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Wstep

Zadaniem obrazu jest dawa¢ uczucie spokoju
w oderwaniu od codziennej rzeczywistosci [..]

Powyzsze zdanie, wypowiedziane przez Tymona Niesiotlowskiego w 1919
roku, to kredo jego blisko sze$cdziesigcioletniej tworczosci artystycznej. Jej
wyznacznikami nie bytly awangardowe poszukiwania, wytyczajace nowe tren-
dy w sztuce, ale raczej czerpanie z juz wczesniej okreslonych kanonoéw. Nie
ulegatl modzie na nowoczesnos$¢, pozostawat artysta srodka, zwracajac si¢ ku
tradycji malarstwa europejskiego. Fascynujac si¢ réznymi tworcami czy tez
pradami nie kopiowal bezkrytycznie, ale przyswajat sobie jedynie niektore
ich elementy, tworzyt swoj wlasny styl.

Mimo ze malarstwo Niesiotlowskiego nie szokowato i nie byto przedmio-
tem kontrowersji, szybko wzbudzilo zainteresowanie krytyki. Pierwsze re-
cenzje dotyczace jego tworczosci pojawily sie przy okazji wystawy Grupy
Pigciu w Wiedniu (1908). Kolejne wzmianki o pracach artysty przynosily re-
cenzje wystaw Towarzystwa ,,Sztuka Podhalanska” i Towarzystwa Artystow
Polskich ,,Sztuka”. Zwigzki Niesiotowskiego z formistami, a nieco p6zniej
z Rytmem i Wilenskim Towarzystwem Artystow Plastykow oraz ,,Awangar-
da” i ,,Nowg Generacjg” sprawily, ze jego nazwisko bylo wymieniane w nie-
mal wszystkich recenzjach omawiajacych ich prezentacje. Malarstwo Nie-
siolowskiego zwracato rowniez uwage na ekspozycjach, organizowanych przez
Instytut Propagandy Sztuki oraz Towarzystwo Szerzenia Sztuki Polskiej
Wsréd Obceych, co znalazto swoje odzwierciedlenie w licznych omowieniach
tych najpetniejszych prezentacji polskiej sztuki lat trzydziestych. Nieco szer-
sza charakterystyke tworczosci Niesiotowskiego z okresu miedzywojennego

| St. I Witkiewicz, Tymon Niesiolowski, August Zamoyski. Katalog wystawy, [Warszawa]
1919.



zawieratly jedynie ksigzka autorstwa Konrada Winklera Formizm na tle wspoi-
czesnych kierunkow w sztuce (1921)) oraz recenzje jego wystaw indywidual-
nych, ktéore mialy miejsce w roku 1919, 1921, a takze na przelomie lat
1923/1924 oraz w 1925, 1935 i 1938 roku.

Obszerniejsze omowienia tworczosci Niesiolowskiego pojawily si¢ dopie-
ro w latach piecdziesiatych i sze$c¢dziesiatych, w formie artykutow wstgpnych
autorstwa Mariana Turwida3, Mieczystawa Wallisa4 i Ksawerego Piwockie-
go’, zawartych w katalogach wystaw indywidualnych.

Glebsza probe charakterystyki wybranych problemow, zwigzanych z ma-
larstwem i grafika Niesiotowskiego, przyniosty materialy z sesji naukowej
»lymon Niesiotowski a sztuka jego czasow”, ktora odbyla sic w obecnym
Muzeum Okregowym im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy w 1967
rokub. Jej obrady zostaty poprzedzone otwarciem wystawy prac artysty, w ktorej
gtowny nacisk potozono na malarstwo, grafike i rysunki powstate po wojnie.
Prezentacji tej towarzyszyt katalog ze wstgpem Zbigniewa Czerskiego oraz
teka z reprodukcjami niektérych prac’. Podobna pod wzgledem wielkosci wy-
stawa zostata zorganizowana przez Muzeum Narodowe w Warszawie w stu-
lecie urodzin artysty, w 1982 roku. Tak jak to podkreslali organizatorzy, gtow-
nym zadaniem ekspozycji miata by¢ jak najpelniejsza prezentacja jego
dorobku. Mimo ze w stosunku ilociowym przewazaly prace powojenne, to
wczesniejszy okres tworczosci dokumentowat katalog, ze wstgpem Joanny
Pollakoéwny, zawierajacy spis zaginionych obrazéw wraz z ich ilustracjami,
ktore udato si¢ odnalez¢ w przedwojennej prasie8. Trzon tej ekspozycji, poza

1 K. Winkler, Formizm na tle wspolczesnych kierunkow w sztuce, Krakoéw 1921.

3 Wystawa Jubileuszowa Tymona Niesiotowskiego w 50-lecie tworczosci artysty. Katalog wystawy
ZPAP Okreg Bydgoski, CBWA Bydgoszcz, wstgp M. Turwid, Bydgoszcz 1955.

4 Tymon Niesiotowski. Malarstwo, grafika. Katalog wystawy ZPAP CBWA Zachgeta, wstep
M. Wallis, Warszawa 1957.

5 Tymon Niesiofowski. Wystawa malarstwa. Katalog wystawy ZPAP CBWA Warszawa, wstgp
K. Piwocki, Warszawa 1960.

6 Materialy z sesji naukowej , Tymon Niesiotowski a sztukajego czasow”, Muzeum im. L. Wy-
czotkowskiego w Bydgoszezy 1967, ,,Bydgoski Rocznik Muzealny", 1969, t. 1; oméwienie refera-
tow wygloszonych na sesji oraz towarzyszaca im dyskusj¢ przedstawia K. Starczak, Tymon Nie-
siofowski a sztukajego czasow, ,,Bydgostiana” 1970, nr 4, 1967-1968, s. 24-30.

7 Tymon Niesiolowski 1882-1965. Malarstwo, rysunek, grafika, rzezba. Katalog wystawy Mu-
zeum Ziemi Bydgoskiej im. L. Wyczoétkowskiego w Bydgoszczy, wstgp Z. Czerski, opraé. A. Bar-
toszynska-Potemska, H. Piprekowa, K. Jerzmanowska, T. Mielniczuk, Bydgoszcz 1966; Tymon
Niesiotowski. Malarstwo. Dwadziescia reprodukcji wielobarwnych, Muzeum Ziemi Bydgoskiej im.
L. Wyczétkowskiego w Bydgoszczy, opra¢. Z. Czerski, Bydgoszcz 1966.

8 Tymon Niesiotowski 1882-1965. Katalog wystawy Muzeum Narodowe w Warszawie, wstep
J. Pollakdéwna, opra¢. A. Tyczynska, Warszawa 1982.



pracami wypozyczonymi z muzedéw oraz kolekcji prywatnych, stanowity ob-
razy ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie, ktore w wiekszosci byly
darem artysty dla tej placowki, przekazanym w 1961 roku9. Kilkanascie lat
pozniej czesciowy pokaz tego zbioru odbyt sie w 1995 roku w Muzeum Okre-
gowym w Legnicyll.

Mimo silnych zwiazkéw Niesiotowskiego z Toruniem, jego tworczosé
w tym miescie byla eksponowana jedynie fragmentarycznie. Poza prezenta-
cja z 1926 roku w Dworze Artusa, w 1967 roku odbyla si¢ wystawa pigcdzie-
sigciu obrazow olejnych, noszaca tytul ,,Tymon Niesiotowski »Okres torun-
ski«”. Autorem katalogu do tej ekspozycji oraz wstepu byl Tadeusz
Zakrzewskill. Niejako jej czeSciowe dopelnienie stanowil zorganizowany
dziewig¢ lat pozniej pokaz, ograniczony jedynie do rysunkoéw, akwarel oraz
grafik, pochodzacych gléwnie ze zbiorow Muzeum Okregowego w Toruniull.

Dwa lata po $mierci artysty po§wigcono mu niewielki zeszyt z serii ,, Wspol-
czesne malarstwo polskie”, zawierajacy krotki tekst Janusza Boguckiego, ilu-
strowany kilkoma reprodukcjamils.

Tworczos¢ artysty stala si¢ rOwniez przedmiotem prac magisterskich au-
torstwa Jozefa Robakowskiegold] Krzysztofa Harbaszewskiegol) i Stanistawa
Kleczkowskiegolt*

Nazwisko Niesiolowskiego, z racji jego powigzan z ugrupowaniami arty-
stycznymi, przewijalo si¢ przy okazji ich monograficznych opracowan. Wcze-
sng tworczos¢ Niesiolowskiego przedstawil Wiestaw Juszczak w rozdziale
dotyczacym Grupy Pieciu, omawianej w kontekscie analizy prac Witolda

9 B. Brus-Malinowska, Zbiory Sztuki Wspotczesnej, [w:] Przyjaciele Muzeum. Wystawa zorgani-
zowana z okazji Miedzynarodowego Dnia Muzeéw ICOM-UNESCO. Katalog wystawy Muzeum
Narodowe w Warszawie, wstep i red. naukowa D. Folga-Januszewska, Warszawa 2003, s. 75.

10 Tymon Niesiotowski. Malarstwo. Katalog wystawy Muzeum Narodowe w Warszawie, Mu-
zeum Okrggowe w Legnicy, wstgp E. Zawistowska, Legnica 1995.

Il Tymon Niesiotowski ,, Okres torunski". Malarstwo. Katalog wystawy BWA Torun, wstep T. Za-
krzewski, Torun [1967].

12 Tymon Niesiolowski. Katalog wystawy Muzeum Okr¢gowe w Toruniu, opra¢. D. Lunie-
wicz-Koper, Torun 1976.

13 J. Bogucki, Tymon Niesiolowski, Warszawa 1967.

14 J. Robakowski, Tymon Niesiotowski. Zycie i tworczos¢, Torun 1967, mps Archiwum Uni-
wersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu.

15 K. Harbaszewski, Wczesna tworczos¢ Tymona Niesiotowskiego, Lublin 1984, mps Archi-
wum Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego; pubi. Wezesna tworczos¢ Tymona Niesiotowskiego,
,»Roczniki Humanistyczne” 1985, t. XXXIII, z. 4, s. 91-107.

16 S. Kierzkowski, Ikonografia malarstwa Tymona Niesiolowskiego, Torun 1985, mps Archi-

wum Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu.



Wojtkiewicza, powstatych w okresie jego zwiazku z grupgl?. Réwniez Joan-
na Pollakowna, przedstawiajac histori¢ formistow, wielokrotnie wspominata
Niesiolowskiego przy okazji poszczegolnych wystaw grupy, a takze charak-
teryzujagc réznorodne postawy artystyczne jej czlonkowl8. Uzupeklieniem tej
publikacji byt katalog wystawy Formisci pod redakcja Ireny Jakimowicz, za-
wierajacy szczegOlowg bibliografie oraz kalendarium uwzgledniajace twor-
czo$¢ Niesiolowskiegol9. Ponadto, sporo migjsca poswigcono mu w dwoch
opracowaniach omawiajacych dziatalno$¢ Rytmu, autorstwa Henryka Ander-
sal) oraz w katalogu wystawy monograficznej grupy, powstatego pod redak-
cja Katarzyny Nowakowskiej-Sito2128r6bg okreslenia pozycji artysty w Wi-
lenskim Towarzystwie Artystow Plastykow i szkole wilenskiej podjeli Jerzy
Malinowski w artykule wstgpnym do katalogu wystawy Wilenskie srodowisko
artystyczne 1919—1945n oraz Jozef Poklewski w pracy Polskie zycie artystyczne
w migdzywojennym Wilniel3. Z. kolei poruszony przez obu autoréw problem
dydaktyki na Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu Stefana Batorego w Wil-
nie oraz na Wydziale Sztuk Picknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu, z ktérymi zwigzany byt Niesiolowski, zostal szerzej przedstawiony
w katalogu Ksztatcenie artystyczne w Wilnie ijego tradycjel”.

Czynny udzial artysty w powojennym zyciu artystycznym spowodowat,
ze byl on wielokrotnie wspominany w recenzjach poswigconych nie tylko
plastyce torunskiej, w tym gtéwnie Grupie Torunskiej, ale takze przy okazji
roznorodnych ekspozycji ogdlnopolskich oraz prezentacjach plastyki polskie;
za granica.

Poza tymi wzmiankami i omdéwieniami wazng rol¢ w odtwarzaniu bio-
grafii artysty odgrywajg spisane przez niego wspomnienia, ktorych cze$¢ opu-
blikowano w 1963 roku2s. Ich doskonate uzupetnienie stanowi odpowiedz na

17 W Juszczak, Wojtkiewicz i nowa sztuka, Warszawa 1965.

18 J. Pollakowna, Formisci, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1972.

19 Formisci. Katalog wystawy Muzeum Narodowe w Warszawie, pod red. I. Jakimowicz, War-
szawa 1989.

20 H. Anders, Rytm. Wposzukiwaniu stylu narodowego, Warszawa 1972.

2l E. Zawistowska, Tymon Niesiolowski, [w:] Stowarzyszenie Artystow Polskich Rytm 1922-1932.
Katalog wystawy Muzeum Narodowe w Warszawie, opra¢. K. Nowakowska-Sito, Warszawa 2001,
s. 184-191.

22 J. Malinowski, Kultura artystyczna Wilna, [w:] Wilenskie Srodowisk? artystyczne 1919-1945.
Katalog wystawy BWA Olsztyn, opra¢. K. Brakoniecki, Olsztyn 1989.

23 . Poklewski, Zycie artystyczne w miedzywojennym Wilnie, Torun 1994.

24 Ksztalcenie artystyczne w Wilnie ijego tradycje. Katalog wystawy Muzeum Okrggowe w To-
runiu, Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, Akademia Sztuk Pigknych w Wilnie, red.
J. Malinowski, M. Wozniak, R. Janoniené, Torun 1996.

25 T. Niesiotowski, Wspomnienia, Warszawa 1963.



ankiete rozpisana w 1929 roku przez redakcje ,,Sztuk Pigknych”26 oraz kilka
artykutéw piora Niesiotowskiego, poswigconych migdzy innymi formistom?27,
Stanistawowi Wyspianskiemul§, Stanistawowi Ignacemu Witkiewiczowi —
Witkacemu?2), Henrykowi Kunie3( oraz Piotrowi Michatowskiemu3i3pozwa-
lajacych na blizsze poznanie jego pogladow estetycznych. Dopehlieniem tych
osobistych refleksji sg liczne listy artysty pisane do Wladystawa Orkana czy
tez Romany Gintyltowny, umozliwiajace ustalenie nieznanych dotad faktow
z jego zycla®,

Interesujacym zrodtem uzupelniajacym sylwetke Niesiotowskiego, sa po-
$wigcone mu filmy w rezyserii Marii Kwiatkowskiej i Jozefa Robakowskiego,
przywolujace jego posta¢ w kawiarni, na spacerze oraz w pracowni, gdzie
tworzyl swoj wilasny, niepowtarzalny, artystyczny swiat33,

Przemianom, ktorym ulegata tworczo$¢ Tymona Niesiolowskiego poswig-
cona jest niniejsza praca. Sktada si¢ ona z czterech rozdziatow, ukazujacych
w porzadku chronologicznym poszczegoélne etapy zycia i dzialalnosci artysty.
W pierwszym rozdziale oméwiono dziecinstwo i mlodosé, ktore Niesiolow-
ski spedzit we Lwowie oraz okres studidow na krakowskiej Akademii Sztuk
Picknych. W dalszej czesci znajduje si¢ analiza najwcze$niejszych prac ma-
larza, ujawniajacych fascynacje tworczoscig Puvis de Chavannes’a, Gauguina,
Muncha i Wyspianskiego, ktorzy wywarli wptyw na ksztattowanie si¢ jego
dalszej drogi tworczej. Poszczegolne podrozdziaty ukazujg zwigzek Niesio-
lowskiego z Grupa Pigciu, Towarzystwem Artystow Polskich ,,Sztuka”,

26 Idem, DwudZziestolecie Polski a sztuki plastyczne [Odpowiedz na ankietg], ,,Sztuki Pigkne”
1929, nr 11-12, s. 437-438.

27 Idem, Formisci, ,,Glos Plastykow” 1938, nr 8-12, s. 24-25.

28 Idem, Wspomnienia o Stanistawie Wyspianskim, ,,Sztuki Pigkne” 1932, nr 11, s. 293-294; idem,
Malarstwo Wyspianskiego, ,,Comoedia” 1938, nr 1, s. 9-11.

29 Idem, Kilka stow o Stanistawie Ignacym Witkiewiczu, ,,Glos Plastykow" 1947, s. 37-38.

30 Idem, Henryk Kuna, ,,Arkona" 1946, nr 4, s. 10-11.

31 Idem, Piotr Michatowski, ,,Gtos Plastykow” 1934, nr 9-12, s. 115-116; idem, O Piotrze Mi-
chatowskim, ,,Arkona" 1948, nr 1-3, s. 7-8.

32 Listy Tymona Niesiolowskiego do Wladystawa Orkana z lat 1909—1922, Biblioteka Jagiel-
loniska, Odziatl Re¢kopisoéw, BJ 8623 11, k. 12-43; Listy Tymona Niesiolowskiego do Romany Gin-
tyllowny z lat 1945-1952 i 1955-1963, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Zbiory Specjal-
ne, Archiwum Romany Gintyltéwny, nr inw. 1536—1X.

33 Rozne barwy Torunia, rez. M. Kwiatkowska, prod. Wytwoérnia Filméw Dokumentalnych
w Warszawie 1961, WFDIF Zaktad Archiwum; Wspomnienie o Tymonie Niesiolowskim, [b.a.J, 1964,
WEFDIiF Zaktad Archiwum Kr.26 A/65; Tymon, rez. |. Robakowski, 1964, STKF ,.Petla”; Portret
Tymona Niesiolowskiego, rez. J. Robakowski, komentarz G. Dubowski, 1969; Swiat Tymona. O zyciu
i sztuce Tymona Niesiotowskiego, rez. M. Kwiatkowska, zdjgcia K. Pakulski, prod. Wytwornia Fil-
moéw Dokumentalnych w Warszawie 1984, WFDiF Zaklad Archiwum F.3692.



Towarzystwem ,,Sztuka Podhalanska” oraz ,,Kilimem”. W nastgpnym roz-
dziale pracy oméwiono zwigzek Niesiolowskiego z formistami. Poza charak-
terystyka prac z tego okresu przedstawiono udziat artysty w wystawach gru-
py oraz przeanalizowano jego poglady teoretyczne na temat sztuki. Dojrzatej
tworczosci, przypadajacej na lata dwudzieste i trzydzieste, poswigcono trzeci
rozdziat, omawiajacy malarstwo i rzezbe, powstala w tym czasie. Zagadnie-
nia te poprzedza charakterystyka postawy Niesiolowskiego na tle Rytmu oraz
wilenskiego srodowiska artystycznego, ze szczegdélnym uwzglednieniem jego
zwigzku z Wydziatem Sztuk Pigknych Uniwersytetu Stefana Batorego oraz
Wilenskim Towarzystwem Artystow Plastykow. Ostatni rozdziat, procz przed-
stawienia dzialalnosci w Toruniu, zawiera analiz¢ formalng i stylistyczng
dorobku tworczego, powstalego na przestrzeni ostatnich dwudziestu lat zy-
cia artysty.

Konczac ogolne omowienie zakresu publikacji, pragne w tym miejscu zto-
zy¢ gorace podzigkowania Panu prof. dr. hab. Jerzemu Malinowskiemu za
nadanie kierunku moim badaniom, cenne uwagi oraz opieke jaka otaczat
moja prace w trakcie jej powstawania. Czuj¢ si¢ takze w mitym obowigzku
zlozenia podzigkowan Panu prof. dr. hab. Jozefowi Poklewskiemu i Panu prof,
dr. hab. Lechostawowi Lamenskiemu za wskazowki majace wplyw na ksztatt
pracy. Réwnoczesnie serdecznie dzigkuje Pani Dorocie Niesiolowskiej oraz
Panu Krzysztofowi Niesiolowskiemu za ogromng pomoc oraz zyczliwe za-
interesowanie si¢ moimi badaniami nad twoérczos$cig ich ojca. Wyrazy podzig-
kowania winna jestem rowniez Panu prof. Ryszardowi Krzywce, Pani Janinie
Gardzielewskiej, Pani Teresie Jakubowskiej, Pani Barbarze Matuszewskiej-
-Nowickiej, Panu Zygmuntowi Kowalewskiemu, Panu dr. Tadeuszowi Za-
krzewskiemu oraz Panu Jozefowi Robakowskiemu, ktorzy zechcieli podzieli¢
si¢ ze mng swoimi wspomnieniami dotyczacymi Tymona Niesiotowskiego.
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Rozdziatl |

Tworczos¢ do 1914 tfoku

Dziecinstwo 1 mtodosé

Tymon Niesiotowski urodzit si¢ 2 pazdziernika 1882 roku we Lwowie.
Byt jedynym dzieckiem Norberta Niesiotowskiego (zm. 1902) i Celiny z Dzi-
kowskich (zm. 1897). Jego ojciec po zakonczeniu stuzby wojskowej w cesar-
sko-krolewskiej armii austriackiej, w ktorej dostuzyt si¢ stopnia kapitana, pra-
cowat na stanowisku urzednika w Wydziale Krajowym Sejmiku Galicyjskiego.
Jak po latach wspominal Tymon Niesiolowski, ojciec z zamitowania byt or-
nitologiem, a takze interesowal si¢ ro$linami, ktére po amatorsku odwzoro-
wywal: ,[...] poproszony, rysowat chetnie drzewka o drobnych listkach, w kwa-
dratowych skrzynkach, co§ w rodzaju naszych oleandréw balkonowych.
Podziwialem umiejetnos¢ ojca w delikatnym i zarazem pracowitym odtwa-
rzaniu takich drzewek. Nigdy nie doszedlem do podobnej umiejetnosci. Oto-
wek zawsze byt mi niepostuszny i oporny”f Opierajac si¢ na wspomnieniach
artysty mozna przypuszczaé, ze ogromny wpltyw na wybor jego dalszej drogi
zyciowej miala, duzo mtodsza od ojca, matka. Otaczata si¢ estetycznymi dro-
biazgami, czytala Dickensa, Ibsena, Hugo i Zole. Poza literatura interesowa-
ta si¢ filozofia, zwlaszcza pogladami Artura Schopenhauera, ktorego teoria
pesymizmu byta szczegélnie bliska jej $wiatopogladowil. Wazng role w ro-
dzinie Niesiolowskich odgrywata mieszkajaca z nimi siostra matki — ciotka
Anna, ktora przy pomocy stuzgcej Anieli zajmowata si¢ prowadzeniem domu,
a takze wspoluczestniczyla w wychowywaniu siostrzenca. Razem z matka

* Niniejszy rozdzial w wersji skroconej zostat opublikowany w formie artykutu Tworczosé
Tymona Niesiotowskiego do 1914 rol<u, [w:] Studia o artystach XVIII-XX w., pod red. J. Malinow-
skiego, Torun 2003, s. 205-250.

| T. Niesiotowski, Wspomnienia..., s. 24-25.

2 Ibidem, s. 21-23.
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dobieraty mu lektury, z ktorych Niesiolowskiemu szczegélnie zapadt w pa-
migci Pamietnik Awestarza, autorstwa Ignacego Chodzki, z ilustracjami An-
driollego3. Poza tym wybitnym XIX-wiecznym rysownikiem, ktérego prace
wykonywane mi¢dzy innymi do Pana Tadeusza Adama Mickiewicza, Marii
Antoniego Malczewskiego, Balladyny Juliusza Stowackiego i Starej Basni Jo-
zefa Ignacego Kraszewskiego, charakteryzowaty si¢ kontrastowym $wiattocie-
niem i nerwowa linig, wywolujacymi wrazenie barokowej bujnosci i niepo-
koju, Niesiolowsld z lat dziecigcych wspominat Artura Grottgera. Reprodukcje
autora glo$nych cykli, jak Warszawa 11//, Polonia, Lithuania oraz Wojna, zdo-
bigce dom przysztego artysty, bardzo sugestywnie oddziatywaly na jego ro-
dzicéw: ,,Ubierano mnie tak, jakbym zszedt z kartonéow Grottgera. Wiosy
dlugie, nad czotem réwna linia grzywki. Bialy kolierzyk i fontaz jako kra-
wat — dopelniaty stroju oficjalnego"4

W 1893 roku Tymon Niesiolowski rozpoczal nauke w gimnazjum. W tym
tez czasie, zachgcany przez matke, zainteresowat si¢ plastyka. Jak sam wspo-
minat: ,[...] zaczatem rysowa¢ z modelu, kiedy miatem kilka lat. Gdy mia-
tem 12 lat, naprzeciw naszego domu rozbil namioty cyrk. Rysowatem cyr-
kowcoéw setki razy, podobaly im si¢ moje rysunki. Jeden z nich, klown,
odjezdzajac podarowal mi w zamian za rysunki reprodukcje¢ obrazu Matejki
Kosciuszko po bitwie pod Raclawicami's. Jednocze$nie $wiat sztuki poznawat
dzigki znajomosci z Kazimierzem Piekarskim, architektem, ktéry projekto-
wal nowy dom jego rodzicowé. Pracujac jednoczes$nie na Politechnice Lwow-
skiej, pozyczal Niesiotowskiemu ksigzki dotyczace malarstwa, z ktorych ten
przerysowywat ilustracje. Zabieral takze mtodzienca na uczelni¢. W czasie
jednej z tych wizyt pokazal mu teke z reprodukcjami rysunkoéw Jeana
Antoine’a Watteau, ktore zrobily na przysztym arty$cie ogromne wrazenie,
o czym napisal po latach: ,,Nie widziatem nic bardziej uroczego™’.

Poza atmosferg domu rodzinnego duzy wptyw na ksztaltowanie si¢ zain-
teresowan artystycznych miat bezposredni kontakt ze sztuka, mozliwy dzigki
czestemu zwiedzaniu wystaw.

3 Ibidem, s. 9; Andriolli Swiadek swoich czasow. Listy i wspomnienia, opraé. J. Wiercinska, Wro-
claw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1976, s. 42.

4 T. Niesiolowski, Wspomnienia..., s. 9.

§ B. Olszewska, ,, Gdy Wyspianski oddat miswojgpracownie...”, ,,Tygodnik Polski” 1960, nr 14, s. 7.

6 Kazimierz Piekarski (ur. 1869) ukonczyt Wydzial Budownictwa Politechniki Lwowskiej,
gdzie w latach 1891—1895 byl asystentem kat. rysunkéw i modelowania, a w latach 1895-1896
asystentem kat. budownictwa II, patrz: S. Loza, Architekci i budowniczowie w Polsce, Warszawa
1954, s. 233; Politechnika Lwowska 1844—1945, praca zbiorowa, Wroctaw 1993, s. 200; Z. Poptaw-
ski, Politechnika Lwowska w latach 1844—1945, Krakow 1999, s. 202.

7T. Niesiotowski, Wspomnienia..., s. 51.
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W czasach szkolnych Tymona Niesiolowskiego zycie artystyczne Lwowa,
ktory rywalizowat z Krakowem o prymat kulturalnej stolicy Galicji, bylo bar-
dzo ozywione. Rozwijaty si¢ zwigzki i towarzystwa o charakterze artystycz-
nym. Wsérod nich mozna byto wyr6znié, powstaty w 1899 roku, Zwigzek Ar-
tystow Polskich oraz powotane do zycia rok wczes$niej Towarzystwo Popierania
Rozwoju Sztuki Ukrainskiej8. Najwazniejszg i zarazem najliczniejsza orga-
nizacja skupiajacag artystow bylo Towarzystwo Przyjaciol Sztuk Pigknych.
Zatozone w 1866 roku, dwa razy do roku organizowato wystawy okreslane
jako Salon Wiosenny i Salon Jesienny. Poza tym urzadzano prezentacje zbio-
rowe i indywidualne oraz wystawy retrospektywne i posmiertne. W 1894 roku
Towarzystwo uczestniczyto w przygotowaniach do Powszechnej Wystawy
Sztuki we Lwowie, ktora miata niespotykany dotad rozmach. W specjalnie
wybudowanym na t¢ okazje¢ Palacu Sztuki przygotowano trzy ekspozycje.
Pierwsza z nich, liczgca 1439 prac, obejmowata wystawe sztuki polskiej z lat
1764-1886. Jej kontynuacj¢ stanowila prezentacja sztuki wspotczesnej, po-
kazujaca 450 prac powstatych przed 1894 rokiem. Ostatnia ekspozycja byta
wystawa starozytnosci, ukazujaca rzemiosto artystyczne od XI wieku oraz
portrety, miniatury, obrazy koscielne itp. Osobny pawilon zajmowata pierw-
sza po$miertna wystawa Jana Matejki, liczaca 364 prace9.

W kwietniu i maju 1900 roku Towarzystwo urzadzito wystawe sztuki se-
cesyjnej. Posrod prezentowanych prac byly miedzy innymi plakaty Alfonsa
Muchy, Eugéne’a Grasseta, Williama H. Bradley’a oraz grafiki F¢liciena
Ropsa, Saschy Schneidera i Maxa Klingera. Poza nimi prezentowano wazo-
ny Emile’a Gall¢, a takze porcelane dunska i szwedzka, berlinskie szkto oraz
meble firmy Samuela Binga i szkoty Nancyll. Szczegblne zainteresowanie
sztuka secesyjng miato miejsce za czaséw kadencji Jana Botoza-Antoniewi-
cza na stanowisku prezesa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych, przypa-
dajacej na lata 1901—1903. W czasie jej trwania zorganizowano wystawy przed-
stawiajgce nowe nurty w sztuce. W 1901 roku eksponowano grafik¢ Maxa
Klingera i drzeworyt japonski. Rok p6zniej obrazy migedzy innymi Ferdinan-
da Hodlera, Edwarda Muncha, Jana Tooropa, Cuno Amieta. Prace Maxa
Klingera mozna byto oglada¢ ponownie w 1903 roku, przy okazji rownocze-
snej prezentacji 16 dziet Arnolda Bocklina. W tym tez roku w salach Towa-
rzystwa zagoscita indywidualna wystawa dziet Jacka Malczewskiegoll.

8 J. Biriulow, Secesja we Lwowie, Warszawa 1996, s. 14-15.

9 Polskie zycie artystyczne w latach 1890—1914, pod red. A. Wojciechowskiego, Wroctaw-War-
szawa-Krakow 1967, s. 25.

10 ]. Biriulow, op. cii., s. 18-19.

1l Ibidem, s. 18.
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Poza TPSP wystawy organizowato Muzeum Przemystowe. Przyktadowo
w 1897 roku odbyta si¢ prezentacja prac Alfonsa Muchy, a 1902 roku ekspo-
zycja secesyjnego plakatu i barwnej litografii pochodzacej ze zbiorow Alfre-
da Altenberga. Rok pozniej przedstawiono nabytki rzemiosta artystycznego,
litografii i plakatow, zakupione na Swiatowej Wystawie w Paryzu. Ponadto
w 1903 roku zorganizowano prezentacje¢ gobelinéw i tapet, grafiki czasopi-
sma ,,Jugend”, a takze duza ,,Wystawg nowego stylu”, obejmujaca wyroby ar-
tystyczne, meble, elementy wystroju wnetrz itp.12

We Lwowie wystawiali rowniez czlonkowie krakowskiego Towarzystwa
Artystow Polskich ,,Sztuka”. W 1897 roku otwarto tutaj ich wystawe, ukazu-
jaca 90 prac miedzy innymi takich artystow jak: Teodor Axentowicz, Jozef
Chetlmonski, Julian Fatat, Jacek Malczewski, Jozef Mehoffer, Jozef Pankie-
wicz, Wiladystaw Slewinski, Jan Stanistawski, Leon Wyczotkowski i Stani-
staw Wyspianskil3. Nastgpna prezentacja dorobku Towarzystwa odbyla si¢
cztery lata pézniej. Udzial w niej wzigli: Teodor Axentowicz, Franciszek
Bruzdowicz, J6zef Chelmonski, Julian Falat, Konstanty Laszczka, Jozef
Mehoffer, Franciszek Siedlecki, Jan Stanistawski, Wojciech Weiss i Leon
Wyczotkowskil4,

Wielkie emocje wzbudzila posmiertna ekspozycja obrazow Wiadystawa
Podkowinskiego, przeniesiona z Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w War-
szawie do Lwowa w 1895 roku. Najwigksza jej sensacja byt Szaf (Szat uniesien),
zniszczony przez samego artyste, a po jego $mierci odrestaurowanyl”. O tej
pracy jedna z lwowskich gazet pisata: ,,Na ogromnym plétnie widzimy urwi-
sko skalne, z ktorego rzuca si¢ potworny jaki$ spieniony rumak. Do jego
grzbietu przytula si¢ naga kobieta, co uniesiona przez szal zmystowy, pod
postacig owego konia, z lubieznym pétusmiechem na ustach z przymknigtymi
oczami za chwilk¢ runie w przepasc’lt. O obrazie tym wspominat réwniez
Tymon Niesiolowski, opisujac coniedzielne zwiedzanie wystaw w towarzy-
stwie ojca: ,,W pokoju na wprost drzwi wejsciowych wisiato duze ptotno Pod-
kowinskiego. Byt to jedyny obraz tego malarza, ktory cieszyt si¢ niezastu-
zong popularno$cia. Na czarnym, unoszacym si¢ w powietrzu koniu siedziata
ruda, naga kobieta. Byt to Szaf reprodukowany p6zniej na pocztéwkach™17.

12 Ibidem, s. 18—19.

13 Polskie zycie artystyczne w latach 1890—1914..., s. 35.

14 Ibidem, s. 54.

15 W. Podkpwinski- Katalog wystawy monograficznej Muzeum Narodowe w Warszawie, oprac.
E. Charazinska, Warszawa 1990, s. 32.

16 J. Zgoda, Obrazy Podkpwinskiego, ,,Tydzien” 1895, nr 21, s. 165.

17 T. Niesiotowski, Wspomnienia..., s. 29—30.
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Po pigciu latach nauki w gimnazjum Tymon Niesiotowski zostat relego-
wany ze szkoly. Powodem usunigcia byt jego udziat w demonstracji pierw-
szomajowejl8. W tej sytuacji dalsza nauke kontynuowat na Oddziale Malar-
stwa Dekoracyjnego Iwowskiej Szkoty Przemystowej, gdzie ksztalcenie stato
na wysokim poziomiel). Reforma przeprowadzona w 1898 roku wprowadza-
fa obowigzkowe studium rysunku i modelowania z natury20. W czasie nauki
Niesiotowskiego wsrod wykladajacych byt migdzy innymi, zajmujacy si¢
malarstwem rodzajowym i odtwarzaniem zycia wsi pokuckiej, Tadeusz Ryb-
kowski, ktory prowadzit zajecia z malarstwa dekoracyjnego?l. Tego samego
przedmiotu nauczat takze Henryk Kiihn, jednoczesnie zajmujacy si¢ liczny-
mi pracami konserwatorskimi, prowadzonymi gtownie we Lwowie22. Z kolei
Wiadystaw Ktapkowski i Walerian Krycinski uczyli rysunku odrgcznego,
zarowno z modela, jak i z natury23. Ten ostatni, poza wieloma realizacjami
z zakresu malarstwa §ciennego, w swej tworczosci podejmowat tematy zwig-
zane z Podhalem, Beskidem i Pokuciem, a takze byl popularyzatorem wyro-
bow ceramicznych, powstalych na tym terenied.

Po dwoch latach nauki i uzyskaniu matury, w 1900 roku Niesiotowski roz-
poczat nauke w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.

Okres studidéw i analiza wczesnych prac

Lata 1900-1905 uptynely Niesiotowskiemu na studiach w Krakowie oraz
wakacjach spedzanych we Lwowie. Wszedl w tym czasie w mtodopolski swiat
artystyczny, poznajac miedzy innymi Stanistawa Przybyszewskiego i Jana

1§ Wspomnienia tych wydarzen powrdcity w tworczosci artysty w 1951 roku, kiedy namalo-
wat jedyny w swojej tworczosci obraz o charakterze historycznym Manifestacja 1-majowa w 1899 n,
w duchu realizmu socjalistycznego.

19 Siodme sprawozdanie cf. Panstwowej Sz/oty Przemystowej we Lwowie za 2o/ sz/olny 1898/99,
Lwow 1899, s. 34; Osmesprawozdanie c./. Paristwowej Szpaty Przemystowej we Lwowieza rop szpolny
1899/900, Lwéw 1900, s. 23.

20 J. Biriulow, op. cit., s. 13.

21 Osmesprawozdanie..., s. 5.

22 Ibidem, s. 5; T. Maksysko, Henry/ Kiihn, [w:] Stownip Artystow Polspich, t. IV' red. f. Mau-
rin-Bialostocka, J. Derwojed, Wroctaw—Warszawa-Krakow-Gdansk-£.6dz 1986, s. 346.

23 Osme sprawozdanie..., s. 5.

24 T. Maksysko, uzup. J. Polanowska, Walerian Krycinspi, [w:] Stownip Artystow Polspich...,
t. I s. 286.

15



Kasprowiczals. P6zniej okres ten charakteryzowat nastgpujaco: ,,Na podobien-
stwo wahadla bylem raz w moim rodzinnym miescie, to znowu w Krakowie,
gdzie Planty i linia A-B stanowily salony dla wszystkich. Z uderzeniem go-
dziny szoéstej po poludniu szto si¢ do Zauera, by poczyta¢ »Chimerg«, w kto-
rej objawit si¢ Norwid wskrzeszony przez Miriama-Przesmyckiego. Prowa-
dzono dyskusje o sztuce z bra¢mi Pronaszkami. We framudze okna siedziat
Jacek Malczewski — dzierzyt teraz po Matejce berto pierwszego mistrza”26.

Czasy artystycznych studiéw Niesiotowskiego przypadly na okres po re-
formie przeprowadzonej przez Juliana Fatata, poczatkowo, w latach 1895—
1905 pehligcego funkcje dyrektora krakowskiej Szkoty Sztuk Pigknych, od
1900 roku przemianowanej na Akademi¢ Sztuk Picknych, a od 1905 do 1909
roku piastujacego godno$¢ pierwszego rektora uczelni2]. Dzigki reorganiza-
cji sposobu nauczania wprowadzono zmiany zmierzajace do unowoczesnie-
nia szkoly. Na mocy statutu z 1896 roku Szkota Sztuk Pigknych skladata si¢
ze szkot rysunku z wolnej reki, malarstwa oraz rzezby28. Istniejacy dotych-
czas Oddziat Specjalny Malarstwa Historycznego (tzw. kompozycyjny), pro-
wadzony przez Jana Matejke, zastgpiono katedra krajobrazu2). Réwnocze-
$nie z tymi decyzjami Fatat odmtodzit kadre, powotujac nowych profesorow:
Teodora Axentowicza i Leona Wyczdtkowskiego (1895), Jacka Malczewskie-
go (1896), Jana Stanistawskiego (1897), Jozefa Mehoffera (1900), Stanistawa
Wyspianskiego (1902), Jozefa Pankiewicza i Ferdynanda Ruszczyca (1906)
oraz Wojciecha Weissa (1907)30. Tak dobrany zespot umozliwiat studentom
bezposredni kontakt z nowymi kierunkami artystycznymi, do ktoérych w tym
czasie nalezaly impresjonizm, symbolizm i secesja.

Fatat, ogladajac teczke Niesiolowskiego, ktora ten ztozyl ubiegajac si¢
0 przyjecie na studia, przepowiedzial mu karier¢ malarza historycznego. Praw-
dopodobnie ta chybiona prognoza profesora wynikala z charakteru mlodzien-
czych rysunkow, mocno inspirowanych tworczoscig Artura Grottgera3l.

Pierwszym nauczycielem przysztego artysty byt Jozef Mehoffer, najpierw
zatrudniony na stanowisku docenta malarstwa dekoracyjnego i religijnego,
a nastepnie w 1905 roku mianowany profesorem zwyczajnym. Jak wspomi-

25 T. Niesiotowski, Wspomnienia..., s. 42—44.

26 Ibidem, s. 45.

27 Materialy do dziejow ASP w Krakowie 1895-1939, opra¢. J. E. Dutkiewicz, f. Jeleniewska-
-Slesinska, W1. Slesinski, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1969, s. 184.

28 Ibidem, s. 46.

29 Polskie zycie artystyczne w latach 1890—1914..., s. 158.

30 /75 lat nauczania malarstwa, rzezby i grafiki w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, praca
zbiorowa, Krakéw 1994, s. 39.

31 T. Niesiotowski, Wspomnienia..., s. 37.
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nal Niesiotowski, ktory studiowat pod jego kierunkiem w roku akademickim
1900/1901 (w I semestrze figurowal jako student nadzwyczajny, a od
II semestru jako student zwyczajny) oraz przez pierwszy semestr roku aka-
demickiego 1901/190232: ,,Mehoffer nauczyt mnie porzadnie rysowac. Malo-
wania nauczy¢ si¢ nie mozna, ale rysunku uczy¢ si¢ trzeba koniecznie.
Mehofferowi wigc zawdzigczam zrozumienie praw warsztatu. Do dzi§ ko-
rzystam z jego rad [...]”33. Nastepnie, w pierwszych semestrach lat akade-
mickich 1902/1903 oraz 1903/1904 doskonalit swe umiejetnosci pod okiem Teo-
dora Axentowicza34.

Jednak za swego mistrza Niesiotowski uznawat Stanistawa Wyspianskie-
go, pod ktoérego kierunkiem studiowatl w pracowni malarstwa dekoracyjne-
g035. Razem z nim mieli si¢ tam uczy¢ migdzy innymi: Kazimierz Sichulski,
Antoni Buszek, Wilhelm Mitarski i Michat Zuk z Kijowa36. Stowa Niesio-
lowskiego czesciowo potwierdzal Sichulski, opisujac moment przyjecia do
pracowni Wyspianskiego: ,,Pamietam chwile zapisywania si¢ studentéow do
Jego »szkoty«, gdy zostal profesorem krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych:
zglosila si¢ z matymi wyjatkami cata prawie mtodziez akademii. Wyspianski
bardzo sumiennie badat prace, ktore sobie kazal przedktadaé. Przez caly ty-
dzien rozmawiat ze studentami, badajac przygotowanie kazdego. Ostatecz-
nie wybral poczatkowo trzech: Zuka Iwana [sic!] (z Kijowa), Niesiolowskie-
go Tymona i mnie. Pozniej zostali jeszcze jego uczniami sp. Rembowski Jan,
Buszek Antoni i Bulas”37.

Jan Rembowski, ktorego wymienia! Sichulski, w latach 1901-1904 uczyt
si¢ pod kierunkiem Konstantego Laszczki, a przez kolejne trzy lata, do 1907
roku, w pracowni Axentowiczall, W czasie studiow rzezbiarskich Tymon
Niesiolowski pozowat koledze do pracy Brat isiostra (Duch siostrzany), o czym

o

) Materialy..., s. 353.
33 M. Turwid, Wpracownijubilata, ,llustrowany Kurier Polski” 1955, nr 74, s. 4.
4 Materiaty..., s. 353.

35 T. Niesiotowski, Wspomnienia o Stanistawie Wyspianskim, ,,Sztuki Pigkne” 1932, R. VIII,
s. 293-294; T. Niesiotowski, Wspomnienia..., s. 38; faktu tego nie potwierdzaja Materialy..., s. 353;
z kolei 175 lat..., s. 361, podaje, ze Niesiotowski studiowatl u Wyspianskiego w latach 1902—1905.

36 T. Niesiotowski, Wspomnienia o Stanistawie Wyspianskim..., s. 293; Kazimierz Sichulski -
wg Materialy..., s. 390, u Wyspianskiego nie studiowal; Antoni Buszek — wg Materialy..., s. 246,
u Wyspianskiego studiowat w drugim semestrze roku akademickiego 1903/1904; Wilhelm Mitar-
ski — wg Materialy..., s. 347, u Wyspianskiego nie studiowat; Michat Zuk ur. w Kijowie - wg Ma-
terialy..., s. 443, studiowal na krakowskiej ASP w latach 1900-1904, ale nie w pracowni
Wyspianskiego.

37 K. Sichulski, Dozynki w Wegrzcach, ,,Sztuki Pigkne” R. VIII, 1932, s. 298; Jan Bulas — wg
Materialy..., s. 245 — studiowal u Wyspianskiego dwa semestry roku akademickiego 1904/1905.

38 Jan Rembowski — wg Materialy..., s. 378.
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Rembowski pisat do swoich rodzicow: ,,W szkole dzisiaj i dwa nastepne dni
swigta — ostatki, jednak ja pracuje¢ w domu przy swojej grupie. Nazywac si¢
bedzie ta rzecz »przodownik, a druga - to jest portret »brat i siostra«; jest to
portret Niesiotowskiego, ktorego jakas nieziemska niewiasta tuli za glowe i ga-
da cos, ale nie ustami, tylko duszg — a on slucha zapatrzony w jakie$§ nie-
skonczone szlaki. Prjofesor] Laszczka ogladat 0w portret i powiedzial »ze
w tej twarzy co$ si¢ dzieje, tylko za szyja ta dziurka niepotrzebna« — datl mi
modela do skonczenia figury, bo Niesiotfowski] pozowat tylko do glowy39.

Wyspianski, pod ktorego wplywem Niesiotowski pozostawal przez wiele
lat, z krakowskg Akademig zwigzany by} stosunkowo krotko — od 1902 do
1905 roku. Dodatkowo w czasie tego krotkiego okresu, kiedy zatrudniony byt
jako docent na Wydziale Sztuki Dekoracyjnej i Koscielnej, czesto przebywat
na urlopach zdrowotnych4). Wspominajac studia pod kierunkiem Wyspian-
skiego, Niesiotowski pisal: ,,Pokazywal nam raz, jak zmodyfikowa¢ mozna
akt w kompozycji, za przyktad mu stuzyla jedna z figur umieszczona w ry-
sunku kredkowym. Zwracal wielka uwage na pigkno$¢ ptynnej linii i niepo-
wtarzalno$¢. Nie narzucal swej techniki nikomu. Kto jak chcial: mozna bylo
malowac¢ olejno, rysowac, ja nawet zabratem si¢ do modelowania. Wyspian-
ski dawat catkowita swobod¢. Wymagat tylko, by prace nasze miaty zatoze-
nie dekoracyjne”4l. Podobnie nauk¢ w pracowni autora Wesela opisywat An-
toni Buszek: ,,Kurs Wyspianskiego w Akademii to nie byta taka klasa, w ktore;
stoi model i do ktérej musza, pod rygorami, przychodzi¢ uczniowie. Wyspian-
ski pojmowal zadanie nauczyciela jako opieke nad takg mtodzieza, ktora chee
tworzy¢ i ktora zwraca si¢ do swego opiekuna wtedy, kiedy to jest niezbedne,
kiedy szuka u niego rady i pomocy. Uczniowie wykonywali swe prace u sie-
bie w domu i potem przynosili je Wyspianskiemu, albo do Akademii, albo do
niego do mieszkania. Tam dopiero odbywaly si¢ rozwazania, analizy, w at-
mosferze nie szkoty, lecz duchowego oparcia o artyste, ktory miatl doswiad-
czenie i geniusz - i ktory byl nowatorem. Stosunek Wyspianskiego do uczniow
byt ojcowski, serdeczny”42.

W czasie choroby mistrza Niesiotowski czgsto odwiedzat go w domu, przy-
noszac swoje prace do korekty, a takze radzac si¢ w sprawach literackich, gdyz
w tym czasie zaczal pisa¢ krotkie opowiadania i dramaty. Poza wskazdéwka-

39 List Jana Rembowskiego do rodzicow z 23 II [?] 1903, Instytut Sztuki Polskiej Akademii
Nauk, Zbiory Specjalne, Archiwum Jana Rembowskiego, nr 1620, k. 2-3.

40 Kalendarium, opra¢. M. Czubinska, [w:] Stanistaw Wyspianski- Opus Magnum. Katalog wy-
stawy Muzeum Narodowe w Krakowie, red. B. Piotrowska, Krakow 2000, s. 37-50.

41 T. Niesiotowski, Wspomnienia o Stanistawie Wyspianskim..., s. 293.

42 A. Buszek, Ze wspomnien szkolnych o St. Wyspianskim, ,,Sztuki Pigkne” R. VIII, 1932, s. 296.
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mi zmuszajacymi mtodego artyste do dalszych samodzielnych poszukiwan,
Wyspianski pomogt mu w debiucie. W 1903 roku na wystawe krakowskiego
Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka" wybrat kilka jego prac, obecnie za-
ginionych. Wedlug niektorych Zrodet byly to dwa rysunki — Hamlet i Milcze-
nie”, natomiast artysta w jednej ze swoich wypowiedzi podaje, ze na ekspo-
zycje wybrano trzy prace: Hamlet, Poeta 1 Milczenie”.

Udziat w tej wystawie byt dla Niesiotowskiego ogromnym wyréznieniem,
poniewaz Towarzystwo Artystow Polskich ,,Sztuka”, powstate w 1897 roku
z inicjatywy Jana Stanistawskiego i J6zefa Chelmonskiego, skupiato wybitne
indywidualnos$ci, zwigzane z krakowska uczelnig48 Jego gtownym celem byta
konsolidacja polskich artystow, jednak w doborze cztonkow stosowano zasa-
de elitarnosci, wyznaczajac w ten sposob wysoki poziom. Poza artystami na-
lezacymi do Towarzystwa, o ktorych cztonkostwie decydowala pozytywna
ocena jury, na wystawy zapraszano takze tworcoOw z zewnatrz. Najwazniej-
szym zadaniem Towarzystwa byla organizacja wystaw, dzicki ktorym przed-
stawiano dorobek polskich artystow. Prezentacje urzadzano miedzy innymi
we Lwowie, w Warszawie, Sosnowcu, Poznaniu, Wilnie oraz dwa razy do
roku, w maju i listopadzie, w Krakowie46. Poza tym ,,Sztuka" wspotpracowa-
ta z Vereinigung Bildender Kiinstler Oesterreichs-Wiener Secession, organi-
zacja skupiajaca artystow dziatajacych na obszarze monarchii habsburskiej,
wsrod ktorej cztonkow-zatozycieli byto dwdch Polakow: Julian Fatat i Kazi-
mierz Pochwalski47. Ponadto utrzymywano kontakty z czeskim Towarzystwem
Artystow Plastykow ,,Manes” — ,,Spolka Vytvarnych Umélcu Maénes”, oraz
z grupg ,,Kiinstlerbund Hagen” (Hagenbund), pozostajacym w opozycji do
wiedenskiej Secesjid8. Dzieki tym kontaktom cztonkowie Towarzystwa kilka-

43 Z. Czerski, Zycie i dzieto Tymona Niesiotowskiego w zarysie, ,,Bydgoski Rocznik Muzealny”
1969, t. 1,s. 18.

4 M. Turwid, Spotkania z Tymonem, ,, Fakty” 1976, nr 29, s. 9.

45 W Juszczak, Towarzystwo Artystow Polskich Sztuka, [w:] Polskie Zycie artystyczne w latach
1890—1914..., s. 187; Sztuka w kufu ,,Sztuki”. Towarzystwo Artystow Polskich ,, Sztuka" 1897-1950.
Katalog wystawy Muzeum Narodowe w Krakowie, opra¢. S. Krzysztofowicz-Kozakowska, Kra-
kow 1995, s. 6-10.

46 S. Krzysztofowicz-Kozakowska, Arystokracja polskiej sztuki Towarzystwo Artystow Polskich
,Sztuka”, [w:] Koniec wieku. Sztuka polskiego modernizmu 1890-1914. Katalog wystawy Muzeum
Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe w Krakowie, pod red. E. Charazinskiej i L. Kos-
sowskiego, Warszawa 1996, s. 29.

47 R. Taborski, O wspotpracy krakowskiej ,, Sztuki* z wiedenskq ,,Secesjq”, ,,Przeglad Humani-
styczny” 1975, nr 4, s. 19.

48 Die verlorene Moderne. Der Kiinstlerbund Hagen 1900-1938. Katalog wystawy Osterreichische
Galerie Belvedere Halbturn Burgenland 1993, opraé¢. G. T. Natter; Sztuka w kr3fu ,,Sztuki”...,
s. 11
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krotnie wystawiali w Pradze (1902, 1927) i Wiedniu (1902, 1906, 1908). Poza
tymi miastami prezentacje ich tworczosci odbyly sie takze w St. Louis (1904),
Diisseldorfs (1904), Dreznie (1904), Lipsku (1904), Monachium (1905),
Londynie (1906), Rzymie (1911), Zagrzebiu (1911), Antwerpii (1911), Berli-
nie (1913) i Wenecji (1910, 1914, 1926)4950

W roku swego debiutu Niesiolowski nawigzal rowniez wspolprace z ,,Li-
berum Veto”5u. Czasopismo wydawane od 1903 do 1905 roku poczatkowo
w Krakowie, a p6zniej we Lwowie, miato charakter satyryczny. Poruszana
tematyka obejmowato sprawy spoteczne, a takze problematyke obyczajowa
i artystyczng Galicji5l. W jednakowy sposob ktadziono nacisk na strone stowna,
jak i rysunkowa. Literacko z ,,Liberum Veto” wspotpracowali miedzy inny-
mi: Adolf Nowaczynski, Jan August Kisielewski, Andrzej Niemojewski,
Wilodzimierz Perzynski, Jozef Jedlicz i Wladystaw Orkan. Z kolei oprawa
plastyczng zajmowali si¢ miedzy innymi: Leon Wyczotkowski, Henryk
Uziembtlo, Stanistaw Szreniawa-Rzecki, Stanistaw Kuczborski, Karol Frycz,
Kazimierz Sichulski, Konstanty Laszczka, Fryderyk Pautsch, Wtadystaw Ja-
rocki, Jan Bukowski, Antoni Procajlowicz i Witold Wojtkiewicz52. Kazdy
numer projektowany byt nie tylko ze wzgledu na tres¢, ale rowniez na forme
— poczynajac od strony tytutowej, poprzez uktad kolumn, konczac na rysun-
kach, ktore czgsto wyostrzaly tresci satyryczne zawarte w tekstach. Ze wzgle-
du na dbatos¢ o wysoki poziom szaty plastycznej, idacej w parze z publiko-
wanymi tekstami, ,,Liberum Veto" miescito si¢ w tradycji zapoczatkowanej
przez krakowskie ,,Zycie” (1897-1900), ktora kontynuowata nastepnie ,,Chi-
mera” (1901-1907).

W latach 1903-1904 w ,,Liberum Veto” zamieszczono dziewi¢¢ rysunkow
autorstwa Tymona Niesiolowskiego33. W poréwnaniu z pracami Sichulskie-
go lub Pautscha, tworzacymi najciekawsze ilustracje do czasopisma, mozna
zauwazy¢, ze karykatury jego autorstwa charakteryzowaty si¢ nieco mniej-
sza dosadnoscia.

49 Sztuka w kregu ,, Sztuki"—, s. 11-15.

50 I. Witz, J. Zaruba, 50 lat karykatury polskiej, Warszawa 1961, s. 7; H. Gorska, E. Lipinski,
Z dziejow karykatury polskiej, Warszawa 1977, s. 136.

51 T. Weiss, Legenda i prawda Zielonego Balonika, Krakow 1987, s. 77.

52 Ibidem, s. 76.

53 Rysunki Tymona Niesiotowskiego zamieszczone w ,,Liberum Veto”: Mlodzieniec i dziew-
czyna, 1903, nr VII, repr. s. 7; Kalendarz Liberum Veto na rok 1904, repr. s. 58; [Profil megzczyzny],
1903, nr XIV repr. s. 9; [Kobieta i fiiezyc\, 1903, nr XVIL, repr. s. 17; Kalendarz Liberum Veto na
rok 1904, repr. s. 47; 1904, nr IV repr. s. 4; Trzezwy, 1903, nr XVIII, repr. s. 8; Feminizm wojujqcy,
1904, nr XI, repr. s. 8; /[Klaun], 1904, nr XI, repr. s. 9; [Zaba], 1904, nr XVII, repr. s. 3; [Kobieta
motyl], 1904, nr XVII, repr. s. 13; [Kompozycja], 1904, nr XVIII, repr. s. 3.

20



1. \Kobieta motyi\, 1904

Pod wzgledem formy Niesiotowski we wszystkich pracach wykorzystywat
szeroki wachlarz mozliwo$ci, wywodzacy si¢ z secesyjnej stylistyki. Zwykle
podstawowym elementem budujacym ksztalty byta linia o zmiennej szero-
kosci, przechodzaca od delikatnej kreski, przez pasma o r6znym natezeniu
grubosci. W potagczeniu z nig artysta postugiwal si¢ ciemng plama barwna,
rezygnujac z budowania trojwymiarowosci form za pomoca $wiatla i cienia.
Opierajac si¢ na tych oszczednych srodkach tworzyl uproszczone postaci,
nietracace przy tym nic ze swej sugestywnosci. W wigkszosci tak ksztattowa-
ne rysunki stanowity niemal dostowne ilustracje fraszek, a takze miaty cha-
rakter przerywnikow lub graficznych wypeliaczy czesci strony. Ich tematy-
ka byla bardzo szeroka, poczawszy od motywoéw zoomorficznych, przez
przedstawienia fantastyczne. Przykladem tej ostatniej tendencji moze by¢
rysunek ukazujacy naga kobietg, umieszczong migedzy zwrotkami wiersza,
ktoérej ramiona przechodza w ogromne skrzydla \Kobieta-motyi\. Zastosowa-
ne przez Niesiotowskiego w tym przypadku potaczenie cech byto bardzo cha-
rakterystyczne dla malarstwa symbolistow. Najbardziej popularnym symbo-
lem byt sfinks, wyrazajacy zagadkowos¢ kobiety, wystgpujacy na przyktad
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il.3

2. \Kobieta i "si¢zyc\, 1903

w tworczosci Fernanda Khnopffa (Pieszczoty 1896) czy tez Pranza von Stuc-
ka (Pocatunek Sfinksa ok. 1895)54. Rownie czesto wprowadzano do malarstwa,
pochodzace ze $wiata mitologii, syreny, centaury, najady, ktore, tak jak w twor-
czosci Arnolda Bocklina, usytuowane w pejzazu, taczyly $wiat realny z fan-
tastycznym. Nierealny charakter ma takze drugi z omawianej grupy rysunkow,
Kobieta i ksigzyc, przedstawiajacy groteskowe popiersie kobiety z nienatural-
nie wydtuzona i wygieta szyja, ktora spoglada na ksiezyc o ludzkich rysach.
W zupehie inny klimat wprowadza ostatni z fantastycznych rysunkow -
Kompozycja. Ukazuje gtowe kobieca, nad ktorg na galeziach siedza stwory,
wymachujgce mieczami, co jest dalekim odbiciem karykaturalnych sylwetek,
znanych z Pesymistow Witolda Wojtkiewicza.

Jednak wsrod grupy ilustracji opublikowanych w ,,Liberum Veto” szcze-
g6lng uwage zwracaja dwa rysunki, umieszczone samodzielnie na calej stro-
nie czasopisma. Pierwszy z nich, zatytulowany Natretne zebractwo, obrazuje
smutnego klauna, opartego o harfe, zonglujacego piteczkami. Wiasnie do tego

54 H. H. Hofstétter, Symbolizm, Warszawa 1987, s. 239.
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3. \Kompozycja\, 1904

motywu czy tez po prostu postaci cyrkowca artysta bedzie bardzo czg¢sto po-
wracal w pozniejszych okresach swojej tworczosci. Natomiast drugi rysunek
z tej pary, o charakterystycznym dla epoki tytule Feminizm wojujgcy, stanowi
satyryczny komentarz do tego ruchu kobiecego. Jego ideg¢, zobrazowana
w krzywym zwierciadle, symbolizuje kobieta trzymajaca w dioni faliste las-
so, na ktore tapie ciemna figurke¢ malego mezczyzny. Obie postaci cechuje
uogolnienie osiggnigte przez zastosowanie plaskiej plamy oraz gigtkiej linii,
zakreslajacej tylko to, co niezbedne. Tak konsekwentnie przemyslana oszczed-
no$¢ srodkéw spowodowata, ze sylwetki staly si¢ symbolicznym nos$nikiem
tresci. Wlasnie takie potraktowanie relacji miedzy mezczyzng a kobietg do-
skonale ilustruje mizoginiczne przekonanie epoki dekadentyzmu. Nasilenie
tej tendencji, zwykle zwigzane z pogladami antyemancypacyjnymi, wystepo-
wato w literaturze i sztuce konca XIX wiekuss. Przyktadem skrajnej, w po-
réwnaniu z praca Niesiotowskiego, wizualizacji haset odnoszacych si¢ do

55 M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polsini, Krakow 1975,
s. 366, 370.
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5. Tenor, [1903-1904]

4. Feminizm wojujgcy, 1904



niszczycielskiej wladzy kobiety nad me¢zczyzna moze by¢ rysunek Alfreda
Kubina Kobieta na foniti. Powstaty okoto 1900-1901 roku, przedstawia ko-
biete, ubrang w dtuga sukni¢ z cylindrem na glowie, ktora siedzi na koniu na
biegunach w formie nozy, tnagcych mate figurki mezczyznsb.

Prawdopodobnie rowniez do ,,Liberum Veto” przeznaczony byl rysunek
Tenor, na co wskazuje charakterystyczny dla tej grupy ilustracji sposéb sygno-
wania oraz jej karykaturalny wyraz. Praca znajdujaca si¢ obecnie w zbiorach
Lwowskiej Galerii Sztuki, przedstawia posta¢ w smokingu, z dorysowanymi
na twarzy wasami, ktora trzyma w dloniach otwartg ksigzke. Syntetycznie
zarysowana sylwetka przypomina wyzej omawiany Feminizm wojujgcy. Z kolei
sposob ksztaltowania figury ptaska plamg o falistym konturze, a takze jej
uproszczenie nawigzuje do prac Karola Frycza, zawartych w Tece Melpome-
ny (1904), obejmujacej takze karykatury innych artystow, ilustrujace bujne
zycie Owczesnego teatru krakowskiegoS7.

Poza wspotpraca z ,,Liberum Veto” Niesiotowski miat rowniez swoj skrom-
ny wklad w szatg graficzng ,,Chimery”, gdyz w 1905 roku w 27. zeszycie cza-
sopisma zamieszczono trzy jego pracess.

W przeciwienstwie do ,,Liberum Veto”, ,,Chimera”, wychodzaca w latach
1901—1907 w Warszawie, miala charakter literacko-artystyczny. Powstata z ini-
cjatywy Zenona Przesmyckiego-Miriama, wyrdzniata si¢ szerokim zakresem
drukowanych tekstow. Na jej tamach, poza Przesmyckim, publikowali naj-
wybitniejsi autorzy polscy, migdzy innymi: Wactaw Berent, Jan Kasprowicz,
Tadeusz Micinski, Stefan Zeromski, Bolestaw Le$mian, Wiadystaw Reymont,
Stanistaw Przybyszewski i Stanistaw Wyspianski. Zamieszczano przektady
tekstow niemal calej elity europejskiej, od romantyzmu po wspotczesnoses).
Poza tresciami literackimi ogromny nacisk ktadziono na oprawe plastyczng
czasopisma. Wszystkie numery komponowane byly indywidualnie, zacho-
wujac przy tym jednolity styl. Szczegélnie wazna byta oktadka, zdobiona
litografig lub rysunkiem. W kazdej ,,Chimerze”, drukowanej na specjalnym
papierze, znajdowaty si¢ wktadki z reprodukcjami prac artystow daw-
nych i wspotczesnych, miedzy innymi Wyspianskiego, Gustava Klimta,
Aubrey’a Beardsley’a, Edwarda Burne-Jonesa, Gustava Moreau, Diirera

56 T. Gryglewicz, Plec¢ i grafika. Tematyka erotyczna w tworczosci Alfreda Kubina w kontekscie
niemieckiej i austriackiej sztuki przetomu XIX i XX wieku, [w:] Sztuka a erotyka. Materiaty Sesji
SHS L6dZz 1994, Warszawa 1995, s. 286.

57 1. Jakimowicz, Pifé wiekow grafiki polskiej. Katalog wystawy Muzeum Narodowe w War-
szawie, Warszawa 1997, s. 94-54.

5§ J. Wiercinska, Sztuka ksifikb Warszawa 1986, s. 69.

59 A. Hutnikiewicz, Mloda Polska, Warszawa 1994, s. 83.
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il. 6

il. 7

i Botticellegot). Poza tym na specjalnym papierze japonskim wykonywano
odbitki grafik, a takze — co byto nowoscig — dodawano wklejki z oryginalny-
mi pracami, tworzonymi specjalnie na potrzeby czasopisma. Szczeg6lne zna-
czenie przywigzywano do wygladu strony, stosujac przejrzysty i czytelny uktad
tekstu, uzywajac przy tym starannie dobranego kroju czcionek, a takze wpro-
wadzajac szeroki wachlarz przerywnikow, winiet, nagtowkow i inicjatow.
Czolowym grafikiem ,,Chimery” byt Edward Okun, poza nim jako ilustrato-
rzy wspolpracowali: JozefMehoffer, Stanistaw Debicki, Jan Stanistawski, Fran-
ciszek Siedlecki, Stanistaw Turbia-Krzysztalowicz, Franciszek Wojtala, Marian
Wawrzeniecki, Konrad Krzyzanowski, Gustaw Gwozdecki, Antoni Gawinski
i Ignacy Pienkowskio6l.

Prace autorstwa Niesiotowskiego zamieszczone w ,,Chimerze”, o typowych
dla epoki tytutach, maja charakter catostronicowych ilustracji, zamknigtych
w stojgcym prostokacie. Pierwsza z nich, zatytutowana Won kadzidel, ukazuje
oplecione rozancem dtonie, oparte o fragment klecznika, spoza ktoérego wyply-
waja ku gorze cztery faliste wstegi. Za nimi, w prostokatnym otworze widocz-
ne s3 abstrakcyjne, nieco poszarpane formy, przypominajace chmury. W tej
bardzo oszczgdnej kompozycji odczuwa si¢ dalekie inspiracje modnym wowczas
japonizmem, w tym przypadku objawiajagcym si¢ operowaniem pustg prze-
strzenig, a takze kadrowaniem poprzez odcinanie ksztattu dolng lub boczng
krawedzig obramienia. Z kolei gtdwnym motywem drugiej ilustracji — Aniof
nocy — jest tytulowa posta¢, wypehiajaca niemal cala lewa czg§¢ kompozycji.
Jej korpus sprowadzony zostal do prostokata pokrytego misternym wzorem
o przewadze kierunkoéw pionowych. Przeciwwage dla nich stanowig linie fa-
liste, budujace rekawy szaty oraz dtugie wlosy, okalajace profilowo ujeta twarz.
Od jego ramion odchodza skrzydta o skosnie utozonych pidrach. Te diago-
nale, jak rowniez pionows, statyczng figur¢ aniota rownowaza faliste linie,
zajmujgce drugg stron¢ kompozycji. Pomyst wpisania zblokowanego korpusu
aniota w figure prostokata, zastosowany przez Niesiolowskiego, moze przywo-
dzi¢ na mysl dwie ilustracje Gustava Klimta zawarte w ,,Ver Sacrum” z 1898
roku: Der Neid (Zawis¢) oraz Nuda Veritas, zrealizowang rok p6zniej w for-
mie obrazubl, z ta tylko roznica, iz postaci stworzone przez Klimta nie maja
tak sztywnych sylwetek. Budowane falista linig, dodatkowo opatrzone inskryp-
cjami, zajmuja calg przestrzen wyznaczong przez ograniczajacy je prostokat.

60 W kregu ,, Chimery”. Sztuka i literatura polskiego modernizmu. Katalog-pamigtnik wystawy
Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie, opra¢. M. Puchalska, W Chmurzyn-
ski, Warszawa 1980. s. 43.

61 Ibidem, s. 43-44.

62 S. Partsch, Klimt - zZycie i tworczos'c, Warszawa 1998, s. 104.
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6. Won kadzidet, 1905

7. Aniot nocy, 1905
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il. 8

Motyw aniota poza plastyka pojawit si¢ rowniez w jednej z pierwszych
prob literackich Niesiotowskiego. Jego wyobrazenie stanowi gtowny element
opowiadania Aniof Smutku. W tym krotkim tekscie, pelnym zadumy i przy-
gnebienia, ta fantastyczna istota opisana jest nastepujaco: ,,Poznatem, pozna-
tem mego goscia; jakzebym go mial nie pozna¢, po jego bialych, faldzistych
szatach, po welonie przestaniajagcym dumne jego czoto, po zlotym wiencu,
ktory zdobi jego skron. I zwe go mojem przeznaczeniem i zw¢ go »Aniolem
smutku« [...]. A oczy jego ciggle nieruchome i zapatrzone, kedys$ daleko.
A twarz, twarz spokojna bez cienia zawisci — ale i bez blasku, — zimna i bla-
da martwa wiecznie, mimo ze spadnie po niej nieraz ci¢zka tza”63.

Ostatnia z trzech ilustracji — Pajgkow krolewna — ma charakter poetyckiej
wizji, wywodzace] si¢ z marzenia sennego. Utrzymana w konwencji fanta-
stycznej, ukazuje lezaca na rozpostartej pajeczynie kobiete. Jej ciato, okreslo-
ne falista linig, ostaniajg promieniscie rozchodzace si¢ nici, po ktérych spa-
cerujg pajaki. Dokonujac analizy tej pracy, warto zatrzymac si¢ nad motywem
pajeczyny. Jej uzycie byto dosy¢ modne w sztuce przetomu wiekow. Swiad-
czy¢ moze o tym na przyktad praca Jesien, autorstwa Xaviera Mellery’ego
z 1890 roku, lub rysunek Heinricha Ledera i Josepha Urbana Czarodziejka,
powstalty w roku 1897. W przypadku dzieta belgijskiego symbolisty na tle
pajeczyny wiruja trzy postaci kobiece, w rozwianych sukniach o falistych li-
niach, ktoérych forma miata z kolei wptyw na uksztattowanie figur widocz-
nych w pracach Giovanniego Segantiniego Zfe mat!{iM. Natomiast nierze-
czywista sylwetka, stanowigca gtowny motyw drugiej z wymienionych prac,
jest bardziej statyczna, przyczepiona do rozpigtych nici. Motyw pajeczyny
zostal robwniez wykorzystany w ilustracji £za na zelazku, autorstwa Efraima
Maurycego (Mojzesza) Liliena, wykonanej do zbioru wierszy poety Morrisa
Rosenfelda Lieder das Ghetto (1902). Praca, stanowigca protest przeciwko
wyzyskowi zydowskich emigrantow ze Wschodu zarabiajagcych na zycie
w Ameryce, ukazuje zajetego prasowaniem krawca¥ Scena ta, w przeciwien-
stwie do wczesniej opisywanych, nie jest umieszczona na pajgczynie, ale przez
nig widoczna, poniewaz gesta sie¢ buduje pierwszy plan oraz bordiur¢ ota-
czajaca prostokatne pole przedstawienia. Przytaczajac przyktady wykorzysta-

64 T. Niesiotowski, Aniot Smutku, ,, Krytyka” 1905, z. X, s. 272. Opowiadanie to w wersji skro-
conej zawarte rowniez zostalo w zbiorze: T. Niesiotowski, 5ny i widzenia, Lwow 1907.

64 f. Clay, Modem Art. 1890—1918, Milan 1978, s. 84-85; M. Frehner, Ein Wegbereiter der Mo-
derne Giovanni Segantini— Leben und Werk, [w:] Giovanni Segantini, hrsg. von B. Stutzer, R. Wispe,
Ostfildern: Gerd Hatje 1999, s. 30-33.

65 J. Koztowski, Sprawa robotnicza w tworczosci Maurycego Liliena, [w:] Proletariacka Mtoda
Polska, Warszawa 1986, s. 92, 98.
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8. Pajgkow I"roleurna, 1905

9. Projekt karty tytutowej do ksiazki
A. Znamirowskiego Smieré, 1903
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nia motywu pajeczyny mozna takze wspomnie¢ o pracy Alfreda Kubina Pajg4
(ok. 1901—1903), w ktorej zostat on zobrazowany w formie lezacej na sieci
kobiety, otoczonej parami, ukazanymi w erotycznych pozacht6. Takze strone
tytutowa ,,Chimery” z 1901 roku (t. IV z. 10-11-12) zdobi ilustracja z moty-
wem pajeczyny autorstwa Mikotaja Wisznickiego. Jej gtdwnym elementem
kompozycyjnym sa dwaj rycerze toczacy pojedynek na kopie, budowani fali-
sta, ornamentalng linig, usytuowani na tle rozpostartej sieci.

Mozliwe, ze wlasnie do tych trzech rysunkoéw Niesiotowskiego, zamiesz-
czonych w ,,Chimerze”, odnosi si¢ fragment niedatowanego listu Franciszka
Siedleckiego skierowanego do Przesmyckiego: ,,Namowitem tutaj mtodego
malarza, Tymona Niesiotowskiego, zeby ci postat troche rysunkéw — obiecat
to zrobi¢”67.0Opierajac si¢ na tym zdaniu mozna przypuszczac, ze Siedlecki
starat si¢ pomoc mtodemu artyscie. Jego znajomos$¢ z Przesmyckim nawiaza-
ta si¢ w czasie studidow w paryskiej Académie Colarossi. Wtedy tez Siedlecki
nalezat do powstatego w 1897 roku Kola Polskiego Artystyczno-Literackiego,
gdzie poza Miriamem zaprzyjaznit si¢ z Janem Lorentowiczem i Wiadysta-
wem Reymontem6§. W pierwszych latach ukazywania si¢ ,,Chimery” wktad
Siedleckiego w rozw¢j pisma ograniczatl si¢ gtdwnie do spraw redakcyjnych.
Dopiero od konca 1903 roku, kiedy przeniost si¢ do Warszawy, bral bezpo-
sredni udziat w wydawaniu czasopisma, wykonujac wiele rysunkow69. Jed-
nak ze wspomnien Niesiolowskiego wynika, Zze przesycona symbolika twor-
czo$¢ Siedleckiego, pod wplywem ktorej zainteresowat si¢ grafika, nie
odpowiadata mu70. Niestety w tej chwili, ze wzgledu na szczuplo$¢ materia-
tu poré6wnawczego, trudno okresli¢ jaki charakter miaty pierwsze proby gra-
ficzne Niesiotowskiego.

Z wczesnego okresu tworczosci artysty zachowaly sie projekty dwoch okta-
dek do ksigzek. Pierwsza z nich powstata prawdopodobnie w 1903 roku do
Smierci autorstva Adama Znamirowskiego, ktorego Niesiotowski okreslat
nastepujaco: ,,[...] byl dalekim echem Przybyszewskiego [...]. Igral demoni-
zmem 1 filozofig negacji. Doradzal wrazliwym przyjaciotom - $mier¢”71. Ry-

66 T. Gryglewicz, op. cii., s. 286-287.

67 Biblioteka Narodowa, rkps 2859, k. 106, cyt. za: J. Pollakowna, Formisci, Wroctaw-Warsza-
wa-Krakow-Gdansk 1972, s. 19.

68 K. Czarnecki, Franciszek Siedlecki, [w:] Polski Stowni” Biograficzny, t. XXXVI, red. H. Mar-
kiewicz, Warszawa 1995, s. 540.

69 K. Czarnecki, Grafika Franciszka Siedleckiego. Katalog prac Muzeum Mazowieckie w Ploc-
ku, Ptock 1991, s. 17-18.

70 T. Niesiotowski, Wspomnienia..., s. 38.

71 Ibidem, s. 57.
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sunek do utworu tak opisywanego autora charakteryzuje si¢ fantastycznym
potaczeniem glowy, osadzonej na koScistym pazurze i pajgczych odnozach72

Z kolei w zupehie innym duchu utrzymana jest druga z okladek, wyko-
nana okoto 1904 roku do dramatuJolanta, piéra Edwarda Sas-Leszczynskie-
go73. Litografia, niezaleznie od tego, ze spelnia role oktadki, stanowi ciekawy
i w zasadzie jedyny przyktad wczesnej tworczosci pejzazowej Niesiotowskiego.
Centrum bardzo oszczednej kompozycji zajmuje kryjace si¢ za horyzont
czerwone stonce. Po jego bokach usytuowane sg ciemnozielone drzewa, kto-
rych wysmukte korony maja uproszczone ksztalty. Krajobraz zbudowany tak
ograniczonymi §rodkami (pod wzgledem formy oraz koloru) jest proba odbi-
cia stanu psychicznego za pomocg wyobrazenia natury, co trafnie ujat szwaj-
carski pisarz Henri Frédéric Amiel: ,,Wszelki krajobraz jest stanem duszy 74
Jednoczes$nie, tak potraktowany pejzaz to dalekie echo tworczosci Muncha,
o ktorej Stanistaw Przybyszewski pisat: ,,Jego krajobrazy widziane sa w du-
szy [...]; jego skaty wygladaja jak diabelskie grymasy, widziane w majacze-
niach gorgczki, jego chmury jak mieszanina barw w widmie §wietlnym; gra-
nice widnokregu nie istnieja, okrety zdajg si¢ ptyna¢ po niebie: jego obrazy sa
absolutnymi rownowaznikami pewnych grup wrazen. [..] U Muncha jest
kolor »absolutnym« korelatem uczué, wypowiada on si¢ z tg sama absolutng
koniecznoscia w barwach, z jaka inni wypowiadajg si¢ za pomoca dzwig-
kow”75. Podkreslajac przy analizie tej litografii pierwiastek emocjonalny,
mozna polaczy¢ ten element z pracami pejzazowymi Wyspianskiego, opisy-
wanymi przez jego ucznia nastgpujaco: ,,Jak w zadnych innych pracach Wy-
spianskiego dominuje tu czysto malarskie uczucie. [...] Poszarpane linig barw-
na tworzg calo$¢ przypominajgca syntetyczne krajobrazy japonskie”7b.
Charakterystyczny dla niego sposéb budowania chocby serii Widokow ptyn-
nym konturem, okres$lajagcym poszczegodlne ksztatty, chwilami przechodza-
cym w dekoracyjny ornament, znalazt réwniez odzwierciedlenie w rysun-
kach Niesiotowskiego, z ktoérych do dnia dzisiejszego zachowatly si¢ nieliczne
(Ogrod z ptotem 1908, Szjic ogrodu 1908, Krajobraz [1910], Dwor w Gruszce
1911, Dom wiejski i brzoza [1911]).

72 Praca ta pozostala prawdopodobnie jedynie projektem, na co wskazuje nastepujace wyda-
nie utworu: A. Znamirowski, Smier¢, Krakow, 1904, w ktorym brak jest oktadki autorstwa Nie-
siotowskiego.

7i E. Leszczynski, Jolanta, Krakow 1904. Oktadka autorstwa Niesiotowskiego zostala odbita
w Zaktadzie Litograficznym Pruszynskiego w Krakowie.

74 Cyt. za: . Kolbuszewski, Krajobrazy Mtodej Polstj, [w:] Stulecie Mlodej Polskj. Studia, pod
red. M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Krakow 1995, s. 153.

75 S. Przybyszewski, Edward Munch. Na drogach duszy, Krakow 1900, s. 51-52.

76 T. Niesiotowski, Malarstwo Wyspianskiego..., s. 10.
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11. Kwiat bolu, 1903

Poza oktadkami oraz ilustracjami zamieszczonymi w czasopismach Nie-
siotowski, wyrastajac ze sztuki przetomu wiekow, tworzyt prace nasycone tre-
$ciami symbolicznymi, alegorycznymi, ktorych tematyka czg¢sto wywodzita
si¢ z utworow literackich. Wspominajac to zrodto inspiracji nalezy pamigtac
o tym, ze sam artysta, poczawszy od czasu studiow, pisat krotkie opowiada-
nia i dramaty7]. T¢ tendencj¢ odzwierciedla na przyktad litografia Kwiat bolu,
zamieszczona w Albumie artystycznym, wydanym w 1903 roku staraniem To-
warzystwa Bratniej Pomocy uczniéw krakowskiej ASP. Utrzymana w kon-
wencji wczesnoekspresjonistycznej, majacej swe korzenie w symbolizmie,
przypomina prace Muncha. Analogia ta widoczna jest szczegdlnie w potrak-
towaniu rysé6w dwoch twarzy, wyrazajacych udrgke i cierpienie, budowanych
falistymi liniami. Dodatkowo uczucia te poteguja wystajace z dolnej glowy

77 Wczesne wiersze, dramaty, powiesci Tymona Niesiotowskiego: Aniof Smutku, ,,Krytyka”
1905, z. X; Sny i widzenia, Lwow 1907; Pétnoc, ,Krytyka” 1907, t. II; Wanda, Krakow 1909; Fol-
wark, cz. 1, ,,Widnokregi” 1910, z. XII; Folwark, cz. 11, ,,Widnokregi” 1910, z. XIV; Kniaz Popiel,
,»Museion” 1912, z. VI (akt I), z. VII (akt IT), z. VIII (akt II1); Gosépozgdany, Peten goryczy zycia...,
,.Museion” 1913, z. 6.
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12. Mitose i smier¢ (Kompozycja z wezem), [1904—1905]

szponiaste dlonie, nadajace kompozycji diagonalny i dynamiczny uktad. Sam
tytut pracy - Kwiat bolu — doskonale oddajacy mtodopolskie nastroje, stano-
wi jakby parafraze Kwiatow zfa Charles’a Baudelaire’a. Jego wymowe dosko-
nale wyrazajg stowa Stanistawa Przybyszewskiego: ,,W kazde wlokno nerwo-
we wzart si¢ zarazek tego roztamu mej duszy, w podwdjny strumien rozdzielit
kazde moje wrazenie: bo kazdy stan mej duszy bdlem i rozkosza zarazem
J...]”78. Fragment ten pochodzi z utworu Totenmesse (1893, wersja polska Re-
quiem aeternam), majacego form¢ monologu wewngtrznego, opisujacego po-
wstanie i istnienie $§wiata, opartego na popegdzie ptciowym, stanowigcym pod-
staweg bytu, w ktorym mozg i dusza wynikaja z jego ewolucji’d.

Nastrojem erotyzmu emanuje réwniez kolejna z wczesnych prac, Mitosé
1 Smierc' (Kompozycja z wezem), nawigzujaca do tematu grzechu pierworod-
nego, popularnego w tworczosci symbolistow. Zamknieta w prostokacie kom-

78 S. Przybyszewski, Requiem aeternam. Wybor pism, opraé. R. Taborski, Wroclaw-Warszawa-
Krakow 1966, s. 56.
79 Ibidem, s. XXXI.
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13. /71y g0« y, [1903-1904]

pozycje rozdziela po skosie na dwie czgsci waz. Gorng z wydzielonych w ten
sposob ptaszczyzn wypetnia para ukazana w mitosnym akcie, budowana syn-
tetycznie niemal ptaskg plama, ograniczong falistym konturem. Jej przeci-
wienstwo stanowi umieszczony po drugiej stronie uktadu szkielet otoczony
siatkg z krotkich, krzyzujacych si¢ ze soba kresek, tworzacych rodzaj koko-
nu. Motyw aktu seksualnego, sprowadzonego wedlug koncepcji mitosci Scho-
penhauera do sily potgznej, ale i niszczacej zarazem, znalazt swoje odbicie
w wierszu Dusza ma cierniem uwieniczona... autorstwa Stanistawa Korab Brzo-
zowskiego, ktory ten moment przedstawil jako meke ukrzyzowania$.

Dusza ma, cierniem uwienczona,
Na bialym krzyzu twego ciata,
Przybita pragnien mych gwozdziami,
Schyliwszy glowe z wolna kona...
>Ja sam, jak Judasz Iskariota,

Za twdj namigtny pocatunek

Na dreszcz wydatem ja konania...
Ach, mnie przeraza ta Golgota! <

80 S. Korab Brzozowski, Poezje zebrane, opra¢. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1978, s. 11.
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Cytowany utwor, drukowany w ,,Zyciu” krakowskim w 1898 roku, stal sie
inspiracjg dla Niesiolowskiego w pracy UkrzyZowany, ukazujacej mezczyzne
niczym Chrystusa na krzyzu, przykutego do nagiego ciala kobiety.

Z kolei temat demona-szatana, spopularyzowany przez Dzieci szatana
Przybyszewskiego oraz Hymn do szatana Giosu¢ Carducciego, obrazuje
w tworczosci Niesiotowskiego rysunek Kompozycja alegoryczna (Demon i Ra-
bieta) [1904], a takze nieco p6zniejsza akwarela Demon [1910]. Wypeiaja-
cy niemal calg przestrzen tej kompozycji skrzydlaty demon zwraca uwage
posgpnym wyrazem twarzy, wspartej na zacisnigtej piesci. Wlasnie uzycie tego
gestu przez Niesiotowskiego zbliza Demona jego autorstwa do Lucyfera Pranza
von Stucka (1890). Z drugiej strony sposob ujgcia postaci przypomina skrzy-
dlatego, zasepionego ducha ze szkicu Powietrze, nalezacego do cyklu Cztery
zywioly (1895—1897) autorstwa Wyspianskiego, powstatego jako projekt poli-
chromii do krakowskiego kos$ciota Franciszkanéw. Prawdopodobnie inspira-
cja dla Wyspianskiego byla rzezba Augusta Rodina Mysliciel (1880)818Dna
rowniez oddzialywata na Konstantego Laszczke, rzezbigcego w 1904 roku
Bemona-Wodni’cf 1.

Wplyw Wyspianskiego i Slewinskiego. Podréz do Wioch

Okoto 1905 roku Tymon Niesiotowski wraz z siostrg matki, ciotka Anng
przenidst si¢ do Zakopanego, gdzie mieszkal do 1926 roku. Na przelomie
wiekow ta wioska goralska, zamieniajgca si¢ w uzdrowisko, zrobita zawrotna
kariere, stajagc si¢ miejscem, do ktorego zaczely Sciagac liczne rzesze arty-
stow, literatow i uczonych. Motyw Tatr, a takze kultura Podhala staty si¢ po-
pularne w poezji, prozie, muzyce i sztukach plastycznych. W 1902 roku po
raz pierwszy ze studentami na plener przyjechal Jan Stanistawski§3.

Niesiolowski szybko zaaklimatyzowat si¢ w nowym $rodowisku. Poczat-
kowo pracowat w Bibliotece Publicznej w Zakopanem oraz udzielal prywat-
nych lekcji rysunku. Z bibliotekg zwigzany by} rowniez Stefan Zeromski, ktory

81 Z. Kepinski, Stanistaw Wyspianski, Warszawa 1984, s. 58-59.

82 T. Dobrowolski, Sztuka Mtodej Polski, Warszawa 1963, s. 96.

83 K. Estreicher, Srodowisko artystyczne Zakopanego w okresie Mlodej Polski (1900—1914), [w:]
Sztuka okoto 1900, Warszawa 1969, s. 132; f. Wozniakowski, Malarze w Zakopanem, ,,Tworczo$¢”
1981, nr 10, s. 63-64.
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byt pierwszym prezesem powolanego w 1904 roku Towarzystwa Biblioteki
Publicznej, a jednoczes$nie petit w tym okresie obowigzki bibliotekarza$4.
Ze wspomnien Niesiotowskiego wiadomo, ze mieszkajac pod Tatrami przy-
jaznit si¢ z wieloma artystami, poetami i pisarzami. Niektore z tych osob
zostaly przez niego sportretowane, o czym $wiadcza zachowane do dzisiaj
wizerunki Stefana Zeromskiego (1904), Romana Jaworskiego (1905), Stani-
stawa Ignacego Witkiewicza (1910) i Jozefa Zychonia (1912). Sposréd tej
grupy najciekawsze wydaja si¢ portrety Wiadystawa Orkana [1909] i Marci-
na Wojczynskiego |Woyczynskiego]| [1910], przedstawiajace me¢zczyzn po-
gragzonych w zadumie. Orkan, podpierajacy gtowe, zamyslony, melancholij-
nie patrzy gdzies w dal, a Wojczynski pochyla si¢ nad szachownica, wspierajac
dtonig glowe w gescie najwyzszego skupienia. Forma tych wizerunkow, okre-
$lona falistg linig na jednolitym tle, oraz sposoéb oddania stanu psychicznego
modeli wyraznie nawigzuje do tworczosci Wyspianskiego, ktorg Niesiotow-
ski tak charakteryzowat: ,,Wyspianski malujagc czyj$ portret nie zmienia jed-
nak nosa ani ust modelowi, stara si¢ raczej robi¢ studium danej glowy. Cze-
sto z wielkg sila wyrazu i podkresleniem psychologicznych wlasciwosci
portretowanego. Prosze poréwnaé Portret Jerzego Zutawskiego, Ireny Solskiej
i Lucjana Rydla. Rysujac takie portrety nie sili si¢ nawet, by stworzy¢ obraz,
nie — jakby go to nie interesowalo, przewaznie pozostawia czysty papier jako
tlo. Pozostawia rzecz fragmentaryczng”ss.

Wplyw mistrza na Niesiolowskiego poza portretami oraz krajobrazami
zaznaczyt si¢ rowniez w pracach odnoszacych si¢ do mitologii. Szczegodlne
zainteresowanie tg tematyka miato miejsce w latach 1906—1910. Mozliwe, ze
dodatkowym bodzcem majacym wplyw na jej wprowadzenie, byta podrédz
artysty do Wtoch, odbyta w 1908 roku. Trasa wiodla przez Wenecje, Rzym,
Florencje, Ravenng, Mediolan i Genue. Wrazenia z tej wyprawy znalazty swoje
odbicie we wspomnieniach: ,,Wenecja stala si¢ dla mnie wstgpem, przystaw-
kg przed uczta, jakg gotowal mi Rzym - od Romulusa az po Marka Aureliu-
sza. [...] Przystawatem na Forum, by da¢ si¢ uwie$¢ samotnym kolumnom.
[...] Zaraz po przyjezdzie do Wiecznego Miasta zwiedzilem Termy Diokle-
cjana, ktore zamienily si¢ na muzeum rzezb. [..] Palatyn byl nagromadze-
niem pionowych $cian, odartych z tynku. W jednym zalomie znalaztem ka-
watek acantusa (prawdopodobnie ozdoba drzwi). Dzi$ lezy on na moim
biurku”86. Poza fascynacja starozytnoscia szczegdlne zainteresowanie artysty

84 L. Dlugotecka, M. Pinkwart, Zakopane. Przewodnik historyczny, Warszawa 1988, s. 177-178.
85 T. Niesiotowski, Malarstwo Wyspianskiego..., s. 10.
86 Idem, Wspomnienia..., s. 65-67.
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wzbudzily malowidla Michata Aniota z Kaplicy Sykstynskiej, obrazy Tinto-
retta oraz freski Fra Angelica i Giotta87. Jednak ze wspomnien artysty wiado-
mo, ze W czasie podrézy najwicksze wrazenie zrobity na nim mozaiki: ,,Zy-
lem w Ravennie — mozaikami. [...] Jeszcze raz spojrzalem na nieciekawy
grobowiec Dantego, mozaiki zachowatem w pamigci i na fotografiach Alina-
rego, i opuscitem Ravenng”8§.

Zwiedzajac Italie Niesiotowski spotkat si¢ z Jerzym Zutawskim i Juliu-
szem Germanem. W stynnej florenckiej kawiarni, prowadzonej przez Karola
Nepomucenta Paszkowskiego, zetknal si¢ z Wladystawem Reymontem oraz
Janem Kasprowiczem, ktory zatrzymat si¢ w tym miejscu, jadac do Sorrento89.
W czasie podr6zy mial rowniez kontakt ze swym kolega ze studiow i z Grupy
Pigciu — Janem Rembowskim: ,,W Nervi odpoczywalem pod palmami i w ga-
ikach oliwkowych. Na promenadzie spotkatem brodatego rzezbiarza, kolege
mego z czasow krakowskich. Granatowe morze czarowalo nas, gdysmy sie-
dzieli przed domem, potozonym wysoko na zboczu. Pogoda i dal Adriatyku
sprzyjala marzeniom. Roitl m¢j brodaty rodak — o stawie rownej mistrzom
renesansu. Z nim to we Florencji ogladatem Fra Angelica i freski Giotta”90.

Sladem wyjazdu do Wtoch jest kilka zachowanych, odrecznych szkicow
przedstawiajacych fragmenty architektury Rzymu. Z kolei pobyt w miescie-
-kolebce renesansu dokumentuje rysunek z 1958 roku, bedacy kopig pracy
powstatej w 1908 roku Widoi*z mojego otyta. Na jego podstawie w latach 1924—
1925 zostal namalowany obraz olejny Martwa natura z otytem, ukazujacy za-
budowania Florencji, widziane przez okno, na ktérego parapecie stoja na-
czynia i lezg ksigzki. Poza rysunkami architektonicznymi zachowata si¢ praca
wykonana tuszem W winiarni, przedstawiajaca kilka osob siedzacych przed
lokalem. Podobnie jak w przypadku widoku Florencji, prawdopodobnie
w 1934 roku, rowniez na podstawie rysunku wykonanego we Wtoszech, po-
wstata praca Przy winie, do ktorej pozowal mieszkaniec Ravenny9l. Model

87 Ibidem, s. 65, 71-72.

88 Ibidem, s. 71-72.

89 Ibidem, s. 69.

90 Ibidem, s. 72.

91 Praca znajdujaca si¢ obecnie w zbiorach Muzeum Lubelskiego w Lublinie posiada w pra-
wym goérnym rogu napis: ,,RAjJWJENNA 1908, jednak niezaleznie od tego mozna przypusz-
czaé, ze prawdopodobnie powstata na podstawie rysunku, ktorego miejsce przechowywania obec-
nie jest nieznane. Jedyna jego dokumentacje stanowi film Swiat Tymona. O Zyciu i sztuce Tymona
Niesiotowskiego, rez. M. Kwiatkowska, zdjecia K. Pakulski, prod. Wytwoérnia Filméw Dokumen-
talnych w Warszawie 1984. Ponadto w Instytucie Sztuki PAN przy fotografii tego obrazu znajduje
si¢ nastgpujaca adnotacja: ,,Przy winie [obywatel Rawenny] z akwareli z 1908 malowanej
w Ravennie powstat w roku 1934 obecny obraz”.
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16. Wenus (Narodziny Wenery), [1908]

o okraglej twarzy skierowanej na wprost, siedzacy przy stole, na ktérym stoi
karafka i kieliszek wina, zostat ujety do pasa. Posta¢ ta musiata wywrze¢ na
Niesiotowskim duze wrazenie, o czym $wiadczy jej opis we Wspomnieniach-
,»Przy $niadaniu i obiedzie towarzyszyl mi Wiloch o polskim wasie. Cmii za-
wsze papierosa i nigdy nie zdejmowat kapelusza. Mimo ze nie zamieniliSmy
ze sobg ani slowa, taczyla nas jakas ni¢ sympatii. WypijaliSmy taka sama por-
cje czerwonego wina %,
W okresie zainteresowania antykiem powstat niewielki rysunek tuszem
Centaury 11908] oraz Glowa dziewczyny stylizowana na Greczynke [1906],
il. 6 atakze znana jedynie z reprodukcji praca Wenus (Narodziny Wenery) [1908],
nawigzujgca do mitu, wedlug ktérego Afrodyta [Wenus] po narodzeniu sig¢
z piany morskiej, ptynela naga w muszli. Podczas tej podrézy najpierw do-
tarla na Kytere, skad powedrowata na Cypr, gdzie zostala przyjeta przez Pory
Roku [Hory], ktore ja ubraty i przyozdobily4s. Ilustrujac t¢ histori¢ Niesio-
towski ukazat naga bogini¢ na tle otwartej muszli, zwrdcong ku jednej z Hor,93

92 T. Niesiotowski, Wspomnienia..., s. 70.
93 R. Graves, Mity greckie, Warszawa 1968, s. 56; P. Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzym-
skiej, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1990, s. 8.
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obsypujacej jej wlosy gwiazdkami. Przedstawiajac w ten sposob narodziny
Wenus, Niesiotowski mogl inspirowac¢ si¢ poezja, gdyz jego artystyczna wi-
Zja mitu przypomina opis zawarty w wierszu Kazimierza Przerwy Tetmaje-
ra Narodziny Afrodyty;

A ze srebrzystych pian Afrodis wyszla biala
i naprzéd stoncu swoj promienny usmiech stala,
potem przez modra gtab powoli szta ku ziemi,
znaczac swej drogi $lad kroplami $wietlistemi,
i boski usmiech §le niebiosom, ladom, wodzie,
a $wiat dziwowal si¢ przecudnej jej urodzie,
blask ja osusza¢ biegl, won obcierata z rosy,
u nog jej snieznych legt ocean modrowlosy.

A ona w stoncu swe suszyla ciato biale,

zefiry pieszcza ja z rozkoszy oszalate,

slizgaja si¢ od stop po nogach jej do tona,

caluja piersi jej i szyje, i ramiona,

spijaja perly pian z jej zgi¢¢ i lubiezne,

w lotny okraza tan jej uda smukle, $niezne,

z wolna si¢ sung wzdtuz jej pelnych biddr, a potem

ku ustom z wonia r6z wzlatuja nagtym wzlotem. [...]%

Z kolei inne prace z tej grupy — Tetyda u kolan syna Achillesa (1907) oraz
Safona (1910) - wyraznie nawigzuja do ilustracji Wyspianskiego, wykona-
nych w latach 1896-1897 do Iliady Homera9%5. Grupa ta musiala wywrze¢ na
Niesiotowskim ogromne wrazenie: ,,[...] jak w rysunkach kredkowych, mato
dzi$ znanych — do lliady Homera. Deformacja taczy si¢ w tych kartonach
harmonijnie z technika, jakg stosowal, Apollo grajgcy na lutni — jest na grani-
cy secesji, ale secesji Wyspianskiego. Wiele jest poezji w tym kartonie, nieza-
pomniana gra czerni i bieli przy mozaice podtogi, ktora jest jakby inng faktu-
13, zespolenie wyprezonego ciata z lutnig. Kazdy widzi, ze tu powstaje akt
zespolenia duszy z najwyzsza poezja-muzyka. A Dusze zapadajgce do Styksu
— do tej bezlito$nie czarnej otchlani. Z catym realizmem pokazuje Wyspian-
ski martwe ciala, przeszyte grotami Apolla, ktore, jakby wyrzucone z luku,
padaja w dot do wody. Teraz $mier¢ wyzwolita je z masek zyjacych ludzi. [...]
Apolla widzimy na innym jeszcze rysunku, jak w gniewie napina tuk. Jest
sam sloncem jasniejacym na szczytach skalistych gor. Trzeba bylo wowczas
niematej pewnosci siebie, by pokazac¢ u nas te rysunki, w ktorych konwen-

94 K. Przerwa-Tetmajer, Poezje, Warszawa 1980, s. 201.

95 K. Nowakowska-Sito, Homer i archeologia. Stanistawa Wyspianskiego ilustracje do ,,1liady"
(1896-1898), ,,Rocznik Historii Sztuki" t. XXII, 1996, s. 159.
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i 17

cjonalne pigkno bogdéw zamieniono na zywe uczucie, na t¢tnigca krew, jakg
obdarzyl Homer swych bohaterow i bogow”9%. Rysunek Niesiotowskiego
Tetyda ii fopian syna Achillesa, ukazujacy siedzaca naga posta¢ kobieca, przy-
pomina Tetyde z rysunku Wyspianskiego 7.eus i Thetis na Olimpie, wykona-
nego do Iliady. Jednak obie ilustracje r6znig si¢ — kompozycja Wyspianskiego
jest przedstawieniem wielofigurowym, obrazujacym Tetydg, kleczaca u ko-
lan Zeusa, natomiast praca Niesiotowskiego, bedac fragmentem wigkszej
kompozycji lub szkicem do niej, ukazuje sama matke Achillesa.

Podobna analogia nasuwa si¢ przy analizie obrazu Safona. Poswigcony
najstynniejszej greckiej poetce, prawdopodobnie nawigzuje do legendy mo-
wigcej o jej nieszczesliwe] mitosci do miodego Zeglarza Faona. Kiedy ten
odrzucit jej uczucia, poetka miala si¢ rzuci¢ w fale morza z Bialej Skaty, aby
wyleczy¢ si¢ z mitosnego zawodu97. Wiasnie ta dramatyczna i jednocze$nie
romantyczna namig¢tnos¢, zakonczona spektakularnym skokiem z urwistej
skaty w spienione wody, stala si¢ najglosniejsza czgscia jej mitu. Motyw ten
czgsto powracal w poezji i prozie, czego przyktadem w literaturze polskiej
moze by¢ przywolanie jej osoby przez Stowackiego w IV Piesni Beniowskiego
oraz przez Norwida w Podrozy po Adriatyku-

Styszatem siedzac na nadmorskiej skale
Wszystkie tej konchy srebrnej teskne Zale;
I takg boles¢ wyzwaly jej tony,

Izem zrozumial, ze w takiej to chwili
Spiewacy lutnie o skaly rozbili.

I zrozumiatem $mier¢ greckiej Safony,

I zal, i rozpacz, a morze plyn¢to

I umartwienie ku morzu ciagneto |...]9%8

Przedstawiajac swoja wizje Safony, Niesiolowski odwotat si¢ do sceny jej
samobodjczego skoku, obrazujac nagg poetke posrod spienionych balwanow,
trzymajaca w dtoniach lir¢. Z kolei pod wzgledem formalnym artysta nawig-
zat do postaci Tctydy z rysunku Wyspianskiego Thetis z fal wynurza sie ku
synowi, w ktorym zostata ukazana jako pochylona, naga kobieta o dlugich
wlosach, czgsciowo zanurzonych w wodzie, zwracajaca si¢ ku skulonemu
Achillesowi. Niesiotlowski, przejmujac ten uktad sylwetki, przechylit ja o 180
stopni, nadajac jej przy tym wiecej dynamiki. Efekt ten zostal uzyskany

96 T. Niesiotowski, Wspomnienia..., s. 41-42.

97 A. Szastynska-Siemion, Safona. Muza z Mityleny, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1993, s. 42;
W Kopalinski, Letyyhpn watkow mitosnych, Warszawa 2002, s. 450.

98 Cyt. za: J. Mosdorf, Z legend o Safonie, ,, Meander” XXX, 1975, s. 217.
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zwlaszcza dzieki zastosowaniu linii falistych, budujacych dtugie pasma wto-
sow Safony, targane skiebionymi falami, stanowiacych jednoczeénie tto kom-
pozycji. Szukajac dalszych analogii do jej postaci, nalezy zwroci¢ uwage na
prace Aristide Maillola, noszaca tytul Fala (1898), ukazujaca naga kobiete
rzucajacg si¢ w zburzong wode, ktorej ulozenie ciala oraz dynamika sceny
przypomina obraz Niesiotowskiego, a takze wcze$niejsza prace Paula
Gauguina Wsrodfal (Ondyna) (1889).

Tworzac prace o tematyce zwigzanej z antykiem Niesiotowski pracowat
jednoczesnie nad ilustracjami do Krola-Ducha Juliusza Stowackiego. Wceze-
$niej do tego utworu nawigzywali miedzy innymi Gustaw Gwozdecki cy-
klem Krol Tutacz (1901-1902)", Mieczystaw Jakimowicz, wystawiajac w 1905
roku na wystawie Grupy Pigciu w Krakowie kompozycj¢ tuszem Kro! Duch™,
oraz Antoni Gawinski Rapsodem Krola Ducha (1909), natomiast pierwsze ilu-
stracje do poematu wykonat w 1866 roku Artur Grottgerlll!.

Wzrost zainteresowania pismami mistycznymi Stowackiego nastgpit
w okresie Mtodej Polski, kiedy staly si¢ one inspiracja dla tworcow, poczaw-
szy od Micinskiego po Wyspianskiego i Przybyszewskiego. Dorobek poety
byt w tym czasie przedmiotem licznych prac, z ktérych opracowanie Ignace-
go Matuszewskiego Stowacki a nowa sztuka (1 wyd. 1902) uznano za mani-
fest estetyczny Mtodej Polski@WK7»6/-Duch, utwor o wielowatkowej konstruk-
cji, ma charakter poetyckiej wizji wiecznego rozwoju ducha, wcielajacego si¢
w coraz to doskonalsze formy. Posrod jego mityczno-historycznych kreacji
s3: Popiel, Ziemowit, Mieczystaw (Mieszko) i Bolestaw (Smiaty)I03.

Cykl autorstwa Niesiolowskiego skladat si¢ prawdopodobnie z kilku pa-
steli: Wanda, Skrwawione Skrzydia, Sen Mieszka, Ztotoglow, Krol-Duch i Ry-
cerz [Bolestaw Smialy\td. Dwa ostatnie z wymienionych zachowaly si¢ do
dzisiaj. Z kolei wrazenia, jakie wywierata kompozycja Wanda, znane sg z re-
cenzji anonimowego krytyka: ,,Pastel Wanda ma duze zalety kompozycyjne,
pojety jest oryginalnie i dobrze przeprowadzony po malarsku. Nawet rysu-

99 Interpretacje¢ autorstwa A. Lipy podaje: M. Gotab, Gustaw Gwozdecki. O wybranych obra-
zach, [w:] A. Lipa, Gustaw Gwozdecki (1880—1935). Katalog wystawy monograficznej Muzeum
Narodowe w Poznaniu, pod red. M. Golgb, Poznan 2003, s. 17-18, 88.

100 Wystawa Nieustajaca TPSP w Krakowie, kat. sierpien 1905.

101 J. Malinowski, Imitacje swiata. O polskim malarstwie i krytyce artystycznej drugiej potowy
XIX wieku, Krakow 1987, s. 175, przyp. 60.

102 J. Stowacki, Krgg pism mistycznych, oprac. A. Kowalczykowa, Wroctaw-Warszawa—Kra-
kow-Gdansk-£.6dz 1982, s. LXXXII.

103 A. Witkowska, R. Przybylski, Romantyzm, Warszawa 1999, s. 364.

1l Tymon Niesiotowski. Katalog wystawy Muzeum Narodowe w Warszawie, opra¢. A. Tyczyn-
ska, wstep J. Pollakowna, Warszawa 1982, s. 71.
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il. 18

il. 19

18. Krol-Duch, il. do Kréla-Ducha J. Stowackiego, 1909

nek chwiejny i niezdecydowany w dawniejszych pracach N[iesiotowskiego],
w tym obrazie dowodzi istotnego postepu. Obraz ten ma swoja odrebng fi-
zjonomie, swoj wyraz i dla tej rzadkiej bardzo zalety, chociazby byt o wiele
gorzej wykonany, nie przestatby by¢ interesujacym”105.

Pierwsza z zachowanych prac, Krol-Duch, ukazuje tytulowa postaé, dy-
namicznie wynurzajgcg si¢ z wirujgcej przestrzeni. Wokot niej w szalonym
pedzie poruszaja si¢ duzo mniejsze, dwie nagie kobiety. Ich charakterystycz-
ne utozenie cial, z podkurczonymi nogami, wyraznie zainspirowane jest jed-
ng z ilustracji do lliady — Aurora, Phosphoros, Hésperos, Helios autorstva Wy-
spianskiego. Z kolei Rycerz [Bolestaw Smiafy\ nawiazuje do V rapsodu
poematu, ktérego bohaterem poeta uczynit Bolestawa Smiategollf. Jego po-
sta¢, zakuta w zielonkawa zbroj¢, lezy przywiazana sznurem do krzyza. Za
pasem ma duzy biekitny miecz. Tto dla postaci w czesci gornej stanowia skrzy-
dla, a w dolnej faliste ptomienie.

105 V, Wystawa sztuki w Zakopanem, ,,Zakopane” 1909, nr 3, s. 3.
106 M. Tatara, Historia, mit i basn w ,, Krolu-Duchu”, ,,Prace Historyczno-Literackie Katedry
Literatury Polskiej WSP” Katowice, 1962, s. 172.
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19. Rycerz [Bolestaw Smiaty\,
il. do Kréla-Ducha J. Stowackiego, 1909

Bardzo ekspresyjny wyraz ma takze znany jedynie z reprodukcji pastel
autorstwa Niesiotowskiego Sw. Teresa z okoto 1907-1910 roku, pokazujacy
$wieta w mistycznym uniesieniu. Podobnie jak w grupie prac o tematyce
wywodzacej si¢ z kultury starozytnej, wida¢ w nim inspiracj¢ tworczoscia
Wyspianskiego, a szczegodlnie jego projektem witraza do kosciota Franciszka-
noéow w Krakowie Blogostawiona Salomea (1897). Analogicznie jak w przy-
padku obrazu Sajona, nawigzujac do dziet mistrza, Niesiotowski dokonat
swoistego przetworzenia, nadajac postaci wigcej ekspresji, starajac si¢ przez
to wyrazi¢ jej uczucia.

Mieszkajac w Zakopanem Niesiotowski mial okazje nawigzania blizsze-
go kontaktu z Wiadystawem Slewinskim, ktory w ciggu swego pobytu w Polsce
(1905-1910) przebywat rowniez w pobliskim Poroniniel(7. Osobiscie poznat
artyste nieco wczesniej w jego krakowskim mieszkaniu, dzieki Witkacemu,
opisujac to wydarzenie nastgpujaco: ,,Pamietam doskonale moje pierwsze

100 W Jaworska, Wiadystaw Slewinisty, Warszawa 1991, s. 59.
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spotkanie z Wiadystawem Slewinskim. Zaprowadzit mnie do niego Sta$
Witkiewicz. Bylo to niedtugo po jego przyjezdzie do Krakowa. Nie wiem juz
dzi$ przy jakiej ulicy miat kilka wynajetych pokoi, zawieszonych obrazami.
Nie bede opisywatl jego zewngtrznego wygladu. Znany jest ze swoich auto-
portretow. Mowit przez nos doskonalg polszczyzng, mimo spedzenia tylu lat
za granicg. Ujrzalem u niego po raz pierwszy oryginaly Gauguina, byt kie-
dy$ uczniem tego malarza i goragcym jego wielbicielem. W Slewinskim byto
co$ z ziemianina i co§ z cyganerii artystycznej”l"4. Slewinski, osiedlajac sie
w Poroninie, wni6st powiew nowosci w tamtejsze srodowisko. Zaprzyjaznit
sic z Kazimierzem Przerwga-Tetmajerem, Leopoldem Staffem, Stanistawem
Witkiewiczem oraz Janem Kasprowiczem, ktory napisal wstgp do katalogu
jego wystawy we Lwowie w 1907 rokul"9. Oceniajgc krytycznie polskie ma-
larstwo jako zapoznione, cenigc jedynie Olge Boznanska, Aleksandra Gie-
rymskiego, pastele Wyspianskiego, a takze pejzaze Stanistawskiego prezen-
towal zupetnie inne spojrzenie na sztukeli08Jego znajomos¢ wspodlczesnego
mu malarstwa europejskiego, a szczegdlnie zwiazek ze Szkota Pont-Aven
i Gauguinem mialy ogromny wplyw na dalszy rozwoj artystyczny Niesio-
lowskiegolll. Prawdopodobnie za jego namowa milody artysta, ktory dotad
wypowiadat si¢ gtdownie w pastelu i rysunku, zaczat malowa¢ farbami: ,,W la-
tach 1906-1907, przedtem raczej rysowatem. Stary Witkiewicz podarowat mi
farby i kasete, a Slewinski nauczyt mnie jak naciggaé ptotno i utozyé farby na
palecie”ll2. ,,Slewinskiemu zawdzieczam uporzadkowanie palety: kadmy,
cytrynowy i pomaranczowy, czerwony, lak, kobalt, ultramaryna, zielen szma-
ragdowa, biel cynkowa i ko$¢ palona — oto cata paleta. [...] Slewinski malo-
wal cienko i nigdy na starych ptotnach. [...] Zawsze podziwialem prostote,
z jaka Slewinski zabieral si¢ do malowania. Ptotno gruntowat klejem kroli-
czym, a przy malowaniu wcieral kolory rozpuszczonym olejem Inianym. Na
koniec ktadt »akcencike, to jest lekki gdzieniegdzie kontur kobaltem™113.
Poza pomoca w sprawach warsztatu artystycznego, ktory Niesiotowski
mogt doskonali¢ pod okiem mistrza, Slewinski miat wptyw na ksztaltowanie
si¢ stylu artysty. Ze wspomnien Niesiotowskiego wiadomo, ze razem malo-
wali w plenerzelld. Z cala pewnoscig pod jego wptywem Niesiotowski zain-

108 T. Niesiotowski, Pami¢tnik, mps, cyt. za W Jaworska, Wiadystaw Slewinski..., s. 168.
109 W Jaworska, Wiadystaw Slewinsty..., s. 57.

110 Ibidem, s. 54.

11l Eadem, Wippgu Gauguina. Malarze Szkoty Pont-Aven, Warszawa 1969, s. 125-146.

112 J. Frycz, Rozmowa z Tymonem, ,,Pomorze” 1958, nr 23, s. 4.

113 T. Niesiotowski, Pamig¢tnik, mps, cyt. za W Jaworska, Wiadystaw Slewinst(i..., s. 62-63.
114 Idem, Wspomnienia..., s. 64.
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teresowat si¢ sztuka Gauguina, o czym wspominal Stanistaw Witkiewicz
w liscie do syna, pisanym w 1906 roku: ,,.Bytem u Tymona, ktory prosit, zeby
obejrzec jego dzieta. Idzie on dwoma drogami — na jednej robi postepy i zdo-
bywa wtasne $rodki — w studiach, na drugiej: biekitny kontur i Gauguin. Ale
od czasu jak tu jest, zrobit postep i w formie, i w kolorze”115.

Z drugiej strony, zwracajac uwage na znaczenie Slewinskiego w ksztatto-
waniu si¢ stylu Niesiotowskiego, nie mozna zapomnie¢, iz dorobek Gauguina
znal takze Wyspianski, majacy mozliwo$¢ poznania tworczosci francuskiego
artysty cho¢by w czasie swych pobytow w Paryzu (1890-1894). Nie wiado-
mo, czy ci dwaj malarze kiedykolwiek spotkali si¢ll6. Jednak, poza faktami
malowania przez Wyspianskiego modelki Gauguina czy tez wynajecia pary-
skiej pracowni, z ktorej wczesniej korzystat Francuz, uwage zwracaja podo-
bienstwa w ich tworczosci. Dlatego nie mozna wykluczy¢, ze takze Wyspianski
mogt wskaza¢ Niesiolowskiemu malarstwo Gauguina. Mozliwe, ze rowniez
poglady mistrza dotyczace dekoracyjnej roli obrazu, powtarzane przez jego
ucznia, zostaly zainspirowane artykulem Alberta Auriera, zawierajacym naste-
pujaca mysl: ,[...] malarstwo dekoratywne jest to, $cisle biorac, prawdziwe ma-
larstwo. Malarstwo nie moglo powsta¢ w innym celu jak po to, aby dekoro-
wac¢ myS$lami, marzeniami i ideami banalne $ciany ludzkich budowli”ll7.

Fascynacja sztukg Francuza byla tak silna, ze w 1907 roku Niesiotowski
wraz z Witkacym wybrali si¢ na jego wystawe do Wiednia. Wrazenia jakie
ekspozycja na nich wywarta Niesiotlowski oddat nastepujaco: ,,W galerii »Mit-
tke« widzieliSmy po raz pierwszy taka sztuke. Harmonia koloréw i egzotycz-
ne tematy szokowaly oryginalnoscig”ll8.

Pod wptywem tak silnych doznan spowodowanych malarstwem Gauguina,
a takze dzigki inspiracji tworczo$cig Stowinskiego z pewnoscia powstato wie-
le prac. Niestety do dzi$ z tego okresu zachowaly si¢ nieliczne.

Jedng z nich jest Chrystus Frasobliwy z 1906 roku. Centrum kompozycji
zajmuje tytulowy Chrystus Frasobliwy, umieszczony na tle krajobrazu. Spo-
sob ujecia pograzonej w cierpieniu i smutku siedzacej postaci Chrystusa, kto-
rego glowa w koronie cierniowej opiera si¢ na dtoni, bezposrednio nawigzuje
do przedstawien tej sceny w europejskiej ikonografii. Ten typ ikonograficzny,

115 S. Witkiewicz, Listy do syna, opra¢. B. Danek-Wojnowska, A. Micinska, Warszawa 1969,
s. 351.

116 A. Morawinska, Wyspianski... ,, NieSmiertelnosé straszniesamotna”, [w:] Stanistaw Wyspianski.
Opus Magnum..., s. 23.

117 Ibidem, s. 20; A. Aurier, Symbolizm w malarstwie — Paul Gauguin (1891), [w:] Modernisci
o sztuce, opraé, i wstgp E. Grabska, Warszawa 1971, s. 272.

118 T. Niesiolowski, Wspomnienia..., s. 64.
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il. 21

ktorego rodowdd w swoich badaniach Zygmunt Kruszelnicki wywiodt z licz-
nej grupy siedzacych postaci z glowa wspartg na dloni, obejmujacej migedzy
innymi Hioba, Daniela, Jonasza i Herkulesa, rozpowszechnit si¢ poza ,,sztu-
ka wysoka” réwniez w sztuce ludowejll9. Wizerunek Chrystusa Frasobliwe-
go w XVII wieku zyskat ogromna popularno$¢ jako przedstawienie umiesz-
czane w kapliczkach oraz na czgsto wznoszonych figurach przydroznych.
Rzezby te, wykonywane gtownie przez prowincjonalnych snycerzy, nawiazy-
waty najczesciej do form poznogotyckich — Chrystusa zwykle przedstawiano
nagiego, przestonigtego jedynie przepaska na biodrach, usytuowanego na
podwyzszeniu, wspierajacego gtowe na prawej dtonil). Powyzszy schemat,
ktory czgsto powielano az po XIX wiek, poza rzezba wystgpowal réwniez
w plaskorzezbie oraz rzadziej w malarstwie ludowym. Prawdopodobnie wta-
$nie ludowe przedstawienia Chrystusa Frasobliwego byly inspiracja dla Nie-
siotowskiego. Analizujac jego prace nie sposdb pomingé widocznych wpty-
wow tworczosci Gauguina, a szczegdlnie obrazu Zo#ty Chrystus, powstatego
w 1889 roku, ktéry musiat by¢ znany Niesiolowskiemu, cho¢by z reproduk-
cji. Gauguin malujgc ten obraz inspirowat si¢ prymitywng, drewniang, poli-
chromowang rzezba przedstawiajacg Chrystusa na krzyzu z kaplicy Tremalo
koto Pont-Avenlll. Podobnie uczynit Niesiolowski, ktory ukazal Chrystusa
w pozie zadumy, charakteryzujacego si¢ ciezka sylwetka, nieco ptaska, o sta-
bym modelunku, ktorej ksztatt okresla ciemny kontur.

Dalszg ewolucj¢ tworczosci Niesiotowskiego w kierunku znanej z malar-
stwa Gauguina syntetycznej plamy barwnej, ograniczonej konturem, prezen-
tuje znany jedynie z reprodukcji obraz Alpi lezqcy [Wenus], z okoto 1906 lub
1907 roku. Podejmujac motyw lezacej Wenus, artysta nawigzat do wielkiego
tematu w sztuce, prowadzacego od Giorgiona i Tycjana, poprzez Velazqueza
i Goyg, a takze Cabanela, konczac na Manecie. Wtasnie poréwnujac Wenus
Niesiotowskiego z Olimpig (1863) tego ostatniego narzucaja si¢ pewne ana-
logie. Sg one widoczne szczegdlnie w charakterystycznym utozeniu ciala, ktore
zastosowal Manet, wzorujac si¢ z kolei na Wenus z Urbino Tycjana (1538),
a takze inspirujac s\gMajq nagg Goi (1800—1805) oraz Wielkq odalisty Ingres’a
(1814), rownoczesnie poddajac si¢ wplywom sztuki wschodniejl22. W ALjcie

119 Z. Kruszelnicki, Z dziejow postaci ,, frasobliwej”, ,,Teka Komisji Historii Sztuki" t. II, 1961,
s. 44.

120 A. Kunczynska, Chrystus Frasobliwy w Polskiej Rzezbie Ludowej, ,,Polska Sztuka Ludowa”
1960, nr 4, s. 218-219.

121 W Jaworska, ,, Chrystus w Ogrodzie Oliwnym" Gauguina. Sacrum czy Sacrilegium?, ,,Rocz-
nik Historii Sztuki” t. XXII, 1996, s. 119.

122 A. Wojciechowski, Edouard Manet, Warszawa 1973, s. 13.
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I\. Akt lezgcy [Wenus], [1906-1907]

lezqgcym \Wenus\ Niesiotowski modelke opierajaca si¢ na zgietej w tokciu rece
umiejscowit na t6zku, podobnie jak zrobil to Manet, przejmujac poze z ob-
razu Tycjana. Natomiast w miejscu gdzie Francuz umie$cit Murzynke z bu-
kietem, usytuowal wazon z kwiatami o japonizujacej formie. Poza tg inspira-
cjg, w pozie modelki oraz w bardzo oszczg¢dnej i nieco sztywnej linii konturu
obwodzacej jej niemal ptasko odwzorowane cialo, zwraca uwage podobien-
stwo do pracy Gauguina Utrata dziewictwa (1890—1891), stanowiacej zara-
zem hold ztozony Olimpii Manetal23.

Z kolei Martwa natura zjabtkami, powstala okoto 1907—1910 roku, w swo-
jej kompozycji bezposrednio nawigzuje do martwych natur Cézanne’a. Szcze-
g6lnie zwigzek ten jest widoczny w ujetym nieco z gory stole zastawionym
prostymi przedmiotami: butelkg i wazonem oraz owocami ulozonymi na bia-
tym obrusie, budujacymi monumentalng kompozycje. Kierujac si¢ w strong
malarstwa Cézanne’a, Niesiotowski postapit podobnie jak Slewinski, ktory
aranzujac swoje czesto bardzo intymne i nastrojowe martwe natury, blizszy
byt mistrzowi z Aix niz Gauguinowild. Z drugiej strony sam Gauguin, pod
ktorego urokiem pozostawat w tym czasie Niesiotowski, ogromnie cenit ma-

123 A. M. Damigella, Paul Gauguin, Warszawa 1997, s. 113.
124 W Jaworska, Wiadystaw Slewinski..., s. 84.
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Ti. Martwa natura zjabtkami, [1907—1910]

larstwo Cézanne’a. O tej fascynacji, poza posiadaniem obrazu mistrza, moze
swiadczy¢ Portret kobiety z martwg naturq Cézanne’a (1890), bedacy wyra-
zem hotdu, na ktérym nie tylko odtworzyl jego martwa nature, ale takze w po-
zie kobiety powtorzyt uklad zastosowany w Portrecie pani Cézanne (1881—
1882)125. Cézanne, zmarly w 1906 roku, zaczal zdobywa¢ miejsce jednego
z najwazniejszych artystow, majacych wpltyw na sztuk¢ XX wieku. Pozycje
te ugruntowata jego wielka wystawa retrospektywna, zorganizowana w 1907
roku przez Vollardals,

Niesiotowski, czuty na nowosci ptynace z Zachodu, zaczat probowac swo-
ich sit w oparciu o tworczos¢ Cézanne’a, co jeszcze bardziej uwidocznito sig
kilka lat pozniej, kiedy zwigzat si¢ z formistami. Jednak zanim do tego do-
szlo artysta dotaczyt do Grupy Pigciu.

125 A. M. Damigella, op. rit., s. 10, 138.
126 M. Howard, Cézanne, London 1990, s. 25.

48



Zwiazek z Grupa Pigciu

Historia jednego z pierwszych ugrupowan artystycznych, jakim w Polsce
byta Grupa Pi¢ciu, zamyka si¢ w latach 1905-1908. W tym okresie kontakt
z nig Niesiotowskiego ograniczat si¢ gtownie do udziatu w kilku wystawach.
Za moment powstania Grupy zwykle uwaza si¢ wspolna ekspozycj¢ prac pie-
ciu artystow: Leopolda Gottlieba, Vlastimila Hofmana, Mieczystawa Jakimo-
wicza, Jana Rembowskiego i Witolda Wojtkiewicza, ktéra zostata otwarta je-
sienig 1905 roku w jednej z sal krakowskiego Towarzystwa Przyjaciol Sztuk
Pigknychl2]. Wystgpienie to 6wczesny krytyk zwigzany z ,,Nowa Reforma”
opisat w ten sposob: ,,Clou obecnej wystawy stanowi mala salka na lewo od
wejscia, glosna do niedawna »$wietlica Bolestawiecka«. [...] W tej salce roz-
siadla si¢ wystawa »Pigciu«. Zwigzek ten raczej przypadkowy, a jedynym jego
lacznikiem, kojarzacym zespolong druzyne, jest mtodos$¢ i pewne lekcewa-
zenie tradycji i drog utartych. Indywidualizmem najwybitniejszym w tym
gronie jest Leopold Gottlieb. W sposobie rysowania i pojmowania malarskiego
zadania wida¢ artyste zdajacego sobie jasno sprawe z tego, dokad dazy i co wy-
razi¢ pragnie. [...] Do rydwanu Jacka Malczewskiego wprzagt si¢ p. Hofman,
rzucajac w dwoch obrazach zagadki na po6t symboliczne. [...] Dwaj pozostali
z Grupy »Pigciu« niewiele majg do powiedzenia. Dwa studia rysunkowe p.
Rembowskiego nie wychodza poza miar¢ prac szkolnych, a dziwaczne i nie-
zrozumiale w pomysle fantazje satyryczne p. Wojtkiewicza rodzajem swoim
i wykonaniem kwalifikujg si¢ na szpalty modernistycznego czasopisma’12,

Nazwa grupy nie okreslata ani jej programu, ani charakteru, ale praw-
dopodobnie zostata dobrana w sposob przypadkowy, na co wskazywal Wil-
helm Mitarski: ,,W ciggu ubiegtego miesigca otwarta byta w jednej z sal To-
warzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych: wystawa »pigciu«. Ochrzczono ja dosé
pompatycznie, nawet troche nieskromnie, co nalezalo uwaza¢ za brak pomy-
stowosci, wynikly moze z pospiechu, ktorego na szczgscie nie byto w pozo-
stalej czegsSci wystawy. Nasuwa si¢ to mimochodem, bo ten do$¢ zabawnie
brzmiacy tytut nie harmonizowal z powaga wysitkow, ktorej niepodobna by-
to odmowi¢ ogdlowi tej wystawy. Widoczne bylo natomiast, ze komplet ten
powstat przypadkowo; trudno by dopatrzy¢ si¢ nici wiazacej wysitki tych kil-
ku ludzil2.

127 Wystawa Nieustajgca TPSP w Krakowie. Katalog wystawy, Krakow, sierpien 1905; Polskie
zycie artystyczne w latach 1890-1914..., s. 79.

128 W, Z wystawy Towarzystwa Sztul” Pigknych, ,,Nowa Reforma” 1905, nr 247, s. 1.

129 W Mitarski, Przeglgd sztu!” plastycznych, , Krytyka” 1905, z. VII, s. 385.
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Wydaje sig, ze inicjatorem powstania grupy byt Leopold Gottlieb, ktory
recenzujac IX wystawe Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka” pisat:

»[...] majac w pamigci dawniejsze wystawy, $miato mozna powiedziec, ze
obecna jest wyraznym (aczkolwiek moze chwilowym) upadkiem.

A ten upadek przypisa¢ nalezy Zarzadowi Tow. »Sztuka«, ktory utwory
tchngce szczero$cia, ideatem, glebsza mysla, szukaniem drog nowych, zrecz-
nie usuwa, nie dopuszcza ich - bojac si¢, wida¢, zachwiania wlasnej powagi.

Wystawa obecna to wystep grupy (z wyjatkiem artystow, ktorych nastep-
nie wymieni¢) przewaznie o jednym poziomie artystycznym, ktorych oprocz
brawurowej, juz zreszta szablonowej europejskiej techniki, nic zreszta nie
cechuje, co pozwalato ich mierzy¢ miarg wielkiej sztuki; — poza nielicznymi
wyjatkami nic ona nie wnosi, co by pozwalalo méwi¢ o wybitnym indywidu-
alizmie lub idei tworczej. Przedstawia si¢ cala wystawa monotonnie. Natu-
ralnie, ze prace pp. Mehoffera, Axentowicza, Fatata, Stanistawskiego, sa prze-
cigtnie niezte, jednak z chwilg, gdy prace te sg bezustannym kopiowaniem
si¢ artystow, powtarzaniem lub nawet stabszym odbiciem dawniejszych o wiele
lepszych dziel tych samych autoréw, sad nasz musi by¢ surowszym, bez-
wzgledniejszym.

Silniej rowniez mogliby by¢ reprezentowani mtodsi, gdyby nie terroryzm
ze strony Zarzadu, objawiajacy si¢ wybieraniem prac, przez samych autorow
uznanych za najstabsze [...].

O mtodych pejzazystach nie wiele si¢ da powiedzie¢; w kazdym z nich
drga talent, lecz tak wptywem prof. Stanistawskiego przygwozdzony, iz po-
trzebny ogromny wysilek z ich strony, duzo pracy, zeby si¢ z pod tego wpty-
wu uwolni¢. Patrzg oni na §wiat oczyma Stanistawskiego, operujg jego skala
barw, jego technika i niczego poza samym motywem w pejzazu nie szukaja;
fatalny to wptyw jednej szkoty, jednego profesora; uspionym indywidualno-
$cig grozi wprost zatrata. [...]

Wystawa obecna $wieci pustymi $cianami i to nasuwa pewne refleksje:
czyzby Zarzad Tow. »Sztuka« (a my$le wyraznie p. Stanistawskiego) uwazat,
ze nie znalazlyby si¢ prace miedzy mtodsza generacja godne widzenia obok
Kamockiego, Szczyglinskiego, Filipkiewicza, Rosenbluma? Czyzby tacy ar-
tysci jak: Pienkowski, Jakimowicz, Hofman, Wojtkiewicz, Hochman maja
by¢ ignorowani, wlasnie dlatego, ze wlasnych drog dla wypowiedzenia swych
mysli szukaja!”130.

Mozliwe, ze wlasnie ta dos¢ buntownicza wypowiedz Gottlieba, uderza-
jaca w konserwatyzm Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka”, miata wptyw

130 Leopold G. [Gottlieb], LX. Wystawa ,,Sztuki”, ,Krytyka” 1905, z. XI, s. 471-472.
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na zjednoczenie sit mlodych artystow. Krytyka, komentujaca pierwsze wy-
stapienie Grupy Pigciu, nie przyjeta jej przychylnie, w recenzjach wytykano
jej cztonkom braki techniczne. Stowa te wynikaty z bardzo powierzchowne;j
oceny piszacych, ktorzy ogladajac wystawe nie dokonali analizy prac mto-
dych artystow, a swoje opinie opierali na pobieznych wrazeniach. Zupehie
inaczej, rok pozniej, o malarstwie grupy pisat Jan Piotrowski: ,,0d szeregu
lat odzywaly si¢ glosy, ze na naszych wystawach, zwlaszcza za$ na wysta-
wach artystycznie najwyzej stojacej »Sztuki«, brak kompozycji, ze portret,
gtowka, pejzaz, studium z natury, oto wszystko, na co sta¢ nasza produkcje
artystyczng. Wyjatki, jak Malczewski, Wyspianski, to byly wiasnie tylko wy-
jatki. Przed niespetna rokiem wystgpita w Krakowie grupa mtodych malarzy
z wystawg, akcentujacg silnie kierunek wrgcz odmienny. Od razu bylo jasne,
ze dazenia tych artystow nie ograniczajg si¢ do oddania zewnetrznych form
natury, lecz ze formy te sg dla nich srodkiem tylko do wypowiedzenia czegos
glebszego. Ale przecigtny widz, a nawet patrzacy nawet z malarskiego jedy-
nie punktu widzenia artysta dostrzegl na pierwszy rzut oka tylko techniczne
braki w tych obrazach, uderzyta go tu niepoprawnos¢ rysunku, 6wdzie ubo-
stwo kolorytu, i to wystarczylo, aby od razu caty kierunek odsadzi¢ od arty-
stycznej wartosci, zawyrokowaé, ze to nie malarstwo, ale literatura, nieuc-
two, maniera. |...]

Co calg t¢ grupe mtodych, zaledwie dwudziestokilkuletnich artystow wy-
réznia od starszej generacji, grupujacej si¢ w »Sztuce«, to, ze im nie wystar-
cza sama malarsko$¢, szukajg sposobow wyrazenia wilasnej duszy bardziej,
anizeli otaczajacej ich natury, ktorej studiowanie uwazajg tylko za srodek do
zdobycia jezyka dla wypowiedzenia glebszego uczucia. Odbiegajac od wier-
nego przedstawienia form natury, syntetyzuja ja, w czym nieraz wolg si¢ na-
razi¢ na $mieszno$¢, niz da¢ wciggnacé do technicznej gonitwy. [...]

Kierunek dazen, ktory artystom tym przyswieca, wskazat jeszcze przed
potwiekiem w swych niedawno dopiero przypomnianych pogladach estetycz-
nych wielki poeta i artysta, Cyprian Norwid. Aby t¢ postac, przez szerszy
0go6t dotychczas jeszcze niedoceniang, przypomnie¢ i nawigza¢ do niej wspot-
czesne usitowania, postanowita grupa »Pigciu« réwnoczesnie ze swa wysta-
wa urzadzi¢ wystawe dziel Cypriana Norwida, rozproszonych dzi$ po catym
swiecie”131.

Jak wynika z przytoczonej wyzej recenzji, mtodzi artysci skierowali tema-
tyke swoich prac w strong¢ symbolizmu, bardzo czgsto czerpigc inspiracje
z utworow literackich. Szczego6lnego znaczenia nabrata dla nich posta¢ Cy-

1,1 J. Piotrowski, Mtoda Sztuka Polska, ,,Tygodnik lllustrowany” 1906, nr 24, s. 455-456.
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priana Kamila Norwida, ktorego dorobek zostat odkryty ponownie w cza-
sach Mtodej Polski. Do rozpowszechnienia jego dorobku przyczynit si¢ Ze-
non Przesmycki, publikujgc utwory Norwida w ,,Chimerze”, nawet poswie-
cajgc mu caty VIII tom czasopisma, oraz podejmujac si¢ wyda¢ wszystkie
dziela pisarza, co niestety zahamowat wybuch I wojny $§wiatowej, a kolejna
probe zniweczyla nastgpna wojna swiatowa. Wtedy rowniez ustalila si¢ opi-
nia o Norwidzie jako poecie przeklgtym, przez co zostal wyniesiony do roli
patrona artystow, aspirujacych do grona twoércow niezrozumianych i sktoco-
nych ze swiateml3).

Prawdopodobnie wskazowka dla artystow spod znaku Grupy Pigciu, bun-
tujacych sie przeciwko walce z , literatura” w malarstwie, prowadzong przez
Towarzystwo Artystow Polskich ,,Sztuka”, byly teksty Norwida drukowane
w ,,Chimerze”. Mozna jedynie przypuszczac, ze szczegodlnie bliski mogt byé
im cytat z listu, pisanego w 1857 roku przez Norwida do Marii Trembickie;j:

Pisa¢ mozna tylko procent od zycia i czynow.
Malowa¢ tylko procent od uczucia i kontemplacji.
Rzezbi¢ tylko procent od historiil33.

Prawdopodobnie podobne znaczenie miat wigkszy fragment, pochodzacy
z 1854 roku, kierowany do tej samej osoby: ,,[...] widzimy np. w sztuce, ktora
najblizsza Swiathu jest robota, ze przyspieszylta najhaniebniej produkcje swo-
jaize od czasu, jak ludzie wzigli sobie za model nature i wierne jej naslado-
wanie, to jest nie ekspresje, ale impresje — od tego czasu, moéwie, jednego
picknego dnia przyszedt daguerotyp i zakasowatl caly ten kierunek przewyz-
szajac go. Impresja albowiem jest [...] dziataniem bezposrednio (immédia-
te), ekspresja za$ jest, skoro widzimy naprzéd przedmiot naturalny, potem
przepracowujemy to pojecie w duszy naszej i oddajemy przez ekspresje (Pan
Boég pozyczyl nam nas samych)”134,

Jednak w tym miejscu nalezy zgodzi¢ si¢ z opinig Wiestawa Juszczaka, ze
byly to wyrwane fragmenty, ktore ,,nie stanowity o catej estetyce Norwida”135.
Prawdopodobnie, jak dalej pisat, posta¢ Norwida odkryta na nowo i doce-
niona przez krytyke mtodopolska, stanowita dla cztonkéw Grupy Pieciu ro-
dzaj obrony przed negatywna opinig. Rowniez uznanie jego osoby ,,[...] za

132 A. Witkowska, R. Przybylski, Romantyzm, Warszawa 1997, s. 438.

133 List Norwida do Marii Trembickiej, Nowy Jork, 29 lipca 1857, ,,Chimera” 1904, t. VIII,
z. 22/23/24, s. 413.

134 List Norwida do Marii Trembickiej, Nowy Jork, maj 1854, ,,Chimera" 1904, t. VIII,
z. 22/23/24, s. 380.

135 W Juszczak, op. cit., s. 86.
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zjawisko dorownujace czy przewyzszajace nawet wielkoscig Stowackiego,
Mickiewicza, Krasinskiego [spowodowato, ze mtodzi artysci] zobaczyli w nim
ogniwo laczace wspodtczesno$¢ z romantyzmem, ze pojeli go jako »symboli-
ste« 1 mistyka, prekursora najbardziej aktualnych tendencji artystycznych
Nie bez znaczenia miat pozostawac dla nich fakt, iz Norwid zajmo-
wat si¢ rOwniez tworczos$cig plastyczng. W tym zakresie poczatkowo ksztal-
cit si¢ pod kierunkiem Jana Feliksa Piwarskiego jako uczen warszawskiego
Gimnazjum Gubernianego. Nastepnie uczyl si¢ w prywatnej szkole malar-
stwa i rysunku Aleksandra Kokulara oraz w pracowni malarskiej Jana Kle-
mensa Minasowicza. W czasie podrozy po Wtoszech, we Florencji krotko
uczeszczat do klasy aktu prowadzonej w tamtejszej Akademii Sztuk Pigk-
nych przez Giuseppe Bezzuoliego oraz do pracowni rzezbiarskiej Luigiego
Pampaloniego, natomiast z technikami graficznymi zapoznawatl si¢ u Vin-
cenza della Brunal36
Duze zréznicowanie indywidualnosci tworczych poszczegdlnych czlon-
kéw grupy prawdopodobnie spowodowalo, ze poszukiwali oni taczacego ich
duchowego patrona, ktorym mogt sta¢ si¢ wtasnie Norwid. O tym, jak duza
wage przywigzywali do jego osoby i dorobku moze §wiadczy¢ fakt, ze posta-
nowili zorganizowac¢ poswigcong poecie wystawe. O projekcie informowato
anonimowe ogloszenie, zamieszczone w ,,Czasie” z 19 czerwca 1906 roku:
»Zapomniany artysta-malarz, poeta i rzezbiarz, Cyprian Norwid, w ostatnich
dopiero latach stat si¢ przedmiotem zywszego zajecia ogotu, gtownie dzigki
zwréceniu nan uwagi w »Chimerze«, ktorej tom, wylacznie jego pamigci
poswigcony, pozwolit poznaé t¢ posta¢ niepospolita. Przygotowane wydanie
pism Norwida przyczyni si¢ do utrwalenia i rozpowszechnienia pierwszo-
rz¢dnej wartosci utworow literackich. Chcac, aby rowniez artysta-plastyk
przedstawil si¢ we wilasciwym s$wietle, grupa artystow »Norwid« urzadza
wystawe obrazow, rysunkow, akwarel, rycin i rzezb Cypriana Norwida, kto-
rej Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie zapewnito pomiesz-
czenie w swym gmachu w sierpniu i wrzesniu br. [...] Organizatorowie pro-
szg zatem wszystkie osoby posiadajace jakiekolwiek szczatki spuscizny
artystycznej po Cyprianie Norwidzie albo wiedzace o ich istnieniu — o szcze-
gbélowe informacje i, o ile moznosci, nadestanie dziet lub ich reprodukcji fo-

136 Ibidem, s. 84.

137 H. Widacka, Nieznany Norivid. Grafika, Warszawa 1996; J. Polanowska, Cyprian Kamil
Norwid, [w:] Stowni™ artystow polskich i obcych w Polsce dziatajgcych, t. V1, red. K. Mikocka-Ra-
chubowa, M. Biernacka, Warszawa 1998, s. 135-150; A. Melbechowska-Luty, Sztukmistrz. Twor-
czos¢ artystyczna i mysi o sztuce Cypriana Norwida, Warszawa 2001.
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tograficznych pod adresem i na koszt Towarzystwa Przyjaciol Sztuk Pigk-
nych w Krakowie najpdzniej do dnia | wrzesnia br.”138.

Niestety inicjatywa ta, o ktorej pisat rOwniez cytowany wczesniej Jan Pio-
trowskil3), nie doszta do skutku, a przyjecie przez cztonkow Grupy Pigciu
nazwy Grupa Norwid mozna traktowac jako oddanie hotdu poecie, jednak
bez decydujacego znaczenia dla oblicza ich tworczosci. Poza Norwidem ar-
tysci odwotywali si¢ do tworczosci Jacka Malczewskiego ze wzgledu na sym-
boliczno-literacki charakter jego prac, a takze z podobnych wzgledéw do Sta-
nistawa Wyspianskiego.

Po chtodnym przyjeciu pierwszej wystawy Grupy Pigciu, kolejna ekspozy-
cja miata miejsce w maju 1906 roku, w gmachu wiedenskiej Secesji, rownoczes-
nie z wystawg Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka”. Zostala zaprezen-
towana w osobnej salce, co miato podkresli¢ odrebnosé, a takze ostentacyjne
odcigcie si¢ od tamtej grupy artystow. O okolicznosciach, w jakich doszto do
zorganizowania tej wystawy pisal po latach rzezbiarz Stanistaw Roman Le-
wandowski: ,,Przed dwoma laty w czasie przed otwarciem wystawy w wie-
denskiej Secesji, w ktorej polskie stowarzyszenie Sztuka pickng kolekcja bra-
o udzial, otrzymalem telegram z prosba, aby Secesja przez swoj sad poscita
kilku mtodych artystow, cofajacych dzieta z ogélnego zbioru sztuki. Rzeczy-
wiscie tez, Secesja ocenita te prace i wystawila je w osobnej salce’140.

Sadzac po recenzjach, ekspozycja grupy zostata przyjeta przychylnie, cze-
go dowodem mogt by¢ chocéby fakt zakupienia kilku prac, na co zwrécit uwa-
ge Piotrowski: ,,Nieco inaczej byto we Wiedniu, gdzie taz grupa znow w kom-
plecie wystapita niedawno w gmachu »Secesji«. Tam zrozumiano lepiej, cho¢
jeszcze niezupelnie, zasadnicze dgzenia »Pigciuk, co objawiato si¢ nie tyle
w glosach, krytyki, ile... w zakupieniu kilku tych obrazéw do publicznej ga-
lerii”l41. Z kolei Tadeusz Rittner w swojej relacji zachwycit sie Slepcem Hof-
mana: ,,[...] rzecz bardzo szczera, pickna w rysunku [...]”, oraz zwrocit uwa-
ge na prace Wojtkiewiczald). Wystawe omowil takze Karl M. Kuzmany,
zwracajgc uwage na prace Jakimowicza, Rembowskiego i Hofmana, nasyco-
ne, jego zdaniem, pierwiastkami mistycznymi. Z kolei obrazy Wojtkiewicza
okreslit jako zagadki-groteski oraz ironiczne karykaturyl43.

138 [b.a.], Wystawa dziet Cypriana Norwida, ,,Czas” 1906, nr 138, s. 3.

139 . Piotrowski, op. cit., s. 456.

140 S. R. Lewandowski, Grupa pieciu i Lewandowski, ,,Tygodnik Illustrowany” 1908, nr 8, s. 159.

141 f. Piotrowski, op. cit., s. 455. )

142 T. Rittner, Sztuka polska w Wiedniu, ,,Swiat” 1906, nr 20, s. 10.

143 Recenzja cyt. za: H. Bisanz, Polnische Kiinstler in der Wiener Secession und im Hagenbund,
,.Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace Historyczne" 1980, z. 68, s. 40.
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We wrzesniu tego samego roku grupa zaprezentowata si¢ ponownie w lo-
kalu krakowskiego TPSP. Jako szosty artysta swoje prace przedstawi! Tymon
Niesiolowskildd. Miesigc pdzniej wystawe przeniesiono do Lwowa, jednak,
wedhug katalogu, Niesiotowski nie bral w niej udziatul4s,

Nastepna wystawa Grupy Pigciu, odbywajaca si¢ w berlinskim Salonie
Schultego, miata miejsce w grudniu 1906 rokulds. Artysci, wystawiajacy bez
Jana Rembowskiego, w sktadzie: Leopold Gottlieb, Vlastimil Hofman, Mie-
czystaw Jakimowicz i Witold Wojtkiewicz, wzbudzili duze zainteresowanie.
Szczegolny sukces odnidst tam Wojtkiewicz, na ktérego prace zwrocili uwa-
ge Maurice Denis oraz André Gide. Wtasnie dzigki pomocy tego ostatniego
w 1907 roku Wojtkiewicz zdecydowat si¢ na indywidualny pokaz swych dziet
w Paryzu. O wrazeniach wywolanych kontaktem z tworczoscig polskiego
malarza, Gide napisat p6zniej we wstepie do katalogu: ,,Ujrzatem je tej zimy
w Berlinie, podrézowatem z Mauricem Denis [...]. Obchodzac galerie zaj-
rzeliSmy do ustronnej sali, gdzie raczej ukryto niz pokazano wystawe mala-
rzy polskich. Wyznaje ma nieSwiadomos¢ co do tego, co nie wiem, czy moz-
na nazwac »szkotg polska«. Wiem oczywiscie, ze niemozliwe jest, aby artysta
taki jak Wojtkiewicz mogt powsta¢ sam z siebie (zostawiam innym trud wy-
szukania jego poprzednikoéw), ale ta wystawa pozwolila przypuszczaé, ze
u siebie w kraju musi on by¢ dosy¢ odosobniony’’147.

Z Berlina wystawa zostata przeniesiona do Diisseldorfu i Kolonii. Z ano-
nimowej recenzji wiadomo, ze udziat w wystawie kolonskiej wzi¢li: Hofman,
Wojtkiewicz, Gottlieb, Jakimowicz oraz Rembowski i Niesiotowski, a takze
rzezbiarz Henryk Hochmanl4. Od tego momentu drogi Wojtkiewicza i jego
kolegow z Grupy Pigciu rozeszly si¢ definitywnie; nastgpne wystawy odby-
waly sie juz bez jego udziatu.

Kolejna prezentacja prac Gottlieba, Hofmana, Jakimowicza i Rembow-
skiego zostata otwarta we wrzesniu 1907 roku w gmachu warszawskiej Za-
chety. Podkreslajac spojnosc artystyczna grupy, recenzujacy wystawe Wiady-
staw Wanke, pisat: ,,Sg to ludzie w sztuce bardzo juz kulturalni, poznali co
na zachodzie zrobiono, kazdy z nich ma swe gusta zupelnie zdecydowane,
a mimo mlodosci posiadajg spokdj i pewnos¢ doswiadczenia. »Sztuka pig-
ciu« — jest owocem bardzo juz dojrzalym, tak, jak sg oni obecnie — wszyscy

14 Wystawa Nieustajgca TPSP w Krakowie. Katalog wystawy, Krakow, wrzesien 1906.

145 Wystawa Grupy Pieciu, TPSP Lwow. Katalog wystawy, Lwow 1906.

146 Polskie Zycie artystyczne w latach 1890-1914..., s. 87.

147 T. Zelenski-Boy, André Gide a Wojtkiewicz, [w:] Ludzie zywi. Pisma, t. 111, Warszawa 1956,
s. 376.

148 [b.a.|, [Bildende Kunst in Koln/, ,,Kolnische Zeitung" 1907, nr 308, s. 1.
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posiadajg $cisle okreslone tendencje i cele. Laczy ich w catos¢, w grupe malarska
wyjatkowe, jak na nasze stosunki, artystyczne poczucie »stylu«!”149.

Nastgpna wystawa grupy miala miejsce w lutym 1908 roku, w Salonie
Pisko w Wiedniu. Poza Gottliecbem, Hofmanem, Jakimowiczem i Rembow-
skim udziat w niej wzi¢li Bronistawa Rychter-Janowska oraz Tymon Niesio-
towskil50. Procz nich w pokazie uczestniczyt rzezbiarz Stanistaw Roman Le-
wandowski, ktory opisal wspolna ekspozycje nastgpujaco: ,,Tych mtodych
ludzi nie znatem wowczas osobiscie, nie znam ich i dzisiaj. Widziatem jed-
nak rozmach mlodzienczy, widz¢ w kazdym z nich wielki talent, a poniewaz
na przekor wszystkim profesorom, obawiajgcym si¢ w kazdym wybitnym ta-
lencie konkurenta, kocham mtode orleta i kocham ich indywidualno$¢, wiec
teraz bez obawy o konkurencje podalem im kolezenska dton i razem urzg-
dziliSmy wspolna wystawe w wiedenskim Salonie Piskal5l. Jak podkreslat
dalej, krytyka i publiczno$¢ wiedenska bardzo dobrze przyjety wystawe, cze-
go dowodem byto zakupienie przez Ministerstwo Oswiaty obrazu Ylastimila
Hofmana Strach na ptaip. Ré6wniez anonimowy recenzent zwrocit uwage na
pozytywny odbiodr ekspozycji: ,,Prasa wiedenska przychylnie powitata wysta-
we, a wydawca monografii artystycznych, A.Jrthur] Roessler, w przedmowie
do pigknie wydanego katalogu wyprowadza t¢ grup¢ genealogicznie z du-
chowego pnia Przybyszewskiego”152.

O ile w Berlinie najwigkszy sukces odniost Wojtkiewicz, w Wiedniu naj-
bardziej doceniono Jakimowicza, co cho¢by podkres§lata wzmianka w prasie
o znaczacym tytule: Sukces artysty polskiego w Wiedniu, zawierajaca migdzy
innymi takie zdania: ,,Na wystawie »pi¢ciu« mtodych artystow w Wiedniu
szczegolng uwage krytyki zwrécily obrazy Jakimowicza. Nawet nieprzychyl-
nie usposobiona do wszystkiego, co polskie, Neue Fr. Presse, miedzy innymi,
pisze: »sg to mistrzowskie rysunki, w ktorych autor rownie dobrze odczuwa
ksztalty glowy, reki etc., jak umie skutecznie operowaé swiatlem i cieniem«”153.

O wiedenskiej wystawie pisal takze Wtadystaw Prokesch, ktéry poza anali-
73 tworczosci poszczegolnych jej uczestnikow, w swoim komentarzu zawart
ogolne spostrzezenia: ,,Grupa Pigciu reprezentuje w polskiej sztuce znamien-
ny odtam pewnych duchowych kierunkow, ktére szukaja wypowiedzenia si¢

1499 W Wanke, Wystawa ,, Pieciu”, ,,Swiat” 1907, nr 39, s. 5.

150 Kollektiv-Ausstellung Krakauer Kiinstlerbund Grupa V und Bildhauer Lewandowski- Kata-
log wystawy Kunstsalon Pisko Wien, wstgp A. Roessler, Wien 1908 - za pomoc w dotarciu do
tego katalogu sktadam serdeczne podzigkowania Panu dr. G. Winter z Donau — Universitidt Krems.

151 S. R. Lewandowski, op. rit., s. 159.

152 1., Wystawa artystow polskich w Wiedniu, ,, Swiat” 1908, nr 5, s. 18.

153 [b.a.J, Sukces artysty polskiego w Wiedniu, ,,Swiat” 1908, nr 6, s. 7.
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za pomocg nowej metody i nowych $rodkow technicznych. Kazdy z czlon-
kéw grupy jest indywidualistg o bardzo wyrazistym typie artystycznym, ktory
nie stezal moze jeszcze w ksztalt ostateczny [...]. Bujna mtodos¢, silny tem-
perament wystepuja w ich dzietach z sitg wprost zywiolowa, a odrebnos¢ ry-
sow, zdecydowane zboczenie od utartych zasad poprawnosci, kwalifikuje catg
grupe do tzw. secesji, ktdora ma czasowo uprawnienia w kazdym, szybko roz-
wijajacym si¢ spoteczenstwie artystycznym”154,

Po tym pokazie, wystawe przeniesiono do Monachiuml$s. Po jej zakon-
czeniu drogi artystow rozeszly si¢. Doktadne przyczyny rozpadu nie sg zna-
ne. Prawdopodobnie byt on zwigzany z duzymi rozbieznosciami, wystepuja-
cymi w tworczosci poszczegolnych cztonkéw grupy. Dzieki potaczeniu sit
artysci ci mieli wigksza site przebicia, przez co zwrocili uwage na siebie uwa-
ge zarowno w kraju, jak i poza jego granicami. Sytuacj¢ t¢ doskonale podsu-
mowal, kilka lat pozniej, Henryk Zbierzchowski: ,,Zbiorowe wystawy »gru-
Py pigciu« obiegly wiele wystaw zagranicznych, budzac zwlaszcza w surowe;j
niemieckiej prasie gltosy zachwytu i zainteresowania. To byty podwaliny po-
wodzenia i rozglosu naszych artystow. »Grupa pieciu« rozbita si¢ predko.
Cztonkowie jej rozproszyli si¢ po $wiecie, skladajac odtad na wiasng reke
wcigz dowody swej zywotnosci i tezyzny”’156.

Wida¢ wyraznie, ze Niesiolowski z Grupa Pigciu zwigzany byt dosy¢ luz-
no, $wiadczy¢ o tym moze jego udzial tylko w czterech prezentacjach prac jej
cztonkow. Po raz pierwszy wystawiat z nig jako szosty uczestnik w 1906 roku,
w lokalu krakowskiego Towarzystwa Przyjaciol Sztuk Pigknych, a nastepnie
rok pozniej w Kolonii i prawdopodobnie w Diisseldorfie. W 1908 roku wziat
udzial w ekspozycji, ktora miata miejsce w wiedenskim Salonie Pisko, przed-
stawiajac jedynie dwa obrazy olejne, obecnie zaginione: Ewa i Kwiaty. Sadzac
po tresci artykulu wstepnego do katalogu wystawy piora Arthura Roesslera,
najwicksze zainteresowanie tego krytyka wzbudzila wlasnie posta¢ Niesio-
towskiego, ktora z pewnymi niescistosciami charakteryzowal nastgpujaco:
»Najcudowniejszym z tej grupy jest Tymon Niesiolowski, dziki samouk spo-
krewniony z Gauguinem przez wydarzenia zyciowe i los [?]. W nim zZarzy
si¢ tesknota za rajem, za naiwnym uksztattowaniem zycia w pogodnej natu-
ralnosci. On nigdy nie wykroczyl poza granice swojej ojczyzny, nigdy nie
widzial obrazu Gauguina [sic!], maluje jednak zdumiewajaco podobnie jak

154 W Prokesch, Polska sztuka w Wiedniu, ,,Nowa Reforma” 1908, nr 76, s. 1.

155 1., Wystawa artystow..., s. 18.

156 H. Zbierzchowski, Z pracowni artystow polskich w Paryzu, ,, Tygodnik Illustrowany” 1910,
nr 35, s. 703-704.
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Gauguin, tak ze mozna jego niesygnowane obrazy zaoferowac, jako praw-
dziwe dzieta Gauguina”l157.

W podobny sposob Wiadystaw Prokesch (ktorego Niesiolowski opisywat
nastepujaco: ,,Przechadzat si¢ Prokesch, chudy, zatobny, a o kim napisze fe-
lieton, ten glowa bije o beton”15) relacjonowat jego udziat w wystawie tymi
stowami: ,,Autodyktata Tymon Niesiotowski, mtody malarz o duzym tempe-
ramencie, nie bez stlusznosci przyrownywany do Gauguina, wyrdznia si¢ ory-
ginalnym sposobem traktowania tematu. Jego wazon kwiatowy na zielonym
tle jest wyblyskiem talentu bardzo szczerego, majacego przed sobg drogg sze-
roko otwarta, o ile zawiedzie go ona gdzies na uzupehiajace studia zagra-
niczne’15. Recenzje t¢ skomentowal Stanistaw Witkiewicz, piszac w jednym
z listow do syna, przebywajacego w Paryzu: ,,Teraz szarpie Toba ten nadmiar
nowych wrazen, ktore wypetniajg tak zycie, ze cztowiek moze je przezy¢ bez
ruchu, bez czynu, bez mysli samodzielnej, a ciagle wyobrazajac, ze czyni, ze
rusza si¢, ze mysla pracuje, a to za niego robi Paryz. Musisz si¢ nad tym
zastanawiac¢, odnajdywac siebie i by¢ niezaleznym wobec »karaimow«, »hisz-
panskich alfonsow« — a nawet wobec Gauguina, na ktérego imig si¢ klniesz.
A propos Gauguina: »Autodyktata Tymon Niesiotowski, mlody malarz o du-
zym temperamencie, nie bez slusznosci przyrownywany do Gauguina«. Tak
pisze Prokesch. Ale w tej glupocie moga si¢ przejrze¢ wszyscy, ktorzy zaczy-
naja i koncza epoki sztuki na pewnych ostatnich w niej wynalazkach. Nade
wszystko wobec takich wlasnie trzeba zachowywac niezaleznos$¢ sadu i bez-
wzgledny krytycyzm, zeby nie by¢ »nie bez stusznos$ci przyrownywanym«”’160.

Uwagi te doskonale charakteryzowaty wczesny, bardzo eklektyczny, okres
tworczosci Niesiotowskiego. Czas jego zwigzku z Grupa Pigciu przypadl na
okres pierwszych odkry¢ i fascynacji artystycznych. Niezaprzeczalnie ogromng
role w ksztaltowaniu si¢ jego drogi tworczej odgrywat Wyspianski, ktorego
osobowos¢ zawazyla na kierunku poszukiwan artysty. Poza nim, na co zwro-
cili uwage Roessler, Witkiewicz i Prokesch, Niesiotowski byt pod duzym
wpltywem Gauguina, z ktérego sztukg mial mozliwo$¢ zapoznania si¢ po-
przez Stawinskiego oraz bezposrednio w czasie zwiedzania jego wystawy
indywidualnej. Na te dwie fascynacje naktadata si¢ sztuka przetomu wiekow,
z ktorej mlody artysta wiele czerpal. O tych inspiracjach moga $wiadczy¢
chocby czeste nawigzania do tworczosci Muncha i innych tworcow, o czym
byla juz mowa wczes$niej. Wspominajac te réznorodne wzorce, ktére decydo-

157 Kollektiv-Ausstellung..., s. 5.

158 T. Niesiotowski, Wspomnienia..., s. 48.

159 W Prokesch, op. cii., s. 2.

160 S. Witkiewicz, Listy do syna..., s. 368-369.
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waly o sporej niejednolitosci stylistycznej prac Niesiotowskiego, trzeba takze
zwroci¢ uwage na watki literackie, do ktorych odwotywata si¢ Grupa Pigciu,
sprzeciwiajgc si¢ walce z ,,literaturg”, prowadzong przez Towarzystwo Arty-
stow Polskich ,,Sztuka”.

Wedlug katalogu wystawy Grupy Pi¢ciu w Krakowie z 1906 roku, Niesio-
lowski przedstawit tam pig¢ prac: Adam i Ewa, Chrystus, Salome, Wiosha
i Wpotiidniev" Dwie ostatnie trzeba obecnie uzna¢ za zaginione. Natomiast
tytuly pozostatych trzech hipotetycznie mozna powigzac z pracami istnieja-
cymi do dzisiaj.

W 1904 roku powstat, datowany przez samego autora, rysunek Salome.
Mniej wigeej z tego samego okresu pochodzi druga praca okreslana jako
Kompozycja alegoryczna, sprawiajaca wrazenie nieco zagadkowe, przedstawia
dwie postaci. Z lewej strony usytuowany jest nagi me¢zczyzna, zwracajacy si¢
ku ujetej profilowe kobiecie, ubranej w suknig, na ktorej widoczne sa gwiez-
dziste wzory. W waskiej przestrzeni miedzy parg umiejscowiona jest fanta-
styczna ro$lina o gigtkiej todydze i koronie. Scena rozgrywa si¢ w nierealne;j
przestrzeni, z lewej strony zamknigtej jakby fragmentem luku o bogatej or-
namentyce, przechodzacym dalej w pltynny kontur, wyznaczajacy tto dla syl-
wetki kobiecej. Analiza tego rysunku moze przywodzi¢ na mysl przedstawie-
nie Adama i Ewy, ktére w tym przypadku charakteryzuje si¢ secesyjna
stylistyka, o czym $wiadczy falista linia ksztaltujaca postaci oraz ornament
zdobigcy suknie kobiety.

Rysunek ten mozna przyréwnaé¢ do dziel Aubrey’a Vincenta Beardsley’a,
a szczegolnie ilustracji do Tajemniczego Ogrodu RozZanego, zamieszczonego
w The Yellow Boo”™ (Vol. IV 1895) - byl jego redaktorem naczelnym i ilustra-
torem, czgsto publikowal prace o wyolbrzymionej lub ukrytej tematyce sek-
sualnej i antyklerykalnejli®1Tak zinterpretowany obraz, charakteryzujacy si¢
secesyjng stylistyka, moze nasuwacé przypuszczenia, ze jest to wymieniany
w katalogu Adam i Ewa, eksponowany na wystawie grupy.

Analogiczny wniosek mozna wysnu¢ w odniesieniu do wspomnianej wcze-
$niej pracy Salome, ktoéra moglaby by¢ ta prezentowana na ekspozycji. Po-
dobnie jak wielu artystow doby symbolizmu z Gustavem Moreau na czele,
Niesiolowski podjat popularny woéwczas temat Salome, oczarowujacej swym
tancem Heroda, zadajacej w zamian S$cigtej glowy Jana Chrzciciela. Tyle ze
na przelomie wiekow Salome nie byla juz bohaterka z legendy, ale raczej
uosobieniem postaci tragicznej, ktora wedtug Oskara Wilde’a symbolizowata
nieodwzajemnione uczucie, spetniajace si¢ dopiero w perwersyjnym poca-

161 Wystawa Nieustajqca TPSP w Krakowie. Katalog wystawy, Krakow, wrzesien 1906.
162 S. West, Fin de Siécle, London 1993, s. 30.

59



il. 23

lunku $cigtej gtowy prorokaltd. Rowniez w Hymnach Jana Kasprowicza tytu-
towa Salome kocha dlugowlosego proroka uczuciem przekraczajagcym wszel-
kie granice. Jej mito$¢, gotowa wszystko zniszczy¢ i przezwycigzy¢ aby sig
spehié, jest jedyng motoryczng silg istnienial64:

[...] Niechaj si¢ tamia potegi,

niechaj si¢ w gruzy rozpada

ten tron, na ktorym tworcza nie§miertelno$¢ siada;

ta ziemia i te gwiazdy, stonca i ksigzyce

niech si¢ rozprysna w mglawice;

niech sen wiekuistosci jako sen si¢ prze$ni,

ty stuchaj mojej pies$ni

i przyjdz!

O ty kochanku mo;!

O ty jedyny kochanku!...

Jak twe zrenice, cho¢ umarte, ptong! [...]165

Mozna przypuszczac, ze wlasnie poezja Kasprowicza, ktorego Niesiotow-
ski poznat okoto 1901 roku, zainspirowata go do ukazania cierpigcej Salome,
trzymajacej w dtoniach glowe Jana Chrzciciela. Jej nagie ciato, okryte jedy-
nie przezroczysta szatg, stanowi kontrast dla ciemnego tta, natomiast kon-
cepcja plastyczna rysunku przypomina omawianego wczesniej Aniola nocy.
Podobnie jak w przypadku tej pracy, powstatej niemal w tym samym okresie,
zamknigta w prostokacie sylwetka Salome mocno odcina si¢ od tla wypehio-
nego falistymi liniami, tgczacymi si¢ ze stylizowanymi ro$linami, nadajacy-
mi catos$ci fmezyjnosci i dekoracyjnosci.

Kolejng z prac wymienianych przez katalog jest Chrystus. Mozliwe, Ze ty-
tut ten odnosi si¢ do zachowanego obrazu olejnego, znanego obecnie jako
Chrystus Frasobliwy, ktory, jak wskazuje na to wlasnor¢czne datowanie auto-
ra, zostal namalowany w 1906 roku. Omawiany wczes$niej, przy okazji anali-
zy dziet powstalych pod wplywem Gauguina, potwierdzalby glos krytyki,
wskazujacy na inspiracj¢ tworczoscig Francuza. Poza tym tematyka oraz na-
wigzanie przez Niesiolowskiego do sztuki ludowej aczy te prace z obrazem
Spowiedz Vlastimila Hofmana, wzbudzajgcego ogoélne uznanie na wystawie
grupy w Zachgcie w 1907 roku, a przedstawiajgcego starca, ktorego spowie-
dzi stucha siedzacy w lichej kapliczce Chrystuslo.

163 J. Biatostocki, Judyta: znaczenie obrazu Giorgiona w historii tematu, [w:] Symbole i obrazy
w s'wiecie sztuki, Warszawa 1982, s. 133—135; P Wittlich, Secesja. Sztuka i zycie, Warszawa 1987,
s. 146.

164 A. Hutnikiewicz, Hymny Jana Kasprowicza, Warszawa 1973, s. 60.

165 J. Kasprowicz, Utwory literackie, opraé. R. Loth, t. 4, Krakoéw-Wroclaw 1984, s. 87-88.

166  Wanke, op. cil, s. 4; [b.a.] Nasze ryciny, ,,Tygodnik Illustrowany” 1906, nr 48, s. 1063.
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23. Salome, 1904

Siedzac histori¢ Grupy Pieciu oraz postawy artystyczne jej cztonkow wy-
daje si¢ watpliwe, by taczyt ich jakis scisle okreslony program. Skupieni wo-
kot grupy artysci, o silnych indywidualnos$ciach, propagowali malarstwo nar-
racyjne, co tgczylo ich z 6wczesng literaturg, czesto postugujaca sie tresciami
symbolicznymi. Ponadto artysci ci ktadli duzy nacisk na oddanie nastroju i tak-
ze standw wewnetrznych, zblizajacych ich do nurtéw wczesnoekspresjoni-
stycznych.

Inspirator powstania grupy, Leopold Gottlieb, koncentrowat si¢ glownie
na portrecie. Jego prace cechowala ptynna linia oraz proby oddania nastroju
psychicznego modela. Aby dobrze przedstawi¢ wewnetrzng charakterystyke
portretowanego, czesto uwydatnial cechy fizjonomiczne oraz, niekiedy, po-
suwal si¢ do deformacjilt7. Portretem zajmowat si¢ rowniez Mieczystaw Jaki-

167 H. Bartnicka-Gorska, Leopold Gottlieb, [w:j Stowni” artystow polskich..., t. 11, red. J. Mau-
nn-Bialostocka, H. Bartnicka-Gorska, J. Biaiynicka-Birula, J. Derwojed, H. Kubaszewska, M. Lo-
dynska-Kosinska, A. Melbehowska-Luty, Z. Proszynska, 1. Zera, Wroctaw—Warszawa—Krakow—
Gdansk 1975, s. 423-427.
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mowicz. Zwykle prace jego autorstwa utrzymane byty w czerni i bieli, wzboga-
conej catg gamg subtelnych szarosci. Dzigki tym, wydawatoby si¢, oszczed-
nym $rodkom tworzyl tajemnicze i nastrojowe wizerunki, emanujace aurg
melancholiilt8. Nieco odmiennie przedstawiata si¢ tworczos¢ Vlastimila Hof-
mana, wyrastajaca ze sztuki ludowej potaczonej z symbolizmem. Bohatera-
mi jego obrazow byly czesto nasycone mtodopolskim nastrojem smutku i me-
lancholii dzieci oraz wie$niacy i starcy zestawieni z aniotami, postaciami
biblijnymi oraz fantastycznymi faunami, inspirowanymi sztukg Malczewskie-
golt). Niewatpliwie najwickszg indywidualnosciag grupy byt Witold Wojtkie-
wicz, ktorego prace, czgsto przedstawiajace tragedie zycia ludzkiego przenie-
siong w $wiat cyrku i marionetek, byly inspirowane utworami literackimi
Marcelego Schwoba, Maurice’a Maeterlincka czy tez Romana Jaworskiegol .

Prawdopodobnie brak wewngetrznej spdjnosci grupy oraz przywodey byt
przyczyna intuicyjnego poszukiwania patrona w osobie Norwida czy bliskich
miodym artystom mistrzow — Malczewskiego i Wyspianskiego. Z kolei glow-
nym motorem prowadzacym do polaczenia sit mtodych tworcéw byta cheé
zaistnienia i zwrdcenia na siebie uwagi krytyki i publicznosci, a takze zama-
nifestowania swego sprzeciwu wobec tradycji i zastoju w sztuce, z ktorym
utozsamiano Towarzystwo Artystow Polskich ,,Sztuka”.

W 1907 roku Niesiotowski przebywat w Monachium, gdzie ogladat mig-
dzy innymi malarstwo Arnolda Bocklina, artysty bardzo cenionego w Polsce,
szczegblnie na przelomie wiekow. Uwage na jego tworczos¢ zwrdcit juz Al-
bert Chmielowski w liscie do Lucjana Siemienskiego z 1870 roku. Dziewigc
lat pézniej pierwszy artykul w prasie polskiej poswigcony Bocklinowi opu-
blikowat Teodor Jeske-Choinski w ,,Wieku”. Ogromne zafascynowanie sztu-
ka czolowego symbolisty byto takze widoczne w tekstach Stanistawa Witkie-
wiczalll. Jednak pierwsza w Polsce, objazdowa wystawa tego artysty, w 1903

168 H. Bartnicka-Gorska, Mieczystaw Jakimowicz, [w:] Stownik artystow polskich..., t. 111, red.
J. Maurin-Biatostocka, J. Derwojed, Wroclaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 1979, s. 176-179.

169 S. Kozakowska, B. Malkiewicz, Malarstwo polskie od 0™o/o 1890 do 1945 roku. Katalog zbio-
réw Muzeum Narodowe w Krakowie, Nowoczesne malarstwo polskie, cz. 2, pod red. Z. Gotubiew,
Krakow 1997, s. 160-168.

170 Witold Wojtkiewicz 1879-1909. Katalog wystawy Muzeum Narodowe w Krakowie, t. I,
opra¢. B. Domanska, wstep M. Porebski, Krakow 1976; t. 2, red. B. Domanska, A. Zenczak, Kra-
kow 1989; E. Charazinska, Odchodzgcemu Swiatu — Malarstwo polskie okoto 1900, [w:] Katalog
wystawy Muzeum Narodowe w Warszawie, Zamek Krolewski w Warszawie, Muzeum Polskie
w Rapperswilu 1996, s. 25; J. Ficowski, Witold Wojtkiewicz, Warszawa 1996.

171 J. Malinowski, Imitacje Swiata..., s. 146-147, 158; problem odbioru tworczosci Bocklina
przez polska krytyke artystyczna omawia A. Nowakowski, Arnold Bécklin. Chwata i zapomnienie,
Krakow 1994, s. 80-115.
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roku, prezentujaca szesnascie obrazow, nie przyniosta spodziewanego sukce-
su. Mozliwe, ze Niesiolowski znal prace Bocklina z tego pokazu, a takze
zetknal si¢ z pochlebng opinig Witkiewicza na temat jego malarstwa. Mimo
to prace Szwajcara, ktorego popularnos¢ w Polsce zaczgta stopniowo malec,
nie spotkaly si¢ z jego uznaniem.

Wspotpraca z Towarzystwem ,,Sztuka Podhalanska”
i, Kilimem”

Po powrocie z Wtoch w 1908 roku Niesiolowski wiaczyt si¢ w zycie kultu-
ralne Zakopanego. W styczniu 1909 roku wzigt udziat w wystawie zorgani-
zowanej przez Pomoc Bratnig i Biblioteke Publiczna, prezentowanej w hotelu
Wiadystawa Dzikiewicza — ,,Morskie Oko”. Poza nim do udziatlu zostali zapro-
szeni migdzy innymi: Teodor Axentowicz, Kazimierz Brzozowski, Wojciech
Brzega, Julian Fatat, Stanistaw Gatek, Jan Rembowski, Wtadystaw Skoczy-
las, Jan Skotnicki, Leon Wyczoétkowski, Stanistaw Witkiewicz-synl72. Anoni-
mowy recenzent ocenit ja bardzo wysoko: ,,mimo ze nie wszyscy z zaproszo-
nych artystow dopisali, wystawa jest przeciez do$¢ interesujaca. Ogdlny jej
poziom nie jest nizszy od przeci¢tnego poziomu wystaw krakowskich”173.

Popularnos¢ Zakopanego wigzala si¢ z zainteresowaniem kulturg tego re-
gionu. Szczegbdlne znaczenie w propagowaniu goralszczyzny odegrato To-
warzystwo ,,Sztuka Podhalanska”, Zatozone w Zakopanem w marcu 1909
roku, mialo na celu propagowanie sztuki podhalanskiej i wprowadzenie jej
do przemystu artystycznego oraz opieke nad zabytkami tego terenu, a takze
utrzymanie jego stylowos$ci. Postulaty te mialy by¢ realizowane poprzez roz-
powszechnianie zadan Towarzystwa slowem i drukiem, urzgdzanie wystaw,
organizowanie pracowni i studiow artystycznych, utatwianie zbytu wyrobow
artystycznych oraz utrzymywanie biblioteki i wtasnych zbiorowl74. Pierwszym
prezesem Towarzystwa zostal Jan Gwalbert Pawlikowski, a zastgpcag Wtady-
staw Skoczylas. Wérod cztonkéw, do ktérych nalezeli miedzy innymi: Stani-
staw Witkiewicz (pierwszy czlonek honorowy), Kazimierz Brzozowski i Jan

172 1. Wozniakowski, Dobrarisze niz indziej towarzystwo. Zycie artystyczne w Zakopanem do roku
1939, [w:] Zakopane czterysta lat dziejow, pod red. R. Dutkowej, t. II, Krakow 1991, s. 202—203.

113V, Wystawa sztuki w Zakopanem, ,,Zakopane” 1909, nr 3, s. 3.

174 J. Wozniakowski, Dobrarnisze..., s. 203.
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Rembowski, byt Tymon Niesiotowskil75. Rok p6zniej zostat wybrany do za-
rzagdu Towarzystwa na rok 1910176. W tym samym czasie na wniosek Towa-
rzystwa zatozono Stowarzyszenie ,,Kilim”, dziatajace do 1918 rokul7l. Po-
czatkowo kierowal nim Jan Skotnicki, a nastepnie Kazimierz Brzozowski.
Do licznej grupy wspotpracujacych tworcow nalezeli miedzy innymi: Jan
Rembowski, Kazimierz Sichulski, Wiladystaw Skoczylas, Bogdan Treter,
Edward Trojanowski, Stanistaw Galek i Tymon Niesiotowskil78. Podstawowym
zadaniem ,,Kilimu” bylo wdrazanie motywow ludowych do tkactwa, ale przy
jednoczesnym zachowaniu indywidualnosci artystow, ktorzy czesto dostar-
czali projekty zawierajgce ich wlasne kompozycje malarskie i graficzne.

Preznie rozwijajace si¢ Towarzystwo ,,Sztuka Podhalanska” organizowa-
to wiele wystaw. Juz w lipcu 1909 roku w domu Wojciecha Brzegi otwarto
pierwsza ekspozycje, prezentujacg wystrdj czterech pokoil?y. Z kolei w grud-
niu tego samego roku w willi Jutrzenka na Krupdéwkach przedstawiono rzezby,
wyroby rzemiosta oraz malarstwo stanowigce najwicksza czes$¢ tej ekspozy-
cji. Wérod uczestnikéw byli miedzy innymi: Galek, Skotnicki, Rembowski,
Skoczylas oraz Niesiotowski, ktory pokazat ,pastele — Sen, Rycerz i grajacy
prawda pek kaczencow™ 180

Druga wystawa Towarzystwa, taczaca wyroby rzemiosta z malarstwem
i rzezbg, zorganizowana w 1910 roku, odbyla si¢ ponownie w domu Brzegi.
Mimo ze prezentowala prace z wielu réznych dziedzin, zebrata pochlebne
recenzje: .jWystawa ta cho¢ tak mata, zdotala jednak skupi¢ koto 76 dziet sztu-
ki. Wykazujac tak roznorodne indywidualno$ci artystyczne, tak roznorodne
katy, pod ktorymi arty$ci patrza na $wiat, tak nieraz krancowo stojace, ze
wprost w podziw wprowadza, w jak mate ramki mozna zamkng¢ tyle rozno-
rodnych temperamentow. [..] Gatek, Niesiotowski, Rembowski, Plonkow-
ska, Skotnicki, Skoczylas, to $wiaty takie r6zne, takie nieraz obce sobie, a jed-
nak majg one co$ wspolnego, cos, co ich taczy, co im pozwala miesci¢ si¢

175 H. Kenarowa, Od Zakopianskiej Szkply Przemyslu Drzewnego do Szkoly Kenara, Krakoéw
1978, s. 61.

176 [b.a.J, Tow. ,,Sztuka podhalanska” w Zakopanem. Sprawozdanie Wydziatu za rok 1909, ,.Za-
kopane” 1910, nr 4, s. 5.

177 1. Huml, Stowarzyszenie Kilim, [w:] Polskie Zycie Artystyczne w latach 1890—1914...,
s. 195-196.

178 [b.a.J, Kilimiarstwo w Zakopanem, ,,Zakopane” 1910, nr 16, s. 3; S. Krzysztofowicz-Koza-
kowska, Inspiracje artystyczne sztukfl Podhala, [w:] Miedzy Giewontem a Parnasem. Katalog wysta-
wy Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 1997, s. 15.

179 f. Wozniakowski, Dobransze..., s. 204.

180 A. Janowski, Wystawa Towarzystwa , Sztuka Podhalarska" w Zakopanem, ,,Ziemia” 1910,
nr 7, s. 100.
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obok siebie i tworzy¢ pewna cato$¢ — kulture artystyczng i umitowanie szcze-
re sztuki”’l§l. Rowniez inny krytyk w pozytywnym tonie opisywat ekspozycje:
»Podobne wystawy mieliSmy juz sposobno$¢ widzie¢ w Zakopanem w mi-
nionych latach — zadnej jednak nie urzadzono tak dobrze, nie zgromadzono
takiego materiatu r6znorodnego, pouczajacego i cennego zarazem, jak to
uczyniono obecnie. [..] Obrazy artystow: Jana Rembowskiego, Stanistawa
Galka, Stanistawa Witkiewicza (syna), Tymona Niesiotowskiego, Zefira
Cwiklinskiego, Karola Klosowskiego i Stanistawa Sobczaka (rzezby), to zna-
czy plon niepos$ledniej, a czgstokro¢ wybitnej pracy druzyny artystycznej, ktora
tu czerpie tematy i natchnienie do swych dziet”1§). Zygmunt Luberowicz,
dokonujac doktadniejszej charakterystyki pokazu, o pracach Niesiotowskie-
go pisal nastgpujgco: ,,Niesiotowskiego obrazy maja duzo mistycyzmu, jak
np.: Krél Duch, gdy Wanda przybywa do niego w ciemnej, btekitnej nocy,
ostaniajgc dlonmi bledziuchny kaganiec, bijacy w zielone oczy i twarz Du-
cha rycerza, pysznym tez jest jego portret Orkana183.

Po kilku latach Towarzystwo ,,Sztuka Podhalanska”, zyskujac na znacze-
niu, zaczeto reprezentowac swoj region poza Zakopanem. Przykladem takiej
dziatalnos$ci byta wystawa w 1911 roku we Lwowie. Ekspozycje obejmujaca
osiem sal zaprojektowal 6wczesny prezes Towarzystwa Wiadystaw Skoczy-
las184. Prezentujac szeroki dorobek srodowiska, obejmowata malarstwo, rzezbe,
a takze projekty mebli i ceramiki, rekonstrukcje izby goralskiej oraz fotogra-
fie i rysunki przedstawiajace budownictwo podhalanskiel$s. Wsrod ekspona-
tow byty tkaniny projektowane przez cztonkow ,,Kilimu”, w tym Niesiolow-
skiegol86. Niestety do dzi§ nie zachowata si¢ zada jego pomyshu. Jedynym
sladem pracy Niesiotowskiego jest reprodukcja tkaniny, wykonanej wedtug
jego projektu, znajdujacej si¢ w katalogu ,,Kilimu” z 1913 rokul§’.

Apogeum dziatalno$ci Towarzystwa ,,Sztuka Podhalanska” przypadto na
1912 rok. Wtedy wiasnie odby? si¢ pokaz rzezb i obrazoéw w nowe;j sali wysta-
wowej, znajdujacej si¢ w budynku Bazaru Polskiego, ufundowanego przez
Wiadystawa hr. Zamoyskiegol88. Poza Niesiotowskim, ktory byt jednym ze

181 [b.a.J, Wystawa obrazéw, rzezby, architektury i sztuki stosowanej w Zakopanem, ,, Zakopane”
1910, nr 2, s. 5-6.

182 Tk., Wystawa, ,,Zakopane” 1910, nr 18, s. 5.

183 Z. Luberowicz, Wystawa sztuki w Zakopanem, JSwiat” 1910, nr 41, s. 7.

184 1. Huml, Polska sztuka stosowana XX wiel”u, Warszawa 1978, s. 45.

185 Katalog Wystawy Podhalanskiej, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych we Lwowie,
Lwoéw 1911.

186 H. Kenarowa, op. cit., s. 123.

187 ,, Kilim" Zakopane, Krakow 1913, kat., ryc. 5.

188 . Wozniakowski, Dobrarisze..., s. 204-205.
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wspolorganizatoréow ekspozycji, wérod wystawiajacych miedzy innymi byli:
Skoczylas, Gatek, Brzega, a takze Gustaw Gwozdecki, Vlastimil Hofman,
Wiadystaw Jarocki i Zbigniew Pronaszkol$).

Prezentacje te byly najwazniejszymi wydarzeniami w historii Towarzy-
stwa dziatajacego do 1926 roku, ktore w ciggu kilkunastu lat swego istnienia
organizowato wystawy, konkursy oraz wprowadzalo do produkcji przedmio-
ty, nawigzujace do wzorow goralskichl).

Wyjazd do Paryza

Zmiana stylu w tworczos$ci Niesiolowskiego, zwigzana gtownie z wyzwo-
leniem si¢ spod wptywu Wyspianskiego, nastapita po jego powrocie z podro-
zy do Paryza, odbytej w 1912 roku. W czasie tego kilkumiesigcznego pobytu
spotykat si¢ z inicjatorami utworzenia Towarzystwa Artystow Polskich w sto-
licy Francji: poeta Wincentym Korab Brzozowskim oraz rzezbiarzem Kazi-
mierzem Ostrowskim i jego zong pisarka Bronistawg Ostrowskgl9l. Prawdo-
podobnie dzigki tym kontaktom zostal wprowadzony do domu Wiadystawa
Mickiewicza: ,,Bywanie u Wtadystawa Mickiewicza nalezato nawet do obo-
wigzku, zaliczato si¢ do czynu patriotycznego. Pan z siwg broda wychodzit
na spotkanie goscia. Mnie uscisnat dton wyjatkowo czule, bo nositem nazwi-
sko, ktore w »Panu Tadeuszu« zasluguje na uwage [,..]”192. Tam tez Niesio-
towski zetknat si¢ z Bourdelle’em, ktory od kilku lat pracowat nad paryskim
pomnikiem Adama Mickiewicza, odstonigtym dopiero w 1929 rokul93. Rzez-
biarz zainteresowal Niesiolowskiego, ktory ogladat jego prace: Herkulesa, kto-
rego uznat za ,,dos¢ ryzykownego” oraz ,,pigkna Penelope”1%. Poza tym po-
znawat sztuke europejska, co wspominat po latach: .Wiedza moja o malarstwie
z kazdym dniem stawata si¢ peiniejsza, bogatsza — Luwr naswietlat mnie

189 Ibidem, s. 204; Plastyka zakopianska 1909-1973. Katalog wystawy BWA Krakow, wstep
H. Kenarowa, Krakow 1973, s. 9.

190 S. Krzysztofowicz-Kozakowska, Inspracje artystyczne sztuka Podhala, s. 17. '

191 T. Niesiotlowski, Wspomnienia..., s. 73, 75; E. Bobrowska-Jakubowska, Towarzystwo
Artystow Polskich w Paryzu (TAP), [w:] Paryz i artyscipolscy 1900-1918. Wokot E.-A. Bourdelle'a.
Katalog wystawy Muzeum Narodowe w Warszawie, opra¢. E. Grabska, Warszawa 1997,
s. 57-58.

192 T. Niesiotowski, Wspomnienia..., s. 74.

193 M. T. Diupero, Bourdelle w kr?gu polskim, [w:] Paryz i artysci..., s. 31.

194 T. Niesiotowski, Wspomnienia..., s. 75.
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swymi arcydzielami. Zwiedzitem wszystko, co byto godne widzenia. Codzien-
nie przechodzilem przez Ogroéd Luksemburski, zaglagdatem do galerii obra-
zOw, gdzie zblizatem si¢ do wspolczesnosci’195198

Slady wedrowek paryskich dokumentuje, zachowany do dzisiaj, szkic ka-
tedry Notre Dame, stanowigcy podstawe do obrazu, namalowanego w 1946
roku. Rowniez olej Paryz z 1954 roku, jak wskazuje na to wlasnorgczna ad-
notacja artysty na odwrociu pracy, powstal na podstawie szkicu akwarelowe-
go, wykonanego w czasie podrozy w 1912 roku.

Z wypowiedzi Niesiotowskiego oraz jego zapiskow wiadomo, ze w czasie
pobytu w Paryzu nie zainteresowat go zaden z é6wczesnych kierunkéw awan-
gardowych, a nalezy pamigtac, ze rok 1912 przyniost w stolicy Francji pierw-
szg wystawe futurystow, pozniej przeniesiong do Londynu i Berlina, ktora
wzbudzita wiele kontrowersji|%9h. W dyskusji wokot tej ekspozycji brali udziat
migdzy innymi Albert Gleizes i Jean Metzinger, autorzy opublikowanego
w tym samym roku glosnego dzieta O “ubizmiem. Kierunek, ktory stal si¢
przedmiotem ich pracy, ewoluowal w tym czasie z fazy analitycznej do syn-
tetycznej. Jego gldwni tworcy — Picasso i Braque — zaczeli do swoich prac
wprowadza¢ skrawki papieru, tapet, drewna, tworzac pierwsze kolaze. Jed-
nak prawdopodobnie zadne z tych wydarzen jeszcze wtedy nie zaciekawito
mtodego artysty, natomiast wptyw na jego dalsza droge artystyczng mieli Puvis
de Chavannes oraz Renoir, ktorych tworczos¢ zafascynowata Niesiolowskie-
go. Mozliwe, Zze na malarstwo tego pierwszego wczesniej zwrocit mu uwage
Wyspianski, podziwiajacy go podczas swoich mtodzienczych wyjazdow nad
Sekwane, o czym pisal w listach do Karola Maszkowskiego: ,,Jego typ postaci
kobiecych i jego komponowanie naturalne i proste, jakby w takt wlasnej my-
$li spokojnej i fantazyjnej — bo nie szukanej w naturze ale wysnutej z glowy
artysty [...]. On natur¢ thumaczy na swoj sposob picknie, spokojnie ja przed-
stawia, powiedzialby kto, ze idealizuje19%. Dodatkowo zainteresowanie jego
malarstwem mogtly wzbudzac relacje z Paryza, cho¢by takie jak ta zamiesz-
czona w ,,Krytyce” z 1905 roku: ,,Puvis ma wizj¢ delikatng, mglista, subtelng
nad wyraz — ale jedrng i rozumna, a rzeczy realne dosi¢gaja pod pedzlem
jego szczytow uduchowienia, tracac tylko ten pierwiastek brutalnej rzeczy-
wisto$ci, ktory w niezgodzie bytby z figurami idealnymi, wolg jego tworcza
wywolanymi. [...] Upraszczajac ksztalty i sprowadzajac je do konturéw naj-
istotniejszych, najniezbedniejszych - Puvis de Chavannes zdaje si¢ tworzy¢

195 Ibidem, s. 76-77.

196 Ch. Baumgarth, Futuryzm, Warszawa 1987, s. 122.

197 M. Porgbski, Kubizm, Warszawa 1986, s. 141.

198 List Wyspianskiego do Karola Maszkowskiego, Paryz 17 lipca 1891, ,,Lamus” 1910, z. 7, s. 354.
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wedhug idei platonskiej. Daje on prototypy przedmiotdéw, stworzen i ludzi —
nie te stabe refleksy i odbicia §wiata realnego, ale esencje¢ jakoby stworzenia,
istoty 1 rzeczy wyszle z tej sfery, gdzie kroluje absolut™199*

Odkryciem dla Niesiotowskiego byto rowniez malarstwo Renoira, ktore
zupelnie go oczarowalo: ,,Zaraz po przyjezdzie zaprowadzit mnie Antoni
Buszek na jego wystawe z okresu wielkiego nasycenia ptotna — kolorem.
Obrazy te zrobily na mnie silne wrazenie i przypominaly barwne tulipany”!1.
Prawdopodobnie to wtasnie dzigki Renoirowi Niesiotowski zainteresowat si¢
tematyka aktu, ktorej pozostat wierny az do konca swej tworczosci. Mozna
przypuszczac, ze pierwszym $ladem tej fascynacji jest obraz Kobiety na plazy
[1912], powstaly po powrocie z Paryza. Glownym elementem tej kompozycji
jest pig¢ modelek, siedzacych na biatych i czerwonych przescieradtach oraz
ubraniach, usytuowanych na tle nadrzecznego, pagérkowatego krajobrazu.
Miegdzy ujetymi od tylu czterema kobietami oraz jedng widoczng z przodu
brak jest powigzania i akcji, przez co wydaje si¢, ze kazda z nich stanowi
samoistne studium aktu. Podjety przez Niesiotowskiego temat nawigzuje do
obrazu Wielgie kqpigce si¢ (1887) Renoira, ukazujacego sensualistyczne akty
o perlowych barwach, ujete w wystudiowanych pozach. Mozliwe, ze poza
tematem, w pozie centralnie umiejscowionej modelki artyste zainspirowat
nieco pozniejszy obraz francuskiego impresjonisty — Zabawy kgpigcych sig
kobiet (Trzy kgpiqgce si¢ kobiety i krab, 1897), w ktérym z lewej strony kompo-
zycji umiejscowiona jest odwrocona kobieta, podpierajaca si¢ rekoma, spo-
gladajaca na rozbawione towarzyszki2(l.

Zupehie inny nastrdj charakteryzuje odwrocie obrazu Niesiolowskiego
Kobiety na plazy, na ktorym zachowala si¢ niedokonczona kompozycja sym-
boliczna, przedstawiajaca siedzaca kobiete, pograzong w melancholijnej za-
dumie. Samo ujgcie postaci, usytuowanej na tle rozleglego pejzazu, rozcigte-
go falistg linig brzegu, nawigzuje do Melancholii (1894—1895) Muncha, ktéry
w pozie zamys$lonej postaci mial si¢ wzorowaé na grafice Noc Maxa Klinge-
ra, nalezacej do cyklu O smierci, czesc pierwsza (1889)202. Atmosfer¢ smutku
i przygnebienia charakteryzujgcg t¢ prace doskonale oddajg stowa wiersza
autorstwa samego Niesiotowskiego:

19 f. Topass, Pigciu. Wrazen kilka, ,Krytyka” 1905, z. 1, s. 54-55.

210 T. Niesiotowski, Wspomnienia..., s. 73.

201 Renoir. Katalog wystawy Kunsthalle Tiibingen 1996, opra¢. A. Gotz, Kdln 1996, s. 268-
269, poz. 86.

202 E. Frackowiak, Max Klinger inspirator, [w:] Kobieta, Eros, Smier¢. Graficzne cykle Maxa
Klingera. Katalog wystawy Muzeum Narodowe w Poznaniu, opra¢. G. Halasa, Poznan 1993,
s. 50, 115.

68



Pelen goryczy zycia, precz pojde od ludzi,
daleko poza miasto, na bezbrzezne pola,

kedy nic mi przeszto$ci smutnej nie obudzi,
ani dawnych mi zgryzot, zta nie wspomni dola.

U kwiecistej polany, w samotnej ustroni
usiede - glowe wsparlszy — rozmyslaé o zyciu.
I spojrze¢ w wlasne serce, ktore nios¢ w dloni
aby si¢ w niem obaczy¢, jak w wody odbiciu:

czem bytem, gdy za marng kruszyna pamigci
deptatem drogg zycia ciaglemi kleskami.
Dzisiaj mnie pusta stawa nie mami, nie ngci.

Pragng jeno odpocza¢ pod drzew zastonami:
a gdy noc swoje czoto ukaze gwiazdziste
gwiazdom oddam me serce pokorne i czyste2(3.

Roéwniez symboliczny charakter ma praca Krokusy [1912]. Jej gtownym
elementem kompozycyjnym jest siedzaca kobieta w diugiej sukni, ktorej dlo-
nie dotykaja glowy, przyozdobionej wiencem splecionym z krokusow. Budowa-
na dekoracyjna linig i ciemng plama, odcina si¢ od jasnego, jakby o$niezone-
go tla, ozywionego ciemnymi plamami, poro$nigtymi wiosennymi kwiatkami.
W poréwnaniu z nig posta¢ na obrazie Kaczernce [1912] charakteryzuje si¢
wigkszym uproszczeniem, ktore zostalo osiagniete dzieki rezygnacji z fali-
stego konturu na rzecz budowy sylwetki za pomoca rytmicznie potagczonych
tukéow. Obie te prace, znane jedynie z reprodukcji, mogtly naleze¢ do jednego
cyklu. Utozsamiane z kwiatami kobiety sugerujg znaczenia i treci myslowe
wykraczajace poza ich realne ksztalty, co jest charakterystyczne dla malar-
stwa symbolicznego. Ich analiza przywodzi skojarzenia z malarstwem Ferdi-
nanda Hodlera, ktory tworzac swe zrytmizowane kompozycje, sktadajace si¢
z kilkakrotnie powtarzanych figur (prawo paralelizmu), stosowal kontrast
miegdzy naturalistycznie modelowanymi aktami, a ptaskim, czg¢sto nierzeczy-
wistym tlem204. Analizujgc te prace nalezatoby réwniez zwrdci¢ uwage na
dwoch innych artystow, niemal rownolatkoéw Niesiotowskiego — Jerzego Mer-
kla (ur. 1881) i Eugeniusza Zaka (ur. 1884), takze tworzacych pod wptywem
Puvis de Chavannes’al(5. Zbiezno$ci te szczegdlnie narzucaja si¢ kiedy

203 T. Niesiotowski, Pefen goryczy zZycia, ,, Museion” 1913, z. 6, s. 29.

Nl4 S. F. Eisenman, Nineteenth Century Art. A Critical History, London 1994, s. 324.

1115 Wptyw Puvis de Chavannes’a na tworczo$¢ Merkla i Zaka oraz wzajemne relacje artystow
omawiaja: J. Malinowski, O tworczosci Jerzego Merula, [w:] Studia o artystach XVILI-XX wiet"u,
pod red. J. Malinowskiego, Torun 2003, s. 277-296; B. Brus-Malinowska, Eugeniusz Za!{ 1884—
1926. Katalog wystawy Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2004, s. 32—38.
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26. Kaczence, [1912]

25. Krokusy, [1912]



zestawimy ze soba Kaczernce Niesiolowskiego z olejem Merkla Matita, dzieci
i motyl (1911). Motywem taczacym t¢ par¢ jest podobna konstrukcja kompo-
zycji, ktorej gtdwna czgs¢ stanowia niemal analogicznie ksztattowane sylwetki
kobiet o charakterystycznej potkolistej linii plecow i podobnym sposobie ugie-
cia kolan, rysujacych si¢ pod dlugimi, waskimi sukniami. Postaci te umiej-
scowione sg na wysokim brzegu o falistej krawedzi, za ktorym rozcigga si¢
widok na pagorki, porozcinane spokojng tonig rzek. Wspomniang prac¢e Mer-
kla czesto laczy si¢ z obrazami Zaka, a szczeg6lnie z Kgpigeg sie (1913). Jed-
nak w kontek$cie obrazu Niesiolowskiego z grupy wczesnych prac Zaka
zwraca uwage Pasterz (1911), gdzie zasadniczym elementem jest tytutowa
posta¢ usytuowana na tle zielonych wzgorz, gdzieniegdzie porosnietych kep-
kami kwiatow, zastosowanych takze w Kaczencach.

Puvis de Chavannes, ktory wplywal na tworczos¢ wielu artystow przeto-
mu wiekow2(6, zafascynowat roéwniez Niesiolowskiego, co ten potwierdzat
po latach: ,,W Paryzu zachwycitem si¢ wtedy Puvis de Chavannes’em, ktory
uczuciowo mi odpowiadal. Jego wielkie kompozycje $cienne byly malowane
olejno na ptdtnie i naklejane na $cianie”207. Slad tego zauroczenia widaé
w dwoéch obrazach: Babie Lato (1913) oraz Zwiastowanie [1913].

W przypadku pierwszej z prac, przedstawiajacej trzy akty kobiece, usytu-
owane na tle zielonych pagoérkow, inspiracje malarstwem francuskiego sym-
bolisty mozna odnalez¢ w przejeciu uktadu ciata jednej z modelek. Stojaca
z prawej strony kompozycji w zamotanej na biodrach draperii, zaj¢ta swoimi
dtugimi wlosami, bezposrednio nawigzuje do postaci z dzieta Puvis de Cha-
vannes’a Dziewczyny nad morzem z 1879 roku. Obraz ten, istniejacy w dwoch
wersjach, wedhug interpretacji Gustava Kahna miat przedstawia¢ kobiete
w trzech etapach jej egzystencji: mtodosci, wyczekiwania oraz udreki z po-
wodu niemoznos$ci osiggni¢cia harmonii mi¢dzy obu ptciami2(8. Praca ta by¢
moze wpltyneta miedzy innymi na wielokrotng kompozycje Jana Tooropa Trzy
oblubienice (1893) i Kobiete w trzech stadiach Edvarda Muncha (1894) uka-
zujaca ja w najwazniejszych aspektach zycial(9. Poza zapozyczeniem natury
formalnej z oleju Puvis de Chavannes’a, obraz Niesiotowskiego emanuje
wrazeniem spokoju, tajemnicy i marzycielskiego nastroju, tak charakterystycznym

206 problem ten przedstawia: From Puvis de Chavannes to Matisse and Picasso. Toward Modem
Art, London 2002, publikacja towarzyszaca wystawie odbywajacej si¢ w Palazzo Grassi w Wenecji.

207 f. Frycz, op. cit.

208 Puvis de Chavannes. Katalog wystawy Grand Palais Paris 1976—1977, Galerie Nationale du
Canada Ottawa 1977, opraé. L. d’Argencourt, M. Ch. Boucher-Régnault, D. Druick, J. Foucart,
s. 156.

209 E. Lucie-Smith, Symbolist art, London 1972, s. 185.
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dla prac Francuza. Trudno okresli¢ sens tej zagadkowej pracy, ktorej tema-
tem sg trzy kobiety réznigce si¢ gtownie sposobem ostonigcia ciata. Modelka
umiejscowiona na pierwszym planie, widoczna od tylu, ubrana jedynie w ble-
kitng draperi¢ zastaniajaca dolna czes$¢ jej ciala, trzyma w dloniach pasma
swoich dtugich wloséw. Od dwodch pozostalych postaci oddziela ja niewielki
strumien. Druga kobieta, usytuowana w centrum ukladu, ostania si¢ od tylu
czerwong zastong, ktorej z kolei pozbawiona jest ostatnia z nich, stojaca zu-
pelnie naga. Za nig na trawie lezy zwoj zottego materiatu. Co ciekawe, w przy-
padku pracy Niesiolowskiego, w ujeciu postaci z lewej strony zwraca uwage
jej podobienstwo do jednej z czterech kobiet z obrazu Nagie kobiety na tle
krzewow (ok. 1910) autorstwa Ludwiga Werlenall(. Analogia ta widoczna jest
zwlaszcza w pozie modelki, odwracajacej glowe od zgietej w tokciu reki,
dotykajacej ramienia. Niestety trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy i w ja-
kich okoliczno$ciach Niesiotowski mogt ogladaé prace Szwajcara, tworzace-
go pod wptywem Hodlera.

Analizujac Babie lato mozna zadawac sobie przy tym pytania: co robig
tutaj te zagadkowe kobiety i jaki jest zwigzek migdzy nimi? Jednak mimo
braku jednoznacznej odpowiedzi w pracy Niesiotowskiego zwraca uwage tak
charakterystyczna dla Puvis de Chavannes’a poetycko$¢. Podobne wrazenie
mozna odnie$¢ analizujac Zwiastowanie, gdzie, umieszczone na tle podha-
lanskiego krajobrazu, statyczne figury klgczacej Marii i postaci zwiastujace;
wyrozniajg si¢ profilowym ujeciem i uproszczeniem. Obraz ten, przy calej
swojej prostocie, przynoszacy skojarzenia klasycznego i wiecznego pigkna,
spotkat si¢ z bardzo pochlebnymi ocenami krytyki, oceniajacej Salon TPSP
w 1913 roku. Jan KlJeczynski charakteryzowal t¢ prace nastepujgco: ,,[...]
w Zwiastowaniu tego samego artysty podziw bierze nad migkkoscig i wdzig-
kiem Madonny, kleczacej przed postacig zwiastujaca, nieco za sztywna w li-
niach karku. Pejzaz dookota nich jasny, spokojny, kojacy. Kompozycja bardzo
wybitna211. Z kolei anonimowy recenzent przedstawit taka oto interpretacje
obrazu: ,[...] za to Zwiastowanie, acz bezlito$nie zapozyczone z Puvis de
Chavannes’a, w tym zapozyczeniu jednak zdradza dobra orientacje, pietyzm
dla mistrza, ktéory uczniow swoich na manowce nie sprowadza. [...] Linia
Niesiotowskiego jest prosta, rytmiczna, hieratyczna i szlachetna. Kolor moze

210 Mistrzowie szwajcarscy XX wieku. Katalog wystawy obrazéw z kolekcji Muzeum Sztuki
Nowoczesnej Petit Palais w Genewie, Muzeum Narodowe w Warszawie, red. naukowa K. No-
wakowska-Sito (na podstawie katalogu Maitres suisses du XXe siecle. Musée du Petit Palais Geneéve
1991, wstep O. Scheps), Warszawa 1996, s. 35.

211 J. Kleczynski, Salon 1913 R., ,, Sfinks” 1913, z. 72, s. 523.
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28. Zwiastowanie, [1913]

nieco meczacy »przefioletowanieme, ale ujety w zwigzte, tresciowe i dekora-
cyjne plamy. Dzieta tego nie mozna nazwac inaczej niz nasladownictwem.
Pozwalam sobie jednak przypomnie¢, ze gdyby autor pozostal wierny szkole,
ale odnowit je wlasnymi oryginalnymi pomystami mogiby da¢ rzeczy cieka-
we. Jest to jeden z rzadkich na wystawie obrazow prawdziwie wielkiego ma-
larstwa — ze wszystkimi powyzszymi zastrzezeniami’212.

W grupie prac figuralnych, powstaltych w 1913 roku, zachowaly si¢ jesz-
cze trzy rysunki aktow, powstate do Legendy o Wandzie. Mogly one by¢ szki-
cami do utworu Legenda Stanistawa Wyspianskiego, odwotujacego si¢ do mitu
o Wandzie, badz tez ilustracjami do kolejnego wydania dramatu Wanda au-
torstwa Niesiotowskiego, ktory jednak nigdy nie zostal wznowiony po pierw-
szej publikacji w 1909 roku2l3.

Swoista ciekawostka w dorobku Niesiolowskiego jest krajobraz Las [1912].
W poréwnaniu z wcze$niejszymi pracami o tej tematyce, uderza w nim syn-
tetyczny sposob potraktowania zajmujacych niemal catag kompozycje, wysmu-

212 [b.a.], [Z wystawy Tow. Zach. Szti<h Pigknych w Warszawie}, ,,Sztuka” 1914, nr IT1I-11] s. 23.
213 A. Hutnikiewicz, Mfoda Polska..., s. 189.
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ktych pni drzew oraz ich odwazna kolorystyka, utrzymana w palecie fioletow,
btekitow i r6zo6w kontrastujgcych z jasnozielonym podtozem. Prawdopodob-
nie w tym samym czasie powstat rowniez olej Wido” z Poronina. Charaktery-
zujacy si¢ uproszczeniem formy, pod wzgledem barwnym skltada si¢ jakby
z dwoch czgéci. Daleko ciagnacych si¢ pierwszego i drugiego planu, utrzy-
manych w gamie jasnych zieleni, gdzieniegdzie skontrastowanej z z6lcienia-
mi i brazami, budujacymi pagorkowata take, zamknigtych na linii horyzontu
szaroblekitnym pasmem gor, ktore taczac si¢ z biato-lazurowym niebem two-
1z drugg strefe kolorystyczng pracy. Samo podjecie tematu pejzazu gorskie-
go moglo stanowi¢ reminiscencje wczesniejszych wspolnych plenerow Nie-
siolowskiego i Stawinskiego, odbywanych w okolicach Zakopanego i Poronina.
Roéwniez plaszczyznowo potraktowany motyw krajobrazu, utrzymany w syn-
tetycznej stylistyce, nawigzuje do prac Stawinskiego, inspirowanych tatrzan-
ska przyroda.

Sadzac po zachowanych katalogach wystaw, Niesiotowski aktywnie uczest-
niczyl w zyciu artystycznym. Wiadomo, ze eksponowal swoje prace migdzy
innymi na pokazach Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka” (wystawy XI'V-
XVID214, XIT Wystawie TAP ,,Sztuka” w warszawskiej ,,Zachgcie” (1912)215
oraz na wystawie wspotczesnej sztuki polskiej zorganizowanej we Lwowie
przez Towarzystwo Dziennikarzy Polskich i TPSP (1913)216. W roku 1910
z okazji pigésetnej rocznicy bitwy pod Grunwaldem, byl jednym ze 164 arty-
stow, prezentujacych swoje prace na Powszechnej Wystawie Sztuki Polskiej
we Lwowielll. Rok pdzniej uczestniczyt w [ wystawie wspolczesnej sztuki
ko$cielnej im. Piotra Skargi, odbywajacej si¢ w Krakowie2l$. Z przedstawio-
nych tam czterech prac — dwoch kartonow do witrazy i pastelu Madonna — do
dzisiaj zachowata si¢ latarnia projektu Niesiotowskiego, wykonana z blachy
miedzianej przez kowala Meusa w Zakopanem.

214 X1V Wystawa Towarzystwa Artystow Polskich ,, Sztuka", Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigk-
nych, Krakow 1910; XV Wystawa Towarzystwa Artystow Polskich ,, Sztuka", Towarzystwo Przyja-
ciot Sztuk Pigknych, Krakéw 1911; ZII Wystawa obrazow, rzezb artystow polskich z udziatem kra-
kowskiego Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka", Sosnowiec 1911; XVI Wystawa Towarzystwa
Artystow Polskich ,,Sztuka", Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych, Krakow 1912; XVIII Wy-
stawa Towarzystwa Artystow Polskich ,, Sztuka”, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych, Krakow
1913/14.

215 Polskie zycie artystyczne w latach 1890-1914..., s. 111-112.

216 Ibidem, s. 115; Kat. Wystawy Sztuki Wspodtczesnej, Lwow 1913.

217 Polslpe zycie artystyczne w latach 1890-1914..., s. 101; Kat. Powszechna Wystawa Sztuki Pol-
skiej we Lwowie 1910, Lwow 1910.

218 Stostaw [A. Chotoniewski], Wystawa polskiej sztuki kos'cielnej w Krakowie, ,,Swiat” 1911,
nr 50, s. 10; KaL Z wystawy wspolczesnejpolskiej sztuki koscielnej im. Piotra Skargi w Krakowie, Tow.
Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie 1911.

74



Wsrod recenzentow najwigkszy zachwyt wzbudzil analizowany obraz
Zwiastowanie, a takze niezachowana praca Smier¢, o ktorej poza nastepujaca
oceng brak jest jakichkolwiek informacji: ,,[...] Smier¢ - matka rozpaczajaca
nad ciatem syna — to pickna, silna rzecz, rysowana synteza, linig, dazaca do
spokoju o harmonii przy szalenstwie wewnetrznej tresci”219.

W przypadku wigkszosci prac wymienianych w katalogach znane sg jedy-
nie ich tytuly. Opierajgc si¢ na nich mozna przypuszczaé, ze byly to migdzy
innymi krajobrazy, portrety, kompozycje religijne (Chrystus), kompozycje fi-
guralne (Maly goral, Goral, Dziewczynka, Kobieta nadjeziorem).

Poza podrozami zagranicznymi, Niesiotowski, mieszkajacy na stale w Za-
kopanem, wyjezdzal do majatku Gruszka w Guberni Lubelskiej. Wiadomo
rowniez, ze w 1914 roku przebywat w Tarnowcu niedaleko Jasta. Owcze-
snym wtlascicielem majatku byl Konstanty Pilinski — poset na sejm galicyjski,
wuj Edwarda Leszczynskiego, ktéremu Niesiotowski projektowat oktadke do
ksiazki Jolanta. Ze wspomnien artysty wiadomo, ze Pilinski posiadat dwa
obrazy Niesiotowskiego, zakupione w Zakopanem?2(. Niestety trudno okre-
sli¢, jaka byta ich tematyka. Natomiast opierajac si¢ na liscie Niesiotowskie-
go do Witolda Bunikiewicza, mozna stwierdzi¢, ze w czasie wizyty w Tar-
nowcu malowat pejzaz2ll.

Dziatalnos¢ Niesiotowskiego w Zakopanem wigzata si¢ roOwniez z jego
wspotpraca z teatrem. Fakt ten potwierdzaja wspomnienia Ireny Solskiej oraz
list artysty do Orkana, zawierajace informacje, ze w 1913 roku projektowat
dekoracje do przedstawienia Siostra Beatry4s Maurice’a Maeterlincka, ktore
odbylo si¢ na scenie teatralnej hotelu Morskie Oko222,

W 1912 roku, po powrocie z Paryza, Niesiotowski projektowal wystroj
wnetrz kaplicy i gabinetu oraz podjazd przed budynkiem dla sanatorium
Dtuskich w Zakopanem?23. Dwa lata wcze$niej prace nad urzgdzeniem sa-
natorium rozpoczeli Karol Frycz, Jan Rembowski i Henryk Uziemblo, two-
rzac dekoracyjna cato$¢ o przewadze form wywodzacych si¢ ze sztuki pod-
halanskiej224.

219 J. Kleczynski, Salon 1913 R...

220 T. Niesiotowski, Wspomnienia..., s. 92.

221 List T. Niesiotowskiego do W Bunikiewicza, z dn. 19 VI 1914, Papiery Towarzystwa Przy-
jaciot Sztuk Pigknych we Lwowie 1910-1920, t. XXXIII, Biblioteka Ossolinskich we Wroctawiu,
rkps nr inw. 7479, k. 397.

222 1. Solska, Pamietni!”, Warszawa 1978, s. I11; List T. Niesiolowskiego do Wladystawa Orka-
na, Zakopane 14.02 [?] 1913, Biblioteka Jagiellonska, Oddziat Re¢kopisow, BJ 8623 II, k. 19.

223 T. Niesiotowski, Wspomnienia..., s. 73.

223 A. Gradowska, Sztuka Mtodej Polski, Warszawa 1984, s. 152.
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Oceniajac tworczos¢ Niesiotowskiego do 1914 roku mozna stwierdzi¢, ze
charakteryzowata ja duza niejednolitos¢, wynikajaca z jego poszukiwan oraz
roznorodnych fascynacji. Okres studiow artysty, przypadajacy na lata 1900—
1904, wiazal si¢ jeszcze z epoka Mtodej Polski, co znalazto odbicie w jego
pracach o tematyce nasyconej tresciami symbolicznymi i alegorycznymi, kto-
re nawigzywaly do tworczosci artystow przelomu wiekow. Niektore z tych
rysunkow zostaly zamieszczone w ,,Liberum Veto” i ,,Chimerze”, a takze byty
wykorzystywane jako ilustracje do ksigzek {Smier¢, Jolanta). Budowane zwy-
kle ptaska plamg barwng oraz falistym konturem zdradzaty fascynacj¢ praca-
mi Wyspianskiego, ktorego osobowos¢ zawazyta na ksztalttowaniu si¢ stylu
Niesiotowskiego. Pod wplywem swojego mistrza, ktéry w 1903 roku utatwit
mu debiut na wystawie TAP ,,Sztuka”, mtody artysta wykonywat portrety i kra-
jobrazy, nasladujace jego tworczos¢. Obok zapozyczen natury formalnej Nie-
siotowski wzorowat si¢ rowniez na Wyspianskim pod wzgledem doboru te-
matyki swoich obrazoéw, o czym §wiadczyly prace o tresci antycznej wzorowane
na ilustracjach do /liady.

W 1905 roku przeprowadzit si¢ do Zakopanego, gdzie pozostawal w bli-
skich kontaktach z Janem Kasprowiczem, Kazimierzem Przerwa Tetmaje-
rem, Stanistawem Witkiewiczem i jego synem Stanistawem Ignacym Wit-
kiewiczem (Witkacym), a takze Wtadystawem Slewinskim. Prawdopodobnie
za namowa tego ostatniego zaczat uzywac farb olejnych oraz zafascynowat
si¢ malarstwem Gauguina, na ktorego wystawe wraz z Witkacym wyjechat
do Wiednia w 1907 roku. Pod wplywem silnych wrazen spowodowanych sztu-
ka Francuza powstaly miedzy innymi prace Chrystus Frasobliwy i Wenus, cha-
rakteryzujace si¢ uzyciem plaskiej plamy barwnej, ograniczonej konturem.
Obok tej nowej fascynacji caty czas w tworczosci Niesiolowskiego widoczne
byty bliskie zwigzki z Wyspianskim, co potwierdzat olej Sajona oraz ilustra-
cje do Krola Ducha. Wyrastajac ze sztuki przelomu wiekow, w doborze tema-
tow do wlasnej tworczosci artysta czesto inspirowat si¢ poezjg oraz utworami
prozatorskimi, o czym mogly §wiadczy¢ prace: Kwiat bolu, Salarne i Ukrzyzo-
wany. W 1906 roku Niesiolowski przylaczyt si¢ do Grupy Pigciu, ktorg wspot-
tworzyli Leopold Gottlieb, Jan Rembowski, Vlastimil Hofman, Mieczystaw
Jakimowicz oraz Witold Wojtkiewicz. Jego kontakt z jedng z pierwszych grup
artystycznych w Polsce ograniczyt si¢ do udzialu w kilku wystawach. Od 1909
roku artysta prezentowal swoje prace rowniez na ekspozycjach ,,Kilimu” oraz
Towarzystwa ,,Sztuka Podhalanska”. Zmiana w tworczosci Niesiotowskiego,
zwigzana gtownie z wyzwoleniem si¢ spod wptywu Wyspianskiego, nastgpi-
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ta po powrocie z podrozy do Paryza, odbytej w 1912 roku. Podczas tego kil-
kumiesigcznego wyjazdu artyste zafascynowalo malarstwo Puvis de Chavan-
nes’a oraz Renoira. Gtownie pod wptywem tego ostatniego zainteresowat si¢
tematem aktu, ktoremu pozostat wierny do konca swej tworczosci. Z kolei
oddziatywanie Puvis de Chavannes’a, ktorego malarstwo odznaczato sig
uproszczeniem formy opartej na klasycyzujgcym rysunku, ujawnito si¢
w tworczosci Niesiolowskiego najpierw w pracach Babie Lato i Zwiastowa-
nie, a nastgpnie w formistycznym etapie jego tworczosci.
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Rozdzial 2

Zwiazek z formistami

Udziat w wystawach

Okres I wojny $wiatowe]j Niesiolowski spedzit w Zakopanem. Jego anty-
militarystyczne nastawienie opisywal Wiadyslaw Orkan w wierszu Do
Tymona-.

Tymonie, gdy nie jeste$ jak krwiopijny sokdt Zejdziesz mu tedy zlekly skromnie z trotuaru,
Ani cale sposobion, jak usmierca¢ wrogi, Schronisz sig¢ w swoim wstydzie do bliskiej kawiarni,
Jakoz Ci zy¢ w tym czasie, gdy wszystko naokot A tam petno przy stotach wojennego gwaru,
Pobrzek wydaje srogi. Kelnerzy militarni.

Pragniez Sztuke uprawiaé... Toz to $miech zaiste! Umkniesz do swej pracowni z placu wojownikow,
Dzi$ sie méwi jedynie o wojennej sztuce - Ufny, ze Cie tam myslom spokojnym ostawig,
Dzi$ stwarza sig wartosci zywe, rzeczywiste: A tu z dziedzinca wpada grom dzikich okrzykow:
Bron, zotnierskie onuce. Dzieci sig¢ w wojsko bawig.

Twdj przyjaciel, ten, ktory wonng sztuki narda O biada! niemasz gtowie Twej cywilnej skionu
Skrapiat ongi$ swoj sztywny, chimeryczny kotnierz,  Dzien Ci bowiem niewczasny i noc niespokojna -
Spotkawszy Cie w ulicy, rgbnie mowg twarda, Od gardziot dziatwy ciggiem do nut gramofonu —
Okrutnie srogi zotierz! Wszystko Ci krzyczy: Wojna?

Artysto, cdz wiec z sobg poczniesz, nieszczesliwy,
Gdy tak wszystko naokét poczyna sig srozy¢?
Ostaje¢ chyba jeden schron, i to watpliwy:
Samemu mundur wiozyé.

Nie na wiele by Ci sie ta rada przydata,
O sierocy kochanku niewczesnej twérczosci;

Gdybys$ wynalazt 100-centymetrowe dziata,
Rzecz miataby sie prosciejl.

| W Orkan, Do Tymona, ,,Maski” 1918, z. 6, s. 115.
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Mimo toczacej si¢ wojny zycie artystyczne w Zakopanem nie stracito na
intensywnos$ci. Ozywczy powiew wniesli w to srodowisko bracia Andrzej
i Zbigniew Pronaszkowie, wspolpracujacy z teatrem Morskie Oko, dla ktore-
go projektowali scenografie charakteryzujace si¢ geometrycznym uproszcze-
niem i synteza formy2. W tym samym czasie Zbigniew Pronaszko na $cianie
domu Spotki Handlowej Zamoyskiego na Krupoéwkach namalowal Madon-
ne, w ktorej wedlug stéw samego autora fresku: ,,[...] pewne elementy kubi-
zujace i ekspresjonistyczne taczyly si¢ z dekoracyjnoscia bardzo bliska ludo-
wym obrazkom na szkle [...]”3. Nieco wczesniej, w 1912 roku artysta ten
wykonatl projekt ottarza dla kosciota OO. Misjonarzy w Krakowie, ktorego
syntetyczna forma ptaskorzezby wypelnionej postaciami o uproszczonych
ksztattach, budowanych geometrycznymi plaszczyznami, zawierata wedtug
Heleny Bluméwny ,,[...] wszystkie elementy, ktore okreslajg caty okres formi-
styczny w jego tworczosci, a nawet zachowuja do pewnego stopnia swe zna-
czenie dla calego jego rozwoju”s.

W okresie poprzedzajacym wybuch I wojny §wiatowej do Polski docierato
coraz wigcej informacji o nowych pradach w sztuceS. W 1913 roku Adam
Dobrodzicki w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych wygtlosit odczyt po-
$wiecony kubizmowi. Kilka miesigcy pdzniej w tym samym miejscu odbyta
si¢ prelekcja Malarstwofrancuskie od Cézannea do kubistow autorstwa Alfreda
Baslera, krytyka mieszkajacego w Paryzu i przysylajacego stamtad informa-
cje dotyczace sztuki. Temat kubizmu, réznie interpretowany, przewijat si¢
w relacjach takze innych autorow, z ktorych przykladowo mozna wymienié
Romana Zrgbowicza, Zygmunta Lubicz Zaleskiego i Mariana Paszkiewicza.
W poréwnaniu z zagadnieniem kubizmu, wiadomosci dotyczace futuryzmu
zajmowaly stosunkowo mato miejsca. Poza dwoma sprawozdaniami z pierw-
szej wystawy futurystow odbywajacej si¢ w Paryzu w 1912 roku piéra Witolda
Bunikiewicza i Cezarego Jellenty, najobszerniejsze wowczas omowienie tego
kierunku zostalo opublikowane w 1914 roku przez Aleksandra Kottonskiegoo.
Ogromng rol¢ w przekazywaniu nowych informacji odgrywali réwniez

2 H. Blumoéwna, Z. Pronaszko, Warszawa 1958, s. 14.

3 J. Pollakoéwna, Formisci, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1972, s. 32.

4 H. Blumoéwna, op. cit., s. 12.

§ Problem ten zostal omowiony przez J. Pollakowne, Wprzededniuformizmu, ,,Biuletyn Hi-
storii Sztuki” 1966, nr 1, s. 62—66. Z kolei recepcj¢ tworczosci Picassa w Polsce przedstawia D. Fol-
ga-Januszewska, Picasso. Przemiany. Katalog wystawy Muzeum Narodowe w Warszawie, War-
szawa 2002, s. 5-29.

6 K. Glinska, Aleksander Koltonskj, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. XI111/1, Wroctaw—War-
szawa-Krakoéw 1967, s. 363—364.
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polscy plastycy mieszkajacy w Paryzu, ktorzy nie zerwali kontaktu z krajem,
starajac si¢ uczestniczy¢ w jego zyciu artystycznym. Z nowymi tendencjami
w sztuce przyszli formisci mieli takze okazje zetknaé si¢ osobiscie podczas
swych wyjazdow nad Sekwang. Dwukrotnie we Francji przebywali Tytus
Czyzewski (1908-1909, 1911-1912) i Witkacy (1908 i 1911)7. W 1912 roku
Paryz odwiedzili Tymon Niesiotowski i Leon Dotzycki, a rok pdzniej Jacek
Mierzejewski$; nieco dtuzej, bo w latach 1912—1914 studiowat tam Leon
Chwistekd.

W latach 1911—-1913 w Krakowie miaty miejsce pierwsze proby polacze-
nia sit awangardowych, czego dowodem bylo powstanie, z inicjatywy Czy-
zewskiego 1 Pronaszkéw, Zwiazku Powszechnego Artystow Polskich, prze-
ciwstawiajacego si¢ Towarzystwu Artystéw Polskich ,,Sztuka”10. W ciggu tych
trzech lat Zwigzek zorganizowat w Krakowie trzy Wystawy Niezaleznych.
W pierwszej z nich obok Pronaszkéw i Czyzewskiego brali udziat miedzy
innymi: Teodor Axentowicz, Jacek Malczewski, Leon Wyczotkowski i Wio-
dzimierz Tetmajer. Natomiast w ostatniej, w 1913 roku, swoje prace ekspo-
nowali Jacek Mierzejewski i Eugeniusz Zakl!.

Niesiotowski nie uczestniczyt w tych prezentacjach. W tym okresie na
wystawach Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka” przedstawiat obrazy
inspirowane symbolizmem, a szczeg6lnie tworczoscig Puvis de Chavannes’a.
Dopiero w 1916 roku wzigt udziat w wystawie zorganizowanej w Zakopa-
nem, ukazujacej tworczos¢ artystoOw reprezentujacych rozne pokolenia: Sta-
nistawa Wyspianskiego, Jozefa Mehoffera, Wojciecha Weissa, Jana Rembow-
skiego, Andrzeja i Zbigniewa Pronaszkow, Wtadystawa Skoczylasa, Stanistawa
Kamockiego, Stefana Filipkiewicza, Gustawa Gwozdeckiego, Tytusa Czyzew-
skiego, Witolda Leonharda, Alfreda Terleckiego, Witkacego, Eugeniusza Zaka,
Xawerego Dunikowskiego, Ludwika Pugeta, Bronistawa Pelczarskiego i Ja-
dwigi Bogdanowicz-Konczeskiejll.

7]. Pollakéwna, Tytus Czyzewski, Warszawa 1971, s. 78, 85; P. Piotrowski, Stanistaw Ignacy
Witkiewicz, Warszawa 1989, s. 6—7, 155.

8 W Jaworska, Jacek Mierzejewski — malarz ciggle nieznany, [w:] Jacek Mierzejewski. Katalog
wystawy Muzeum Narodowe w Warszawie, opra¢. B. Brus-Malinowska, Warszawa 1989, s. 8;
B. Brus-Malinowska, MierzejewskiJacek Mieczystaw, [w:] Stownik artystow polskich, t. Y red. J. Der-
wojed, Warszawa 1993, s. 535-541.

9 K. Estreicher, Leon Chwistek- Biografia artysty (1884—1944), Krakéw 1971, s. 87-93.

10 P Lukaszewicz, J. Malinowski, Ekspresjonizm w sztuce polskiej. Katalog wystawy Muzeum
Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 1980, s. 10-11.

Il J. Pollakéwna, Formisci..., s. 21-22, 29; Formisci. Katalog wystawy Muzeum Narodowe
w Warszawie, opra¢, pod red. 1. Jakimowicz, Warszawa 1989, s. 19.

12 [b.aJ, Wystawa Sztuki w Zakopanem, ,, Nowosci Illustrowane” 1916, nr 39, s. 10.
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Takie zestawienie nazwisk pozwolito na potraktowanie wystawy za rodzaj
wstepu do tworzacej si¢ grupy formistow. Jej pierwsze wystgpienie pod nazwa
I Wystawy Ekspresjonistow Polskich, miato miejsce 4 listopada 1917 roku
w Krakowie. R6znigce si¢ od siebie wersje katalogu wystawy zawieraly mysli
o sztuce, poczawszy od Leonarda da Vinci, Mickiewicza, Ingresa po Cézan-
ne’a, Matisse’a, Gleizesa, Metzingera oraz Z. Pronaszki, ktore mialy stanowic
rodzaj wyjasniajagcego wstepuld. Szersza wypowiedz tego ostatniego, dotyczg-
ca formizmu, zostata opublikowana w ,,Maskach” dopiero kilka miesigcy po
otwarciu ekspozycji. Posréd teoretycznych podstaw kierunku na uwage zwra-
cal fragment dotyczacy znaczenia i roli obrazu, pozbawionego zadania od-
wzorowywania rzeczywistosci, okreslonego jako ,,[...] celowe, logiczne wy-
pelnianie pewnymi okre§lonymi formami pewnej przestrzeni, stanowigcej w
ten sposob jednolity, niezmienny organizm”, jak rowniez charakterystyczny
dla kubizmu problem perspektywy, ktory Pronaszko ujat nastgpujaco: ,,Trzeci
wymiar zalezy [...] od planow przedmiotu, ktére wywotane sktadaja si¢ wspol-
nie na jego objetos¢. Patrzac na przedmiot, czy rozwazajac go, nie widze go
wylacznie frontalnie, przeciwnie, nasuwaja si¢ mojej $wiadomosci przerézne
jego plany, widoki i dopiero reasumujac je otrzymuje petny jego wyraz, istote™ 14,

Podobnie jak w prezentacji zakopianskiej, takze w pierwszym wystapie-
niu formistow wzieli udziat réznorodni arty$ci szeroko pojmowanej nowo-
czesnosci, tacy jak: Leon Chwistek, Tytus Czyzewski, Pronaszkowie, Jan
Hrynkowski, Gustaw Gwozdecki, Mojzesz Kisling, Roman Kramsztyk, Ja-
cek Mierzejewski, Franciszek Rerutkiewicz, Jan Rubczak, Eugeniusz Zak i Le-
opold Gottlieb oraz Stanistaw Gotebiowski, Szymon Miiller i Felicja Szerero-
wa, ktorzy juz nigdy pdzniej nie wystawiali z grupgls1Rozne wersje wydanego
katalogu odno$nie do prac Niesiotowskiego zawieraja odmienne informacje.
Jak podaje Joanna Pollakowna, w katalogu ozdobionym rysunkiem Hryn-
kowskiego figuruja dwie prace artysty: Zuzanna w typieli oraz Odpoczynek,
ktore z kolei w katalogu z aktem Z. Pronaszki na oktadce okreslone sa jako
W kgpieli oraz PejzazX.

Poza tworczos$cia wymienionych wyzej artystow, na wystawie przedstawio-
no inspirowane sztuka ludowa drzeworyty Wiladystawa Skoczylasa, z kto-
rym w sprawie jego udziatu w prezentacji, w imieniu przyszlych formistow

13 J. Pollakowna, Pierwsze wystgpienie Formistow, ,.Przeglad Humanistyczny" 1968, 4,
s. 74-76.

14 Z. Pronaszko, O E”spresjonizmie, ,,Maski” 1918, z. 1,s. 15-16.

15 J. Pollakdwna, Pierwsze wystgpienie..., s. 74, wymieniajac uczestnikow wystawy, podaje, ze
nazwisko L. Gottlieba wymienia jedynie katalog z oktadka zdobiona rysunkiem Hrynkowskiego.

16 Ibidem, s. 74.
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mial porozumie¢ si¢ Niesiotowski. Dodatkowo, pokaz poszerzono o podha-
lanskie malowidta na szkle oraz kolorowe staloryty, co byto wyrazem doce-
nienia ich jako samoistnej wartos$ci artystycznej, a takze podkreslato ich role
jako zrodta inspiracji dla tworczosci formistowl]. W tym miejscu nalezatoby
doda¢, ze podhalanskie malarstwo na szkle w tym czasie zaczgto zyskiwaé
na wartosci, co doskonale ilustruje opowies¢, jakoby w 1912 roku Tadeusz
Micinski i Tymon Niesiolowski, napuszczeni na siebie przez Witkacego, mieli
stoczy¢ walke o obrazki zakupione u tego samego gazdy w Chochotowiels.

Prawie dwadzie$cia lat pozniej poczatki formizmu Niesiotowski komen-
towal nastepujaco: ,,[...] rozpoczeliSmy walke z obojetnoscia i szaroscig ogol-
na, jaka zalegata, jak mgta, calg kulture polska wowczas. A przeciez na za-
chodzie kipiato od dociekan i wysitkow. Bramy byly rozwarte. Secesja
wiedenska konata. [...] Nalezalo rozpoczaé szersza akcj¢. Kazdy z osobna
byt bezsilny, w grupie stanowili§my powazny manifest. Tak powstali »formi-
$ci«. Nie nalezy laczy¢ naszego »formizmu« z »ekspresjonizmem« niemiec-
kim, ktory byt bardziej literacki i nieco patologiczny. Nasz »formizm« miat
roznorodne oblicze. To znaczy, ze kazdy z nas, inny posiadat wyraz, cho¢
faczyt nas wspdlny negatywny stosunek do impresjonizmu rodzimego, ktory
W niczym nie przypominat autentycznego"1920

Niesiolowski brat rowniez udziat w pierwszym pokazie grupy poza Kra-
kowem, ktory odbyl si¢ we Lwowie w 1918 roku, rownoczes$nie z wystawag
grafiki polskiej. Katalog tej prezentacji oprocz Niesiotowskiego, ktory przed-
stawil prace Zuzanna w kgpieli, wymienial nastepujacych ,,ekspresjonistow":
Tytusa Czyzewskiego, Gustawa Gwozdeckiego, Leona Chwistka, Zbigniewa
Pronaszke, Jana Rubczaka i Eugeniusza Zaka, a takze nowego czlonka gru-
py, Leona Dotzyckiego oraz Jacka Mierzejewskiego i Jana Hrynkowskiego.
Ostatni dwaj swoje prace eksponowali jednocze$nie na wystawie grafikilll,

W drugiej wystawie w Krakowie, w 1918 roku, Niesiotowski nie uczestni-
czyll. Rok p6zniej na [ Wystawie w Warszawie, przedstawil pie¢ prac: Galgz

Jjarzebiny, Kgpigce si¢ kobiety, Kalipso, Sw. Franciszek z wilkiem 1 Wenus2),

17 Ibidem, s. 77.

18 H. Kenarowa, Od Zakopianskiej Szkpty Przemystu Drzewnego do Szkoty Kenara, Krakow 1978,
s. 146, przyp. 45.

19 T. Niesiotowski, Formisci, ,,Glos Plastykow” 1938, s. 24-25.

20 Katalog. Wystawa Grafiki Polskiej i Ekspresjonistow Polskich, [TPSP] Lwow kwiecien-maj
1918.

2l Wg Formisci. Katalog wystawy..., s. 20, w wystawie uczestniczyli: Chwistek, Czyzewski,
Gwozdecki, Gottlieb, Hrynkowski, Hulewicz, Husarski, Mierzejewski, A. i Z. Pronaszkowie, Re-
rutkiewicz, Szmaj i Witkacy.

22 Katalog | Wystawy Formistow Polskich w Warszawie, Polski Klub Artystyczny, Warszawa 1919
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o ktorych w ogolny sposob pisat Wactaw Husarski: ,,[...] Niesiotowski tworzy
wariacje na temat Cézanne’a, bardzo szlachetne w swym przyémionym go-
belinowym tonie [...]”23. Natomiast Emil Breiter w relacji z wystawy, po okre-
$leniu zrodet formizmu oraz charakterystyce tworczosci poszczegdlnych
czlonkow grupy, o arty$cie dodat jedynie nastgpujaca uwage: ,,Interesujacy-
mi w kolorze i ciekawie skomponowanymi sg obrazy Andrzeja Pronaszko i
kompozycje Tymona Niesiolowskiego24. Z kolei, na III Wystawie w Krako-
wie, rowniez w 1919 roku, Niesiotowski swa obecno$¢ zaznaczyt tylko praca
Sw. Franciszekls. Ekspozycji tej towarzyszyt katalog zawierajacy, poza poezjami
Jana Hrynkowskiego i Tytusa Czyzewskiego, artykul Leona Chwistka zaty-
tulowany Formizm. Wtasnie w nim zostata oficjalnie ogtoszona nowa nazwa
ugrupowania, ktéra wczesniej sporadycznie byta uzywana w recenzjach oraz
tytule wystawy warszawskiej. Przyczyny zmiany nazwy Chwistek thumaczy?t
nastepujaco: ,,Dazenie to skupito nas przed 2-ma laty pod hastem ekspresjo-
nizmu, ktore uzyte byto jedynie jako symbol protestu przeciwko sztuce oficjal-
nej. W krotkim czasie okazato si¢ jednak, ze nazwa ta taczy nas w przekonaniu
ogo6lu z sztukg niemiecka, ktora pozostaje ciagle w okresie eksperymentowa-
nia, nie cofajac si¢ w wielu wypadkach przed niesmacznym dziwactwem.
W tych warunkach okazala si¢ konieczno$¢ zaznaczenia naszej odregbnosci
przez wprowadzenie nazwy nowej. W ten sposob doszli§my do nazwania si¢
formistami”26. Dalej nastgpowata charakterystyka formizmu, ktory wedlug
tekstu Chwistka miatl by¢ ,,[...] préba stworzenia nowego stylu, na podstawie
pojec¢ realizmu i pigkna, ktore rozwingty si¢ z doswiadczen kubistow, futury-
stow i ekspresjonistow’2".

Migjscem, w ktorym artysSci ,,nowego stylu” mogli si¢ wypowiada¢, stato
si¢ wydawane przez nich w latach 1919—1921 pismo ,,Formisci”, zawierajace,
poza artykutami, utwory literackie pisarzy i poetow polskich i obcych, a tak-
ze korespondencje z Paryza autorstwa Marcoussisa (Ludwika Markusa), ilustro-
wane rysunkami i reprodukcjami obrazéw28. Poczatkowo pismo redagowali

- poza Niesiolowskim w wystawie udziat wzigli: Chwistek, Czyzewski, Gwozdecki, Hrynkow-
ski, Hulewicz, A. i Z. Pronaszkowie, Skoczylas, Witkacy, Witkowski, Zamoyski i Zyznowski.

23 wh |W Husarski], Wystawa Formistow — Obrazy Stryjenskjej, ,,Pro Arte” 1919, z. 5, s. 28.

24 E. Breiter, Pierwsza Wystawa Formistow Polskich w Warszawie, LSwiat" 1919, nr 20, s. 2.

25 Katalog. Formisci. Wystawa III, [TPSP] Krakow 1919, poz. 50, prawdopodobnie zaginiona
praca Sw. Franciszek byta identyczna z praca Sw. Franciszek z wilkiem,; Formisci. Katalog wystawy...,
s. 21, poza Niesiotowskim wymienia nast¢pujacych uczestnikow: Chwistka, Czyzewskiego, Fed-
kowicza, Gottlieb, Hrynkowskiego, A. i Z. Pronaszkéw, Winklera, Witkacego i Zamoyskiego.

26 Ibidem, s. 5-6.

27 Ibidem, s. 7.

28 A. Halicka, Marcoussis wsrod tworcow ktlbizmu, ,,Tygodnik Polski” (Paryz) 1964, nr 39,
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Leon Chwistek i Tytus Czyzewski, ktorego pdzniej zastgpil Konrad Winkler.
Wsréd duzej grupy wspotpracownikéw wymieniany byt rowniez Tymon Nie-
siotlowski. Rownoczesnie, w 1919 roku, z inicjatywy artystow z kregu formi-
stow powstal pomyst utworzenia w Zakopanem Wolnej Szkoty Sztuk Pigknych,
ktorej otwarcie planowano na 10 grudnia. Wedlug ogloszenia zamieszczone-
go w ,,.Zdroju” jej gldéwnym zadaniem miato by¢ ,,[...] indywidualne ksztat-
cenie talentow, ze szczegdlnym zwrdceniem uwagi na opanowanie techniki,
ktora powinna tworzy¢ podstawe do artystycznego wypowiadania si¢”29. Na
kierownikow szkoty wybrano Leopolda Gottlieba, Tymona Niesiotowskiego,
Zbigniewa Pronaszke, Wtadystawa Skoczylasa, Stanistawa Kamockiego i Au-
gusta Zamoyskiego. Poza zajeciami z malarstwa, grafiki i rzezby, dodatkowo
wyktady z historii sztuki mieli prowadzi¢ August Zamoyski i Chwistek30.

Zalozenie pisma oraz projekt zwigzany z powstaniem szkoty w humory-
styczny sposob zilustrowal Leon Chwistek w pracy noszacej tytut [...] rados¢

formistow z powodu zatozenia wiasnego pisma w Krakowie i Wolnej Akademii
w Zakopanem, stanowiacej jednoczes$nie portret zbiorowy formistow, w nieco
karykaturalnym ujeciu, zawierajacy wizerunki braci Pronaszkow, Czyzew-
skiego, Gottlieba, Hrynkowskiego, Jerzego Hulewicza, Zamoyskiego, Chwist-
ka i Niesiotowskiego3l.

Kilka miesigcy po zawigzaniu si¢ grupy Bunt doszto do podjecia wspot-
pracy z formistami. Poczatkowo efektem tych kontaktow byl udziat prac Ste-
fana Szmaja i Jerzego Hulewicza w krakowskiej prezentacji formistow w 1918
roku, a takze obecno$¢ tego ostatniego podczas prezentacji grupy w Warsza-
wie, zorganizowanej rok pozniej. W tym pokazie, a takze w kolejnych wysta-
wach formistow, uczestniczyl zwigzany réwniez z Buntem August Zamoy-
ski. Ponadto w redakcji ,,Zdroju” urzadzono galeri¢ dziel: Chwistka,
Czyzewskiego, Hrynkowskiego, Z. Pronaszki oraz Hulewicza, Malgorzaty
i Stanistawa Kubickich, Jana Panienskiego, Wtadystawa Skotarka, Artura Swi-
narskiego, Szmaja, Jana Wronieckiego i Zamoyskiego. W 1919 roku nakta-
dem ,,Zdroju” wydano seri¢ pocztowek z pracami Chwistka, Hrynkowskie-
go, Zamoyskiego, Z. Pronaszki oraz Niesiotowskiego, prezentujacego A™i32.

s. 5-7; T. Ktak Czasopisma awangardy, cz. 1. 1919-1931, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk
1978, s. 12-14; H. Kubaszewska, Marcoussis (Markus) Ludwig Kazimierz Wiadystaw, [w:] Stownik
artystow polskich..., t. Y s. 361-363.

29 (Informacja o planach powstania szkoty], ,,Zdr6;" 1919, t. IX, z. 5, s. 112.

30 Ibidem.

31 Praca znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie.

3 J. Malinowski, Sztuka i Nowa Wspdlnota. Zrzeszenie Artystow Bunt 1917—1922, Wroctaw 1991,
s. 30; Formisci. Katalog wystawy..., s. 21.
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Do artystycznej konfrontacji obu ugrupowan doszto dopiero na przelo-
mie 1919 1 1920 roku, przy okazji wspolnej wystawy w Poznaniu. Ze strony
Buntu udzial w niej wzi¢li: Hulewicz, matzenstwo Kubickich, Panienski,
Swinarski, Szmaj, Jan Wroniecki i Zamoyski. Z kolei formistow reprezento-
wali: Chwistek, Czyzewski, Hrynkowski, bracia Pronaszkowie, Witkacy oraz
Niesiolowski, ktory przedstawil jedng prace zatytutowang Wenus33. Kilka mie-
sigcy pozniej obie grupy w nieco zmienionym skladzie zaprezentowaly sig
we Lwowie. Udziat w tej prezentacji wzi¢li: Chwistek, Czyzewski, Hryn-
kowski, bracia Pronaszkowie, Niesiotowski, Witkacy, Stanistaw Matusiak,
Jerzy Hulewicz, Ludwik Lille, Jan Panienski, Stefan Szmaj, August Zamoy-
ski i Zofia Vorzimmerdéwna34.

Recenzujacy wystawe Konrad Winkler tak charakteryzowat prace swoich
kolegéw: ,,Chwistek, Czyzewski, Hrynkowski, Witkiewicz, Zamoyski i Nie-
siolowski to pierwsi »wynalazcy« i »bojownicy« Formizmu. Prymitywnie na-
iwne, a jednak silnie budowane obrazy Czyzewskiego lub odznaczajace sig
muzykalng ptynnoscig linii obrazy Chwistka. Perwersyjne kompozycje Wit-
kiewicza, »rozmachane« kobiety Niesiotowskiego, znakomite graficzne ry-
sunki Hrynkowskiego, a wreszcie cudaczne a zarazem z wielkg technika
wykonane rzezby Zamoyskiego, stanowiag jako wystawa calo$¢ w samodziel-
nym dazeniu do formy wtasnej3s. Opierajac si¢ na recenzji mozna przypusz-
czaé, ze Niesiolowski, podobnie jak w Poznaniu, swoja obecnos¢ zaznaczyt
jedynie praca Wenus, ktora Jan Boloz-Antoniewicz jako Nimfa nad stawem
ocenial tymi stowami: ,,[...] zdaje mi si¢ atoli, Ze ten artysta, zresztag wysoce
uzdolniony, tym razem postawil troch¢ na dwa numery a cheval i wygrat —
dekoracj¢ $cienng, wzor raczej do gobelinu, co prawda bardzo powabny”36.

W okresie miedzy tymi wystawami, w kwietniu 1920 roku, w Warszawie
odbyta si¢ VI wystawa formistow, jednak Niesiotowski nie brat w niej udziatu37.

W kolejnych latach ruch formistyczny stopniowo zaczat przygasac. Spo-
srod czterech ekspozycji zorganizowanych w 1921 i 1922 roku, Niesiotowski
uczestniczyt w trzech: X (Warszawa TZSP, 1921) i XI Wystawie (TPSP Lwow,

33 Wystawa Formistow i Buntu. Kat., Poznan, grudzien 1919 — styczen 1920.

34 Formisci. Katalog wystawy..., s. 22.

35 K.W [Winkler], Druga Wystawa ,, Formistow" we Lwowie, ,,Nowosci Ilustrowane” 1920,
nr 27, s. 11.

36 J. Botoz-Antoniewicz, Podstawyformizmu, ,,Gazeta Wieczorna”, Lwow, z dn. 11 VI 1920,
cyt. za J. Pollakéwna, Formisci..., s. 112.

37 Formisci. Katalog wystawy..., s. 22 wsroéd uczestnikow VI Wystawy formistow wymienia:
F. Antoniaka, ]. Hulewicza, R. Kramsztyka, A. i Z. Pronaszkow, W Roguskiego, S. Rutkowskie-
go, W Skoczylasa, W Skotarka, W Wasowicza, S. Witkiewicza, R. Witkowskiego, J. Wronieckie-
go, J. Zarubg, J. Zyznowskiego i T. Pruszkowskiego.
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1921) oraz Trzeciej Wystawie Grupy Formistow F-9 w Warszawie (Salon
Garlinskiego, 1922)38, ktorej do$¢ zréznicowany sktad taczyt tworcow zwia-
zanych 1 wystawiajacych juz wczesniej z formistami (Niesiotlowski, Wactaw
Wasowicz, Romuald Witkowski, Jerzy Zaruba, Leon Dotzycki, Wiadystaw
Roguski, Jan Wroniecki, Erwin Elster) z przysztymi cztonkami Bloku (Hen-
ryk Stazewski i Szymon Syrkus) oraz artystami niemajgcymi nic wspolnego
z grupa (Ludwik Gardowski, Jozef Mieszkowski, Szczgsny Rutkowski
i Edward Porzadkowski)3940

Z katalogow dwoch ekspozycji warszawskich wiadomo, ze Niesiotlowski
na X Wystawie zaprezentowal zaledwie jedng pracg, ogolnie okreslong jako
Kompozycja”™. Réwniez takim samym tytulem opatrzono cztery pozycje przed-
stawione w Salonie Garlinskiego4l, z ktorych jedna stowami Janiny Orynzy-
ny: ,,[...] dzigki rytmice uktadu linii przypominajacych kompozycje egipskie
[?]”, zostata okreslona jako L.or/Z42.

Wystawa w Salonie Garlinskiego byla ostatnim wystgpieniem grupy. Fakt
ten poprzedzit, opublikowany kilka miesi¢cy wczesniej, tekst Leona Chwistka
Tytus Czyzewski a kryzys formizmu, rozpoczynajacy si¢ od stow: ,,Stowarzy-
szenie formistow przestato istnie¢”43. Pomyst inauguracji dziatalnosci Salo-
nu wystawg grupy nadal placowce miano niezaleznej i postgpowej, w przeci-
wienstwie do Zachety, skioconej z formistami po wystawie otwarte] w jej
gmachu w 1921 roku. Ekspozycja ta zostata oprotestowana przez konserwa-
tywnych malarzy starszego pokolenia, na co w nieco pogardliwym tonie od-
powiedziat Konrad Winkler, okreslajac ich jako ,,[...] grono eunuchow i nie-
dobitkéw artystycznych [...], ktorzy »narodowa sztuke« widza w obrazku

38 Formisci. X Wystawa. Katalog [TZSPj Warszawa 1921 poza Niesiolowskim wymienia na-
stgpujacych uczestnikow: L. Chwistka, T. Czyzewskiego, H. Gotliba, J. Hrynkowskiego, L. Lil-
lego, A. i Z. Pronaszkow, K. Tomorowicza, Z. Yorzimmeréwng, Witkacego, W Wasowicza i R.
Witkowskiego; z kolei wg Formisci. Katalog wystawy..., s. 23-24, wystawiajacymi na XI wystawie
byli: L. Chwistek, T. Czyzewski, L. Lille, H. Gotlib, T. Niesiotowski, Z. Pronaszko, Z. Yorzim-
meréwna i K. Winkler. Niesiolowski nie brat udziatu w IV Wystawie Formistow odbywajacej si¢
w Krakowie w 1921 r., w ktorej udzial wzigli: Antoniak, Chwistek, Czyzewski, Gotlib, Hryn-
kowski, Lille, A. i Z. Pronaszkowie, Roguski, Rutkowski, Tomorowicz, Yorzimmeréwna, Waso-
wicz, Winkler, Witkacy, A. Zamoyski i Zaruba.

39 H. Garlinska-Zembrzuska, Dziatalnos¢ wystawowa Salonu Sztuki Czestawa Garlitiskiego
w latach 1922-1939, [w:] Z zagadnien plastykipolskiej w latach 1918-1939, pod red. J. Starzynskie-
g0, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1963, s. 312.

40 Formisci. X Wystawa..., poz. 76.

41 Trzecia Wystawa Grupy Formistow F-9. Katalog wystawy Salon Czestawa Garlinskiego
w Warszawie, Warszawa kwiecien 1922, poz. 11—14 Kompozycja I-IV.

42 j.0. [J. Orynzyna], Wystawaformistow, ,,Potudnie” 1922, z. 3, s. 54.

43 L. Chwistek, Tytus Czyzewski a kryzysformizmu, Krakow 1922, s. | nlb.
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przedstawiajacym ulana z pika lub, co najmniej, suszace si¢ na ptocie... na-
rodowego bohatera”44.

W 1921 roku ukazala si¢ teoretyczna rozprawa Leona Chwistka Wielos¢
rzeczywistosci w sztuce oraz ksigzka Formizm na tle wspotczesnych kierunkow
w sztuce Konrada Winklera, ktore byly swoistym podsumowaniem historii
grupy-

Poza wystawami zbiorowymi grupy, w 1919 roku, Niesiotowski przedsta-
wit swoje prace wraz z Witkacym i Augustem Zamoyskim. Witkacy, z kto-
rym Niesiotlowski przyjaznil si¢ od czasu osiedlenia si¢ w Zakopanem, po-
wrocit z Rosji w 1918 roku, z prawie ukonczonym rekopisem Nowych form
w malarstwie, wydanych rok pozniej. Wtedy tez opublikowal, dedykowany
Niesiotowskiemu, tekst Demonizm Zakopanego, charakteryzujacy tamtejsze
srodowiskod5. Dotaczajac do formistow, wystawiat z nimi przez trzy lata, po-
czawszy od Il wystawy grupy w Krakowie, zorganizowanej w 1918 roku. Z ko-
lei Zamoyski, wcze$niej przebywajacy w Monachium, Berlinie i Wiedniu,
zetknal si¢ z tamtejszymi ekspresjonistami. Za posrednictwem Stanistawa
Przybyszewskiego poznal Jerzego Hulewicza i dzigki niemu zwigzat si¢
z Buntemd6. Swoje prace zaczat prezentowac z formistami od czasu ich pierw-
szej ekspozycji w Warszawie, w 1919 roku. Przenoszac si¢ do Zakopanego
szybko nawigzat kontakt z tworzacymi tam artystami. Szczegélnie mocno
zaprzyjaznit si¢ z Witkacym, z ktorym poczut ,,[...] wspolnote gleboka i ra-
dosng — ale i tragiczng”47. Cala trojka, mieszkajac w Zakopanem, cz¢sto od-
wiedzata Wille Lada nalezgcg do Kazimiery Zulawskiej, gdzie, jak wspomi-
nal po latach jej syn Juliusz: ,,Zamiast romantycznych tonéw Mendelssohna
i Bramsa zaczatl wydobywac si¢ wieczorami z cierpliwego pianina zawrotny
galop fokstrotow i jigow, a czasem wrgcz jaki§ kakofoniczny popis Tymona,
ktoremu wtorowal kto§ przerazliwie na naszym krowim dzwonku z Alp. Od
czasu do czasu August Zamoyski porykiwal dziko. Tak przez $ciang dawaty
zna¢ o sobie — odbywane w najwigkszym pokoju zwanym jadalnig — »orgie«
aranzowane oczywiscie przez Witkacego. [...] Ale nie dzialo si¢ wlasciwie
nic orgiastycznego: kto$ grzmocit w pianino, inni rozmawiali [...]. Albo wszy-
scy odgrywali jaka$ teatralng sceng, postugujac si¢ dos¢ dziwacznymi zda-
niami. Dowiedzieli$my si¢ potem, ze tu wlasnie — w tym towarzyskim kregu

44 [Odpowiedz Winklera na wystawe w Zachecie], ,,Formisci” 1921, z. 5, s. 16.

45 S. 1. Witkiewicz, Demonizm Zakopanego, [W:] Bez kompromisu. Pisma krytyczne i publicy-
styczne, opraé. J. Degler, Warszawa 1976, s. 494-502.

46 Z. Kossakowska-Szanajca, Formizm Augusta Zamoyskiego, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1973,
nr 1; J. Malinowski, Sztuka i Nowa Wspdlnota..., s. 23.

41 A. Zamoyski, Jak i dlaczego wyrostem z Formizmu, ,,Poezja” 1968, nr 1-2, s. 27.
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naszego domu — odbywaly si¢ w tych latach i nastgpnych prapremiery pierw-
szych sztuk Witkacego48%9

Siedzac wzajemne relacje artystow, wydaje si¢, ze pomyst ich wspolnej
prezentacji miat gléwnie podtoze towarzyskie, cho¢ z drugiej strony mozna
rowniez domniemywagé, iz mogt on stanowi¢ rodzaj wstepu do wspolnego
wystgpienia formistow i Buntu, zorganizowanego kilka miesi¢cy pozniej.
Wystawa Niesiolowskiego, Zamoyskiego i Witkacego zostata otwarta 21 stycz-
nia w krakowskim TPSP. Zamoyski przedstawil na niej dwadzie$cia dwie
rzezby, w tym portrety oraz kompozycje: Sansara, Zdroj 1 Ludzie-Krzyk- Wit-
kacy swoja obecnos¢ zaznaczyt dwudziestoma dwoma portretami oraz osiem-
nastoma kompozycjami. W poréwnaniu z nimi Niesiolowski zaprezentowat
najmniej liczng grupeg prac, w ktorej sktad wchodzito osiem pozycji: Kobiety
nad wodg, Wenus, Kobieta, Nimfa Kalipso, Gatqzjarzebiny, Krajobraz, Sw. Fran-
ciszek z wiHfem oraz Kompozycja™

Recenzujacy wystawe krytyk, podpisujacy si¢ jako Wincenty Om., o pra-
cach Niesiotowskiego wyrazit si¢ nastepujaco: ,,W tworczosci Niesiotowskie-
go, starty si¢ wplywy archaicznego i prymitywnego prerafaeclizmu z nowa,
przerafmowang tworczosciag Zachodu, skrystalizowana w formach takich,
jak kubizm, ekspresjonizm itd. Godne zywszej uwagi sa Nimfy w kipieli
1 Sw. Franciszek z Asyzu'l\  kolei Mieczystaw Dabrowski poswigcit artyscie
stosunkowo wigcej miejsca, przedstawiajac taka oto charakterystyke jego prac:
»ITworczos¢ Tymona Niesiolowskiego znamy z dotychczasowej jego dziatal-
no$ci na tle cigglego ksztattowania, poglebienia i eksperymentowania na te-
mat dekoracyjnych probleméw malarskich, w ktorych ulega nieraz mimo-
wolnie obcej manierze. Poprzez St. Wyspianskiego, Puvis de Chavannes’a
i P. Gauguin’a przechodzi do prymitywnosci, kubizmu, archaizowania i sty-
lizacji dekoracyjnej, zatrzymujac z kazdego kierunku pewng ilo§¢ momen-
tow z tresci i formy, pokrewnych jego talentowi. Dzi$§ jest w okresie »brylo-
wania« za pomoca $wiatlocienia przy réwnoczesnym podporzadkowaniu
barwy. Obraz buduje na zasadzie dekoracyjnej konstrukcji formg stylizowa-
ng postaci draperii i pejzazu, a rownoczesnie dla barwy, §wiatla, powietrza
1 przestrzeni wyznacza posledniejsze miejsce, jakkolwiek akcentuje brylowa-
to$¢, tym samem i przestrzen. Stad w pierwszej chwili powstaje pozorna nie-
zgodnos$¢ pojecia »dekoracyjnosci« a »plastyki«. Pierwsza rozwigzuje konstruk-

48 1. Zutawski, Z domu, Warszawa 1978, s. 209.

49 St. Ign. Witkiewicz. Niesiolowski Tymon. August Zamoyski- Katalog wystawy [TPSP Kra-
kow] 1919.

Sl Wincenty Om., Wystawa prac Witkiewicza, Tymona Niesiotowskiego i Zamoyskiego, ,,Wianki”
1919, z. 1,s. 9.
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cj¢ na plaszczyznie, druga gleboko$¢ i przestrzen. A tymczasem barwa, pra-
wie pomini¢ta, tak w pierwszym jak i drugim zalozeniu, jest rtOwnorzednym
formie czynnikiem. Te¢ usiluje artysta zastapi¢ tonem lub uproszczeniem bar-
wy do szarych albo jednostajnych plam. Stad to pochodzi ta monotonno$c
obrazow, ktora usungé¢ moze tylko tres¢, obok wprowadzonej w forme styli-
zacji »prymitywow«. Niesiotowski dobrowolnie zrezygnowat wiec z barwy,
$wiatla i powietrza, na wzor pierwocin malarskich dociekan, a zatrzymat na-
stepny moment: brylowato$¢ na jednej plaszczyznie, na jednym planie.
Zalozenie to przeprowadza nierownomiernie, niejednokrotnie z sprzeniewie-
rzeniem si¢ swej zasadzie przez rozniczkowanie pogardzanej barwy w drze-
wach i wodzie lub natezeniu $wiatta we wnetrzu i draperii: jakby na dowdd,
ze zbyt krotki oddech zatozenia dlawi artyste i nie starcza mu na diuzsza
metg. Wobec tego czeka artyste skostnienie w manierycznej doktrynie mono-
tonnosci i bezdusznej jalowosci”S1.

Prezentacji towarzyszyt katalog zawierajacy wypowiedzi wystawiajacych
artystow na temat sztuki$). Wedtug Witkacego: ,,Celem malarstwa nie jest
i nigdy nie byto odtwarzanie a nawet indywidualna interpretacja widzialne-
go $wiata, [...] tylko stworzenie konstrukcji form na ptaszczyznie, stanowig-
cych nierozerwalng catosc [...]. Jakkolwiek »tre§cig« obrazu nie sa wyobra-
zalne przedmioty, tylko konstrukcja Czystej Formy, dajaca wrazenie jednos$ci
w wielo$ci elementow z ktorych si¢ obraz sktada, a zrozumienie dzieta sztu-
ki nie polega na odgadnieciu anegdoty lub odczuciu nastroju, tylko na zcal-
kowaniu tej wielosci w jednos¢ [...]”. Z kolei Zamoyski swoj poglad na sztuke
sformutowat w bardzo ogdlny sposob: ,,Zadaniem Sztuki jest pickno. Natura
nie byta nigdy obiektem, lecz zawsze tylko zrodlem dla sztuki. Artysta jg trans-
formuje wedlug swego zapatrywania na Pigkno i intelektualnego poziomu.
Pigkno lezy w kompozycji linii, koloréw i ksztattow - w ich wzajemnym
zwigzku”. Natomiast Niesiotowski sformutowat koncepcje, ktorg nalezaloby
przytoczy¢ w catosci, poniewaz jest to jego jedyna wypowiedz teoretyczna
z okresu zwigzku z formistami: ,,Swiat widzialny i wyobrazalny w przestrze-
ni jest tylko pretekstem do stworzenia pewnych catosci, zwigzanych ze soba
ksztattow i to zwigzanych nie na zasadzie ich przedmiotowych wiasciwosci,
ale raczej jako czyste konstrukcje. Figury, drzewa, ptaszczyzny wody czy owoce
nie obowigzuja malarza do oddania tych przedmiotow w ich naturalnych

5I M. Dabrowski, Z ostatniej wystawy w Totv. Sztu!{ Pigknych w Krakowie, ,, Maski” 1919, z. 3,
s. 47-48.

52 Teksty Witkacego i Zamoyskiego byly powtérzone w katalogu I wystawy formistow w War-
szawie, w 1919 1,, z kolei wypowiedz Zamoyskiego powtdrnie w nieco zmienionej formie zostata
zamieszczona jako wstep do katalogu wystawy formistow i Buntu w Poznaniu 1919-1920.
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proporcjach i charakterze (ich naturalnosci). Przeciwnie, zalezne od wyma-
gan kompozycji, przedmioty te moga by¢ z naturalnego punktu widzenia
dowolnie deformowane, a r6znice materii sg tylko wzbogaceniem réznorod-
nosci traktowania poszczegdlnych ugrupowan ksztattow sktadajacych catosc.
Obraz nie koniecznie powinien by¢ ptaskim, z wykluczeniem wszelkiej imi-
tacji gltgbokosci trzeciego wymiaru, nie powinien tylko imitowac glebi, daw-
nego uktadu realnych przedmiotow, a stanowi¢ raczej kompleks rzutow od
abstrakcyjnych form brylowatych na plaszczyzne. Dazenie do urzeczywist-
nienia tej oderwanej od rzeczywisto$ci wypuktosci na plaszczyznie mozna
by nazwac reliefizmem. Wrazenie wypuktosci jednak otrzyma¢ mozemy je-
dynie przez §wiattocien, on jest gtdownym elementem konstrukcji danej cato-
sci ksztattow na ptaszczyznie. Kolor z tego punktu widzenia jest czym$ dru-
gorzednym, co moze jedynie urozmaici¢ istotne stosunki grup ksztattow
wyrazone w ciemnych i jasnych walorach. Zadaniem obrazu jest dawa¢ uczucie
spokoju w oderwaniu od codziennej rzeczywisto$ci, dlatego prostota ukltadu
i wyrazny $wiatlocien powinny by¢ glownym celem. Jednak przy catej wyraz-
nos$ci, uczucie spokoju nie byloby osiagniete, gdyby ksztalty twardo byly od-
graniczone. Migkkos$¢ nieznacznego przejscia jednych waloréow w drugie daje
dopiero jedno$¢ wrazenia, nawet przy bardzo rozleglej skali §wiatet i cieni”.

Jak wynika z gloszonych przez Niesiotowskiego pogladow, nie rezygno-
wal on z catkowitego oddania wrazenia przestrzennos$ci na rzecz jednowy-
miarowego potraktowania ptaszczyzny obrazu. Stworzenie iluzji glebi miato
zostac¢ osiagnigte poprzez wprowadzenie reliefizmu. Sformutowanie to ozna-
czalo zastosowanie gradacji waloru modelujacego ksztalty przy jednoczesnej
rezygnacji z wyraznie zaznaczonych granic przedmiotow, ktore miaty byc
zastgpione migkkimi przej$ciami, nadajagcymi rowniez przedstawieniu wra-
zenie statyki. Do sprawy reliefizmu odniodst si¢ Witkacy: ,,Co do samego okre-
$lenia dazenia danego artysty do Czystej Formy podali$my jedno kryterium:
dazenie do ptaskosci. Jednak i to nie jest bezwzgledne. [...] Jednak jest moz-
liwo$¢ wypadku, w ktorym na plaszczyznie mogg by¢ rzuty abstrakcyjne
ksztalttow, imitujace przestrzen tréjwymiarows, bez implikowania odbicia
takiej lub innej kombinacji przedmiotow $wiata zewngetrznego. Jest to wypa-
dek specjalny i rzadki. Trzeba, aby na to ztozyly si¢ bardzo szczegdlne dane
artysty, zeby konstruujac wypehienie ptaszczyzny postugiwat si¢ imitowa-
niem trojwymiarowosci, glebi, nie dajac w wyniku ostatecznym imitacji ja-
kiej$ grupy przedmiotéw realnych, jako takich przedstawionych. Wyjatko-
wym wypadkiem takim jest Picasso. Zasad¢ tego wypadku podat Tymon
Niesiotowski we wstepie teoretycznym do katalogu wystawy z lutego 1919 r.,
nazywajac ten sposob konstruowania wypehienia plaszczyzny »reliefizmem«
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i przeprowadzajac co$ mato do tego zblizonego w dzietach swych wtedy wy-
stawionych. Musimy zaznaczy¢, ze obrazy te, ktore z pewnym wysitkiem trze-
ba bylo »uplaszczac« patrzac na nie, dawaty wtedy wrazenie $wietnych kom-
pozycji w Czystej Formie. Z chwila jednak, kiedy patrzyto si¢ na nie,
pozwalajgc si¢ zasugestionowac imitacji glebi, stawaly si¢ prawie ze naturali-
stycznymi, troch¢ dziwnymi w kolorze odbiciami jakiej$ rzeczywistosci. Wi-
dziato si¢ domy, wodg, drzewa jako takie, a wrazenie czysto formalne roz-
wiewato si¢ w nicos¢"5358adzac po jego stowach, rozwazania Niesiotowskiego
miaty charakter raczej czysto teoretyczny, co potwierdza takze charakterysty-
ka tworczosci artysty, przedstawiona w dalszej czgsci rozdzialu. W tym sa-
mym tekscie Witkacy odniost si¢ polemicznie do pogladéw Niesiotowskiego,
dotyczacych podejmowania znanych tematoéw, ktore nie nastreczaja odbiorcy
problemow z rozwiklaniem ich tresci, przez co latwiej mozna si¢ skupi¢ nad
ich wartoscig formalna: ,,Zdanie Tymona Niesiolowskiego (nie drukowane),
jakoby tematy mitologiczne czy religijne [...] lub calkiem proste [..] miaty
przez to wilasnie, ze sa wszystkim znane, niwelowa¢ same siebie przez swa
powszechnos$¢ i mniej zajmowaé widza w sposob literacki od tematéw mniej
zrozumiatych lub zupethie zagadkowych [...] uwazamy za niestuszne™l4.

Przedstawiajac poglady Niesiotowskiego warto rowniez zatrzymac si¢ nad
zdaniem: ,,Zadaniem obrazu jest dawa¢ uczucie spokoju w oderwaniu od
codziennej rzeczywistosci”, ktore miato si¢ sta¢ mottem dla calej tworczosci
artysty. Mysl ta byla zbiezna ze stowami Henriego Matisse’a: ,,Dzi$ staram
si¢ o spokdj w malarstwie i tak dlugo powracam do ptotna, poki tego nie osia-
gne. [...] Marze o sztuce pelnej rownowagi, spokoju, jasnosci, bez niepokoja-
cej czy przytlaczajacej tematyki”ss,

W 1920 roku Niesiotlowski, Zamoyski i Witkacy wraz z, miedzy innymi,
Tytusem Czyzewskim, Franciszkiem Rerutkiewiczem, Teodorem Axentowi-
czem, Wojciechem Brzega, Stanistawem Kamockim, Wojciechem Kossakiem,
Wiadystawem Skoczylasem oraz innymi artystami przedstawiali swoje prace
na ,,Wystawie obrazow, rzezb, grafiki, sztuki stosowane;j”, otwartej w sierpniu
w Zakopanemb5o.

53 S. 1. Witkiewicz, O ,,tresci” obrazom i ich tytutach i o problemie imitacji trojwymiarowosci na
plaszczyznie, [w:] Pismafilozoficzne i estetyczne, t. 1, Noweformy w malarstwie. Szkice estetyczne.
Teatr, oprac. J. Leszczynski, Warszawa 1974, s. 183-184.

54 Ibidem.

55 H. Matisse, O malarstwie (1908), [w:] Artysci o sztuce, opraé. E. Grabska, H. Morawska,
Warszawa 1963, s. 94,99.

56 Polskie zycie artystyczne w latach 1915—1939, pod red. A. Wojciechowskiego, Wroctaw-War-
szawa-Krakow-Gdansk 1974, s. 67.
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Poza wystawami grupowymi w czasie zwigzku z formistami, Tymon Nie-
siotowski mial dwa pokazy indywidualne; prezentacjom tym jednak nie to-
warzyszyt katalog, dlatego niemozliwe jest okreslenie liczby i tytutoéw przed-
stawianych prac. Pierwsza z wystaw odbyla si¢ w Zachecie, w pazdzierniku
1919 roku. Recenzujacy ja Witold Bunikiewicz, po scharakteryzowaniu do-
tychczasowego kierunku poszukiwan i zrédel inspiracji artysty, pisat: ,,Wy-
stawa w Salonach Zachety wskazuje na dalszy rozwoj tworczy Niesiotow-
skiego. Z romantyka w zrozumieniu grottgerowskim i naturalisty malujacego
Whnetrza lasow i Sniegi po tatrzarskich halach staje si¢ ekspresjonista uzalez-
nionym od Paryza i jego przedwojennych dociekan nad staroniemieckim i ho-
lenderskim prymitywizmem. Dwa przeciwstawne zywioly bija si¢ na plot-
nach Niesiolowskiego: stary, dobrze zasuszony paseizm, prawigcy o syntezie
rysunku w sensie prymitywistow z duo i trecenta, z najskrajniejszym futury-
zmem, wyzwalajacym si¢ od wszelkich dotychczasowych regut o statyce, per-
spektywie, optyce i matematyce. I wlasnie dlatego ptdtna Niesiotowskiego
stanowig szczegblng wartos¢ dla rozwoju polskiego ekspresjonizmu”’7. Z kolei
druga wystawa miala miejsce jesienig 1921 roku we Iwowskim TPSP Rela-
cjonujacy ja Stanistaw Mréz podobnie jak Bunikiewicz zwrocit uwage na
ewolucj¢ postawy artysty, przechodzacag ,,[...] poprzez rozne formy — poprzez
przesztos¢ odlegla i wspotczesne kierunki — ku znalezieniu wlasnego ja, mio-
tany tym niepokojem tgsknoty, ktory jest najcenniejszym pierwiastkiem, naj-
pickniejszym zrodlem tworczosci”ss.

We wrze$niu 1921 roku Niesiotowski wraz z Tadeuszem Langieremsy),
prawdopodobnie z inicjatywy Witkacego, wydali w Zakopanem jednodniowke
»Papierek lakmusowy” (podtytul: ,,Najnowsza artystyczna nowalia!! Piurbla-
gizm!! Teoria czystej blagi. Najlepsze utwory piurblagistow")60. Zawarte w niej
teksty byly podpisane pseudonimami, stanowigcymi wyrazng aluzj¢ do arty-
stow takich jak cho¢by Marcel Duchamp, ktoremu odpowiadal Marceli Du-
chanski-Blaga. Wydawnictwo to, z jednej strony, nawigzywato do publikacji
powstajacych w kregu dadaistow i futurystow, a z drugiej miato charakter
parodii awangardowych wowczas manifestow, co po czasie Witkacy komen-

57 W Bunikiewicz, Kronika artystyczna. Tymon Niesiotowski, ,,Kurier Warszawski” 1919, nr 310,
s. 10.

58 St. Mroz, Wystawa Tymona, ,,Goniec Krakowski” z dn. 24 X 1921.

59 Tadeusz Langicr, wlas¢. Langer (1877-1940) fotograf-amator, przyjaciel Witkacego, z kto-
rym pisat sztuke Nowa homeopatia zta (1918?).

60 S. I. Witkiewicz, T. Langier, T. Niesiolowski, Papierek Lakmusowy (podtytul: Najnowsza
artystyczna nowalia!! Piurblagizml! Teoria czystej blagi. Najlepsze utwory piurblagistow) [Zakopane
1921], przedruk ,,Miesigcznik Literacki” 1970, nr 9, opra¢. A. Lam, s. 130—138.
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towal nastepujaco: ,,Wtedy to wydaliSmy we trzech: Tadeusz Langier, Tymon
Niesiotowski i ja jednodnidwke »Papierek lakmusowy«, organ »piurblagistow«,
jako antydot przeciw tamtym zjawiskom, memento dla zablagkanych na ma-
nowce artystow i ostrzezenie publicznos$ci. Przy tym, samym programem
otwartej blagi chcieliSmy zdystansowa¢ wszystkie mozliwe w tym kierunku
»poczynanie« (ohydne stowo). [...] ewentualny dochdéd miat p6js¢ na wyda-
nie nowego, jeszcze silniejszego numeru lub na cele dobroczynne6l.

Analiza twoérczos$ci

Do czasu powstania czasopisma ,,Formisci”, arty$ci zwigzani z tg grupg
publikowali swoje artykuly i reprodukcje prac na tamach ,,Masek”, wycho-
dzacych od 1918 roku przez niecate dwa lata. Poczatkowo ich redaktorem
byt Tadeusz Swiatek, pisarz i krytyk literacki. Po roku zastapit go Marian
Szyjkowski, historyk literatury polskiej, profesor Uniwersytetu Jagiellonskie-
go oraz Uniwersytetu Karola w Pradze. Obok utworéw poetyckich, drama-
turgicznych oraz opowiadan i fragmentow powiesci, w czasopismie druko-
wano artykuty literacko-krytyczne, recenzje i omdwienia, a takze ttumaczenia
z literatury obcej. Jego szata graficzna charakteryzowata si¢ duzg réznorod-
no$cig. Oprocz prac miedzy innymi Wyspianskiego, Hofmana, Kazimieza
Sichulskiego i Henryka Szczyglinskiego, od potowy 1918 roku w czasopi-
$mie reprodukcje swoich rysunkoéw i obrazow zamieszczali arty$ci zwigzani
z formizmem: bracia Pronaszkowie, Czyzewski, Chwistek, Hrynkowski,
Mierzejewski oraz Niesiolowski62.

Tymon Niesiotowski w ,,Maskach” zaprezentowat dziewig¢ prac, ktore
w porownaniu z ilustracjami wykonanymi do ,,Liberum Veto” lub ,,Chime-
ry”, wyraznie zwiastowaly catkowita zmiang¢ stylu63. Pod wzgledem tema-
tycznym artysta zrezygnowat z motywow fantastycznych, catkowicie skupia-
jac sie na akcie. W sposobie jego budowania odszedt od gietkiej, falistej linii

61 S. L. Witkiewicz, O s*ull*ach dziatalnosci naszychfuturystow, [w:] Pismafilozoficzne i estetycz-
ne..., t. 1, s. 402.

62 A. Jakimowicz, Masl™i, [w:] Polskie Zycie artystyczne w latach 1915-1939..., s. 637-638.

63 W ,,Maskach” z 1918 roku Niesiotowski zamie$cil nastgpujace prace: Polowanie Diany, z. 7,
repr. s. 131; [Tancerka], z. 8, repr. s. 155; [Dwa alty z girlandq], z. 8, repr. s. 156; [I¥7kgpieli], z. 11,
repr. s. 212; [Inicjat,,P"], z. 13, repr. s. 257; [Inicjat,,O"], z. 14, repr. s. 262; [Aly wygiety do tyiu],
2. 14, repr. s. 268; Kobiety, z. 16, repr. s. 314; Zuzanna, z. 32, repr. s. 631.
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il. 29

TYMON NIESIOLOWSKI POLOWANIE IIYANY.

29. Polowanie Diany, 1918

T NIESIOLOWSKI KOBIETY

30. Kobiety, 1918

obwodzacej sylwetki na rzecz ujetych dynamicznie, uproszczonych postaci,
oddanych zwykle za pomoca krotkich tukow. Przemiany te doskonale ilu-
struje praca Polowanie Diany, ukazujaca strzelajaca z luku antyczng boginig.
Jej nieco pochylona sylwetka okreslona jest krotkimi lukami, nadajgcymi
wrazenie dynamiki, ktorej nie jest rowniez pozbawione stylizowane przed-
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stawienie skarzacego zwierzecia, oparte na linii skosnej. Przeciwwage dla tych
kierunk6éw stanowig potkoliste zarysy pagorkow oraz krzywe pni drzew. W po-
dobny sposob ksztalttowane sa postaci stanowigce glowny motyw rysunku Ko-
biety. Praca ta jest szczegoélnie interesujgca rowniez ze wzgledu na fakt, iz
jest ona jednym z pierwszych przykladéw fascynacji Niesiolowskiego tema-
tem kapiacych sie, do ktorego bedzie powracat w nastepnych latach. Prawdo-
podobnie podjecie tego motywu wynikato z checi zmierzenia si¢ z wielkim
tematem w sztuce, charakterystycznym réwniez dla malarstwa Cézanne’a,
ktory inspirowat Niesiotowskiego. Wtasnie w sposobie konstrukcji calej sce-
ny artysta wyraznie nawigzal do prac Francuza. Zapozyczenie to uwidacznia
sic zwlaszcza w sposobie budowania kulis ze skosnie usytuowanych drzew,
oddzielajacych postaci umieszczone najblizej widza od kolejnych planow, two-
rzonych zwykle przez tafle jeziora oraz jego dalszy brzeg, wypekliony wzgo-
rzami. Kgpigca si¢ kobieta jest takze tematem nastgpnej pracy zatytutowanej
Zuzanna, przywodzacej na mysl raczej zart artystyczny, ujawniajacy si¢ w spo-
sobie odzwierciedlenia perspektywy. Tytutowa posta¢, ukazana na wprost, stoi
w widocznej z gory kolistej sadzawce, ktorej fale rozchodza si¢ koncentrycz-
nie. Z kolei drugi plan jest rodzajem ptaskiej kurtyny, budowanej symetrycz-
nie przez dwa drzewa i pagorki, zza ktorych wyglada para starcow. Charak-
terystyczne ujecie sylwetki Zuzanny w niemal identyczny sposob powtarza
kobieta, stanowigca gtéwny motyw rysunku | W”gpielil. RoOwniez ona stoi po
kolana w owalnej sadzawce, ktorej perspektywa ktoci sie z widokiem postaci.
Jej linearng sylwetke, pozbawiong $wiatlocienia, tworza delikatne luki, z kto-
rymi kontrastujg skos$ne kreski, sugerujace tlo.

W tym samym okresie Niesiotowski zamie$cit kilka rysunkow w ,,Zdro-
ju”. Czasopismo to zostalo zalozone przez Jerzego Hulewicza w 1917 roku,
jako kontynuacja tradycji zapoczatkowanych jeszcze w okresie Mtodej Pol-
ski, na co poczatkowo mial wptyw wspolpracujacy z nim Stanistaw Przyby-
szewskit463V ciagu pierwszego roku dziatalnosci do sktadu redakcji doszli
artysci zwigzani z Buntem, wsrod ktorych byli miedzy innymi: Matgorzata
i Stanistaw Kubiccy, Wiladystaw Skotarek, Stefan Szmaj i Jan Wroniecki, co
zadecydowalo o przeksztalceniu si¢ pisma w ekspresjonistyczne. W zwigzku
z bliskimi kontaktami mi¢dzy Buntem a formistami, w kilku zeszytach opu-
blikowanych w 1918 roku pojawity si¢ prace Chwistka, Hrynkowskiego, Czy-
zewskiego, Zbigniewa Pronaszki oraz Niesiolowskiegol’s.

64 J. Ratajczak, Zgasty ,, brzask epopi”. Szkice z dziejow czasopisma ,, Zdroj” 1917—1922, Poznan
1980, s. 28.
65 J. Malinowski, Sztuka i Nowa Wspélnota..., s. 26.
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32. Wspieli, 1918

31. Zuzanna, 1918

RYSUNEK 1. NIESIOLOWSKIEGO.



33.J1'T lezgcey, 1918

Niesiolowski zaprezentowal w czasopismie trzy rysunki6t. Ich tematyka
oraz stylistyka nie roznity si¢ od prac zamieszczonych w ,,Maskach”. Najle-
piej obrazuje to okreslony drobnymi lukami [T"Z lez<jcy\, ukazujacy kobietg
odpoczywajaca posrod pagorkowatego krajobrazu, znanego juz z poprzed-
nich ilustracji.

Poza wspotpracg z ,,Maskami” i ,,Zdrojem” Niesiolowski wykonat row-
niez projekt oktadki do pigtego numeru ,,Zwrotnicy” z 1923 roku. Wczaso-
piSmie tym, zatlozonym w 1922 roku i redagowanym przez Tadeusza Peipe-
ra, ukazywato si¢ wiele awangardowych tekstow autorstwa Juliana Przybosia,
Jana Brzekowskiego, Jalu Kurka, a takze Wtadystawa Strzeminskiego i Mie-
czystawa Szczuki. Poza nimi wypowiadali si¢ w tym miejscu dawni formisci:
Czyzewski, Witkacy oraz Chwistek, ktory opublikowat tam artykul Teatrprzy-
sztosci, zawierajacy teorig strefizmub6]. Opracowujac oktadke Niesiotowski te-
matycznie nawigzatl do twoérczosci Gauguina — przedstawil egzotyczna,

66 W ,,Zdroju” z 1918 roku Niesiotlowski zamie$cit nastgpujace prace: [/1/(Z w pejzazu], nr 2,
repr. s. 54; [JI'I lezgcy], nr 6, repr. s. 184; [Tancerka], nr 6, repr. s. 185.

67 Z. Baranowicz, Polska awangarda artystyczna 1918-1939, Warszawa 1975, s. 82-85; T. Kilak,
op. cii., s. 23-44.
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il. 35

34. Oktadka do ,,Zwrotnicy”, 1923

poinaga kobiete z naczyniem owocoéw na glowie, umiejscowiong na tle pa-
gorkow z roslinami o falistych todygach.

Podobnie jak w przypadku ilustracji do czasopism, w pozostatych pracach
powstatych w czasie zwigzku z formistami artysta skupit si¢ gtownie na ak-
cie. Temat ten przejawiat si¢ w licznych ,.kapigcych si¢”, ktore byly jedynie
pretekstem do malowania pojedynczych nagich postaci badz tez ich grup,
umiejscowionych na tle natury.

Powtarzajacy si¢ czesto w formistycznym okresie tworczosci artysty tytut
W kgpieli nosi obraz olejny z 1919 roku. Pod wzgledem kompozycji przypo-
mina on, wymieniany juz wczesniej, rysunek z ,,Masek” znany jako Zuzan-
na. Podobnie jak w tamtym przypadku tutaj rowniez gtdwnym motywem jest
naga modelka, stojgca po kolana w wodzie. Ksztatt odwroconego do widza
ciata okreslajg charakterystyczne dla tego okresu tworczosci luki, powoduja-
ce uproszczenie sylwetki. Jego wolumen modelujg przejscia walorowe w ob-
rebie delikatnego rozu. Barwa ta kontrastuje z bigkitem wody, w ktérym od-
bijaja si¢ zielonkawe szczyty gorskie, zamykajace horyzont. W podobnej
kolorystyce utrzymany jest takze, wypetniajacy pierwszy plan, pagorkowaty
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35. Wspieli, 1919

brzeg. Na nim, przy bocznych krawegdziach obrazu usytuowane sa dwa ciemne
drzewa, z ktorych na jednym zawieszona jest bordowa draperia. Elementy te
tworzg rodzaj kulis, nadajacych wrazenie glebi.

Praca ta mogta stanowi¢ probe urzeczywistnienia w praktyce teoretycz-
nych pogladéw Niesiotowskiego, opierajacych si¢ na sformutowanych przez
niego zasadach reliefizmu. Zgodnie z nimi r6znice w natezeniu waloru mia-
ly by¢ podstawowym elementem budujacym ksztatt bryt. W poréwnaniu z nim
kolor spadajgcy do roli drugorzednej mial za zadanie oddzielenie od siebie
poszczegolnych elementdow kompozycji, urozmaicajac jednoczesnie calosc.
Wprowadzenie tych srodkéw wyrazato cheé do nierzeczywistego splaszcze-
nia kompozycji, ktora wedlug reliefizmu miala zosta¢ pozbawiona natural-
nej glebi, wynikajacej z odwzorowania rzeczywistosci. Jednak w przypadku
obrazu Wtypieli dazenie do plasko$ci zostato osiggnicte jedynie w partii kra-
jobrazu, budowanego w jednym wymiarze. Wrazenie to zaklocaja posta¢ na-
giej kobiety oraz para drzew wylamujacych si¢ poprzez swoja brylowatosc
oraz kontrastujaca barwe spoza bigkitno-zielonego tta, nadajac ztudzenie
przestrzennosci, ktorej artysta w swoich pogladach do konca nie odrzucat.
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il. 36

ii. 37

il. 38

Zasady reliefizmu mozna takze odnalez¢ w obrazie Sielanka z 1919 roku.
Jej pierwszy plan buduje siedzaca pod drzewem kobieta, stuchajagca mezczy-
zny grajacego na akordeonie, umiejscowionego nieco za nig. Pozostatg czgs¢
kompozycji tworza pagorki oraz zamykajace horyzont fragmenty zabudowan.
W porownaniu z omowionym wyzej olejem W #'pieli, w tym przyktadzie
zwraca uwageg szersza gama kolorystyczna. Szczegoélnie jest ona widoczna
w partii tla, ktorego brylowatos¢ buduja nie tylko $wiatlocieniowe przej$cia
zieleni, ale rowniez zo6tcienie podkreslajace najbardziej o§wietlone fragmenty.
Wyraznie odcina si¢ od nich posta¢ jasno ubranej kobiety modelowanej walo-
rowo. Poza tym, w jej ujeciu uderza nadmierne wydtuzenie sylwetki, co z kolei
bedzie charakteryzowalo prace Niesiotowskiego powstate w kolejnych latach.

Zwiastunem tej tendencji jest nieco wczesniejsza Gafgzjarzebiny, powsta-
ta w latach 1916—1917, ktorej gldwnym tematem s3 dwaj nadzy chtopcy. Pierw-
szy z nich, umiejscowiony z lewej strony obrazu, odwrocony tytem ma wy-
ciggnigte rgce, ktorymi zrywa owoc jarzgbiny. Pomaga mu w tym siedzacy na
kamieniu towarzysz, widoczny po drugiej stronie kompozycji, znizajacy swo-
im cigzarem galgz. Jego sylwetka, z zacisnigtymi na konarze r¢koma i ugie-
tymi w kolanach nogami, widoczna jest w trzech czwartych. Prawdopodob-
nie za jej wstepny projekt mogla stuzy¢ posta¢ z rysunku A<t w pejzazu,
zamieszczonego w ,,Zdroju", ksztattowana dynamiczng linia, z jedynie gdzie-
niegdzie zaznaczonym cieniem. Drugi plan obrazu, dla ktérego kompozy-
cyjne kulisy buduje para m¢zczyzn, wypetnia jeziorko. Przy jego brzegu stoi
kon, ktérego ujecie zostato zapozyczone z obrazu Gauguina Biafy kon (1898),
gdzie tytutowe zwierze jest gldwnym tematem obrazu.

W Galezijarzebiny uwage zwraca szczeg6lnie pomyst wydtuzania sylwe-
tek, ujawniajacy si¢ w nienaturalnie potraktowanych ciatach obu mezczyzn.
Ten swoisty manieryzm przypomina postaci znane z obrazow El Greca, ta-
kich jak choéby Laocoon (1608-1614), gdzie widzimy kaptana oraz jego sy-
néw, duszonych przez weze na tle Toledo, zastepujacego widok Troi68. Trud-
no ustali¢, na ile Niesiotowski znal tworczo$¢ El Greca, gdyz brak jest na ten
temat jakichkolwiek wzmianek. Wiadomo natomiast, Ze oczarowany byt nim
Stanistaw Przybyszewski, ktéry miat okazj¢ ogladac jego malarstwo podczas
podrozy do Hiszpanii w 189869, Artysta ten zrobil ogromne wrazenie row-
niez na Tytusie Czyzewskim, ktory podziwial jego prace juz podczas swoje-
go pobytu w Paryzu w 1908 roku7(. Te odczucia, jak rowniez pozniejsze
spostrzezenia dotyczace jego tworczosci, opisat po latach w swoim artykule:

68 S. Alcolea, EI Greco, Barcelona 1990, s. 24.
69 S. Holsztynski, Stanislaw Przybyszewski, Warszawa 1987, s. 20.
70 f. Pollakéwna, Tytus Czyzewski..., s. 30.
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il. 39

»Rece malowane przez El Greca, to jakby usta przemawiajgce swym ksztat-
tem i subtelnym kolorem. Re¢ce nerwowe, delikatne, z lekka deformowane
i wyszukane, jako synteza formy. Koloryt El Greca, uzywany w jego obra-
zach jako element szlachetnie dekoracyjny, lamie si¢ gwattownymi kontra-
stami i ryzykownymi zestawieniami. Tak czgsto dyskutowana »deformacja«
postaci w obrazach El Greca, nie jest skutkiem ani religijnego mistycyzmu,
ani checig odroznienia [...], ani tez nieudolnos$cia techniczna, lecz jego wia-
sciwoscia gleboka i indywidualng™7l.

Mozliwe, ze wlasnie kontakt Niesiotowskiego z Przybyszewskim, a poz-
niej z Czyzewskim przyczynit si¢ do zainteresowania ta maniera, objawiajg-
ca si¢ w kilku jego pracach. W 1919 roku powstal Chrzest Chrystusa, gdzie
artysta, ukazujac postaci Jana Chrzciciela i Chrystusa, powrocit do konwen-
cji znanej z Galezijarzebiny. Podjecie przez Niesiolowskiego tematu religij-
nego bylo rzadkoscia w jego tworczosci, co potwierdza tylko jeszcze jedna
praca przedstawiajaca Ucieczke do Egiptu [1919]. Jednak motywy z ikonogra-
fii chrzescijanskiej czesto wystepowaly w dzietach formistow, czego dowo-
dem moga by¢ prace Zbigniewa Pronaszki (Ecce Homo, rzezby Madonna —
1917 i Chrystus w Ogréjcu — 1921), Henryka Gotliba (Caritas), Tytusa Czy-
zewskiego (Madonna) oraz Jana Hrynkowskiego (grafiki Zdjecie z lerzyza —
1917, Ucieczka do Egiptu — 1918)72.

W pordéwnaniu z postaciami z Gafezijarzebiny oraz Chrztu Chrystusa, syl-
wetke nagiej kobiety z obrazu Toaleta, znanego takze jako Wenus (1919) ce-
chuje wigksza elegancja. Subtelne ksztatty modelki spogladajacej w lusterko
buduje delikatny $wiatlocien. Natomiast lekkie wygigcie jej plecow oraz nogi
dodatkowo podkresla splywajaca skosnie bordowa draperia, przerzucona przez
ugiety tokie¢. Tak upozowana kobieta usytuowana jest na brzegu widocznej
zza ciemnych kotar nierzeczywistej dekoracji. Jej centrum tworzy okragta
sadzawka otoczona rytmicznymi kolumnami. Praca ta, epatujgca wrazeniem
spokoju, ktory wedtug Niesiotowskiego mial by¢ gtownym zadaniem obra-
zu, w swoim schemacie kompozycyjnym nawiazuje do analizowanej wcze-
$niej grupy, przedstawiajacej kapigcych sie. Tak jak w tamtych przyktadach
posta¢ badz tez ich grupg umiejscowiong na pierwszym planie od dalszych
oddzielajg kulisy, ktére w tym przypadku zamiast pni tworzy kotara. Za nig
widac¢ jak zwykle jeziorko — tym razem jest nim kolo wycigte w szarej ptasz-
czyznie, sugerujace sztuczng sadzawke otoczong nie lasem drzew czy pa-
smem wzgorz, ale wysmuktymi kolumnami.

I T. Czyzewski, Upior z Toleda, ,,Droga” 1932, nr 2, s. 156.
72 R Lukaszewicz, J. Malinowski, op. cii., s. 11-12.
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39. Toaleta (Wenus), 1919

Postepujaca stylizacja figur doprowadzita do sytuacji, ze staty si¢ one nie-
mal anonimowe, pozbawione rysOw twarzy oraz szczegotow anatomicznych.
Najlepiej ewolucj¢ t¢ ilustruja Rybacy [1920] — postacie na todzi, ukazane
nieco z gory. Ich obte, brazowo-ugrowe ciata, w swej konstrukcji sa identycz-
ne, sprowadzone wiasciwie do roli znakoéw budujacych uktad piramidalny.
Szczyt tej figury tworzy stojacy rybak, odpychajacy dlugim dragiem todz.
Wyznaczony w ten sposob kierunek rownowazy ukos biekitnej todzi, ,,ptyna-
cej” po plaskiej tafli rozowego jeziora, ktérego ujecie przypomina zasady re-
liefizmu. Ich profilowe sylwetki, nierzeczywiscie uproszczone, przypomina-
ja trzech wioslarzy z pracy Hrynkowskiego o tym samym tytule oraz trzy
baletnice z jego oleju Taniec (1918).

Kolejnym przykladem omawianej tendencji w malarstwie Niesiotowskie-
go jest olej Zrywajqgca /(wiaty [1922], ktory pod wzgledem tematycznym na-
wigzuje do pracy Kaczernce prawdopodobnie z okoto 1912 roku. W obu tych
obrazach gléwnym elementem jest niemal identycznie ujeta kobieta, charak-
terystycznie pochylona, z wyciaggnieta dlonig, siggajaca po kwiat. Jednak
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40. /lyZ>«ey, [1920]

w odréznieniu od wczesniejszej pracy, twarz modelki sprowadzona jest do
rozowej plamy, podobnie jak cialo opig¢te pomaranczowo-zolta suknig. Tak
zywa kolorystyka kontrastuje z zielonymi pagorkami tla oraz biekitnymi ska-
tami, widocznymi spoza kulis, utworzonych przez nachylone ku sobie bra-
zowe pnie drzew. Sposob ich walorowego ksztaltowania przypomina, roéw-
niez opartg o gradacj¢ tonow, Sielanke.

Kilka wydtuzonych sylwetek wypehia takze Kompozycje z aktem [1922].
Jej centrum stanowi siedzaca w pejzazu naga kobieta, otoczona innymi po-
staciami. Analizujgc pozy oraz rozmieszczenie modelek, mozna doj$¢ do
wniosku, ze praca ta jest prawdopodobnie osobista wersja Sniadania na trawie
(1863) Maneta, ktory sam z kolei dokonat wspotczesnej mu interpretacji ob-
razu Koncert wiejski, przypisywanemu wowczas Giorgione?3. Kompozycje z ate-

73 M. Poprzecka, Sztuka zasady. Sniadanie na trawie Edouarda Maneta w s'wietle akademickich
regut, [w:] Akademizm w XIX wieku. Sztuka europejska ze zbiorow Muzeum Narodowego w War-
szawie i innych kolekcjiprywatnych. Katalog wystawy Muzeum Narodowe w Warszawie, pod red.
I. Danielewicz, Warszawa 1998, s. 23-33.
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42. Kompozycja z aptem, [1922]

tem do Sniadania na trawie zbliza przedstawienie nagiej kobiety z lekko ugie-
tymi kolanami, siedzacej w centrum, ktéra zamiast patrze¢ wprost na widza,
jak modelka Maneta, kieruje swdj wzrok ku postaci z prawej strony. Lezaca
tam ubrana kobieta swa pozg z charakterystycznym podparciem ciata, zgieta
w lokciu rekg, odpowiada mezcezyznie z dzieta Francuza. Jednak zamiast dru-
giego mezczyzny oraz kobiety zanurzonej po kolana w wodzie znanych ze
Sniadania na trawie, tej tajemniczej parze z obrazu Niesiotowskiego towa-
rzysza jeszcze dwie kobiety. Pierwsza z nich, klgczaca przy lewej krawedzi,
ma bezradnie opuszczone rgce, a nastepna catg t¢ sceng obserwuje z oddali.
Poza pomystem ogélnej koncepcji obrazu, zaczerpnietej ze Sniadania na tra-
wie, w wydluzonej stylistyce cial postaci mozna rowniez odnalez¢ odniesie-
nie do Kgpigcych sie (1918) Picassa, gdzie ukazane s3 trzy kobiety w strojach
kapielowych, umiejscowione na brzegu. Ich ré6znorodne gesty zostaty zaczerp-
ni¢te z dziet Ingresa, Celnika Rousseau czy tez Rafaela i Tycjana’4. Niezalez-

74 M.-L. Besnard-Bernadac, Le musée Picasso Paris, Paris 1985, s. 30-31; C.-P Warncke, Pablo
Picasso 1881-1973, Vol. 1, The Works 1890-1936, Koln 1994, s. 262.
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il. 43

nie od tych zapozyczen, odpoczywajace kobiety charakteryzujg si¢ smuktly-
mi i wydtuzonymi konczynami znanymi z innych prac Niesiolowskiego. Dla-
tego szukajac inspiracji dla tej maniery nie mozna odrzuci¢ wptywu Picassa,
ktorego tworczos¢ w nastepnych latach begdzie miata coraz wigkszy wptyw na
Niesiotowskiego.

W tej samej stylistyce utrzymany jest rowniez 4ky. [1920], ktéry w odréz-
nieniu od wcze$niej omawianych prac nie ukazuje grupy osob, lecz samotng
posta¢ na neutralnym tle. Ujeta do kolan kobieta z zamotang na biodrach
draperiag emanuje spokojem i tagodnos$cia. Uczucia te ujawnia jej owalna twarz
z duzymi migdatowymi oczami, ktorej ksztatt podkreslaja gtadko zaczesane
wlosy. Nieznaczny element ekspresji wprowadzaja do wizerunku skosy zgie-
tych w tokciach rak. Tak potraktowana posta¢, o wydluzonej sylwetce, spra-
wiajgca rownoczes$nie wrazenie melancholijne i pogodne, przypomina mo-
delki z obrazow Modiglianiego, charakteryzujace si¢ wyszukana i harmonijng
elegancja, wynikajaca z podobnej stylistyki, ktora jednak nigdy nie ujmuje
im urody i cielesnej atrakcyjnosci.

Odczucie sentymentalnego smutku i zamy$lenia, nicobce portretom in-
nych artystow z kregu Ecole de Paris z Mojzeszem Kislingem na czele, ujaw-
nia si¢ takze przy obserwacji nastgpnego obrazu Niesiotowskiego Potami dziew-
czyny z 1922 roku. Podobnie jak poprzednio modelka uje¢ta jest do linii nieco
ponizej bioder. Jej nagie, ugrowe ciato, silnie odcinajace si¢ od ciemnego neu-
tralnego tta, ukazane jest na wprost, natomiast gtowa jest lekko pochylona.
Dziewczyna, zajeta czesaniem dtugich wtosow, kieruje wzrok gdzie§ poza
ramy obrazu. Porownujac ksztalty obu kobiet wida¢, ze druga z nich, réw-
niez pelna wdzigku, ma stosunkowo mocniejszg budowe, co szczegolnie ujaw-
nia si¢ w partii ramion, ktére nie maja tak optywowych konturéw. Wydaje
si¢, ze tak przedstawiona sylwetka jest poczatkiem nowej stylistyki w malar-
stwie Niesiotowskiego, charakteryzujacej si¢ aktami o nadnaturalnej wielko-
sci, dla ktérych wzorem byly masywne postaci z obrazéw Picassa.

W okresie zwigzku z formistami Niesiotowski nie zaniechal tworczosci
portretowej, ktora jednak, sadzac po niewielkiej liczbie zachowanych prac,
stanowita margines jego zainteresowan artystycznych. Pierwszy z portretow
przedstawia Jozefa Jedlicza-Kapuscienskiego [1916], poety i krytyka literac-
kiego wspolpracujacego miedzy innymi z ,,Liberum Veto” i ,,Maskami”, gdzie
prawdopodobnie mogt pozna¢ Niesiotowskiego. Nieco pdzniejsza jest podo-
bizna Stefana Zeromskiego [1920], ktérego artysta portretowat kilka lat wcze-
$niej. W tym wypadku pisarz siedzacy przy stole ujety jest w gescie zamysle-
nia, podkreslonym charakterystycznym podparciem glowy reka. Prace nad
tym wizerunkiem Niesiolowski opisal nastepujgco: ,,Malowatem portret Ze-
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43.J17, [1920]

romskiego z pragnieniem, zeby to byl i obraz o warto$ciach malarskich, nie
tylko podobizna. Zeromski miat dobrg gtowe i do rzezby, ale nikt dobrze tego
nie zrobil — robiono je przewaznie z pamigci’75. Zupehie inaczej potrakto-
wana zostata Izydora z Schillerow Leszczynska. Widoczna do pasa, ubrana
jest w luzna bluzke, na ktérg opada sznur korali. Jej owalna glowa, w cha-
rakterystycznym dla mody lat dwudziestych kapeluszu-kasku, spod ktérego
wystajg loczki, a takze przykuwajace uwage duze migdatowe oczy przywotu-
ja na mysl charakteryzowane wyzej dwa polakty.

Oddzielng grupe stanowia pejzaze okolic Zakopanego. Niektére z nich,
zwlaszcza akwarele (Krajobraz zakopianski 1914, Pejzaz dom nad brzegiem mody
1914-1917, Kompozycja 1915, Pejzaz gorski 1923) notujace pierwsze wrazenia
artysty, budowane s3 dynamicznymi pociagnigciami pe¢dzla. Kroétkie linie,
czesto krzyzujace si¢ ze soba, oddajg ostre bryly szczytow gorskich, u stop
ktorych widoczne sa wrzecionowate korony drzew, przestaniajace spadziste
dachy chat goralskich. Ta tendencja do upraszczania form wystepuje ro6w-

75 T. Niesiotowski, Wspomnienia..., s. 101.
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niez w obrazach olejnych o tej samej tematyce. Pejzaz gorski (1923) oraz Pej-
zaz tatrzanski (1922-1925) charakteryzujg si¢ niemal tym samym schematem
kompozycyjnym. Jego pierwszy plan tworzy fragment taki, za ktora posrod
wysokich drzew stoja zabudowania. Horyzont zamyka pasmo gorskie. Ele-
menty te w swojej geometrycznej strukturze nawiagzuja do ploécien Cézan-
ne’a, budowanych ostro cigtymi plaszczyznami grubo kladzionej farby, for-
mujgcymi migotliwa przestrzen. We wspomnianych krajobrazach ciemne
Sciany pasma gorskiego sg tlem dla wrzecionowatych koron drzew, ktérych
trojwymiarowos¢ tworza odcienie zieleni, naktadajace si¢ na siebie rozno-
kierunkowymi, kréotkimi pociagnigciami pedzla. Z ich gestwiny wynurzaja
si¢ romboidalne formy brazowych dachéw, wprowadzajace wrazenie spokoju
do dynamicznych kompozycji. Te kubizujace obrazy bliskie s pracom innego
formisty, Jacka Mierzejewskiego, a szczegolnie jego krajobrazowi Ogréod w Za-
kopanem (1915) lub Widokowi z okna w Zakopanem (1915[?]), odznaczajacy-
mi si¢ swoistg syntezg. Odmiennie budowany jest Pejzaz zakopianski (1916-
1917), gdzie Niesiotowski zastosowat pomyst spietrzenia przeplatajacych si¢
ze soba stref kolorystycznych. | tak pierwszy plan tworzy o$niezona, jasna
plaszczyzna, na ktorej stoi kilka prostopadiosciennych chat nakrytych trape-
zowymi dachami. Za nimi rozpoS$ciera si¢ zielone pasmo lasu o pofalowane;j
krawedzi, bedace jednoczesnie kontrastowa granica, za ktora pigtrzg si¢ biate
szczyty, nawigzujace barwa do pierwszego planu.

W poréwnaniu z tymi gorskimi widokami o wiele wigksza syntezg cha-
rakteryzuje si¢ Kompozycja z poczatku lat 20. Sprawia ona wrazenie prze-
strzennej dekoracji, budowanej przez walcowate, mocno oswietlone pnie
drzew, rozdzielone posrodku drozka biegnacg w nieokreslong dal. Podobnie
oddane drzewo wypetnia pierwszy plan grafiki Krajobraz kompozycyjny (1919),
tworzac rodzaj kulis dla widocznej w oddali rzeki, po ktorej ptynie 16dz, oraz
wysokiego wzgodrza z domkiem na szczycie.

* k%

Niesiolowski wspottworzac grupe formistow, podobnie jak Jacek Mierze-
jewski reprezentowal jej umiarkowane skrzydlo. W tworczosci artysty poza
wielbionym przez formistow Cézanne'm widoczna byla fascynacja malar-
stwem Maneta i Picassa. W przeciwienstwie do Pronaszkow, Niesiotowskie-
go nie interesowala deformacja motywu, ani tez budowanie wieloptaszczy-
znowych prac wzorem Czyzewskiego. Tworzac obok nich, wykreowat swoj
wlasny §wiat malarski, w ktérym gltdéwna role odgrywat akt, pozostajacy od
tego czasu jego ulubionym tematem. Prace artysty z okresu formistycznego
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cechowata dekoracyjnos$¢, na ktora zwrocit uwage Konrad Winkler, piszac:
»Dekoracyjny przede wszystkim talent artysty miat tu bez watpienia szerokie
pole do popisu, tworzy wiec [..] dziela posiadajace wiele swoistego uroku,
o ile dotyczy to zwlaszcza zdobniczego charakteru tych prac, gdzie tworca
upraszczajac forme, postuguje sie przy tym barwa niby akordem muzycz-
nych tonéw’76. Spostrzezenia te odnosily si¢ szczegélnie do obrazéw wielo-
krotnie powtarzajacych motyw kapigcych sig, ktorych kompozycja inspirowana
byla sztuka Cézanne’a. Jednak wedlug Winklera najciekawsze w dorobku
artysty byly rysunki, gdzie: ,,[...] niewielka do zapetienia powierzchnia ¢wiart-
ki lub co najwyzej arkusza papieru, zmusza artyste do wickszego zwrdcenia
uwagi na istotne nowej sztuki wartosci, gtdwnie z braku pokusy do dekora-
cyjnego, na mniej lub wigcej powierzchowny efekt obliczonego, zamalowy-
wania wigkszych ptaszczyzn. 1 gléwnie w rysunkach Niesiotowskiego, z kto-
rych wiele w swoim czasie pomiescity tamy »Masek« i poznanskiego »Zdroju,
zablysnat w catej pelni talent tego artysty, gdzie do wrodzonego poczucia
dekoracyjnos$ci, dotacza sig, pod przymusem wewnetrznym zrodzona a ni-
czym juz nieskrgpowana wola artysty: by dla tresci swej duszy, znalezé we
formie synteze”7]. Opisywane przez Winklera rysunki charakteryzowaty si¢
uproszczeniem formy, budowanej rytmicznymi, krotkimi tukami. Ten sam
sposob ksztaltowania sylwetek mozna odnalez¢ réwniez w oleju W kgpieli,
urzeczywistniajgcym w praktyce sformutowane przez artyste zasady reliefi-
zmu. Obok tak ksztaltowanych postaci w tworczos$ci artysty zaczelty pojawiaé
si¢ sylwetki zwracajace uwage swym nadmiernym wydtuzeniem (Galgzja-
rzegbiny, Chrzest Chrystusa, Toaleta (Wenus\, Kompozycja z ahtem), prowadza-
cym do zatarcia cech fizjonomicznych (Rybacy, Zrywajgca #"wiaty). RoOwno-
czesnie Niesiolowski zaczal tworzy¢ prace, w ktorych gléwnym motywem
byly pojedyncze postaci kobiet, umiejscowione na neutralnym tle, emanuja-
ce nastrojem smutku i melancholii VAt Pétalp dziewczyny), pojawiajace si¢
takze w nastepnych latach jego tworczosci.

76 K. Winkler, Formizm na tle wspolczesnych hierunl<éw w sztuce, Krakow 1921, s. 85.
77 Ibidem, s. 85-86.
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Rozdzial 3

Dojrzata tworczos¢ (1923—1945)

Zwiazek z Rytmem w $wietle 6wczesnej krytyki

Niesiotowski, po rozpadzie ugrupowania formistow, wszedt w sktad Ryt-
mu. Artysta, w przeciwienstwie do innych formistow jak Zak i Kramsztyk,
nie byt czlonkiem-zatozycielem grupy, ale poczawszy od jej pierwszej wysta-
wy, bral udzial we wszystkich krajowych pokazach Rytmu.

Pierwsze wystgpienie Stowarzyszenia Artystow Polskich ,,Rytm”, ktore od-
byto si¢ w lutym 1922 roku w Zachgcie, zostato przyjete z duzym zaintereso-
waniem i przychylno$cigl. Recenzujgcy wystawe Mieczystaw Treter okreslit
ja mianem jednej z niewielu, ktore prezentowaty wysoki poziom artystyczny,
a roznorodnos$¢ cztonkow grupy uznat za atut: ,,To za$, ze wlasciwie czton-
kowie poszczegdlni »Rytmu« wigcej si¢ od siebie roznig, anizeli sg sobie po-
krewni lub podobni, ze nawet w zakresie jednej i tej samej galezi sztuki roz-
ng postluguja si¢ technika i do ré6znych zmierzajg celéw — uwazam za nader
szczesliwy zbieg okolicznos$ci, za dobry na przyszios¢ prognostyk. Wszak ina-
czej wystawy »Rytmu« statyby si¢ zabdjczo nudne [...] ”2. Poza Niesiotlowskim,
ktérego ,,[...] francuskie utwory [...] zapisywaly si¢ rownie silnie w pamigci
i w wyobrazni [...]”3, Treter wérod uczestnikow wystawy wymienial Wactawa
Borowskiego, Eugeniusza Zaka, Henryka Kune, Wladystawa Skoczylasa, Ire-
n¢ Pokrzywnicka, Felicjana Kowarskiego, Zofi¢ Stryjenska, Romana Kramsz-
tyka, Zygmunta Kaminskiego, Tadeusza Pruszkowskiego i Stanistawa Rzec-
kiego. Debiut grupy, przyjety pomyslnie w stolicy, rok poézniej w Krakowie

I J. Orynzyna, Wystawa Slow. ,,Rytm", ,Potudnie” 1922, nr 2, s. 46-47; W Bunikiewicz, Wy-
stawa Rytmu, ,,Ponowa” 1922, nr 4, s. 365-366.

2 M. Treter, ,,RYTM". (Z POWODU PIERWSZE] WYSTAWY RYTMU WZACHECIE), ,Ty-
godnik Ilustrowany” 1922, nr 14, s. 217.

3 Ibidem.
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nie spotkat si¢ z wielkim entuzjazmemd4. W maju tego samego roku w bu-
dynku Podchorazowki w Lazienkach otwarto trzecig wystawe Rytmu. Wtedy
tez do grupy dotaczyli zwigzani wczes$niej z formistami Wiadystaw Roguski,
Wactaw Wasowicz i Jerzy Zaruba, a takze Tadeusz Gronowski oraz Ludomir
Slendzinski, ktory podobnie jak Niesiotowski byl zwigzany z Wilenskim
Towarzystwem Artystow Plastykéws. Przedstawione przez Niesiotowskiego
prace o roznorodnej stylistyce Wilhelm Mitarski opisywat nastepujaco: ,,Ty-
mon Niesiotowski szuka niestrudzenie, mam jednak wrazenie, ze gdyby tym
poszukiwaniom za wlasnym wyrazem, zwtaszcza oryginalnym, poprzez gasz-
cze wspotczesnych hasel towarzyszylta silniejsza koncentracja woli szukania,
to musiatoby znalez¢ rezultaty bardziej niz dotad pozytywne. W kazdym ra-
zie, w grupie apostolow jakiej§ nowej ewangelii Tymon jest figurg sympa-
tyczng, szczerze taknaca prawdziwego »$wiatta«’6.

Kolejna — czwarta wystawa Rytmu odbita si¢ w prasie szerokim echem.
Powodem tego rozglosu byt zatarg artystow z Towarzystwem Zachety Sztuk
Picknych, w wyniku ktoérego cztery dni po wernisazu zorganizowanym 17
maja 1924 roku, tworcy na znak protestu przeniesli swoje prace do Salonu
Garlinskiego, gdzie 23 maja ponownie dokonano otwarcial. Ekspozycja liczaca
ponad 60 prac zostala oceniona przez krytyke bardzo przychylnie. Jan Zyz-
nowski uznat ja za ,,cato$¢, ktéra imponuje zarowno poziomem kulturalnym
jak rozmaito$cig wysitkow, wreszcie tym, co najwazniejsze i co niezastgpione
— mianowicie sitg talentow. Wystawa »Rytmu« jest wystawa w catym slowa
znaczeniu europejska, na jakie Warszawa nie czgsto zdoby¢ si¢ potrafi™s.
Niesiolowski na tym pokazie zaprezentowat szes¢ prac: A’r, Chlopiec z har-
moniq, Alp. dziewczynki, Pejzaz, Akwaforte [?] oraz Portret, o ktéorym Nela
Samotyhowa pisata: ,,Niesiolowski dat wspaniale wymodelowang gltowe (ry-
sunek)™). Natomiast Zyznowski, charakteryzujgc poszczegdlnych cztonkow

4 [b.aJ, Wystawa Tow. ,,Rytm” w Krakowie, ,,Potudnie” 1923, nr 5, s. 57.

5 S. Szczurowski, Wystawa ,, Rytmu” i wystawa prac Franciszka Szwocha w warszawskim Towa-
rzystwie Zachety Sztuk Pigknych, ,,Przeglad Warszawski” 1923, nr 6, s. 409-410; M. Wallis, Sztuki
Plastyczne. Warszawa. Wystawy dziet sztuki od marca do lipca 1923, ,Przeglad Warszawski" 1923,
nr 25, s. 120-134.

6 W Mitarski, Wystawa ,, Rytmu” w Lazienkach, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1923, nr 28, s. 445.

7 [b.a.J, Kronika Artystyczna. Wystawy biezqce, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1924, nr 21, s. 352; St.
W [Woznicki], Salony Warszawskie, ,,Potudnie” 1924, z. 1, s. 64—65; S. Zahorska, Czwarta wysta-
wa ,, Rytmu”, ,,Przeglad Warszawski” 1924, nr 3435, s. 222-225; W Wanke, ,, RYTM" IV-a Wysta-
wa w Towarzystwie Zachety i Salonie Garlifiskiego, ,,.Swiat” 1924, nr 22, s. 8.

8 f. Zyznowski, Zacheta: Wystawa ,, Rytmu”, ,,Wiadomosci Literackie” 1924, nr 21, s. 5.

9 Katalog IV wystawy Rytmu, .Wiadomosci Literackie” 1924, nr 20, s. 4; N. Samotyhowa,
Wystawa ,, Rytmu’. Salon Garlinskiego, ,,Bluszcz” 1924, nr 24, s. 385.
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Rytmu, wyr6znit wsrdd nich grupe klasycystow, ktorej gtdéwnymi przedstawi-
cielami wedlug niego mieli by¢ Slendzinski, Zak, Borowski, Kuna oraz Nie-
siotowski: ,,lubujacy si¢ w zestawieniach barwnych surowych i przy¢mionych
oraz w uproszczeniach rysunku, posuni¢tych do ostatniej niemal granicy”l(.
W kolejnej recenzji ten sam krytyk o pracach artysty pisat nastgpujaco: ,, Tymon
Niesiotowski [...] potrafi z daleko posunigtych uproszczen formy i barwy
wydoby¢ bardzo dyskretne harmonie; i u niego jednak poszukiwania te przy-
bierajg chwilami charakter abstrakcji intelektualnej, wywotanej zbytnim od-
dalaniem si¢ od natury i realizmu”ll. Na problem uproszczenia formy posta-
ci zwrocit rowniez uwage Waclaw Husarski: ,,Niesiolowski Tymon, prostszy
w uzyciu plamy, osigga wyraz za pomocg przy¢mionych zestawien barwnych
i surowej sylwety”1). Z kolei Mieczyslawa Wallisa w dzietach Niesiolowskie-
go zafrapowaty zestawienia barwne: ,,Trudniejszy do przejrzenia jest Niesio-
towski. Jako podstawa sluzy mu Cézanne; jako podstawa i jako punkt wyj-
scia réznych prob i eksperymentow. Niektére z jego obrazow ostatnich sg
bardzo pickne w kolorze. Na ogoét im dluzej studiuje tego niestrudzonego
w swoich poszukiwaniach malarza, tym bardziej wydaje mi si¢ on
nieuchwytny”13.

Dwa lata pdzniej, w kwietniu 1926 roku odbyla si¢ siodma z kolei wysta-
wa stowarzyszenia. Za pigtg uznano ekspozycj¢ zorganizowang w Rzymie,
pod nazwa ,,Gruppo polacco Rytm alla Terza Biennale”, w ktorej Niesiotow-
ski nie bral udzialu. Z kolei mianem szodstej wystawy okresla si¢ poSmiertng
ekspozycje dorobku Eugeniusza Zaka, zmarlego w 1926 rokuld. Siédma, zor-
ganizowana podobnie jak poprzednie w Salonie Garlinskiego, spotkata si¢
ze stosunkowo mniejszym zainteresowaniem prasy, w ktorej powazniejsze
recenzje zamiescili jedynie Husarski i Treter. Ten ostatni, analizujac postawy
poszczegolnych czlonkoéw grupy, zarzucal im ,,catkowite skostnienie i arty-
styczne wyjalowienie”, prowadzace do $tagnacji 1. Jednak mimo tej krytyki
prace Niesiotlowskiego, ktory zaprezentowat trzy obrazy olejne i szes$¢ akwa-
rello, Treter ocenit pozytywnie: ,,T. Niesiolowski w swoim portrecie panny

111J. Zyznowski, Zacheta...

Il ktem,,,RYTM". Wystawa obrazow i rzezb,przeniesiona z T.Z.S. P. do salonu Cz. Garlinskiego,
.- Tygodnik Ilustrowany” 1924, nr 22, s. 366.

12 W Husarski, ,, RYTM". Wystawa w Salonie Cz. Garlinskiego, ,,Pani” 1924, nr 6-7, s. 26.

13 M. Wallis, Sztuki Plastyczne. Wystawa ,, Rytmu”, ,, Robotnik” 1924, nr 147, s. 2.

14 H. Anders, Rytm. Wposzukiwaniu stylu narodowego, Warszawa 1972, s. 102.

15 M. Treter, Vil Wystawa ,, Rytmu”, ,,Sztuki Pigkne” 1925/1926, nr 8, s. 392.

16 Katalog. VII Wystawa Stow. Art. Pol. ,,RYTM". Salon Sztuki Cz. Garlinskiego, Warszawa
kwiecien 1926.
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H.W [Heleny Wapinskiej — przysztej zony artysty], spokojnym i harmonij-
nym w ukladzie, operuje wprawdzie linig i plaszczyzna, rezygnujac z plasty-
ki i czysto malarskiego modelunku za posrednictwem samej barwy, ale we
wszystkich innych swych utworach, jak Kwiaty, jak bogaty w calg skalg to-
now zielonych Krajobraz, jak wreszcie w szeregu swych kompozycji akware-
lowych, przypominajgcych zywo styl Cézanne’a i pewne cechy harmonii ko-
lorystycznych Renoira »ciata kobiet w kapieli«, reprezentuje czysty typ malarza,
a nie stylizatora linii”’l7. Podobng opini¢ o dorobku artysty wyrazat Husarski,
podkreslajac jego wysoki pozioml§19

Na 6smej wystawie Rytmu, zorganizowanej w maju 1927 rokull, Niesio-
towski przedstawil zaledwie trzy prace: Kompozycje, Pierrota grajgcego ody oraz
Studiuml®. Recenzujaca ekspozycje Samotyhowa pisala o nich nastgpujaco:
,»I. Niesiolowski w trzech utworach jest zwigzly i prymitywny. Uzywa barw
spokojnych i jednostajnych. Chodzi mu o wydobycie psychicznego wyrazu
i nastroju $rodkami najprostszymi”l. Z kolei pozostali krytycy podkreslali
walory kolorystyczne prac. Pod tym wzgledem uwagg Tretera zwrocito ,, Stu-
dium przejawiajace szczerze malarskie walory”2). Natomiast Stefania Zahor-
ska w swej recenzji duzo miejsca poswigcita kompozycji o tematyce cyrko-
wej, piszac: ,,Niesiotowski bardzo skrupulatnie szuka zamknietej formy,
a przede wszystkim zaczyna zmieniaé swéj stosunek do olejnej farby. Swiad-
czy o tym watowany $licznie zielony kubrak jego »Pierrota«, o gruboziarni-
stym, mocnym natozeniu farby”23. Opinii tych nie podzielat Husarski, oce-
niajacy prace Niesiotowskiego jako ,,rzeczy dosy¢ obojetne"24.

W 1929 roku grupa wzigla udzial w Powszechnej Wystawie Krajowej, na
ktorej Niesiotowski podobnie jak Slendzinski reprezentowat Rytm i Wilen-
skie Towarzystwo Artystow Plastykow. W grupie rytmistow pokazal osiem

17 M. Treter, VII Wystawa..., s. 393.

18 W Husarski, Salon Garlins™iego: wystawa Rytmu, .Wiadomo$ci Literackie” 1926, nr 18, s. 6;
idem, ,, RYTM" (Wystawa w Salonie Cz. Garlinslyego), ,,Tygodnik Ilustrowany” 1926, nr 19, s. 330.

19 Idem, ,,Rytm". Wystawa w salonie Cz. Garlinskiego, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1927, nr 22,
s. 431-432; Lj. [L. Jablonkowna], Z wystaw, ,,Bluszcz” 1927, nr 24, s. 16; Kronika Artystyczna, ,,Sztu-
ki Pigkne” 1927, nr 9, s. 363.

20 Towarzystwo Art. Pol. RYTM Vili Wystawa. Katalog wystawy Salon Cz. Garlinskiego War-
szawa maj 1927.

2l N. Samotyhowa, VIII Wystawa ,, Rytmu". (Salon Garitns"iego), ,,Kobieta Wspotczesna” 1927,
nr9,s. 14.

22 M. Treter, Vili Wystawa ,, Rytmu”, JSwiat” 1927, nr 22, s. 4.

23 St. Zahorska, Wystawy ,, Rytmu” i Wactawa Wagsowicza, ,,Wiadomosci Literackie” 1927, nr 27,
s. 3.

24 W Husarski, ,, Rytm”. Wystawa..., s. 432.
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prac olejnych: Klauni, Nad brzegiem morza, Gtowa mtodego Zyda, Pejzaz, Nad
brzegiem rzelj, Pejzaz 1111, Klaunls. Pod koniec tego samego roku tradycyjnie
w Salonie Garlinskiego odbyla si¢ dziewiata wystawa Rytmu, w ktorej udziat
wzigto czternastu artystow, prezentujac szesédziesigt siedem dziet2 Ekspo-
zycja ta ujawnita bardzo duze rozbieznosci postaw tworczych poszczegol-
nych czlonkow grupy, co Konrad Winkler ujal nastgpujaco: ,,Wystawa w sa-
lonie Garlinskiego przemawia raczej za indywidualnym rozwojem kazdego
w mys$l wlasnych artystycznych przykazan, anizeli za jaka$ wspolng linia, gdzie
roznice sg jedynie nastepstwem odrgbnosci temperamentéw artystycznych
u poszczegdlnych wystawcow. Co maja np. z sobg wspdlnego Pruszkowski
i Skoczylas, Witkowski i Slendzinski? [...] Tem si¢ rowniez ttumaczy 6w sze-
roki kragg malarskich zainteresowan u rytmistow, ktory obejmuje wszystkie
prawie nowoczesne zagadnienia w malarstwie, od zdecydowanego post-
impresjonizmu w sztuce W Wasowicza, T. Niesiotowskiego, St. Rzeckiego
a po czesci Leop. Gottlieba i R. Kramsztyka — do kietkujacego obecnie w ob-
razach Witkowskiego surrealizmu”?]. Zdanie to podzielali rowniez Wactaw
Husarski i Mieczystaw Sterling, ktorzy, podkreslajac wysoki poziom ekspo-
zycji, zwracali uwage na brak spdjnosci grupy28. Mimo to anonimowy autor
recenzji zamieszczonej w czasopismie ,,Sztuka i Praca” wymienit Niesiotow-
skiego wsrod artystow zwracajacych uwage swoimi pracami: ,,Na wystawie
panuje wielka réznorodnos¢ tak co do wartosci technicznych jak i ideowych.
Wyroézniajg si¢ rzezby Kuny oraz obrazy Skoczylasa, Pruszkowskiego, Bo-
rowskiego, Rzeckiego, Wasowicza i Tymona Niesiotowskiego'2930

W tak roznie ocenianej wystawie Niesiotowski zaznaczyt swoja obecnosé
czterema pracami: Klaun z harmonijkq, Akt, Kwiaty, Gtowa starego Klaunall),
z ktorych uwage Husarskiego zwrdcita ta ostatnia: ,,Niesiolowski w Glowie
klauna daje probe opanowania bryly w granicach $rodkéw malarskich™3l.

25 Katalog Dziatu Sztuki, Powszechna Wystawa Krajowa, red. M. Treter, Poznan 1929, s. 52,
poz. 634-641.

26 |/X Wystawa ,,Rytmu"], ,, Sztuki Pigkne” 1930, nr 1, s. 497.

271 K. Winkler, Wystawa ,, Rytmu” u Garlinskiego — ,,Salon Doroczny” w Zachecie— Wystawy Zofii
Wegierkowej i Stan. Centnerszwerowej, ,,Droga” 1929, nr 12, s. 1104.

28 W Husarski, Rytm. —Rafat Malczewski, ,,Tygodnik Ilustrowany" 1929, nr 48, s. 920; M. Ster-
ling, Wystawa ,, Rytmu ", ,,Wiadomosci Literackie” 1929, nr 49, s. 3; |/X Wystawa ,, Rvtmu " w Swietle
krytyki], ,,Sztuki Pigkne” 1930, nr 2, s. 71-74.

29 [b.a.], Warszawska kronika artystyczna. Wystawa Towarzystwa Rytm w Salonie Garlinskiego,
,»Sztuka i Praca” R. 3, 1929, z. 35-36, s. 171.

30 IX Wystawa Tow. Artystow Polskich ,, Rytm". Katalog wystawy Salon Czeslawa Garlinskiego
[Warszawa] 21 XI-5 XII 1929, poz. 23-26.

31 W Husarski, Rytm. — Rafal Malczewski..., s. 920.
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Réwniez ze wzgledu na walory kolorystyczne artyste wyroznit Sterling, jed-
nak uwagi te odnosit do pejzazu, ktorego katalog w ogdle nie wymieniat:
,,Niesiotowski, artysta ciagle szukajacy rozwigzania stawianych sobie zagad-
nien, wystapil z ciekawym pod wzgledem kolorystycznym pejzazem [?]732.

Na dziesigtej wystawie grupy, odbywajacej si¢ rok pozniej w Iwowskim
TPSE Niesiotowski przedstawit trzy prace: Klaun z harmonijkq, A"t i Gtowa
starego klowna, prawdopodobnie identyczne z wystawionymi na poprzedniej
ekspozycji'3.

Kolejng wystawe zorganizowano dopiero po dwoch latach, w dziesigcio-
lecie powstania grupy, przypadajace na 1932 rok. Poza czlonkami Rytmu
w ekspozycji wzigto udzial dodatkowo jeszcze pigédziesieciu trzech zapro-
szonych artystow, czego wynikiem byto zatarcie charakteru stowarzyszenia34.
Wstep do katalogu zamieszczony w ,,Wiadomosciach Plastycznych" napisat
Wiadystaw Skoczylas. W tekscie tym starat si¢ odnies¢ do licznych zarzutow,
pojawiajacych si¢ przy okazji ostatnich wystaw, krytykujacych cztonkow gru-
py za brak jednolito$ci oraz wspdlnego programu: ,,Kto zna tworczo$¢ wyzej
wymienionych artystow [czlonkow zalozycieli Rytmu], ten tatwo zorientuje
si¢, ze to stowarzyszenie nie opiera si¢ o jaki$ $cisle okre§lony program arty-
styczny. Gtownym celem Rytmu jest osiggnigcie przede wszystkim mozliwie
wysokiego poziomu artystycznego organizowanych przez niego wystaw, z sze-
rokim uwzglednieniem wspotczesnych tendencji artystycznych. Dla przewa-
zajacej wickszosci cztonkow Rytmu celem artystycznym jest osiagnigcie in-
dywidualnego stylu droga takiego przeistoczenia form, zaczerpnigtych
z natury, jakiego idea dziela i jego przeznaczenie wymaga”3s. Poza tak bar-
dzo ogodlnie sformulowanym programem, zaprzeczajacym w zasadzie istnie-
niu jakiegokolwiek stylistycznego profilu stowarzyszenia, Skoczylas jako ele-
ment hamujacy rozwdj grupy wymieniatl miedzy innymi brak odpowiedniej
wielkosci lokalu wystawowego, co miato laczy¢ si¢ z niemozliwos$cig przyj-
mowania nowych cztonkéw. Thumaczenia te, a szczegdlnie apel do mtodych
artystow, ktorzy zamiast zasila¢ nowo powstajace grupy powinni wstgpowaé
do Rytmu, sprowokowaty liczne, czesto krytyczne i ironiczne komentarze36.

32 M. Sterling, Wystawa ,,Rytmu"..., s. 3.

33 X Wystawa Zw. Poi. Art. Piast. ,, Rytm”. Katalog wystawy TPSP Lwow 1930; \Wystawa Zwiqz-
ku polskich art. plastykow ,, Rytm"], ,,Sztuki Pickne 1930, nr 2, s. 146.

34 \Salon Wiosenny ,, Rytmu’], ,,Sztuki Pigkne” 1932, nr 7, s. 207.

35 W Skoczylas, Stowarzyszenie Artystow Polskich ,,Rytm”, .Wiadomos$ci Plastyczne” 1932,
nrl,s. 11.

36 Ibidem, s. 12; K. Nowakowska-Sito, Rytm — historia i charakter stowarzyszenia, [w:] Stowa-
rzyszenie Artystow Polskich Rytm..., s. 46.
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Na tej kontrowersyjnie odbieranej wystawie Niesiolowski, okre§lany przez
jednego z krytykow mianem ,,malarza przedziwnego uroku, prawdziwego
poety”37, przedstawit pieé prac: Krajobraz, Spiewaczka, Martwa natura, Kom-
pozycja, Motyw dekoracyjny [Kobieta z kpszem 16z]383& tej grupy szczegdlnie
ta ostatnia wzbudzila zachwyt Jana Kleczynskiego: ,,Uczuciowy i zmienny
w nastrojach, wrazliwy na wptywy talent Tymona Niesiotlowskiego [...], na-
brat nowej swobody i zdolat stworzy¢ teraz rzecz lekka, szlachetng w budo-
wie, grecka we wspomnieniu ksztaltu: Kobieta z koszem n)Z- Artysta okreslit
ten obraz jako Motyw dekoracyjny"v' Inni krytycy zwracali uwage na ,,wy-
kwintng stylizacje postaci kobiecych”ill oraz wysoki poziom prac, charaktery-
zujacych sie swobodnym przetwarzaniem réznorodnych nurtow w sztucedl.
Procz tych opinii Nela Samotyhowa oraz Konrad Winkler wskazywali na
zwrot w tworczosci artysty ku wartosciom kolorystycznym oraz fakturowymd42.

Poza wystawami grupowymi Rytmu, odbywajacymi si¢ regularnie w Salo-
nie Czeslawa Garlinskiego, cztonkowie stowarzyszenia prezentowali tam swoj
dorobek na mniejszych pokazach43. Niesiotowski dwukrotnie — pierwszy raz
na przelomie grudnia 1923 i stycznia 1924 roku tacznie z Augustem Zamoy-
skim, a po raz drugi w 1925 roku razem z Witkacym. Na pierwszej wystawie,
na ktorej Zamoyski pokazat siedemnascie portretow, zestawiajac w pary wize-
runek tej samej osoby w wersji realistycznej oraz formistycznej, Niesiotowski
zaprezentowal dwadziescia sze$¢ obrazow44. Recenzujacy ten pokaz krytycy
chwalili warto$¢ artystyczng prac: ,,Poziom wszystkich prac Niesiotowskiego
i Zamoyskiego, poziom tyle wysoki, ze az upokarzajaco razacy, znacznie i po-
ziom naszej przeci¢tnosci artystycznej roznych wystaw oficjalnych, ultra dy-
letanckich, pozwala o wystawie tej mowi¢ bez pobtazania, bez szukania stow,
w ktorych trzeba zatai¢ prawde i ttumaczy¢ najobrzydliwszy grzech jakowems

371 PG., Wiosenny Salon ,, Rytmu", ,,Gazeta Warszawska” 1932, nr 160, s. 5.

38 Katalog wystawy, ,,Wiadomosci Plastyczne” 1932, nr 1, s. 24, poz. 67—71.

39 J. Kleczynski, Rozwoj talentow. Z wystawy ,, Rytmu”, ,,Kurier Warszawski” 1932, nr 147, s. 17.

40 S. Podhorska-Okotoéw, Wystawa Rytmu, ,,Bluszcz” z dn. 21 V 1932, s. 11.

41 F. Piéro, Wiosenny Salon Rytmu, ,,Kurier Czerwony” z dn. 20 V 1932.

42 N. Samotyhowa, Salon Wiosenny, , Kobieta Wspotczesna” 1932, nr 22, s. 429; K. Winkler,
Salon Wiosenny Rytmu w Instytucie Propagandy Sztuki. — XX Wystawa Cechu Art. Plastykow ,,Jed-
norog” w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych, ,,Droga” 1932, nr 7-8, s. 762.

43 H. Garlinska-Zembrzuska, Dziatalnos¢ wystawowa Salonu Sztuki Czestawa Garlinskiego
w latach 1922-1939, [w:] Z zagadnien plastyki polskiej w latach 1918-1939, Wroctaw-Warszawa—
Krakéw 1963, pod red. J. Starzynskiego, s. 322.

44 August Zamoyski. Katalog wystawy monograficznej, opra¢. Z. Kossakowska-Szanajca, Mu-
zeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1993, s. 24; Katalog obrazéw Tymona Niesiolowskiego
i rzezb Augusta Zamoyskiego, Salon C. Garlinskiego, Warszawa [grudzien 1923—styczen 1924].
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macierzynskim wyrozumieniem"45. W stosunku do twoérczosci Niesiotowskie-
go powtarzala si¢ opinia o jego niejednolitosci, wynikajacej z poszukiwan
artystycznych, w ktorych duza role odgrywata inspiracja dzietami Picassa
i Cézanne’a, co szczegbdlnie odnosilo si¢ do prac zwigzanych z nowym klasy-
cyzmemdb.

Dwa lata pdzniej Niesiotowski zaprezentowal dwadziescia cztery swoje
prace wraz z ponad siedemdziesi¢cioma portretami Witkacego, ktory we wste-
pie do katalogu ich wystawy zamiescit regulamin firmy portretowej47. Recen-
zenci, zwracajac uwage na uproszczenie kompozycji w obrazach Niesiotow-
skiego, jednoczesnie zaczgli podkresla¢ rolg kolorud8. Problem ten znalazt
swoje odbicie szczegolnie w opinii Stefanii Zahorskiej: ,,Faza, o ktorej] mo-
wig wystawiane u Garlinskiego obrazy, §wiadczy, ze rezygnacja z barwy nie
moze by¢ absolutnie stalg droga Niesiotowskiego. Przeciwnie, nie tylko ze
wraca zasadniczo do barwnosci, lecz nawet rozszerza znacznie jej skale,
wprowadza nieuzywane poprzednio bogactwo koloréow; od tondéw pastelo-
wych przeszedt teraz do barw zdecydowanych i mocnych, do zestawien bar-
dziej kontrastowych i do operowania nieznaczng tylko gamag tonéw w obre-
bie jednej barwy. Barwa staje si¢ teraz dla niego - i jak sadz¢ zgodnie z jego
wlasciwg naturg artystyczng — tym najkardynalniejszym $rodkiem wyrazu,
srodkiem, poprzez ktory chce zbudowac forme”49.

Wystawa zorganizowana w 1932 roku okazala si¢ ostatnim wspolnym
wystgpieniem Rytmu. Mimo ze grupa dziatala przez dziesi¢¢ lat, to — jak
stwierdzit Henryk Anders — nie zdotata wypracowac Scistych zasad progra-

45 Zet. [1. Zyznowskil, Tymon Niesiolowski i August Zamoyski, ,,Tygodnik Tlustrowany” 1924,
nr3, s. 36.

46 Na lewym skrzydle malarstwa polskiego. August Zamoyski i Tymon Niesiotowski o sobie. Wy-
wiad specjalny ,, Wiadomosci Literackich", ,,Wiadomosci Literackie” 1924, nr 2, s. 1; J. Zyznowski,
Salon Garlinskiego. Tymon Niesiotowski i August Zamoyski, ,,Wiadomosci Literackie” 1924, nr 1,
s- 3; M. Wallis, \Wystawa obrazéw Tymona Niesiolowskiego], ,,Robotnik” 1924, nr 12, s. 4; Quarto,
Tymon Niesiotowski i August Zamoyski, ,,Pani” 1924, nr 1-2, s. 48-49; [b.a.], Dokola Sztuki, ,Biaty
Paw" 1924, nr 1-2,s. 19.

47 Wystawa obrazow Tymona Niesiotowskiego i portretow Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Ka-
talog, Salon Czestawa Garlinskiego, Warszawa 1925.

48 \Wystawa Tymona Niesiotowskiego i Stanistawa Ign. Witkiewicza], ,,Sztuki Pigkne” R. 1, 1924/
1925, s. 390, WH. [Husarski], Wystawa S. 1. Witkiewicza i Tymona Niesiotowskiego, ,,Tygodnik
Tlustrowany” 1925, nr 19, s. 377; W Husarski, Salon Garlinskiego. Obrazy Tymona Niesiotowskiego
| portrety S. 1. Witkiewicza, ,,Wiadomosci Literackie” 1925, nr 18, s. 5; K. Frycz, 5. . Witkiewicz
| Tymon Niesiotowski, JSwiat” 1925, nr 19, s. 12.

49 S. Zahorska, Wystawy zbiorowe w Salonie Sztuki Czestawa Garlinskiego: Stanistaw Ignacy
Witkiewicz — Tymon Niesiotowski, ,,Przeglad Warszawski” 1925, nr 45, s. 377.
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mowych, co moglo przyczynic¢ si¢ do jej pézniejszego rozpadu. Jednak mimo
réznorodnych postaw tworczych, charakteryzujacych poszczegolnych czion-
kow, ugrupowanie stworzylto swoisty typ stylizacji’). Tendencj¢ t¢ starat si¢
scharakteryzowa¢ Mieczystaw Treter w zwigzku z udzialem Rytmu w Po-
wszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu w 1929 roku: ,,W przeciwienstwie
do impresjonistow [...] cechuje rytmistow poddanie natury tzn. obranego
motywu, woli tworczej, ktorej przyswieca jeden zwlaszcza cel gtowny: kon-
strukcja obrazu czy rzezby, nade wszystko w dziedzinie kompozycji figural-
nych. [..] Gléwne ich wysiltki zmierzajg do zamknigcia kompozycji w ra-
mach statej i §cisle okreslonej formy do uwydatnienia rytmiki linii i barw. [...]
operuja giownie linig, konturem, [...] daza czgsto do jednoplanowosci w ob-
razie, [..] nacisk klada na walory rysunkowe raczej, niz czysto malarskie,
postuguja si¢ w miare potrzeby zaréwno stylizacjg jak i czgSciowa deforma-
cjg ksztaltow naturalnych, byleby osiagna¢ szlachetny wyraz skonczonej w so-
bie catosci. Integralnos¢ wszystkich elementow jest zasadnicza cecha ich kom-
pozycji, ktore zazwyczaj tak sa w sobie zwarte i zamkniete, Zze absolutnie
niczego z nich ujaé, ani tez nic do nich doda¢ niepodobna [,..]”51.

Tak jak to okreslil Treter, sztuka Rytmu odznaczala si¢ dbaniem o harmo-
ni¢ i rownowage kompozycji, zwykle wypekiong syntetycznie i ptaszczyzno-
wo ujetg forma, czasem ograniczong konturem. W tak ogoélnikowo zaryso-
wane zatozenia wpisywala si¢, poza sztuka inspirowang ludowoscia, tworczosé¢
laczaca elementy sztuki dawnej z nowoczesng sztukg francuska, w ktorej
nastepowal wtedy zwrot ku tendencjom klasycyzujacym. Kierunek ten wsrod
rytmistow uwidocznit si¢ szczegodlnie w pracach Ludomira Slendzinskiego,
Eugeniusza Zaka, Wactawa Borowskiego, Henryka Kuny oraz Tymona Nie-
siotowskiego, ktorzy juz przy okazji wystawy w 1924 roku zostali wyrdznieni
przez Jana Zyznowskiego jako grupa klasycystows2. Jednak, jak wskazywat
Wactaw Husarski, prad ten w porownaniu z XIX-wiecznym klasycyzmem
,»L...] T0Zni si¢ tym, ze nie dotyczy treéci, tylko wylacznie formy, jest wolny od
konwenansu tematéw z historii i mitologii starozytnej; [...] nie chce naslado-
wac sztuki dawnej, ale szuka w niej tylko nauk i wskazoéwek, jak nalezy ro-
zumie¢ i uyjmowac forme”s3.

Wspominajac o tendencjach klasycznych w sztuce polskiej, mozna zgo-
dzi¢ si¢ z opinig Henryka Andersa, ktory szukat ich poczatku wsrod artystow

50 H. Anders, op. cit., s. 9.

5 M. Treter, Dziat Sztulpna P.W.Kw Poznaniu i dziesigciolecie sztukipolskiej 1918—1928, ,,Sztuki
Pickne” 1929, nr 8/9, s. 306-307.

52 J. Zyznowski, Zacheta...

53 W Husarski, Przedmowa, [w:] Polskie malarstwo nowoczesne, Warszawa 1935, s. 9.
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przebywajacych w Paryzu okoto 1910 roku4. Grupa ta dwa lata p6zniej mia-
ta liczy¢ az 300 osobS5. Posrdd niej znajdowali si¢ przyszli rytmisci-klasycy-
$ci, wymieniani p6zniej przez Zyznowskiego: Kuna, Zak i Borowski. W Pa-
ryzu przez kilka miesigcy 1912 roku przebywat takze Niesiotowski. Wiasnie
wtedy zachwycit si¢ Puvis de Chavannes’em, ktorego tworczo$¢, wyrazajaca
tesknote za greckim ztotym wiekiem, poszukujaca w starozytno$ci nie tyle
tematu, co szlachetnego pickna i doskonalej formy56 miata wptyw na ksztal-
towanie si¢ nowego klasycyzmus7. Nurt ten znalazt swoje odzwierciedlenie
takze w sztuce rytmistow, ktérzy — podobnie jak wspotczesni im artysSci fran-
cuscy i wloscy — podejmowali uniwersalne tematy zwigzane z egzystencja
cztowieka, poczawszy od jego zwigzku z przyroda, przez macierzynstwo,
konczac na samotno$ci jednostki ukazanej w sposob bezczasowy, co czgsto
akcentowaly stroje nawigzujgce do antyku oraz kostiumy z wyjatkowym
upodobaniem do przebran cyrkowcow38. Szczegolnie ulubionym tematem stat
si¢ mit Arkadii - krainy, w ktérej mieszkancy szukajg ukojenia przed groza
$mierci i nieszczgsliwa mito$cig w naturze i sztuce — wywodzacy si¢ gldwnie
z antycznych idyll Teokryta i bukolik Wergiliusza$). Topos ten, majacy cha-
rakter pocieszenia i ucieczki od ,,zgietku $wiata” i ,,wrzasku historii”60, byt
czesto podejmowany przez artystow poczawszy od Giorgione i Tycjana po
Poussina, Claude’a Lorraina i Antoine’a Watteau oraz Puvis de Chavannes’a.
Uosabiajac ucieczke przed wspotczesnym $wiatem, powrocit w XX wieku.
Odnowiony przez Picassa, André Deraina, de Chirico, wystgpowal takze
w poznych pracach Renoira, tworczosci Pierre’a Bonnarda oraz obrazach
Matisse’a powstatych w okresie nicejskimol.

Duch mitu arkadyjskiego przeniknal rowniez do tworczosci najblizszych
Niesiotowskiemu pod wzglgdem formy i tresci rytmistow — Borowskiego i Za-

54 H. Anders, op. cit., s. 55-56.

55 E. Grabska, Obrazy i rzezby podrozujq, [w:] Paryz i artysci polscy 1900—1918. Wo"ot
E.-JI. Bourdellea. Katalog wystawy Muzeum Narodowe w Warszawie, opra¢. E. Grabska, War-
szawa 1997, s. 14.

56 M. Poprzecka, Akademizm, Warszawa 1989, s. 151.

57 E. Cowling, J. Mundy, On Classic Ground: Picasso, Léger and the New Classicism. Katalog
wystawy Tate Gallery, London 1990, s. 17.

58 C. G. Ferrari, Die klassische und iconologische Utopie: die Zwanziger- und DreifSigerjahre des
20.Jahrhunderts in Italien, [w:] Der buhle Blich- Realismus der Zwanzigerjahre in Europa und Ame-
’ika, Miinchen-London-New York 2001, s. 61-66, publikacja towarzyszaca wystawie w Kunsthalle
der Hypo-Kulturstiftung Miinchen 2001.

59 R. Przybylski, Et in Arcadia Ego. Esej o tesknotach poetow, Warszawa 1966, s. 132-133.

60 Ibidem, s. 133.

6 E. Cowling, J. Mundy, op. cit., s. 12-13.
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ka. Prace Borowskiego, ilustrujace marzenie o ziemskim raju, wypetiaty
zakochane i biesiadujace postaci pasterzy, mysliwych, dziewczat a takze dzieci
przypominajace putta, ktére mimo swej pozornej beztroski epatowaly me-
lancholig62. Uczucie to nie bylo rowniez obce samotnym wedrowcom, nim-
fom, kochankom i innym bohaterom obrazéw Zaka, umiejscowionym na tle
neutralnych pagérkéw oraz skal o poszarpanych krawedziach63. Z tematyka
idylli moga taczy¢ si¢ prace Niesiotowskiego, ukazujgce nagie postaci kobiet
i mezczyzn kapiacych si¢ lub odpoczywajacych na tle niczym niezmaconego
pejzazu. Motyw ten, zajmujacy sporo migjsca w tworczosci Niesiotowskiego,
poczawszy od jego powrotu z Paryza rozwinat si¢ w latach dwudziestych,
kiedy to artysta zaczat wprowadza¢ do swoich obrazow masywne sylwetki
kobiet, przypominajgce ogromne rzezby, nawigzujace do rzezb Picassa, ktore
zdecydowanie odbiegaly od delikatnych i zwiewnych sylwetek, wystepuja-
cych na obrazach Zaka. Mimo tych formalnych roznic, stylizowane w ten
sposob postaci podobnie jak bohateréw prac Zaka i Borowskiego wyrdzniata
melancholia i zagubienie. Uczucia te nie byly rowniez obce cyrkowcom, sta-
nowigcym kolejny motyw charakterystyczny dla artystow wpisujacych si¢
w nurt nowego klasycyzmu, na czele z Picassem oraz Derainem, Juanem Gri-
sem i Gino Severinimo4

W grupie rytmistow poza Niesiotowskim, temat ten znalazt odbicie w pra-
cach Zaka, Borowskiego, a takze w mniejszym stopniu u Ireny Pokrzywnic-
kiejts i Wactawa Wasowiczatt. Nastrdj opuszczenia i smutku towarzyszacy
klaunom ujawniat si¢ takze w obrazach Niesiotowskiego, ktorych gtownym
motywem byly pojedyncze postaci dziewczat, Spiewaczek czy chlopcow gra-
jacych na harmonii, umiejscowionych w neutralnych wnetrzach, wyraznie
nawigzujace do dziet Zaka, ktérego uwysmuklone samotne postaci, usytu-
owane w pustych pomieszczeniach, wyrazaty swoisty dramat istnienia67.

62 W Terlecki, Wactaw Borowski, ,,Sztuki Pigkne” R. VIII, 1932, s. 115; K. Nowakowska-Sito,
Wactaw Borowski, [w:] Stowarzyszenie Artystow Polskich Rytm..., s. 102—104.

63 K. Nowakowska-Sito, Wposzukiwaniu stylu Rytmu, [w:] Stowarzyszenie Artystow Polskich
Rytm..., s. 60.

64 E. Cowling, J. Mundy, op. cit., s. 14.

65 K. Nowakowska-Sito, lrena Pokrzywnicka, [w:] Stowarzyszenie Artystow Polskich Rytm...,
s. 200-201.

66 A. Prugar-Myslik, Wactaw Wagsowicz, [w:] Stowarzyszenie Artystow Polskich Rytm...,
s. 262-263.

67 M. Rola [M. Legutko], Eugeniusz Zak (1884—1926), ,,Pro Arte" Summer 1987, s. 5-15; A. Tani-
kowski, Analiza dzieta Eugeniusza Zaka, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1994, nr 1-2, s. 95-96; B. Brus-
-Malinowska, Eugeniusz Zak, Iw:l Stowarzyszenie Artystow Polskich Rytm..., s. 284-286; eadem,
Eugeniusz Zak 1884—1926. Katalog wystawy Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2004.
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W okresie zwigzku Niesiolowskiego z Rytmem, jego tworczo$¢ podlegala
stopniowym zmianom, zmierzajacym w kierunku wigkszej dbatosci o walo-
ry kolorystyczne. Na tendencje¢ t¢ w kontekscie catej grupy zwrdcit uwage
juz Wactaw Husarski, recenzujac jej prezentacje z 1926 roku: .Wystawe ostat-
nig znamionuje zwrot ku bardziej malarskim poszukiwaniom faktury - po
daznosciach do Scistej, klasycznej formy, ktore stanowily podstawe dotych-
czasowej dzialalnosci »Rytmu«. Zwrot ten wigzac si¢ zdaje z ewolucja, ktora
przezywa w tej chwili cata sztuka europejska: po bardzo silnej reakcji prze-
ciwko impesjonistycznemu zaniedbaniu formy jesteSmy obecnie swiadkami
prob, zmierzajacych ku potaczeniu nowoczesnych zdobyczy formalnych
z warto$ciami barwy i faktury, wzniesionymi niegdy$ przez impresjonizm”63.
W malarstwie Niesiotowskiego tendencje te ujawnily si¢ dopiero pod koniec
lat dwudziestych, kiedy to obok syntetycznie uj¢tych form, okreslonych rytmi-
cznym konturem, zaczat réwniez skupiac si¢ na poszukiwaniach kolorystycz-
nych, malujgc drobnymi pociggni¢ciami pedzla, rozbijajacymi plame¢ barw-
ng. T¢ swoistg dwutorowos$¢, wynikajaca z taczenia tendencji klasycystycznych
z pierwiastkami kolorystycznymi, trafnie charakteryzowata Nela Samotyhowa:
,D0 malarzy zajetych zagadnieniem kompozycji i barwy, wiernych prze-
brzmiewajacej poetycznosci »Rytmu« nalezy Tymon Niesiotowski. W obra-
zach jego wystepuje upodobanie do ptynnej linii i rytmicznego uktadu’69.

Dziatalno$¢ w wilenskim $rodowisku artystycznym

,»W latach 1924-25 czutem si¢ w Zakopanem juz przesycony gorami. Nie-
pokoj ciagly, tymczasowos¢ zniechecaty mnie nawet do pracy. Gdy Pitsudski
zdobywat Belweder, ja, po przewrocie majowym, dobrowolnie w kosciele $w.
Aleksandra w Warszawie przyrzeklem wierno$¢ mojej zonie. Na §wiadka
mojego przewrotu zyciowego poprositlem Staffa. Tak spisane przez artyste
refleksyjne wspomnienia doskonale ilustrowaly koniec pewnego etapu jego
zycia. Ten przemijajacy czas lgczyl si¢ z prawie dwudziestoletnim zyciem
w Zakopanem, gdzie Niesiolowski zwigzany byt z mlodopolska bohemg ar-

68 W Husarski,, JIV'TM” ((Wystawa w Salonie Cz. Garlinslyego), ,,Tygodnik Ilustrowany” 1926,
nr 19, s. 330.
69 N. Sam. [Samotyhowal, ,, Rytm *, wystawa Z. Wegierkowej u Cz. Garlins4iego. — Salon 1929r.
Zachecie, ,,Kobieta Wspotczesna" 1929, nr 51, s. 14.
70 T. Niesiotowski, Wspomnienia..., s. 105-106.
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tystyczng i literacka, a pdzniej z twoércami skupionymi w grupie formistow,
ktorych drogi na poczatku lat dwudziestych stopniowo zaczely si¢ rozcho-
dzi¢. W 1926 roku przyjaciel Niesiotowskiego, August Zamoyski, zlikwidowat
swoja pracowni¢ w Zakopanem, przenoszac si¢ do Warszawy, a pdzniej do
Paryza7l. W tym tez roku zmarl Jan Kasprowicz, z ktorym artysta byt mocno
zwigzany, co potwierdzaly jego stowa: ,,[...] najblizszym memu sercu klima-
tem byl zawsze pobyt w Poroninie u Kasprowicza”72. W hotdzie tej bliskiej
osobie Niesiolowski wraz z Karolem Stryjenskim, przysztym twoérca mauzo-
leum poety na Harendzie, zajat si¢ oprawa uroczystosci pogrzebowych'3.

Po zawarciu zwigzku maltzenskiego z Heleng Wapinska (1903—1961),
Niesiolowski przeniost si¢ z zong do Wilna, gdzie poczatkowo zamieszkali
niedaleko kosSciota §8. Piotra i Pawta w willi ,,niczym szwajcarski domek™74,
usytuowanej przy ulicy Wiosennej 6. Pdzniej przeniesli si¢ do wynajetego
domu przy ulicy Antokolskiej. W jego poblizu, w osobnym domku zamiesz-
kata ciotka artysty — Anna75. W czasie kilkunastoletniego pobytu w Wilnie
Niesiolowscy przeprowadzali si¢ jeszcze kilkakrotnie. Na poczatku lat trzy-
dziestych zamieszkali przy ulicy Zamkowej 24/2, skad w 1942 roku zostali
wysiedleni do mieszkania przy ulicy Stefanskiej, ktore opuscili dwa lata poz-
niej, przenoszac si¢ na Zaulek Portowy76. W Wilnie urodzila si¢ tez dwojka
dzieci artysty: syn Krzysztof (ur. 1927) i corka Dorota (ur. 1934).

Osiedlajac si¢ w Wilnie Niesiotowski objat kierownictwo Kurséw Doksztat-
cajacych dla Rzemieslnikow7]. Fakt ten odnotowat Ferdynand Ruszczy¢
w swoim dzienniku pod datg 5 listopada 1926 roku: ,.Byl u mnie z wizytg
malarz Niesiotowski, ktory si¢ przeniost tu z Zakopanego i wyktada na kur-
sach Plastykow”78. Szkota, z ktora do 1932 roku zwiazal si¢ Niesiotowski,
powstata z inicjatywy Wilenskiego Towarzystwa Artystow Plastykow. Jednym
z celow dziatalnosci jego cztonkow byto podnoszenie poziomu rzemiosta wi-
lenskiego79. Dlatego dzigki ich staraniom w 1921 roku zorganizowano Szko-
f¢ Rysunkowa, ktora rowniez miata przygotowywac ewentualnych kandyda-

71 August Zamoyski. Katalog wystawy monograficznej Muzeum Narodowe w Warszawie, oprac.
Z. Kossakowska-Szanajca, Warszawa 1993, s. 26.

72 T. Niesiotowski, Wspomnienia..., s. 102.

73 A. Hutnikiewicz, Mloda Polska, Warszawa 1994, s. 124; F. Goetel, Pogrzeb S.p. Jana Kaspro-
wicza, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1926, nr 33, s. 542-543.

74 T. Niesiotowski, Wspomnienia..., s. 111.

75 Ibidem, s. 111.

76 Na podstawie informacji uzyskanych od corki artysty.

77 Kronika Artystyczna, ,,Sztuki Pigkne” 1925/1926, nr 10-11, s. 466.

78 F. Ruszczy¢, Dziennil{, cz. 11, W Wilnie, Warszawa 1996, s. 354.

79 J. Poklewski, Polskie Zycie artystyczne w miedzywojennym Wilnie, Torun 1994, s. 257.
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tow na Wydziat Sztuk Pigknych, powolany na reaktywowanym w 1919 roku
Uniwersytecie Stefana Batorego. Niestety w 1923 roku szkota zostata zamknie-
ta80. Mimo tego niekorzystnego faktu, od 1925 roku artys$ci zwigzani z WTAP
doprowadzili do powstania cze¢sciowo dotowanych przez Ministerstwo Wy-
znan Religijnych i O$wiecenia Publicznego Kursow Doksztalcajacych dla
Rzemieslnikow, na ktorych prowadzili zajecia z rysunku, rzezby, malarstwa
$cienno-dekoracyjnego oraz rysunku geometrycznego i perspektywy8l. Dwa
lata pdzniej zaaprobowano projekt utworzenia Szkoty Przemyshu Artystycz-
nego, ktorg otwarto w 1928 roku. Wtedy tez stanowisko jej kierownika objat
Tymon Niesiotowski, piastujacy je do 1930 roku. Okres ten artysta wspomi-
nat nastgpujaco: ,,Poczatkowo uczylem w szkole Rzemiost Artystycznych. Byta
to obecnie szkota, dla ktorej wyjednatem subwencje i staly fundusz w Mini-
sterstwie. Przez szereg dni odwiedzalem pokoje urzednikow, pisatem memo-
riaty i programy. W koncu zostatem wyktadowca w tej szkole i solag w oku
malarzy-kolegow. Kilku tamtejszych plastykow patrzyto na mnie krzywo"§2

Od 1928 roku Niesiotowski zaczat wyktada¢ na Wydziale Sztuk Pigknych
Uniwersytetu Stefana Batorego, poczatkowo na stanowisku adiunkta$3, a od
1937 roku jako docent malarstwa monumentalnego. Pracujgc na uczelni pro-
wadzil zajegcia z kompozycji figuralnej (kurs I, II, III), aktu (kurs II), projek-
towania tkanin (kurs I), projektowania gobelindw (kurs III), projektowania
plakatow (kurs II) oraz ¢wiczenia z technik malarskich (kurs II1)84. Obok
niego ksztalceniem studentéw, podzielonym na cztery kursy, zajmowali si¢
mig¢dzy innymi Ludomir Slendzinski (profesor w katedrze malarstwa monu-
mentalnego), Aleksander Szturman (asystent, a pozniej adiunkt w katedrze
malarstwa pejzazowego), Bronistaw Jamontt (asystent, a pdzniej profesor
w katedrze malarstwa pejzazowego), Benedykt Kubicki (kierowat pracownia

80 Ibidem, s. 257-258.
81 Kronika Artystyczna, ,,Sztuki Pigkne” 1925-1926, nr 10-11, s. 578; J. Malinowski, Kultura

artystyczna Wilna 1893—1945, [w:] Wilenskie srodowisko artystyczne 1919-1945. Katalog wystawy,
BWA Olsztyn, opra¢. K. Brakoniecki, Olsztyn 1989, s. 26.

82 T. Niesiotowski, Wspomnienia..., s. 112.

83 F. Ruszczy¢, Wydziat Sztuk Pigknych U.S.B. w latach 1919-1929, [w:] Ksiega Pamigtkowa ku
uczczeniu CCCL rocznicy zalozenia i X wskrzeszenia Uniwersytetu Wilenskiego, t. 11, Dziesigciolecie
1919—29, Wilno 1929, s. 521.

84 XII Wystawa sprawozdawcza Wydziatu Sztuk Pigknych USB za rok 1933—1934, Wilno 1934,
s- 1, XIII Wystawa sprawozdawcza Wydziatu Sztuk Pigknych USB za rok 1934—1935, Wilno 1935,
s 7, 11, 12; XTIV Wystawa sprawozdawcza Wydziatu Sztuk Pigknych USB za rok 1935—1936, Wilno
1936, s. 13-14; XV Wystawa sprawozdawcza Wydziatu Sztuk Pigknych USB za rok 1936-1937, Wil-

n® 1937, s. 15-16; XVI Wystawa sprawozdawcza Wydziatu Sztuk Pigknych USB za rok 1937—1938,
Wilno 1938, s. 8-9.
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rysunku i malarstwa oraz prowadzit pracowni¢ kilimkarstwa), Bolestaw Bat-
zukiewicz (kierownik pracowni rzezby do 1935 roku), Henryk Kuna (od 1936
roku kierownik pracowni rzezby), Jerzy Hoppen (kierownik zaktadu grafiki
w latach 1931-1939), Kazimierz Kwiatkowski (kierownik I i II kursu rysun-
ku w latach 1937-1939) oraz Stefan Narebski (prowadzacy pracowni¢ pro-
jektowania i dekoracji wnetrz)s8s.

Taki dobor kadry, pozbawiony przedstawicieli awangardy, mimo ze w tym
czasie w Wilnie przebywali Wtadystaw Strzeminski oraz Witold Kajruksztis,
ktorzy w 1923 roku zorganizowali wystawe Nowej Sztuki86, okreslit raczej
konserwatywny charakter Wydzialu Sztuk Pieknych, wyrazajacy si¢ w tacze-
niu réznorodnych tendencji poczawszy od impresjonizmu i postimpresjoni-
zmu, poprzez klasycyzm, ekspresjonizm oraz koloryzm§7. Przez kilka lat
(1923-1925) z uczelnig zwigzany byt takze Zbigniew Pronaszko, kierujacy
pracownia malarstwa dekoracyjnego, ktorego formistyczny projekt pomnika
Mickiewicza, zrealizowany jedynie w formie makiety, wywotat ogromne kon-
trowersje w tamtejszym $rodowiskus8. Z kolei wyktady z historii sztuki i kon-
serwacji zabytkow prowadzili migdzy innymi Jerzy Remer, Marian Morelow-
ski 1 Stanistaw Lorentz89. Pierwszym dziekanem wydzialu zostat prof.
Ferdynand Ruszczy¢, ktorego zwykle w zajeciach ze studentami zastgpowat
jego asystent Aleksander Szturman. Samego profesora, poza ogromnym za-
angazowaniem w sprawy organizacji Wydziatu Sztuk Picknych, fascynowato
wowczas urzadzanie parateatralnych widowisk z udziatem wielu 0s6b90.
W 1932 roku Ruszczyca na stanowisku zastgpit prof Ludomir Slendzinski,
sprawujacy funkcje do 1939 roku. Kierowany przez nich wydziat Niesiolow-
ski charakteryzowat tymi stowami: ,,Na uniwersytecie przewazal element na-
plywowy. Miejscowe »mogoty« patrzyly krzywym okiem na tych, »co to przy-

85 Na podstawie biogramow zawartych w: Wilenskie srodowisko artystyczne 1919-1945...; Ksztal-
cenie artystyczne w Wilnie ijego tradycje. Katalog wystawy Muzeum Okrggowe w Toruniu 1996,
Akademia Sztuk Pigknych w Wilnie 1996, red. J. Malinowski, M. Wozniak, R. Janoniené, oprac,
wykorzystanych haset J. Poklewski i J. Kottowski.

86 J. Poklewski, Wilenskie wystawy artystyczne w dwudziestoleciu miedzywojennym, ,,Muzeal-
nictwo” 1993, nr 35, s. 19-21; idem, Polskie zycie..., s. 211-216.

87 J. Malinowski, Kultura artystyczna..., s. 25, 32.

88 J. Poklewski, Polskie zycie..., s. 290-294.

89 Ibidem, s. 266; idem, Katedra Historii Sztuki Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie 1922-
1939, [w:] Dzieje Historii Sztulf w Polsce. Ksztaltowanie si¢ instytucji naukowych w XIX i XX wie-
hu, praca zbiorowa pod. red. S. Labudy, Poznan 1996, s. 203—211.

90 Idem, Civis Vilnensis, [w:] Ferdynand Ruszczy¢ 1870—1939. Zycie i dzielo. Katalog wystawy
Muzeum Narodowe w Krakowie, opraé. S. Krzysztofowicz-Kozakowska, A. Kroplewska-Gajew-
ska, Krakow 2002, s. 74.
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szli, by nas nauczac«. [...] Wydzial Sztuki, stworzony z inicjatywy Ruszczy-
ca, sktadal si¢ z typéw nieco wykolejonych. Wszyscy razem nie pasowali do
siebie. Kazdy byt indywidualno$cia, lecz w ujemnym znaczeniu. [..] Sam
Ruszczy¢ nie zajmowal si¢ uczniami, wychodzac z tej stusznej zasady, ze
uczen, pozostawiony sam sobie, najlepiej odnajdzie siebie™!.

Ze wspomnien artysty wiadomo, ze bywal w domu zapalonego muzyko-
loga, adwokata Stanistawa Westawskiego, oraz znanego mu z czaséw wspot-
pracy ze ,,Zdrojem” Witolda Hulewicza92. Jego ogromna zastuga dla zycia
kulturalnego Wilna byta inicjatywa utworzenia na przetomie 1932 i 1933 roku
Rady Wilenskich Zrzeszen Artystycznych (Erwuza), ktorej podstawowym
celem stata si¢ konsolidacja tamtejszych organizacji i towarzystw93. Jednym
z tych ze stowarzyszen byta ,,.Smorgonia”, powstata w 1933 roku, bedaca ro-
dzajem klubu towarzyskiego o charakterze literacko-artystycznym. Jego czton-
kowie, gtdownie artysSci, pisarze i pracownicy wilenskiego uniwersytetu, uzy-
skiwali godno$¢ cygana, tworzac w ten sposéb Bande Cygandw, natomiast
stali bywalcy otrzymywali tytul niedzwiedzia. Wszystkie te okreslenia nawig-
zywaly do ,,akademii smorgonskiej", dzialajacej w miejscowosci Smorgonie,
nalezacej do Radziwittow, gdzie cyganie uczyli tanczy¢ niedzwiedzie na pod-
grzanej blasze%4. Wsrdd cztonkow klubu byt Niesiolowski, nalezacy od po-
czatku powstania ,,Smorgonii” do Bandy Cyganow, ktoremu poswigcono taki
oto tekst:

Tak Siotowski, Nie-siotowski wtada pedzlem nieomylnie,
Dawniej wil si¢ w Zakopanem, teraz si¢ zakopat w Wilnie.
Mtoda siwizna, hej, malarz,

Serca pici pigknej rozpalasz!

Tymonie, czy ci nie zal?

Tymonie, wrdc¢ si¢ do hal!...95

Obok Wydziatu Sztuk Pigknych najwickszy wptyw na ksztaltowanie si¢
wilenskiego srodowiska plastycznego miato, wspominane juz wczesniej, Wi-
lenskie Towarzystwo Artystow Plastykow. Zalozone w 1920 roku przez Wa-
ctawa Czechowicza, Bronistawa Jamontta, Michata Roubg, Ludomira Sten-
dzinskiego, Piotra Hermanowicza i Stanistawa Woznickiego, skupialo
wigkszo$¢ artystow wilenskich, wsrod ktorych do najbardziej aktywnych czton-
kow nalezeli: Kazimiera Adamska-Rouba, Jerzy Hoppen, Edward Karnie;j,

91 T. Niesiotowski, Wspomnienia..., s. 106-107.

92 Ibidem, s. 108.

93 J. Poklewski, Polskie zycie..., s. 277-281.

94 S. Lorentz, Album wilenskie, Warszawa 1986, s. 129.
95 Ibidem, s. 147.
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Kazimierz Kwiatkowski i Adam Miegdzyblocki, bioracy udziat niemal we
wszystkich jego prezentacjach, a takze Halina Dabrowska, Julian Skangiel,
Leona Szczepanowiczowa, Helena Teodorowicz-Karpowska, Marian Kule-
sza, J6zefRouba i Stefan Nargbski%. Do swoich gléwnych celéw organizacja
zaliczata: konsolidacj¢ §rodowiska twoérczego, pomoc swoim cztonkom, urza-
dzanie wystaw oraz popularyzacje sztuk picknych poprzez wyktady, odczyty
i wydawnictwa9l. W czasie swej aktywnej dzialalnosci w latach 1922—1934
WTAP zorganizowato dwadzie$cia jeden wystaw, eksponowanych poza Wil-
nem takze w Poznaniu, Lwowie i Krakowie. Dodatkowo w latach 1926—1930
swa coroczng wystawe prac wilenscy plastycy przedstawiali rowniez w salach
warszawskiej Zachety9s,

Przenoszac si¢ do Wilna Niesiolowski zwigzal si¢ rowniez z WTAP, bio-
rac udzial w jego prezentacjach poczawszy od 1927 roku. Juz od momentu
pierwszej takiej ekspozycji prac krytycy zaczeli zwraca¢ uwage na odmienny
charakter jego malarstwa, wyrdzniajacy go sposrod artystow szkoty wilenskiej,
czego dowodem moze by¢ recenzja Stanistawa Matusiaka z V Dorocznej
wystawy WTAP, na ktorej przedstawil siedem prac: Kompozycja, Wilia, Chio-
piec z harmonig, Martwa natura, Kompozycja oraz dwie akwarele99: ,,W pierw-
szej grupie indywidualistow prym wiedzie przede wszystkim Tymon Niesio-
towski, artysta o glgbokiej wiedzy i kulturze artystycznej, ktorego wpltyw na
miejscowych malarzy powinien si¢ mocno zaznaczy¢ w przysztosci. To, co
Niesiotowski dal obecnej wystawie, bynajmniej nie obrazuje dokladnie jego
tworczosci. Z wyjatkiem bardzo pigknego aktu i glebokiego w wyrazie chtopca
z harmonia, wszystko inne robi wrazenie raczej studiow mniej, lub wigcej
zarliwych"I"". Roéwniez Stefania Zahorska, krytykujac malarstwo Slendzin-
skiego, a szczegodlnie jego ucznidw, przy okazji prezentacji Towarzystwa
w Warszawie (1928) wyroznita prace Niesiotowskiego ze wzgledu na ich wa-
lory kolorystyczne: ,,Na tle tej anestezji kolorystycznej obrazy Tymona Nie-
siotowskiego dzialaja ozywczo. Niesiotowski jest malarzem i z tego prostego
stwierdzenia wieje co$ radosnego. Tymon czuje barwe i czuje farbe”10l. Stowa

961. Kotoszynska, Ludomir Slendzinski a Wilenskie Towarzystwo Artystow Plastykow (1920-1939),
[w:] Ludomir Slendzinski. Pamietnik Wystawy, Warszawa 1977, s. 155-156, 166-167.

97 Ustawa Wilenskiego Towarzystwa Artystow Plastykow, Wilno MCMXX.

98 1. Kotoszynska, Ludomir Slendzinski a Wilenskie..., s. 165-166.

99 Katalog. V Doroczna Wystawa WTAP, Wilno 1927.

100 St. Matusiak, ¥ Doroczna Wystawa Wilerskiego Towarzystwa Artystéw Plastykéw, ,,Zrodta
Mocy” 1927, z. 2, s. 82.

01 S. Zahorska, Wystawa Wilenskiego Towarzystwa Plastykow w Zachecie, ,,Wiek XX” 1928,
nr2,s. 4-5.
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te dotyczyly trzynastu prac, pokazanych na wystawie w Zachgcie: Nad sta-
wem, Ajt kobiecy, Modelja, Chiopiec z harmoniq, Martwa natura, Martwa na-
tura, Zydej, Arlejjn, Studium oraz czterech Krajobrazow™'l, czyli az o dzie-
wie¢ wigcej niz artysta przedstawit na VI wystawie zbiorowej WTAP {Kosciot
sw. Piotra i Pawta, Krajobraz oraz dwie akwarele)ll020pinia Zahorskiej byla
zgodna ze zdaniem innego krytyka, twierdzacego wrecz, ze ,,[...] jest to je-
den z malarzy, ktorzy majg najlepsze dzis w Polsce poczucie koloru. Jego
pejzaze i niezmiernie subtelny »Grajek« |...| zdradzajg dos¢ niezwykla u nas
kulture kolorystyczng i s3 najwyrazniej wynikiem stalych poszukiwan arty-
sty w dziedzinie barwy”104. Na VII Dorocznej Wystawie WTAP w 1929 roku
Niesiotowski przedstawil osiem obrazow olejnych, gtownie krajobrazy i por-
tretyl05. W tym samym roku artysta, bedac w grupie WTAP, zaprezentowat
na Powszechnej Wystawie Krajowej siedem prac: Tanczqcy piesej ijego pan,
Krajobraz 11//, Cyrk, Jezioro, Kgpigce si¢ jobiety, Akt"'6. W 1930 roku odbyta
sic Wystawa Jubileuszowa Towarzystwa, z okazji 10-lecia jego dziatalnosci.
Jej pokaz mial miejsce najpierw w Warszawiel(7, a nieco poézniej z niewielki-
mi zmianami, ekspozycje otwarto w Wilnie. Posréd ponad dwustu prac, Nie-
siotowski przedstawil lacznie dziesig¢ obrazow olejnych oraz akwarel,
przedstawiajagcych w wickszej czesci krajobrazyl08.1 tak jak w przypadku po-
przednich wystaw krytycy podkreslali indywidualizm artysty na tle czlonkoéw
WTAP: ,,Odrgbne stanowisko w sztuce wilenskiej zajmuje Tymon Niesio-
towski. Nie podlega on zadnym wplywom, konsekwentnie przeprowadza
swoje zamierzenia i credo artystyczne. Posiadajac duzy temperament malar-
ski, nie opracowujac drobiazgowo swoich obrazéw, lecz $mialymi rzutami
pedzla wywotuje odpowiednie wrazenia w studiach pejzazowych i obrazach
figuralnych. Zalety te najbardziej jaskrawo sa uwydatniane w obrazie przed-
stawiajagcym arlekina”1(9.

W 1931 roku Niesiotowski wystawial swoj dorobek wraz z WTAP kilka-
krotnie. Przy okazji styczniowe] ekspozycji Towarzystwa we Lwowie, swoja

102 Przewodnik nr 32, wystawa zbiorowa Wilenskiego Towarzystwa Artystow Plastykow, Towa-
rzystwo Zachety Sztuk Pigknych, Warszawa 1928.

103 Katalog. VI Doroczna Wystawa Obrazow i Rzezb WTAP, Wilpo 1928; ,,Sztuki Pigkne” 1928,
nr 9, s. 360; E. M. Schummer, Z Wystawy Plastykow Wilenskich, ,,Swiat” 1928, nr 26, s. 11.

104 1j., Z Zycia plastycznego, ,,Bluszcz” 1928, nr 14, s. 12.

105 Katalog. VII Doroczna Wystawa Obrazow i Rzezb WTAP, Wilno 1929.

106 Katalog Dziatu Sztuji Powszechna Wystawa Krajowa..., s. 44.

107 ,,Sztuki Pigkne" 1930, nr 4, s. 151.

108 Katalog Wystawy Jubileuszowej Wilenskiego Towarzystwa Artystow Plastykéw w Palacu po
Tyszkiewiczowskim w Wilnie, Wilno 1930.

109 M. Kulesza, Wystawa Jubileuszowa W.T.A.P., ,,Kurier Wilenski” 1930, nr 131, s. 3.
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obecnos¢ zaznaczyt pigcioma pracami: Klaun, Krajobraz, Klasztor, Pod drze-
wami i Péta™txv\ Doktadnie ten sam zestaw artysta przedstawil miesigc poz-
niej w KrakowielllORecenzujacy lwowska ekspozycje krytyk po raz kolejny
potwierdzit odrgbnos¢ malarstwa Niesiolowskiego, charakteryzujac je naste-
pujaco: ,,Bezsprzeczna indywidualnoscig na tle zrzeszenia jest p. Tymon
Niesiotowski. Wyrdznia go pociagajacy rys prostoty, bezpretensjonalnosci i ja-
snosci w okre$laniu artystycznych zamierzenl121 3 kolei na VIII Wystawie
Dorocznej] WTAE odbywajacej si¢ w tym samym roku, wedlug katalogu po-
kazatl jedynie olej Krajobraz™'. Jednak, jak wskazuje na to recenzja, dobor
prac mogt by¢ nieco inny: ,,Z obrazow jego wystawionych obecnie, wyrdéznié
nalezy Czlowieka pijgcego piwo [?] ze wzgledu na mocng forme, Swiezo$¢
faktury i wyszukang game kolorystyczng”ll4. Malarstwo Niesiotowskiego
ponowne zostato ocenione bardzo pochlebnie przy okazji wystawy noszacej
nazwe ,,Motyw wilenski w sztuce”, odbywajacej si¢ w wilenskiej siedzibie
Biura Podrézy Wagons-Lits-Cook w 1932 rokulls. Recenzujac t¢ prezentacje,
anonimowy krytyk pisal: ,,Na pierwszy plan wysuwa si¢ oczywiscie Niesio-
towski. Dat tylko trzy obrazy, ale wszystkie trzy doskonate”116.

Po raz ostatni Niesiotowski przedstawit swoje prace (facznie dziewig¢ olei
i rysunkéw tuszem) wraz z artystami wilenskimi w 1933 roku, na wystawie
w Instytucie Propagandy Sztukilll. Niezaleznie od krytyki dokonan szkoty
wilenskiej jego dorobek zostal oceniony bardzo pozytywnie, glownie ze wzgle-
du na walory kolorystyczne: ,,Zamitowanym kolorysta jest Tymon Niesio-
towski, kazdy obraz jest dla niego przede wszystkim zadaniem barwy. Pej-

110 Wystawa obrazow igrafiki artystycznej. Wilenskie Towarzystwo Artystow Plastykow, Towarzy-
stwo Przyjaciol Sztuk Piecknych we Lwowie, [Lwow] styczen 1931.

1l Katalog wystawy Zwiqgzku Artystow Plastykow Wilenskich oraz wystawa biezgca, Towarzy-
stwo Przyjaciot Sztuk Pigknych [Krakow] 1931.

112 M.K., Wilenskie Towarzystwo Artystow Plastykéw oraz kolekcje prac Bartkowskiego Antonie-
go i Kusmidrowicza Jana, ,Wieck Nowy” z dn. 13 I 1931, cyt. za: 1. Kotoszynska, Ludomir Slen-
dzinskj a Wilenskie..., s. 194.

113 Katalog. VIII Doroczna Wystawa Wilenskiego Towarzystwa Artystow Plastykow oraz Instytu-
tu Propagandy Sztukj z Warszawy w Patacu Reprezentacyjnym w Wilnie, Wilno 1931.

114 UJ Wysz[omirski], Salon Plastykéw Wilenskich, ,,Stowo” 1931, nr 149, cyt. za: 1. Kotosz-
czynska, Ludomir Slendzinski a Wilenskie..., s. 194.

115 J. Malinowski, Kultura artystyczna..., s. 34.

116 Cyt. za: Polskie Zycie artystyczne w latach 1915—1939, praca zbiorowa pod red. A. Wojcie-
chowskiego, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1974, s. 277.

117 Katalog. Wystawa zbiorowa prof. Ludomira Slendzinskjego, Wystawa Wilenskiego Towarzy-
stwa Artystow Plastykow, ,,Krypta Krolewska Bazyliki Wilenskiej”, Instytut Propagandy Sztuki,
Warszawa 1933; ,,Sztuki Pigkne" 1933, nr 5, s. 192.
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zaz, czy posta¢ ludzka jest jakby pretekstem do niezwykle smacznego poto-
zenia farby i do uczynienia z obrazu skonczonej harmonii kolorowych
plam”118¥2¥ podobnym tonie wypowiadata si¢ rowniez Nela Samotyhowa:
»Najlepszymi wszakze w T-wie wilenskich plastykow sa Tymon Niesiotow-
ski i Michal Rouba. Pierwszy bardziej interesujacy pod wzgledem kolory-
styczno-fakturowym w Kwiaciarce i Akcie (Nad morzem) oraz w dwoch stu-
diach portretowych (Arlekin i Blazen) XX,

Podsumowujac przytoczone wyzej recenzje, Niesiotowski byt w nich po-
strzegany racze]j jako artysta o wysokiej, ugruntowanej juz pozycji, ktorego
tworczos¢ rozwijala si¢ w sposob indywidualny, niezalezny od szkoly wilen-
skiej. Terminem tym, odwotujacym si¢ do szkoly wilenskiej powstalej pod
koniec XVIII wieku z inicjatywy Franciszka Smuglewicza, krytycy okreslali
zwykle artystow zwigzanych z Wilenskim Towarzystwem Artystow Plasty-
kow, z ktorych czes¢ wykladata na Wydziale Sztuk Pieknychllll. Jej zatozenia
artystyczne zawierat artykul U progu syntezy, zamieszczony w ,,Potudniu”,
czasopismie wydawanym przez WTAP, autorstwa Stanistawa Woznickiego
poprzedzony tekstem Wladystawa Tatarkiewicza, ukazujagcym histori¢ ma-
larstwa wilenskiegol2l. Woznicki, krytykujgc ruch impresjonistyczny stwier-
dzil, ze ostatecznie spowodowal on nawrét do syntezy opartej na kanonie,
ktorego podstawe tworzyly umiejetnosci warsztatowe artysty, potaczone
z wptywem tradycji kultury tacinskiej, klasycznej i sztuki ludowej. Przyta-
czajac te zalozenia, wskazywal na role nowego klasycyzmu w szkole wilen-
skiej, majacego rowniez wplyw na cztonkow Rytmu, z ktorymi wystawiat takze
Niesiolowski. Na marginesie mozna jedynie dodac¢, ze Woznicki byl tez au-
torem tekstu Od malowniczosci do linearyzmu. Sztuka i Rytm, porOwnujacego
oba ugrupowaniall2. Poza jego artykutami, juz we wstgpie do pierwszego nu-
meru ,,Poludnia" zostaly zawarte ogélne deklaracje taczace cztonkow WTAP,
z ktorych szczegdlng uwage zwracaly uwage hasta poszanowania i kontynu-

118 Violi, Sztuka, ktorajest trescig zyda. Artysd wilenscy w IPS-ie, ,,Express Poranny” 1933,

nr 109.
19N. Samotyhowa, Wystawy Propagandy Sztuki w kwietniu, ,,Kobieta Wspodtczesna” 1933, nr 19,
s. 373.

120 K. Zaleski, Poczqgtki klasycyzmu w Rzeczypospolitej Obojga Narodow ijego recepcja w srodo-
wisku wilenskim, [w:J W krfgu wilenskiego klasycyzmu. Katalog wystawy Muzeum Narodowe
w Warszawie, red. E. Charazinska, R. Bobrow, Warszawa 2000, s. 82.

121 S. Woznicki, U progu syntezy, ,,Potudnie" 1921-1922, z. 2, s. 10-11; W Tatarkiewicz,
O wilenskiej szkole malarstwa, ,,Potudnie" 1921, z. 1, s. 3-18.

122 S. Woznicki, Od malowniczosci do linearyzmu. Sztuka i Rytm, ,,Potudnie" 1924, z. |,
s. 3-13.

129



acji tradycji oraz kultywowania mistrzostwa sztuki dawnej w dazeniu do sty-
lu i monumentalnos$cil23.

W grupie WTAP wyodrebnily si¢ trzy nurty: romantyczny, klasyczny i aka-
demickil24. Pierwszy z nich miat swoich przedstawicieli w osobach Wactawa
Czechowiczalls, Bronistawa Jamonttallt i Michata Roubyl2]. Obok niego roz-
wijat si¢ kierunek akademicki, reprezentowany przez tworczo$¢ Mariana
Kuleszyl28, Stefana Daukszyl2), Czeslawa Znamierowskiegol3, Czeslawa
Wierusza-Kowalskiegolil i Wactawa Dawidowskiegol32. Jednak sposrod tych
wyszczegblnionych tendencji najwieksza role odgrywat nurt klasyczny, kto-
rego czotowym reprezentantem, a takze niewatpliwym liderem szkoty wilen-
skiej, byt Ludomir Slendzinski. Jego twérczos$¢, wlaczajaca sie¢ w nurt nowe-
go klasycyzmu, czg¢sto inspirowana wzorcami sztuki dawnej, zwlaszcza XV-
i XVI-wiecznej, jak rowniez wspotczesnymi tendencjami, w tym nowej rze-
czowosci, charakteryzujaca si¢ solidnym rysunkiem, wyodrebniajagcym z tta
gtadko malowane monumentalne postaci, miata ogromny wplyw na artystow
wyrazajacych orientacje klasyczng w WTAPI33. Oddziatywanie to odzwier-
ciedlilo si¢ glownie w sztuce Kazimierza Kwiatkowskiegol34, Edwarda Kar-

123 J. Wardas, Poludnie. Wilno-Warszawa (1921—1925). Zarys monografii czasopisma artystycz-
nego, [w:] Ludomir Slendzinski. Pamigtnik—, s- 206.

124 J. Malinowski, Kultura artystyczna..., s. 34; J. Poklewski, ,, Szkota wilenska” ijej ocena przez
migdzywojenni} krytyki artystyczng, ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Nauki Humanistycz-
no-Spoleczne”, z. 280, ,,Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”, t. XXY 1994, s. 258.

125 Wactaw Czechowicz, [w:] Wilenskie srodowisko artystyczne 1919-1945..., s. 56.

126 H. Kubaszewska, M. Liczbinska, H. Zaleska, Jamontt Bronistaw, [w:] Stownik artystow
polskich i obcych w Polsce dzialajqcych, t. 111, pod red. J. Maurin-Biatostockiej, J. Derwojeda, Wro-
claw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1979, s. 188-191.

127 L Koloszynska, Michat Rouba. Zarys dziatalnosci tworczej, ,,Rocznik Muzeum Narodowe-
go w Warszawie”, t. XXVI, 1982, s. 373-413.

128 E. Szczawinska, Kulesza Marian Stefan, [w:] Stownik artystow polskich i obcych w Polsce
dziatajgcych, t. 1Y pod. red. J. Maurin-Biatostockiej, J. Derwojeda, Wroctaw-Warszawa—Krakow-
Gdansk-£6dZz 1986, s. 350-351.

129 Stefan Dauksza, [w:] Wilenskie Srodowisk? artystyczne 1919-1945..., s. 57.

130 Czestaw Znamierowski, [w:] ibidem, s. 86-87.

131 Czestaw Wierusz-Kowalski, [w:] ibidem, s. 84.

132 Wactaw Dawidowski, [w:] ibidem, s. 57.

133 T. Dobrowolski, Ludomir Slendzinski ijego tworczos¢ (Tresc iforma), [w:] Ludomir Slen-
dzinski. Pamietnik—, s. 13—70; T. Grzybkowska, Nowa Rzeczowos¢ ijej polskie refleksy, [w:] Sztuka
dwudziestolecia miedzywojennego. Materialy sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Warszawa
1982, s. 73-90.

134 I Koloszynska, A. Kopydtowska, Kazimierz Kwiatkowski. Malarz, pedagog, konserwator,
,»,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”, t. XXVIII, 1984, s. 273—-323; H. Kubaszewska,
Kwiatkowski Kazimierz, [w:] Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajgcych..., t. 1Y
s. 403-405.
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niejal}$ oraz warszawskich cztonkow WTAP - Gustawa Pileckiegol36, Haliny
Dabrowskiejl'l i Heleny Teodorowicz-Karpowskiejl’3. T¢ sytuacje, zdomi-
nowana silng indywidualno$cia Slendzinskiego, podsumowywal Mieczystaw
Treter przy okazji wystawy WTAP na Powszechnej Wystawie Krajowej w Po-
znaniu, podkre$lajac, ze ,,[...] dzieta Slendzinskiego posiadaja odrebny, wia-
sny styl a dzialalno$¢ jego spelia niejako rol¢ programu dla catej szkoty
wilenskiej”139.

Grupa ta zwykle byta przychylnie oceniana przez krytykow, o czym mo-
gly $wiadczy¢ recenzje, wyrazajace opinie podobne do tej Jana Kleczynskie-
go: ,,Wystawy Wilenskiego Towarzystwa Artystow Plastykow sa zawsze ozyw-
czym zrodtem czystej sztuki gornej i powaznej. Obok towarzystwa »Sztuka«
i »Rytm« sg to zespoty artystow przodujacych w polskim zyciu kulturg’140.
Jednak obok nich zaczely pojawia¢ sie¢ oceny negatywne, takie jak Stefanii
Zahorskiej, zawierajgce nastgpujace uwagi: ,,[...] dziwny jaki$§ ascetyzm, li-
nijna srogo$¢ i oschto$¢ zakradly si¢ w sztuke wilenska, ktora chciata by¢
kontynuatorka hasel odrodzenia. Pozostato co$, co nie posiada ani jednego
u$miechu barwy — akademizm. Klasycyzm wilenski to dwie zupekie rdzne
pozycje, dwie r6zne wartosci: Slendzinski i jego szkota. [...] maesteria rysun-
ku i pewnos¢ formy ratuje u Slendzinskiego sytuacje. [...] Gorzej przedsta-
wia si¢ sprawa, gdy chodzi o jego uczniow, gdy cata ta ideologia monumen-
talnej formy dostaje si¢ w drugorzedne rece. Wychodzi z tego degrengolada
juz tak pozbawiona wszelkiego zycia i kolorystycznego sensu, ze nasuwa si¢
nieodparte pytanie: po co to wszystko?"l4l. W podobnym tonie utrzymany
byi tekst Mieczystawa Wallisa, twierdzacego, ze ,,0 ile sam mistrz jest bogaty
i zywy, urozmaicony, zmienny, peten niespodzianek, o tyle imitatorzy jego,
tzw. »szkota Slendzinskiego« lub »szkota wilenska«, sa przewaznie jednostajni
oschli i nudni. Przejmuja oni pewne powierzchowne wlasciwosci stylu Slen-
dzinskiego z pewnego okresu i powtarzaja je dostownie niemal mechanicz-
nie”14. Rowniez Tytus Czyzewski zarzucatl cztonkom WTAP ,plaskie i ba-

135 U. Leszczynska, Karniej Edward, [w:] Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajq-
cych..., t. 111, s. 367-368.

136 Gustaw Pilecki, [w:] Wilenskie srodowisko artystyczne 1919-1945..., s. 76.

117 Halina Dabrowska, [w:] ibidem, s. 57.

138 Helena Teodorowicz-Karpowska, [w:] ibidem, s. 83.

139 M. Treter, Dzial Sztuki..., s. 309.

140 J. Kleczynski, Artysci Wilenscy w ,, Zachecie”, ,,Kurier Warszawski” z dn. 6 III 1927.

141 S. Zahorska, Wystawa Wilenskiego Towarzystwa Plastykow w Zachecie...

142 M. Wallis, Wystawa Jubileuszowa Wilenskiego Towarzystwa Artystow Plastykow, ,,Robotnik”
1930, nr 104, cyt. za: M. Wallis, Sztuk» P°~ka dwudziestolecia. Wybor pism z lat 1921—1957, War-
szawa 1959, s. 313.
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naine nasladownictwo mistrza”l4}. W tej niepochlebnej recenzji dawnego
formisty jedynie Niesiotowski zastugiwal na uznanie: ,,Swiezym powiewem
w tej »panoptikowej«, trupiej atmosferze prowincjonalnego pseudo-akade-
mizmu sg obrazy Tymona Niesiolowskiego. Niesiotowski ma za duzo zywosci
umystu i malarskiej wyobrazni aby dat si¢ »zatabaczyc« i »zakurzyé« wilen-
skim nudziarzom, malujacym olejne anachronizmy, profesorom (pozujacym
na narodowych stylizator6w) w malowaniu i rysowaniu ex cathedra. Jego po-
szukiwania malarskie, jego nawet szczere uleganie obcym wptywom intere-
suja zawsze tych, ktorzy lubig oglada¢ zagadnienia malarskie a nie wykonczo-
ne pseudo-arcydzieta, jako oznake pozy chociazby »wielkosci« narodowych”144,
Jakby dalszg czgs¢ tego wywodu zawierala kolejna recenzja tego autora: ,,Nie-
siotowski od wielu lat zmaga si¢ na swych ptdtnach z prowincjonalna ghupo-
ta, z nieuctwem »znawcow« i z wysitkiem broni prawdziwego malarstwa’l45.
Takze Konrad Winkler odnoszacy si¢ nieprzychylnie do ekspozycji w Insty-
tucie Propagandy Sztuki w 1937 roku, okreslanej jako Wystawa Artystow
Wilenskich, w ktorej poza Slendzinskim, Jerzym Hoppenem, Bronistawem
Jamonttem, Kazimierzem Kwiatkowskim i Stanistawem Horno-Poptawskim
brali udziat absolwenci Wydziatu Sztuk Pigknychlds, wyrazat swoje zdanie
nastgpujaco: ,,Sztuka prof Slendzinskiego i jego »szkoty« jest anachronizmem,
jest nieporozumieniem wyrostym na tle malkontenckich ambicyjek naszych
profesorow, niedoteznie zmierzajacych do uniezaleznienia si¢ od tworczych
idei Zachodu. Wystawa artystow wilenskich w Inst. Prop. Sztuki nie daje ko-
rzystnego wyobrazenia o osiggni¢ciach malarskich nad brzegami Wilii. Poza
tym razi nieobecno$¢ Tymona Niesiotowskiego, jedynego dzi§ moze w Wil-
nie autentycznego malarza o duzym temperamencie kolorystycznym™147. Sto-
wa te po raz kolejny potwierdzity wysoka oceng tworczosci Niesiotowskiego
wsérod cztonkow WTAP, ktore ,,nie wkraczalo na droge niebezpiecznego eks-
perymentowania cenigc spokoj i umiarkowanie”143,

Opinie te charakteryzowaly malarstwo Niesiotowskiego, ktore w czasie
zwigzku z WTAP z jednej strony ulegato wptywom nowego klasycyzmu,
a z drugiej zaczeto kierowac si¢ w strong koloryzmu. Pierwsza z tych ten-
dencji, taczaca go zarowno z Rytmem jak i szkota wilenska, obrazowaly

143 T. Czyzewski, Slendzinski, wileniscy artysci, Tymon, .Wiadomosci Literackie” 1933, nr 22, s. 4.

144 Tbidem, s. 4.

145 Idem, Malarze z Wilna w LP.S, ,,Kurier Polski” 1933, nr 111,

146 1. Kotoszynska, Ludomir Slendzinski a Wilenskie..., s. 187.

147 K. Winkler, Wilno, gdzie Twoje malarstwo, ,,Pion” 1937, nr 46, s. 3.

148 ,,Paleta Wilna” 1929, nr 1, s. 1-2, dodatek do ,,Stowa” nr 142, cyt. za: J. Poklewski, Wilen-
skie wystawy...
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nawigzujace do antyku nagie postaci kobiece, umiejscowione zwykle nad
brzegiem morza, a takze motywy cyrkowe. Jednak ich styl blizszy byt poetyc-
kiej melancholii Zaka niz twérczosci Slendzinskiego. Obok nich od lat trzy-
dziestych zaczely pojawiac si¢ prace, w ktorych artysta coraz wigksza uwage
przyktadal do wartosci barwnych, co wielokrotnie byto podkreslane przez
krytyke. Dazenia te, wywodzace si¢ z malarstwa francuskiego, a zysku-
jace coraz wigksza popularno$¢ w sztuce polskiej dzigki kapistom, w twor-
czo$ci Niesiotowskiego znalazly odzwierciedlenie gtdwnie w aktach i mar-
twych naturach.

Prawdopodobnie niestabngce kontakty z dawnymi formistami, a takze
zainteresowanie koloryzmem miaty wptyw na udzial Niesiotowskiego w wy-
stawie grupy Awangarda, ktorej celem miato by¢ zjednoczenie ,,w zwartg
calos¢ artystow, ktorzy zdobyli wlasne formy wypowiadania si¢ w sztuce czy-
stej, doktadnie w malarstwie sztalugowym, doby wspotczesnej”’149* Dziatal-
no$¢ tego efemerycznego ugrupowania ograniczyla si¢ zaledwie do jednej
wystawy, ktora odbyla si¢ w 1930 roku w krakowskim TPSP. Udziat w niej
wziglo trzynastu cztonkow grupy oraz dwoch zaproszonych gosci. Dobor
uczestnikow zdominowany byl przez tworcow zwigzanych z formizmem,
ktorzy w latach dwudziestych i trzydziestych wspoltworzyli ugrupowania
zwracajgce si¢ w stron¢ ogodlnie pojetego koloryzmu, takie jak: Jednorog (Leon
Dotzycki, Jerzy Fedkowicz, Jan Hrynkowski, Jan Rubczak, Zygmunt Rad-
nicki), Zwornik (Henryk Gotlib) i Plastyka (Erwin Elster). Tendencje te nie
byly obce rowniez biorgcym udzial w wystawie Zbigniewowi Pronaszko oraz
Niesiotowskiemu, traktujacym w tym czasie swoje ptotna w sposéb coraz
bardziej malarski, wzbogacajacym ich kolorystyke i fakture.

Rownic nietrwaty charakter miata grupa Nowa Generacja, powotana, jak
pisze Andrzej Turowski, w celu zorganizowania wspolnej wystawyl-'ll. Eks-
pozycja ta, otwarta w 1932 roku we Lwowie, a po kilku miesigcach przenie-
siona do Lodzi, ukazywata prace ponad czterdziestu artystow, w tym jeden
obraz Niesiotowskiegol5l. Mimo Ze nie miata w zasadzie zadnego okreslone-
go programu, stata si¢ rodzajem mig¢dzypokoleniowej prezentacji, ukazujg-
cej w wickszosci prace dawnych formistow oraz artystow zwigzanych z Ko-
mitetem Paryskim, Jednorogiem, Zwornikiem i Pryzmatem, a takze tworcow
awangardowychl$2.

149 Katalog. 7 Wystawa Grupy Artystow Malarzy ,, Awangarda " oraz wystawa zbiorowa Jana Szan-
cera, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych [Krakow] 1930; ,,Sztuki Pigkne” 1930, nr 6, s. 234.

151 A. Turowski, Budowniczowie swiata, Krakéw 2000, s. 198.

151 Katalog. Nowa Generacja. Pierwsza wystawa, TPSP Lwow 1932, poz. 81; Katalog. X7 Wy-
stawa Instytutu Propagandy Sztuki. Nowa Generacja, Warszawa-£.6dz (Lodz 1932), poz. 73.
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Pierwiastki kolorystyczne, dominujace w latach trzydziestych, w malar-
stwie Niesiotlowskiego zwrocity uwage krytyki przy okazji jego wystawy in-
dywidualnej, majacej miejsce w 1935 roku w salach IPS-ul§3. Recenzujaca
ja Jadwiga Puciata-Pawlowska pisata: ,,Kolor stat si¢ dlan zagadnieniem
centralnym chociaz nie jedynem, obok niego bowiem wazny jest sam przed-
miot przedstawiony”’ 1583 Podobnego zdania byt takze Winkler, podkres-
lajacy w dorobku artysty rownowage migdzy barwa, a formalss. Trzy lata
po6zniej Niesiolowski ponownie przedstawit swa tworczo$¢ w tym samym miej-
scu, wraz z kilkoma innymi artystamils. Z zaprezentowanych przez niego
prac najwigksze uznanie zdobyly akwarele ,,czarujace prostota motywow,
lekko$cia, $§wiezoscia i soczystoscia plamy, subtelno$cia i wytwornoscia
kolorytu”157.

Poza prezentacjami indywidualnymi Niesiotowski bral rowniez udzial
w wigkszosci wystaw zbiorowych organizowanych przez Instytut Propagan-
dy Sztuki, dziatajacy w latach 1930—1939, ktérego wedlug spisu z 1938 roku
byt czlonkiem rzeczywistymls8. Do gtéwnych zadan Instytutu nalezata po-
pularyzacja sztuki poprzez rozwijanie dziatalno$ci wystawienniczej (od 1930
we wlasnym pawilonie) oraz planowanie odczytéw i wydawanie publikacji
poswieconych sztuce. W ramach prezentacji wspotczesnej sztuki polskiej urza-
dzano doroczne salony, ktorych odbyto si¢ tgcznie kilkanascie. Sposrod nich
Niesiotlowski nie bral udziatu jedynie w dwoch ekspozycjach: Salonie
Wiosennym z 1932 roku oraz w III Salonie Zimowym, odbywajacym si¢ na

152 Kronika Wystaw, ,,Glos Plastykow” 1932, nr 5-6, s. 72, nr 78, s. 103; ,,Sztuki Pigkne”
1932, nr 8-9, s. 250, 1933, nr 1, s. 30; P. Lukaszewicz, Zrzeszenie Artystow Plastykow Artes 1929-
1935, Wroclaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1975, s. 55-56; J. Malinowski, Malarstwo i rzezba
Zydow Polskich w XIX i XX w., 1.1, Warszawa 2000, s. 329, 332, 349, 352, 354, 363.

153 Katalog. Wystawa zbiorowa Tymona Niesiofowskiego, Instytut Propagandy Sztuki, wstgp
M. Sterling, pazdziernik-listopad 1935 [Warszawa],

154 J. Puciata-Pawlowska, Wystawa w ;.P.S., ,,Pion” 1935, nr 46, s. 7.

155 K. Winkler, Wystawa Tymona Niesiolowskiego w Instytucie Propagandy Sztuki, ,,Droga” 1935,
nr 12, s. 1097-1098.

156 Wystawa. Wienczystaw D 'Erceville, JozefKrzyzanskj, Tymon Niesiotowski, Tadeusz Potwo-
rowski, Tadeusz Gronowski, Marek Zutawski, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa X 1938, poz.
45-102.

157 M. Wallis, Wystawy w I.P.S.-ie, ,,Wiadomosci Literackie” 1938, nr 44, s. 7.

158 Lista cztonkéw rzeczywistych Instytutu Propagandy Sztuki, [w:] Materialy do dziejow In-
stytutu Propagandy Sztuki (1930-1939), opraé. J. Sosnowska, Warszawa 1992, s. 102; wg Statutu
Stowarzyszenia Instytutu Propagandy Sztuki z 1938 roku cztonkowie Instytutu dzielili si¢ na
rzeczywistych, korespondencyjnych i wspierajacych. Cztonkiem rzeczywistym mogta zostac je-
dynie osoba wybitnie zastuzona lub wyrdzniajaca si¢ w pracy tworczej na polu artystycznym,
naukowym lub organizacyjnym w dziedzinie sztuk plastycznych, por. ibidem, s. 94.
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przetomie 1932 i 1933 rokul$). Na kolejnych prezentacjach przedstawiat jed-
ng lub kilka pracl6l, z ktérych olej zatytulowany Polaki, opisywany przez Mie-
czystawa Sterlinga nastepujaco: ,,U Niesiolowskiego 4kt jest malowany, far-
ba gra wlasnym walorem materii, nie opracowaniem szczeg6tow, wydobyciem
I$nien i plastyki, ale surowo$cig materii [...]”16l, na IV Salonie Zimowym
w 1934 roku zdobyt nagrodel6l. Cztery lata pozniej artysta otrzymat wyroz-
nienie na X Salonie Instytutu Propagandy Sztuki za obraz Wnetrzel631G4vor-
czo$¢ Niesiotowskiego zostala rowniez uhonorowana przez Senat Uniwersy-
tetu Stefana Batorego, ktory w roku akademickim 1934/1935 przyznat mu
nagrode za Akt kpbietyXM.

Spore sukcesy Niesiotowski odnosit takze na migdzynarodowych wysta-
wach sztuki polskiej, organizowanych glownie przez Towarzystwo Szerze-
nia Sztuki Polskiej Wéréd Obcych, powstate w 1926 rokul6s. W 1927 roku

159 Archiwum Instytutu Propagandy Sztuki, Zbiory Specjalne Instytutu Sztuki PAN, rkps
nr inw. 70-82J11.

160 Katalogi wystaw: Wystawa Dziet Sztuki pod nazwq Salon Listopadowy, Instytut Propagandy
Sztuki, Warszawa 1930, poz. 101 Krajobraz I, poz. 102 Krajobraz II; Salon Warszawski (tzw. ,, Li-
stopadowy") 1930—1931, kwiecien-maj 1931, IPS, TPSP w Krakowie [Krakow 1931], poz. 58 Kra-

jobraz, brzeg Wilii (olej); Wystawa Dzietl Sztuki pod nazwq Salon Zimowy IPS, Warszawa 1931,
poz. 140 Mtoda dziewczyna (olej); IVSalon Zimowy, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa 1934,
poz. 158 Pétakt (olej), poz. 159 Dziewczynka (olej); VSalon Zimowy, Instytut Propagandy Sztuki,
Warszawa 1935, poz. 125 Po kqpieli (olej), poz. 126 Koncert (olej); Salon Plastykow. Zwiazkow
Zawodowych Polskich Artystow Plastykow (Krakow, Lwow, L.6dZz, Warszawa), Instytut Propa-
gandy Sztuki, Warszawa 1936, poz. 101 Kawiarnia (olej); IX Salon Malarski, Instytut Propagandy
Sztuki, Warszawa 1937, poz. 93 Rybak (olej), Cyrkowiec (olej); X Salon. Malarstwo, grafika, rzezba,
Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa 1938, poz. 113 Wnetrze (olej), poz. 114 Zatoka (olej);
Martwa natura w malarstwie polskim. Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa 1939, poz. 71 Mar-
twa natura z rzezbg (olej).

Recenzje i wzmianki: ,,Sztuki Pigkne” 1930, nr 12, s. 462; 1931, nr 3, s. 104—105; 1932, nr 2,
s. 68; 1934, nr 1, s. 65; K. Winkler, /VSalon Zimowy, ,,Pion” 1934, nr 6, s. 12; idem, Salon Zimowy
Ipsu, ,,Droga” 1934, nr 1, s. 78; M. Mastowski, V-ty Salon LP.S., ,,Pion’1935, nr 9, s. 7; J. Puciata-
Pawtowska, Salon Plastykow, ,,Pion” 1936, nr 5, s. 4, W Husarski, LP.S., ,,Tygodnik Ilustrowany"
1936, nr 5, s. 86; [b.a.J, Salon Malarski 1937 w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie, ,,Glos
Plastykow" 1937, nr 7-12, s. 89; K. Winkler, Salon Malarski w LP.S., ,,Pion” 1937, nr 6, s. 7,
J. E. Dutkiewicz, X Salon Instytutu Propagandy Sztuki, ,,Nike” 1939, z. 1, s. 74.

16l M. Sterling, 4-ty Salon Zimowy w IRS, ,Kurier Poranny” 1934, nr 14, s. 6.

162 ,,Sztuki Pickne" 1934, nr 1, s. 65.

161 J. Szeptycki, Nagrody na X Salonie Instytutu Propagandy Sztuki, ,,Plastyka" 1938, nr 8-9,
s. 250.

164 XTII wystawa sprawozdawcza..., s. 1.

165 J. Pollakéwna, Towarzystwo Szerzenia Sztuki Polskiej Wsrod Obcych, [w:] Polskie zZycie arty-
styczne w latach 1915-1939..., s. 550-556.
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artysta eksponowal swoje prace w Helsinkachl6t, Sztokholmielt?, Pradzel6s,
Wiedniult* i Budapeszciellll. Rok pdzniej jego dorobek na paryskim Salonie
Jesiennym reprezentowalo sze$¢ praclil. W kolejnych latach Niesiotowski
uczestniczyl w wystawach odbywajacych si¢ miedzy innymi w Brukseli (1928/
1929)17°, Hadze (1929)17', Edynburgu (1932)174, Moskwie (1933)175, Rydze
(1934)176, Tallinie (1934)177, Berlinie, Monachium, Diisseldorfie, Kolonii
(1935)178, Pittsburgu (1937), Atenach, Sofii (1937/1938), Budapeszcie (1938)179
i Nowym Jorku (1939)88Il. Jego udziat w paryskiej Miedzynarodowej Wystawie

166 J.S., Wystawa polska w Helsingforsie, JSwiat” 1927, nr 20, s. 4-6.

167 Utstdllning au Polsk Konst, Arrangerad av ,,Foreningen jor den polska konstens utbredande
i utlandet” i Warszawa, Stockholm 1927, repr.; Utstdllning av Polsk Konst i Kungl. Akademien
For de Fria Konsterna, Nummer fortecking, Stockholm 1927, s. 30, poz. 205-208.

168 Polsce Moderni Umeni. Clenoué Towarzystwo Artystow Polskich ,, Sztuka" ajinipoznani umelci
politi. Vystava S. VU.Manes, Obecni Dum, (Praha) 1927, poz. 205-208: Klauni, Chiopiec z har-
monijkq, Krajobraz, Pélajt; ,,Sztuki Pigkne” 1927/1928, nr 4, s. 74.

169 XCVII Ausstellung der Vereinigung Bildender Kiinstler Wiener Secession. Polnische Kunst, wstep
M. Treter, Wien 1928, s. 19, poz. 88; Sztuki Pigkne” 1927/1928, nr 6, s. 240.

17( | Lengyel Representatie Ke'pzomiiueszeti Kiallite's, wstep M. Treter, (Budapeszt) 1928, s. nib,
poz. 86, 86a, 86b.

17l Salon dAutomne. Section Polonaise organisée par la Société d’Echanges Littéraires et Ar-
tistiques entre la France et la Pologne et par la Cercle des Artistes Polonais a Paris, Paris 1928,
sze$é prac: Arlekiny, Na brzegu morza, Glowa mlodego Zyda, Pejzaz, Glowa, Na brzegu rzeki; ,,Sztuki
Pickne” 1929, nr 4, s. 157-158.

172 Kart Polonais. Catalogue de ['Exposition au Palais des Beaux Arts de Bruxelles, TOSSPO,
wstep M. Treter, Bruxelles 1928, s. 25, poz. 165-169; ,,Sztuki Pigkne” 1929, nr 2, s. 118.

173 Poolsche Kunst Tentoustelling in ,, Pulchri Studio” tes' Gravenhage, TOSSPO, wstep M. Treter,
s’Gravenhage 1929, poz. 165-169: Klauni, Noc, Na brzegu rzeki, Pejzaz, Na brzegu morza.

174 ,,Sztuki Pigkne" 1933, nr 4, s. 150,

175 Wystawka Sowremiennego Polskpgo Isjusstwa, Gosudarstwiennaja Trietjakowskaja Galle-
rieja, wstgp M. Treter, Moskwa 1933, s. 24, poz. 126-128, repr.

176 Polijas Juanal<p Laiku Teolojosa Maiala, Makslas Muzeejs, Riga 1934, s. 37, poz. 112-114,
repr.

177 Poola Ténapdeva Kunsti Nditus, TOSSPO, Eesti Kunstimuseum, wstep M. Treter, Tallinn,
s. 21, poz. 56-58, repr.; ,,Sztuki Pigkne” 1933, nr 11, s. 422-424; nr 12, s. 460-461; 1934, nr |,
s. 34-40, nr 2, s. 76, nr 12, s. 481-488.

178 Polnische Kunst. Ausstellung, TOSSPO, Neue Pina-kothek, wstep M. Treter, Miinchen
1935, s. 56, poz. 154—156; Polnische Kunst. TOSSPO. Preussiche Akademie der Kiinste, wstep M.
Treter, Berlin 1935, s. 56, poz. 154-156; Polnische Kunst. Ausstellung. TOSSPO, wstep M. Treter,
Dusseldorf-Koln a Rhein 1935.

179 Wystawa Sztukj Polskiej. A Mucsarnokban Rende-zett, Modern Lengyel Miiveszeti Kialitas
Targymutatoja, wstgp M. Treter, Budapest 1938, s. 23, poz. 88, 89.

180 Official Cataloque ofthe Polish Pavilion at the Words Fair in New Vork 1939, (Warszawa)
1939, poz. 39 Lato. Praca ta obecnie znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Polskiego w Chicago, repr.
K. Nowakowska, Dla szczpscia nadziei i profitu. Pawilon Polski w Nowym Jorku w 1939 r,
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Sztuka i Technika (1937) zostal uwienczony srebrnym medalemi§l. Ponadto
w 1934 roku artysta wzigt udzial w XIX Biennale Sztuki w Wenecjil82.

Rozwijajaca si¢ kariera artystyczna Niesiolowskiego zostata zahamowana
przez wybuch II wojny $wiatowej. W czasie jej trwania wilenscy tworcy sta-
rali si¢ kontynuowac¢ dziatalnos$¢ artystyczng. 15 grudnia 1939 roku wladze
litewskie zlikwidowaty Uniwersytet Stefana Batoregol$3. Po powstaniu Litew-
skiej Republiki Radzieckiej w 1940 roku powotano Akademie¢ Sztuki (za-
mkni¢tg po wkroczeniu Niemcow w czerwecu 1941), ktorej Niesiotowski zo-
stat profesorem, jednoczesnie obejmujac funkcj¢ prezesa Zwiazku Plastykow
Wilenskichl84. Po wkroczeniu wojsk radzieckich na Litwe utworzono Zwia-
zek Artystow Plastykow Litewskiej Radzieckiej Republiki Socjalistyczne;jl8s.
Powstaty pod jego egida komitet organizacyjny, do ktérego wszedl Niesio-
towski, zorganizowat retrospektywna prezentacje sztuki wilenskiej ,,Wystawa
Wilenskich Artystow Plastykow”, otwarta w 1940 rokul86. W tym samym roku
artysta mial swojg indywidualna wystawe, odbywajacg si¢ w kawiarni ,,Sztral
Artystow”’18]. Ekspozycja ta, ktora zostata bardzo pochlebnie oceniona, byta
- jak to si¢ pdzniej okazato - rodzajem podsumowania wileniskiego okresu
tworczosci Niesiolowskiegol$s.

,Art&Business” 2003, nr 10, s. 10; patrz tez S. Jordanowski, Vademecum malarstwa polskiego w USA,
Wroctaw 1996, s. 108; S. Krzysztofowicz-Kozakowska, Malarstwo polskie w zbiorach za granicq,
Krakéw [2003], repr. s. 124.

181 [b.a.], Dyplomy i medale z Dziatu Polskiego na miedzynarodowej wystawie w Paryzu, ,,Glos
Plastykoéw” 1938, nr 8-12, s. 96.

182 ,,Sztuki Pigkne” 1934, nr 10, s. 398-399; nr 12, s. 455, 465—468; J. Sosnowska, Polacy na
Biennale Sztuki w Wenecji 1895—1999, Warszawa 1999, s. 228.

183 Llikwidacja Uniwersytetu Stefana Batorego przez wiadze litewskie w grudniu 1939 roku. Do-
kumenty i materiaty, wstep i opra¢. R Kossowski, Warszawa 1991.

184 Tymon Niesiotowski, [w:] Wilenskie Srodowisko artystyczne 1919—1945..., s. 5.

185 J. Malinowski, Kultura artystyczna..., s. 40.

186 Vilniaus Dailiniku Dailes Parados Katalogas, Lietuvos Tarybu Socialistines Respublikos
Dailininku Sgjunga, Vilnius 1940, poz. 207-209.

187 K.O., Pokaz obrazéow Tymona Niesiotowskiego, ,,Dzien Polski”, 1940, lipiec.

188 Dopetnieniem dziatalnosci Niesiotlowskiego w czasie Il wojny §wiatowej, kiedy zostat prze-
wodniczacym wilenskiego Zwiazku Zawodowego Oswiaty i Sztuki, moze by¢ dokument pocho-
dzacy z archiwum prof. K. Kalinowskiego, na ktory zwrocit mi uwage prof. J. Poklewski za co
bardzo mu dzigkuje, wystawiony 12 XII 1940 o nastepujacej tresci: ,,Niniejszym zaswiadcza sig,
ze Towarzysz Aleksander Janowicz-Czainski jest artysta malarzem i cztonkiem Zwigzku Zawo-
dowego Oswiaty i Sztuki; zastuguje na gorgce poparcie i pomoc. Mieszkanie, ktore obecnie zaj-
muje jest mu potrzebne do wykonczenia jego prac. Tymon Niesiotowski”.
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il. 46

il. 47

Analiza tworczos$ci

Na lata dwudzieste i trzydzieste przypadia dojrzata faza tworczosci Nie-
siotowskiego. W tym okresie artysta skrystalizowat swoj styl, ktory ksztatto-
watl si¢ wedlug konsekwentnie wybranej drogi. Jej gtowny kierunek wyzna-
czalo realistyczne obrazowanie rzeczywistosci, taczace w sobie nowoczesna
forme z tradycja malarstwa europejskiego. Niemal od poczatku swojej karie-
ry Niesiotowski skupiat si¢ gtownie na akcie. Poza tym ulubionym motywem
chetnie przedstawial §wiat cyrkowcow, a takze zajmowal si¢ portretem, mar-
twa naturg oraz krajobrazem. Zawe¢zajgc w ten sposob repertuar tematyczny,
koncentrowat si¢ gldéwnie na zagadnieniach formy i kompozycji, skupiajac
si¢ przy tym na poszukiwaniach kolorystycznych. Ulegajac wybranym twor-
com badz tez nowym pradom, nie czerpal z nich bezkrytycznie, lecz przy-
swajal sobie jedynie niektore elementy, tworzac swoj wilasny styl.

Pozostajac wierny tematyce znanej z okresu przynaleznosci do formistow,
Niesiolowski czesto na swoich pracach przedstawiat ,kapiacych si¢”. Przy-
ktadem tego motywu moga by¢ JI'V tvpejzazu oraz Nad stawem [1925], gdzie
posrod zielonkawo-ugrowego pejzazu lezy kobieta, ktorej obfite ksztalty okre-
slaja polkoliste tuki wystepujace juz wezesniej w ilustracjach do ,,Masek”,
Z tego samego okresu pochodzi Krajobraz z tapigcymi si¢ [1922—1925] na-
wigzujacy do sztuki Cézanne’a, gdzie, w odroéznieniu od wczesniejszych prac
o tej samej tematyce, Niesiolowski zrezygnowat z zastosowania kulis oddzie-
lajacych od siebie poszczegolne plany kompozycji. W efekcie tego zabiegu
kapiace si¢ i odpoczywajace na brzegu postaci zajmujg caly pierwszy i cze-
$ciowo drugi plan.

Z lat 1924—1927 pochodzi kilka prac, ktérych przedmiotem sg nagie ko-
biety umiejscowione na tle pejzazu. Pod wzgledem tematycznym przypomi-
naja one liczne ,.kapigce si¢”, natomiast r6znig sposobem ksztalttowania po-
staci. Ich wolumen charakteryzuje si¢ mocng budowa, podkre$long silnym
Swiatlocieniem, nadajacym cialom jednoczesnie wrazenie obtosci i uprosz-
czenia. Kobiety o tak modelowanych sylwetkach czesciowo okryte sg drape-
riami, nawigzujacymi do antyku. Ich twarze, okolone splecionymi ciemnymi
wlosami, o szlachetnych lecz nieco bezosobowych rysach, maja oczy zazna-
czone jedynie za pomoca ciemnych szparek.

Te seri¢ zapoczatkowata prawdopodobnie akwarela Dwa akty, znana jedy-
nie z reprodukcji, powstata na przetomie 1923 i 1924 roku. Jej tematem sg
dwie modelki o nieproporcjonalnych ksztattach, ktére zostaly okreslone pot-
kolistymi lukami i uwypuklone mocnym cieniem. Podobnie malowane s trzy
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sylwetki, wypetniajace akwarele Kompozycja (Trzy Gracje) z 1925 roku, uka-
zujacg dziewczyny, z ktérych dwie spogladaja na trzeciag widoczng od tyhu,
umiejscowiong w potkolu pomiedzy nimi. Element tréjwymiarowosci ich
ptaskim ciatlom, utrzymanych w odcieniu jasnego r6zu, nadaje ta sama bar-
wa, ciemniejsza o kilka tonéw, budujaca cien. Ksztaltowane w ten sposob
nieco przysadziste i ,,walcowate” ciata okrywaja biale draperie o glebokich
fatdach. Jasne sylwetki kobiet o ciemnych wlosach wyraznie odcinajg si¢ od
btekitu nieba i zielonych pagorkow tta. Twarze bogin wdzigku i radosci, spo-
gladajace na siebie czarnymi migdalowymi oczyma, nie zdradzajg zadnego
uczucia, lecz swa doskonatoscia utozsamiajg ponadczasowe pigkno. Wydaje
sie, ze ich idealne rysy moga by¢ efektem wptywu rysunkow Eli Nadelmana,
przedstawiajacych antykizujace glowy, budowane liniami krzywymi, tworza-
cymi obte ksztalty z charakterystycznym waskim nosem i ustami. Prace te
powstate w latach 1905—1914, wywodzace si¢ swa stylistyka z nowego klasy-
cyzmu, byly reprodukowane migdzy innymi w ,,Maskach” (1918) oraz ,,Zdro-
ju” (1919), dzieki czemu mogty by¢ dostepne Niesiolowskiemu, stajac si¢ dla
niego zrodtem inspiracjilw.

Takze kolejne dwie prace, powstate okoto 1925 roku, wilaczaja si¢ w nurt
reprezentowany przez Trzy Gracje. Pierwsza z tej pary, Kompozycja (Alpy),
ukazuje trzy modelki widoczne w réznych pozach. Jedna z nich, wygodnie
podpierajaca si¢ tokciem, siedzi we wglebieniu pagorka, majac zatozong noge
na nogg. Swoimi nic niewyrazajacymi oczyma spoglada na druga towarzysz-
ke. Ta z kolei, zwrdcona nieco w lewo, patrzy na trzecig kobietg, wygodnie
lezaca na migkkiej draperii. Mimo tego kontaktu wzrokowego, kazda z osob
w stosunku do pozostalych pozostaje samotna i odosobniona. Oszczedne gesty
i brak porozumienia $wiadczg o tym, ze s3 razem, ale osobno, trwajac obok
siebie jakby nieSwiadome pozostatych. Tak zobrazowane postaci umiejsco-
wione sg w fantastycznym krajobrazie. Jego przestrzen zajmuja ciemne pa-
gorki o tamanej linii, nad ktérymi goéruje nastgpny pas, imitujacy osniezone
szczyty niemal o rownych wysokos$ciach.

Lezaca kobieta widoczna jest takze z lewej strony kolejnej pracy, zatytuto-
wanej Macierzynstwo. Od wczesniejszej r6zni si¢ tylko nieco innym uloze-
niem ramion oraz dlugoscia wlosow; spoglada na 16dz ptynaca w oddali.
Biodra oraz nogi odpoczywajacej kobiety przestania druga, siedzaca na

189 C. Nadelman, Elie Nadelman, ,,Biuletyn Historii Sztuki” R. IY 1996, nr 1-2,s. 1-13; J. Ma-
linowski, Eli Nadelman (Eliasz, Elie), [w:] Stowni!” artystow polspich..., t. V1, s. 4-5; B. Haskell,
Elie Nadelman. Sculptor ofModern Life. Katalog wystawy Whitney Museum of American Atrt.,
New York 2003.
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49. Kompozycja (A™ty), [1925]

50. Macierzynstwo, [1925]
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51. Alg lezqcej kobiety, [1925]

niewielkim wzniesieniu, przy ktorej stoi male dziecko. W odréznieniu od
poprzedniego obrazu otaczajacy postaci krajobraz jest bardziej naturalny,
wypetiony wysokim pofalowanym brzegiem, na ktorym ro$nie niewysoka
wierzba. Odpoczywajaca kobieta, o nieproporcjonalnej budowie, charaktery-
zujacej si¢ zbyt poteznym nagim tutowiem i rekoma w stosunku do drob-
nych bioder i n6g okrytych materialem, jest rtowniez gtdwnym motywem gra-
fiki Aijt lezgcej kobiety [1925]. Podobnie jak postaci z poprzednich prac
wygodnie spoczywa na fatdzistej draperii, roztozonej na wysokim brzegu, za
ktorym wida¢ spokojng ton wody. W pordownaniu z jej nieco zwalistg postura
dwie modelki (a wlasciwie chyba jedna, ukazana jednoczesnie z przodu i z ty-
tu na obrazie Na brzegu morza [1927]) charakteryzuje si¢ proporcjonalng i de-
likatng budowa. Ostonigta szatg w stylu antycznym opiera si¢ o prostopadio-
$cienng balustrade. Umiejscowiona na tle morza, spogladajaca gdzie$s w dal,
zastygta w bezruchu, przypomina klasyczng rzezbe. Swa posagowa uroda
wiecznej kobieco$ci trwa w ponadczasowym oczekiwaniu, wywotujac jedno-
cze$nie nastroj bezkresnej tesknoty, tagodnego smutku i lirycznej zadumy.
W podobny sposéb przedstawiona jest modelka widoczna na obrazie Kom-
pozycja (Nad morzemj (1932), opisywana w recenzji nastepujaco: ,,[...] kla-
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il. 53

52. Na brzegu morza, [1927]

syczny spok6] mozemy zauwazy¢ w obrazie T. Niesiolowskiego Na morzu
[Nad morzem\. [..] Niesiolowski buduje efekty na podstawie kontrastow...
z jednej strony — surowo$¢ pionowych linii, z drugiej za$ — zaokraglone ksztat-
ty kobiece. Szarawe odcienie tta podkreslaja wrazenie przestrzeni, za$ poto-
zone w $rodku obrazu ciato kobiety zwicksza to wrazenie. Lekcewazac od-
cienie detali, artysta za pomocg skapych kontrastow osigga przekonywujace
wyniki”190.

Na obrazie olejnym Dziewcze przy studni [1925] rowniez ukazano kobiete
ubrang w dtuga suknig¢ stylizowang na antyczng, trzymajaca w dloniach dzban.
Jej klasyczna sylwetka, oparta o walcowata studni¢, odcina si¢ od widocz-

190 M. Laarman, ,,Pdevaleht” 1934, nr 72, cyt. za: Glosyprasy estonskiej o sztuce polskiej zpowo-
du wystawy w Tallinie, ,,Sztuki Pigkne” 1934, nr 12, s. 487.
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nych nieco w glebi pasterki i pasterza pilnujacych owiec. Mimo tej réznorod-
nos$ci, ujawniajacej si¢ w stylizacji postaci, scena umiejscowiona w niemal
idyllicznym pejzazu, budowanym migkko przechodzacymi brazami, ugrami
i oliwkowymi zieleniami, wywoluje nastr6j niczym niezmaconej sielanki.
W samej kompozycji obrazu zwraca uwage powro6t kulis czgsto stosowanych
przez Niesiolowskiego w przedstawieniach ,,kapigcych si¢”. W tym przypadku
tworzg je dwa drzewa oraz tytulowa posta¢, umiejscowione po bokach uktadu.

Kolejng z charakteryzowanej grupy prac jest obraz Pod drzewem, powsta-
ly nieco wczesniej, bo okoto 1923 roku. Widoczna na nim, siedzgca pod drze-
wem kobieta, ubrana w dluga luzng sukni¢ emanuje nastrojem melancholii
i opuszczenia. Jej monumentalna sylwetka, kojarzaca si¢ raczej z ogromng
rzezba, zajmuje niemal calg plaszczyzne obrazu, jednak mimo tych duzych
rozmiaréw zadziwia swg subtelnoscig. Dramat samotnie przezywanej egzy-
stencji wyraza rowniez Chiopiec w spiczastej czapce [1930—1939], ujety w trzech
czwartych na neutralnym tle. Co ciekawe, jego stylizacja nawigzuje do oleju
Eugeniusza Zaka Chlopiec z czerwong chustkg (1925)191. Ta analogia, poza
charakterystyczng poza obu mtodziencow, ujawnia si¢ zwlaszcza w sposobie
syntetycznie opracowanych idealizowanych rysow twarzy.

Prawdopodobnie czgs¢ z tych prac zostata zaprezentowana w 1926 roku
na wystawie w torunskim Dworze Artusa. Recenzujacy ja Kazimierz Przybyt
swoje raczej niepochlebne wrazenia ujal nastgpujaco: ,,Za najmniej szczgsli-
we uwazam na obecnej wystawie dwie wigksze kompozycje figuralne malo-
wane temperg. Obrazy te grzesza dysharmonig poszczegdlnych plam. Morze
ptaskie jak deska, cigzkie akty kobiece przerazliwie sg zotto-czerwone, zie-
mia zbyt szara, a co najwazniejsze przykro zdeformowana jest cato$¢, zazna-
czona twardg linig, ktorag w innych obrazach widzielismy gigtka i ptynng™192.

Wspominajac t¢ prezentacj¢ nalezy dodac, ze towarzyszyt jej plakat, za-
projektowany przez samego artyste, ozdobiony glowa o antycznych rysach,
ksztattowang migkka linial93.

Scharakteryzowana powyzej grupa prac Niesiotowskiego, poczawszy od
Trzech Gracji po Chiopca w spiczastej czapce, wyraznie nasuwa porownania

191 Cz. Czaplinski, Polskie t"olet"cjc w Ameryce. Marii & Janusza Wolaninow, ,,Art&Business”
2002, nr 11, s. 64-69, repr. na okladce i s. 7; B. Brus-Malinowska, Eugeniusz Zak 1884-1926...,
s- 160, poz. 221 repr.

192 K. Przybyt, Wystawa obrazow Tymona Niesiotowskiego, ,,Stowo Pomorskie" 1926, nr 28, s. §;
[Wystawa Tymona Niesiotowskiego w torunskim Dworze Artusa], ,,Sztuki Pigckne” 1925/1926,
°r5,s. 231.

193 T. Zakrzewski, Plakat torunski 1920-1939. Katalog wystawy Muzeum Okrggowe w Toru-
niu, Torun 1994, s. 10, repr. 17, s. 26.
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54. Pod drzewem, [1923]

55. Chiopiec w szpiczastej czapce,

[1930-1939]
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z tworczo$cig Pabla Picassa z lat 1917—1925. W okresie tym, czgsto okresla-
nym mianem wloskiego lub klasycznego, w jego dzietach pojawialy si¢ od-
niesienia do antycznej rzezby greckiej i rzymskiej oraz epoki romantyzmu
i manieryzmu, a takze sztuki neoklasycyzmul%4. Inspirowane tymi wplywa-
mi postaci staly si¢ przeciwienstwem bohaterow obrazéw z okresu bigkitne-
go i r6zowego, ktorych nadmiernie wydtuzone sylwetki zostaly zastgpione
cigzkimi, przero$ni¢tymi ciatami, zwykle umiejscowionymi na jasnym tle ni-
czym niezmgconego nieba i morzal%. Ten nowy typ kobiecosci, nierealny
w swej wielkos$ci, oddzialywat na modelowanie figur przez Niesiotowskiego,
ktory rowniez zaczat je przetwarza¢ w brylowate posagi. Ta fascynacja ujaw-
nita si¢ nie tylko pod wzgledem formy, ale rowniez i tresci. Wydaje sig, ze
Macierzynstwo ma odniesienie do czesto ukazywanego przez Picassa tematu
matki i dziecka, ktorego podjecie wigzato si¢ z narodzinami syna Paula. Z dru-
giej strony motyw ten, wywodzacy si¢ z przedstawien Madonny z dzieciat-
kiem, czgsto powracal w sztuce po zakonczeniu [ wojny swiatowej, odnoszac
si¢ do odrodzenia ludzkos$ci po tym kataklizmiel%. Z kolei kobieta z pracy
Pod drzewem, emanujaca nastrojem spokoju i wyczekiwania, przypomina
Siedzqcq kobietg (1921) Picassa. Natomiast sposob ksztattowania jej twarzy,
utrzymanej w charakterystycznym dla Hiszpana typie, szczegdlnie odpowia-
da jego pastelowi Glowa kobiety (1921). Analogia ta widoczna jest w ujeciu
i idealizacji nosa, czota oraz opracowania oczu z ci¢zkimi powiekami, przy-
wodzacymi na mysl antyczne greckie rzezby. Z kolei do ukazania zamy$lo-
nej kobiety, opartej o prostopadto$cienny element architektoniczny, stanowiacej
temat dwoch prac Niesiotowskiego: Na brzegu morza [1927] 1 Kompozycja
{Nad morzemj (1932) mogt zainspirowac artyste olej Picassa Grecka kobieta
(1924), ktorego gtdwny motyw stanowi modelka w dtugiej, prostej sukni, spo-
gladajaca gdzie$ w dal, podparta r¢ka spoczywajaca na wysokim postumen-
cie. Podobne relacje wydaja si¢ laczy¢ grafike Niesiotowskiego Akt lezgcej
kobiety [1925] ze Zrédlem (1921) Picassa, w przypadku ktorych bohaterka
jest lezaca, trzymajaca w dloniach dzban, obnazona, muskularna kobieta.
Jednoznacznie inspirowana sztuka Picassa grupa prac Niesiotowskiego
wpisuje si¢ w nurt nowego klasycyzmu. Prad ten, okreslany czesto jako ,,0d-
rodzenie klasycyzmu”, ,,wotanie o tad" czy tez ,,powr6t do porzadku” roz-
przestrzenit si¢ szybko po zakonczeniu I wojny $wiatowejl97. Gtownym moto-

194 G. Cortenova, Pablo Picasso. Zycie i tworczos¢, Warszawa 1998, s. 156.

195 C-P. Warncke, Pablo Picasso 1881-1973, Vol. 1, The Worlds 1890-1936, Koln 1994,
s-272-273.

196 E. Cowling, J. Mundy, op. eit., s. 12, 214.

197 Ibidem, s. 11.
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rem jego popularyzacji stalo si¢ ponowne poszukiwanie starych sprawdzo-
nych wartosci, opartych na uniwersalizmie, ktore mogly przeciwstawic si¢
powojennemu chaosowi oraz zmianom wywolanym przez przezycia wojen-
ne. Wplyw na upowszechnienie si¢ tej tendencji miata takze coraz szybsza
industrializacja, zapoczatkowana pod koniec XIX wieku, od ktorej ucieczka
dla wspotczesnego cztowieka mogta by¢ sztuka, przynoszaca tad i spokojl%.
Nie bez znaczenia dla rozwoju ruchu klasycznego byta reakcja na rodzace
si¢ i nastepujace po sobie z zawrotng szybkoscig rozmaite manifesty i nurty
w sztuce, ktorych zywotnos¢ byta zwykle bardzo krotka. Popularne po I woj-
nie hasta powrotu do wielkiej tradycji zaczely pojawiac si¢ o wiele wczesniej.
Juz w 1909 roku Maurice Denis w artykule Od Gauguina i van Gogha do kla-
sycyzmu pisal: ,,0t6z dzieto sztuki powinno dotykac i porusza¢ wszystkich
ludzi; arcydzieta klasyczne, czy dlatego, ze wyrazaja i streszczajg cato$¢ okre-
slonej cywilizacji, czy dlatego, ze stwarzaja nowa kulture, posiadaja walor
powszechnosci, absolutu. Poprzez réznorodne sformutowania indywidualne
ukazuje si¢ porzadek §wiata, boski porzadek, ten sam, ktory ujawnia umyst
ludzki w dziele sztuki”1992@owa te, szczegbdlnie w drugiej potowie lat dwu-
dziestych oraz w latach trzydziestych, pociagnety za sobg wypowiedzi innych
krytykow. W 1919 roku Roger Allarda stwierdzat, ze ,,[...] nie byloby moze
tak Zle zawr6ci¢ na dobrg »klasyczna«, niekoniecznie za$ zaraz »neoklasycz-
na«, droge malarstwa, ktore zwyczajnie szukatoby ludzkich tresci »w rowno-
wadze elementéw zmystowych i umystowych«”)lll. Z kolei Jerzy Waldemar
Jarocinski, znany tez jako Waldemar George, w konkluzji swoich rozwazan
uznat, ze ,,[...] jedynie sztuka grecka i rzymska osiggneta uniwersalng forme
wyrazu artystycznego. Jej trwato$¢ w sztuce europejskiej nie oznacza powro-
tu do antyku, lecz dowodzi kontynuacji zywej tradycji”20l. Podobnego zdania
byt Bernard Champigneulle, bolejacy nad nieumiejetnoscig stworzenia stylu
epoki przez wspotczesnych mu artystow, ktorych pochtaniajg jedynie nad-
mierne wysitki w dazeniu do osiggni¢cia indywidualnej wypowiedzi, czgsto
niezrozumialej dla odbiorcy2(02. Poza nimi glos w dyskusji pos§wieconej kry-

198 Ibidem, s. 12.

199 M. Denis, Od Gauguina i van Gogha do klasycyzmu (1909), [w:J Artysci o sztuce..., s. 85-86.

200 M. Porebski, Granica wspotczesnosci 1909-1925, Warszawa 1989, s. 254.

201 A. K. Olszewski, Krytyka sztuki nowoczesnej we Francji w dwudziestoleciu migdzywojennym,
[w:] Sztuka dwudziestolecia miedzywojennego. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztu-
ki, Warszawa, pazdziernik 1980, Warszawa 1982, s. 54.

202 D. Szczuka, ,, Wolanie o Lad’. Krytykq artystyczna wobec klasycyzujqcych tendencji w sztuce
lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku, ,,Roczniki Humanistyczne”, Lublin 1998, t. XLVL z. 4,
s. 126-127.
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zysowi sztuki zabierali miedzy innymi: Réné Huyghe, Andre Lhote oraz Elie
Faure, wedtug ktorych lekarstwem na te sytuacje mogto by¢ siegniecie do
sztuki klasycznej203. Poglad ten popierat takze Jean Cocteau, domagajacy si¢
»porzadku po przesileniu”204, czego dowodem byt zbidr jego artykutow, wy-
danych pod wymownym tytulem Le Rappel a l'ordre (Wezwanie do porzqdku,
1926), w ktorych mowit o klasycznych wartosciach, takich jak czystos¢, pro-
stota i porzadek?2"2.

Te wszystkie poglady oraz wielkie wystawy Puvis de Chavannes’a, Renoira,
Ingresa, Cézanne’a i Gauguina mialy wptyw na mtodych artystow206. W 1908
roku Henri Matisse pisal: ,,Marze o sztuce pelnej rownowagi, spokoju, ja-
snosci, bez niepokojacej czy przytlaczajacej tematyki — o sztuce, ktora by byta
[...] srodkiem tagodzacym, kojacym umyst [,..]”207. Podobne uwagi zawierata
wypowiedz Aristide’a Maillola: ,,Jestesmy dzi$ za niespokojni, zbyt zmecze-
ni. Ale wrocimy do tej sztuki o silnym zdrowiu jaka byta archaiczna grecka.
I to bedzie stylem przysztych stuleci’208.

Cytujac te stowa nalezy doda¢, ze zostaly one wydrukowane juz w 1911
roku w czasopi$mie ,,Museion”209. Miesigcznik ten, wychodzacy w Krakowie
w latach 1911-1913, po$wigcony literaturze i sztuce, starat si¢ propagowac
tendencje klasyczne, dlatego szczegdlny nacisk kladziono na publikowanie
przektadow literatury oraz artykutéw poswieconych antykowi. Poza tym duzo
migjsca poswigcano kulturze francuskiej, jako kontynuatorce idei klasycz-
nych210. Po wojnie problem nowego klasycyzmu zainteresowat takze polskich
krytykéw, czego jednym z przyktadéw mogt by¢ artykut Wactawa Husarskie-
go Dgznosci klasyczne w malarstwie wspotczesnyml”™ Jednak powrdt do idei
klasycznych, czesto taczacy si¢ z zainteresowaniem antykiem, nie oznaczat
nawrotu do akademickich wzorcow, ale wyrazat ponowne jego odkrycie i od-
czytaniell). Tendencje klasyczne rozprzestrzenily si¢ w catej Europie, a szcze-

203 Ibidem, s. 127-128.

204 H. Peyre, Co tojest klasycyzm?, Warszawa 1985, s. 268.

205 D. Szczuka, op. cit., s. 128.

206 E. Cowling, J. Mundy, op. cit., s. 18, 21.

207 Glosy o sztuce wspotczesnych artystow francuskich, ,,Museion” 1911, z. VII-VIIL, s. 82—83;
H. Matisse, O malarstwie (1908), [w:] Artysci o sztuce..., s. 96.

208 Glosy o sztuce wspotczesnych..., s. 84.

209 Ibidem, s. 82-84.

210 K. Zakrzewska, Museion, [w:] Polskie Zycie artystyczne w latach 1890—1914..., s. 234-235.

211 W Husarski, Dgznosci klasyczne w malarstwie wspolczesnym, ,, Tygodnik Ilustrowany” 1926,
nr 1, S 6.

212 K. Nowakowska-Sito, Miedzy Wawelem a Akropolem. Antyl” i mit w sztuce polskiejprzetomu
XIX i XX wiet"u, Warszawa 1996, s. 6.
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ii. 56-57

golnie na terenach kultury $rodziemnomorskiej: we Francji, Hiszpanii czy
tez we Wloszech, gdzie dzialala grupa Novecentol!3. Prad ten nie omingt
rowniez Polski, o czym $§wiadczyta tworczos¢ artystow dziatajacych w Ryt-
mie oraz Wilenskim Towarzystwie Artystow Plastykow, z ktorymi zwiazany
byl Niesiolowski, juz wczesniej poruszajacy tematy zwigzane z antykiem.
Réwnoczesnie z grupg obrazéw przedstawiajacych modelki stylizowane
na ogromne antyczne rzezby, Niesiotowski kontynuowat temat kapiacych sig.
W odroznieniu od wczesniejszych prac motyw ten ulegt przemianie, gdyz
usytuowane zwykle na tle pejzazu grupy postaci zostaty zastapione pojedyn-
czymi osobami umiejscowionymi we wnetrzach i skupionymi na czynnos$ciach
toaletowych. Ukazujac ich nagie ciata artysta nie zwracal uwagi na kanony
klasycznego pickna ani tez nie poddawat ich nierzeczywistej stylizacji, obra-
zujac swoje bohaterki takimi jakimi byly w rzeczywistosci. Podejmujac ten
temat w sposob bardzo intymny, Niesiolowski nawigzat do tworczosci Dega-
sa, ktory przedstawial — czgsto w sposob bezlitosny — kobiety w prozaicznych
i niewystudiowanych pozach, zajete myciem lub wycieraniem swego ciala.
Jedng z pierwszych prac Niesiotlowskiego o tej tematyce jest znana jedy-
nie z reprodukcji Kgpigca sie [1923], przedstawiajgca kobiete stojaca w starej
miednicy, wycierajaca swe jasne ciato, kontrastujace z ciemnym, neutralnym
tlem wnetrza. Osuszaniem skory zajete s3 rowniez modelki z dwoch olejow
noszacych ten sam tytut Po kgpieli, powstatych okoto 1933 roku. Obie te pra-
ce charakteryzujg si¢ niemal identyczng kompozycja. Jej gtéwny element sta-
nowi kobieta, ktéra jedna noge opiera o taboret lub, w przypadku drugiego
obrazu, o plecione krzesto. W lewej dloni trzyma recznik, wycierajac nim
prawg reke. Za nig widoczne jest 16zko z lezacymi na nim kolorowymi po-
duszkami, opartymi o wzorzyste kilimy, zdobigce $ciany. Wigcej informacji
na temat drugiego z tych obrazéw, obecnie zaginionego, przynosi fragment
recenzji: ,,Akt kobiecy daje szczesliwy efekt rozowego koloru ciata, szczego6l-
nie twarzy, na wpot zastonigtej wlosami, w zestawieniu z otaczajgcymi przed-
miotami: $ciang, kanapa, pantoflami i wyplatanym krzestem. Wszystkie szcze-
goty tego tla Zyja i maja swoj wyraz. Autor osiaga tu cickawy efekt, gdyz,
dzigki umiejetnemu ich zestawieniu, barwy dopelniajg si¢ wzajemnie, jed-
noczesnie ze sobg rywalizujgc. Autor nie szuka tu, jak Francuzi, jednolitego
barwnego wrazenia, lecz przeciwstawia sobie caly szereg barw i form™2l4.

213 E. Cowling, f. Mundy, op. rit., s. 15—16.
214 G. L. Luzzato, ,,Convivium” 1934, nr VII-VIII, cyt. za: [Szm”e polska na XIX Biennale
w Wenecji”, ,,Sztuki Pigkne” 1934, nr 12, s. 468.
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57. Po kopieii, [1933]

Kolejna z prac - W {azience (1937) — przedstawia wnetrze nowoczesnej
lazienki, wytozonej kafelkami, z duzg wanng. Na jej krawedzi przysiada ko-
bieta, ktéra wlasnie wyszta z kapieli. Jedng noge w niebieskim buciku ma
postawiong na kolorowej posadzce, a druga opiera o krzesetko. Analiza tego
obrazu nasuwa jednoznaczne poréwnania z tworczoscig Pierre’a Bonnarda,
a szczegolnie z jego dzietem Zielony pantofelek (1925), ktérego tematem row-
niez jest posta¢ w tazience, ujeta w niemal identycznej poziellS. Przyktad tego
obrazu wyraznie pokazuje, ze poza wprowadzeniem nowego, bardziej wspot-
czesnego otoczenia dla odwiecznego motywu kobiecego aktu, Niesiotlowski
w poréwnaniu z poprzednimi pracami, prawdopodobnie réwniez pod wply-
wem francuskiego artysty, zmienil sposéb malowania. Gladkie pociagni¢cia
pedzla zastgpit drobnymi plamkami, tworzacymi wibrujgca tkanke barwng.
Dzigki temu subtelna gradacja bieli, btekitow i zolcieni stworzyta jasne wne-
trze, z ktorym kontrastuje ciemny wolumen modelki, pozbawiony wyrazne-
go $wiatlocienia, oparty jedynie na niezwykle wrazliwym zréznicowaniu

215 A. Vaillant, Bonnard. Grande monographie Ides et Calendes, Paris 1965, s. 202.

149

il. 58



il. 59

1. 60
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warto$ci chromatycznych. Przejmujac ten wzorzec, bedacy wyrazem fascy-
nacji malarstwem Bonnarda, Niesiotowski nie wprowadzil jednak nieraz za-
skakujacego sposobu kadrowania przestrzeni, charakterystycznego dla nie-
ktorych prac francuskiego artysty, ukazujacych nieco z gory bezwladnie lezace
ciata w wannie (X"z w wannie 1920), czgsto ograniczone jedynie do fragmen-
tu, czego doskonatym przyktadem moze by¢ obraz W kgpieli (1935). Wspo-
minajac w tym miejscu Bonnarda warto doda¢, ze w 1937 roku w Warszawie
odbyta si¢ wystawa malarstwa francuskiego, w ramach ktorej zaprezentowa-
no dwie prace tego artysty?2l6.

Poza obrazami o tak wydawatoby si¢ prozaicznej tematyce, Niesiotlowski
nie porzucit klasycznego tematu aktu, nawiazujacego swoja forma do przed-
stawien lezacej Wenus. Jedna z zachowanych prac obrazujacych ten motyw
jest Alp lezgcy (1934), po raz kolejny ujawniajacy wrazliwo$¢ artysty na za-
gadnienia barwne. Ich niuanse i subtelne przejscia w obrebie zieleni i czer-
wieni budujg przytulne wnetrze, w ktérym na kanapie spoczywa naga kobie-
ta o jasnej karnacji, bedacej pretekstem do operowania szeroka paleta
rozbielonych ugréow. Podobnie malowana jest, ujeta nieco z gory, modelka
siedzgca na t6zku, ogladajaca swa twarz w matym lusterku, stojacym na toa-
letce “Wnetrze 1938). Poszukiwania kolorystyczne bliskie kapistom widoczne
sa takze w pracy Wpawiami (1935), ukazujacej na pierwszym planie kobiete
ubrang w jasnor6zowy kostium i wzorzystg bluzke, siedzacg na antresoli przy
stoliku, spogladajaca w dot na salg petng gosci w ciemnych garniturach, odci-
najacych si¢ od jasnego wnetrza.

Intymny nastroj, znany z przedstawien myjacych si¢ kobiet, emanuje tak-
ze z nieco wczesniejszej pracy Potami [1931], ukazujacej tytutlowa postac, pro-
bujaca ukry¢ swa nagos$¢ bialg draperig. Nieco zawstydzona dziewczyna,
trzymajaca jedng noge na krzesle, stoi niedaleko stolika, ktory zdobi wazon
z kwiatami. Na jej lekko odwrdconej twarzy maluje si¢ nastrdj melancholij-
nej kontemplacji. Uczucie to widoczne jest rowniez na obliczu Spiewaczki
(1932) ujetej w trzech czwartych na tle neutralnej $Sciany blizej nieokreslone-
go wnetrza, ktorej nieco pochylona, widoczna z profdu zamyslona twarz
o migkkiej linii konturu wydaje si¢ nie zwraca¢ uwagi na trzymane w dto-
niach nuty.

Pojedyncze sylwetki, stanowigce gldowny temat analizowanych prac, poja-
wity juz w tworczosci Niesiotowskiego okoto potowy lat dwudziestych. Ten-

216 Od Maneta po dzien dzisiejszy. Wystawa malarstwafrancuskiego w Muzeum Narodowym w War-
szawie, przedmowe do katalogu wystawy oraz spis prac przedrukowano w ,,Glos Plastykow" 1937,
nr 7-12, s. 84-86. Ponadto ten sam numer czasopisma zawierat artykul po§wigcony tworczosci
Bonnarda: M. Feuerring, Bonnard a ,,zloty podziat”, s. 67—70.
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63. Portret, 11924]

dencje te doskonale obrazuje Chiopiec grajgcy na harmonii (1924), o nieco
wyidealizowanych rysach twarzy, ksztattowany uko$nymi pociggni¢ciami
pedzla, nadajagcymi wrazenie dynamiki, z ktérym kontrastuje nastroj portre-
towanego, spogladajacego gdzies w przestrzen. Podobne wrazenia emanuja
z twarzy drugiego me¢zczyzny, grajacego na harmonii (Chiopiec z harmonig
1924). Poza specyficznym zamys$leniem, rysujacym si¢ na jego obliczu, zwraca
uwage nadmierne wydluzenie sylwetki. Maniera ta, znana juz z formistycz-
nego etapu tworczosci Niesiolowskiego, doskonale ujawnia si¢ w obrazie
Portret [1924]. Widoczna na nim siedzaca przy stoliku kobieta charakteryzu-
je si¢ nienaturalnie szczuptymi rekoma i tutowiem, na ktoérym osadzona jest
glowa o pociaglej twarzy. O jej wyrazie decyduja duze oczy, wyrazajace tra-
gizm ukryty pod maska zamyslenia i melancholii. Ta wyjatkowa watto$¢,
posunieta niemal do granic chorobliwos$ci, nawigzuje do tworczosci Picassa
z poczatku wieku, przepehionej smutkiem i stanem zawieszenia w czasie.
Uczucie to wydaje si¢ tez nie by¢ obce arlekinom i klaunom pojawiaja-
cym si¢ w malarstwie Niesiolowskiego pod koniec lat dwudziestych, stano-
wigcym od tej pory jeden z jego ulubionych tematow. Motyw ten, czesto po-
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strzegany jako metafora artysty przyrownywanego do cyrkowca, mima czy
tez blazna, fascynujacy twoércow od dawna, stal si¢ ogromnie popularny
w sztuce przetomu wiekow oraz poczatku XX wieku. Wydaje sig, Zze poza tg
0golna tendencja na Niesiotowskiego miaty wpltyw przezycia z jego dziecin-
stwa, kiedy to jako dwunastoletni chtopiec zetknat si¢ z trupg cyrkowa, wyste-
pujaca wowczas we Lwowie, ktorg starat si¢ uwieczni¢ na swoich rysunkach?l17.
Prawdopodobnie od tego momentu zauroczyt go $wiat akrobatéw i linoskocz-
kow. Z tego barwnego i ekscentrycznego srodowiska szczegdlnie pociagaty
go postaci klaunow, pierrotow i arlekindw, wyrazajace kontrast miedzy bta-
zenska szata a malujagcym si¢ na ich twarzach nastrojem zadumy i zalu.

Jedna z tych postaci jest bohaterem pracy Piesel” ijego pan [1928], prezen-
tujacej klauna przebranego za Arlekina. Jego postac, pograzona w glebokiej
zadumie, ktorej §wiadkiem jest jedynie maly piesek, przypomina swoim na-
strojem Gillesa (1719) Antoine’a Watteau, stojacego samotnie w obszernym
kostiumie. Z tego samego okresu pochodzi Koncert w cyrku [1927], ukazuja-
cy par¢ klaunoéw, Augusta i Biatego, ktorych prototypami byli dwaj opozycyj-
ni btazni: Arlekin i Pierrot, wystepujacy w komedii dell’arte. Pierwszy z nich,
zwinny i gibki, ubrany w strdj uszyty z kolorowych rombowych $cinek, $mie-
szyt przesadng wesotoscig, stanowigca mieszaning glupoty, naiwnosci i dow-
cipu. Swoj wrodzony sadyzm wytadowywat na sentymentalnym i czgsto ptacz-
liwym fajttapie Pierrocie, noszacym luzny biaty strdj, ozdobiony kryza. Jednak
ci przeciwstawni sobie bohaterowie na obrazie Niesiotowskiego nie tocza ze
soba walki, ale siedza na arenie, grajac na instrumentach. Cho¢ sg ukazani
w pelnym blasku sceny, ich muzyka nie dociera do nikogo, gdyz widownia
pozostaje pusta. Na ich zagadkowych twarzach pod warstwa makijazu
nie gosci usmiech, ale zaduma i smutek. Uczucia te szczegdlnie ujawniajg
si¢ w osobie Augusta (Pierrota), grajacego na harmonii, spogladajacego gdzie$
przed siebie, niezwracajacego uwagi na swego towarzysza przygrywajacego
na flecie.

Schemat tej kompozycji wraz z detalami zostal ponownie doktadnie po-
wtorzony w obrazie Klauni [1928—1929], z ta jedynie rdznica, ze Arlekin przy-
wdziat elegancki frak. Para ta pojawila si¢ takze po raz kolejny w pracy Koncert
(1933), jednak sylwetki cyrkowcow, stanowigce gtowny motyw oleju, w prze-
ciwienstwie do poprzednich obrazéw nie zostaly opracowane syntetyczna,
mocno skontrastowang, plasko ktadziong plamg barwng, ale drobnymi po-
ciggni¢eciami pedzla, decydujacymi o rozedrganej strukturze ptaszczyzny.

217 B. Olszewska, ,, Gdy Wyspianski oddat mi swojg pracownie...”, ,,Tygodnik Polski" 1960, nr 14,
s. 7.
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64. Piesel” ijego pan, [1928]

Mozliwe, ze to charakterystyczne zestawienie dwoch btaznoéw zostato za-
inspirowane pracg Cézanne’a Mardi Gras (Zapusty ok. 1888), ukazujacej po-
staci udajace si¢ na bal, przebrane za Arlekina i Pierrota, ilustrujace jedno-
cze$nie przeciwstawne sobie temperamenty?18, lub tez obrazem André Deraina
Pierrot i Arlekin (1924). Wptyw Cézanne’a na Niesiolowskiego obrazuje row-
niez praca Przy piwie (1923), przedstawiajaca trzech me¢zczyzn siedzacych
przy stole. Scena ta oparta jest o uktad prawie symetryczny, ktory tworzy dwoch
mezczyzn po bokach stotu, ujetych niemal w tej samej pozie, z pochylonymi
plecami i rgkoma potozonymi na blacie. Ich gtowy w identycznych czapkach
zwrocone s3 ku trzeciemu towarzyszowi, siedzacemu w srodku. Wydaje sig,
ze charakterystyczne pozy oraz swoisty nastroj skupienia zostaly zainspiro-
wane obrazem Francuza Gracze w karty, namalowanym w réznych wersjach.
Nawiazujac do tej serii kompozycja Niesiolowskiego odznacza si¢ jasnoscia,
eliminujacg zbedne detale.

218 M. Howard, Cézanne, London 1990, s. 113.
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66. Klauni, ,1928-1929]
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Z okresu migdzywojennego oraz lat wojny zachowato si¢ w dorobku Nie-
siotowskiego kilka portretow, w wiekszosci przedstawiajacych cztonkow ro-
dziny oraz znajomych. Najwigcej prac ukazuje corke artysty — Dorote oraz
syna Krzysztofa. Dziewczynka najczesciej ujeta jest frontalnie do pasa, pa-
trzy z zaciekawieniem na malujgcego ja ojca. Z kolei Krzysztofraz zobrazo-
wany jest kiedy siedzi grzecznie na krzesetku {Portret Krzysia 1933), a po raz
kolejny widzimy go pochlonictego zabawa {Krzys'. Bawigcy si¢ chiopiec 1930).
Takze ciotka artysty, Anna Dzikowska (1850—1932) zamiast sztucznego upo-
zowania ukazana jest podczas czytania ksiazki {Portret Anny Dzikowskiej
1927). Praca ta zostala poprzedzona zachowanym do dzisiaj szkicem, ryso-
wanym nerwow3q kreska Czytajqca {Ciotka Anna 1927). W pordwnaniu z ole-
jem, staruszka jest na nim odwrdcona, ujeta wewnatrz pokoju, ktérego prze-
strzen zostata zawegzona do naroznika stotu. Z tej grupy portretow, ze wzgledu
na swa elegancje, na szczegolng uwage zastuguje Portret panny H-W. [1925],
czyli Heleny Wapinskiej, przysztej zony artysty, charakteryzowany przez
Mieczystawa Tretera nastgpujaco: ,,T. Niesiotowski w swoim portrecie panny
H. W, spokojnym i harmonijnym w uktadzie, operuje wprawdzie linig i ptasz-
czyzng, rezygnujac z plastyki i czysto malarskiego modelunku za posrednic-
twem samej barwy [,..]”219*Widoczna na nim w trzech czwartych, siedzaca
kobieta ubrana jest w ciemng sukni¢, na ktorg narzucono szal. Jej twarz pod-
kreslona krotko obcigtymi wlosami, ujeta z profdu wyznaczonym migkka li-
nig, wyraznie odcina si¢ od udrapowanej zaslony, wypelniajacej tto. Wicksza
naturalnoscia odznacza si¢ wizerunek siedzacego na krzesle Eugeniusza
Stuszkiewicza {Portret prof. Eugeniusza Stusz/pewicza 1930), ujetego do pasa.
Portret naukowca malowany jest widocznymi pociggnigciami pedzla, z za-
stosowaniem delikatnego ciemnego konturu, podkreslajacego rysy oraz deta-
le ubrania.

Z okresu Il wojny $wiatowej poza portretami dzieci zachowal si¢ Portret
panny Jundzittowny (1944), o ktéorym artysta w swoim dzienniku z marca i ma-
ja 1944 roku pisat: ,,W potudnie rozpoczalem malowanie portretu panny Jun-
dzitéwny. [...] Panna Jundziltéwna opowiadata w czasie malowania bardzo
zajmujace swoje przezycia z pierwszej wojny Swiatowej. Portret p. J. wypada
Wecale niezle. Kolorystycznie zadowalajacy. Podobienstwo bardzo uchwyco-
ne. Grunt podmalowatem tempera — byt zbyt przeklejony. Mam wskutek tego
duzo klopotu z pokryciem portretu farbami olejnymi. [...] Portret p. Jundzil-
towny — oprawitem w ramy. Dosy¢ jestem zadowolony z tej pracy”22". W wi-

219 M. Treter, VII Wystawa..., s. 392-393.
N1l T. Niesiotowski, Wspomnienia..., s. 126-128.
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67. Portret panny H. W., [1925]

zerunku tej niemlodej juz kobiety, umiejscowionej na bragzowo-zielonym tle,
uderza kontrast miedzy jej jasng twarzg i siwymi wlosami, a ciemnym zakie-
tem, a takze zwraca uwagg che¢ oddania rysu psychologicznego postaci. Z za-
piskoéw artysty prowadzonych w czasie wojny wynika, ze pracowat takze nad
swoim autoportretem: ,,Rano probowatem poprawia¢ autoportret. Sprawa si¢
przedstawia beznadziejnie. Pedzle sg rozpaczliwe’22l, jednak nie wiadomo
czy praca ta zostata w ogoéle ukonczona.

Z lat trzydziestych oraz potowy czterdziestych zachowalo si¢ kilka mar-
twych natur. Z tej grupy szczegodlnie interesujaca jest Martwa natura z rzezbg
(1939), ktorej gtowny motyw stanowi calopostaciowy akt kobiety, gorujacy
nad blatem stotu, zastawionym naczyniami z jedzeniem. Calo$¢ malowana
jest fakturowo, drobnymi pociagni¢ciami pgdzla znanymi juz z wcze$niej
analizowanych olejow: Koncert (1933), W pawiami (1935) oraz W lazience
(1937), obrazujacych tendencje idaca w kierunku rozbicia plamy barwnej,
umozliwiajgcej poszukiwania kolorystyczne, charakterystyczne dla twoérczo-
$ci Niesiotowskiego z lat trzydziestych.

221 Ibidem, s. 118-119.
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68. Martwa natura z rzezbg, 1939

Pozostate martwe natury z okresu migdzywojennego przedstawiaja zwy-
kle doniczki lub wazony, wypetione bujnymi roslinami ukazanymi w mo-
mencie ich rozkwitu. Kwiaty w wazonie sg takze tematem kilku akwarel,
Wykonanych w 1943 roku, przedstawiajacych tulipany, nagietki oraz inne
gatunki umiejscowione na tle malowanym szybkimi, zwykle uko$nymi po-
ciggni¢gciami pedzla, dynamizujagcymi kompozycje. Te dosy¢ schematyczne
prace, wykonywane na sprzedaz, obok malowanych pocztowek stanowily
zrodto utrzymania rodziny artysty w czasie wojny, o czym wspominat w jed-
nym z zapiskéw z | stycznia 1944 roku: ,,Sprzedatem »Zotte tulipany« [...].
Dobrze si¢ zapowiedziat Nowy Rok™222.

222 Ibidem, s. 118.
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Ostatnig grupg analizowanych prac sa pejzaze, do ktorych Niesiotlowski
przywiazywal mniejsza role, skupiajac si¢ glownie na malarstwie figuralnym,
Kilka z nich ukazuje Wilno, w ktorym mieszkat od 1926 do polowy 1945 roku.

Jednym z czgsto wystepujacych motywoéw w pejzazach artysty byly za-
glowki, swobodnie unoszone przez fale, oraz wizerunek rybaka w todzi. Pod-
jecie tego tematu taczylo si¢ z wyjazdami wakacyjnymi, ktore artysta tak wspo-
minat: ,,Kazde wakacje letnie wyzwalaly mnie od miasta [...]. W latach 1937
i 38 byliSmy nad morzem w Chatlupach [...]. Plaza i kapiele. Spacery wzdluz
olowianej wody. Malowatem motywy kutrow' rybackich, ozaglowanych to-
dzi, drzewa nad rybackimi domkami. Odwiedzat nas Kuna z Juraty [...].
W Juracie Wojciech Kossak miat wille. Odwiedzitem te rodzing, ktoéra byla
w komplecie. Magdalena przedstawita mi swoja corke [...]. Z Chalup czgsto
przeplywatem na zaglu do Pucka. Nastgpne lato spedziliSmy u panstwa Cho-
minskich w Olszewie. Wérod lasoéw i jezior. Rozkoszna, ocieniona drzewami
rzeczutka byla traktem kajakowym. Poznalem tu Pole Gojawiczynska i jej
coreczke Wandg. Autorka Dziewczgt z Nowolipek w nastepnych latach obda-
rzala mnie swojg przyjaznig’223.

Wspomniany Olszew Niesiotowski uwiecznil w rysunku z 1936 roku,
ukazujac bryle dworku, cze$ciowo przestonigtego koronami drzew, szkico-
wanymi poplatang, nerwowa linia. W podobnie swobodny sposob ksztatto-
wane sg liczne rysunki, akwarele oraz obrazy olejne przedstawiajace poje-
dyncze drzewa oraz aleje, po ktorych czasami spaceruje wedrowiec {Pejzaz
z drogq i drzewami ok. 1928, Drzewa 1938, Aleja 1938, Wedrowiec 1938, Drze-
wa wparati ok. 1938). Takze z konca lat trzydziestych pochodza dwa przed-
stawienia zimowe] drogi, po bokach ktorej rosng szpalery drzew {Zima ok.
1938, Wiejska droga zimg ok. 1938). Smukle drzewa zastaniajace zabudowa-
nia wypehiaja rowniez pierwszy plan dwoch akwarel — Drzewa w marcu
(1941) oraz Pejzaz wilenski (1942), obrazujacych ten sam motyw w réznych
porach roku.

Z poczatku lat czterdziestych zachowato si¢ kilka rysunkow i akwarel
przedstawiajgcych niemal nierzeczywiscie powykrecane konary suchych lub
prawie bezlistnych drzew, mogacych stanowi¢ metafore stanu psychicznego
artysty {Pejzaz — drzewa nad wodq, Ogrod ok. 1942, Burza w lipcu 1943) notu-
jacego w 1944 roku: ,,Wczoraj i dzi$ malowatem tempera. Nic mi nie wycho-
dzi. Staralem si¢ zrobi¢ cos dla zarobku. Moze juz odwyktem od malowania
pamigciowego? A moze w ogole skonczytem sig?”224.

223 Ibidem, s. 113—114.
224 Ibidem, s. 123.
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W latach trzydziestych i czterdziestych Niesiotowski, mozliwie ze pod
wplywem swego przyjaciela Henryka Kuny, podjat kilka prob rzezbiarskich.
Pierwsza z nich, Dorota (1938), ukazuje corke artysty, ujeta do ramion. Dru-
ga praca umieszczona jest na nagrobku ciotki artysty - Anny Dzikowskie;j.
Istniejgca do dzisiaj na wilenskim Antokolu, wyobraza siedzaca zwartg syl-
wetke zamyslonej kobiety, podpierajacej gtlowe dlonig. Rzezba ta powstawata
juz w momencie rozpoczecia Il wojny §wiatowej, co artysta opisywal naste-
pujaco: ,,Prezydent miasta Warszawy, ktora bronita si¢ jeszcze, nie zamierzat
uchodzi¢. Trwal na przegranej pozycji. Ze $cisnigtym gardlem rzezbilem
w sztucznym kamieniu posta¢ siedzacej kobiety na grob mojej ciotki Anny.
Opodal pracowni — padta bomba. Kiedy weszli do miasta Litwini — mialem
juz gotowy odlew”221. Z lat 1940—1944 zachowatla si¢ rowniez ptaskorzezba
wykonana dla kosciola w Kolonii Kolejowej niedaleko Wilna, obrazujaca
syntetycznie opracowang sylwetke $w. Krzysztofa, przenoszacego dzieciatko
przez rzeke.

Z okresu wojny pochodzg takze dwa freski, namalowane przez Niesio-
towskiego na miejsce dawnych, w wilenskim kosciele sw. Teresy, gdzie juz
w 1930 roku artysta wykonywa! prace konserwatorskie2B5Pierwszy ukazuje
kleczaca pod krzyzem $w. Terese, pograzong w modlitwie, a drugi §w. Fran-
ciszka, obok ktorego stoi aniol, grajacy na skrzypcach.

* b £

W okresie przypadajacym na okres migdzywojenny, kiedy Niesiotowski
zwigzany byl z Rytmem, a nieco pdzniej z Wilenskim Towarzystwem Arty-
stow Plastykow, nastapita krystalizacja stylu artysty. Na poczatku lat dwu-
dziestych w sposobie jego ksztattowania duza rolg odgrywat nowy klasycyzm,
a takze malarstwo Picassa z okresu klasycznego. Pod wptywem tych tenden-
cji malarz tworzyt masywne postaci, przywodzace na mysl olbrzymie rzezby,
modelowane delikatnym $wiattocieniem (Trzy Gracje, Kompozycja [A"Zy],
Macierzynstwo, Nad brzegiem morza). Stopniowo rezygnujac z wielofiguro-
Wych kompozycji, przedstawiajacych kapiacych lub odpoczywajacych nad
brzegiem jeziora ludzi, skupiat si¢ na pojedynczych postaciach kobiecych,
umieszczanych we wnetrzach. Ukazywane podczas mycia si¢ lub wycierania
ciata po kapieli nie byly juz poddane nierzeczywistej stylizacji, ale nawigzy-
waly do tworczosci Degasa (Kgpigca sig, Po kgpieli). Poza nimi artysta zaczat

225 Tbidem, s. 118.
226 Starozytnik, O Rosetele wileriskim siu. Teresy, ,, Dziennik Wilenski" 1930, nr 288, s. 3.
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wprowadza¢ do swoich obrazéw samotne postaci $§piewaczek, chtopcow gra-
jacych na harmonii, umiejscowione w pustych pomieszczeniach, emanujace
nastrojem smutku i przygnebienia, wyrazajace swoisty dramat istnienia. Uczu-
cia te towarzyszyly rowniez postaciom ze $wiata cyrku — klaunom i pierro-
tom, stanowigcym kontrast migdzy btazenskim strojem, a malujagcym si¢ na
ich twarzach nastrojem zadumy i zalu (Piesel" ijego pan, Koncert w cyriyi).
Obok tak ksztaltowanych postaci, przywodzacych na my$l malarstwo Zaka
i Borowskiego, a takze Picassa, Deraina, Grisa i Severiniego, Niesiotowski
tworzyt rowniez portrety, martwe natury oraz pejzaze. Od lat trzydziestych
w malarstwie Niesiotowskiego coraz wigkszego znaczenia zaczely nabierac
wartosci kolorystyczne. Tendencje tg, istniejaca obok nurtu klasycznego, ob-
razowalo kilka prac (W fazience, W pawiami, Wnetrze), w ktorych gladkie
pociagnigcia pedzla zostaly zastgpione drobnymi plamkami. Ten nowy spo-
sob ksztattowania ptaszczyzny, opierajacy si¢ na rozbiciu plamy barwnej, z jed-
nej strony taczyl si¢ z fascynacja malarstwem Bonnarda, a z drugiej wigzat
si¢ z wptywem popularnego w malarstwie polskim nurtu koloryzmu. Wspo-
minajgc ten kierunek, ktorego jednym z przedstawicieli byt Zygmunt Wali-
szewski, nalezy doda¢, iz po jego $mierci w 1936 roku zawigzato si¢ Stowa-
rzyszenie, majace na celu dokumentowanie i propagowanie dorobku artysty.
Na prezesa tej organizacji wybrano Stanistawa Kochanowskiego, natomiast
w Wilnie reprezentowat je Tymon Niesiotowski227.

227 A. Prugar-Myslik, Obrazy takze majq swoje losy..., [w:] Zygmunt Waliszewskj (1897—1936).
Katalog wystawy monograficznej Muzeum Narodowe w Warszawie, opra¢. H. Bartnicka-Gor-
ska, A. Prugar-Myslik, Warszawa 1999, s. 33.
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Rozdziat 4

Okres torunski (1945—1965)

Rola w srodowisku plastycznym Torunia

»Strasznie dzigkuj¢ Pani za pami¢¢ o mnie, ale czuje, ze nie mogtbym zy¢
w Toruniu mimo lask milego towarzystwa Pani. Mysl zatem, by przenies¢ si¢
do Torunia odrzucam”l. Tak jeszcze na poczatku lat dwudziestych pisat Ty-
mon Niesiotowski do swojej dobrej znajomej, Kazimiery Zutawskiej, ktora —
jak mozna si¢ domys$la¢ — namawiata artyst¢ do osiedlenia si¢ na Pomorzu.
Sama przeprowadzita si¢ tutaj wraz z dzie¢mi w 1921 roku z Zakopanego2.
Niesiolowski, przyjezdzajac w latach dwudziestych i trzydziestych do Toru-
nia, zatrzymywat si¢ w prowadzonym przez nig przy ul. Bydgoskiej 26 pen-
sjonacie ,,Zofiowka”. Innym go$ciem Zutawskiej byl Witkacy, ktory w 1924
roku miat w Toruniu wystawe¢ swoich prac3, a takze wspotpracowat z tamtej-
szym teatrem, gdzie odbyly si¢ dwie prapremiery jego sztuk: Wmalym dtvor-
hu (1923) oraz Wariat i zakonnica (1924)4 W 1926 roku w Toruniu mial swo-
ja wystawe rowniez Tymon Niesiotowski. Przygotowujac ja, prawdopodobnie
nigdy nie przypuszczal, ze kiedys w tym miescie spedzi az dwadziescia lat
swego zycia.

W 1945 roku, po zakonczeniu wojny, w wyniku przesiedlenia pracowni-
kow wilenskiego Uniwersytetu Stefana Batorego duza czgs¢ z nich trafita do

| f. Zutawski, Z domu, Warszawa 1978, s. 226.

) Kazimiera Zutawska wraz z synami mieszkata w Toruniu do 1931 roku, skad przeprowa-
dzili si¢ do Warszawy. Marek Zutawski (1908-1985) — malarz i pisarz; Jerzy Wawrzyniec Zutaw-
ski (1916-1957) — wybitny taternik i alpinista, kompozytor, muzykolog; Juliusz Zutawski (1910-
1999) — poeta, prozaik, krytyk, studiowat takze architekture, patrz: Marek iJacek Zutawscy. Malarstwo
| rysunek- Katalog wystawy Muzeum Narodowe w Gdansku, red. W Zmorzynski, Warszawa 2002.

3 K. Zutawska, Wystawa portretow St. Ig. Witkiewicza, ,,Stowo Pomorskie” 1924, nr 134, s. 4.

4 J. Degler, Witkacy w teatrze miedzywojennym, Warszawa 1973, s. 64-74.
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Torunia, co miato zasadniczy wpltyw na ksztaltowanie si¢ nowo powstajacej
uczelni. Repatrianci docierali do Torunia w dwoch grupach. Pierwsza z nich,
liczaca okoto stu 0sob, przybyla 7 maja, a kolejna — obejmujaca prawie dwie-
$cie — 14 lipca. Niesiotlowski wraz z rodzing byl w pierwszej grupie. Razem
z nim podroz odbywat Konrad Gérski, opisujacy ja nastgpujaco: ,,Ot6z w cza-
sie transportu z Wilna, kiedy siedzieliSmy juz w pociggu repatriacyjnym, by-
liSmy przekonani, ze pojedziemy do Lodzi, bo takie byty podobno pierwotne
plany. Przyszedl do nas wtedy konsul polski, ktory zajmowat si¢ sprawa re-
patriacji ludnosci polskiej do Polski Ludowej i powiedziat, Zze nie pojedziemy
do Lodzi, tylko do Torunia, bo tam ma powsta¢ nowy uniwersytet. Ogrom-
nie si¢ ucieszytem. To bylo doktadnie 28 kwietnia 1945 1. Tego dnia wyjecha-
lismy z Wilna. Zaczg¢liSmy jecha¢. PrzyjechaliSmy 7 maja, czyli po dtuzszej,
ze tak powiem, peregrynacji, bo to si¢ jechato przez Warszawe, przez Po-
znan pozniej, i tak dalej. W Poznaniu si¢ trzy dni siedziato na Kobylim Polu,
w Inowroctawiu trzy dni na stacji towarowej. Wigc zanim pociag dotart wresz-
cie do Torunia, to bylo 7 maja”s.

Jak mozna wywnioskowa¢ z fragmentu listu Niesiolowskiego do jego zna-
jomej, Romany Gintyltéwny®6, z 16 sierpnia 1945 roku, artysta nie byt w pelni
przekonany do stusznos$ci projektu powstania Wydzialu Sztuk Pigknych w To-
runiu, na ktorym miataby glownie wyktada¢ kadra wilenskich profesorow:
,»Co do Wydziatlu Sztuk Pigknych [...]. Ja osobiscie w to nie wierze, ale juz
depeszowatem Kunie o takiej mozliwosci. Wydzial w takim sktadzie jak byt
w Wilnie nie u$miecha mi zupekie. Jesli si¢ uda Kunie stworzy¢ w Mila-
nowku Instytut to chetnie przeniose si¢ tam, za duzo tu jest Wilnian jak na
moj gust”]. Mimo tych sceptycznych pogladéow oraz planow wyjazdu, Nie-
siotowski pozostat w Toruniu, mieszkajac przez caly czas przy ulicy Mickie-
wicza 7, angazujgc si¢ w powstanie Wydziatu Sztuk Pigknych wraz z przy-
bytymi z Wilna pracownikami: Bronistawem Jamonttem, Jerzym Hoppenem,
Stefanem Nargbskim, Tadeuszem Godziszewskim i innymi.

Dekret z 24 sierpnia o utworzeniu Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, kto-
rego pierwszym rektorem zostal prof. Ludwik Kolankowski, podpisano we

5 K. Gorski, Opoczgtkach UMK i organizowaniu Wydziatu Humanistycznego, [w:] Uniwersytet
Mikotaja Kopernika. Wspomnienia pracownikow, Torun 1995, pod red. A. Tomczaka, s. 65, 67.

6 Romana Gintytowna (1911-1988) malarz, grafik, historyk sztuki, studiowata na Wydziale
Sztuk Pigknych USB w Wilnie, po wojnie przeniosta si¢ do Warszawy gdzie pracowata w Mini-
sterstwie Kultury i Sztuki oraz Pracowniach Konserwacji Zabytkow, patrz J. Kowalczyk, Roma-
na Gintyllowna 1911—1988, ,,Biuletyn Historii Sztuki” R. LII, 1990, nr 1-2, s. 211-213.

7 List Tymona Niesiotowskiego do Romany Gintyltéwny z 16 sierpnia 1945 r., Zbiory Spe-
cjalne Instytutu Sztuki PAN, rkps nr inw. 1536-IX, k. 638.
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wrze$niu. Na jego mocy powstaty dwa Wydziaty: Matematyczno-Przyrodni-
czy oraz Humanistyczny8. Poczatkowo przyszty Wydzial Sztuk Pigkny byt
organizowany jako Sekcja Sztuk Pigknych w ramach Wydziatu Humanistycz-
nego i skladat si¢ z szeSciu katedr prowadzonych pod kierownictwem: prof.
Niesiolowski — Katedra Malarstwa Sztalugowego, prof. Jamontt — Katedra
Malarstwa Pejzazowego, prof. inz. Nargbski — Katedra Projektowania Wnetrz,
prof. Konrad Dargiewicz — Katedra Witrazownictwa, prof. Jerzy Remer —
Katedra Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa oraz Katedra Rzezby — po
$mierci prof. Henryka Kuny w 1945 roku prof. Stanistaw Horno-Poptawski9.
24 stycznia 1946 roku nastapito przeksztalcenie Sekcji w samodzielny Wy-
dziat Sztuk Pigknych, ktérego pierwszym dziekanem zostal prof. Bronistaw
Jamontt, a prodziekanem Tymon Niesiotowski, sprawujacy funkcj¢ do konca
roku akademickiego. Wraz z rozwojem wydziatu, poczatkowo majacego swa
siedzibe w willi przy ulicy Moniuszki, stopniowo powigkszajacego si¢ 0 nowe
katedry, przybywali kolejni wyktadowcy i profesorowie. Z Krakowa do Toru-
nia przeniodst si¢ miedzy innymi Stanistaw Borysowski, a z Warszawy Piotr
Firlej, Felicja Kossowska i Jan Wodynskil0l1W 1946 roku wraz z osiedleniem
si¢ prof. Jerzego Hoppena powstala Katedra Grafiki.

Tymon Niesiolowski jako profesor zwyczajny az do przej$cia na emerytu-
r¢ w 1960 roku kierowat Katedrag Malarstwa Sztalugowego, przemianowanag
w 1953 roku, w wyniku reorganizacji, na Zaktad Malarstwa Sztalugowego.
Wraz z nim, jako jego asystent w latach 1945-1949, pracowal Zygmunt Tom-
kiewiczll, opisujacy ten okres nastepujaco: ,,Pracuje 3—4 godziny na Wydzia-
le w pracowni, korekty-korekty—korekty, pragne by¢ uczciwy wobec miodych,
pracuje z wysitkiem, aby ich nie zniechecaé, duzo wysitku wkladam w two-
rzenie atmosfery pracowni, Tymon do tego si¢ nie nadaje, nie umie nawigzac

8 J. Belkot, Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu w latach 1945—1985, Torun 1986, s. 32.

9 R. Depta, Wydzial Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu, [w:j Ksztalce-
nie artystyczne w Wilnie ijego tradycje. Katalog wystawy Muzeum Okr¢gowe w Toruniu, Uniwer-
sytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, Akademia Sztuk Pigknych w Wilnie 1996, red. f. Malinow-
ski, M. Wozniak, R. )anoniené, s. 199.

10 Plastyka Torunskq 1920—1965. Katalog wystawy, ZPAP Muzeum Okr¢gowe w Toruniu, wstgp
1. Zakrzewski, Torun 1966, s. 24.

Il Zygmunt Tomkiewicz (Wilno 1908 — Warszawa 1977) ksztalcit si¢ w Panstwowej Szkole
Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego w Krakowie (1930-1935), nastepnie na ASP w War-
szawie (1935—1939). W czasie wojny przebywat w Wilnie. W latach 1945-1949 zwiazany z UMK.
Dyplom w 1948 roku na ASP w Warszawie. 1949-1953 praca na ASP w Warszawie - patrz Zyg-
munt Tomkiewicz. Malarstwo akwarelowe. Katalog wystawy BWA Olsztyn, wstgp T. Sowinska,
Olsztyn 1972; Pracownicy Naukj i Dydaktyki Uniwersytetu Mikolaja Kopernika 1945—1994, pod red.
S. Kalembki, Torun 1995, s. 698.
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kontaktu z pracownia, bezposredniego, kolezenskiego, rzadko bywa. Tymon
to dla mnie zagadka, po # 1 ciu latach poznaj¢ go z innej strony, wydawal mi
si¢ zawsze prosty, dzi$ dostrzegam w nim zmiang. Z chwilg rozpoczecia na-
szej wspolnej pracy, zarysowatla si¢ pewna hierarchia naszych pozycji: [Nie-
siotowski] umie w sposéb b. subtelny i zrgczny broni¢ naszych spraw, swoje
przeprowadzi¢ i osiggnac, jest w tym dobrym dyplomata, migkkim i gigtkim,
ja podobne sprawy zatatwiam jawnie na glos, on niedostrzegalnie™12.

Wzorem wystaw organizowanych na wilenskim Wydziale Sztuk Pigknych,
juz w kwietniu 1946 roku odbyla si¢ ekspozycja prezentujaca dokonania stu-
dentow i ich profesorowl3, o ktorej Henryk Elzenberg pisal do Romany Gin-
tyllowny: ,,0 tutejszej niewielkiej, ale picknej wystawie kwietniowej wie Pani
oczywiScie ze zrodet najbardziej kompetentnych, od siebie wigc mogg tylko
potwierdzi¢, ze dwaj »czotowi« panowie, Jamontt i Niesiotowski, wystapili
pierwszorzednie, a i inni, jak Tomkiewicz dali rzeczy interesujace”l4.

Z kolei w 1947 roku urzadzono I Wystawe Sprawozdawcza prac studen-
tow z poszczegbdlnych pracowni, okre$lang w recenzji jako: ,,starannie przy-
gotowany pokaz”15. T¢ pochlebng ocen¢ potwierdzaty stowa Niesotowskiego,
piszacego na temat ekspozycji do GintyHowny: ,,MieliSmy wystawg sprawoz-
dawcza na naszym wydziale. Urzadzona byla starannie i poziom bardzo do-
bry. Osobiscie jestem zadowolony"l6. Rowniez wystawa zorganizowana rok
pozniej zostata pozytywnie oceniona, o czym Tomkiewicz wspominat w liscie
GintyHownie: ,,MieliSmy wystawe na wydziale, dobrze wypadto malarstwo
i rzezba, podobata si¢ nasza pracownia prof. Tymona Niesiotowskiego”!7.

Zwigzanego z uniwersytetem Niesiotowskiego, coraz bardziej pochtania-
ta wlasna tworczosé, z czego zdawal sobie sprawe: ,,Ja tak duzo pracuje, ze
nie mam czasu zajmowac si¢ studentami i dzien dla mnie jest zbyt krotki
[...]”18. Jednak mimo to, sama jego osobowo$C i autorytet mialy ogromny
wplyw na studentéw. Jak po latach wspominal Janusz Bogucki: ,,Niesiotow-

12 List Zygmunta Tomkiewicza do Romany Gintyltéwny z 20 stycznia 1946 r., Zygmunt Tom-
kiewicz listy 1945-1976, Zbiory Specjalne Instytutu Sztuki PAN, rkps nr inw. 1536-XII, k. 917.

13 J.R [Puciata]-Pawlowska, Z plastyki, ,,Arkona” 1946, nr 11, s. 21.

14 Listy Henryka Elzenberga do Romany Gintytlowny (1946-1967), oprac. J. Sosnowska, ,, Twor-
cz0$¢” 1993, nr 9, s. 89, list z 9 kwietnia 1946.

IS LR, Z biegu wydarzen. Torun, ,,Przeglad Artystyczny” 1947, nr 9—12, s. 20.

16 Listy Tymona Niesiotowskiego do Romany Gintyltéwny z 18 lipca 1947 r., Zbiory Specjal-
ne Instytutu Sztuki PAN, rkps nr inw. 1536-IX, k. 665.

17 List Zygmunta Tomkiewicza do Romany Gintyltéwny z 17 lipca 1948 r., Zygmunt Tom-
kiewicz listy 1945-1976, Zbiory Specjalne Instytutu Sztuki PAN, rkps nr inw. 1536—XII, k. 927.

It Listy Tymona Niesiotowskiego do Romany Gintyltowny z 29 stycznia 1947 r., Zbiory Spe-
cjalne Instytutu Sztuki PAN, rkps nr inw. 1536-1X, k. 662.
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ski nie bardzo lubit teoretyzowac, jako pedagog nie posiadat jakiegos $cistego
systemu ani dydaktycznej doktryny, niezbyt wiele tez czasu trawil na korek-
tach. Ale sama jego obecno$¢, praca i postawa artysty o horyzontach otwar-
tych, wolnych od Ieku i zawisci — to wlasnie si¢ liczyto i to promieniowato
najskuteczniejszym wptywem™19. Te otwartg postawe, pozbawiona jakichkol-
wiek uprzedzen, co czgsto klocito si¢ z konserwatywnymi tendencjami przy-
bytych z Wilna profesorow, moze choc¢by potwierdza¢ pomoc w debiucie kon-
trowersyjnej wtedy, mlodej graficzki Teresy Jakubowskiej20, czy tez stowa
Jozefa Robakowskiego wspominajacego swoje studia: ,,Poprzez niego [Tymona
Niesiotowskiego]| poznatem najciekawsze postacie okresu miedzywojennego.
Podpowiadal mi dalszg droge. Poznatem go w Toruniu, byt mi bardzo bliski”2l.

Niezaleznie od pracy na Wydziale Sztuk Pigknych, Niesiolowski zaanga-
zowal si¢ w organizacj¢ srodowiska artystycznego. Niemal od chwili powsta-
nia wlaczyl si¢ w dziatalnos¢ torunskiej Spoldzielni Artystow Plastykow
RZUT, zatozonej w 1945 roku z inicjatywy Jozefa Koztowskiego, wykonujac
miegdzy innymi projekty ceramikil2. W 1946 roku na pierwszym walnym zjez-
dzi¢ Okregu Pomorskiego Zwiazku Polskich Artystow Plastykow Niesiolow-
ski zostal wybrany jego wiceprezesem oraz prezesem Oddziatu Torunskie-
go23. Zrzeszeni w nim artys$ci przedstawili swoje prace juz na przetomie marca
i kwietnia 1946 roku, na wystawie, ktorej katalog poprzedzit wstep piora Nie-
siotowskiego, piszacego: ,,Okres powojenny zgromadzil w Toruniu artystow
z rozmaitych dzielnic Polski. Dzi¢ki tej okolicznosci widz bedzie mial po-
niekad wycinek z caloksztattu dzisiejszej sztuki w kraju i zda sobie sprawg
z jej dazen plastycznych”4. Sam Niesiotowski pokazat na tej ekspozycji dzie-
wig¢ prac. Obok oleju z 1933 roku Dziewczynka “Dziewczynka ojasnych wio-
sach\ znalazly si¢ prace z lat 1945—1946: realistycznie ujety Akt siedzgcy i Pol-
a’™, a takze malowane drobnymi pociagni¢ciami pedzla Orka oraz Portret
Henryka Kuny. Zespot ten dopemialy akwarele przedstawiajace kwiaty i wi-
dok Torunia. Podobny zestaw, wzbogacony kilkoma motywami torunskimi,
obrazujacy réznorodnos¢ jego malarstwa, Swiadczacy wedlug recenzujacego
Wystawe Jerzego Remera o ,,glebokiej wiedzy i cigglym szukaniu” stanowia-

19 J. Bogucki, O sytuacji artystycznej Torunia, ,,Rocznik Torunski" 1969, nr 3, s. 150.

20 Grafika Teresy Jakubowskiej. Katalog wystawy Dwor Artusa ZPAP CBWA Torun, wstep T.
Niesiotowski, J. Frycz, Torun 1958, s. 3.

21 J. Robakowski, Teksty interwencyjne 1970-1995, Koszalin 1995, s. 129.

2 K. Kluczwajd, Spojrzenie na RZUT. O wyposazeniu domu i wzornictwie w toruniskim wyda-
niu. Katalog wystawy Muzeum Okr¢gowe w Toruniu, Torun 2002, s. 31, 72.

23 L.D., [Walny Zjazd ZPAP Okregu Pomorskiego], ,,Przeglad Artystyczny” 1946, nr 3, s. 7,
R. Cz. Jaskula, Plastyka bydgoska 1945—1976, Bydgoszcz 1980, s. 7.

24 Katalog wystawy, ZPAP Oddzial w Toruniu, wstgp T. Niesiotowski, Torun 1946.
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cym ,,zrodlo wiecznej mtodosci Tymona™ls, zostat przedstawiony na pierw-
szej Wystawie Plastyki Pomorskiej26. Rok pozniej zestaw prac Niesiotowskie-
g0, prezentowany na wystawie plastykéw torunskich, zdominowalo malar-
stwo portretowe], obok ktorego znalazly si¢ pojedyncze martwe natury oraz
kompozycje figuralne. Tak dobrany zbiér podsumowat wspomniany juz wcze-
$niej Remer: ,,Tymon Niesiolowski, jeden z najwrazliwszych artystow na ema-
nacje dawnej i wspotczesnej sztuki zachodnio-europejskiej, realizuje §wia-
domie swe dlugoletnie do§wiadczenia, zbiera zgromadzony z niego materiat
i doprowadza swa wizj¢ artystyczng do malarskiej syntezy”28.

Wraz z innymi artystami torunskimi Niesiolowski brat udziat w Salonie
Wiosennym, odbywajacym si¢ w 1946 roku w Warszawie2) oraz w zorganizo-
wanym rok pdzniej w Krakowie Ogolnopolskim Salonie Zimowym?30. Poczaw-
szy od 1946 roku uczestniczyl w wystawach ZPAP Okrggu Pomorskiego oraz
Oddziatu Torunskiego. Poza tymi corocznymi prezentacjami jego prace byly
przedstawiane na wielu ekspozycjach zbiorowych w Polsce oraz za granica,
miedzy innymi w Sofii (1958), Kairze, Aleksandrii, Damaszku, Bagdadzie
(1958-1959)31, Pekinie, Rzymie i Monako (1964)32. W 1960 roku, wraz z Je-
rzym Fedkowiczem, Tadeuszem Kantorem, Piotrem Potworowskim, Czesta-
wem Rzepinskim, Janem Spychalskim i Alfredem Wisniewskim, Niesiotow-
ski brat udzial w XXX Biennale Sztuki w Wenecji33.

25 J. Remer, Pierwsza Wystawa Plastyk* Pomorskiej, ,,Arkona” 1946, nr 8, s. 5-6.

26 Wystawa prac Zwigzku Polskich Artystoéw Plastykéw Okregu Pomorskiego w ramach uro-
czystosci jubileuszowych 600-lecia miasta Bydgoszczy. Katalog wystawy, Bydgoszcz 1946, s. 10,
poz. 70-75.

27 Wystawa ZPAP Odziat w Toruniu. Katalog, Torun 1947, s. 6, poz. 39-50; |Wystawa ZPAP
Oddziat w Toruniu], ,,Przeglad Artystyczny” 1947, nr 9-12, s. 19.

28 J. Remer, Plastycy torunscy, ,,Arkona” 1947, nr 7/8, s. 15.

29 Salon Wiosenny, Katalog, Zwiazek Zawodowy Polskich Artystéw Plastykow, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 1946, poz. 268-270; f. Malina, Salon Wiosenny, ,,Przeglad
Artystyczny” 1946, nr 6, s. 2.

30 II Ogodlnopolski Salon Zimowy, ZPAP, TPSP, Krakow 1947, poz. 162; J. Malina, Ogdlno-
polski Salon Zimowy, ,,Przeglad Artystyczny” 1947, nr 3, s. 4.

31 Exposition de ['Art polonais contemporain, Musée des Beaux Arts, Aleksandria, 1959, Kat.
poz. 9; Exposition de ['Art polonais Contemporain, Damaszek 1959, Kat. poz. 9; The Exhibition
ofthe Polish Contemporary Art, Bagdad 1959, Kat. poz. 9; R. Artymowski, Wystawa Polskiej Sztu-
ki Wspotczesnej na Bliskim Wschodzie, ,,Przeglad Artystyczny" 1959, nr 4, s. 23—-24.

32 Grand Prix International d’art Contemporain de la Principauté de Monaco, Palais de
Congrés Monte-Carlo, Monte-Carlo 1964, Kat. poz. 35; [Wielka Nagroda Ksigcia Rainera III na
Migdzynarodowej Wystawie Sztuki Wspoélczesnej], ,,Przeglad Artystyczny” 1965, nr 3, s. 60.

33 XXX Biennale Internazionale d'Arte, Venezia 1960, Katalog poz. 20-21, 25; E. Garztecka,
XXX Biennale plastyki w Wenecji — spostrzezenia i refleksje, ,,Trybuna Ludu” 1960, nr 215, s. 6;
J. Sosnowska, Polacy na Biennale Sztuki w Wenecji 1895—1999, Warszawa 1999, s. 122-123, 233.
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Niezaleznie od pokazow grupowych Niesiotowski miat kilka wystaw in-
dywidualnych. W 1955 roku, z okazji 50-lecia pracy artystycznej otwarto
w Bydgoszczy ekspozycje jego ponad osiemdziesigciu prac, powstalych glow-
nie w ostatnim 10-leciu'4. Nieco pomniejszony zestaw prac z lat 1946—1956
zostal przedstawiony w 1957 roku w Krakowie® oraz Warszawie36. Wsrod
licznych recenzji tej wystawy powtarzaly si¢ opinie zwracajgce uwage na
$wiezo$¢ wypowiedzi tworczej artysty liczacego wowczas 75 latd7, czego do-
wodem moga by¢ stowa Bozeny Kowalskiej: ,,[...] Niesiolowski, mimo swego
powaznego wieku (ur. 1882), zachowuje wcigz niebywala zywotno$¢, site
wyobrazni, niezwykla §wiezo$¢ widzenia plastycznego i energi¢. [...] Jego
plotna z ostatnich lat zdumiewajg niespozyta, mtodziencza sitg wizji; a kaz-
de nastgpne jest nowym osiggnigciem plastycznym w bogatym plonie dziet
o niezwykle wyroOwnanym poziomie wartosci plastycznych”38. W 1960 roku
obrazy olejne Niesiotowskiego byly eksponowane w Warszawie3), Poznaniudl
i Wroctawiudl. Z kolei w 1964 roku artysta zaprezentowal swa tworczos¢
w Bydgoszczy42, Londynied3 oraz Wiedniu44

Waznym elementem w ksztaltujacym si¢ zyciu artystycznym Torunia byto
powstanie Grupy Torunskiej, wigzace si¢ z atmosfera swobody tworczej oraz

34 Wystawa Jubileuszowa Tymona Niesiofowskiego w 50-lecie tworczosci artysty. Katalog wysta-
wy ZPAP Okreg Bydgoski, CBWA Bydgoszcz, wstep M. Turwid, Bydgoszcz 1955; (w), Otwarcie
wystawy jubileuszowejprac Tymona Niesiotowskiego, ,,Gazeta Pomorska” 1955, nr 74, s. 3.

35 Tymon Niesiotowski- Wystawa obrazéw. Katalog TPSE Krakow 1957.

36 Tymon Niesiolowski. Malarstwo, grafika. Katalog ZPAE CBWA Zacheta, wstep M. Wallis, War-
szawa 1957; S. Ledochowski, Wystawa w Zachecie, ,,Stowo Powszechne” z dn. 17 IV 1957, s. 1.

37 T. Bielecki, Ogromne zainteresowanie wywotata w Krakowie wystawa malarstwa prof. Tymo-
na Niesiolowskiego, ,,Gazeta Torunska" 1957, nr 258, s. 1-2; 1. Witz, Malarstwo Tymona Niesio-
towskiego, ,,.Zycie Warszawy” z dn. 22 VI 1957, [w:] 1. Witz, Przechadzki po warszawskich wysta-
wach 1945-1968, Warszawa 1972, s. 440-443.

38 B. Kowalska, Tymon Niesiotowski w Warszawie, ,,Pomorze” 1957, nr 8, s. 3.

39 Tymon Niesiolowski. Wystawa malarstwa. Katalog wystawy Zachgta, wstgp K. Piwocki, War-
szawa 1960; S. Ledochowski, Konstruktorzy ipoeci, ,,Przeglad Kulturalny” 1960, nr 13, s. 9; [b.a.],
Plastyka, ,,Stolica” 1960, nr 11, s. 4.

40 Tymon Niesiolowski. Malarstwo. Katalog wystawy ZPAP, CBWA Poznan 1960.

41 Tymon Niesiolowski- Wystawa malarstwa. Katalog Muzeum Slaskie, Wroclaw 1960; [Pokaz
prac Niesiolowskiego we Wroctawiu], ,,Przeglad Artystyczny” 1961, nr 1, s. 83.

42 Tymon Niesiofowski. Katalog Muzeum im. L. Wyczoétkowskiego w Bydgoszczy, opra¢. A. Bar-
toszynska-Potemska, Bydgoszcz 1964; [Wystawa Niesiotowskiego w Bydgoszczy], ,,Przeglad Ar-
tystyczny” 1964, nr 6, s. 57.

43 Tymon Niesiolowski, C-assel Gallery, [Londyn] 1964.

44 Tymon Niesiolowski- Zeichnungen, Graphik, Olbilder. Katalog wystawy Galerie in der Biber-
strasse, Wien 1964, [Wystawa Niesiolowskiego we Wiedniu], ,,Przeglad Artystyczny” 1965, nr 4,
s. 59.
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entuzjazmem dla sztuki nowoczesnej, ktore pojawity si¢ po przetomowe;j
wystawie w warszawskim ,,Arsenale”. Na fali tych przemian wznowita swa
dziatalno$¢ przedwojenna Grupa Krakowska, pojawila si¢ grupa ,,Zamek”
w Lublinie, Grupa ,,R-55” w Poznaniu, Grupa ,,St-53” w Katowicach45. W tej
nowej sytuacji, w lutym 1958 roku, z inicjatywy prof Stanistawa Borysow-
skiego zawigzata si¢ Grupa Torunska. Jak wspominat jej pdzniejszy cztonek,
prof. Mieczystaw Wisniewski, proces formowania rozpoczat si¢ juz rok wcze-
$niejd6. Gtownym zadaniem Grupy, skupiajacej gtownie profesoréw oraz ab-
solwentow Wydziatu Sztuk Pigknych, prezentujacych réznorodne tendencje
w sztuce, byta konsolidacja srodowiska twoérczego. Dzigki wspdlnym wysta-
wom organizowanym rokrocznie poczawszy od 1958 roku, zwykle w okresie
trwania Festiwalu Teatrow Polski Péinocnej, srodowisko torunskie zaczeto
wzbudza¢ zainteresowanie. Do jego popularyzacji przyczynily si¢ rowniez
ekspozycje majace miejsce w Warszawie (1959), Krakowie (1959, 1960),
Lublinie (1960), Koszalinie (1960), Wroctawiu (1961, 1974), Bydgoszczy
(1962), Szczecinie (1962), Grudziadzu (1962), Olsztynie (1965) i Rzeszowie
(1974) oraz za granica w Danii (1959, 1960, 1964), Belgii (1961) i Francji
(1963)47. Niestety okres ten nie trwal zbyt dlugo. Poczawszy od potowy lat
szesc¢dziesiatych zaczegly pojawiac si¢ krytyczne uwagi, watpiace w sens ist-
nienia grupy, w ktorej wiez miedzy cztonkami sprowadzala si¢ jedynie do
uczestnictwa w wystawach zbiorowych43. Stan ten trwat do 1974 roku, kiedy to
odbyla si¢ ostatnia prezentacja Grupy. Jeszcze raz cztery lata pézniej wszyscy
jej cztonkowie przedstawili swoj dorobek na XXV Wystawie Jubileuszowej49.

W chwili powstania Grupy Torunskiej bez wahania dotaczyt do niej, wte-
dy juz blisko 76-letni, Niesiotowski, popierajac jej istnienie swoim autoryte-
tem. Poczawszy od pierwszej wystawy, w ktorej poza nim uczestniczyli: Eu-
genia Algusiewicz, Stanistaw Borysowski, Hanna Brzuszkiewicz, Romuald
Drzewiecki, Tadeusz Godziszewski, Teresa Jakubowska, Jézef Kotlarczyk,
Zygmunt Kotlarczyk, Barbara Nargbska-Debska, Danuta Sobczak-Michatow-
ska, Barbara Steyer, Maria Wasowska, brat udziat we wszystkich pokazach

45 B. Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1970, Warszawa 1975, s. 68-73.

46 M. Wisniewski, wstgp do katalogu, Grupa Torunska, Panstwowa Galeria Sztuki i Osrodek
Edukacji Plastycznej ,,Dyptyk” w Toruniu 1998, Biuro Wystaw Artystycznych w Olsztynie 1999,
Muzeum w Grudziadzu 1999, opra¢. M. Wisniewski, E. Wisniewska, wstep E. Stopczyk, s. 10.

47 Plastyka Torunska 1920-1965..., s. 37.

48 M. Bacciarelli, Byc¢albo nie by¢... Grupg?, ,,Spojrzenia” z dn. 10 VII 1965, s. 3; M. Berezow-
ska, B. A. Tatarewicz, J. St. Wojciechowski, J. Wojciechowicz, Torufiskie Srodowisko plastykow, ,,Sztu-
ka” 1976, nr 2/3, s. 15.

49 25 Jubileuszowa Wystawa Grupy Torunskiej. Katalog wystawy Muzeum Okrg¢gowe w Toru-
niu, opra¢. A. Meczynska, wstep B. Mansfeld, Torun 1978.
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Grupy do 1965 roku, prezentujac zarowno malarstwo, jak i grafike50. Rok po
$mierci artysty, 12 czerwca 1965 roku, katalog IX wystawy Grupy Torunskiej
z 1966 roku zostat catkowicie pos§wigcony jego osobie, charakteryzowane;j
przez Tadeusza Zakrzewskiego nastepujaco: ,,On bowiem byt tym, ktory ni-
gdy nie tracil humoru i spokoju, tak wobec wewnetrznych kontrowersji
w »QGrupie« jak i wobec wszelkich nowinek i przejawow mody, wprowadza-
jacych zamieszanie posrdod mniej odpornych, mniej do§wiadczonych i mtod-
szych kolegéw. Wigc jesli dzi$ nie ma w »Grupie« nadgorliwo$ci prowincjo-
nalnych $rodowisk artystycznych, pragnacych za wszelkg cen¢ pokazaé jak
bardzo sa nowoczesne, jesli ceni si¢ tu najwyzej wlasny osobisty $wiat i dazy
do wiasnego stylu, to jest w tym niewatpliwie duza zasluga Tymona, ktorej
pamie¢ moze by¢ najpigkniejszym hotdem $rodowiska dla starego mistrza,
pierwszego wielkiego malarza wspotczesnego Torunia”sl.

Analiza tworczosci

W pierwszych miesigcach po przybyciu do Torunia Niesiotowski ograni-
czal si¢ gtownie do rysunkow i akwarel przedstawiajacych miasto. Prace te
najczesciej powtarzajg ten sam temat, o czym swiadcza Motyw z Torunia i Tb-
run 11 (1945) ukazujace ujeta z identycznego miejsca panorame¢ miasta od
strony Wisly, oraz Widoi" na most torunski i Most torunski (1945), charaktery-
zowane przez Jerzego Remera nastepujaco: ,,W akwarelach zatytutowanych

50 Wystawa Grupy Torunskiej ZPAP Torun 1958, poz. 16-20 /malarstwo/ Klown z mandoli-
ng, Malarkg i modelkq, Martwa natura z kwiatami, Modelka, Bi¢kitna harmonia i 51-56 /grafika/
Pélapt, Apt siedzqcy, Chiopiec, Mtoda dziewczyna, Koza, Gltowa starca; Wystawa Grupy Torunskiej,
ZPAP Torun, CBWA Towarzystwo Mito$nikoéw Torunia 1959, poz. 16-20 /malarstwo/ Martwa
natura z gipsem, Cyrkowy Zongler, Chlopiec na drewnianym koniu, Martwa natura z ksigzycem, Mo-
delka i 58-59 /grafika/ Glowa; 111 Wystawa Grupy Torunskiej ZPAP Torun 1960, poz. 24-29 Glo-
wa kobieca I, Gtowa /{obieca II, Glowa dziewczyny (3x), Don Kichot /grafika/; IV Wystawa Grupy
Torunskiej, ZPAP CBWA Torun-Bydgoszcz 1961 Apt mtodej dziewczyny, Na plazy /malarstwo/;
V Wystawa Grupy Torunskiej, BWA wstep J. Frycz, Torun-Bydgoszcz 1962, poz. 13-14 Ewa,
Don Kichot /malarstwo/; VI Wystawa Grupy Torunskiej, BWA Torun 1963, poz. 9-10 Ewa, Cyr-
kowiec Il /malarstwo/; VII Wystawa Grupy Torunskiej, BWA Torun 1964, poz. 9-10 Po kgpieli,
Apt lezgcy /malarstwo/; VIII Wystawa Grupy Torunskiej, BWA Torun 1965, poz. 8-10 Akt siedzg-
¢y, Cyrkowiec, W oknie /malarstwo/.

511X Wystawa Grupy Torunskiej, ZPAP BWA Torun, wstgp T. Zakrzewski, Torun 1966, poz.
nlb. \-\OAptstojgcy, Apt, Apt siedzqcy, Apt na czarnym tle, Cyrkowiec, Portret dziewczyny, Zaprosze-
nie do cyrku, Akt siedzqcy, Baszta, Akt lezgcy /malarstwo/.
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Torun I1// oraz [...] Most torunski, w ktorym pozorna redukcja zarobwno w bar-
wach jak i liniach doprowadzona zostata do maksimum, pomimo tej oszczed-
nosci w srodkach wydobyt artysta pelng charakterystyke miasta, rozpoznawal-
nego w panoramicznos$ci i w pojedynczych sylwetkach architektonicznych”12
Podobne wrazenie wywoluja rdwniez inne prace pejzazowe, stanowigce mar-
gines tworczosci Niesiotowskiego, wykonywane w latach 1947-1955 praw-
dopodobnie na plenerach w Lagowie, Chelmnie, Sandomierzu i Bolkowie.

Nieco pdzniej, wraz z otrzymaniem pracowni, artysta zaczal powraca¢ do
malarstwa, o czym $wiadczyl fragment jego listu z poczatku 1946 roku, pisa-
ny przez artyst¢ do Romany Gintylowny: ,,Rozpoczalem malowanie w pra-
cowni na wydziale. Czuje¢ si¢ jak uczen. Przypominam sobie, Zze musz¢ wy-
biera¢, ze musze scala¢ bo inaczej bede robit studia, ktore nie prowadza do
niczego [...]. Maluje do trzech godzin dziennie. I jeszcze nie moge si¢ roz-
malowa¢. Model swoje, a ja swoje”%2 Emanujacy z listu stan melancholii
i zwatpienia, wynikajacy z poczatkowych trudnosci w odnalezieniu si¢ w no-
wym srodowisku i nowej rzeczywisto$ci potwierdzat asystent profesora, Zyg-
munt Tomkiewicz, opisujacy t¢ sytuacj¢ Gintytownie: ,,U nas na wydziale
atmosfera panuje bardzo dobra Broni§ [Bronistaw Jamontt] do roli dziekana
przyzwyczait si¢, robi to b. dobrze, obwarowany przepisami i papierkami.
Tymona to wszystko mato interesuje, zamyka si¢ na par¢ godzin w pracowni
z modelka, twierdzi, Zze nie umie malowac”%.

Ten nietatwy moment w tworczosci Niesiotowskiego potwierdzaty powstale
w tym czasie prace. Na podstawie kilku obrazow z lat 1946-1948, mozna
wnioskowaé, ze artysta staral si¢ powraca¢ do tematoéw podejmowanych
w okresie migdzywojennym: aktow, martwych natur oraz motywow cyrko-
wych. Tendencje¢ t¢ doskonale ilustruja dwa oleje: Chlopiec wpapierowym czaku
(1948) i Chiopiec [1948-1952] wyraznie odwotujace si¢ do Chlopca w spicza-
stej czapce z lat trzydziestych. Z niewielu prac powstalych w tym czasie zwra-
ca uwage Kobieta w niebieskim szlafroku [1947], gdzie sylwetka modelki bu-
dowana jest ptaska plama barwna, ograniczong konturem. Analizujac dalszg
tworczo$¢ artysty mozna stwierdzi¢, ze stanowi ona zwiastun tendencji do-
minujgcej w jego malarstwie od potowy lat pig¢dziesiatych, ktorej rozwoj nieco
zahamowal trwajacy przez kilka lat realizm socjalistyczny. Nawigzujac do
jego stylistyki, artysta malowal gtownie kobiety zajete praca (PorZreZ szyjqcej

52 ]. Remer, Pierwsza wystawa..., s. 6.

53 List Tymona Niesiotowskiego do Romany Gintyltéwny z 26 lutego 1946 r., Zbiory Specjal-
ne Instytutu Sztuki PAN, rkps nr inw. 1536-1X, k. 655.

54 List Zygmunta Tomkowicza do Romany Gintyltéwny z 27 lutego 1946 r., Zygmunt Tom-
kiewicz listy 1945-1976, Zbiory Specjalne Instytutu Sztuki PAN, rkps nr inw. 1536-XII, k. 918.
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119521) czy tez uczace si¢ (Przy pracy, Dziewczyna zadumana nad Vsiezt"} 1952).
Obok nich powstawaly bardzo sztywne, o zgaszonej kolorystyce, realistyczne
portrety miodych kobiet ujetych do kolan, umiejscowionych zwykle na tle
neutralnego wnetrza (Portret dziewczyny 1952, Studium miodej dziewczyny
1953, Portret mtodej dziewczyny [1953]). Poza tymi anonimowymi postaciami
Niesiotowski uwieczniat wizerunki swoich znajomych, z ktérych do dzi$
zachowaly si¢ portrety miedzy innymi Felicji Kossowskiej i Marii Kowalew-
skiej, charakteryzowane przez Remera nastgpujgco: ,,Momenty realistyczne
wystepuja w owej kolekcji portretow z samego zalozenia artysty, ktory afir-
muje dany typ nie przeoczajac jednak, w sposob dyskretny, pewnych defor-
macji gwoli podkreslenia indywidualnych rysow fizycznych. Podobnie wyraz
psychiczny przedstawionych ludzi, podpatrzony do§wiadczonym okiem psy-
chologa, utrwala zasadnicze a znamienne cechy osobnika"ll.

Za najbardziej ,,zaangazowang” prac¢ mozna uznac Manifestacje | Majowi}
w 1899 r (1951), nawiazujaca do wspomnien artysty, ktory za wzigcie w niej
udzialu zostal usuniety z Iwowskiego gimnazjum. Jak bardzo ta jedynie stusz-
na w tym czasie stylistyka meczyla Niesiotowskiego, mozna przekonac sig
poréwnujac z charakteryzowanymi wczesniej obrazami powstale w tym sa-
mym czasie portrety jego corki (Glowa dziewczyny 1951, Glowa Dorotki 1952),
utrzymane w kontrastowej gamie barwnej czerwieni i zieleni, naktadanych
widocznymi pociagni¢ciami pedzla, od ktérych odroznia si¢ niemal ptasko
potraktowana twarz, o rysach zaznaczonych czarnym grubym konturem.

Wprowadzanie konturu, ktory w malarstwie Niesiolowskiego zaczal od-
grywac coraz wigksze znaczenie, moglo si¢ rOwniez wigza¢ z jego zaintere-
sowaniem grafika. Juz w 1949 roku Torunskie Panstwowe Zaktady Graficz-
ne wydaty Tel"e 10 autolitografii jego autorstwa, na ktorg sktadaly si¢ akty,
portrety i martwe natury. Mimo tak réznorodnej tematyki wszystkie prace
odznaczaly si¢ linig o niemal rownej grubosci, swobodnie budujaca ksztatty.
Grupa ta zostatla zawarta w teczce zaprojektowanej przez artyste w dwoch
wersjach. Glowny motyw pierwszej z nich stanowil wazon z kwiatami. Z kolei
druga zdobiona byta antycznym profilem, niemal identycznym z ksztaltem
twarzy jednej z muz stojacej na rydwanie, znanej z niezrealizowanego pro-
jektu polichromii fryzu do foyer Teatru w Bydgoszczy, ktorej tematem miaty
by¢ gltownie sceny z utworow starozytnych pisarzy.

Przez nastgpne dziesig¢ lat Niesiotowski wykonywat liczne grafiki w r6z-
nych technikach. Wigksza cz¢$¢ z nich stanowily portrety mtodych dziew-
czat, zarysowane jednolita kreska bez zastosowania $wiatlocienia, co dopro-*

55 J. Remer, Plastycy torunscy...
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il. 78

78. Glowa /{obieca II, 1956

wadzito do wyksztatcenia si¢ pewnego typu fizjonomicznego bohaterek prac
Niesiotowskiego, odznaczajacego si¢ okolong falistymi wlosami owalng twa-
1z3 z migdalowymi oczami i delikatnymi ustami oraz nosem zaznaczonym
zwykle charakterystycznym lukiem {Glowa kpbieca 1956, Glowa kobieca 11
1956, Glowa kobiety 1960) badz tez krotka falistg kreska w przypadku ujecia
enface {Portret dziewczyny 1955, Glowa dziewczecia 1956, Mioda dziewczyna
1955). Mimo tych oszczednych §rodkéw artysta potrafit umiejetnie potaczyc
elementy dekoracyjne z rysem osobowosci portretowanych, co potwierdzaty
liczne recenzje: ,,Niesiolowski po dawnemu urzeka synteza delikatnej kre-
ski, wdzigcznym konturem wydobywajacej wyraz i charakterystyke modeli.
Artysta wcigz zachowuje swojg niezwykla zywotnos$¢, swiezos¢ i czystosé
malarskiego spojrzenia”s6.

W podobny sposob ksztalttowane byty akty, gdzie przy pomocy kilku kre-
sek artysta ukazal kobiety lezace na poduszkach {4kt 1957, A#{t 1957, Akt le-
zgcy na poduszkach 1957-1962), odwrocone do widza plecami) {4kt siedzgcy
1955, Akt siedzgcy 1956) lub ujete do pasa {Polaty — studium 1956, Potakt 1956,
Potakt 1960)(Czesto postaci te nie miaty zaznaczonych rysow twarzy, co nadawato
im pigtno anonimowosci i zmuszato do skupienia si¢ na samych ksztattach.

56 B. Kowalska, Plastycy toruriscy w warszawskiej galerii, ,,Pomorze” 1958, nr 16, s. 3.
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Podobnie jak w dotychczasowej tworczosci, akt stanowigcy jeden z tematow
grafik zdominowat rowniez malarstwo Niesiotowskiego okresu torunskiego.
W oleju Nad wodg 11953] artysta jeszcze raz powrocil do tematu kapiacych
si¢. Jednak jego ujecie rézni si¢ od poprzednich tym, ze odwrocone do widza
tylem dwie postaci siedzace na brzegu nie s3 zdominowane przez pejzaz, ale
wypehiaja niemal caly kadr kompozycji. Widoczne na dalszym planie tafla
jeziora i korony drzew stanowig jedynie rodzaj tta dla ich jasnych ciat ksztatto-
wanych gama rozbielonych r6zéw, gdzieniegdzie podkreslonych cieniem bu-
dowanym zszarzatymi btekitami i zieleniami. W zblizony sposoéb oddane s3
akty modelek, ukazanych na czterech obrazach z lat 1953-1955 (/LI/ dziewczy-
ny [Aft lezgcy], Polaft na bialejpoduszce, Aft z liliowg poduszkq, A"t z parawa-
nem). Wszystkie te prace taczy prawie identyczny sposob upozowania kobiet,
lezacych na draperiach z zarzuconymi za glowe rekoma, z ktorych jedna jest
zgigta w okciu. Ich niemal gtadkie powierzchnie piersi, brzucha i ud tchna sub-
telng zmyslowoscia, podkreslong ztagodzonym rytmem ich ciat, gdzieniegdzie
uwypuklonym delikatnym konturem. Tak ukazane kobiety, epatujace obojet-
noscia, pozostajace jakby w uspieniu, jednoczesnie tchnace subtelng erotyka,
bezposrednio nawiazuja do Wielkiego abtu (1917) Amadeo Modiglianiego,
ktorego tworczos¢ wielokrotnie stanowita zrodto inspiracji dla Niesiotowskiego.

(/Czgsto zamiast draperii nagie postaci byly sytuowane na tle wngtrza, two-
rzac wysmakowane kolorystycznie dekoracyjne kompozycje. Odbiciem tej
tendencji jest kilka prac z lat 1956—1959, jednoczesnie odzwierciedlajacych
charakterystyczny dla tego okresu styl malarstwa Niesiotowskiego, odznacza-
jacy sie zywa i intensywna, czesto kontrastowa kolorystyka, wypetniajaca pta-
sko potraktowane postaci i przedmioty, ktorych ksztatty obwodzi czarna gra-
ficzna kreska. Zastosowanie tych srodkow powoduje odejscie od realizmu
w kierunku stylizacji podkreslajacej zmystowos¢ aktow. Wielokrotna rezygna-
cja z perspektywy sprowadza modelke wraz z otaczajacymi jg przedmiotami
do jednego wymiaru. Mimo tej pozornej ptaszczyznowosci kontrast form i ko-
lorow kreuje wrazenie glebi,.'Przyktadowo, o$ kompozycyjna, a zarazem cen-
tralny punkt pracy Af# zfortepianem (1956) tworzy bragzowawe ciato niemal
symetrycznie ujetej modelki ze splecionymi za gtowe rekoma. Kolor jej ciata
silnie odcina si¢ od biatej poduszki oraz draperii, a ta z kolei od czarnego
instrumentu, wyodrgbniajacego si¢ od pomaranczowej podtogi, ugrowej Sciany
oraz z6Mej i zielonej zastony. Tak kontrastowe zestawienie uproszczonych
form o zréznicowanych barwach tworzy ztudzenie tr6jwymiarowosci w nie-
wielkim intymnym pomieszczeniu.

W niektorych wypadkach w celu osiggnigcia dynamiki uktadu Niesiolow-
ski taczyt razem czgsto sprzeczne ze sobg ujecia postaci i przedmiotow. Praca
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A\t z ™wiatami (1956) ukazuje mlodg dziewczyne, przedstawiong niemal
z profilu.(Jej ustawienie ktoci si¢ z widocznym z gory blatem stolika, zajmu-
jacego druga czgs¢ obrazu. Tak §wiadomie skonstruowana plaszczyzna ob-
razu zadecydowala o dekoracyjnym efekcie uktadu, ktory dodatkowo pod-
kreslajg wzorzyste obicia poduszek i desenie §cian. Tendencje te doskonale
oddaje rowniez 4I<t lezqcy (1957), ktorego gldéwnym motywem jest ujety nie-
co z gory akt lezacej na brzuchu kobiety, przecinajacy niemal po skosie ptasz-
czyzng obrazu, wypekiong kwiecista draperig.oraz barwng tapeta., W porow-
naniu z nimi Dziewczyna z muszlg (1958) zwraca uwage swa oszczgdnoscia,
przedstawiajac jedynie tytutowa postac¢, umieszczong na tle sktadajacym si¢
z dwoch pasow: szarego oraz jasnozottego, rozdzielonych w poziomie czarng
linig. Kreska sugerujaca w tym wypadku horyzont obwodzi rowniez rézowe
ciato modelki, spogladajacej oczyma sprowadzonymi do czarnych migdato-
wych szparek. Ten sposob odwzorowania ryséw twarzy, zapozyczony z ma-
larstwa Modiglianiego, byt stosowany takze przez Niesiolowskiego w wigk-
szosci prac z drugiej potowy lat piecdziesigtych. Wydaje si¢, ze tworczosc
Modiglianiego miata réwniez wptyw na stylizacje modelek o nadmiernie
pociagltych, niemal wrzecionowatych twarzach, osadzonych na wydtuzonych
szyjach, bedacych tematem trzech prac: Polari dziewczyny (1957), Pétami mlodej
dziewczyny [1957] i Potami na biatym tle (1959). Obok tych deformacji zwraca
uwagg rezygnacja z ptaskiej plamy barwnej, zastgpionej fakturowa powierzch-
nig, budowang widocznymi pociagni¢ciami pgdzla, nadajacymi wrazenie ro-
zedrgania, ktore dyscyplinuje ciemny kontur, zamykajacy ksztalty sylwetek.

Tendencja ta istniata w tworczosci Niesiotowskiego, gléwnie pod koniec
lat pie¢dziesigtych, rownoczesnie z ptaszczyznowsa, co potwierdzaja liczne
prace z tego okresu, takie jak: Alp lezgcy (1958), Potalp dziewczyny (1957),
Dziewcze z {<wiatem (1958) czy tez Do kgpieli (1959). Ta ostatnia odwotuje
si¢ takze do jednego z ulubionych tematow artysty w okresie migdzywojen-
nym, obrazujacego kobiety w tazience, zajgte toaleta. Nawiazujac do niego
artysta ponownie ukazat modelke wchodzaca do diagonalnie ujetej wanny.

Motyw aktu przewijat si¢ rowniez w obrazach przedstawiajacych pracow-
ni¢ malarskg. Temat ten, podejmowany przez Niesiotowskiego gtownie w la-
tach pigcdziesigtych, wystepowat w kilku wersjach. Najczesciej artysta sku-
piat si¢ na wnetrzu atelier, w ktérym w réznych pozach umiejscowiona byta
naga modelka, malowana przez artystke lub artyste. Sposrod tej grupy ze
wzgledu na nadmierny wertykalizm catego uktadu szczegdlng uwage zwra-
ca Modelka wpracowni (1959). Jego centrum tworzy tytutowa postac, opiera-
jaca noge na krzesle, ktorej nadmiernie wydtuzone ciato, obrysowane gru-
bym konturem, dodatkowo podkreslaja piony sztalugi oraz draperii.
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87. Modelka w pracowni, 1959

Jednym z wcze$niej niepodejmowanych przez artyste tematow bylo przed-
stawienie nagiej lub poinagiej zasypiajacej kobiety, zwykle ukazanej z lekko
pochylona glowa, spoczywajaca na ugigtej w fokciu rece, opartej o mebel {Spig-
ca [1959], Dziewczyna w brgzowej bluzce 1963, Dziewczyna w zielonym szla-

froku 1963, Ak; siedzqcy 1963).

Sporo miegjsca w malarstwie Niesiotowskiego okresu torunskiego zajmuje
portret. Poza wczesniej wspomnianymi realistycznymi wizerunkami z po-
czatku lat pigcdziesiagtych, w latach pdzniejszych przedstawiane postaci arty-
sta poddawat specyficznej stylizacji. Analogicznie jak w przypadku grafik,
modelki maja zwykle uproszczone rysy twarzy, o wrzecionowatym ksztalcie,
sprowadzone do migdalowych oczu i malych ust {Dziewczyna w popielatej
sukience 1959, Dziewczyna w czarnej sukience 1959, Dziewczyna w szarozielo-
nej sukience 1959, Dziewczyna w szarozielonej sukience na czerwonym tle 1959,
Mitoda dziewczyna w zielonej sukience 1959). Maniery tej pozbawiony jest por-
tret Grazyny (1959), istniejacy rowniez w wersji graficznej. Ukazujacy dziew-
czyng z profilu, oparty jest na kontrascie barwnym cieptych ugrow i brazow,
budujacych modelke z zimnym granatem i szarosciami tta. Obok mlodych
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dziewczat artysta czesto malowat dzieci w charakterystycznych papierowych
czapkach, zajete zabawa (Chiopiec na drewnianym hpniipt 1959, Koncert dzie-
ci 1959) badz tez patrzace przed siebie (Maskarada chtopcow 1958, Chiopczyk
1962). Przez swoje przebrania zblizaja si¢ one do cyrkowcow, widniejacych
na wielu obrazach.

Motyw ten, czesto pojawiajacy sie w tworczosci Niesiolowskiego z lat trzy-
dziestych, powrdcit takze w latach powojennych. O tym, z jakim sentymen-
tern odnosit si¢ do wezesniejszych prac z tego zakresu moze $wiadczy¢ Kon-
cert w cyrku [1955]. Olej ten stanowi bezposrednie odniesienie do Koncertu
w eyrku (1927), Klaunow [1930], a szczegdlnie Koncertu (1933). Podobnie
jak w tych wyszczegdlnionych obrazach, takze w pozniejszej kompozycji jej
gtownym elementem jest para klownow grajacych na instrumentach, umiej-
scowiona na $rodku sceny. Jeden z nich, ubrany w elegancki biaty str6j — pierrot
— stat si¢ rowniez bohaterem dwodch niemal identycznych obrazéw Koncert
pierrota naflecie (1958) oraz Pierrot grajgcy naflecie (1959). Motyw muzyku-
jacych cyrkowcow widoczny jest rowniez w grupie prac graficznych i malar-
skich z lat 1955—1957, okreslanych jako Zaproszenie do cyrku. Niezaleznie od
techniki ich pole obrazowe zawsze szczelnie wypetniajg trzy postaci meskie
o nieco karykaturalnych rysach badz tez tylko dwie, rozdzielone zwykle dziew-
czynka grajaca na bebnie. Z kolei sam spektakl cyrkowy obrazuje A#robatlpi
na linie [1952—1955], popisujaca si¢ swoimi umigjetnosciami, malowana drob-
nymi pociggnigciami pedzla, oraz jej jakby uproszczona wersja, Tancerka na
linie (1956), ksztaltowana zaledwie kilkoma kreskami. Moment przed wyste-
pem ukazujg trzy prace, ktore lgczy centralna postac kobiety siedzgcej na
przystrojonym koniu w otoczeniu réznych osob (Zaproszenie do cyrku 1955,
Cyrk 1955, Cyrkowcy 1961). Jednak najczg$ciej wizerunki arlekinow i pierro-
tow grajacych na instrumentach ukazywane byty pojedynczo w ujgciu do pasa.

Przy analizie prac o tematyce cyrkowej zwraca uwage smutek, emanujacy
z pokrytych makijazem twarzy. Ich zagubienie w $wiecie i jednoczesna nad
nim refleksja przypominajg nastrojem prace artysty z okresu dwudziestolecia
miedzywojennego. Wrazenie osamotnienia ujawnia si¢ szczegélnie w Gfo-
wie cyrkowca (1952), Arlekinie (1958), Pierrocie grajgcym na harmonii (1960)
lub oleju Przyjaciele [1959], gdzie jedynym towarzyszem arlekina zdaje si¢
by¢ jego pies.

Wsréd nowych tematow w malarstwie Niesiolowskiego miejsce szczegol-
ne zajmuje, inspirowane lekturg Cervantesa, przedstawienie Don Kichota.
Kilkakrotnie nawigzujac do tego motywu, podobnie jak Honoré Daumier
i Zygmunt Waliszewski, artysta ukazywatl blednego rycerza jadacego samot-
nie lub w towarzystwie Sancho Pansy (Don Kichot 1957, Don Kichot 1953,
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90. Zaproszenie do cyrdu, [1955-1956]

92. Tancerka na linie, 1956
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93. Przyjaciele, [1959]

95. Don Kichot przed oberzq
(Don Kichot na strazy),
1956
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Don Kichot i Sanczo Pansa 1953). Szczegblnie w akwarelach i grafikach kon-
centrowal si¢ na samej twarzy bohatera {Glowa Don Kichota [1953], Don
Kichot [1953], Don Kichot 1955, Gtowa Don Kichota 1955), sprowadzonego
w jednej z prac do symbolicznego znaku {Don Kichotprzed oberzg {Don Kichot
na strazy] 1956). Taki sam wymiar ma olej Don Kichot (1961), ktorego 0§ sy-
metrii a zarazem zasadniczy motyw stanowi wychudzone ciato rycerza, ja-
dacego na Rosynancie z rozpostartymi rekoma zaci$ni¢tymi na lancy i tarczy.

Posrod réznorodnej tematyki podejmowanej przez Niesiotowskiego, swo-
je miejsce znalazty réwniez martwe natury. Czg¢$¢ z nich ukazuje starannie
dobrane naczynia, tworzace wysmakowane kompozycje {Martwa natura 1953—
1954, Martwa natura z ramg obrazu 1956, Talerze cynowe 1958). Inne prze-
ciwnie — przedstawiaja fragment stotu, widoczny nieco z gory, ze swobodnie
rozstawionymi talerzami, szklankami, sztu¢cami itp. {Martwa natura 1956,
Whnetrze 1956). Kolejne obrazuja wazony z kwiatami, czesto zestawiane z in-
nymi przedmiotami {Martwa natura z ramami 1954, Martwa natura z rozami
1955, Martwa natura 1956). Ciekawe jest ich powiazanie z rzezbami {Mar-
twa natura 1954, Martwa natura z rzezbg 1957, Martwa natura z rzezbg 1959).
Potaczenie to wystgpito juz w malarstwie Niesiotowskiego przed wojng w pra-
cy Martwa natura z rzezbg (1939). Mozliwe, ze pdzniejsze obrazy stanowig
rodzaj nawigzania do tego pomystu. Jednak zwracajgc si¢ w kierunku twor-
czos$ci przywolywanego wielokrotnie Matisse’a, mozna zauwazy¢, ze W jego
dorobku znajduje si¢ migdzy innymi Gipsowy tors i bukiet kwiatow (1919),
ukazujacy fragment rzezby stojacy we wnetrzu na stoliku obok wazonu. Nie-
mal doktadne powtdrzenie tego uktadu odnajdujemy w pracy Niesiolowskie-
go Tors w drzewie i kwiaty (1959). Z drugiej strony, poza tym zrodtem inspi-
racji, wprowadzenie elementu torsu moglo si¢ wigza¢ probami rzezbiarskimi
artysty, tworzacego w latach 1947—1955 drewniany tors oraz kilka gipsowych
aktowS]. Prawdopodobnie ta powracajaca fascynacja rzezba spowodowata
Zobrazowanie ich w malarstwie.

Analizujac tworczo$¢ Niesiotowskiego mozna zauwazy¢, ze czesto wyko-
nywal pary obrazow powielajace ten sam motyw. Prawidlowos¢ t¢ potwier-
dzaja dwie prace z tego samego roku, zatytutowane Akt siedzqcy (1955), uka-
zujace siedzacg na kanapie modelke z charakterystycznie ugieta w kolanie
noga, ktorej stopa opiera si¢ o krawedz mebla. T¢ wyszczegolniong parg od-
rozniajg od siebie jedynie nieznacznie zmienione rysy twarzy kobiety. Ana-

57 Prace rzezbiarskie wykonane przez Niesiotowskiego po II wojnie Swiatowej: Tors, 1947,
gips patynowany; Afq stojqgcy, 1947, gips patynowany; Alg lezgcy, 1947-1948, gips patynowany;
Chopin, 1947-1953, gips; Tors, 1954-1955, drewno; 4i<t, 1953—1955, gips patynowany.
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il. 97-98
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96. Tors w drzewie i /(wiaty, [1959]

logiczng sytuacj¢ mozna odnalez¢ w kolejnych dwoch pracach Waetrze z “wia-
tami (1954), ukazujacych fragment wnetrza pokoju, ktérego pierwszy plan
zajmuje stolik zastawiony ré6znymi przedmiotami. Za nim z lewej strony widaé
uchylone drzwi od tazienki, przez ktére zaglada naga posta¢, nieznacznie
roznigca si¢ w przypadku obu obrazéw. Poza tymi powtorzeniami artysta jakby
na nowo malowal prace stworzone juz przed wojng. Doskonatym tego przy-
ktadem, poza wspomnianym wczesniej Koncertem tu cyrtt, jest Kompozycja
z modelkg (1959), odpowiadajaca Kompozycji (Nad morzem, 1932) oraz para
Wiosna (1957) 1 Kobieta z koszem roz [1932], bardzo dobrze ukazujace ewolu-
cje stylu artysty. Co ciekawe, z 1960 roku pochodzi olej Orfeusz, wyraznie
nawigzujacy pod wzgledem ujecia postaci do pracy Wyspianskiego Apollo na
Olimpie, co $wiadczy o trwajacej przez caly czas fascynacji tworczos$cia auto-
ra Wesela.

Artysta nastepujaco opisywat swoj proces tworczy, oddajacy specyfike jego
prac: ,,Swiat widzialny czy wyobrazalny jest tylko pretekstem dla mnie do
stworzenia obrazu. Elementy biorg¢ ze Swiata mnie otaczajacego, wiaze je
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97. Wiosna, 1957

98. Motyw dekoracyjny
(Kobieta z Roszeni roz), [1932]
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w cato$¢ nie na zasadzie ich przedmiotowych wilasciwosci, ale raczej jako czy-
sta konstrukcje. Przedmioty i ksztatty ludzkie moga by¢ dowolnie deformo-
wane, jesli wymaga tego ekspresja kompozycji.

Nie zawsze zdaj¢ sobie sprawg, jak ma wyglada¢ moja praca w ostatecz-
nym stadium. Raz mam wyrazna wizj¢, nawet do najdrobniejszego szczego-
hu. Czasem udaje mi si¢ to osiagnaé, a w innym wypadku zmieniam i prze-
inaczam.

Obraz dla mnie musi by¢ zamknigta cato$cig sama w sobie, czy linearnie
traktowany, czy $wiatlocieniowo. Kompozycja musi by¢ zwarta, a zatozenie
dekoracyjne”s8.

Wraz z zakonczeniem wojny i przeniesieniem si¢ do Torunia rozpoczat
si¢ ostatni okres tworczosci Niesiotowskiego, ktory stanowit kwintesencje jego
dotychczasowych doswiadczen artystycznych. W pierwszych miesigcach po-
bytu artysty w nowym miejscu powstawaly gtdwnie rysunki i akwarele, uka-
zujace widoki Torunia. Nieco pozniej Niesiotowski zaczat powraca¢ do te-
matow podejmowanych w okresie migdzywojennym: aktéw, motywow
cyrkowych, portretdéw i martwych natur, w ktorych coraz widoczniej zaczeta
ujawniac si¢ tendencja budowania postaci i przedmiotoéw plaski} plamg barw-
ng, ograniczong konturem. Proces ten zostal przyhamowany przez realizm
socjalistyczny, w czasie ktorego Niesiotowski tworzyl gtownie realistyczne
przedstawienia kobiet, zajetych praca lub nauka. Pod koniec lat czterdzie-
stych artysta zainteresowat si¢ grafikg, wykonujac przy uzyciu roznych tech-
nik portrety mlodych dziewczat oraz akty, ksztaltowane ptynng linia o niemal
rownej grubosci, swobodnie budujacg formy. Od potowy lat piecdziesigtych
artysta skupil si¢ gldéwnie na akcie, czgsto inspirujgc si¢ sztukg Modiglianie-
go oraz Matisse’a. Obok tych subtelnie budowanych delikatnym §wiatlocie-
niem nagich cial, emanujgcych zmystowoscia, Niesiotowski tworzyl kompo-
zycje odznaczajace si¢ wysmakowana kolorystyka, wypehiajacg plasko
potraktowane postaci oraz przedmioty, ograniczone czarnym graficznym kon-
turem. Zastosowanie tych srodkéw przy jednoczesnej rezygnacji z perspekty-
wy, sprowadzajacej caly uktad do jednego wymiaru, a takze taczenie réznych,
czesto sprzecznych ze soba ujeé, doprowadzito do stworzenia kompozycji
podporzadkowanych zasadzie dekoracyjnosci, dodatkowo podkreslonych

58 Wspolczesni malarze polscy, pod red. S. Samborskiego, H. Stazewskiego, M. Wiodarskiego,
L. Grabowskiego, Warszawa 1957, s. 12, wypowiedz artysty z 14 II 1957 r.
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przez wzorzyste desenie przedmiotéw, otaczajacych nagie ciata kobiet. W tym
samym czasie obok tendencji plaszczyznowej Niesiotowski zaczal wprowa-
dza¢ do swej tworczosci fakturowa powierzchni¢, budowana widocznymi
pociagnigciami pedzla. Kierunek ten poza aktem szczego6lnie widoczny byt
w portretach, w ktorych artysta zwykle poddawat modelki stylizacji, przeja-
wiajgcej si¢ uproszczeniem rysow nadmiernie wydluzonej twarzy, sprowa-
dzonych do migdatlowych oczu i drobnych ust. Jednoczes$nie Niesiotowski
podejmowal tematy ze $wiata cyrku, czegsto czyniac gldéwnymi bohaterami
swoich prac klaunéw i pierrotow, pograzonych w melancholijnej zadumie,
znanej z obrazow powstalych w okresie miedzywojennym. Wsrod tematdw
wystepujacych juz we wezesniejszych etapach, w malarstwie artysty pojawity
si¢ nowe motywy, do ktorych nalezaly przedstawienia Don Kichota i Sancho
Pansy oraz wnetrza pracowni. Obok nich swoje miejsce znalazly martwe
natury oraz pejzaze. Poza malarstwem i grafikg Niesiotowski zainteresowat
si¢ rzezbg, wykonujac kilka aktow, wyrazajacych fascynacje tematem ciala
kobiecego, ktoremu pozostawat wierny niemal od poczatku swojej blisko 60-
letniej tworczosci.
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Zakonczenie

Tworczos¢ Tymona Niesiotowskiego byla silnie zwigzana z przemianami
w sztuce konca XIX i XX wieku. Jednak mimo tej ewolucji zawsze byta pod-
porzadkowana zasadzie dekoracyjnosci oraz tkwila gleboko w tradycji ma-
larstwa zachodnioeuropejskiego.

Lata studiow artysty w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych (1900-1904)
przypadly na koniec epoki Mtodej Polski. Jego profesorami byli JozefMehot-
fer, Teodor Axentowicz oraz Stanistaw Wyspianski, ktorego tworczo$¢ miata
decydujacy wptyw na ksztaltowanie si¢ stylu Niesiotowskiego. Pierwsze pra-
ce, z ktorych czes¢ byta reprodukowana w ,,Liberum Veto” i ,,Chimerze”,
zwracaly uwagg secesyjng forma, a takze tematyka zawierajacg symboliczne
i alegoryczne tresci, czesto inspirowane utworami literackimi. Obok tych ten-
dencji wazng role w ksztatltowaniu si¢ jego osobowosci tworczej odgrywato
malarstwo Gauguina, pod wptywem ktérego zaczat stosowaé ptaska plame
barwng, ograniczong konturem. W latach 1906—1908 artysta zwigzal si¢
z Grupa Pigciu. Generalnie prace jej cztonkéw wyrazaly fascynacje symboli-
zmem oraz stanowily zapowiedz ekspresjonizmu. Pobyt w Paryzu w 1912
roku sprawit, ze artysta zainteresowal si¢ malarstwem Puvis de Chavannes’a
oraz Renoira, dzigki czemu zwrdcil uwage na temat aktu. W grupie formi-
stow nalezal do tworcow umiarkowanych, tworzac rytmiczne kompozycje,
przedstawiajace stylizowane postaci czesto o uproszczonych ksztattach, z jed-
nej strony odznaczajace si¢ nadmiernym wydtuzeniem sylwetki, a z drugiej
krepa formg budowang krotkimi lukami. Po przylaczeniu si¢ w 1922 roku do
Rytmu poczatkowo kontynuowal rozwigzania formalne i tematyczne charak-
terystyczne dla wczesniejszego okresu, tworzac czesto prace ukazujace ka-
piace si¢, inspirowane malarstwem Cézanne’a. Stopniowo coraz wickszg role
w jego tworczosci zaczat odgrywaé nowy klasycyzm oraz malarstwo Picassa,
ujawniajgce si¢ w tworzeniu monumentalnych postaci przypominajgcych
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ogromne rzezby. Jednoczes$nie artysta, rezygnujac z wielofiguralnych kom-
pozycji, skupiat si¢ na pojedynczych postaciach, zajetych czynnosciami toa-
letowymi. Obok nich zaczat wprowadza¢ samotne wizerunki kobiet, muzy-
kéw oraz cyrkowcow, wyrazajacych nastroj smutku i przygnebienia, znanych
z obrazéw innych rytmistow, gtéwnie Zaka i Borowskiego. Od potowy lat
dwudziestych, a szczegdlnie w latach trzydziestych w malarstwie Niesiolow-
skiego zaczgly coraz silniej zaznaczac si¢ pierwiastki kolorystyczne; niektore
z jego plocien budowane byly drobnymi pociggnigciami pedzla, przypomi-
najacymi rowniez pod wzgledem tematyki obrazy Bonnarda, rownoczesnie
wyrazajace wplyw popularnego w malarstwie polskim koloryzmu. Takze
w tym czasie artysta ustalit tematy swoich prac, posrod ktorych gtéwne miej-
sce zajmowatl akt, dominujacy nad portretami, motywami cyrkowymi, mar-
twymi naturami oraz krajobrazami. Po II wojnie $wiatowej artysta, inspiru-
jac si¢ sztuka Matisse’a oraz Modiglianiego tworzyt liczne kompozycje
z aktami, budowane ptaska plama barwng ograniczong czarnym konturem,
zwracajace uwage dekoracyjnoscia uktadu. Obok tej stylizacji zaczeta zazna-
cza¢ si¢ tendencja charakteryzujaca si¢ rozbiciem plamy barwne;j.

Wypowiadajac si¢ gldownie w malarstwie olejnym Niesiotowski, zwlaszcza
w latach pigcdziesiatych, zajmowat si¢ takze grafika oraz wykonat kilka rzezb.

Poza tworczoscia plastyczng artysta pozostawil po sobie par¢ utworow
literackich oraz nieliczne artykuly poswigcone sztuce, a takze cze$ciowo
opublikowany dziennik, stanowiacy niezmiernie wazne zrodto przy opraco-
waniu jego zycia i tworczosci.
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Summary

Tymon Niesiolowskg 1882—1965).
His life and oeuvre

The artistic activity of Tymon Niesiotowski was strongly related to the trans-
formations of'art at the end of 19th century and in 20th century. It was deter-
mined not by avant-garde quests laying out new trends in art but by his deri-
ving from formerly defined canons. Niesiolowski fascinated by individual
artists or trends did not imitate them uncritically but adopted only some of
their elements thus developing his own style.

Tymon Niesiotowski (Lviv, 2 October, 1882 - Torun, 12 June, 1965) after
graduating from School ofIndustry in Lviv (Decorative Painting Department)
began the study at the Cracow Academy of Fine Arts under the guidance of
Jozef Mehoffer and Teodor Axentowicz. Yet it was Stanislaw Wyspianski,
whom he regarded as his master and who taught him on the course ofdeco-
rative painting. Except for instructions forcing the young artists to do indivi-
dualistic search Wyspianski helped Niesiolowski to make his debut by selec-
ting his works for an exhibition ofthe Cracow’s Art Society of Polish Artists
“Sztuka” (“Art”) in 1903. In 1905 the artist moved to Zakopane where he
initially worked in the Public Library and privately tutored in drawing. In
1906-1908 Niesiolowski joined the Group ofFive. Since the establishment of
the Podhale Art Society in 1909 and the Ki/im Studio in 1910 he participated
in the exhibitions organised by them. He was also a co-founder ofthe group
called “Formists” active between 1917 and 1922. After the break-up of the
group, in 1922 he became a member ofthe “Rytm” (“Rhythm”). In 1926 Nie-
siotlowski moved to Vilnius where he initially became a director of the Tra-
ining Courses for Artisans. Two years later he assumed the position ofdirec-
tor of the newly established School of Artistic Crafts. In 1928 he began to
teach in the Fine Arts Department of Stefan Bathory University, at first as
a lecturer, then in 1937 as an assistant professor of monumental painting. Whi-
le in Vilnius, he participated in the exhibitions held by the Vilnius Society of
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Visual Artists (1927—1933), the “Avant-Garde” (1930) and “New generation”
(1932) groups. At the same time, in the 1920s and 1930s, he presented his
works on individual and group exhibitions organised by the Society for the
Propagation of Polish Art Among Foreigners and the Art Propaganda Institu-
te. In 1945, due to the repatriation ofthe employees of Stefan Bathory Uni-
versity, Niesiotowski settled in Torun, where on the newly established Facul-
ty of Fine Arts of Nicolaus Copernicus University till his retirement in 1960
he headed as a full professor the Easel Painting Faculty, renamed in 1953 the
“Institute of Easel Painting”.

The years ofhis studies at the Cracow Academy of Fine Arts (1900-1904)
fell on the end of'the “Young Poland” period. The first works by the artist,
part of which was reproduced in the “Liberum Veto” and “Chimera”, attrac-
ted notice for their Art Nouveau form and symbolic and allegorical motifs,
often inspired by literary works. Beside these tendencies an important role in
development of his artistic personality was played by paintings of Gauguin
whose influence made him use smooth patch ofcolour surrounded by conto-
ur lines. His stay in Paris in 1912 made him interested in painting ofPuvis de
Chavannes and Renoir, which drew his attention to the nude. Among the
Formists Niesiotowski represented a moderate trend and created rhythmical
compositions presenting stylised figures, often ofsimplified forms, on the one
hand with over-slender bodies, and on the other with stocky forms construc-
ted with short curves. After joining the Rhythm he initially continued the
formal and thematic solutions characteristic of the previous period and often
depicted the bathing women, inspired by the paintings of Cézanne. Gradual-
ly an increasing role in his work was played by new Classicism and painting
of Picasso which manifested itself in monumental figures resembling huge
sculptures. At the same time the artist resigned from multifigural composi-
tions and focused his attention on individual figures busy with their toilet
activities. Apart from them he began to introduce solitary pictures ofwomen,
musicians and circus performers, reflecting an ambiance of sadness and de-
pression, known from the pictures of other Rhythmists, mainly of Zak and
Borowski. From the mid-1920s, and especially in the 1930s, in the painting of
Niesiolowski increasingly evident were becoming elements of colours and
some of his canvas were painted with tiny touches of brush, resembling —
also as regards a subject matter — the paintings of Bonnard and expressing at
the same time an influence of Colourism, popular at that time in Polish pain-
ting. At that time Niesiotowski established the subjects ofhis works, among
which a prominent place was occupied by the nude, dominating over portra-
it, circus motifs, still lives and landscapes. After the World War 2 the artist
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inspired by the art of Matisse and Modigliani created numerous composi-
tions with the nudes, painted with smooth patch of colour surrounded by
a dark contour line, drawing attention with their exceptional decorative struc-
ture. Beside this stylisation there surfaced a tendency to split the splashes of
colour. Although he expressed himselfmainly in oil painting, Niesiolowski —
especially in the 1950s — was also interested in graphics and made a few sculp-
tures. Apart from his fine arts works he left several literary works and a few
articles on art as well as his diary, partly published - the most important sour-
ce on his life and work.

Translated by Grazyna Waluga

188



Bibliografia

Rekopisy

Archiwum Instytutu Propagandy Sztuki, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Zbiory
Specjalne, nr inw. 70-82/11.

Archiwum Zwiazku Zawodowego Polskich Artystow Plastykow, Instytut Sztuki Polskiej Aka-
demii Nauk, Zbiory Specjalne, nr inw. 82/1I11, k. 59—60.

Chmielakéwna S., Pamigtnik, Muzeum Tatrzanskie im. dra Tytusa Chalubinskiego w Za-
kopanem, rkps 318.

Kartka z zyczeniami do Wladystawa Jarockiego z 19 XII 1948, Instytut Sztuki Polskiej Aka-
demii Nauk, Zbiory Specjalne, nr inw. 1316, k. 304.

Kartki z zyczeniami do Romany GintyHowny, 10 sztuk z lat 1942-1961, Biblioteka Uniwer-
sytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Dziat Rekopiséw, nr 3192.

List Jana Rembowskiego do rodzicow, 23 11 [?] 1903, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk,
Zbiory Specjalne, Archiwum Jana Rembowskiego, nr 1620, k. 2-3.

List Karola Stryjenskiego, Archiwum ,,Plastyki”, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk,
Zbiory Specjalne, nr inw. 80 I-1I-1II, k. 77.

Listy Tymona Niesiotowskiego do Romany Gintyttéwny z lat 1945-1952 i 1955-1963, Insty-
tut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Zbiory Specjalne, Archiwum Romany Gintyl-
t6wny, nr inw. 1536-1X.

Listy Tymona Niesiotowskiego do Witadystawa Orkana z lat 1909—1922, Biblioteka Jagiel-
lonska, Odzial Rekopisow, BJ 8623 II, k. 12-43.

Niesiotowski Tymon, Autobiografia, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Zbiory Spe-
cjalne, Archiwum Mieczystawa Wallisa, nr inw. 1599/11-2, rkps k. 1-5, mps k. 638,
oraz korespondencja z lat 1952-1956, k. 80-87.

Papiery Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych we Lwowie, t. XXXIII, 1910-1920,
k. 365—434, Biblioteka Ossolinskich we Wroctawiu, rkps 7479.

Peczka Akt Osobowych, Archiwum Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, k-8/127.

189



Prace magisterskie

Harbaszewski K., Wczesna tworczo$¢ Tymona Niesiotowskiego, Lublin 1984, mps Archi-
wum Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego.

Kierzkowski S., Ikonografia malarstwa Tymona Niesiotowskiego, Torun 1985, mps Archi-
wum Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu.

Robakowski f., Tymon Niesiotowski. Zycie i tworczo$¢, Torun 1967, mps Archiwum Uni-
wersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu.

Publikacje Tymona Niesiolowskiego

Aniot Smutku, ,,Krytyka” 1905, z. X.

Drziesigciolecie Polskj a sztuk) plastyczne [Odpowiedz na ankiete¢], ,,Sztuki Pigkne” 1929,
nr 11-12.

Folwark, cz. 1, ,,Widnokregi” 1910, z. XII.

Folwark, cz. 11, ,,Widnokregi” 1910, z. X'V

Formisci, ,,Glos Plastykéw” 1938.

Goscépozgdany, Pelen goryczy Zycia..., ,,Museion” 1913, z. 6.

Grafika Teresy Jakubowskiej. Katalog wystawy, Dwor Artusa, ZPAP CBWA, wstep T. Niesio-
towski, J. Frycz, Torun 1958.

Henryk Kuna, ,,Arkona” 1946, nr 4.

Katalog wystawy ZPAP Oddziat w Toruniu, wstgp T. Niesiotowski, Torun 1946.

Kilka stow o Stanistawie Ignacym Witkiewiczu, ,,Glos Plastykow” 1947.

Kniaz Popiel, ,Museion" 1912, z. VI, (akt I), z. VII, (akt II), z. VIII, (akt III).

Malarstwo Wyspianskiego, ,,Comoedia” 1938, nr 1.

O Piotrze Michatowskim, ,,Arkona” 1948, nr 1-3.

Pawet Plewka (fragment powiesci), ,, Wiadomosci Literackie” 1935, nr 51-52.

Piotr Michatowski, ,,Glos Plastykow” 1934, nr 9—12.

Poinoc, ,,Krytyka” 1907, t. 1L

Sny i widzenia, Lwow 1907.

Wanda, Krakow 1909.

Witkiewicz S.I., Langier T, Niesiotowski T, Papierek I-afinusoivy (podtytut: Najnowsza arty-
styczna nowalia!! PturblagizmH Teona czystej blagi. Najlepsze utwory piurblagistow)
[Zakopane 1921] przedruk ,,Miesigcznik Literacki’ 1970, nr 9, opra¢. A. Lam.

Wspomnienia o Janie Kasprowiczu, ,,Pomorze” 1960, nr 2.

Wspomnienia o Stanistawie Wyspianskim, ,,Sztuki Pigkne” 1932, nr 11.

Wspomnienia, Warszawa 1963.

Wystawa posmiertna prac Eugeniusza Przybyla. Katalog wystawy BWA ZPAP, wstep T. Niesio-
towski, T. Zakrzewski, Torun 1965.

(Z powodu wystawy zbiorowej. Instytut Propagandy Sztuki w Warszawie w. R. 1935), ,,Glos
Plastykow” 1935, nr 1-6.

Ze wspomnien o Janie Kasprowiczu, ,,Arkona” 1946, nr 11.

190



Encyklopedie, bibliografie, stowniki, leksykony

Baranowski H., Bibliografia miasta Torunia, t.1,do 1971, t. 11, 1972—1993, Torun 1996, 1999.

Baranowski H., Bibliografia Wilna, t. 1, Uniwersytet Wilenski 1579-1939, Torun 1996.

Baranowski H., Bibliografia Wilna, t. 11, Miasto, przy wspolpracy z Z. Baranowska i f. Go-
tawska, Torun 2000.

Bénézit E., Dictionaire des Peintres, Sculpteurs, Dessinateurs et Graveurs, t. VII, Libraire
Grund 1966.

Chrzanowska-Pienkos J., Pienkos A., Lektyklll sztukipolskiejf XX wieku, Poznan 1996.

Czy wiesz, kto tojest?, pod red. S. Lozy, Warszawa 1938.

Encyklopedia sztulp polsipej, Warszawa 2001.

Grajewski L., Bibliografia ilustracji do sztuki, zabytkow i pamiqgtek artystow polskich z ilustro-
wanych polskich czasopism, Lwow 1932; 11 wyd. L. Grajewski, Bibliografia ilustracji w
czasopismach polskich XIX ipocz. XX w. (do r 1918), Warszawa 1972.

Mala Encyklopedia Wspolczesna PWN, Warszawa 1959.

Mala Encyklopedia Wspolczesna PWN, Warszawa 1970.

Nowa encyklopedia powszechna PWN, t. 4, Warszawa 1996.

Polska Bibliografia Sztuki 1801—1944,1.1, Malarstwo polskie, cz. 2, opraé, f. Wiercinska, M. Licz-
binska, Wroctaw—Warszawa-Krakow—Gdansk 1976.

Polska Bibliografa Sztuki 1801—1944,1.1, Malarstwo polsfe, cz. 1, opraé, f. Wiercinska, M. Licz-
binska, Wroctaw-Warszawa-Krakoéw-Gdansk 1975.

Polska Bibliografia Sztuki 1801—1944, t. 111, Rzezba, opraé. J. Wiercinska, M. Liczbinska, H. Fo-
rynska-Paszkiewicz, Wroclaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk-£6dz 1986.

Polsf Stownik Biograficzny, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1978, opraé, hasta
B. Mansfeld.

Pracownicy nauf'i dydaktykl Uniwersytetu Mikolaja Kopernika 1945—1994, pod red. S. Ka-
lembki, Torun 1995.

Stownik artystow polskich, red. K. Mikocka-Rachubowa, M. Biernacka, t. VI, Warszawa 1998,
opraé, hasta 1. Bal.

Stownik Biografczny Pomorza Nadwislanskiego, t. 3, Gdansk 1997, opra¢, hasta B. Mansfeld.

Stownik malarzy polskich, t. 2, Od dwudziestolecia miedzywojennego do konca XX wieku, War-
szawa 2001, opra¢, hasta 1. Kossowska.

Sztuka swiata. Lektykon L-Z, t. 13, Warszawa 2000.

[ hieme U., Becker E, Algemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler, Bd. XX\-j Leipzig 1931.

Torunski Stownik Biograficzny, pod red. K. Mikulskiego, t. 1, Torun 1998, oprac, hasta f. Ko-
tlowski.

Vollmer H., Aligemeines Lexikon der bildenden Kiinstler des 20. Jahrhunderts, Bd. 3, Leip-
zig 1992.

Wielka Encyklopedia Powszechna PWN, t. 7, Warszawa 1966.

Wielka Ilustrowana Encyklopedia Powszechna Wydawnictwa ,, Gutenberga’, reprint, t. XI, Po-
znan 1994.

Wielka Ilustrowana Encyklopedia Powszechna, Wyd. Gutenberga, t. XI, Krakow (1932).

Wilenski Stownik Biograficzny, red. H. Dubowik, L. f. Malinowski, Bydgoszcz 2002.

Zaborska U., Bibliografa miasta Torunia za lata 1994—1997 wraz z uzupetnieniami, ,,Rocznik
Torunski” 1998, t. 25.

191



Artykuty i wzmianki prasowe

,,7 dni w Polsce” 1963, nr 7, fot.

[80-lecie urodzin Tymona Niesiotowskiego}, ,,Przeglad Artystyczny" 1963, nr 4.

(a), Nagrody dla , Petli” na Miedzynarodowym Festiwalu Filmow Amatorskich, ,,Gazeta
Torunska” 1965, nr 110.

A. R., Dwie wystawy w Toruniu, ,,Przeglad Artystyczny” 1956, nr 2.

Andrzej M., Tymon ijego dzieta blizsze naszym sercom, ,,Dziennik Wieczorny” 1966, nr 280.

,»Arkona” 1946, nr 9-10, repr.

,»Arkona” 1948, nr 10/12, repr.

,,Arkona" 1948, nr 4/6, repr.

Artymowicz R., Wystawa Polskiej Sztuki Wspotczesnej na Bliskim Wschodzie (Kair, Aleksandria,
Damaszek, Bagdad), ,,Przeglad Artystyczny” 1959, nr 4.

(b), Cenny dar dla szkol, ,,Gazeta Pomorska" 1963, nr 204.

(b.a.), Katalog Tymona i album Tysigclecia z Zaktadow Graficznych, ,Ilustrowany Kurier Pol-
ski” 1966, nr 214.

(b.a.), Tymon ijego dziela, ,,Dziennik Wieczorny" 1966, nr 276.

[b.a.], (Kronika Artystyczna), ,,Tygodnik Ilustrowany” 1924, nr 21.

[b.a.], (Otwarcie zbiorowej wystawy Tymona Niesiotowskiego w Toruniu), ,,Sztuki Pigkne”
1925/26, nr 5.

[b.a.], (Tymon Niesiotowski mianowany kierownikiem Szkoly Przemystu Artystycznego i kursow
doksztalcajqcych-artystycznych dla rekodzielnikow w Wilnie), ,,Sztuki Pigkne” 1925/26,
nr 10-11.

[b.a.], /Bildende Kunst in Koln}, ,,KSlnische Zeitung” 1907, nr 308.

[b.a.], [Powstanie Wolnej Szkoty Sztuk Pigknych w Zakopanem), ,,Zdr6j” 1919,t. 9, z. 5.

[b.a.], 50-lecie tworczosci artystycznej Tymona Niesiolowskiego, ,,Gazeta Pomorska" 1955, nr 73.

[b.a.], 60 lat z paletq, ,,Dziennik Wieczorny” 1962, nr 235.

[b.a.], 80-lecie urodzin Tymona Niesiolowskiego, ,,Gazeta Pomorska” 1962, nr 235.

[b.a.], Artysta wielkiej miary, ,Jlustrowany Kurier Polski” 1965, nr 145.

[b.a.], CPLiA Ekspozytura w Toruniu urzqdza w niedzielg wielfipokaz mody dla swiata pracy,
,,Gazeta Torunska” 1951, nr 294.

[b.a.], Dookota Sztuki, ,Biaty Paw” 1924, nr 1-2.

[b.a.], Dyplomy i medale z Dziatu Polskiego na miedzynarodowej wystawie w Paryzu, ,,Glos
Plastykéw" 1938, nr 8-12.

a]
a]
a.], Kultura w kraju, ,,Komena” 1964, nr 2.

.a.], Listy ze Lwowa Radcy Stronca, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1939, nr 1.
a]

a]

,.Zakopane” 1913, nr 16.

[b.a.], Pamigtnik Tymona, ,,Dziennik Wieczorny” 1964, nr 2.

[b.a.], Plastyka, ,,Panorama Pdinocy” 1958, nr 33.

[b.a.], Profi Niesiotlowski odznaczony Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polskj, ,,Ilu-
strowany Kurier Polski” 1955, nr 85.

192



[b.a.], Salon 1913, ,,Sztuka” 1914, t. V, nr III-1V

[b.a.], Salon Malarski 1937 w Instytucie Propagandy Sztukj w Warszawie, ,,Glos Plastykow”
1937, nr 7-12.

[b.a.], Studenci Tymonowi, ,Jlustrowany Kurier Polski” 1964, nr 94.

[b.a.], Sztukq wczoraj i dzis'. Formisci, ,,Gazeta Krakowska” 1957, nr 120.

[b.a.], Tow. ,,Sztuka Podhalanska” w Zakopanem. Sprawozdanie Wydziatu za rok 1909, ,,.Zako-
pane” 1910, nr 4.

[b.a.], Tydzien kulturalny, ,,Tygodnik Ilustrowany" 1938, nr 2, repr.

[b.a.], Wystawa dziet Cypriana Norwida, ,,Czas” 1906, nr 138.

[b.a.], Wystawa obrazow i rzezb oraz sztuki stosowanej i przemystu artystycznego w Zakopanem,
,,.Zakopane” 1910, nr 17.

, Wystawa sztuki w Zakopanem, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1910, nr 37.
, Wystawa Tymona Niesiolowskiego w Salonie Garliriskiego, ,,.Swiat” 1924, nr 2.

[b.a.], Z wystaw warszawskich w Salonie Garlinskiego, ,,Swiat” 1925, nr 19.

Bacciarelli M., 19 kwietnia Tymona, ,,Gazeta Pomorska” 1964, nr 98.

Bacciarelli M., Artysta wielkiej miary, ,,Spojrzenia” 1965, nr 25, dodatek do ,,Gazety Pomor-
skiej”, nr 144.

Bielecki T, Ogromne zainteresowanie wywarta w Krakowie wystawa prof. Tymona Niesiotow-
skiego, ,,Gazeta Torunska" 1957, nr 258.

Bielecki T, U Tymona, ,,Nowy Tor” 1956, nr 10, s. 3, dodatek do ,,Gazety Pomorskiej”, nr 72.

Bielska Tworkowska L., Wystawa w 1. P. S., ,,Tygodnik Ilustrowany” 1938, nr 43.

[Biennale Sztuki Krajow Nadbaltyckich w Rostocks, ,,Przeglad Artystyczny” 1965, nr 6.

Bogucki J., O grafice, ,,Przeglad Artystyczny” 1959, nr 2.

Borowski W, Plastyka w Toruniu, ,,Zycie i mysl” 1963, nr 12.

Breiter E., Pierwsza Wystawa Formistow Polskich w Warszawie, ,,Swiat" 1919, nr 20, dodatek
,,Romans i Powies¢".

Brzezinski S., Grafika torunska w warszawskiej Galerii, ,,Stowo Powszechne" 1958, nr 181.

Buszek A., Ze wspomnien szkolnych o St. Wyspianskim, ,,Sztuki Pickne” R. VIII, 1932.

Czaplinski Cz., Muzeum Polskie w Chicago, ,,Art&Business” 2003, nr 10.

Czerski Z., Tymon Niesiotowski (1882—1965), ,,Rocznik Kulturalny Kujaw i Pomorza” 1966,
t. IIL.

Czyzewski T, Slendzinskj, wilenscy artysci, Tymon, ,,Wiadomosci Literackie” 1933, nr 22.

Dabrowski M., XX7I wystawa ,, Sztuki” (w Patacu Sztuk Pifknyc™ w Krakowie), ,,Maski” 1919,
z. 11.

Dabrowski M., Z ostatniej wystawy w Tow. Sztuk Pigknych > Krakowie, ,,Maski” 1919, z. 3.

Dobrodzicki A., Drzeworytnicy, ,,Potudnie” 1923, z. 5.

Dobrodzicki A, Salon Doroczny Zachety Sztuk Pigknych, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1921, nr 12.

Dutkiewicz f. E., X Salon Instytutu Propagandy Sztuki, ,Nike” 1939, z. 1.

[Dzialpolskj na miedzynarodowej wystawie sztuki w Edynburgu), ,,Sztuki Pigkne” 1933, nr 4.

,,Dziennik Wieczorny” 1965, nr 94.

F. d., Tymon Niesiotowski w MZB, ,,Dziennik Wieczorny” 1965, nr 296.

(F-d), Szwedzi na wystawie Tymona, ,,Dziennik Wieczorny” 1966, nr 252.

Florczak Z., Pamietnik Tymona Niesiotowskiego, ,,7 dni w Polsce" 1963, nr 51/52.

193



(Fred.), Wielka wystawa Tymonajuz gotowa, ,,Dziennik Wieczorny” 1966, nr 209.

Frycz f., Rozmowa z Tymonem, ,,Pomorze” 1958, nr 23.

Garlinska-Zembrzuska H., Dzialalnos¢ wystawowa Salonu Sztuki Czestawa Garlinskiego w la-
tach 1922—1939, ,,Studia z Historii Sztuki”, t. IX, 1963.

Garztecka E., Grafika torunska w Warszawie, ,,Trybuna Ludu” 1958, nr 212.

Garztecka E., Malowatl usmiech swiata, ,,Trybuna Ludu” 1965, nr 163.

Garztecka E., XXX Biennaleplastyk) w Wenecji-spostrzezenia i refleksje, ,,Trybuna Ludu” 1960,
nr 215.

[Glosy prasy estonskiej o sztuce polskiej z powodu wystawy w Tallinie}, ,,Sztuki Pigkne” 1934,
nr 12.

[Glosy prasy sowieckiej o wystawie sztuki polskiej w Moskwie}, ,,Sztuki Pigkne” 1934, nr 1.

Gorczyca L., Miedzy pigknem klasycznym a wspoiczesnym, ,,Art&Business” 1996, nr 1-2.

Grudniak L., Sztuka estetyzujgca, ,,Art&Business” 2001, nr 7-8.

Harbaszewski K., Wczesna tworczosé Tymona Niesiotowskiego (do 1926 r.), ,,Roczniki Huma-
nistyczne” 1985, t. XXXIII, z. 4.

Hoppen J., Wystawa ,, Grupy wilenskiej”, ,,Stowo” z dn. 30 IV 1939.

(hr), Pamigci artysty Tymona, ,,Jlustrowany Kurier Polski" 1966, nr 201.

Husarski W, ,, Rytm” (Wystawa w Salonie Cz. Garlinskiego), ,,Tygodnik Ilustrowany” 1926,
nr 19.

Husarski W, ,, Rytm” wystawa w Salonie Cz. Garlinskiego, ,,Pani” 1924, nr 6—7.

Husarski 'N., ,, Rytm” Wystawa w Salonie Cz. Garlinskiego, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1927, nr 22.

Husarski W, Artysci wilenscy w IP-sie, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1933, nr 18.

Husarski W, Kronika Artystyczna I. P. S., ,,Tygodnik Ilustrowany” 1936, nr 5.

Husarski W, Obrazy Tymona Niesiotowskiego i portrety S. I. Witkiewicza, ,,Wiadomosci Lite-
rackie” 1925, nr 18.

Husarski W, Rytm. — Rafal Malczewski (Wystawy w Salonie Cz. Garlinskiego), ,,Tygodnik Ilu-
strowany” 1929, nr 48.

Husarski W, Wystawy warszawskie, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1935, nr 44.

Husarski W, Z wystaw, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1928, nr 12.

Husarski W, Z wystaw, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1932, nr 26.

Husarski W, Z Zachety, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1929, nr 12.

[Indywidualna wystawa Tymona Niesiolowskiego w ,, Zachegcie"}, ,,Stolica” 1960, nr 11.

[IX Wystawa ,, Rytmu” w Warszawie}, ,,Sztuki Pigkne" 1930, nr 1.

(. d.), 300 prac Tymona Niesiotowskiego, ,,Dziennik Wieczorny” 1966, nr 180.

(. d.), Wszystko o Tymonie, ,,Dziennik Wieczorny" 1966, nr 186.

j. 0. [Orynzyna J.J, Wystawa Formistow, ,,Potudnie” 1922, z. 3.

1. R., Sprawozdanie z Wystawy w Zakopfznem, ,,Wianki” 1922, nr 9.

f. S., Wystawa Polska w Helsingforsie, ,,Swiat” 1927, nr 20.

JAN, Lektura obowigzkowa w muzeum, ,,Gazeta Wyborcza Torun” dodatek do ,,Gazety Wy-
borczej” z dn. 27-28 XII 2003.

JAN, Zlot wybitnych ptocien, ,,Gazeta Wyborcza Torun” dodatek do ,,Gazety Wyborczej” z dn.
20-21 XII 2003.

Janczyk F., XX1I wystawa ,, Sztuki" w Krakowie, ,,Wianki” 1919, nr 3.

Janowski A., Wystawa Towarzystwa ,,Sztuka Podhalanska" w Zakopanem, ,,Ziemia” 1910, nr 7.

Jaworska H., Tymon z Torunia, ,,Express Wieczorny” 1965, nr 219.

194



Jaworski M., Tymon Niesiotowski, ,,Kultura” 1965, nr 26.

K. O., Pokaz obrazow Tymona Niesiotowskiego, ,,Dzien Polski” lipiec 1940.

(ka), Z wystawy Towarzystwa Sztuk Pigknych w Krakowie, ,,Przeglad Powszechny” 1917, R. 34,
t. CXXXVIIL.

Ka, Pierwsze nagrody artystyczne na Pomorzu, ,,Pomorze” 1957, nr 1.

Kalota-Szymanska M., Tymon Niesiotowski, ,,Pomorze” 1962, nr 22.

Karol Fryez, S. I. Witkiewicz i Tymon Niesiolowski. W Salonie Garliriskiego, ,,Swiat” 1925, nr 19.

Kleczynski J., | Wystawa ,, Sztuki" krakotvsk ey u' Warszawie], ,,Sztuka" 1913, t. 111, z. VII-XIIL.

Kleczynski J,, Salon 1913 R, ,,Sfinks” 1913, t. XXIV, z. 72.

Kleczynski f., Z salonu u Boryczkow, ,,Kurier Warszawski” 1931, nr 106.

Kopydtowska A., Prace Tymona Niesiotowskiego w zbiorach Muzeum Mazurskiego, ,,Rocznik
Olsztynski” 1968, t. VII.

Kotlarczyk J., Tymon, ,,Glos Uczelni” 1980, nr 12-13/3—4.

Kowalska B., Plastycy torunscy w warszawskiej galerii, ,,Pomorze” 1958, nr 16.

Kowalska B., Tymon Niesiotowski w Warszawie, ,,Pomorze” 1957, nr 8.

Kowalska B., Tymon Niesiotowski, ,,Trybuna Ludu” 1957, nr 164.

Krauze W, Pogodny swiat Tymona Niesiolowskiego, ,,Czerwony Sztandar” 1988, nr 184.

\Kroni)a Lwowska. Wystawa ,,Nowej Generacji"], ,,Glos Plastykow” 1932, nr 5-6.

\Kronika Wystaw. Wystawa ,, Nowej Generacji” we Lwowie], ,,Glos Plastykow” 1932, nr 7-8.

,»Kultura” z dn. 8 V 1932, repr.

Kwiatkowska B., Tymon Niesiotowski, ,,Przeglad Artystyczny” 1956, nr 3.

1. j. [Jabtonkéwna L.J, Wystawa ,, Rytmu” i ,,Salon” w Zachecie, ,,Bluszcz” 1929, nr 51.

Ledoéchowski S., Konstruktorzy, Poeci, ,,Przeglad Kulturalny” 1960, nr 13.

Lewandowska E., Konfraternia artystow w Toruniu, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Miko-
aja Kopernika, Nauki Humanistyczno-Spoteczne”, z. 28, ,,Zabytkoznawstwo i Kon-
serwatorstwo II1”, Torun 1968.

Lewandowski St. R., Grupa pieciu i Lewandowski, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1908, nr 8.

Luberowicz Z., Wystawa sztuki w Zakopanem, Swiat” 1910, nr 4L

M. B., Tesknota za Tymonem, ,,Gazeta Pomorska” 1982, nr 218.

M. St., Wystawa ,, ekspresjonistow” polskich, ,,Nowosci Ilustrowane” 1917, nr 48.

Madeyski I., Wystawa grupy ,, Formistow” w Krakowie, ,,Przeglad Artystyczny” 1958, nr 3.

Malina f., Ogélnopolski Salon Zimowy, ,,Przeglad Artystyczny” 1947, nr 3.

Malina f., Pierwsza wystawa plastyki polskiej, ,,Przeglad Artystyczny” 1947, nr 3.

Malina f., Salon Wiosenny, ,,Przeglad Artystyczny” 1946, nr 6.

Malinowski J., Tendencje ekspresjonistyczne w grafice polskiej, ,,Sztuka” 1976, nr 5.

Mastowski M., V-ty Salon 1. P. S., ,,Pion” 1935, nr 9.

Maslinski J., Przedwiosnie w ,,Saloniejesiennym” (z wystawy artystow wilenskich), ,,Prawda
wilenska" 1940, nr 37.

Materialy z sesji naukowej ,, Tymon Niesiotowski a sztukajego czasow”, Muzeum im. L. Wyczot-
kowskiego w Bydgoszczy 2425 11 1967, ,,.Bydgoski Rocznik Muzealny” 1969, t. L.

Matynia A., Nago, ,,Art&Business” 2002, nr 12.

Melbechowska A., Wystawa grafiki torunskiej, ,,Przeglad Artystyczny” 1958, nr 4-5.

Milanowski /.,/adg do Getyngi. Wystawa torunskiej sztuk) w Niemczech, ,,Gazeta Wyborcza
Torun” dodatek do ,,Gazety Wyborczej" z dn. 24 VII 2003.

195



Mroz St., Wystania Tymona (Swietlica Tow. Sztuk Pieknych), ,,Goniec Krakowski”, z dn. 24 X
1921.

Na lewym skrzydle malarstwa polskiego — August Zamoyski i Tymon Niesiolowski — o sobie.
Wywiad specjalny ,, Wiadomosci Literackich”, ,,Wiadomosci Literackie” 1924, nr 2.

\Nagroda Ksiecia Rainera I1I na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Wspolczesnej w Monaco dla
zespotu polskich artystow], ,,Przeglad Artystyczny” 1965, nr 3.

\Nagrody i odznaczenia}, ,,Przeglad Artystyczny” 1957, nr 1.

\Nekrolog Tymona Niesiolowskiego}, ,,Przeglad Artystyczny” 1965, nr 5.

[.Nowa Generacja” w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknyeh], ,,Sztuki Pigkne” 1933, nr 1.

Nowakowska K., Dla szczescia nadziei i profitu, ,,Art&Business” 2003, nr 10.

[O dziatalnosci wystawowej malarzy wilenskich}, ,,Sztuki Pigkne” 1932, nr 1.

Oborny A., Nowe obrazy w zbiorach Muzeum Swietokrzyskiego (1968), ,,Rocznik Muzeum
Swigtokrzyskiego” 1970, t. VL.

Olszewska A., ,, Gdy Wyspianski oddat mi swojq pracownie... ”, ,,Tygodnik Polski” 1960, nr 14.

Orkan W, Do Tymona, ,,Maski" 1918, z. 6.

Oseka A., Kobiety, kwiaty, arlekiny, ,,Polska” 1962, nr 9.

\Otwarcie drugiej ,, Wystawy prac Oddziatu Torunskiego Zw. Z. P. A. P.], ,,Przeglad Artystyczny”
1946, nr 5.

P [uciata]-Pawlowska f., Z plastyki, ,,Arkona” 1946, nr 11.

P G., Wiosenny salon ,, Rytmu", ,,Gazeta Warszawska" 1932, nr 160.

Paryz. Dzial polskj w Salonie Jesiennym. Kronik« Artystyczna, ,,Sztuki Pigkne” 1929, nr 4.

Paszkiewicz f., Zwiezlos¢, rownowaga, optymizm, ,,Zwierciadto" 1960, nr 13.

Paszkiewicz f., Zwigzlos¢, rownowaga, optymizm, ,,Zwierciadlo” 1982, nr 36.

Pienkowski S., Wystawa grupy ,, Rytm", ,My$l Narodowa" 1929, nr 52.

\Pierwsza wystawa Okregu Pomorskiego ZPAP w Bydgoszczy], ,,Przeglad Artystyczny” 1946,
nr 6.

\Pierwsza wystawa studentow Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w To-
runiuf, ,,Przeglad Artystyczny” 1947, nr 9-12.

\Pierwszy Walny Zjazd Okregu Pomorskiego Zw. P. A. P.], ,,Przeglad Artystyczny" 1946, nr 3.

Piotrowski f., Mloda Sztuka Polska, ,,Tygodnik Illustrowany” 1906, nr 24.

Podhorska-Okotow S., Wystawa Rytmu, ,,Bluszcz” z dn. 21 V 1932.

Podoski W, Ze swiata sztuki, ,,My$l Narodowa” 1932, nr 26.

Poklewski /., ,, Szkola wilenska” ijej ocena przez miedzywojenng Ipytyke artystyczng, ,,Acta Uni-
versitatis Nicolai Copernici, Nauki Humanistyczno-Spoteczne”, z. 280, ,,Zabytko-
znawstwo i Konserwatorstwo” 1994, t. XXV

Poklewski J., Przyczynek do dziejow artystycznego Wilna w dwudziestoleciu miedzywojennym,
,,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Nauki Humanistyczno-Spoteczne. Zabytko-
znawstwo 1 Konserwatorstwo” Torun 1994, z. 278.

Poklewski f., Wilenskie wystawy artystyczne w dwudziestoleciu migdzywojennym, ,,Muzealnic-
two” 1993, nr 35.

Pollakowna J., Tytus Czyzewski —formista, ,,Z zagadnien plastyki polskiej w latach 1918-
1939, Studia z Historii Sztuki”, t. IX, Wroclaw-Warszawa-Krakow 1963.

Pollakéwna f., Wprzededniuformizmu, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1966, nr 1.

,Pomorze” 1958, nr 13, repr.

,,Pomorze” 1958, nr 23, repr.

196



,,Pomorze” 1958, nr 3, repr.

,,Pomorze" 1958, nr 6, repr.

\Prasa totewska o wystawie sztuki polskiej w Rydze], ,,Sztuki Pigkne” 1934, nr 2.

\Prasa sowiecka o wystawie sztuki polskiej w Moskwie], ,,Sztuki Pigkne” 1933, nr 12.

Prokesch W, Polska sztuk« w Wiedniu, ,,Nowa Reforma” 1908, nr 76.

Prokop A., Wystawa Okregowa w Bydgoszczy, ,,Przeglad Artystyczny” 1953, nr 3.

Pronaszko Z.,Jak to byto wilasciwie?, ,,Glos Plastykow” 1938, nr §—12.

,,Przeglad Artystyczny” 1946, nr 7.

Przybyt K., Wystawa obrazéw Tymona Niesiotowskiego, ,,Stowo Pomorskie” 1926, nr 28.

Przybylowa f., Tworczos¢ literacka Tymona Niesiolowskiego, ,,Jlustrowany Kurier Polski” 1959,
nr 271.

\Przyznanie nagrod na dorocznym salonie zimowym /PS], ,,Sztuki Pigkne” 1934, nr 1.

Puchalska M., ,, Chimera"jako zwierze pociggowe modernizmu polskiego, ,,Teksty” 1980, nr 5.

Puciata-Pawlowska f., Salon Plastykow, ,,Pion” 1936, nr 5.

Puciata-Pawlowska J., Wystawa w 1. P. S., ,,Pion” 1935, nr 46.

Puget J., Plastyka torunska w Koszalinie, ,,Glos Koszalinski” 1960, nr 282.

Quatro, Tymon Niesiotowski i August Zamoyski, ,,Pani” 1924, nr 1-2.

R. Cz. {. [Jaskula], Monografia o Tymonie, ,,Pomorze” 1969, nr 20.

Remer f., Pierwsza wystawa plastyki pomorskiej, ,,Arkona” 1946, nr 8.

Remer J., Plastycy torunscy, ,,Arkona” 1947, nr 7/8.

Robakowski J., Operacja na realnosci, ,,EXIT" 2002, nr 4.

Rytard f. M., U Augusta Zamoyskiego, ,,Wiadomosci Literackie” 1927, nr 12.

S. P O., Wystawa wiosenna u Boryczkow, ,,Bluszcz” z dn. 18 I'V 1931.

\Salon 1934. Krakow], ,,Sztuki Pigkne” 1934, nr 6.

\Salon Listopadowy IPS w Lodzi], ,,Sztuki Pigkne” 1931, nr 3.

\Salon Listopadowy IPS w Warszawie], ,,Sztuki Pigkne” 1930, nr 12.

JSalon Wiosenny ,, Rytmu”, ,,Wiadomosci Plastyczne” 1932, nr 1.

Samotyhowa N., Salon wiosenny, ,,Kobieta wspotczesna" 1932, nr 22.

Samotyhowa N., VIII Wystawa ,,Rytmu’. (Salon Garlinskjego), ,,Kobieta Wspotczesna” 1927,
nr 9.

Samotyhowa N., Wystawa ,, Rytmu’. Salon Garlinskjego, ,,Bluszcz” 1924, nr 24.

Samotyhowa N., Wystawy Propagandy Sztukj w fyuietniu, ,,Kobieta Wspotczesna" 1933, nr 19.

Schmude K., Z wielkjim Tymonem o Kasprowiczu, ,llustrowany Kurier Polski” 1960, nr 295.

Schummer E. M., Z Wystawy Plastykow Wilenskich, L Swiat” 1928, nr 26.

Sichulski K, Dozynkj w Wegrzcach, ,,Sztuki Pigkne" R. VIII, 1932.

Skoczylas W, Stowarzyszenie Artystow Polskich ,, Rytm”, ,,Wiadomosci Plastyczne” 1932, nr 1.

Sobolewski W, Dwudziesta pierwsza wystawa ,,Sztuki ', ,,Rzeczy Pigkne" 1918, nr 1.

Sobolewski W, XXT7 wystawa ,, Sztukj ', ,,Rzeczy Pigkne” 1919, nr 1.

St. W [St. Woznicki], Salony Warszawskie. (Kronika Artystyczna), ,,Potudnie” 1924, z. 1.

Stanislawski K., Niesiolowski-portret artysty, ,.fad” 1982, nr 36.

Starczak K., Tymon Niesiolowski a sztukajego czasow, ,,Bydgostiana” 1970, nr 4, 1967—1968.

Starozytnik, O kosciele wileniskim s'w. Teresy, ,,Dziennik Wilenski” 1930, nr 288.

Sterling M., Wystawa ,, Rytmu", ,,Wiadomosci Literackie” 1929, nr 49.

Sterling M., Wystawa w Pawilonie Propagandy Sztukj, ,,Gazeta Polska” 1932, nr 10, 1932

Stos. [Chotoniewski A.], Z wystawy sztukj w Zakopanem, ,,Swiat” 1910, nr 10.

197



Stostaw [Chotoniewski A.], 57 wystawa ,, Sztuki” krakowsk tb ,,Swiat” 1913, nr 9.

Stostaw [Chotoniewski A.], Wystawa polskiej sztuk) koscielnej w Krakowie, ,,.Swiat” 1911, nr 50.
Szach J., Klasyk wiecznie miody, ,,.Dziennik Wieczorny” 1965, nr 141.

Szpakowski A., Plastyka na Pomorzu, ,,Przeglad Artystyczny” 1965, nr 2.

,»Sztuki Pigkne” 1934, nr 5.

[Swiadoma twérczo$é), ,,Przeglad Artystyczny” 1950, nr 3-4.

Swiecicki B. W, Tymon Niesiolowski wybitny malarz i pedagog, ,,Gtos Wybrzeza” 1965, nr 145.
,»lecza” 1932, nr 16, repr.

Tk, Wystawa rzezb i obrazow oraz sztuk) stosowanej i przemystu artystycznego, ,,Zakopane” 1910,

nr 18.

YTorunsket zbiorowa wystawa Zwigzku Polskich Artystow Plastykow), ,,Przeglad Artystyczny”
1947, nr 9-12.

Treter M., ,, Rytm". (Zpowodu pierwszej wystawy Rytmu w Zachecie), ,,Tygodnik Ilustrowany”
1922, nr 14.

Treter M., Dziat Sztuki na PWK w Poznaniu i dziesigciolecie sztuk) polskiej 1918—1928, ,,Sztu-
ki Pigkne” 1929, nr 8-9.

Treter M., Odkiamanie Sztuk) (Uwagi na temat XIX Biennale w Wenecji), ,,Sztuki Pigkne”
1934, nr 12.

Treter M., Organizacja Wystawa Sztuk) Polskiej w Moskwie, ,,Sztuki Pigkne” 1933, nr 11.

Treter M., Pawilon Sztuk) Polskiej na XVIII Biennale w Wenecji, ,,Sztuki Pigkne” 1933, nr 2.

Treter M., Salon Doroczny w Warszawie, ,,Sztuki Pigkne” 1925/26, nr 4.

Treter M., VII Wystawa ,, Rytmu" (Warszawa, Salon Sztuki Cz. Garlinskiego), ,,Sztuki Pigkne”
1925/26, nr 8.

Treter M., VIII Wystawa ,, Rytmu” (O wystawach wielkich i matych), ,Swiat” 1927, nr 22.

Turwid M., Spotkania z Tymonem, ,,Fakty” 1976, nr 29.

Turwid M., Spotkania ze sztukq. WpracowniJubilata, ,Ilustrowany Kurier Polski” 1955, nr 74.

Turwid M., Zegnajgc Tymona, ,,Pomorze” 1965, nr 13.

[Udziat T. Niesiolowskiego w VI Dorocznej Wystawie Wilenskiego Tow. Artystow Plastykow),
,,Sztuki Piekne” 1928, nr 9.

[Udziat T. Niesiolowskiego w wystawie Tow. Art. Pol. , Sztuka" w Pradze), ,,Sztuki Pigkne”
1927/28, nr 4.

[Udziat T. Niesiotowskiego w X Wystawie ,, Rytmu” we Lwowie), ,,Sztuki Pigkne” 1930, nr 2.

[Udziat Tymona Niesiolowskiego w ,, Salonie wiosennym Rytmu” w Instytucie Propagandy Sztu-
ki), ,,Sztuki Pigkne” 1932, nr 7.

[Udziat Tymona Niesiotowskiego w ,,Salonie zimowym” Instytutu Propagandy Sztuki), ,,Sztuki
Pigkne" 1932, nr 2.

[Udziat Tymona Niesiotowskiego w wystawie ,, Nowej Generacji" w Patacu Sztuki TPSP], ,,Sztuki
Pigkne" 1932, nr 8-9.

[Udziat Tymona Niesiotowskiego w wystawiegrupy ,, Awangarda’, TPSP), ,,Sztuki Pigkne” 1930,

nr 6.

[Udziat Tymona Niesiolowskiego w Wystawie Niezaleznych w TPSP), ,,Sztuki Pickne” 1927/28,
nr 5.

[Udzial Tymona Niesiolowskiego w Wystawie Sztuk) Polskiej w Brukseli), ,,Sztuki Pigkne” 1929,
nr 2.

198



[Udziat Tymona Niesiotowskiego w wystawie Wilenskiego Towarzystwa Artystow Plastykow w Za-
checie], ,,Sztuki Pigkne” 1930, nr 4.

[Udzial Tymona Niesiolowskiego w wystawie Wilenskiego Towarzystwa Artystow Plastykow
w IPS], ,,Sztuki Pigkne” 1933, nr 5.

[Ukonstytuowanie si¢ Oddziatu Torunskiego Z. P. A. P], ,,Przeglad Artystyczny” 1946, nr3.

V |, Wystawa sztuki w Zakopanem, ,,Zakopane” 1909, nr 3.

(W), Otwarcie wystawyjubileuszowej prac Tymona Niesiotowskiego, ,,Gazeta Pomorska” 1955,
nr 74.

W H. [Husarski W], Kronika Artystyczna, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1926, nr 19.

W H. [Husarski W], Salon Doroczny, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1925, nr 50.

W H. [Husarski W], Wystawa Formistow, ,,Pro Arte” 1919, z. 5.

W H, [Husarski W], Wystawa S. 1. Witkiewicza i Tymona Niesiolowskiego (Salon Cz. Garlin-
skiego), ,,Tygodnik Ilustrowany” 1925, nr 19.

W Om, Wystawa Tow. Przyj. Sztuk Pigknych w Krakowie, ,,Wianki” 1919, z. 1.

Wallis M., Sztuki plastyczne. Warszawa — Wystawy dziel sztuki od marca do lipca 1923, ,,Prze-
glad Warszawski” 1923, nr 25.

Wallis M., Sztukj Plastyczne. Wystawa ,, Rytmu”, ,,Robotnik” 1924, nr 147.

Wallis M., Tymon Niesiotowski,,Wiedza i Zycie” 1957, nr 11.

Wallis M., Wystawy w I. P. S, ,,Wiadomosci Literackie” z dn. 10 XI 1935.

Wallis M., Wystawy w 1. P. S. ie, ,,Wiadomosci Literackie” 1938, nr 44.

Wanke W, ,, Rytm” IV-a Wystawa w Towarzystwie Zachety i Salon Garlinskiego, ,,Swiat” 1924,
nr 22.

Wanke W, ,,Salon Doroczny” w Zachecie, LSwiat" 1922, nr 3.

Wazbinski Z., Wystawa Tymona Niesiolowskiego, ,,Przeglad Artystyczny” 1967, nr 2.

Wiadomosci biezqce. Wystawa, obrazow, rzezby, architektury i sztuki stosowanej w Zakopanem,
,,Zakopane” 1910, nr 2.

Wierzchowska W, Przypomnienieformistow polskich, ,,Przeglad Artystyczny” 1969, nr 3.

Winkler K., ,,Salon zimowy” w Pawilonie Instytutu Propagandy Sztuki, ,,Droga” 1932, nr 2.

Winkler K., Formizm jubilatem (Na trzydziestolecie formizmu), ,,Nowiny Literackie” 1948,
nr 3.

Winkler K., IV Salon Zimowy Instytutu Propagandy Sztukj, ,,Pion” 1934, nr 6.

Winkler K., Otwarcie sezonu w 1. P S., ,,Pion" 1938, nr 43.

Winkler K., Plastyka. Wystawa ,, Rytmu” u Garlinskjego —,,Salon Doroczny” w Zachecie — Wy-
stawy Zofii Wegierkowej i Stan. Centnerszwerowej, ,,Droga” 1929, nr 12.

Winkler K., Salon Malarski wI. P. S., ,,Pion” 1937, nr 6.

Winkler K., Salon Wiosenny im. Marszatka Jozefa Pitsudskiego w Instytucie Propagandy Sztuki,
,,Droga” 1931, czerwiec.

Winkler K., Salon Zimowy w Instytucie Propagandy Sztuki w Zachecie, ,,Droga” 1934, nr 1.

Winkler K., Wilno, gdzie twoje malarstwo, ,,Pion” 1937, nr 46.

Winkler K., Wystawa ,, Rytmu”, ,,Zwrotnica” 1923, nr 4.

Winkler K., Wystawa Tyymona Niesiolowskiego w Instytucie Propagandy Sztukj, ,,Droga” 1935,
nr 12.

Witz L., Trzy wystawy grafikj, ,,Zycie Warszawy” 1958, nr 176.

Witz L, Tymon Niesiotowski, ,,Zycie Warszawy” 1965, nr 142.

199



Woroniecki E., Dwie polskie manifestacje artyst. w Paryzu, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1929, nr 3.
Wozniakowski f., Malarze w Zakopanem, ,,Tworczo$¢” 1981, nr 10.
Woznicki S., Od malowniczosci do linearyzmu. (,,Sztuka" i ,,Rytm"), ,,Potudnie” 1924, z. 1.
(Wybory wltadz Zwiqzku Z. P. A. P. Okregu Bydgoskiego], ,,Przeglad Artystyczny” 1948, nr 4-5.
(Wyroznienia Jury 1 Festiwalu Polskiego Malarstwa Wspolczesnego w Szczecinie], ,,Przeglad Ar-
tystyczny” 1963, nr 1.
Wystawa artystow polskich w Wiedniu, LSwiat" 1908, nr 5.
(Wystawa grafiki torunskiej w Nancy], ,,Przeglad Artystyczny” 1962, nr 5.
(Wystawa malarstwa i graffi T Niesiolowskiego w Lodzi], ,,Przeglad Artystyczny” 1958, nr 2.
(Wystawa malarstwa T. Niesiotowskiego z lat 1946—58], ,,Przeglad Artystyczny” 1959, nr 1.
(Wystawa prac Tymona Niesiotowskiego w Katowicach], ,,Przeglad Artystyczny” 1958, nr 3.
Wystawa Stowarzyszenia ,, Rytm” w Salonie Cz. Garlifiskiego, ,,Swiat” 1926, nr 18.
(Wystawa sztuki polskiej we Wiedniuj, ,,Sztuki Pigkne” 1927/28, nr 6.
(Wystawa torunskich grafikow w Liege/, ,,Przeglad Artystyczny" 1961, nr 2.
(Wystawa torunskiego Z. P. A. P. zorganizowanej z okazji 480-tej rocznicy Pokoju Torunskiego],
,,Przeglad Artystyczny” 1946, nr 10.
(Wystawa torunskiej grafiki w Grudzigdzu], ,,Przeglad Artystyczny” 1962, nr 3.
(Wystawa Tymona Niesiolowskiego w Bydgoszczy], ,,Przeglad Artystyczny” 1964, nr 6.
(Wystawa Tymona Niesiolowskiego we Wiedniu], ,,Przeglad Artystyczny" 1965, nr 4.
\Wystawa Tymona Niesiolowskiego we Wroctawiu], ,,Przeglad Artystyczny” 1961, nr 1.
(Wystawy na Pomorzu], ,,Przeglad Artystyczny” 1948, nr 3.
(XIX Biennale. Wenecja], ,,Sztuki Pigkne” 1934, nr 10.
XVII wystawa ,,Sztuki”, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1913, nr 8,
Zahorska S., Wystawy zbiorowe w salonie Sztuki Czestawa Garliniskiego: Stanislaw Ignacy Wit-
kiewicz — Tymon Niesiolowski, ,,Przeglad Warszawski" 1925, nr 45.
Zakrzewski T, Wystawa grafiki pomorskiej, ,,Pomorze” 1957, nr 5.
Zanozinski J., Wystawa wspolczesnego malarstwa polskiego w Moskwie, ,,Przeglad Artystycz-
ny” 1966, nr 3.
Zet. [Zyznowski f.], Tymon Niesiotowski i August Zamoyski- Salon Czestawa Garliiskiego,
,,LTygodnik Tlustrowany” 1924, nr 3.
Zyznowski f.,,, Rytm”. Wystawa obrazoéw i rzezb, przeniesionaz T. Z. S. P. do salonu Cz. Garlin-
skiego, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1924, nr 22.
Zyznowski f., Plastyka. Salon Garliriskiego. Tymon Niesiotowski i August Zamoyski, ,,Wiado-
mosci Literackie” 1924, nr 2.
Zyznowski 1., Zacheta: Wystawa ,, Rytmu",[Wiadomosci Literackie" 1924, nr 21.

Omowienia i wzmianki w wydawnictwach ksiazkowych

175 lat nauczania malarstwa, rzezby i grafiki w jrafiwfiej Akademii Sztuk Pigknych, praca
zbiorowa, Krakoéw 1994.

Album Artystyczny. Wydane staraniem Tow. Bratniej Pomocy ucznidéw krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych w 25-t3 rocznicg istnienia Tow., na dochdd sprowadzenia na Wawel
zwlok Juliusza Stowackiego, [Krakow] 1903. E. Swieykowski, Pamietnik Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pigknych, Krakow 1905.

200



Anders H., Rytm. Wposzukiwaniu stylu narodowego, Warszawa 1972.

Andrzejewska H., Derwojedowa A., Derwojed f., Dulewicz A., Kubaszewska H., Malarstwo
polskie, Warszawa 1997.

Baranowicz Z., Polska awangarda artystyczna 1918-1939, Warszawa 1975.

Betkot f., Domanska B., Kaleta A., Budzinski R., O zZyciu kulturalnym w Toruniu w latach
1945-1985, Torun 1989.

Betkot f., Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu w latach 1945—1985, Torun 1986.

Bluméwna H., Z. Pronaszko, Warszawa 1958.

Bogucki J., Tymon Niesiotowski, Warszawa 1967.

Dhugotecka L., Pinkwart M., Zakopane. Przewodnik historyczny, Warszawa 1988.

Dobrowolski T, Malarstwo polskie ostatnich dwustu lat, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk
1976.

Dobrowolski T, Malarstwo polskie, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk—t£.6dz 1989.

Dobrowolski T, Nowoczesne Malarstwo Polskie, t. 111, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1964

Dobrowolski T, O wczesnejfazie malarstwa Stanistawa Ignacego Witkiewicza (1904—1914),
[w:] Sztuka wspolczesna. Studia i szkjce, t. 11, pod red. J. Dutkiewicza, Krakoéw 1966.

Dobrowolski T., Sztuka Miodej Polski, Warszawa 1963.

Duzyk J., Wiadystaw Orkan, Warszawa 1980.

Duzyk J., Wiadystaw Orkan. Zycie i tworczos¢, Krakow 1975.

Estreicher K., Srodowisko artystyczne Zakopanego w okresie Mlodej Polski (1900—1914),
[w:] Sztuka okoto 1900, Warszawa 1969.

Franczak E., Okotowicz S., Przeciw Nicosci. Fotografie Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Kra-
kow 1986.

Geron M., Tworczosé Tymona Niesiolowskiego do 1914 roku, [w:] Studia o artystach XVIII-
XX wieku, pod red. J. Malinowskiego, Torun 2003.

Gorska H., Lipinski E., Z dziejow karykatury polskiej, Warszawa 1977.

Gradowska A., Sztuka Mtodej Polskj, Warszawa 1984.

Gronska M., Nowoczesny drzeworyt polskj ("° 1945 roku), Wroctaw—Warszawa—Krakow—
Gdansk 1971.

Hutnikiewicz A., Mloda Polska, Warszawa 1994.

Jakimowicz 1., Witkacy, Warszawa 1987.

Jakimowicz L, Wspélczesna grafika polska, Warszawa 1975.

Jaworska W, WikrPgu Gauguina. Malarze Szkoly Pont-Aven, Warszawa 1969.

Jaworska W, Wiadystaw Slewinskj, Warszawal991.

Jordanowski S., Vademecum malarstwa polskiego w USA, Wroctaw 1996.

tuszczak W, Wojtkiewicz i nowa sztuka, Warszawa 1965.

Kasprowiczowa M., Dziennik, Warszawa 1958.

Kenarowa H., Od Zakopianskiej Szkoly Przemystu Drzewnego do Szkoly Kenara, Krakow 1978.

Kebtowski f., Dzieje sztuki polskiej, Warszawa 1987.

Kepinski Z., Stanistaw Wyspianski, Warszawa 1984.

K*takT, Czasopisma awangardy, cz. 1,1919—1931, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1978.

Kogutkowa A., Na Harendzie u Kasprowicza, Krakow 1996.

Kotoszynska J., Ludomir Slendzinski a Wilenskie Towarzystwo Artystow Plastykow (1920—1939),
[w:] Ludomir Slendzinskj- Pamietnik wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, 1977.

Kossakowska-Szanajca Z., August Zamoyskj, Warszawa 1974.

201



Kossowska L, Narodziny polstyej grafity artystycznej 1897—1917, Krakow 2000.

Kossowska 1., Portret artysty. Stanistaw Wyspiansty, Wiodzimierz Konieczny, FelityJasinsty, [w:]
Stulecie Towarzystwa Artystow Polstych ,, Sztutyt”, pod red. A. Baranowej, Krakow 2001.

Kotlowski J., Sztutyi etylibrisu w Toruniu, Torun 1996.

Koztowski f., Tak to zapamietatem, opraé. Z. Jedrzynski, Torun 1993.

Krzysztofowicz-Kozakowska S., Sztutyt Miodej Polsty, Krakéw [2003].

Ksigga Pamigtkowa # uczczeniu CCCL rocznicy zatozZenia i X wstyzeszenia Uniwersytetu Wi-
lenskiego, t. 11, Dziesigciolecie 1919—29, Wilno 1929.

Lityvidacja Uniwersytetu Stefana Batorego przez wiadze litewstye w grudniu 1939 #oty  Do-
kumenty i materialy, wstgp 1 opraé. P Kossowski, Warszawa 1991.

Lorentz S., Album wilenstye, Warszawa 1986.

Yukaszewicz P, Zrzeszenie Artystow Plastykow Arles 1929—1935, Wroctaw—Warszawa—Kra-
kow—Gdansk 1975.

Malczewski R., Pepek swiata. Wspomnienia o Zakopanem, Warszawa 1960.

Malinowski f., Grupa ,,Jung Idysz" i Zydowstye s'rodowisty) ,, Nowej Sztuty" w Polsce 1918—1923,
Warszawa 1987.

Malinowski J., Imitacje swiata. O polstym malarstwie i krytyce artystycznej drugiej potowy
XIX wietyi, Krakow 1987.

Malinowski f., Malarstwo i rzezba Zydoéw polstych w XIX i XX wietyi, t. I, Warszawa 2000.

Malinowski J., Sztutyt i Nowa Wspolnota. Zrzeszenie Artystow Bunt 1917—1922, Wroctaw 1991.

Materialy do dziejow ASP w Kratytwie 1895-1939, opraé. J. E. Dutkiewicz, J. Jeleniewska-
Slesinska, Wt. Slesinski, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1969.

Materialy do dziejow Instytutu Propagandy Sztuty (1930-1939), opraé. J. Sosnowska, War-
szawa 1992.

Muszanka D., Karykatury K. Sichulstyego, Wroctaw 1970.

Nowakowski A., Arnold Boctyin. Chwala i zapomnienie, Krakéw 1994.

Olszewski A. K., Dzieje Sztuty Polstyej 1890—1980, Warszawa 1988.

Osme sprawozdanie C. K. Paristwowej Sztytly Przemystowej we Lwowie za rok sztytlny 1899/1900,
Lwow 1900.

Piotrowski P., Stanistaw Ignacy Wittyewicz, Warszawa 1989.

Poklewski f., Polstye zycie artystyczne w miedzywojennym Wilnie, Torun 1994,

Pollakéwna ]., Formisci, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1972.

Pollakéwna f., Malarstwo polstye migdzy wojnami 1918—1939, Warszawa 1982.
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rok akademicki 1933—34, [Wilno 1934].
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3. Ogolnopolski Salon, Malarstwo, Rzezba, Grafika- Katalog, Poznan 1947.

Doroczna Wystawa Okregu Pomorskiego Zwigzku Polskich Artystow Plastykow, Bydgoszcz 1947.

Wystawa Okregu Pomorskiego Zwigzku Polskich Artystow Plastykow, Poznan 1948.

Wystawa ,, Pigkno Torunia”, Zwiazek Polskich Artystow Plastykéw w Toruniu, (Torun 1948).

Doroczna Wystawa Prac Czionkow Zwigzku Polskich Artystow Plastykow Okregu Pomorskiego,
Bydgoszcz 1948/1949.

1V Ogolnopolska Wystawa Zimowa, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych, Zwigzek Pol-
skich Artystow Plastykow, Muzeum Miejskie w Radomiu, Radom 1948/1949.

Lagow w roku 1948, Wystawa obrazdéw, gwaszow, akwarel i rysunkéw, Muzeum Wielkopol-
skie w Poznaniu, Poznan 1949.

11 Festiwal Plastyki, Katalog, Ogélnopolska Wystawa Malarstwa Wspotczesnego, Ogdlnopol-
ska Wystawa o Tematyce Morskiej, Sopot 1949.

1 Ogdlnopolska Wystawa Portretow Przodownikow Pracy, MKiS, ZPAR CBWA, (Warszawa)
1949.

Wystawa Zwigzku Polskich Artystow Plastykow w Toruniu, (Torun 1949).

Doroczna Wystawa Prac Czionkow Okregu Pomorskiego Zwiqzku Polskich Artystow Plastykow,
Bydgoszcz 1949/1950.

5-ta Wystawa Zimowa, Muzeum Miejskie w Radomiu, ZPAP, TPSP, Radom 1949/1950.

1 Ogolnopolska Wystawa Plastyki, MKiS, ZPAP, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
1950.

111 Festiwal Plastyki w Sopocie. II Ogolnopolska Wystawa Marynistyczna, Sopot 1950.

Doroczna Wystawa Prac Cztonkow Okregu Pomorskiego Zwigzku Polskich Artystow Plastykow,
Bydgoszcz 1951.

11 Ogolnopolska Wystawa Plastyki, malarstwo, rzezba, grafika, CBWA, Warszawa 1951/1952.

Doroczna Wystawa Okregu Bydgoskiego Zwigzku Polskich Artystow Plastykow, (Bydgoszcz 1952).

Wystawa grafiki i rysunkow, Bydgoszcz 1952.

Wystawa ,, Stefan Zeromski”, Muzeum Swietokrzyskie, opra¢. A. Dobrowolska, wstep K. Wyka,
Kielce 1952.

111 Ogolnopolska Wystawa Plastyki- Malarstwo, rzezba, grafika, satyra, CBWA, Warszawa 1952.

VIII Okregowa Wystawa Plastyki, malarstwo, grafika, rysunek, ZPAP Okreg Bydgoski, CBWA
Oddziat w Bydgoszczy, Bydgoszcz 1953.

Wystawa plastykow torunskich, ZPAP Okreg Bydgoski, CBWA Oddz. w Bydgoszczy, Torun
1953.

n-~auwin Plastykow Torunskich w ramach Roku Kopernikowskiego, ZPAP Okrgg Bydgoski
CBWA, Torun 1953.

Przyjazn Polsko-Radziecka w Plastyce Pomorskiej, Bydgoszcz 1953.

Wystawa Plastyki Pomorskiej 1945-1954 dla uczczenia Il Zjazdu PZPR, CBWA, Bydgoszcz 1954.

Wystawa Rysunku i Grafiki, ZPAP, CBWA, Torun-Bydgoszcz, Torun 1954.

1V Ogolnopolska Wystawa Plastyki, Malarstwo, Rzezba, Grafika, Satyra, MKiS, ZPAP, CBWA
Zacheta, Warszawa 1954.

Dziewigta Okregowa Wystawa Plastyki, ZPAP Okreg Bydgoski, CBWA Oddzial w Bydgosz-
czy, Bydgoszcz 1954.

Galeria Plastyki Pomorskiej, Malarstwo, Grafika, Rzezba, Urzgdzona z okazji X rocznicy wy-
zwolenia Bydgoszczy, Bydgoszcz 1955.

Wr/itn/i Oddziatu ZPAP Torun, ZPAP Torun-Bydgoszcz, CBWA Torun, Torun 1955.
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Wystawa X lat grafiki i rysunku, ZPAP Okrggu Bydgoskiego, CBWA w Bydgoszczy, Muzeum
Pomorskie w Toruniu, Torun 1955.

X Wystawa Okregu Bydgoskiego Zwigzku Polskich Artystow Plastykow, Bydgoszcz—Torun
1955/1956.

Wystawa grafiki i rysunku Okregu Bydgoskiego, ZPAP, CBWA Oddz. w Bydgoszczy, wstep
J. Frycz, Torun 1956.

1 Ogolnopolska Wystawa Grafikj Artystycznej i Rysunku, ZPAP, CBWA, Warszawa 1956.

XI Wystawa Okregu Bydgoskiego Zwiqzku Polskich Artystow Plastykow, Malarstwo-Rzezba-
Grafika-Rysunek, ZPAP, CBWA Bydgoszcz, wstgp Z. Polsakiewicz, Bydgoszcz
1956/1957.

Malarstwo Polskie w Galerii Muzeum Sztuki w Lodzi. Przewodnik-katalog, opra¢. R. Zrem-
bowicz, Warszawa 1957.

Wystawa Grafiki Okregu Bydgoskiego, ZPAP, CBWA Oddz. w Bydgoszczy, Torun 1957.

XII Wystawa Okregu Bydgoskiego Zwigzku Polskich Artystow Plastykow, Malarstwo, Grafika
i Rysunek, Rzezba, Ceramika, Bydgoszcz—Torun 1957/1958.

Wystawa Plastykow Torunskich. Malarstwo—Grafika-Rysunek-Rzezba, Torun 1957/1958.

Ogolnopolska Wystawa Plastyki, Muzeum Miejskie, Dom Esterki, Radom 1957/1958.

Wystawa Grupy Formistow w czterdziestolecie ich pierwszego wystgpienia, SHS Oddziatl Kra-
kowski wstep H. Blumowna, [tekst odbity na powielaczu], Krakéw 1957.

Polske Soucasne Vytravné Uméni, VystavniSift Palace Dunaj, Praha 1958.

Wystawa Grupy Torunskiej, ZPAP w Toruniu CBWA, Torun 1958.

Wystawa grafiki torunskiej, CBWA w Krakowie, ZPAP w Toruniu, Krakéw 1958.

Exposition de I'Art polonais contemporain, Palais Monasterly, Le Cairo 1958.

Ogolnopolska Wystawa Plastyki, Katalog Malarstwa, Grafikj, Rzezby, Dom Esterki, Muzeum
Miejskie, Radom 1958/1959.

Exposition de [Art polonais contemporain, Musée des Beaux Arts, Aleksandria, 1959.

Wystawa Grafiki Torunskiej, ZPAP, CBWA, Olsztyn 1959.

,, Czlowiek" Wystawa Malarstwa, ,,Salon Ekranu”, wstep B. Kowalska, Warszawa 1959.

Od Mtodej Polski do naszych dni — rysunki i studia malarskie, Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, wstep f. Starzynski, oprac. I. Jakimowicz, Warszawa 1959.

Ziemia Bydgoska w Plastyce, Wystawa malarstwa i grafikj zorganizowana dla uczczenia 111 Zjazdu
PZPR, TPS, ZPAP, CBWA, Bydgoszcz 1959.

Exposition de l'art polonais Contemporain, Damaszek 1959.

Wystawa Grafiki Torunskiej, ZPAP, CBWA, Muzeum, Zamos$¢ 1959.

Ogolnopolska wystawa grafikj artystycznej i rysunku, Katalog wystawy, ZPAP, CBWA, Warsza-
wa 1959.

Wystawa malarstwa i $rafik  °kr?Su ZPAP — Torun, Lublin 1959.

The Exhibition ofthe Polish Contemporary Art, Bagdad 1959.

Wystawa Grupy torunskiej, ZPAP w Toruniu, CBWA, Tow. Mito$nikow Torunia, Torun 1959.

Wystawa malarstwa, rzezby i grafiki Grupy Torunskiej i Stanistawa Rzepy, TPSE Krakow 1959.

Wystawa Polskiego Malarstwa Wspolczesnego zorganizowana z okazji Jubileuszu 50-lecia Mu-
zeum w Czestochowie 1909—1959, Czgstochowa 1959.

Wystawa Grupy Torunskiej. Malarstwo, rzezba,grafika, Galeria Sztuki MDM, Warszawa (1959).

XV Ogolnopolska Wystawa Plastyki w Radomiu, Dom Esterki, Muzeum Miejskie, Radom 1959.
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Wystawa Polshj Ruch Rewolucyjny w sztuce, Muzeum Historii Polskiego Ruchu Rewolucyjne-
go, Warszawa 1960.

11T Wystawa Grupy Torunskiej, ZPAP, CBWA, Torun 1960.

Malarstwo Polsfie od potowy XVIII wieku do dnia dzisiejszego. Przewodnik wystawy, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 1960.

Wystawa grafiki polskiej, wstep A. Wojciechowski (katalog w jezyku chinskim), Pekin 1960.

Ogolnopolska Wystawa Biennale Grafiki w Krakowie 1960, ZPAP, TPSP Patac Sztuki, Krakow
1960.

Polska Grafika Wspolczesna 1900-1960, Muzeum Narodowe w Warszawie, red. 1. Jakimo-
wicz, Warszawa 1960.

Wystawa plastykow torunskich, Baltycki Teatr Dramatyczny w Koszalinie, Torun 1960.

XXX Biennale Intemazionale dArte, Venezia 1960.

XVI Ogélnopolska Wystawa Plastyki w Radomiu, Dom Esterki, Muzeum Miejskie, Radom
1960.

Zwiqzek Polskich Artystow Plastykow Torun (Wystawa), TPSP w Krakowie, (Krakow 1961).

Gravure polonaise contemporaine, Musée de I'Art Wallon, Liege 1961.

1V Wystawa Grupy Torunskiej. Malarstwo, grafika, rzezba, ZPAP, CBWA Torun-Bydgoszcz,
Torun 1961.

Wystawa Grafiki Torunskiej, ZPAP, CBWA, Wroctaw 1961.

Eincisionepolacca contemporanea, Calcogratia Nazionale, wstep i opra¢. 1. Jakimowicz, Roma
1961.

Galeria Wspolczesnego Malarstwa Pomorskiego, Muzeum w Grudziadzu, wstep D. Czaplicki,
opra¢. Z. Czerski, Grudziadz 1961.

11 Wystawa polskiego malarstwa i grafiki wspotczesnej w Czestochowie, A. Jaskiewicz, Czgsto-
chowa 1961.

XVII Ogolnopolska Wystawa Plastyki w Radomiu, Dom Esterki, Muzeum Miejskie, Radom
1961.

111 Ogolnopolska Wystawa Grafiki Artystycznej i rysunku, Polskie Dzieto Plastyczne w XV-lecie PRL,
MKiS, ZPAP, CBWA, wstep 1. Jakimowicz, Warszawa 1961.

Wystawa Malarstwa, Polskie Dzielo Plastyczne XV-lecie PRL, MKiS, ZPAP, Muzeum Narodo-
we w Warszawie, wstep K. Piwocki, Warszawa 1961.

Wystawa Torunskiej Grafiki Artystycznej, Muzeum w Grudziadzu, wstep i oprac. Z. Czerski,
Grudziadz 1962.

Warmia i Mazury w Plastyce Polskiej, Olsztyn 1962.

V Wystawa Grupy Torunskiej, BWA, Torun-Bydgoszcz, wstep J. Frycz, (Torun 1962).

2-gie Biennale Grafiki w Krakowie 1962, ZPAP, Muzeum Narodowe w Krakowie, wstep
H. Blum, Krakow 1962.

Polnische Malerei der Gegenwart aus der Wojewodschaft Bydgoszcz, Bezitz des Staatlichen
Museum Grudziadz, Ausstellung im Kulturhistorischen Museum Stralsund - Juli/Au-
gust 1962, wstep i oprac. Z. Czerski, Stralsund 1962.

1 Festiwal Polskiego Malarstwa Wspolczesnego, wstep J. Baran, H. Anders, Szczecin 1962.

XVIII Ogolnopolska Wystawa Plastyki w Radomiu, Dom Esterki, Muzeum Miejskie, Radom
1962.

VI Wystawa Grupy Torunskiej, BWA, Torun 1963.
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50 lat plastyki zakopianskiej 1912—1962, wstep W Gentil-Tippenhauer, Zakopane 1963.

Exposition Europeene dArt Contemporain Graphique Artistique de la Ville Torun, Musée de
Grudziadz Pologne, Lyon 1963.

I'V Ogolnopolska Wystawa Marynistyczna, CBWA, Warszawa 1963.

Galerie de la peinture Poméranienne Contemporaine, Musée du Chateau de Lunéville, oprac.
Z. Czerski, (druk Grudziadz) 1963.

/ Wystawa Plastyki i Sympozjum Zlotego Grona, Zielona Goéra 1963.

Wystawa Plastykow Torunskich, Malarstwo, rzezba, grafika, Warszawa 1963.

XIX Ogolnopolska Wystawa Plastyki w Radomiu, Dom Esterki, Muzeum Miejskie, Radom
1963/1964.

V Ogélnopolska Wystawa Marynistyczna, CBWA, Warszawa 1964.

VII Wystawa Grupy Torunskiej, BWA, Torun 1964.

Dwadziescia lat plastyki w wojewodztwie bydgoskim, wstegp 1 oprac. K. Julga, Bydgoszcz 1964.

11 Festiwal polskiego malarstwa wspolczesnego, Szczecin 1964.

Wystawa 20 lat PRL w tworczosciplastycznej, ZPAP, BWA, Torun 1964.

Grand Prix International dArt Contemporain de la Principauté de Monaco, Palais de Congres
Monte-Carlo, Monte-Carlo 1964.

Malarstwo XX-lecia PRL, Galeria Wspolczesnego Malarstwa Polskiego, Muzeum im. Leona Wy-
czotkowskiego w Bydgoszczy, wstep I. Witz, oprac. A. Borucka-Nowicka, A. Barto-
szynska-Potemska, I. Frank, Bydgoszcz 1964.

Malarstwo i rzezba od XV-XX w. Muzeum w Toruniu. Informator, oprac. H. Zalgska, Torun
1964.

Muzeum Stefana Zeromskiego w Nateczowie, Wydawnictwo Muzeum Lubelskiego, oprac.
S. Butrym i B. Kowalczyk, Lublin 1964.

20 lat Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej w tworczosci plastycznej, Wystawa malarstwa, CBWA
Warszawa 1965.

20 lat Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej w tworczosci plastycznej, Wystawa grafiki i rzezby,
CBWA Warszawa 1965.

VIII Wystawa Grupy Torunskiej. Malarstwo, rzezba, grafika, (Torun 1965).

Spotkania krakowskie 1965, Pawilon BWA, wstep J. Madeyski, Krakow 1965.

Wspotczesna GrafikQ Polska. XXX lede PRL, Galeria Muzeum im. Leona Wyczo6tkowskiego
w Bydgoszczy, wstep A. Jakimowicz, oprac. A. Borucka-Nowicka, A. Bartoszynska-
Potemska, Bydgoszcz 1965.

Wystawka Sowremennoj Polskoj Ziwopisi, Gosudarstwennyj Muzej 1zobrazitelnych Iskusstw,
Moskwa 1965.

Plastyka torunska, Katalog wystawy monograficznej srodowiska artystycznego w Toruniu 1920-
1939,1945-1965, wstep J. Bogucki, Torun 1966.

Exporzitia de pictura contemporand din Republica Populara Poland, Sala Dalles, wstep J. Zano-
zinski, Bukuresti 1966.

Mostra d Arte Grafica Polacca, (Wystawa ze zbior6w Muzeum w Bydgoszczy), wstegp Z. Czer-
ski, oprac. A. Borucka-Nowicka, Reggio Emilia 1966.

Polnische Malerei der Gegenwart, Neue Berliner Galerie, wstgp J. Zanozinski, Berlin
1966.

Secesja w Polsce. Katalog Wystawy w Muzeum Mazowieckim w Plocku, wstgp A. Gradow-
ska, I. Huml, (Plock) 1967.
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Peinture Polonaise Contemporaine, Collections du Musée Leon Wyczotkowski a Bydgoszcz, Musée
des Beaux-Arts, opra¢. Z. Czerski, Nancy 1967.

Przypomnienieformistow polskich, Galeria Wspoétczesna KMPiK ,,Ruch”, wstep J. Bogucki,
Warszawa 1968.

Malarstwo w Polsce Ludowej, Muzeum Narodowe w Warszawie, wstep f. Zanozinski, War-
szawa 1970.

Plastyka Wojewodztwa Bydgoskiego w 25-lean PRL, Bydgoszcz 1970.

25 lat Malarstwa Polskiego, Muzeum Narodowe w Poznaniu, wstgp I. Moderska, Poznan 1971.

Grafika w Polsce Ludowej, CBWA, wstegp 1. Jakimowicz, Warszawa 1971.

Kobieta w sztuce. Katalog wystawy, Muzeum Okregowe, Torun 1971.

Plastyka zakopianska 1909—1973, BWA Krakow, wstep H. Kenarowa, Krakow 1973.

Drzieta sztuki w zbiorach prywatnych, BWA Bydgoszcz 1974.

Plastyka torunska 1945—1975, red. B. Mansfeld, Torun 1975.

Ekspresjonizm w graficepolskiej, Muzeum Narodowe w Krakowie, opra¢. Z. Kudelska, J. Ma-
linowski, Krakow 1976.

25 Jubileuszowa wystawa Grupy Torunskiej, Muzeum Okrggowe, opra¢. A. Maczynska,
B. Mansfeld, Torun 1978.

Malarstwo Polskie 1944—1979 ze zbiorow Muzeum, Muzeum Okrggowe, oprac. A. Borucka-
Nowicka, Bydgoszcz 1979.

W kregu ,, Chimery”, Sztuka i literatura polskiego modernizmu, Katalog-pamietnik wystawy,
Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza Warszawa, opra¢. M. Puchalska, W Chmu-
rzynski, Warszawa 1980.

Lukaszewicz P, Malinowski J., Ekspresjonizm w sztucepolskiej, Muzeum Narodowe we Wro-
ctawiu, Wroctaw 1980.

40-lecie PRL. Grafika polska 1944—1984, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczdtkowskiego
w Bydgoszczy, opra¢. A. Borucka-Nowicka, Bydgoszcz 1984.

Malarstwo polskie XIX i XX wieku ze zbiorow Muzeum Okregowego w Bydgoszczy, Muzeum
Rzemiost Drzewnych Sroda Slaska, oprac. 1. Brzozowska, Sroda Slqska 1987.

Formisci, pod red. 1. Jakimowicz, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1989.

Wilenskie srodowisko artystyczne 1919—1945, Galeria Sztuki Wspoélczesnej BWA w Olsztynie,
opra¢. K. Brakoniecki, wstep J. Malinowski, Olsztyn 1989.

Mit grecki i rzymskj w sztuce polskiej lat 1890—1949, Muzeum Pomorza Srodkowego w Stup-
sku, opra¢. B. Zgodzinska, Stupsk 1991/1992.

Zakrzewski T, Plakat torunski 1920—1939, Muzeum Okrggowe w Toruniu, Torun 1994.

Mtoda Polska. Sztuka druku i ilustracji, Biblioteka Jagiellonska, Krakow 1994.

Ksztatcenie artystyczne w Wilnie ijego tradycje, Muzeum Okregowe w Toruniu, Uniwersytet
Mikotaja Kopernika w Toruniu, Akademia Sztuk Pigknych w Wilnie, Torun 15 mar-
ca— 5 maja 1996, Wilno 7 czerwca — 7 lipca 1996, red. f. Malinowski, M. Wozniak,
R. Janoniené.

Koniec wieku. Sztuka polskiego modernizmu 1890-1914, Muzeum Narodowe w Warszawie
15.11.1996—26.01.1997, Muzeum Narodowe w Krakowie 15.03.1997-15.05.1997, red.
E. Charazinska, L. Kossowski.

Miegdzy Giewontem a Parnasem. Inspiracje artystyczne sztukqg Podhala, Muzeum Narodowe
w Krakowie 1997.
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Witpacy. Formisci i Portrety, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Galeria Sztuki Wspotczesnej
Szczecin, wstep M. Poszumska, Szczecin 1999.

Kolepcja, cz. I, malarstwo, grafipa, rysunep, ze zbiorow Muzeum Okrggowego im. Leona Wy-
czotkowskiego w Bydgoszczy, opra¢. B. Chojnacka, 1. Kopciewicz, E. Sekuta-Tauer,
Bydgoszcz 1999.

Grupa Torunspa, Panstwowa Galeria i Osrodek Edukacji Plastycznej ,,Dyptyk" w Toruniu
1998, Biuro Wystaw Artystycznych w Olsztynie, Muzeum w Grudziadzu 1999, oprac.
M. Wisniewski, E. Wisniewska, wstep S.K Stopczyk.

Stowarzyszenie Artystow Polspich Rytm, Muzeum Narodowe w Warszawie, koncepcja wysta-
wy 1 katalogu K. Nowakowska-Sito, Warszawa 2001.

Kluczwajd K., Spojrzenie na RZUT. O wyposazeniu domu i wzornictwie w torunspim wydaniu,
Muzeum Okr¢gowe w Toruniu, Torun 2002.

Sztupa parypatury opresu Mtodej Polspi 1890—1918. Wystawa ze zbioréw polskich oraz Lwow-
skiej Galerii Sztuki, Muzeum Karykatury im. E. Lipinskiego w Warszawie, oprac.
M. W Chmurzynski, G. Godziejewska, Warszawa 2003.

Kotula K., Dla zdrowia i urody. O higienie i posmetyce w XIX i pierwszej potowie XX wiepu,
Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej we Wtoctawku, Wioctawek 2003.

Katalogi zbiorow

Galeria malarstwa polspiego XX w., Muzeum Okrggowe w Czgstochowie, opraé. A. Jaskie-
wicz, Czgstochowa 1989.

Galeria malarstwapolspiego. Malarstwo poispie 1800—1939, Muzeum Slaskie Katowice [1989].

Galeria Sztupi Muzeum Slgspiego w Katowicach. Malarstwo poispie 1800-1939, Muzeum Sla-
skie, opraé. Z. Krzykowska, Katowice 1992.

Galena Wspolczesnego Malarstwa Pomorspiego, Muzeum w Grudziadzu, wstep D. Czaplicki,
oprac. Z. Czerski, Grudzigdz 1961.

Gronska M. Rysunpi artystow polspich i obcych w Polsce dzialajgcych od XVII do XX wiepu.
Katalog wybranych zbioréw Biblioteki Narodowej do roku 1975, Warszawa 1991.

Katalog zaginionych obrazow ze zbiorow Muzeum Slgspiego w Katowicach, opra¢. M. Mesch-
nik, Bytom 1985.

Katalog zbiorow Muzeum Oprpgowego im. Leona Wyczolpowspiego w Bydgoszczy, t. 1, Poispie
Malarstwo Wspolczesne, wstgp A. Borucka-Nowicka, opra¢. K. Paczuska, M. Winter,
Bydgoszcz 1995.

Kroplewska-Gajewska A., Malarstwo i rzezba polspa od porica XVIII wiepu do 1939 2opu w zbio-
rach Muzeum Oprpgowego w Toruniu, 1.1, Katalog Galerii Malarstwa i Rzezby Polspiej,
Torun 2003.

Krzysztofowicz-Kozakowska S., Malarstwo poispie w zbiorach za granicq, Krakéw [2003].

Kubacka D., Galeria Malarstwa Polspiego XX w. Przewodnip, Muzeum Lubelskie w Lublinie,
Lublin 2000.

Malarstwo poispie 1800—1939, Muzeum Slaskie w Katowicach, opraé. Z. Krzykowska, Kato-
wice 1996.

Malarstwo Poispie, Muzeum Slaska Opolskiego, opraé. J. Filipczyk, Opole 1999.
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Muzeum Gornoslgskie w Bytomiu. Wykaz obrazow, opra¢. M. Denis, M. Meschnik, Bytom
1991.

Polska sztuka wspotczesna, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, pod red. M. Hermansdorfera,
Wroctaw 1983.

Przyjaciele Muzeum. Wystawa zorganizowana z okazji Miedzynarodowego Dnia Muzeow ICOM-
LJNESCO, Muzeum Narodowe w Warszawie, wstgp i red. naukowa D. Folga-Janu-
szewska, Warszawa 2003.

Sztuka polska XX wieku, kat. zbiorow, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, pod red. M. Her-
mansdorfera, Wroctaw 2000.

The Gallery ofPolish Painting 1800—1939. Guide, Muzeum Slaskie, Katowice 1999.

Zalgska H., Galeria Sztuki Wspoiczesnej, Muzeum w Toruniu, Torun (1966).

Zbiory Dzialu Sztuki Wspélczesnej, Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku, opraé. B. Zgo-
dzinska, Stupsk 1998—1999.

Zbiory malarstwa polskiego, Muzeum Swietokrzyskie w Kielcach, opra¢. B. Modrzejewska,
A. Oborny, Warszawa 1971.

Katalogi i roczniki aukcyjne

Agra-Art, 28.04.1991, repr.

Agra-Art, 17.06.1993, repr.

Agra-Art, 9.03.1997, poz. 57, repr.
Agra-Art., 9-21.02.1998, poz. 31, repr.
Agra-Art, 4.08.2001, repr.

Agra-Art., 16.12.2001, poz. 64, repr.
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158, 159, 162, 163
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