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Wstep

Kierunek ewolucji sztuki zydowskiej w duzej mierze zdetermino-
wat talmudyczny zakaz tworzenia wyobrazern Boga i postaci
ludzkich, oparty na sformutowaniach zawartych w Ksiegach Moj-
zeszowych (Wj 20,4; Kpt 26,1; Pwt 4,16-18). Mial on zapobiegac
szerzeniu sie batwochwalstwa wsrdd starozytnych lzraelitow. Za-
kaz ten nie zawsze i nie wszedzie byt rygorystycznie przestrzega-
ny, o czym S$wiadczg elementy przedstawieniowe pojawiajace sie
w dekoracjach obu Swiatyri Jerozolimskich, a takze antycznych
i nowozytnych synagog, synagogaliow i manuskryptow. Tendencja
ikonoklastyczna byta jednak na tyle silna, ze dziatania zydowskich
artystow—rzemiesinikéw koncentrowaly sie przede wszystkim na
stronie dekoracyjnej, w ktérej tez przejawiato sie cate bogactwo
symbolicznych przedstawien i ornamentéw. O ile wyobrazenia lu-
dzi badz zwierzat tolerowane byly przez niektérych rabinéw w sy-
nagogalnych malowidtach, to raczej jednak nie posuwano sie do
wykonywania ich w rzezbie czy reliefie.

Sztuka Zydéw od czaséw antycznych ksztattowana byta przez
réznorodne wptywy, najpierw sztuki hellenskiej, nastepnie sztuki
islamu, zwkaszcza plastyki perskiej, w koricu zachodnioeuropejskiej.
Wyroby zydowskie odzwierciedlaty zatem rozmaite tendencje sty-
listyczne, zaleznie od czasu i kraju, w ktérym powstawaty, zacho-
wujac jednak cechy odrebne, odrézniajgce je od wytwordw obcych
kultur. Twadrczos$¢ artystow zydowskich przez wieki sprowadzata



sie gtdwnie do wyrobu sprzetéw i przedmiotéw na potrzeby kultu
religijnego. Najistotniejszy jej dziat stanowity wyroby z metalu,
tworzywa, z ktérego powstawaly najrozmaitsze obiekty, zaréwno
zwigzane z obrzedami synagogainymi i domowymi, jak i codzien-
nego uzytku. Cho¢ Zydzi uprawiali réwniez sztuke iluminacji
manuskryptow oraz haft, to jednak najbardziej rozpowszechniong
formg plastycznej wypowiedzi, niejako podyktowang wymagania-
mi kultu, byla metaloplastyka. Tradycje rzemiosta kontynuowaty
kolejne pokolenia Zydéw, rozproszonych po catym $wiecie. W poz-
niejszych wiekach recznie wyrabiane sprzety nie bylty juz tak cze-
ste, zwhaszcza w XIX stuleciu staty sie wrecz rzadkoscia.

Na poczatku wieku XX wsréd artystow zydowskich wywodza-
cych sie z Europy Srodkowo-Wschodniej wzrosto zainteresowanie
tradycyjnymi przedmiotami rytualnymi. Miato to zwigzek z zapo-
czatkowanymi w drugiej potowie XI1X wieku dyskusjami na temat
specyfiki oraz stylistycznego charakteru narodowej sztuki zydow-
skiej. Artysci zydowscy nie byli odosobnieni w dazeniach do stwo-
rzenia odrebnego stylu. Podobnie tez jak w przypadku innych
narodéw, chociazby polskiego, usitowali nowg sztuke oprze¢ na
ludowasci, prymitywie, utozsamianym przez wielu z ornamenty-
ka umieszczang na zydowskich nagrobkach, w synagogach i przed-
miotach rytualnych. Wiasnie w zdobnictwie, w ktorym najlepiej
uwidaczniat sie odrebny pierwiastek narodowy i najpetniejszy
wyraz znalazta psychika zydowska, poszukiwali inspiracji artysci
chcacy zaakcentowaé swa przynalezno$¢ narodowa. Obiektem ich
zainteresowania staty sie zatem przedmioty zwigzane z obrzeda-
mi religijnymi, takze iluminacje-umieszczane na marginesach
Hagad czy ketub (kontraktéw $lubnych), gdzie skupity sie trady-
cyjne motywy zydowskiej ornamentyki.

Zainteresowanie zydowskim folklorem siega drugiej potowy
XIX wieku. Pierwszym artysta, ktory zaczat czerpa¢ z niego mo-
tywy do swojej tworczosci byt Maurycy Minkowski. POzniej watki
sztuki ludowej oraz starozydowskg ornamentyke wykorzystywali
w swoich obrazach, grafikach i ilustracjach artysci pochodzacy



z Biatorusi, Ukrainy i Rosji, jak Marc Chagall, Josif Czajkow, Isa-
char Rybak, Natan Altman czy Lazar Lisicki (El Lissitzky)l Po
1910 roku w paryskim kregu zydowskich artystéw pochodzacych
z Europy Srodkowo-Wschodniej zrodzity sie dwie koncepcje sztu-
ki narodowej. Tworcy skupieni wokdt Osipa Zadkine’a upatrywali
zrodha inspiracji w starozytnej sztuce Egiptu i Asyrii, przyjmujac
za punkt wyjscia semickie pochodzenie Zydéw, jednak — jak sie
zdaje — wigcej zwolennikéw zyskata idea propagowana m.in. przez
Marka Szwarca i wspoéttworzone przez niego pismo ,,Machmadim”,
zgodnie z ktéra zydowscy artysci powinni nawigzywa¢ do boga-
tych tradycji ornamentyki synagogalno-bethamidraszowej2. Réw-
niez w Moskwie podczas | wojny Swiatowej, w ramach kregu
artystycznego ,,Szamir”, narodowg estetyke probowat stworzy¢ przy-
szty wspotzatozyciel tddzkiej grupy ,,Jung Idysz”, Mojzesz Broder-
son3 Zdawano sobie powszechnie sprawe z tego, ze postugiwanie
sie motywami zydowskimi, czerpanie tematéw z zycia spoteczno-
Sci zydowskiej, ,.efekty bardziej zewnetrzne”, nie decydujg jeszcze
o narodowym charakterze sztuki4. Przejawia¢ sie on miat raczej —
jak ujagt to Henryk Berlewi — w ,.formie indywidualnej, odpowia-
dajacej istotnym cechom danego narodu’s.

Innym artysta, zarazem jednym z pierwszych, ktorzy podjeli
prébe stworzenia narodowej sztuki, w tym wypadku w ramach
utworzonej przez siebie na poczatku XX wieku w Jerozolimie
Szkoty Sztuk i Rzemiost ,,Becalel”, byt urodzony na Litwie rzez-
biarz Borys Schatz. Wspomnie¢ tu nalezy o jego indywidualnych

1 J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydéw polskich w X1X i XX wiedli, War-
szawa 2000, s. 58 i 148; Tradition and Revolution. The Jewish Renaissance in Russian
Avant-Garde Art. 1912—1928, katalog wystawy pod red. R. Apter-Gabriel, Israel
Museum, Jerusalem 1987.

2 M. Szwarc, Setuka a Zydzi, ,, Tel-Awiw™ 1919, nr 4 z XI, s. 189.

3J. Malinowski, op. cit., s. 149.

4 U E. M. Liliena, Rozmowa o sztuce zydowskiej i sztuce wspotczesnej, ,,Nasz
Przeglad” 1923, nr 129 z 3 VIII, s. 2.

5J. Malinowski, op. cit., s. 172.



dziataniach w zakresie metaloplastyki, ktore w pewnym sensie
poprzedzity rozkwit tego gatunku plastycznego wsréd artystow
zydowskich w Polsce w latach 20. i 30. XX wieku. Na przetomie
stuleci Schatz wykonywat w brazie realistyczne ptaskorzezby, po-
ruszajac w nich czesto tematy zwigzane z zyciem i tradycjg Zydow.
Fascynacja sztukg ptaskorzezby w metalu, przy uzyciu techniki
repusowania, zrodzita sie jednak dopiero w $rodowisku polskich
artystow zydowskich w latach 20. XX wieku za sprawg Marka
Szwarca. Dla tej jednej z najtrudniejszych technik ztotniczych,
polegajacej na wykuwaniu na zimno elementow reliefowych w me-
talowej blasze, wielu mtodych malarzy i rzezbiarzy porzucito upra-
wiane dotad dziedziny sztuki. Na miedzianych lub mosieznych
blachach z upodobaniem przedstawiali szeroko rozumiane tematy
zydowskie, tgczyli tradycyjne motywy z nowymi, trzymajac sie
zwykle nowoczesnych zasad konstrukcyjnych. Dziatalnos¢ metalo-
plastykow, skupiajgca sie w dwoch gtéwnych osrodkach — +odzi
i Warszawie, wpisywata sie w ogolne poszukiwania i dazenia arty-
stow zydowskich do nadania swojej twdrczosci rysu narodowego.
Podjecie pracy w metalu byto za$ bezposrednim nawigzaniem do
najbogatszej tradycji w sztuce zydowskiej. Za sprawg tddzkich
i warszawskich artystow mowiono o ,,renesansie metaloplastyki”s,
tej ,,specjalnie zydowskiej sztuki7, czy tez ,,jedynej na wskros$ ro-
dzimej dziedziny sztuki zydowskiej”8 Pozostata tez ona technika
znamienng dla $rodowiska artystycznego Zydéw w Polsce.
Zagadnienie tradycji rzemiosta metalowego w kulturze zydow-
skiej przedstawiono pokrotce w pierwszym rozdziale niniejszego
opracowania. Skupiono sie przy tym na prezentacji form najwaz-
niejszych przedmiotéw przeznaczonych na potrzeby kultu, a takze
najpopularniejszych motywow wykorzystywanych przy ich deko-

6 M. Weinzieher, Wystawa Metaloplastyki Zyd. Stéw. Artystéw Plastykéw, ,,Nasz
Przeglad" 1938, nr 136z 15V, s. 18.

7 K. Winkler, Plastyka. Z wystaw warszawskich, ,,Droga” 1930, s. 86.

8 T. Heller, Zydowski przemyst artystyczny, ,,Nasz Przeglad” 1937, nr 97 z 4 IX7
s. 9.



racji. Uczyniono to m.in. w oparciu o zbiorowg prace z zakresu
historii sztuki zydowskiej, opublikowang pod redakcjg Cecila Ro-
tha9 Dalsza czes¢ rozdziatu traktuje o rozwoju metalowego rze-
miosta, szczegOlnie ziotnictwa, w ktorym zywo uczestniczyli
rekodzielnicy zydowscy, na terenie gtdwnych jego oSrodkéw w Pol-
sce — Krakowa i Lwowa. Dla dokonania tego ogélnego zarysu
wykorzystano podstawowe opracowania dotyczace dziatalnosci ce-
chéw rzemieslniczych w Polsce, autorstwa Feliksa Kirykal0, Wia-
dystawa tozinskiegoll i Leonarda Lepszegol2. Nieco wiecej miejsca
poswiecono przyblizeniu sylwetki artystycznej znakomitego zydow-
skiego ztotnika—cyzelera Barucha Dornhelma i jego osiggniec
w technice repusowania. Skorzystano przy tym z nielicznie zacho-
wanych przekazéw na temat tworczosci artysty, przede wszystkim
z informacji zawartych w niepublikowanym rekopisie, w catosci
poswigeconym Dornhelmowi, zapewne autorstwa Iwowskiego ko-
lekcjonera sztuki zydowskiej Maksymiliana Goldsteinal3, a takze
wspolnym dziele tegoz autora oraz Karola Dresdnera, dotyczacym
zagadnien zwigzanych z kulturg zydowska w Polsceld Wielu szcze-
gotéw zwigzanych z twoérczoscig lwowskiego ztotnika dostarczyt
tez artykut monograficzny Oskara Aleksandrowiczals

W rozdziale drugim przedstawiono dziatalno$¢ artystyczna Bo-
rysa Schatza oraz utworzonej przez niego Szkoty Sztuk i Rzemiost
»Becalel” w Jerozolimie, ktérej wiasciwym celem miato by¢ stwo-
rzenie oryginalnego stylu zydowskiego, osadzonego we wschodniej

9Jewish art. An illustrated history, ed. C. Roth, New York 1961.

10 F. Kiryk, Cechowe rzemiosto metalowe. Zarys dziejéw do 1939 roku, Warsza-
wa-Krakow 1972,

11 W tozinski, Ztotnictwo Iwowskie, Lwoéw 1912.

12 L. Lepszy, Ztotnictwo krakowskie, Krakéw 1887.

13 Kopia rekopisu znajduje sie w posiadaniu Jerzego Malinowskiego.

14 M. Goldstein, K Dresdner, Kultura i sztuka ludu zydowskiego na ziemiach
polskich, Lwow 1935.

15 O. Aleksandrowicz, Z podpytu zapomnienia, ,,Chwila” 1938, nr 6774 z 29 |,
s. 9-10.



tradycji ornamentacyjnej. Rozdziat oparto na szczeg6towej publi-
kacji poswieconej jerozolimskiej instytucji, w ktdrej omowione
zostaty rozne aspekty jej dziatalnoscils. Uwzgledniono takze zna-
lezione w polskiej prasie opinie na temat realizacji zamierzen zwia-
zanych z otwarciem szkolty. Poza tym wykorzystano artykuty
publikowane w pismie ,,0st und West”, wydawanym przez $rodo-
wisko zydowskie w Berlinie, dotyczace tworczosci samego Schatza
w zakresie rzezby i reliefu.

Zasadniczg czes¢ pracy stanowig kolejne dwa rozdziaty, poSwie-
cone metaloplastycznej twodrczosci zydowskich artystow w todzi
i Warszawie w okresie miedzywojennym. Do ich napisania wyko-
rzystano artykuty zamieszczone w éwczesnej prasie, zarébwno zy-
dowskiej, jak i niezydowskiej, bedace jedynym Zzrodtem, na
podstawie ktdrego mozna dzi$ odtworzy¢ niestusznie zapomniang
dziatalnos¢ zydowskich tworcow w zakresie ptaskorzezby w metalu.
Wymieni¢ tu nalezy przede wszystkim warszawski dziennik zydow-
ski ,,Nasz Przeglad” wraz z cotygodniowym dodatkiem ilustrowa-
nym, w ktérym pojawiaty sie reprodukcje m.in. interesujgcych mnie
dziet. Systematycznie ukazujgce sie w nim omowienia wystaw,
szczegolnie Zydowskiego Towarzystwa Krzewienia Sztuk Pigknych,
pozwalajg w miare doktadnie odtworzy¢ obecnos¢ na nich metalo-
plastykow. Czasopismo to dostarcza wielu cennych informacji na
temat tak warszawskich, jak i t6dzkich twércow. Generalnie spe-
cyfika materiatéw dotyczacych zagadnienia metaloplastyki zydow-
skiej polega zaréwno na ich stosunkowo niewielkiej ilosci (pamietaé
nalezy o niekompletnosci przedwojennej prasy, zwilaszcza to6dz-
kiej), jak i - nierzadko — matej wartosci merytorycznej. Autorzy
artykutow, bedacych przewaznie recenzjami wystaw z udziatem in-
teresujacych mnie artystow, z reguly niewiele miejsca poswiecali
poszczegblnym twoércom, niejednokrotnie ograniczajac sie do wy-
mienienia nazwiska, bgdz tez zamieszczali nazbyt ogélnikowe
uwagi. Uniemozliwia to stworzenie spojnego, a tym bardziej pet-

16 Bezalel, 1906-1929, red. N. Shilo-Cohen, Jerusalem 1983.



nego obrazu metaloplastycznej tworczosci artystéw. Odnosi sie to
zresztg tak do ich wspdlnych poczynan na tym polu, jak i kazdego
Z osobna.

Wspomnie¢ nalezy réwniez o niewielkiej liczbie zachowanych
prac, w tym reprodukcji i fotokopii, ktdra, podobnie jak w przy-
padku artykutow prasowych, nie jest rownowazna w stosunku do
poszczegdlnych twoércow. Niemniej jednak zachowane materiaty
pozwalajg nam uzmystowi¢ sobie zasieg tej nowej wsréd zydow-
skich artystow fascynacji, stopien ich zaangazowania w tworzenie
metalowych plaskorzezb, a takze artystyczng warto$¢ ich utwordw.
W omawianych rozdziatach starano sie wiec w miare mozliwosci
przedstawi¢ najpetniejszy obraz dokonar poszczegélnych twércéw
w dziedzinie metaloplastyki, uwzgledniajac ich prezentacje na
publicznych pokazach.

Pragne ztozy¢ serdeczne podziekowania Profesorowi Jerzemu
Malinowskiemu, pod kierunkiem ktérego praca powstata, i wyra-
zi¢ swojg wdziecznos¢ za wszelkg pomoc, cenne uwagi i poSwie-
cony mi czas.






Rozdziat |

Metaloplastyka jako tradycyjna forma wypowiedzi
artystow zydowskich

Rzemiosto byto dziedzing ceniong i powszechnie przez Zydow
uprawiang od najdawniejszych czaséw. Talmud zawiera nawet
przepis mowiacy o tym, ze ojciec powinien przekaza¢ synowi zna-
jomosc¢ jakiego$ rzemiosta (Mas. Kiduszin 81a). Prace rgk nobili-
towat fakt, ze do XIV wieku rabini sami parali sie rzemiostem.
Spotecznos¢ zydowska trudnita sie réznymi gateziami rekodziel-
nictwa, szczegdlny zas talent wykazujagc w dziedzinach wymaga-
jacych zaréwno artystycznego smaku, jak i zrecznosci manualnejl
Niewatpliwie nalezy do nich rekodzieto w metalu, od czaséw an-
tycznych stanowigce istotny dziat tworczosci artystycznej Zydéw.
Z czasem rzemiosto metalowe stato sie domeng lzraelitéw. Ich
sposoby obrébki i cyzelowania metali, zwaszcza srebra, znane byty
powszechnie ze swej doskonatosci2. Po zburzeniu Swigtyni przez
Rzymian (70 rok n.e.) i rozproszeniu Zydéw, wiasnie ztotnictwo
stato si¢ jednym z charakterystycznych zaje¢ wyznawcow religii
mojzeszowej w wiekszosci panstw3. Poczatkowo Zydzi zajmowali
sie przede wszystkim wyrobem broni i kowalstwem, cho¢ wykony-
wali réwniez ozdoby, sprzety rytualne przeznaczone do $Swigtyn,

I 1. Abrahams, Zycie codzienne Zydéw w $redniowieczu, thum. B. Gadomska,
Warszawa 1996, s. 155.

2 Ibidem, s. 155.

3 C. Roth, Ritual art, w: Jewish art. An illustrated history, ed. C. Roth, New York
1961,s.311.



a takze przedmioty codziennego uzytku. Biblia dostarcza nam do-
wodow uzywania metali juz w okresie patriarchalnym (Rdz 24,22).
Opisy budowy Przybytku na pustyni czy Swiatyni Salomona (I Kri
6—7) daja Swiadectwo szerokiego zastosowania zwiaszcza ztota
i srebra.

Zydzi znacznie wiekszg wage niz do architektury synagog przy-
wigzywali do ich wyposazenia. Dla potrzeb kultu i wielu obrze-
dow powstawaty réznego rodzaju przedmioty wykazujace bogactwo
form i symboli. Przy ich wyrobie tworzywo metalowe — srebro i zto-
to, ale takze stopy miedzi — znajdowato powszechne zastosowa-
nie. W zakresie formy sztuka zydowska, reprezentowana przede
wszystkim przez przedmioty rytualne, byta raczej zachowawcza;
w ciagu wiekéw ulegata nieznacznym tylko przemianom. Zwig-
zane jest to z wyjatkowa rolg tradycji, okreslong zawartymi w Bi-
blii sformutowaniami, dotyczacymi tak rozplanowania pomieszczen
Swigtynnych, jak ich urzadzenia, wyposazenia, obrzgdkud. Pewne
nowe tendencje wprowadzane w dziedzinie formy, obok ilumino-
wanych manuskryptdw, najbardziej czytelne sg wtasnie w wyrobach
metalowych. Tworzone w réznych $rodowiskach diaspory nabie-
raty nieco odrebnych cech, odzwierciedlajacych panujgce w po-
szczegolnych krajach i okresach tendencje stylistyczne. Jednak
mimo ulegania wplywom sztuki europejskiej wyroby zydowskie
zachowywaty zawsze swoj specyficzny, odmienny charakter, pre-
zentujac tradycyjne rozwigzania i symbolike.

Najstarsze judaika zwigzane sg z kulturg antyczna. Do korica
pierwszego tysigclecia naszej ery nie ma jednak praktycznych do-
wodéw wykonywania przez Zydéw przedmiotéw rytualnych
Z przeznaczeniem innym niz dla wyposazenia $wigtyni. Wyjatkiem
sg jedynie oSmiopalnikowe gliniane lampy, wykorzystywane, jak sie
zdaje, podczas swieta Chanukab. Prawdopodobnie wiasnie w tym

4 M. Bataban, Historia i literatura zydowska ze szczegdlnym uwzglednieniem
historii Zydéw w Polsce, Lwoéw-Warszawa-Krakow 1904, t. 1, s. 78-79.
5 C. Roth, op. cit., s. 309.



czasie, to jest w korcu | wieku n.e. zaczeto wyrabia¢ sprzety stuzace
domowym obrzedom religijnym, w kazdym razie wtedy weszty one
do powszechnego uzytku6. Niestety, prawie nic z najstarszych wy-
robow zydowskiego rzemiosta nie przetrwato do dzi$. Zachowane
przedmioty pochodzg przede wszystkim z czaséw nowozytnych,
szczegolnie z XVII i XVIII wieku. Z wyjatkiem lampek chanuko-
wych, przyktady zydowskiej sztuki rytualnej wczesniejszej daty niz
koniec $redniowiecza nie zostaty znalezione?. W duzej czesci sg to
dzieta rzemieslinikéw o ustalonej pozycji, cho¢ niewiele mniejsza
grupe stanowig wyroby anonimowych wytwoércow.

Centralne miejsce w $wigtyni zydowskiej przeznaczone jest dla
zwoju Piecioksiegu — sefer Tory. Na nim tez w duzej mierze kon-
centruje sie sztuka rytualna. Zwdgj, przechowywany w aron ha-
-kodesz, zazwyczaj okrywajg: ozdobna, haftowana ,,sukienka” oraz
— wykonane ze srebra — tarcza i korona. Na drazki, na ktére nawi-
niety jest pergamin z tekstem Tory, naktadane sg tzw. rimonimy.
W spotecznosciach orientalnych zwdéj umieszczany jest w futera-
tach wykonanych zwykle z drewna, cho¢ niekiedy takze z innego
tworzywa. Trudno ustali¢, kiedy zapoczatkowano praktyke pokry-
wania sefer Tory dekoracjg ze szlachetnego metalu. Zwyczaj
umieszczania na niej koron, przynajmniej podczas tak wyjatkowych
okazji jak Symchat Tora, zostat prawdopodobnie zainicjowany
w Iraku w X wieku8. Z czasem utrwalita sie ich forma wzorowana
na koronach krélewskich, cho¢ w niektorych regionach, szczegdl-
nie w Europie Wschodniej, rezygnowano z niej na rzecz korony
o kilku kondygnacjach, podpieranych przez lwy, gryfy czy jelenie.
Ozdobg rodatow, przybierajacg réznorodne formy, czasem bardzo
wyszukane, zaleznie od kraju, a nawet miasta, w ktérym zostaty
wykonane, sg metalowe rimonimy. W XVII-wiecznej Europie P6t-
nocnej i Zachodniej powszechny stat sie typ architektoniczny przyj-

6 Ibidem.
7 EncyclopediaJudaica, t. 1, s. 524.
8 C. Rath, op. cit., s. 316.



mujacy forme kilkupoziomowej wiezyczki (taki ksztalt majg tez
najstarsze przyktady pochodzgce z X1V i XV wieku), lecz juz na
poczatku XVIII stulecia wiekszg popularnoscig cieszyta sie kom-
pozycja ztozona z pekatych, zwykle trzech, gatek, a takze forma
otwartej czary z podpartym sklepieniem. Poszczegolne ksztatty
powracaty do task w pdzniejszych latach, by znéw zosta¢ zarzuco-
ne na rzecz innych. W krajach Orientu formy bywaty bardziej
wyszukane, czesto wzorowane na owocach granatu. U podstaw
rimoniméw umocowywano dzwonki, na wzor szat arcykaptana,
ktorych dzwiek symbolizowat rado$¢ Tory. Pozostatym elementem
»Stroju” sefer Tory, wykonywanym jedynie ze szlachetnego meta-
lu, s3 tasy, spopularyzowane w spotecznosci Zydow aszkenazyjskich
w XVI wieku, ktére stopniowo zatracaty swoje pierwotne znacze-
nie funkcjonalne, by pozosta¢ jedynie forma dekoracji9 Wedtug
innego zrodta ta recznie trybowana i cyzelowana tarcza zawiesza-
na byta na tancuszku posrodku Tory na pamigtke napiersnika no-
szonego przez arcykaptana w Swigtyni Jerozolimskiejl0. Tasy byty
bogato zdobione popularnymi w liturgice zydowskiej motywami
takimi jak: lwy Judy, drzewo zycia, korona, tablice Dekalogu (pod-
trzymywane czesto przez lwy), a takze gesty blogostawienstwa,
portal z miniaturowymi kolumienkami, w koricu motywami roslin-
nymi. Wspaniatym przykiadem zydowskiej sztuki cyzelerskiej sa
rowniez jady, wskazniki w ksztatcie dtoni z wysunietym wskazuja-
cym palcem, uzywane do $ledzenia czytanego tekstu Tory. Wykony-
wano je najczesciej ze srebra lub ztota, czasem z uzyciem kamieni
szlachetnych, ale takze z drewna i innych materiatéw. Mate roz-
miary tych przedmiotéw wymagaty od rzemiesinika duzej precyzji.

Poza przedmiotami sztuki rzemieslniczej przeznaczonymi dla
synagogi, a zwiaszcza dla uczczenia Tory, rytuat zydowski wyma-
ga wielu réznorodnych przedmiotéw, ktére stuzy¢ majag obrzedom

9 lbidem, s. 321-322.
10 M. Bataban, Sztuka zydowska ijej symbolika, ,,Nasz Przeglad" 1936, nr 189
z28VI,s. 11



domowym, z czego wiekszos¢ rowniez wykonywana jest z metalu.
W biedniejszych spotecznosciach bywat on jednak zastepowany
mnigj szlachetnymi tworzywami, przewaznie drewnem, ktore na-
stepnie malowano. Istotnym przedmiotem zwigzanym ze Swieto-
waniem szabatu jest balsaminka - pojemnik, w ktérym spalane sg
aromatyczne ziota. Zydzi wdychajg ich won podczas uroczystego
zakonczenia szabatu, ceremonii zwanej Hawdala, polegajacej na
symbolicznym oddzieleniu czasu $wietego od powszedniego. Bal-
saminki przyjmowaty réznorodne formy, cho¢ najwiekszg popular-
nos¢ zyskata forma wiezyczkowa, zapoczatkowana prawdopodobnie
pod koniec sredniowiecza na terenie Niemiec, ktorej pierwowzo-
rem byla najpewniej chrzescijanska monstrancja o podobnej
konstrukcji architektonicznej1l. Niejednokrotnie przy ich wykony-
waniu rzemieslnicy wzorowali sie na iglicy miejscowego kosciotal2
Srebro, ktore byto tworzywem najczesciej wykorzystywanym do wy-
robu balsaminek, pokrywano czasami grawerunkiem imitujgcym
strukture muru. Z czasem, zwiaszcza w Europie Wschodniej,
szczegolnie popularna stata sie dekoracja wykonywana z filigra-
nowych drucikéw, tworzacych bogaty azurowy wzdor geometrycz-
ny. Puszkom na wonnosci nadawano rowniez ksztalty owocow
(np. gruszek), jaj, a nawet kwiatow. Te niewielkie przedmioty sta-
nowity Swiadectwo niezwyktego kunsztu zydowskich ztotnikéw
i cyzelerow.

W rytualnym obrzgdku domowym bodaj najwazniejszym przed-
miotem, obok balsaminek, jest lampa chanukowa, zapalana pod-
czas trwajgcego osiem dni Swieta Chanuka (Swieta Swiatel),
upamietniajagcego zwyciestwo Machabeuszy w 165 roku p.n.e. nad
panujacymi woéwczas w Palestynie Seleucydami, ktérzy zbezcze-
Scili Swiatynie i narzucili Zydom swa religie hellenistyczng. Lampki
te, ktore tworzy podstawa z oSmioma palnikami lub lichtarzykami
na Swieczki oraz tylna Scianka, wykonywane byty poczatkowo



z gliny, p6ézniej jednak przewaznie z metaluld W XVI wieku co-
raz wiecej uwagi zaczeto poswieca¢ dekorowaniu odlewanej w mie-
dzi, brazie lub mosigdzu tylnej ptytki. Czesto umieszczano na niej
przedstawienia scen biblijnych lub apokryficznych, jak Zwiastowa-
nie narodzin Izaaka czy Judyta z gtowag Holofernesa (epizod, ktéry
w zydowskim folklorze kojarzony byt ze swietem Chanuka). Wie-
lokrotnie powtarzaty sie tez takie motywy jak: lwy Judy, Gwiazda
Dawida, cherubini, wazony z kwiatami oraz ptaki. Dekoracje wy-
konywane byly w reliefie badz tez grawerowane.

W ortodoksyjnych domach znajdowac¢ sie musiaty ponadto spe-
cjalne puchary, zwane kiduszowymi, nad ktdrymi, po napetnieniu
ich winem, odmawiano btogostawienstwo z okazji rozpoczecia,
a nastepnie zakoriczenia szabatu, a takze innych $wiat. Puchary te
wykonywane byly przewaznie ze szlachetnych metali, zwilaszcza
srebra, cho¢ wykorzystywano takze inne tworzywa, m.in. szkto. Ich
formy bywaly réoznorodne, np. XVII- i XVIIl-wieczne kielichy,
produkowane zwiaszcza w Augsburgu, przybieraly najczesciej
ksztatt szescioboku. Zdobity je natomiast grawerowane teksty bi-
blijne, a takze symboliczne przedstawienia odnoszace si¢ do po-
szczegOlnych Swiat.

Niezbedne podczas $wieta Pesach sg z kolei naczynia sederowe,
przeznaczone na specjalnie przygotowywane potrawy, spozywane
w wigilie swieta. Wykonywane byly zaréwno z majoliki (Wtochy),
srebra (Niemcy), jak i cyny (Europa Pétnocna). Metalowe talerze
i misy dekorowano technikg grawerunku i repusowania, inne ma-
lowano. Dominowaty przedstawienia zwigzane z Hagadg, opatry-
wane dodatkowo inskrypcjami. Popularny byt réwniez motyw
Gwiazdy Dawida. Na pucharach, kielichach i szklankach umiesz-
czano napis Lechag ha-Pesach (,,Na swieto Pesach”), a niejednokro-
tnie wyobrazenia winogron i winnej latorosli. Z metalu, czesto
z cyny, wyrabiano takze naczynia przeznaczone na $wieto Purim,
ponadto potmiski uzywane podczas ceremonii sktadania okupu za

13 S. Appelbaum, The minor arts ofthe talmudic period, w: Jewish art..., s. 241.



pierworodnego (pidjon ha-ben), na ktorych przedstawiano Ofiare
Izaaka.

Innym metalowym przedmiotem spotykanym w zydowskich
domach jest mezuza, len plaski futeral zawierajgcy pergamin
z wersetami pochodzacymi z ostatniej ksiegi Piecioksiegu, przy-
twierdzany jest do prawej framugi drzwi domostwa. Przy jego de-
koracji postugiwano sie czesto technikg fdigranu. Wsréd zdobier
przewazaty motywy roslinne i zwierzece, powszechne byly wazo-
ny z kwiatami i lisémi, skrzydlate gryfy, ale takze blogostawigce
gesty rak, niekiedy przestylizowane w ornament, oraz wyobraze-
nia Swiatyni Jerozolimskiej.

Rytualna sztuka zydowska, w tym obszerny dzial metalowego
rzemiosta, wykazywata duze bogactwo nie tylko w zakresie form,
ale i stosowanej powszechnie w dekoracji emblematyki. Na skutek
silnych tendencji ikonoklastycznych dawna sztuka narodu zydow-
skiego wyrazata sie w formach nieprzedstawieniowych, wykorzy-
stujgc ornamenty i arabeski, a takze dekoracyjne mozliwosci
alfabetu hebrajskiego. Z czasem wyksztalcit sie pewien kanon po-
pularnych motywoéw, czynigcych przedmioty zydowskie tak charak-
terystycznymi. Do najwazniejszych przedstawien symbolicznych
nalezg bez watpienia, opisywane juz w Ksiedze Wyjscia (Wj 25),
menora oraz Arka Przymierza. Trudno dzi$ powiedzie¢, ktore
z nich miato wieksze znaczenie; menora pojawiata sie co prawda
czesciej, lecz przedstawiana z Arka, ustepowala jej centralnego
miejscald. Ten powszechnie dzi$ rozpoznawalny symbol zydowsko-
§ci, jakim jest siedmioramienny Swiecznik, pozostawat do$¢ rzad-
kim motywem dekoracyjnym az do czasu zniszczenia Il Swiatyni
Jerozolimskiej (70 rok n.e.), jednak od tamtego wydarzenia jego
znaczenie sukcesywnie wzrastato, by w koncu stac sie najpopular-
niejszym emblematem zydowskiej sztuki, spotykanym w synago-
gach, na grobowcach, naczyniach i innych sprzetachi5. Jesli chodzi

14 Encyclopedia Judaica, t. 13, S. 568.
15 S. Appelbaum, op. cii., s. 225.



o Arke Przymierza, flankowana jest zazwyczaj przez dwa cheru-
biny. Te p6t ludzkie, pét zwierzece postaci, w tradycji zydowskiej
i chrzescijanskiej uznane za jedna z klas aniotéw, sg symbolem
obecnosci Boga. Bywato jednak, ze cherubiny zastepowano wyaobra-
zeniami lwow badz gryféw.

Stosunkowo czesto w sztuce zydowskiej znalezé mozna przed-
stawienia zwierzat, z ktérych najpopularniejszym od czaséw sta-
rozytnych jest lew - reprezentujacy lwa plemienia Judy (Rdz 49,9);
nieco rzadziej wystepowat jelen. Ptaki, przede wszystkim orzet i go-
tab, rowniez nalezg do najstarszych emblematow w tradycji zydow-
skiej. Przedstawiane czesto na nagrobkach, wraz z motywem
menory, ptaki skubigce winogrona zwigzane byty z symbolikg na-
dziei zmartwychwstania, podobnie jak winna latoro$l, a takze
motyw kielicha. Wyobrazeniom menory towarzyszyly czesto takie
symbole jak szofar, budzacy ludzi z duchowego snu i wzywajacy
ich do pokajania sie w Rosz ha-Szana, czy etrog i lulaw, ktorymi
potrzasa sie w $wieto Sukot, dla potwierdzenia wszechobecnosci
Boga. Gatazka palmowa, lulaw, symbolizuje tez ludzki kregostup,
ktory trzeba zgina¢ przed Jahwe.

Do kanonu najwazniejszych motywow dekoracyjnych w zy-
dowskiej sztuce sakralnej nalezg ponadto tablice Dekalogu,
przedstawienie ottarza, korona (czesto jako zwienczenie catosci,
symbolizujgca tradycyjng Korone Prawa), w koncu dtonie ztgczo-
ne w kaptanskim btogostawieristwie, czy spiralne kolumny, zwtasz-
cza jako elementy portalu, motywu popularnego od czasow
renesansu. Powszechnie w dekoracji synagog wykorzystywane byty
tez ornamenty roslinne, przede wszystkim drzewo i gatazki pal-
mowe, winna latoro$l, stylizowane kwiaty; ponadto symbole geo-
metryczne. Jesli w synagogach pojawiaty sie niekiedy postaci
ludzkie i zwierzece, to jedynie jako dopetnienie innych motywow.

Tradycja zydowskiego rzemiosta przeszczepiona zostata na teren
Polski. Przedmioty z metali szlachetnych, ztota i srebra, znane byty
tu od czaséw najdawniejszych. Gtéwne osrodki rozwoju reko-
dzielnictwa metalowego, szczegdlnie ztotnictwa, wyksztalcity sie



w Krakowie i Lwowie. Pierwszych krakowskich ztotnikéw odno-
towujg zrodka na poczatku X1V wieku. W tym czasie prawdopo-
dobnie utworzono réwniez cech ztotniczy, cho¢ pierwsza pewna
informacja na temat jego istnienia pochodzi z 1370 roku i wigze
sie z nadaniem przez kréla Ludwika Wegierskiego przywileju ce-
chowegol6. Dwa nastepne stulecia byly okresem szczegdlnie inten-
sywnego rozwoju metalowych rzemiost w Krakowie. Powstawaty
nowe specjalnosci, a w warsztatach ztotniczych wprowadzano nowe
techniki obrobki; rozwijato sie zwaszcza rytownictwo i grawer-
stwol’. Istniejg Swiadectwa wysokich kwalifikacji zawodowych kra-
kowskich rzemieslnikow.

Pracownie ztotnicze i jubilerskie zatrudniaty najwiekszg liczbe
pracownikéw, w tym cudzoziemcéw. W Krakowie, a zwlaszcza
w pobliskim Kazimierzu, nie brakowato réwniez zydowskich mi-
strzow w tym fachu. Ztotnictwo byto tym sposréd metalowych rze-
miost, ktorym polscy Zydzi zajeli sie najwcze$niej, cho¢ trudno
ustali¢ doktadng cezurel8 Cechy zydowskie zaczety sie pojawiaé
w Polsce dopiero pod koniec XVI wieku; do tego czasu rzemieslnicy
ci, nieprzyjmowani do chrzescijanskich stowarzyszeri rzemies$ini-
czych, nie tworzyli zadnej odrebnej organizacji zawodowej. Z cza-
sem pozycja zydowskich ztotnikéw i jubileréw umocnita sig, w XVI
wieku stanowili juz powazng konkurencje dla rzemiesinikow zrze-
szonych. Produkowali artykuty zaréwno luksusowe, jak i powszech-
nego uzytku, znajdujac dla nich nabywcéw we wszystkich stanach
chrzescijanskiego spoteczeristwald. Liczba zitotnikbw wyznania
mojzeszowego, pracujacych przede wszystkim na Kazimierzu, na
przetomie XVIII i XIX wieku powiekszyta si¢ znacznie w stosun-
ku do wieku XVII, by w drugiej ¢éwierci XIX stulecia stanowi¢ juz

16 F. Kiryk, Cechowe rzemiosto metalowe. Zarys dziejéw do 1939 ro™ti, Warsza-
wa-Krakéw 1972, s. 416.

17 Ibidem, s. 40.

18 Ibidem, s. 49.

19 P. Krameréwna, Zydowskie cechy rzemie$lnicze w dawnej Polsce, ,,Miesiecz-
nik Zydowski" 1932, t. 2, s. 292.



rownowazng grupe w stosunku do rzemieslnikow niezydowskich
tej specjalnosci20. W roku 1829, po wielu sporach, zydowscy wy-
tworcy weszli w skiad krakowskiego cechu, cho¢ juz pie¢ lat poz-
niej utworzone zostato dla nich osobne stowarzyszenie fdialne, nad
ktorym kontrole sprawowat cech macierzysty. Ustawa rzadu au-
striackiego z 1859 roku zlikwidowata ostatecznie przymus cechowy.
Upadto wéwczas wiele warsztatéw. Coraz dotkliwiej odczuwalna
stata sie tez konkurencja przemystu fabrycznego. Liczba trudnigcych
sie pracg w metalu chrzescijan od czasu rozbioréw systematycznie
sie zmniejszata; wielu z nich, zwiaszcza pod koniec XIX stulecia
opuszczato miasto w poszukiwaniu lepszych warunkéw pracy. Od
potowy XIX wieku az do wybuchu Il wojny swiatowej wiekszos¢
wsrod krakowskich majstrow ztotniczych stanowili Zydzi2l.
Rzemiosto metalowe w Krakowie na przetomie XI1X i XX wie-
ku osiagneto wysoki poziom artystyczny. Wigzg sie z nim nazwiska
tak wybitnych ztotnikéw jak Leonard Nitsch czy jego uczen Wia-
dystaw Glixelli, przede wszystkim jednak Jozef Natecz—Hakowski
(ur. Warszawa 1834, zm. Kroscienko nad Dunajcem 1897)22, ktore-
mu poswieci¢ nalezy w tym miejscu nieco wiecej uwagi ze wzgledu
na jego role w doprowadzeniu do $wietnosci zaniedbanej w tym
czasie techniki repusowania. Sztuke cyzelerska przyswajat on
w Warszawie w tamtejszej fabryce bragzéw Karola Mintera, a takze
u Jozefa Fileborna i Karola Malcza. Poza tym w Szkole Sztuk Piek-
nych uczyt sie rysunku i modelowania. Jako cyzeler pracowat po-
czatkowo (od 1854 roku) we Wroctawiu, ale juz trzy lata pézniej
powrdcit do stolicy, by utworzy¢ wiasng pracownie. Wkrotce jednak
wyjechat - najpierw do Wiednia, nastepnie do Lyonu, gdzie, zatrud-
niony w fabryce znakomitego ztotnika T.J. Armand-Calliata, pra-
cowat przez rok nad monstrancjg i kielichem przeznaczonymi dla

2 F. Kiryk, op. cit., s. 421.

2 Ibidem.

n Hakowski — Natecz Jozef, w: Stowni” artystéw polskich i obcych tu Polsce dzia-
tajacych. Malarze, rzezbiarze, graficy (cyt. dalej: SAP), t. 3, pod red. J. Maurin-
-Bialostockiej i J. Derwojeda, Wroctaw 1979.



papieza Piusa 1X23. W 1859 roku udat sie z kolei do Paryza, tam
doskonalit swdj warsztat u stynnego rzezbiarza—cyzelera Augusta
Fanniere’a, uczeszczajac jednoczesnie do Ecole des Beaux—Arts.
Kilka lat pézniej, w 1864 roku, dotart do Londynu, gdzie po trzech
latach pracy w krélewskiej fabryce ,,R. i S. Garrard”, wytwarzajacej
przedmioty ze ztota i srebra, otworzyt whasng, wkrétce powszech-
nie znang i odwiedzang pracownie24. W 1879 roku opuscit Londyn,
by po rocznym pobycie w Paryzu dotrze¢ do Wiednia, gdzie zajat
sie przede wszystkim kopiowaniem ztotych i srebrnych antykéw.
W koricu jeden z polskich magnatéw, Artur Potocki, sprowadzit Ra-
kowskiego do Krakowa, powierzajgc mu wykonanie wedtug obra-
zu Matejki srebrnego antepedium do ottarza jednego z tamtejszych
kosciotéw. Obrazy krakowskiego mistrza — Kosciuszko pod Ractawi-
cami, Sobieski pod Wiedniem byty tez pierwowzorami srebrnych pta-
skorzezb wykonanych przez Jozefa Rakowskiego technika
trybowania. Poza tym artysta miat w swoim dorobku najrézniejsze
dzieta — od drobnych przedmiotéw poprzez serwisy stotowe, Swiecz-
niki, lampy, az do sprzetéw koscielnych. Inspirowat sie stylami hi-
storycznymi, zwilaszcza renesansowym, stosujgc przy tym rozmaite
techniki, zwtaszcza jednak technike repusowania.

Roéwnie dtuga tradycje ma ztotnictwo lwowskie. Najwczesniej-
sze zrodhka pisSmienne, Swiadczace nie tylko o uprawianiu, ale i o za-
awansowanym stopniu rozwoju tej sztuki we Lwowie, pochodzg
z XIV wieku?5 Poczatkowo tamtejsi ztotnicy tworzyli jeden cech
wraz z malarzami i konwisarzami, dopiero w koricu XVI stulecia
utworzyli osobne stowarzyszenie. W jego skiad, zgodnie ze statu-
tem z 1600 roku, nie mogli jednak wejs¢ rzemieslnicy zydowscy,
ktorych we Lwowie nie brakowato. Nie byli oni jedyng obcg nacjg
w szeregach miejscowych ztotnikéw, procz Zydéw rzemiostem tym
zajmowali sie Ormianie, Rusini oraz Niemcy. Ich obecnos¢ decy-

2 L. Lepszy, Przemyst ztotniczy tu Polsce, Krakéw 1933, s. 21.
24 1bidem, s. 31.
25 W tozinski, Ztotnictwo lwowskie, Lwoéw 1912, s. 9.



dowala o réznorodnosci, bogactwie tendencji stylistycznych panu-
jacych w lwowskim ztotnictwie.

Lwow byt jednym z powazniejszych centrow kunsztu ztotni-
czego tak pod wzgledem ilosciowym, jak i jakosciowym. O wyso-
kich kwalifikacjach miejscowych rzemieslnikow swiadczy rodzaj
robdt, a takze stanowiska oséb, dla ktérych byty one wykonywa-
ne26. Ztotnicy lwowscy pracowali w wielu technikach, szczegolnie
rozkwitata tam sztuka repusowania i cyzelowania, czego dowodza
zamoOwienia z dalekich nawet stron na tego rodzaju robote2?. Po-
nadto rzemieslnicy zydowscy od XVIII, a zwlaszcza w XI1X wieku
specjalizowali sie w technice filigranu. Z warsztatéw lwowskich
wychodzity réznego rodzaju wyroby — od drobnych przedmiotéw,
po sprzety liturgiczne. Od okoto 1630 roku wraz ze spadkiem po-
ziomu dobrobytu miasta upada¢ zaczeto takze ztotnictwo, ktére nie
zdotato sie juz podzwignac2s,

Dopiero w drugiej potowie XIX wieku $rodowisko lwowskie
wydato znakomitego artyste cyzelera, kontynuatora najlepszych
tradycji sztuki ztotniczej — Barucha Dornhelma. Jemu rzemiosto
to zawdzigcza wskrzeszenie i wzniesienie na wysoki poziom re-
pusowania, jednej z najbardziej artystycznych technik ztotnictwa,
ktore w owym czasie zostato w Europie zupetnie zaniedbane,
a whasciwie prawie zapomniane29. Zdaniem znawcy zydowskiej
sztuki, Maksymiliana Goldsteina, w dziedzinie ptaskorzezby Dorn-
helm nie miat w swoim czasie rownego sobie konkurenta30.

W potowie XIX wieku przy placu Wekslarskim we Lwowie
miescifa sie pracownia grawerska Salomona Dornhelma (zm. 1888),
ktory swoj fach przekazat trzem synom — Szymonowi, Baruchowi

26 Ibidem, s. 22.

27 Ibidem.

28 Ibidem.

K M. Goldstein, K. Dresdner, Kultura i sztuka ludu zydowskiego na ziemiach
polskich, Lwoéw 1935, s. 120; Z. Prészynska, Domhelm Boruch, w: SAP, t. 2, pod
red. J. Maurin-Bialostockiej, Wroctaw 1975, s. 89-90.

30 M. Goldstein, K. Dresdner, op. cit., s. 120.



i Jakubowi. Z czasem tez, kiedy ojciec zajgt sie handlem antyka-
mi, przejeli oni prowadzenie warsztatu. Z pracowni ,,Braci Dorn-
helmoéw” wychodzity réznego rodzaju przedmioty metalowe —
trybowane misy, dzbany, tace, kielichy, oprawy ksiag, w koncu kom-
pozycyjne plaskorzezby, nasladujgce renesansowe srebra augsbur-
skie i norymberskie. Wyroby te docieraty przede wszystkim do
Berlina i Petersburga, ale takze do Wiednia, Budapesztu, a nawet
Londynu. Po $mierci Salomona jeszcze tylko przez dwa lata, do
roku 1890, bracia prowadzili wspdlnie pracownie, po czym Jakub
wyjechat do Ameryki, a Szymon otworzyt sklep z antykami. Jedy-
nie Baruch nadal oddawat sie¢ pasji pracy w metalu, prowadzac
samodzielnie zaktad ztotniczo-cyzelerski.

Sztuke repusowania mtody Baruch Dornhelm (ur. Lwoéw 1853
lub 1858, zm. Wiedenn 1928)3l opanowat samodzielnie, wzorujac
sie jedynie na dawnych wyrobach ztotniczych, z ktorymi miat kon-
takt dzieki antykwarycznej dziatalnosci ojca. Juz wczesne jego prace
zostaty wysoko ocenione przez znanego we Lwowie cyzelera, wy-
konujgcego zydowskie srebra rytualne, Dawida Korkesa32 Zaled-
wie osiemnastoletni artysta stworzyt pierwsze swoje wybitne dzieto.
Byta to duzych rozmiaréw trybowana w srebrze taca z wyobraze-
niem Bitwy pod Ssmprach. Scena walki Sredniowiecznych rycerzy,
oddana w sposéb realistyczny, wykonana zostata z niezwyklg pre-
cyzja, porownywang do rysunku piérkiem na papierze33. Praca zo-
stata sprzedana przez ojca artysty w Berlinie. W latach 80. XIX
wieku Dornhelm wykonat w srebrze kompozycje przedstawiajgca
koronacje polskiego kroéla34, w ktorej to przejawia¢ sie miaty za-

31 O. Aleksandrowicz, Z pod pytu zapomnienia, ,,Chwila" 1938, nr 6774 z 29 |
(wyd. poranne), s. 9-10; Z. Proszynska, op. cit., s. 90; rekopis przypuszczalnie autor-
stwa Maksymiliana Goldsteina, poSwiecony tworczosci Barucha Dornhelma (w zbio-
rach Archiwum Miejskiego we Lwowie, kopia w zbiorach Jerzego Malinowskiego).

32 O. Aleksandrowicz, Czarna emalia, ,,Chwila” 1937, nr 6691 z 6 XI, s. 10-11.

33 Idem, Z podpytu zapomnienia...

34 Informacja ta pochodzi z rekopisu tgczonego z Maksymilianem Goldste-
inem; autor nie podaje jednak, o jakiego krola chodzito.



rowno dbatos¢ o szczegdt, jak i zamitowanie artysty do stapiania
pierwszego planu z perspektywicznym ttem w celu podkreslenia
scen zbiorowych. W roku 1890 na wystawach Towarzystwa Przyja-
ciot Sztuk Pieknych we Lwowie i Krakowie Dornhelm zaprezento-
wat srebrng plaskorzezbe wyobrazajacg scene Hotdu pruskiego,
wzorowang na obrazie Jana Matejki. Przedstawienie to, wykonane
w 1888 roku technikg repusowania, anonimowy recenzent lwow-
skiej ekspozycji okreslit jako ,,prace wielkiego talentu i mistrzow-
skiej biegtosci technicznej”35, Rowniez w 1884 roku na Wystawie
Krajowej we Lwowie Baruch Dornhelm pokazat prace o tematyce
nawigzujacej do historii Polski, ktorych pierwowzorem byty dzieta
Matejki — Sobieski pod Wiedniem oraz Unia Lubelska, ponadto kom-
pozycje Obrona Trembowli. Ptaskorzezby te nagrodzono podczas
wystawy srebrnym medalem. Z tego samego roku pochodzi ponoc
takze misa, ktdrej centralng czes¢ wypetnia posta¢ Neptuna kieru-
jacego zaprzegiem po morskich falach, kotnierz natomiast zdobig
fantastyczne morskie postaci, m.in. muzykujace nimfy, delfiny. Tym
razem duzo wigkszg uwage artysta skoncentrowat na oddaniu zja-
wiska ruchu niz na wykorczeniu szczegotow.

Baruch Dornhelm otrzymywat zamowienia od takich osobisto-
Sci jak greckokatolicki arcybiskup lwowski Andrzej Szeptycki, dla
ktérego wykonat srebrng mise wraz z dzbanem, przeznaczone do
Swiecen kaptanskich. Dla ksigzat Adama Sapiehy i Eustachego
Sanguszki zrobit srebrne ptaskorzezby z przedstawieniami Madon-
ny, za$ dla Augusta Gorajskiego — zastawe stotowa. Na zamoéwie-
nia opracowywat takze tematy chrzescijanskie. Wykonat m.in. tace
z wyobrazeniem dwunastu apostotow. Zapewne jednak czesciegj
realizowat w swoich pracach tematyke starotestamentowsg. Z lat 90.
XIX wieku pochodza, znane jedynie z opisu i fotografii, tace
z przedstawieniami nawigzujgcymi do historii Wyjscia lzraelitow
z Egiptu — Przejscie przez Morze Czerwone, Mojzesz przed gorejgcym
Arzewem oraz Mojzesz zabijajgcy Egipcjanina. Ostatnie z nich réznito

35 Dzieto sztuki ztotniczej, ,,Ojczyzna” 1890, nr 15z 1 VIII, s. 123,



sie od pozostatych sposobem opracowania powierzchni, postaci
owej sceny wyraznie wystepowaly z tla, tworzac rodzaj ptaskorzez-
by, ktorg otaczat hebrajski napis. Cato$¢ miata robi¢ monumentalne
wrazenie36. Przedstawienie Mojzesza przed gorejgcym krzewem byto
jedng ze scen powielanych przez artyste na réznego typu przed-
miotach za pomoca sztanc. W$rdd podejmowanych przez Dorn-
helma tematéw znalazty sie ponadto: Ofiara lzaaka, Abraham
z aniotami, Dawid i Goliat, Samson rozdzierajacy lwa, ale takze Alek-
sander i Diogenes.

Wyroby Barucha Dornhelma nie znajdowaty wiekszego rynku
zbytu w samym Lwowie37. Z powodu braku odbiorcéw tak wytwor-
nych dziet, jakie wychodzity spod reki artysty, zmuszony byt on
do czesciowej rezygnacji ze swoich aspiracji artystycznych i wytwa-
rzania przedmiotow fatwych do sprzedania, dostosowanych do
potrzeb rynku38 Wzgledami komercyjnymi podyktowany byt m.in.
wyrdb figuralnych plaskorzezb utrzymanych w stylu niemieckiego
renesansu. Duzy zbyt na tego rodzaju produkty zapewniaty mia-
sta niemieckie. Z pracowni lwowskiego artysty wychodzity takze
dzieta noszace cechy francuskiego baroku i empiru — chetnie ku-
powane chociazby w Warszawie, czy to w postaci naczyn, czy opraw
karabel. Zdarzaty sie takze przedmioty w stylu klasycznym, jak
srebrna waza ,,grecka” w formie hydrii.

Z powodu niekorzystnych warunkéw ekonomicznych na po-
czatku XX wieku Baruch Dornhelm przedsiewzigt podrdz naj-
pierw do Rosji, nastepnie do Rumunii i Niemiec, by w 1902 roku
dotrze¢ do Stanéw Zjednoczonych. Tam poczatkowo pracowat
w nowojorskiej fabryce wyrobéw metalowych, pézniej dziatat sa-
modzielnie. Po dwéch latach powrdcit do rodzinnego miasta, gdzie
ponownie otworzyt pracownie cyzelerskg, tym razem w Pasazu

36 O. Aleksandrowicz, Z pod pytu zapomnienia...

37 M. Goldstein, K. Dresdner, op. cit., s. 118.

38 M. Goldstein (?), rekopis poswiecony tworczosci Barucha Dornhelma,
op. cit,, s. 9.



Hausmana. We Lwowie pozostat do 1907 roku, kiedy wraz z ro-
dzing przeniodst sie na state do Wiednia. Z tego okresu znana jest
oprawa na Ksiege Estery oraz mezuza, inspirowane zydowskg sztu-
ka ludowg, ponadto dwa talerze dekoracyjne. Na jednym z nich
pojawia sie znéw posta¢ Neptuna w otoczeniu syren i centaurow,
drugi za$ przedstawia walke rycerzy. Lustro owego naczynia wy-
petnia zgietk bitwy, podczas gdy na kotnierzu znalazty sie wyobra-
zenia gtdw czterech wojownikéw oraz broni.

Choc¢ zrodba nie poswiecajg temu zbyt wiele uwagi, wiadomo,
ze cze$¢ wyrobow autorstwa Barucha Dornhelma stanowity trady-
cyjne przedmioty zwigzane z zydowskim obrzedem religijnym,
a wiec menory, balsaminki, puchary kiduszowe, mezuzy, oprawy
ksigg czy futeraty na zwoje. Maksymilian Goldstein opisywat znaj-
dujacg sie w jego zbiorach mezuze, wykonang przez artyste w sre-
brze. Dornhelm umiescit na niej dekoracje w postaci renesansowego
portalu z kreconymi kolumnami, ozdobionymi dodatkowo wino-
gronem. W centrum znalazt sie wazon z kwiatami, za$ catos¢
zwienczono podtrzymywang przez lwy korong. Na brzegach arty-
sta zastosowat ponadto barokowe ornamenty39. Inny wspomniany
przez Goldsteina przedmiot — wyttaczany w srebrze puchar
z przedstawieniem sceny Wyjscia Zydéw z Egiptu, wykonany w 1916
roku, nalezat zapewne do ostatnich dziet artysty40. Wkrotce bo-
wiem, na skutek utraty wzroku, Baruch Dornhelm zmuszony byt
zaniecha¢ swej tworczej dziatalnosci.

Dwie prace artysty: ptaskorzezba wykonana w srebrnej blasze,
wyobrazajaca Postéw austriackich na audiencji u ArdlaJana 111 oraz
kufel o korpusie z kosci stoniowej, dla ktérego Dornhelm wykonat
metalowe okucia z dekoracjg ornamentacyjng, znajdujg sie obec-
nie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie.

39 M. Goldstein, K. Dresdner, op. cit., s. 62.
40 Ibidem, s. 44.



Rozdziat 11

Borys Schatz i jego koncepcja narodowej sztuki
zydowskKiej

Poczatki dziatalnosci artystycznej Borysa (Selmana Barucha; Bera)
Schatza (ur. Wornie na Zmudzi 1866, zm. Denver w USA 1932)!
zwigzane sg z Wilnem, gdzie w 1882 roku rozpoczat nauke w tam-
tejszej Szkole Rysunkowej, uczeszczajac jednoczesnie do jesziwy.
Lekcje rysunku pobierat takze w pracowni Alfreda ROmera23
W 1888 roku Borys Schatz przeniost sie do Warszawy. Podjat na-
uke w Klasie Rysunkowej i w tym samym roku debiutowat, wysta-
wiajgc w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych terakotowg Gtowe
Zyda W latach 1889—1895 przebywat w Paryzu, gdzie byt uczniem
i wspotpracownikiem Marka Antokolskiego, pod wptywem ktore-
go, w duzej mierze, uksztattowat swdj akademicki styl. Studiowat
takze malarstwo w Ecole des Beaux-Arts.

W Paryzu Schatz tworzyt reliefowe portrety w brazie, przede
wszystkim stawnych oséb, wsréd nich Antokolskiego, Artura Ru-
binsteina i Ludwika Pasteura. Czesto podejmowat motyw zydow-
skiego ,.cierpienia"”, obecny w Owczesnej literaturze zydowskiej4.

1'Y Zalmona, Boris Schatz, w: Bezalel 1906-1926, ed. N. Shilo-Cohen, Israel
Museum, Jerusalem 1983, s. 125-159; J.W [Warszawiak], Borys Satz, ,,Opinia”,
1933, nr 26 z 30 VI, s. 7.

2 Wedhtug informacji w ,,Kurierze Warszawskim” 1887, nr 53 z 22 11, s. 2.

3 J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydéw polskich w X1X i XX wieku, War-
szawa 2000, s. 69.

4'Y Zalmona, op. cit., s. 127.



W wielu paryskich dzietach Schatza pojawiata sie posta¢ Mojze-
sza. Artysta myslat o wykonaniu serii rzezb i relieféw po$wieco-
nych jego zyciu, w rzeczywistosci jednak udato mu sie zrealizowac
jedynie niewielkg jej cze$¢. Cykl ten otwiera¢ miata brazowa rzez-
ba zatytutowana Matka Mojzesza, wystawiona w 1892 roku na pa-
ryskim Salonie. Dzieto to, bedace pierwszg wiekszg kompozycja
Schatza, jak pisat Marek Ehrenpreis: ,,zdumiewa, mimo technicz-
nej nieporadnosci, ogromng sitg ekspresji i trafng charakterystyka”s.
Podobnie jak Mojzesz, symbolem wyzwolenia narodu zydowskie-
go, do ktdérego czesto odwotywali sie syjonisci, byta posta¢ Mata-
tiasza. Stata sie tez ona tematem kolejnego waznego dzieta,
wykonanego w 1894 roku, dzieki ktéremu Schatz zostat uznany
za jednego z najlepszych rzezbiarzy zydowskich6 Posag ukazuje
arcykaptana (ktéry zasztyletowat batwochwalczego Zyda) nawotu-
jacego nardd izraelski do walki o niepodlegtos¢é. Wpltyw twadrczo-
Sci Antokolskiego przejawia sie nie tylko w samej kompozycji, ktora
wyraznie przypomina jego dzieto Chrystus przed sadem (1874—1876),
ale takze w realizmie przedstawienia, spotegowaniu efektu drama-
tycznego, w ekspresji. Krytycy wypowiadajacy sie na temat rzezby
Matatiasz Hasmoneusz podkreslali ogromna site jej oddziatywania:
,»Jest to dzieto sztuki, ktére dziata na nas wychowawczo, z tej przy-
czyny, iz ozywa w nim cata energia narodu, podczas gdy sam na-
réd nie moze zy¢”7 — pisat Marek Ehrenpreis.

Nastepne lata, poczawszy od roku 1895, Borys Schatz spedzit
w Bultgarii. Zaproszony przez krdla Ferdynanda stat sie jednym
z zatozycieli sofijskiej Akademii Sztuk Pieknych. Zyskat uznanie
jako rzezbiarz, autor projektéw i zarazem wykonawca wielu but-
garskich pomnikéw narodowych. Byt tez zaangazowany w two-
rzenie ,butgarskiego stylu”, szczegdlnie na gruncie rzemiosta
artystycznego oraz w wyrobie dywanéw, ktérego rozwdj gorgco

5 M. Ehrenpreis, Boris Schatz, ,,Ost und West” 1903, nr 5, s. 309.
6 Ibidem.
7 Ibidem, s. 310.



popierat8. W tym czasie motywy zydowskie w twoérczosci Schatza
nie pojawiaty sie zbyt czesto (z 1898 roku pochodzg ptaskorzezby
Rachela oraz Rabi Samuel), zdominowaty je tematyka butgarska
oraz chrzescijariska. Niemniej jednak nadal powstawaty brgzowe
ptaskorzezby — przedstawienia ciasnych uliczek zydowskich,
uduchowione portrety ich mieszkancéw, oblicza pogrgzonych
w modlitwie wspétwyznawcow. Wiecej uwagi i artystycznego
zainteresowania poswiecat Schatz w owym czasie tworzeniu suge-
stywnych wizerunkéw przedstawicieli narodéw butgarskiego i ro-
syjskiego. Postaci te stanowity dla artysty przedmiot wnikliwych
studiow nad cztowiekiem. Cykl rzezb i relieféw ukazuje m.in.:
butgarskich chtopow i przekupki, Macedonczykéw, chtopcéw z uli-
¢y, modlgcego sie Cygana, wrozke, butgarskiego gajdara czy rosyj-
skiego hajduka. Na temat owych przedstawieri Ehrenpreis pisat:
»58 to mocno skondensowane ekstrakty zycia. (...) W pewnym
sensie widze w tej serii zbior przystéw lub piesni ludowych. M6-
wig nam one w swej zwieztosci o tym, co najglebsze i najbardziej
znamienne dla cztowieka czy narodu, ktéry reprezentujg”d. Psy-
chologiczny portret Drwala, za ktéry artysta otrzymat srebrny me-
dal na swiatowej wystawie w Paryzu, nalezy do jego najlepszych
reliefowl0. Dzieta Schatza posiadajg gteboko humanistyczne tre-
Sci, by wspomnie¢ chocby przejmujace przedstawienie zotnierza,
zranionego podczas wojny rosyjsko-tureckiej, ktory z rozczulajgca
troskg kryje w swoim ptaszczu opuszczone dziecko. Na ideologicz-
ng i ikonograficzng przemiane artystycznego kierunku Schatza
najprawdopodobniej wpltynat pogrom w Kiszyniowie w 1903 roku.
Bezposrednio po tym wydarzeniu wykonat on serie plaskorzezb
ukazujacych postaci oraz zwyczaje zydowskie, dla ktorych inspi-
racjg byly jego wihasne wspomnienia z dziecinstwa. Znalazty sie

8 J. Thon, Boris Schatz und das Museum des ,,Bezalel™, ,,Ost und West” 1905,
nr 10-1 1,s. 625.

9 M. Ehrenpreis, op. cit., s. 315.

10 Ibidem, s. 314.



wsrad nich: Hawdala, Tesknota za Ojczyzng (il. 1), Kabalat Sabat,
Btogostawienstwo rabiego (il. 2), Mesjasz, Zydowska matka. W ostat-
nich latach pobytu w Butgarii powstaty takze reliefowe wizerunki
0sob zwigzanych z ruchem syjonistycznym oraz ideg utworzenia
artystycznej szkoty w Jerozolimie — Teodora Herzla, Otto Warburga
i Efraima Mojzesza Liliena.

By¢ moze idee rozpowszechniania sztuki i rzemiost artystycz-
nych wséréd Zydow zaszczepit mtodemu artyscie, jeszcze w okre-
sie paryskim, jego nauczyciel, Marek Antokolskill. Miescita sie tez
ona w bliskiej Schatzowi, nacjonalistycznej idei ruchu syjonistycz-
nego. Duze znaczenie miato dla niego uczestnictwo w rozwoju
butgarskich wytwadrni dywanéw, przy ktérym znalazto zatrudnie-
nie wielu ludzi. Po tych doswiadczeniach Schatz uwierzyt, iz moz-
liwe jest zrealizowanie podobnej idei w Palestynie, ze uda mu sie
potaczy¢ koncepcje rozwoju narodowej sztuki i przemystu ze spo-
teczng ideg poprawienia warunkéw ekonomicznych ludnosci zy-
dowskiej, podniesienia jej poziomu moralnego i kulturalnego.
Decyzje o podjeciu ostatecznego kroku w celu jej realizacji utwier-
dzita w nim obecnos¢ na swiatowych targach w St. Louis w Sta-
nach Zjednoczonych. Prezentacja wytworéw sztuki réznych
narodowosci umocnita w artyscie przekonanie, ze naréd zydowski
takze powinien wyda¢ oryginalna, charakterystyczng dla siebie,
spojng forme sztuki.

Powzieta przez Schatza idea zaktadata utworzenie w Jerozoli-
mie szkaoty, ktéra zarowno ksztatcitaby mtodych ludzi w dziedzinie
sztuk plastycznych, jak i upowszechniata produkcje rekodzielni-
cza. Poprawa sytuacji ekonomicznej i spotecznej biednej ludnosci
zydowskiej w Palestynie i krajach o$ciennych przez promowanie
rzemiosta recznego i rodzimego przemystu, byto jednym z jej pro-
gramowych zatozenl2 Jednak najwiekszg misjg samego Schatza

11 M. Rajner, The Awakening ojJewish National Art in Russia, ,,Jewish Art”
1990/1991, t. 16/17, s. 120.

12 Informacja o programie szkoty zostata opublikowana w pismie ,,Altneu-
land” 1906, nr 3.



bylo stworzenie narodowej sztuki zydowskiej w oparciu o trady-
cyjne formy i ornamentyke zydowskiego rzemiosta i iluminatorstwa.
Idea zatozenia szkoty zostata zatwierdzona podczas VII Kongresu
Syjonistycznego w Bazylei w 1905 roku, dwa lata po tym, jak Schatz
zaprezentowat jg Teodorowi Herzlowi. Zdobywajgc powszechne
poparcie kregdw syjonistycznych dla swojego projektu, artysta zre-
zygnowat z posady w Butgarii i na poczatku 1906 roku, wraz z gra-
fikiem Efraimem Mojzeszem Lilienem oraz malarzem Juliuszem
Rothschildem, udat sie do Jerozolimy. Juz w lutym Szkota Sztuki
i Rzemiosta rozpoczeta swojg dziatalnos€. Nazwano ja imieniem
biblijnego izraelskiego rzemieslnika, ktéry wybudowat Przybytek
na pustyni — Besalela (Wj 31). Zwierzchnictwo nad nig objeta spe-
cjalnie w tym celu utworzona komisja z siedzibg w Berlinie, ktorej
przewodniczyt Otto Warburg.

Becalel w Jerozolimie objat szkote malarstwa i rysunku oraz
pracownie rzemieslnicze. Nie bylo przy tym zdecydowanego
podziatu miedzy obydwoma wydziatami. Wydziat Sztuki, nasla-
dujacy generalnie podstawowg strukture europejskich szkél arty-
stycznych, ksztatci¢ miat m.in. przysztych nauczycieli. Jego studenci
okresla¢ mieli styl i dostarcza¢ projekty, realizowane z kolei przez
pracownikow warsztatéw. Zobowigzani tez byli do nauki rzemiost,
za$ rekodzielnicy pobierali lekcje rysunku. Ponadto teoretycznymi
przedmiotami byly studia nad Biblig, historia i jezyk hebrajski.
Nauczanie w szkole powierzono zydowskim artystom sprowa-
dzonym z krajow europejskich. Wraz z Schatzem do Jerozolimy
przybyli Lilien i Rotschild, nie pozostali jednak w Becalelu dtu-
go. Rotschilda, na stanowisku nauczyciela malarstwa, zastgpit
poczatkowo dyrektor szkolty, Borys Schatz, a nastepnie Samuel
Hirszenberg, ktory niestety w krotkim czasie zmart. Wéréd pierw-
szych studentéw Becalelu znalezli sie mtodzi ludzie z krajow
europejskich — Rosji, Polski, Austrii, Niemiec i Butgarii, kto-
rzy ksztatcili sie juz w tamtejszych szkotach artystycznych. Im
to przewaznie powierzyt Schatz kierowanie poszczegolnymi wy-
dziatami.



Od poczatku projekt instytucji zaktadat réwniez utworzenie
muzeum, do ktérego, w odpowiedzi na apel Schatza, szybko za-
czely naptywac dary z catego Swiata, w postaci réznego rodzaju
wytworéw dawnej sztuki zydowskiej. Przedmioty te, podobnie jak
kolekcja miejscowej flory i fauny, stanowi¢ miaty zrodto inspiracji
dla studenckich projektoéw i wptywaé na ksztatt nowej, oryginal-
nej sztuki zydowskiej.

Dziatalno$¢ Becalelu rozpoczeta sie od wprowadzenia produkcji
dywanbw, szczegdlnie popieranej przez Komisje Berlinska. Euro-
pejska moda na wschodnie dywany dawata nadzieje na znalezienie
tam rynku zbytu. Pracownia tkania dywanow obejmowala trzy
dzialy: przedzenia, przy ktérym zatrudnione byly miejscowe ko-
biety, barwienia wetny oraz tkania kilimoéw. W produkcji dywanéw
wykorzystywano, majgce najlepsze tradycje w tej dziedzinie, tech-
niki perskie, zaréwno tkania, jak i barwienia wetny. Réwniez ich
wzornictwo bylo w duzej mierze nasladowaniem czy przetwarzaniem
wzoréw perskich, szczegdlnie w pézniejszym okresie produkcji.

Poczatkowo obok tkania dywanoéw dziatalnos¢ rzemiesinicza
Becalelu skupiata sie na wyrabianiu chrzescijariskich dewocjona-
lidw13. Ruch turystyczny i pielgrzymkowy miat zapewni¢ zbyt nie
tylko dla wyrob6w stanowiacych pamiatki z Ziemi Swietej, ale takze
przedmiotéw uzywanych w obrzedach religijnych oraz elementéw
dekoracji synagog i kosciotéw. Projekt dziatalnosci Becalelu zakta-
dat réwniez produkcje kompleksowych wyposazen synagog.

Wkrotce wydziat rzemiost objat pracownie modelowania w gli-
nie, odlewu gipsowego i sztuki dekoracyjnej, ktérych poczatkowo
nauczat Schatz. Przeglad ,,Luah Eretz Israel” z lat 1906—1913 daje
nam okreslone pojecie o rozwoju nowych pracowni Becalelu. W Al-
manachu za rok 1907/1908 odnotowano, ze program szkoty
obejmowat wowczas lekcje rysunku i malarstwa, tkanie dywanéw,
rzezbe w drewnie i kamieniu oraz ptaskorzezbe w kamieniul4

13 G. Ofrat-Friedlander, The Periods ojBezalel, w: Bezalel..., s. 35.
14 Ibidem, s. 57 (Almanach 1907/1908, s. 37).



Przeniesienie Becalelu do nowych budynkéw w 1908 roku pocig-
gneto za soba otwarcie kolejnych pracowni: srebrnego filigranu,
repusowania miedzi i roboty damascenskiej, inkrustowania ram,
wyrobu mebli trzcinowych oraz litografiill

Juz w 1909 roku produkcja Becalelu byfa na tyle rozwinieta, ze
mozliwe bylo zorganizowanie promujacych jg wystaw w niekto-
rych miastach europejskich. Szkota poszczyci¢ sie mogta nie tylko
dywanami czy jedwabnymi kilimami w stylu tak perskim, jak i zy-
dowskim, z inskrypcjami w jezyku hebrajskim oraz widokami Pa-
lestyny. Najwiekszy asortyment wyrobow oferowata pracownia
srebrnego filigranu. Powstawaty tu zaréwno tradycyjne przedmio-
ty zwigzane z obrzedami religijnymi, synagogatnymi i domowy-
mi, jak i ozdobne wyroby codziennego uzytku, ozdoby stroju. Byly
zatem m.in. rimonimy, futeraty na zwoje, balsaminki, oktadki Tory,
ale takze bizuteria (bransolety, broszki itp.), réznego rodzaju ozdob-
ne naczynia, np. patery na owoce, pudetka na cygara, sitka do her-
baty, tyzeczki do cukru etc. W pracowni repusowania i roboty
damascenskiej wytwarzano z kolei tak duze przedmioty jak stoly,
blaty kuchenne, zlewy. Wéréd mniejszych wyrobow bylty m.in. mie-
dziane kubki, tace czy misy z widokami Palestyny, a takze puszki
na etrog i naczynia sederowe. Te ostatnie wykonywane byly row-
niez w drewnie. Popularnym wyrobem z tego materiatu staty sie
naczynia z reliefowa dekoracjg w formie portretéw wielkich posta-
ci zydowskich, wsrod ktérych nie zabrakto Teodora Herzla.

Miedzy rokiem 1910 a 1911 liczba nauczycieli Becalelu wzro-
sta do 15, a studentéw i pracownikéw warsztatow do 269 osoblb
Zakres dziatalnosci instytucji poszerzono o nastepne pracownie:
wyrobow z drewna oliwnego (od katamarzy i przyboréw do pisa-
nia po bizuterie), wyrobéw z marmuru oraz fotografii. Przez dwa
lata w ramach Becalelu funkcjonowata takze pracownia koronkar-
stwa —w 1912 roku przeniesiona do Szkoty dla Dziewczat Eweliny

15 Ibidem (Almanach 1909/1910, s. 46).
16 Ibidem.



de Rotschild. Powstajace w pracowni fotografii zdjecia krajobrazéw,
lokalnych typéw ludzkich czy scen z zycia Palestyny chetnie wykorzy-
stywano w celach propagandowych w formie pocztowek oraz dia-
pozytywow. Te ostatnie staty sie szczegolnie popularne w 1911 roku,
po tym, jak Schatz zaprezentowat je przy okazji wystawy w Odessie.

W marcu 1911 roku przybyt do Jerozolimy wystannik Komisji
Berlinskiej, malarz Richard Goldberg. Celem jego przyjazdu byto
objecie kierownictwa nad pracowniami rzemieslniczymi. Jednocze-
$nie stat sie on drugim, obok Schatza, dyrektorem Becalelu. Pod
jego zarzgdem w 1912 roku nastgpito rozdzielenie pracowni repu-
sowania miedzi i srebra oraz roboty damascenskiej, ktére odtad
funkcjonowaty odrebnie. Utworzono tez pracownie batiku, tech-
niki barwienia nie tylko tkanin, ale jak to miato miejsce w Becale-
lu — przedmiotéw drewnianych. Ponadto otwarto pracownie rzezby
w kosci stoniowej, ktérej produkty, zwykle w postaci miniaturowych
reliefow, przedstawiajagcych Swiete miejsca, wykorzystywane byty
przewaznie do ozdabiania rozmaitych przedmiotéw wykonanych
W miedzi i srebrzel7.

Mimo ze liczba studentéw i pracownikéw stale rosta, siegajac
na poczatku 1913 roku 450 oséb, sytuacja w Becalelu zaczeta ule-
gac pogorszeniu na skutek zaniedbywania obowigzkéw administra-
tora przez Goldbergal8 WKkrotce tez usunieto go ze szkoly, a na
jego miejsce powotano Ariela Leiba Estermanna. Przybyly réwniez
z ramienia Komisji Berlinskiej nowy zarzadca w duzej mierze przy-
czynit sie do rozpadu wewnetrznej struktury Becalelu. W niedtu-
gim czasie doprowadzit do zmniejszenia zakresu produkcji
w pracowniach srebrnego filigranu, tkania dywanéw oraz miedzi,
a nawet zamkniecia wielu innych, w tym batiku i inkrustacji ram19,
W odpowiedzi na to kierownik owych pracowni, Elyahu Eidem,
otworzyt odrebny warsztat w Mahane Yehuda, nazwany Zayit, dajgc

17 Ibidem, s. 63.
18 Ibidem, s. 84.
19 Ibidem, s. 87.



poczatek innym tego typu zakladom rzemies$lniczym, tworzonym
przez zwalnianych pracownikéw Becalelu. W ten sposéb kontynu-
owali oni prace w ramach swego rodzaju filii macierzystej instytu-
cji pod zarzagdem pozbawionego woéwczas niemal catkowicie
wiadzy Borysa Schatza20.

Z jednej wiec strony dziataty warsztaty Becalelu kierowane przez
Estermanna, w ktdrych, w wyniku przeprowadzonych przez nie-
go cie¢, pozostato jedynie okoto 90 pracownikdw, z drugiej za$
niezalezne zaktady rzemieslnicze, z ktorych wiekszos¢ zwigzana
byta kontraktem z Schatzem. W zamian za pomoc szkoly, chocby
w kwestii promacji i sprzedazy towaréw, warsztaty spetnia¢ mu-
siaty pewne warunki. Przede wszystkim kierownictwo w nich ob-
ja¢ miaty osoby zwigzane w jaki$ sposéb z Becalelem, najlepiej jego
absolwenci. Mialy one tez by¢ potaczone z innymi pracowniami
szkoty pod wspdlng nazwa Zjednoczone Warsztaty Rzemiost Be-
calelu, ponadto zobowigzane byly do uczestnictwa w wystawach
Becalelu oraz realizowania projektow szkoty2l. Po zwolnieniu
Estermanna wiosng 1914 roku warsztaty przeszty z kolei pod za-
rzad asystentéw Schatza — Hanfta i Borochowa. Ich reorganizacje
przerwat wybuch | wojny $wiatowej.

Destabilizacja sytuacji w Europie bezposrednio wplyneta takze
na sytuacje Becalelu. Przede wszystkim wybuch wojny ostabit ry-
nek zbytu, odwotanych zostato wiele wystaw, ktore miaty przynies¢
nowe zamowienia. Przerwanie tgcznosci miedzy Becalelem a jego
zwierzchnictwem w Berlinie oznaczato utrate pomocy finansowej.
Mimo trudnej sytuacji materialnej Borys Schatz nie zdecydowat
sie na zamkniecie szkoly, jedynie ograniczyt jej aktywno$é. Po przy-
stapieniu Turcji do wojny, na poczatku 1915 roku, nastgpita rekru-
tacja pracownikéw i uczniow do armii. W rezultacie pozostato
w Becalelu jedynie 48 studentéw, z czego tylko 26 regularnych22

20 Ibidem.
21 Ibidem, s. 88.
22 Ibidem, s. 92.



W tych warunkach powstawaty w szkole przede wszystkim duze
dzieta, takie jak Arka Przymierza czy Krzesto Eliasza, bedace efek-
tem wspotdziatania wielu pracowni: miedzi, srebra, kamienia, ko-
Sci stoniowej, emalierstwa, a takze tkactwa, hafciarstwa i pracy
w skorze. Pracownia litografii pozostawata do dyspozycji wiadz tu-
reckich, wykonujac dla nich m.in. mapy. W czasie wojny bardzo
niewiele przedmiotéw zostato sprzedanych, jedynym ich statym
odbiorcg byly Stany Zjednoczone. Wykonywane w trudnych wa-
runkach, przy niedostatku materiatdow i narzedzi, nie byly one
dzietami wysokiej jakosci. Do najczesciej przedstawianych w owym
okresie tematow nalezaty te zwigzane ze Swietami zydowskimi oraz
z ciezkg sytuacjg spoteczng. Schatz w swoim raporcie szkolnym
za lata 1914-1915 uznat ten wiasnie okres za najtrudniejszy dla
Becalelu. Jednakze z drugiej strony, wolny juz od niekorzystnej
dotad ingerencji zarzagdu w Berlinie, stwierdzat: ,,Generalnie moge
powiedzie¢, iz dopiero teraz Becalel przyjat swa prawdziwa forme,
odpowiednig do planu, jaki przedsiewzigtem dziesie¢ lat temu;
osiagnat to, c’zggo z powodu réznych okolicznosci nie mogt osig-
gnqé wczesniej.

W marcu 1917 roku zamknigto szkote ,,na skutek terroru ze
strony wiadz tureckich oraz ryzyka, ze budynki Becalelu zostang
zarekwirowane i zamienione na szpital’28 Pod koniec listopada
Borys Schatz zostat aresztowany, po czym, wraz z innymi wybit-
nymi osobami, wygnany do Damaszku. Po niedtugim czasie osiadt
w Safedzie, gdzie powstata jego utopijna nowela Odbudowana Je-
rozolima, a nastepnie w Tyberiadzie. Dopiero w marcu 1918 roku,
po wkroczeniu wojsk brytyjskich do Jerozolimy, sytuacja tak w mie-
Scie, jak i w samym Becalelu zaczeta powoli wraca¢ do normy. Wraz
z koncem wojny, kiedy szkota na nowo ozyta, zapanowat optymi-
styczny nastr¢j, poczucie odrodzenia i nadzieja, ze w konhcu uda
sie zrealizowac¢ pierwotne zamierzenia.

23 Ibidem.
24 Z raportu szkolnego, 6 111 1917 r., cyt za: Bezalel..., s. 98.



W latach 20. XX wieku poprawita sie sytuacja gospodarcza
Palestyny. Nastgpit tez szybki rozwdj nowoczesnej sztuki, jednak
bez udziatu Becalelu, zwkaszcza ze w tym czasie zainteresowania
Schatza coraz bardziej zaczety sie koncentrowa¢ wokot produkcji
rzemieslniczej. Miato to zwigzek z falg uprzemystawiania kraju,
do ktoérej probowat on wigczy¢ swojg instytucje. W artykule z 1921
roku Mozliwosci pracy w Palestynie, zamieszczonym w ,,Doar Ha-
yom”, artysta przedstawit projekt ozywienia 30 gatezi przemystu,
w czym Becalel miatby odegra¢ wybitng role2s. Struktura instytu-
cji zostata zatem dostosowana do nowych zadan. Zaréwno w szko-
le, jak i w niezaleznych warsztatach, miedzy ktérymi stosunki
ulegly wiekszemu zacie$nieniu, rozwinieto specjalizacje w zakre-
sie sztuki stosowanej i recznie wykonywanych przedmiotéw deko-
racyjnych. Schatz planowat otwarcie pracowni odlewu z mosiadzu,
w ktérym powstawaé¢ miaty zaréwno przedmioty synagogalne, jak
i artykuty gospodarstwa domowego, nastepnie inkrustacji drewna
i metalu, pracy w skérze, malowania tkanin oraz szkfa, srebrnego
i ztotego haftu na jedwabiu26. Wiadomo, ze zaczeto produkowac
ceramike, ktora w potowie lat 20. XX wieku znajdowata sie w sta-
dium eksperymentu??. Realizacji wszystkich zamierzen nie sprzy-
jata zapewne pogarszajgca sie sytuacja finansowa Becalelu. Zmalat
rynek zbytu. Wplynety na to m.in. rozruchy arabskie przeciw Zy-
dom w Palestynie, ktére ostabity ruch turystyczny. Zdecydowanie
tez spadto zainteresowanie szkotg ze strony grup syjonistycznych28.
Towarzyszyta temu surowa krytyka poziomu sztuki i rzemiosta
Becalelu, szczegodlnie w kregach lewicowych29

25 G. Ofrat-Friedlander, op. cit., s. 103.

26 Ibidem, s. 104.

21 B.K., Stuka na wystawie palestynskiej, ,,Nasz Przeglad” 1925, nr 356 z 27
XIl, s. 9.

28 G. Ofrat-Friedlander, op. cit., s. 103.

29 N. Shilo-Cohen, Y Zalmona, The Style and Iconography of Bezalel Objects,
w: Bezalel..., s. 243.



Przyczyny natury ekonomicznej zadecydowaty o zamknieciu
szkoty w grudniu 1927 roku. Nie byt to jednak ostateczny jej ko-
niec. Dzieki pomocy organizacji Bnai Zion w maju nastepnego
roku Becalel ponownie otwarto, cho¢ juz nie na dtugo. W roku 1929
instytucja — jak sie wydaje — funkcjonowata normalnie, wzieta
nawet udziat w réznych mniejszych wystawach w kraju i zagrani-
c330. Pogorszyt sie natomiast stan zdrowia Schatza. Zmuszony do
ograniczenia nieco swej aktywnosci, nie mogac rzezbi¢, powrdcit
do zamierzonej niegdy$ pracy nad projektem cyklu reliefow Wiel-
kie postacie Izraela. Postaciami tymi byli z reguty bogaci Zydzi z Eu-
ropy i Ameryki, wspierajacy finansowo Becalel. Konserwatywna
sztuka Schatza nie byfa jednak w owym czasie najlepiej odbierana
w artystycznych kregach Palestyny, w ktérych zakorzenit sie juz
paryski modernizm3l

Po wakacyjnej przerwie 1929 roku szkota nie zostata juz otwarta.
Becalel — duma Schatza i gtéwny pow6d jego przybycia do Jero-
zolimy — przestat dziata¢. Podupada¢ zaczetly takze przytgczone
do niego warsztaty rzemieslnicze. Borys Schatz nie pogodzit sie
z upadkiem Becalelu. Przez wszystkie lata jego istnienia nieustan-
nie zabiegat o pozyskanie wsparcia dla swojej idei — tak moralnego,
jak i finansowego —wsrod Zydow na catym $wiecie. Nie znieche-
cata go obojetnos¢ wspdtwyznawcdw wobec koncepcji stworzenia
narodowej sztuki, rozwoju rekodzielnictwa i przemystu Palestyny.
Réwniez po oficjalnym zamknieciu szkoty w 1929 roku Schatz nie
zrezygnowat z proby szukania pomocy. W liscie do Kadisha Jehu-
dy Silmana, bytego nauczyciela w Becalelu, pisat: ,,Planuje znéw
podréz do Ameryki w celu otwarcia oczu i serc amerykanskich
Zydéw na Becalel. Jest to moje ostatnie i najtrudniejsze poswiece-
nie. Pomijajac koszty tej wyprawy, dla ktorej zastawitem dom, na-
razam wilasne zycie, jako ze lekarze absolutnie zabronili mi
podrézy. Ale jak moge siedzie¢ i patrze¢ na upadek Becalelu nie

30 G. Ofrat-Friedlander, op. cit., s. 122.
31 Ibidem.



robigc nic?”32 Amerykanska kampanie zbierania funduszy dla zam-
knietej szkoty Borys Schatz rzeczywiscie przyptacit zyciem. Zmart
w Denver, w $wieto Purim, 22 marca 1932 roku.

Jednym z najistotniejszych zagadniert zwigzanych z ustanowie-
niem Szkoty Sztuk i Rzemiost w Jerozolimie byto dla Schatza stwo-
rzenie oryginalnego ,,hebrajskiego stylu”. Sztuka Becalelu miata
stanowi¢ dowdd odrebnosci narodowej, uprawniajacy do walki
o niepodlegtos¢. Idea Borysa Schatza wpisywata sie tez w ogolnie
panujacg w krajach europejskich w drugiej potowie XIX i na po-
czatku XX wieku tendencje nawolujgcg do odrodzenia sztuki
i przemystu przez nawigzywanie do tradycyjnych, rodzimych wzo-
row. Artysci wielu krajow podejmowali w tym czasie proby stwo-
rzenia narodowego stylu, wykorzystujac starodawne watki zawarte
w tworczosci ludowej. Zydowska przeszto$é plastyczna zwigzana
jest niemal wytgcznie z wyrobem przedmiotéw rytualnych. W nich
przede wszystkim tkwi odrebny pierwiastek narodowy. Nowy styl
hebrajski miat sie zatem zasadniczo opiera¢ na formach i zdob-
nictwie dawnego rzemiosta oraz na wspaniatej tradycji zydowskie-
go iluminatorstwa i kaligrafii. Ksztattowaty go jednak réwniez
wptywy Orientu oraz sztuki europejskiej.

Jednym z elementéw wykorzystywanych do syntezy nowego
stylu byto liternictwo. Dekoracyjne mozliwosci alfabetu hebrajskie-
go wykorzystywane byty przez rzemies$lnikow zydowskich od cza-
s6éw najdawniejszych33. Nic wiec dziwnego, ze ta forma zdobienia
znalazta powszechne zastosowanie w wyrobach Becalelu, szczegol-
nie za$ w projektach przedmiotéw metalowych oraz dywanéw34.
Inspirowano sie przy tym islamskg arabeska, jak rowniez typo-
grafig europejskg, ksztaltowang pod wptywem secesji. Alfabet
hebrajski stanowit podstawe najrozmaitszych, czesto skomplikowa-
nych ornamentéw, zacierajgcych czytelno$¢ poszczegoélnych liter.

32 Listz 25 11 1930 ., ibidem, s. 123.
33 Encyclopedia Judaica, t. 1, op. cit., s. 521.
34 N. Shilo-Cohen, Y Zalmona, op. cit., s. 215.



Jednoczesnie starym znakom chetnie nadawano nowoczesna for-
me. Poczawszy od drugiej dekady XX wieku mocno stylizowane
dotad litery zaczeto zastepowacé prostszymi i bardziej czytelnymi.

W pracach Becalelu, majgcych stanowi¢ wyraz oryginalnego
stylu hebrajskiego, nie mogto zabrakng¢ najpopularniejszych zy-
dowskich emblematdw, ktérym adaptacja przez ruch syjonistycz-
ny nadata nowg wymowe — Gwiazdy Dawida (jako symbolu
| Kongresu Syjonistycznego w Bazylei) oraz menory (motyw me-
nory jako symbol syjonistyczny nigdy nie byt wolny od narodowych
konotacji). Jak pisze Jerzy Malinowski: ,,Dla Herzla menora i jej
Swiatto symbolizowaty prawde, wolnos¢, postep, piekno i oSwiece-
nie”35. Idee syjonistyczne wyrazane byly takze w zaszczepionym
przez Efraima Mojzesza Liliena motywie wschodzacego storica,
bedacego oznakg nadziei, wyzwolenia. Czeste byty ponadto wize-
runki znaczacych postaci zwigzanych z ruchem syjonistycznym.
Jednak nie wszystkie wyroby Becalelu stuzyly propagandzie idei
nacjonalistycznych. Wiele z nich stanowito po prostu kontynuacje
tradycyjnych przedstawien w sztuce zydowskiej, takich jak chocby
rece btogostawigcych kaptandw, postaci cherubindéw na Arce czy lwy
Judy.

Réwniez ikonografia biblijna w dzietach Becalelu nie byta przy-
padkowa, lecz wigzata sie Scisle z ideologia syjonistyczng. Przed-
stawiano wiec najczesciej tematy zwigzane z alijg (m.in. Zwiadowcy
niosgcy krzew winny) oraz nawigzujgce do niepodlegtosci ludu
izraelskiego i jego wyzwolenia z ucisku, jak np. opowiesci Mojze-
sza i Hasmoneuszy, historia wyjscia lzraelitow z Egiptu, a takze
ilustracje Hagady oraz Ksiegi Estery. Obok tego na wyrobach Be-
calelu widniaty czesto wyobrazenia biblijnych bohateréw, takich jak:
Matatiasz, Samson i Dawid. ROwniez Piesh nad pieSniami nalezata
do najchetniej przedstawianych watkéw biblijnych i to nie z orto-
doksyjnie religijnego punktu widzenia, jako wyraz szczegodlnej
wiezi miedzy ludem lzraela a jego Bogiem, lecz raczej w jej

35 J. Malinowski, op. cii., s. 136.



dostownej interpretacji — jako wybdr mitosnych poematows3s.
W ukazywaniu przy tej okazji Wschodu jako idyllicznego $wiata,
zmystowosci zycia jego mieszkancow, artysci Becalelu podobni byli
do 6wczesnych europejskich malarzy orientalistow. W twoérczosci
szkoty obecne byty takze tematy nowotestamentowe, przeznaczo-
ne dla chrzescijanskich odbiorcow.

Przedstawienia $wietych miejsc pojawiaty sie na réznych przed-
miotach wykonywanych w Palestynie jeszcze przed utworzeniem
Szkoty Sztuk i Rzemiost37. Ukazywano przede wszystkim Sciane
Placzu, Wieze Dawida, Grobowiec Patriarchow etc. Artysci Beca-
lelu dotaczyli do tego repertuaru wyobrazenia grobowcéw Rache-
li, Absaloma i Zachariasza oraz nowszych budowli, jak chociazby
Uniwersytetu Hebrajskiego. Z kolei zainteresowanie typami ludo-
wymi zaszczepit w Becalelu sam Borys Schatz. Utozsamiajgc po-
staci biblijne z miejscowg ludnoscia, artysta wierzyt, ze przyblizy
jej ducha Biblii38 Innym nieprzedstawianym dotad, a powszech-
nym w Becalelu zagadnieniem, bylo osadnictwo zydowskie. Sceny
z zycia osadnikéw w Palestynie byty przede wszystkim tematem
serii pocztowek.

Jak juz wspomniano, wazne zrodto inspiracji dla projektéw
Becalelu stanowity zbiory muzeum. Bogactwo zgromadzonych
w nim gatunkéw roslin i zwierzat znajdowato odbicie w dekoracji
wyrobow wiekszosci szkolnych pracowni. Przedstawienia lokalnie
wystepujacych kwiatéw, ptakdw czy zwierzat stanowi¢ miaty wazny
komponent oryginalnego stylu Becalelu39. Jednym z najczesciej wy-
korzystywanych motywéw roslinnych byto przedstawienie drzewa
palmowego, motyw o dtugiej tradycji w sztuce Bliskiego Wschodu.
Jego popularnosci sprzyjat fakt, ze nawet przy silnej stylizacji pozo-
stawato tatwe do zidentyfikowania. Roéwniez adkrycia archeologiczne

36 N. Shilo-Cohen, Y Zalmona, op. cit., s. 216.
Ibidem.

38 Ibidem.

39 Ibidem.



inspirowaty tworcow nowego stylu, by wspomnie¢ choc¢by projekty
kiliméw nasladujacych wzornictwo mozaik posadzkowych40, Wzo-
rowano sie tez na gromadzonych w muzeum przedmiotach daw-
nej sztuki zydowskiej. Wykonywano kopie starych monet.
Projekty wyrobéw Becalelu, ktérych znaczna czes¢ przeznaczo-
na byla na rynek europejski, dostosowywane byty przewaznie do
panujgcej tam mody. | cho¢ Schatz przeciwny byt mechaniczne-
mu powielaniu wzoréw obcych, np. tkaniu dywandw w czysto
perskim stylu, to jednak nie mogt zmieni¢ tego, ze wihasnie pro-
dukty bedace zwyklym nasladownictwem wyrobow orientalnych
znajdowaly najwiekszy rynek zbytu w Europie4l. Tak wiec czynnik
komercyjny zadecydowat w duzej mierze o charakterze twoérczosci
jerozolimskiej szkoty. Kopiowanie wzoréw perskich, arabskich, tu-
reckich czy indyjskich stato sie powszechne w Becalelu4243
Wptywy wschodnie wyrazane byly zaréwno w formach przed-
miotow, jak i w motywach zdobniczych, wyborze tematow. Jesli
chodzi o forme, to nie tylko nasladowano ja, ale wrecz zakupywa-
no gotowe przedmioty, na przyktad od arabskich rzemiesinikow,
a do artystow Becalelu nalezato jedynie pokrycie ich dekoracja.
Praktyki takie miaty miejsce w pracowni roboty damascenskiej44.
W zdobieniach chetnie wykorzystywano elementy wschodniej ar-
chitektury, jak luki czy koputy. Innym ,,.zwyczajem” w Becalelu byto
zatrudnianie w poszczegoélnych pracowniach pracownikéw z kra-
jow specjalizujacych sie w danych rzemiostach, np. Perséw i Tur-
kéw przy tkaniu dywanéw, za$ Jemenitbw w pracowni srebra.
Z drugiej strony artysci Becalelu mieli mozliwos$¢ uczenia sie tech-
nik rekodzielniczych bezposrednio w krajach, gdzie ich tradycja
byla ugruntowana, ktére miaty wybitne osiggniecia w danej dzie-
dzinie rzemiosta. | tak kierownik pracowni tkania dywanéw, Yeho-

40 Ibidem.
41 Ibidem, s. 238.
42 Ibidem, s. 232.
43 Ibidem.



shua Kantorovitz zostat wysiany do Stambutu, a do Damaszku wy-
jechali szefowie pracowni metali: Shmuel Persoff, by przyswoié
technike fdigranu, a Avraham Baradon — roboty damascenskiej44.
Jednakze mimo tych zabiegéw, techniki stosowane w Becalelu réz-
nity sie od oryginalnych. Decydowato o tym nie tylko to, ze projekty
wykonywane byly przez artystow europejskich, ale i wprowadza-
nie do starych technik nowych elementéw. Na przyktad wiekszo$¢
fdigranowych prac Becalelu pozbawiona byla charakterystycznych
elementéw jemenskich, takich jak formy romboidalne czy przylu-
towane kulki, natomiast to, co cechowato prawdopodobnie becale-
lowskie przedmioty, tj. spiralna forma, utworzona z filigranowych
nitek, mozna znalez¢ w europejskim, a zwiaszcza w niemieckim
ztotnictwiedb,

Jednak nie tylko w przedmiotach metalowych odnalez¢ mozna
byto znamienne cechy sztuki Zachodu, bowiem twérczos¢ Becale-
lu pozostawata pod jej wptywem. Dziato sie tak przede wszystkim
za sprawg przybytych z Europy nauczycieli, ktérych twdrczosé
uksztattowata sie w tamtejszych artystycznych $rodowiskach pod
wplywem nowoczesnych trendéw przetomu X1X i XX wieku. Nie
dziwi zatem, ze projekty Becalelu, wykonywane w gruncie rzeczy
przez artystow europejskich, naznaczone byly wyraznym pietnem
sztuki zachodniej. Wydaje sie, ze najbardziej podatny grunt w je-
rozolimskiej szkole znalazt dekoracyjny styl Art Nouveau. Przy-
czynita sie do tego obecnos¢ w 1906 roku w Jerozolimie Liliena,
znanego rysownika ilustratora. Dzieta niemieckiej i austriackiej
secesji przywodzi na mysl ornamentyka niektorych wyrobéw Be-
calelu, szczegolnie w zakresie grafiki, ztotnictwa i kobiernictwad6.
Niemniej jednak prace artystow w Jerozolimie nie wykazywaty ta-
kiej swobody ani fantazji, jak te powstate w Europie4?. Ich formy

44 Ibidem.
45 |bidem.
46 Ibidem, s. 238.
47 Ibidem.



byly bardziej statyczne, przede wszystkim jednak zdecydowanie
bardziej geometryczne od dziet europejskich (co jest z kolei wy-
razng cecha wschodnig), podczas gdy, jak wiadomo, styl secesji
zaktadat dgzenie do przetamania geometrycznego schematu.

taczenie wschodnich i zachodnich wptywow w jednym dziele
Nurit Shilo-Cohen i Ygal Zalmona uznali za znamienng ceche
artystycznej produkcji Becalelud8 Przyktadem moze by¢ tworczosé
jednego z czotowych artystow szkoty, pochodzacego z todzi Wol-
fa Rawickiego, ktory zmienit nazwisko na Ze'ev Raban (1890-
-1970), wykonujacego od potowy drugiej dekady XX wieku pro-
jekty dla wielu pracowni49. | tak, ilustrujac Piesn nad piesniami,
wykorzystywat on dekoracyjny schemat perskich opraw ksigz-
kowych, jak réwniez kolorystyke perskich miniatur, jednakze
w odréznieniu od nich realistyczne, a nie jedynie dekoracyjne
przedstawienia ksztattowat zgodnie z zachodnimi zasadami per-
spektywy. Inny przyktad stanowig projekty przedmiotéw tego
artysty o formach europejskich, ktére ,,orientalizowal” poprzez
dodanie elementéw wschodniej architektury. W dekoracji taczyt
Raban klasyczng w swoim charakterze przejrzystos¢ ze wschodnig
precyzja.

Inng wihasciwoscig nowego stylu stato sie tgczenie technik réz-
nych rzemiost, cho¢ moze przede wszystkim technik opracowywa-
nia powierzchni oraz zdobienia przedmiotow metalowych. Ich
czesto zaskakujgce kombinacje dawaty nowe, oryginalne efekty.
Niezwykte bylo np. tgczenie grawerunku z robota damascenska,
czesto tez dochodzito do tego repusowanie50. Jedng z najpowszech-
niej stosowanych technik w Becalelu byt filigran, w ktérym w pet-
ni objawiat sie kunszt zydowskich artystéw. Chetnie dekorowano

48 Ibidem.

49 Por. 1.B. Goldman, Ze'ev Raban. A Hebrew Symbolist, katalog wystawy, Tel-
-Aviv Museum of Art i Yad Yzhak Ben-Zvi, Jerusalem 2001, rodz. |l: Raban at
Bezalel, s. 66—109.

50 Ibidem, s. 238.



metalowe przedmioty, uzywajac granulacji oraz fdigranowych ni-
tek. Poza tym, jak wskazywat recenzent wystawy dziet Becalelu
w Warszawie: ,,Czesto filigran taczy sie harmonijnie z motywami
uwidocznionymi za pomocg techniki trawienia kwasami oraz dro-
gimi kamieniami, a wowczas osigga rezultat szczerze artystyczny”51.
Cechy typowe dla becalelowskich wyrobdw z metali — puste po-
wierzchnie, powtdrzenia prostych ksztattow (np. kot, spirali), sy-
metria — podyktowane byly tatwoscig wykonania nawet przez
niewykwalifikowanych pracownikéw oraz potrzebg szybkiej pro-
dukcji. Ponadto proste przedmioty o niezbyt wyszukanej dekoracji
zgodne byly z gustem tworcoéw Becalelu, sktaniajgcym sie ku ,,idyl-
licznej, pierwotnej prostocie”52

Przedmioty wykonane w Becalelu w roznych okresach jego
dziatalnosci i bedace realizacjg projektoéw réznych artystow, wyka-
zujg istotne rdznice stylistyczne. Nie jest to dzieto jednorodne,
wylaniajace sie z jednej konkretnej tradycji sztuki. Charakter twor-
czosci Becalelu podyktowany byt czesciowo potrzebami ideologicz-
nymi ruchu syjonistycznego, czesciowo za$ uwarunkowaniami
technicznymi i uwzglednieniem gustu zréznicowanej klienteli.
Syjonistyczny aspekt pracy determinowat uzycie pewnych moty-
wow, takze idealizowany charakter duzej czesci projektow, a cze-
sto i rodzaj produkowanych artykutows3

Duza cze$¢ produkcji Becalelu, zwtaszcza we wczesnym okresie
jego aktywnosci, przeznaczona byta dla niezamoznych zydowskich
odbiorcéw w kraju. Jak pisat Schatz: ,,Wszystko to sg przedmioty
niedrogie, na ktore kazdy moze sobie pozwoli¢”54. Ich estetyka
nie byla szczegolnie wyszukana, w dekoracji dominowata czytel-
na symbolika. Wykonywane przewaznie przez niedoswiadczo-
nych pracownikéw nie wyrdzniaty sie wysokg jakoscig. Wkrétce

51 B.K., op. cit., s. 9.

52 N. Shilo-Cohen, Y. Zalmona, op. cit., s. 242.
53 Ibidem, s. 244.

54 Ibidem, s. 242.



jednak wigkszo$¢ produkcji zaczety stanowi¢ przedmioty drozsze,
przeznaczone na rynek europejski, tudziez amerykanski. Wyroby
jerozolimskie rozprowadzane byly w duzej mierze za posred-
nictwem zorganizowanych w poszczegoélnych krajach Towarzystw
Becalelu. Pierwsze z nich powstato w 1908 roku w Hamburgu,
w nastepnych latach dziataty juz m.in. w Warszawie i Krakowie,
Londynie, Berlinie i Nowym Jorku. Warszawskie Towarzystwo
Becalelu, powstate w 1910 roku, bylo zarazem wylacznym dystry-
butorem produktéw jerozolimskiej szkoty na terenie Cesarstwa
Rosyjskiego. Oferowane przez Becalel przedmioty nie zawsze sa-
tysfakcjonowaty lokalng klientele. Interesujagcym jest fakt, ze po-
$redniczace w sprzedazy towarzystwa miaty prawo dokonywaé
niekiedy pewnych poprawek, korzystajgc z ustug miejscowego rze-
miesInikabss.

Borys Schatz docierat takze ze swymi produktami do wielu
miast Europy i Ameryki, prezentujac je na licznych, cho¢ z reguly
krétkotrwatych wystawach. W roku 1910 z tworczoscig Becalelu
mieli okazje zapoznac sie mieszkancy Lwowa i Katowic. W roku
nastepnym zorganizowano, z duzym powodzeniem, wystawy
w Warszawie oraz w t.odzi. Ekspozycja t6dzka byta przy tym jed-
ng z najdtuzej trwajacych wystaw szkoly jerozolimskiej — na za-
danie entuzjastycznie nastawionej publicznosci zydowskiej mozna
ja byto ogladac przez piec¢ tygodni56.

Trudno jednoznacznie oceni¢, na ile udato sie zrealizowac za-
mierzenia zwigzane z utworzeniem jerozolimskiej Szkoty Sztuk
i Rzemiost. Czy przez jej wieloletnig dziatalno$¢ udato sie uksztat-
towac oryginalny styl, ktéry wyrazatby ducha narodu zydowskie-
go, bedac znakiem duchowej i kulturowej jedno$ci rozproszonych
po $wiecie wspotwyznawcow? Sam tworca Becalelu, Borys Schatz,
przekonywat w swej noweli Odbudowana Jerozolima, ze styl taki
zostat stworzony. ,,Wszystko wykonane jest w powaznym zydow-

55 G. Ofrat-Friedlander, Bezalel Saks and Promotion, w: Bezalel..., s. 315.
56 Ibidem, s. 320.



skim stylu. Zaczeto pracowac ze szczegolnym hebrajskim smakiem
i dla Hebrajczykow (...) wszystko w czysto narodowym, typowo
zydowskim duchu. Nowe formy hebrajskie objawity sie we wszyst-
kim. Kazdy najmniejszy przedmiot naznaczony zydowskim piet-
nem, wykonany byt z czutg uwagg”s7.

Innego zdania byli krytycy Becalelu, ktorych nie brakowato tak
w samej Palestynie, zwlaszcza w kregach lewicowych, jak i poza
jej granicami. Ich uwagi dotyczyly réznych aspektéw, m.in. zanie-
dbywania tworzenia unikalnego stylu, razgcego konserwatyzmu
w artystycznej ideologii instytucji, a szczegolnie w naturze jej sztu-
ki, a takze kompetencji nauczycieli i pracownikéw58. Ponadto pod-
wazano wartos¢ artystyczng wyrobow Becalelu59. Wytykano zbyt
obfite czerpanie ze wzoréw europejskich i wschodnich60. Przed-
miotem krytyki byla takze jako$¢ produktéw. Nawet osoby przy-
chylne instytucji, czy wrecz jej wspotpracownicy, wyrazaly swoje
rozczarowanie szkolng produkcjg. Posrednik handlowy Becalelu
w Stanach Zjednoczonych, Lifschitz, zarzucat jego pracownikom
niedbalstwo, a nawet wytwarzanie produktéw w zitym guscie6l
Artysta Shlomo Yedidya, sam zaangazowany w tworzenie ,,hebraj-
skiego stylu”, narzekat na brak wplywu szkoty na poziom wzor-
nictwa i sztuki w kraju, a przy tym na ksztattowanie gustow
spoteczenstwa62 Surowo ocenit dziatalnos¢ instytucji YH. Bren-
ner. Twierdzit, ze powodowany wielka ambicjg stworzenia ducho-
wego centrum, w ktérym miat sie rozwija¢ nowy styl, Becalel nie
osiggnat nawet tych skromniejszych celow. Uwazat, ze nie rozwi-
nagt on i nie upowszechnit artystycznego rzemiosta w Palestynie,
jak to zapowiadai63

57 Cyt. za: N. Shilo-Cohen, Y Zalmona, op. cii., s. 242.
58 Ibidem, s. 243.

59 B.K., op. cit., s. 9.

60 m., Bezalel, ,,Jednos¢” 1910, nr 8 z 18 11, s. 4.

61 Wedtug N. Shilo-Cohen, Y Zalmona, op. cit., s. 244.
62 Ibidem.

63 Ibidem.



Niepochlebne opinie na temat dziatalnosci jerozolimskiej szkoty
pojawiaty sie tez w Europie. Borys Aronson w artykule atakuja-
cym Liliena wspominat o jego powigzaniach z Becalelem, ,,insty-
tucjg, ktéra odrzucita ducha ludu, a przyjeta syjonizm, biblijny
sentymentalizm, z calg jego powierzchownoscig i pseudoromanty-
zmem...”64. Inny krytyczny gtos pojawit sie na tamach ,,Jednosci”,
przy okazji lwowskiej wystawy w 1910 roku. Rozwazania anoni-
mowego autora koncentrowaty sie gtdwnie wokdt aspektu ideolo-
gicznego. Przede wszystkim wskazywat on na europejskie korzenie
jerozolimskiej instytucji, co nie bylo bez znaczenia dla charakteru
jej twérczosci; na rozdarcie jej twoércow miedzy ,,poczuciem przy-
naleznosci do Europy a checig wyseparowania sie kompletnego,
wyciecia z korzeniami (...) wszystkiego, czym dusza zydowska
przez lat tysigce przesigkta”6s. Autor uwazat, ze sztuki tworzonej
»Srodkami i catym aparatem fizycznym i psychicznym Europy” nie
mozna uznawa¢ za narodowsq sztuke zydowska. Dalej pisat: ,,Prze-
myst artystyczny dla Zydow — pomyst dobry i praktycznie i ideal-
nie. (...) Ale robienie z tego par tout przemystu artystycznego
narodowo-zydowskiego, uwazanie tego za objawienia narodowej
duszy, za co$, co tylko Zydéw cechuje, tylko Zyda wyraza — to
wielkie nieporozumienie”66. Za przyczyne tego ,,nieporozumienia”
uwazat ruch syjonistyczny, dla ktorego Becalel stanowi¢ miat kultu-
rowe pendant. Ogladajac przedmioty reprezentowane na wystawie,
autor nie dostrzegat w nich ,wcielen narodu”; ,,Zanalizowawszy
sktadniki, aby sie tak wyrazi¢, etniczne kazdego z przedmiotow
wystawionych w Becalelu, znalaztem ich dwa: pierwszy to rys
kulturalno-europejski (...), drugi to motyw z getta lub nalot orien-
talnosci (...). Takie zlutowanie form getta (...) lub form Orientu
(...) z technika nowoczesng zdobnictwa daje przedmiot bez wat-
pienia piekny, ale tez nic ponadto. Taki przedmiot uszlachetnionej

64 Ibidem, s. 243.
65 Por. przyp. 60.
66 1bidem.



formy nie zawiera jednak ani grosza wiecej tresci narodowej”67.
Stowa krytyki pod adresem Becalelu wypowiedziat réwniez Ma-
rek Szwarc, ktérego zdaniem Borysowi Schatzowi nie udato sie
stworzy¢ niczego oryginalnego6s

Kontrowersje zwiazane z Becalelem nie zakonczyly sie wraz
z jego upadkiem. Wiele kwestii, w tym wyzej poruszone, pozosta-
je otwartych do dzisiaj. Podkresli¢ nalezy jednak fakt, ze Borys
Schatz byt pionierem, ktéry podjeta inicjatywe realizowat z podziwu
godnym zaangazowaniem, mimo trudnych warunkéw, ostrej nie-
raz krytyki i — nad czym moze najbardziej ubolewat — czesto bra-
ku wsparcia i zrozumienia dla swej idei ze strony wspotwyznawcow.
Warto takze pamietaé, ze dzieki Becalelowi Zydzi z Palestyny na-
wigzali kontakt z miedzynarodowg sztuka. Dziatalno$¢ Becalelu
uzna¢ nalezy za poczatek nowoczesnej sztuki w tym kraju.

67 Ibidem.
68 M. Szwarc, Stuka a Zydzi, ,, Tel-Awiw" 1919, nr 4 z XI, s. 189.






Rozdziat 111

Metaloplastyczna tworczos¢ artystow zydowskich
w todzi

£.6dz poczatkdw XX wieku jawi sie jako miasto niesprzyjajace
rozwojowi zycia kulturalnego. Jego mieszkancy nie przejawiali
wiekszego zainteresowania sprawami sztuki, zwiaszcza plastyka.
Brakowato instytucji, ktore zajetyby sie promowaniem twdrczosci
miejscowych artystow, statego salonu sztuki. Organizacji wystaw
podejmowali sie wiec nierzadko sami zainteresowani. Tworczos¢
tédzkich artystow, réwniez zydowskich, wyrazata panujgce po-
wszechnie tendencje konserwatywne. W ich dzietach przewazat
realizm, rzadziej pojawiat sie impresjonizm czy postimpresjonizm.
Zasadniczg role w ozywieniu zycia artystycznego miasta odegrato
Srodowisko zydowskie, nieocenione znaczenie miato zawigzanie si¢
grupy artystyczno-literackiej ,,Jung ldysz”. Fakt ten poprzedzito
utworzenie w 1918 roku Stowarzyszenia Artystow i Zwolennikow
Sztuk Pieknych, ktére zajeto sie organizacjg ekspozycji. Juz
w pierwszym roku jego dziatalnosci odbyty sie dwie duze wystawy
z udziatem m.in. przysztych cztonkéw grupy ,,Jung ldysz”.

Do roku 1919 zydowskie $rodowisko artystyczne skupione by-
to wokdt Wincentego Braunera, jednakze dopiero pojawienie sie
w todzi Jankiela Adlera i Mojzesza Brodersona nadato artystycz-
nym dziataniom miejscowych tworcow nowy kierunek. Jak wspo-
minat Jechiel Jeszaja Trunk: ,,.Z pojawieniem sie Adlera t6dzcy
malarze jakby sie ockneli z kurzej Slepoty. Malarze ci nagle zrozu-
mieli, ze bez wzgledu na wspaniato$¢ wtasnych planéw (...) na



polu malarstwa £.6dZ jest mimo wszystko prowincjg”’l Za tworce
i przywddce grupy ,,Jung ldysz”, uformowanej w lutym 1919 roku,
uwazany jest literat i grafik Mojzesz Broderson. Poza nim i Adle-
rem w jej sktad weszli: Henryk Barcinski, Wincenty Brauner, lda
Brauner, Zofia Gutentag, Pola Lindenfeld, Dina Matus, Marek
Szwarc, a takze literaci Icchak Kacenelson i Jecheskiel Mojzesz
Neuman. Wigkszo$¢ wymienionych cztonkéw miata za sobg od-
byte za granicg studia artystyczne.

Jungidyszysci odcinali sie od realizmu i impresjonizmu, poszu-
kujgc wihasnego jezyka wypowiedzi. Inspiracjg byta dla nich przede
wszystkim twoérczos¢ Chagalla, bedaca wyrazem jego fascynacji
prymitywizmem zydowskiej sztuki ludowej, chasydzkim folklo-
rem2 Ponadto ekspresjonistyczna sztuka niemieckich grup: ,,Die
Briicke” i ,,Pathetiker”, a zwilaszcza Ludwiga Meidnera3. Folklo-
rystyczna tematyke z zycia i legend zydowskich tgczyli z watkami
chrzescijanskimi, symbolizujacymi dazenia do odnowy tradycji
zydowskiej. Nawigzywali do tradycyjnej ornamentyki — synagogal-
nej i nagrobkowej, jak rowniez do ekspresjonizmu, kierunku ak-
centujgcego poszukiwanie nowych form duchowosci. W 1921 roku
cztonkowie grupy przestali dziata¢ razem, jednakze ich osiggniecia
przyczynity sie do rozwoju nowoczesnej sztuki, nie tylko w todzi.

Z grupy ,,Jung ldysz” wywodzit sie inicjator dziatalnosci arty-
stow zydowskich w zakresie metaloplastyki, ktora tez wkrétce sta-
fa sie technika charakterystyczng dla $rodowiska zydowskiego
w Polsce. Marek Szwarc (ur. Zgierz 1892, zm. Paryz 1958)4, bo
0 nim mowa, byt synem poety i dziatacza syjonistycznego, Isuche-
ra Szwarca. Nieznany autor wspominat wczesne do$wiadczenia ar-
tysty, jesli chodzi o prace w metalu. Juz w 1910 roku Szwarc

I Cyt. za: J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydéw polskich w X1X i XX wie-
Ibi, Warszawa 2000, s. 160.

2 Ibidem, s. 148.

3 Ibidem, s. 226.

4 Teka M. Szwarca w Pracowni Stownika Artystéw Polskich w Instytucie Sztuki
PAN w Warszawie.



otrzymat pono¢ specjalne wyrdznienie podczas wystawy prac
uczniow i czeladnikéw Slusarskichb. Z innego zrédta dowiaduje-
my sie z kolei o prébach tworczosci poetyckiej mtodego artysty,
a takze o jego zainteresowaniach naukami przyrodniczymi6. Naj-
bardziej jednak pociggata go rzezba, w kierunku ktérej od wcze-
snych lat wykazywal znaczny talent. Najwczesniejsza, znana
z fotografii praca pochodzi z 1910 roku.

Pierwsze lekcje rysunku przyszty artysta pobierat u Wincente-
go Braunera. Juz jednak w 1910 roku wyjechat do Paryza i rozpo-
czat studia w Ecole des Beaux—Arts u Antoine’a Merciera, ktére
kontynuowat do roku 1914. W Paryzu wigczyt sie do dyskusji to-
czacej sie w kregu zydowskich artystéw pochodzgcych z Europy
Srodkowej i Wschodniej na temat nowej sztuki zydowskiej. Wraz
z Josifem Czajkowem i Icchakiem Lichtensteinem zatozyt pismo
».Machmadim”, na tamach ktérego artysci propagowali idee kulty-
wowania ornamentyki synagogalnej i nagrobkowej. W 1912 roku
Szwarc podrézowat po Hiszpanii i Wloszech.

Debiut Szwarca miat miejsce w 1913 roku na paryskim Salonie
Jesiennym. Zaprezentowatl wowczas Maske \obiety oraz dobrze
oceniong przez krytykéw plaskorzezbe Ewa. Wczesne rzezby arty-
sty miescity sie w popularnym woéwczas nurcie neoklasycyzmu. Jak
zauwaza Jerzy Malinowski, przedstawienie Ewy pod wzgledem
koncepcji i ikonografii stanowito zapowiedz pdzniejszych metalo-
wych plaskorzezb Szwarca o tematyce biblijnej7. Poza rzezbg Ma-
rek Szwarc uprawial w tym czasie takze malarstwo. To wiasnie
obrazy zostaly zaprezentowane na pierwszej indywidualnej wysta-
wie artysty, zorganizowanej po jego powrocie do todzi w 1914 roku.
Ekspozycja, otwarta 6 czerwca 1915 roku w prowadzonym przez

5 M. Swarc — polski rzezbiarz w Paryzu, ,,Zycie Warszawy” 1957, nr 193
z 15 VIIL, s. 4.

6 Z. Korngoldowa, Wystawa ptaskorzezb M. Swarca w Krakowie, ,,Nowy Dzien-
nik" 1928, nr 188 z 14 VII, s. 10.

7J. Malinowski, op. cit., s. 157.



Braunera Salonie Sztuki przy ul. Piotrkowskiej 36, objeta ponad
60 dziet8

Nie wiadomo dokiadnie, gdzie Szwarc spedzit lata | wojny
Swiatowej. Prawdopodobnie przebywat w todzi i Zgierzu, podré-
zowat tez do Rosji i Besarabii, zatrzymujgc sie na diuzej w Mo-
skwie i Odessied. Niewiele w tym czasie rzezbit, co miato by¢
spowodowane trudnymi warunkami, jakie niosta ze sobg wojnal0
Niemniej jednak brat udziat w éwczesnych wystawach, prezentu-
jac dzieta zaréwno z zakresu rzezby, jak i malarstwa. | tak w 1917
roku dwukrotnie pokazywat gipsowe prace w warszawskim TZSP,
za$ w roku nastepnym, tym razem w todzi, zaprezentowat wiek-
szg ilos¢ swoich dziet, z przewagg malowidet i grafik. Pod wzgle-
dem tematycznym dominowaty portrety i sceny rodzajowe, ale takze
pejzaze, w tym miejskie. Na wystawie znalazty sie rOGwniez prace,
w ktérych Szwarc podejmowat problematyke spoteczna, egzysten-
cjalng, a nawet dzieta o ikonografii katolickiej. Recenzent Wysta-
wy Wiosennej, Heinrich Zimmermann, uznat Szwarca za
najbardziej wszechstronnego sposrod tédzkich artystow miodego
pokolenia. Szczegolnie chwalit jego rzezby, wskazujac na obecny
w nich rys ekspresji i ,,uduchowienia”ll Ekspresjonistg nazwat
Szwarca inny recenzent, Bernard Singerl2 W zachowanych rysun-
kach z 1917 roku artysta zastosowawat typ ,,biologicznej” defor-
macji, dotyczacej proporcji twarzy i postaci, cho¢ jej elementy
zawieraly juz rysunki z roku 1914.

Po wojnie, na przetomie 1918 i 1919 roku, Szwarc studiowat
rzezbe u Konstantego Laszczki w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Po kilku miesigcach opuscit jednak Krakéw, by w czerw-

8 Ibidem.

9 Wedtug informacji przytoczonych przez J. Malinowskiego, ibidem.

10 www.artatelier.org.

11 H.Z. [Zimmermann)], Frihjahrsausstellungin Lodz, ,,Neue Lodzer Zeitung”,
1918, nr 101 z 14 IV s. 3.

12 B. Singer, Geszprechen wegen derjidiszen 1"unszt. Cu den ojssztelungfun lo-
dzen binstler, ,,Folksblat” 1918, nr 80 z 10 IV s. 3.



cu 1919 roku wyjecha¢ do Poznania, gdzie — z przerwami — pozo-
stawat przez rok. Tam zblizyt sie do kregu ,,Buntu”. Jeszcze przed
ponownym wyjazdem do Paryza w 1920 roku, na przetomie maja
i czerwca wziagt udziat w poznanskiej 111 Wystawie Niezaleznych
Artystow — Wystawie Artystow Nowoczesnych. Wsrdd prac, ktore
zaprezentowat, znalazty sie grafiki Allegro mistico i Krajobraz bia-
toruski. W swojej recenzji Artur Swinarski wspominat o obecnych
w dzietach Szwarca postaciach $wietych, prorokéw, krolow, w kt6-
rych artysta uwspétczesniat biblijng przesztos¢. Podkreslat przy tym
element groteski ,,nieznanej potad u naszych plastykéw”13 Pod-
czas pobytu w Poznaniu Szwarc przyjat chrzest. Cho¢ pdzniej na
krétko powrdcit do judaizmu, to jednak w 1921 roku w Paryzu
ostatecznie przyjat wiare katolicka, ktérej stat sie gorliwym wyznaw-
ca. Jednoczesnie, co nalezy podkresli¢, pozostawat mocno zwigza-
ny z tradycjg zydowska.

Jak juz wspomniano, w latach 1919—1921 Marek Szwarc wspot-
tworzyt z wieloma innymi zydowskimi artystami grupe ,,Jung
Idysz". W tym czasie jego dziatania artystyczne dotyczyly gtownie
rysunku i grafiki. Wiele prac naznaczonych jest wptywem twor-
czosci artystow ,,Die Briicke”. Za sprawg niemieckich ekspresjoni-
stow Szwarc (ale takze inni cztonkowie grupy) zaczat stosowac
technike linorytu negatywowego, wprowadzit tez Smiatg deforma-
cje, zardbwno geometryzujaca, jak i o charakterze biologicznym.
Poza pejzazami, czesto o ,,Chagallowskiej nastrojowosci”14, przed-
stawieniami figuralnymi typu akty, studia kobiet, artysta skianiat
sie ku tematyce religijnej i symbolicznej, siegat niejednokrotnie po
ikonografie katolicka. Na tego typu przedstawieniach i tresciach
skupit tez wkrétce swa uwage, tworzac metalowe ptaskorzezby. Gra-
ficzne prace Szwarca z 1921 roku pozbawione sg juz ekspresjoni-
stycznej deformacji. Wykonywat on w tym czasie przede wszystkim

13 A. Swinarski, Z wystaw plastyki (Wystawa Nowoczesnych Artystow w Pozna-
niu), ,,Zdréj" 1920, t. 12z 2 VII, s. 55.
14J. Malinowski, op. cit., s. 189.



studia typow charakterystycznych, wprowadzajac pewien rys ka-
rykaturalnosci.

Po osiedleniu sie w Paryzu w 1920 roku artysta uprawiat przede
wszystkim malarstwol5. Wraz z innymi cztonkami ,,Jung ldysz”
uczestniczyt w nastepnym roku w wystawie prac artystow zydow-
skich z Polski, zorganizowanej w Nowym Jorku, a takze w wysta-
wach w todzi i Warszawie, na ktérych zaznaczyt swéj udziat
bardzo skromng liczbg dziet. Jeden pejzaz olejny pokazat tez na
| Miedzynarodowej Wystawie Nowej Sztuki w Dusseldorfie w 1922
roku, na ktorej sztuke polska reprezentowali poza Szwarcem jesz-
cze trzej byli cztonkowie grupy.

Rok 1922 wyznacza nowy, najwazniejszy rozdziat w tworczosci
Marka Szwarca. Wiele nastepnych lat, prawdopodobnie do 1939
roku, poswiecit tworzeniu metalowych ptaskorzezb, ktére przynio-
sty mu stawe i uznanie. Swoje prace, w ktérych ozywiat biblijne
postaci i wydarzenia, prezentowat na wielu wystawach — szczegol-
nie w Paryzu i miastach polskich, ale takze w Berlinie czy Nowym
Jorku. Metaloplastyki Szwarca zakupity m.in. muzea w Paryzu,
Krakowie, Brukselil6

Po wybuchu Il wojny $wiatowej artysta wstgpit do organizowa-
nego na terenie Francji polskiego wojska. W roku 1940 zostat ewa-
kuowany do Wielkiej Brytanii, dokad przybyta rowniez jego zona.
Podczas pobytu w Londynie podjgt prace w kamieniu i drewnie.
Swoje rzezby wystawiat w Royal Academy wraz z cztonkami ,,Grupy
Londyriskiej”. Byt to dla artysty okres intensywnej dziatalnosci twor-
czej i najlepszych osiagnie¢ w dziedzinie rzezbyl7. Tej gatezi sztuki
poswiecit tez pozostate lata swojego zycia, przezyte w Paryzu, do
ktérego powrdcit wraz z zong tuz po zakoriczeniu wojny. Wsréd
réznorodnej tematyki rzezb, wykonywanych przewaznie w drewnie,

15 www.artatelier.org.

16 Ten okres dziatalnosci artystycznej Marka Szwarca omoéwiony zostat w dal-
szej czesci rozdziatu.

17 www.artatelier.org.



znalazty sie réwniez realizacje bedace wyrazem protestu Szwarca
przeciwko wojnie, jak cho¢by powstate po wizycie w Polsce dzieto
Przeklety owoc. Powojenne prace artysty prezentowane byty na wielu
wystawach zaréwno w Europie, jak i w Stanach Zjednoczonych.

O tym, jak doszto do podjecia przez Szwarca pracy w metalu,
sam artysta pisat w 1927 roku: ,,Pewnego dnia, a bylo tow 1922 r.,
znalaztem przypadkiem na moim stole kawatek blachy cynkowej.
(...) Na tym samym stole lezat gwézdz, stal sie on pierwszym moim
narzedziem. W taki sposéb zaczela sie moja znajomos$¢ z meta-
lem... Zaczatem skupywaé miedz (...), ktéra oztocita wnetrze mo-
jej tédzkiej pracowni. Zamiast gwozdzia postaratem sie o rylec,
pincete i diuto. Kupitem sobie miot, miotek i mioteczek, a takze
Srubsztak i obcegi”18

Najstarsza znana metaloplastyczna praca Szwarca to powstate
w 1922 roku przedstawienie muzykantow. Jednakze od samego
poczatku zrgb repertuaru artysty w tej dziedzinie stanowity tema-
ty biblijne i z nimi przede wszystkim identyfikowano metalopla-
styczng twoérczo$¢ Marka Szwarca.

Pierwsze omowienia ptaskorzezb artysty w polskiej prasie zwia-
zane sg z ich publiczng prezentacjg w 1923 roku w warszawskim
Hotelu ,,Polonia”, siedzibie Polskiego Klubu Artystycznego, ktora
miata miejsce 12-21 listopada, oraz w Zydowskim Towarzystwie
Krzewienia Sztuk Pieknych. Wsrdd tematéw, ktorych realizacji
w metalu Szwarc podjat sie w pierwszej kolejnosci, znalazty sie:
Rut i Booz, Ewa, Modlitwa za Rut, Waliza Jakuba z aniotem, Powrot
z winobrania (Wywiadowcy z Kanaanu), Narodziny, Uczta. Prawdo-
podobnie te same prace oglada¢ mozna byto 15 grudnia tego sa-
mego roku w +.odzi, podczas trwajgcego jeden dzien pokazu w sali
Towarzystwa ,,Hazomir”. Z zachowanych materiatéw wynika, ze
kolejne ich prezentacje w Polsce miaty miejsce dopiero w 1927 roku.
Regularnie efekty pracy artysty $ledzi¢ mogta jedynie publicznos$é
paryska.

18 M. Szwarc, Moje blachy, ,,Nasz Przeglad” 1927, nr 13z 13 1, s. 4.



W metaloplastycznej tworczosci Szwarca Mieczystaw Wallis
wyrozni! dwa okresyl19. Wczesne prace, tworzone jeszcze pod sil-
nym wpltywem ekspresjonizmu, ogranicza! przedziatem lat 1922-
-1924. Poddane one byly, jak przyznawat sam artysta, dazeniu do
»piekna i dekoracyjnosci’20. Znamionowala je silna stylizacja ksztat-
tu, w ktoérej krytycy dopatrywali sie pierwiastkéw rozmaitego po-
chodzenia. Wallis jako inspiracje Owczesnej tworczosci artysty
wymieniat sztuke gotyku, kubizm, plastyke asyryjska i murzynska
(Szwarc posiadat wiasng kolekcje rzezby afrykanskiej), ale takze
ryciny popularnych ksigzek do nabozenstwa2l. Wiadomo jednak
rowniez o silnym oddziatywaniu na Szwarca malarstwa El Greca
i Van Gogha22. Owa stylizacja w metaloplastykach artysty wyraza¢
sie miata w liniach ,,ptynnych, okragtych, peinych, tworzacych wiel-
kie zamkniete kontury”23. Charakterystyczne dla wczesnych jego
prac miato by¢ wyostrzenie ksztattéw ,,na modte gotyku”, wysmu-
klanie proporcji24. Pociggte twarze o wysokich czotach, diugich
nosach, a takze spiczastych brodach i czapkach znamionowaty
bohateréw wczesnych dziet Szwarca. W ten sposob ksztattowane
byty m.in. wystawione w 1923 roku wyobrazenia patriarchéw i apo-
stotéw, ktorych wyraz twarzy byt ,,jednoczesnie naiwny i gteboki”25

W tym czasie powierzchnie miedzianej ptyty w catosci wypetniat
ornament, czesto finezyjny, za pomocg ktdrego artysta ,,poetyzowat
realizm”26 utrwalanego w blasze codziennego zycia zydowskiego.

19 M. Wallis, Marek Swarc, ,,Robotnik" 1927, nr 140z 23 Y s. 2.

20 M. Szwarc, op. Cit, s. 4.

21 M. Wallis, op. cit., s. 2.

22 M. Levin, Swarc's Hammered Brass Exhibited, ,,Art World Magazine” 1925,
nrz 17X1.

2 M. Wallis, Wystawa ptaskorzezb Marka Swarca, ,,Robotnik” 1923, nr 315
z 18 XI, s. 4.

24 Ibidem.

25 Ibidem.

26J. Centnerszwer, Ptaskorzezby Marka Swarca, ,,Nasz Przeglad” 1923, nr 229
z 15X1, s. 2.



Dekoracyjnemu traktowaniu poddawat Szwarc zaréwno tha, jak
przedmioty i postaci, nie pozbawiajgc ich jednak ,,zyciowego tem-
pa”2i. Artysta nie tylko wykorzystywat okreslone motywy zdobni-
cze, typu kwiaty, owoce, klosy czy zwierzeta, ale wyprowadzat tez
ornament z ksztattu i ruchu. Wallis wspominat o arabeskach, wy-
dobywanych przez Szwarca z ludzkiego ciata, zwtaszcza kobiece-
go, ktére ,,zdumiewaty swg SmiatoScig i Swiezoscig’28. Jako element
zdobniczy, cho¢ petnigcy takze funkcje kompozycyjna, wprowadzat
artysta napisy hebrajskie. Byly one jednoczesnie czytelnym nawig-
zaniem do tradycji sztuki zydowskiej, w tym pracy w metalu. Wy-
korzystanie dekoracyjnych liter alfabetu hebrajskiego w potaczeniu
z nowoczesnymi zdobyczami sztuki decydowac¢ miato w duzym
stopniu o0 oryginalnym, ,nie nuzgcym” archaizmie stylistycznym
prac artysty2d. Motyw napiséw Szwarc umiejetnie wykorzystywat
w swoich kompozycjach, umieszczajgc je tam, gdzie ,.linia wpro-
wadzitaby przetadowanie i zbytnie obcigzenie plastyczne”30. Pewien
»etniczny koloryt” artysta nadawat swoim dzietom réwniez przez
uzycie przedmiotéw zwigzanych z zydowskimi obrzedami religij-
nymi. Byly to m.in. szabasowe lampy, towarzyszace sztuce zydow-
skiej od czaséw bardzo dawnych. Wczesne metaloplastyki Szwarca
znamionowata dbatos¢ o szczegdt, z reguly podporzadkowany ca-
fosci. Starannie opracowane dtonie i ramiona podkreslaty rytm
kompozycji. Nie bez znaczenia byta réwniez wymowa gestow po-
staci. Jak pisat Centnerszwer: ,,Gest spetnia role manifestacji du-
chowej i nie stuzy dla celow praktycznych. Jest on motywem
dekoracyjnym, artystycznym i zawsze bezinteresownym”31. Klarow-
na, spojna kompozycja dziet artysty, oparta — jak zauwazyt Wallis
— na ,,z lekka zamaskowanej, lecz dajacej sie wyraznie odczuc”

21 Ibidem.

28 M. Wallis, Marek Swarc..., s. 2.
29J. Centnerszwer, op. Cii., S. 2.
30 Ibidem.

31 Ibidem.



geometrii, okreslana byta przez krytykéw jako mistrzowska32 Po-
zostawata harmonijna rowniez w przedstawieniach wielopostacio-
wych, takich jak Modlitwa za Rut, Narodziny, Uczta. Szwarc potrafit
unikng¢ schematyzacji mimo powtarzajgcego sie rytmu linii i ru-
chu. Srodki te utatwiaty natomiast ogarniecie catosci. Konfigura-
cja postaci w jego dzietach miata zawsze ,,logiczne uzasadnienie
i ciggtos¢ ideowq”33

Od poczatku najistotniejsza w metaloplastycznej twaorczosci
Szwarca byta jednak ogdlnoludzka wymowa podan biblijnych lub
innych przedstawien poruszajacych zagadnienia spoteczne, egzy-
stencjalne. Szwarc, jak sam pisat w 1927 roku, pragnat ,,patrze¢ na
bdl i cierpienie oczyma masy”, chciat uczyni¢ swojg sztuke czytel-
ng nie tylko dla ludzi wyksztatconych, ale i prostych34. Bohateréw
biblijnych wydarzen, przedstawianych czesto w sposob dostowny,
odnajdywat wsrdd zwyktych, wspotczesnych sobie ludzi. W cyto-
wanym wyzej artykule pisat: ,,Na ulicach Zgierza i + odzi odnala-
ztem zywy «chumosz» [Piecioksigg], te niezmiernie zywg plastyke
i groteskowos$¢ wiecznej ksiegi”3b5. Stad tez postaci wykuwane przez
artyste ,,nie sg — jak to ujat Centnerszwer — zacie$nione aktualno-
Scig chwili i posiadajg pierwiastki trwale, zaprawione kaprysem
wspotczesnej psychiki i umyslowosci”36. Zawierajg tez niejednokrot-
nie pewien rys groteski, ,tetnig humorem”37. Pisano o Szwarcu,
ze podobnie jak Marc Chagall potrafit wydoby¢ ,,skarby jakiej$
dziwnej, nie przeczuwanej dotad poezji z zycia zydowskiego po
zapadtych miasteczkach prowincjonalnych”38.

Wystawa wczesnych ptaskorzezb Szwarca, urzadzona na poczat-
ku 1925 roku w paryskiej galerii Devambreza, byla - jak sie zdaje,

2 M. Wallis, Wystawa ptaskorzezb..., s. 4.
33J. Centnerszwer, op. Cit., s. 2.

34 M. Szwarc, op. cit., s. 4.

35 Ibidem.

36 J. Centnerszwer, op. cit., s. 2.

37 Ibidem.

38 M. Wallis, Marel{ Swarc..., s. 2.



pierwszym powaznym sukcesem artysty. Nowatorskie prace wzbu-
dzity ogromne zainteresowanie w $Srodowisku artystycznym, za$
paryska prasa uznata talent Szwarca za najwiekszy po Chagallu39.
Na wystawie dominowata tematyka biblijna, narracyjne przed-
stawienia miaty by¢ przepojone ,tesknym liryzmem”40. Jed-
nak obok takich dziet jak: Adam i Ewa, Ofiara Izaaka, Abraham
z aniotami czy Hiob, pojawity sie takze gtowki kobiece (jako cykl
Madonn) ,,w oryginalnym ujeciu nowej sztuki” oraz pogtebione
psychologicznie studia portretowe4l4ANysokg pozycje Szwarca
ustalita dodatkowo wystawa w galerii Gurlitta w Berlinie tegoz
roku. Ponadto artysta zaprezentowat wéwczas swoje metaloplastyki
takze podczas kongresu syjonistycznego w Wiedniu, a na przeto-
mie 1925 i 1926 roku pierwsze ptaskorzezby przedstawione zo-
staty w Chicago (m.in. Samson, Dawid i Goliat, Ewa, Rut, Lot
i aniotowie, Dawid podgladajacy Batszebe (it. 12), Muzykanci zydowcy
(il. na 1 s. oktadki), Mojzesz z tablicami Dekalogu, Abraham btogo-
stawigcy 1zaakaf

Do najwczesniejszych zachowanych metaloplastyk artysty na-
lezg Dawid i Goliat oraz Rut i Booz (il. 6). Prawdopodobnie obie
prace pochodza z 1923 roku. Wprawdzie przedstawienie Rut i Bo-
oza uchodzi za wykonane w 1924 roku43, to jednak opis charakte-
rystycznej kompozycji, zamieszczony przez Centnerszwera
W recenzji warszawskiej wystawy Szwarca z 1923 roku, skfania do
utozsamienia go z owym dzietem, a co za tym idzie, cofniecia o rok
daty jego powstania. Czytamy w recenzji: ,,Rece i stopy, ramiona
i nogi wigza sie¢ w ptaskorzezbie Boas Ruth jako przekatne ptasz-

39 H.T., Morelg Swarc, todzianin — artysta, zdobytstawe wszechswiatowg swoimi
miedziorytami, ,,Republika” 1925, nr 68 z 10 IlI, s. 6.

40 Ibidem.

41 Ibidem.

42 M. Levin, op. cit.

43 Reprodukcja dzieta zamieszczona na stronie internetowej www. art
atelier.org



czyzny”44. Odpowiada to wiec doktadnie temu, co mozemy zoba-
czy¢ na plaskorzezbie. Dzieto to dobrze obrazuje 6wczesne daze-
nia artysty. Zaréwno cato$¢ kompozycji, jak i poszczegolne jej
elementy potraktowane zostaty w sposéb dekoracyjny. Silna styli-
zacja ksztattéw, nieznaczna deformacja ciat postaci, wydtuzona
twarz mezczyzny, a takze dopetnienie kompozycji hebrajskimi
napisami — wszystko to wpisuje sie w zespot cech charakterystycz-
nych, zdaniem Wallisa, dla wczesnych metaloplastyk Szwarca4b.

Odwotujac sie do dokonanej przez wyzej wymienionego kryty-
ka analizy stylistycznej ptaskorzezb Marka Szwarca i wynikajace-
go z niej podziatu czasowego jego prac, rowniez portret kobiety,
zakupiony w 1928 roku przez Muzeum Narodowe w Krakowie,
uzna¢ by mozna za dzieto powstate w latach 1922—1925. Praca ta,
noszaca tytut Hiszpanka, doskonale zdaje sie odzwierciedla¢ oma-
wiane przez Wallisa wiasciwosci pierwszych metalowych ptasko-
rzezb artysty. Popiersie kobiety, poddane silnej stylizacji, nie zdradza
w zasadzie innych zatozeni poza czysto dekoracyjnymi. Przedsta-
wienie nosi wyrazne $lady ekspresjonizmu, w postaci wydtuzonych
proporcji twarzy, podkreslonych dodatkowo wysoko utozong fry-
zurg, zwienczong roztozystym ,hiszpanskim” grzebieniem. Za
wczesnym powstaniem dzieta przemawiajg takze charakterystycz-
nie ksztattowane szczegdty anatomiczne twarzy — spiczasta broda,
dtugi nos, takze wypukte, niesymetrycznie przy tym rozmieszczo-
ne oczy. Uwage widza przycigga wyszukane uczesanie kobiety
z fantazyjnym lokiem, zakrywajagcym lewg cze$¢ czota. Wyekspo-
nowane sg rowniez inne elementy dekoracyjne, takie jak kolczyki
W uszach, otaczajgcy szyje ornament stroju czy rytmicznie podkre-
$lone pasma wtosow. Charakterystyczne jest tu drobiazgowe opra-
cowanie powierzchni blachy.

Réwniez przedstawienie Mojzesza, uchodzace za dzieto wyko-
nane w 1925 roku, odpowiada opisom Mieczystawa Wallisa. Zo-

44 ]. Centnerszwer, op. Cit., s. 2.
45 M. Wallis, Marek Swarc..., s. 2.



baczy¢ na nim mozemy owe ,,dziwne powyciggane postacie, twa-
rze pociggte, wysokie czota i brwi, dtugie nosy, spiczaste brody”,
typowe, jak twierdzit autor artykutu, dla prac artysty z wczesnego
okresud6. Nie bez znaczenia sg tu réwniez dekoracyjnos¢ i wyraz-
na dbato$¢ o szczegdt, a takze wykorzystanie w kompozycji liter
alfabetu hebrajskiego.

Metaloplastyki Szwarca nabieraty stopniowo innego charakte-
ru. Juz w 1922 roku w tworczosci artysty uwidacznita sie tesknota
do prostoty, ktérg Karol Hiller przypisywat wptywom Henri Rous-
seau. Artysta zainteresowat sie w tym czasie prymitywnym stylem
szyldéw todzkich47. Jednakze owo dazenie do prostoty w petni
zaczeto dochodzi¢ do glosu w jego pracach dopiero — jak sie zdaje
— okoto 1926 roku. W odréznieniu od dziet wczesniejszych, two-
rzonych niejako dla efektu, celem artysty stato sie odtgd poszuki-
wanie ,,majestatu, powagi i zycia’48 Stopniowo odchodzit od
zewngtrznej dekoracyjnosci, porzucat stylizowang linie, wdzieczng
arabeske. Cyzelujac, coraz mniejszg uwage skupiat na szczegdtach.
W obecnych w sztuce Szwarca przeobrazeniach, zmierzajacych
w Kkierunku naturalizmu, Wallis widziat ,,gorgce mitosne przylgnie-
cie do zycia, do rzeczywistosci, pragnienie otarcia sie 0 nig”49. Jak
pisat w innym miejscu: ,,Ciata, ktore teraz modeluje [Szwarc] sg
wielkie, muskularne, ociezate, pozbawione wdzieku — ciata wyrob-
nikéw, tragarzy, pomywaczek. Obok tych ciat ludzkich nie ma juz
miejsca na motywy zdobnicze w postaci owocow lub kwiatow™50.
Dekoracyjnos¢, jesli juz wystepowata, stata sie szlachetna, bardziej
powsciaggliwa. Metaloplastyki powstate po 1924 roku wyrdzniaty sie
tez od prac wczesniejszych gtebokoscia reliefu. Podczas gdy w tam-
tych niezbyt wypukty modelunek stanowit o subtelnych efektach
Swiattocieniowych, w pracach nowszych nastapito pogtebienie

46 Ibidem.

47 K. Hiller, Sylwetki malarzy t6dzkich, ,,Republika” 1923, nr8 z 14 1, s. 4.
48 M. Szwarc, op. ci€ s. 2.

49 M. Wallis, Marek Swarc..., s. 2.

50 Ibidem.



reliefu. Roznice stylistyczne metaloplastyk artysty z okresow wcze-
snego i pozniejszego dobrze obrazujg prace z lat 1923 i 1927, be-
dace realizacjg jednego tematu — narodzin (il. 3 i 4). Swoje
ptaskorzezby Szwarc traktowat po malarsku. Pisat o tym w 1927
roku Tytus Czyzewski: ,, Ta miekko$¢ malarska i to malarskie wy-
czucie formy jest wielce dodatnig strong owych dziwnych «ptasko-
rzezb». Bez tego malarskiego «uroku», bez tej ptynnosci i miekkosci
formy — prace te bylyby suche i nieartystyczne. To tez artyzm Marka
Szwarca jest doborowego gatunku — i tem ttumaczy sie znaczenie,
jakiem cieszy sie Szwarc w kolach artystycznych Paryza”51

Juz w 1926 roku dzieta Szwarca ujmowaty niewymuszong pro-
stotg i — jak zwykle — przejrzystag kompozycja. Na trwajgcej od 21
grudnia 1925 roku do 15 stycznia nastepnego roku wystawie otwar-
tej w prowadzonej przez polskiego marszanda Jana Sliwifskiego
galerii ,,Au Sacre du Printemps” w Paryzu, artysta zaprezentowat
kilka ptaskorzezb obok prac Picassa oraz wielu znanych czeskich,
rosyjskich, wegierskich i polskich twércow, jak Jozef Pankiewicz,
Mela Muter, Roman Kramsztyk, Leopold Gottlieb, Eugeniusz Zak,
Mojzesz Kisling i Tytus Czyzewski. Styl Szwarca byt juz wowczas,
jak stwierdzit przy tej okazji Michal Weinzieher, wyraznie okre-
Slony, indywidualny52 Kute w miedzi sceny biblijne wystawiat
wowczas artysta réwniez na paryskim Salon des Tuilleries, na kt6-
rym pokazywat swoje metaloplastyki corocznie, przynajmniej do
1931 roku.

W 1927 roku miato miejsce wiele, przede wszystkim indywi-
dualnych wystaw metalowych relieféw artysty. Na przetomie mar-
ca i kwietnia prezentowane byly jednoczesnie w Paryzu, w galerii
Briant-Robert oraz w Nowym Jorku. Wystawa paryska objeta 40
prac, za$ wieksza ich cze$¢, w ktérej zapewne znalazty sie dzieta

51 T. Czyzewski, Ptaskorzezby Marka Swarca, ,,Epoka” 1927, nr 166.
52 M. Weinzieher, Z paryskiej kroniki artystycznej [wystawa ,,Au Sacre du Prin-
temps”], ,,Nasz Przeglad” 1926, nr 24 z 24 1, s. 9.



najlepsze, powedrowata do Ameryki. Szwarc byt juz w tym czasie
uznana, ,,wybitng indywidualnoscia artystyczng”53. Oryginalnosé
jego tworczosci objawiata sie zaréwno w technice, jak i w ,,pod-
ktadzie ideowym”, ktory byt przede wszystkim zydowski. Tematy
wiekszosci prac artysty recenzent paryskiej wystawy okreslat jako
zydowskie, wigczajgc w nie zapewne watki biblijne. Do najlepszych
wystawionych dziet zaliczyt Lechajim (il. 5), przedstawienie zwia-
zane z zyciem spotecznosci chasydéwb4. Inne ,,$wietne”, zdaniem
autora, prace to dwie blachy ukazujgce klezmeréw z matego zy-
dowskiego miasteczka. Szwarc zaprezentowat takze, majgce state
miejsce w jego metaloplastycznej twadrczosci, portrety i maski.
Szczegolnie udane byly wizerunki senatora Braudego i lekarza Naj-
dego z todzi. Z kolei kobiece maski wyrézniaty sie technika wy-
konania; wypuktos¢ reliefu zblizata je bowiem do rzezby55
Wystawa metaloplastyki po raz kolejny wywotata duze zaintereso-
wanie i byta ttumnie odwiedzana56. W paryskiej prasie ukazaty sie
wrecz entuzjastyczne opinie na jej temat. Szczegolnym wyrdznie-
niem dla artysty byto zakupienie jednej z wystawianych masek
(il. 7) przez rzad francuski z przeznaczeniem dla Muzeum Luk-
semburskiego.

W tym czasie Szwarc miat juz za sobg wystawy w Paryzu, Ber-
linie, Wiedniu, Chicago, Detroit czy Nowym Jorku. Jednak mimo
odnoszonych za granicg sukcesow, jak wskazujg zrodta, w ojczyz-
nie pozostawat artystg mato znanym. Miato to swoje odbicie w ni-
skiej frekwencji na wystawach metaloplastyki w Polsce. Wiosng
1927 roku Szwarc zaprezentowat swojg tworczo$é w Sali Zottej
Grand Hotelu w todzi oraz w Warszawie — w mieszkaniu pry-

53J.S. [Szacki], Wystawa Marka Swarca w Paryzu, ,,Nasz Przeglad” 1927, nr 92
z21Ys. 5

54 Lechajim znaczy ,,Na zycie”, jest to toast wznoszony przez cztonkéw trady-
cyjnej spotecznosci zydowskiej.

55 J.S. [Szacki], Wystawa Marka Swarca..., . 5.

56 Ibidem.



watnym przy ulicy Hozej 62 i w siedzibie ZTKSP. W obu mia-
stach pokazane zostaty zaréwno dzieta nowe, jak i te znane z wcze-
$niejszych polskich wystaw z 1923 roku. Poza ptaskorzezbami
pojawity sie przyktady rzezb, rysunkéw i akwarel artysty. Jak zwy-
kle dominowata tematyka zaczerpnieta ze Starego, ale takze No-
wego Testamentu. Nie zabrakto jednak realistycznie ujmowanych
portretow ,,uderzajgcych przenikliwg charakterystyka modela”57,
petnych dostojeristwa i uduchowienia, ktére Centnerszwer uznat
za szczegolnie interesujgcg czes¢ wystawys8. Jako przyktad wymienit
Gtowe kobieca ,,0 ciemniejszym potysku blachy miedzianej”, ktéra
uderza¢ miata ,,pieknoscig powsciagliwej plastyki i klasyczng har-
monig linii”59.

Roéwnie zachwycajace byly petne prostoty i powagi sceny biblij-
ne. Na wystawach podziwia¢ mozna byto pozbawione patosu wy-
obrazenia Ewy rodzacej sie z zebra Adama, Jakuba walczacego
z aniotem, Rut pracujacej w polu, badz tez $piacej u nég Booza,
Mojzesza wznoszacego tablice z Dziesieciorgiem Przykazan. Wy-
darzenia i postaci biblijne artysta czynit bliskimi, umieszczajac je
czesto w Srodowisku matych polskich miasteczek. W postaci patriar-
choéw weielali sie na obrazach Szwarca chasydzi odziani w charak-
terystyczne stroje, mieszkajacy nie w namiotach, lecz w miejskich
domach. Artysta, jak pisat Centnerszwer, ,,0zywit tre$¢ epizodéw
biblijnych tonem epiki ludowej, powsciagliwej, a niekiedy nie pozba-
wionej humoru. W archaiczng forme tchnat zycie wspodtczesne”60,

Przez kilkanascie dni lipca 1928 roku réwniez krakowska pu-
bliczno$¢ mogta obcowac z tym czarujgcym, bogatym w duchowe
tresci Swiatem, wydobytym przez Szwarca z miedzianej blachy.
Podobnie jednak jak to miato miejsce w todzi i Warszawie, takze

57 M. Wallis, Marek Swarc...

58 J. Centnerszwer, Marek Swarc. Metaloplastyka — Zyd. Tow. Krz. St. Pigk-,
»Nasz Przeglad” 1927, nr 166 z 19 VI, s. 5.

59 Ibidem.

60 Ibidem.



i ta ekspozycja nie byla thumnie odwiedzana6l. Notatka zamiesz-
czona w ,,Nowym Dzienniku”, zapowiadajgca wystawe ,,znakomi-
tego rzezbiarza, M. Szwarca, tworcy plaskorzezb, ilustrujgcych
motywy biblijne, jednego z prowodyréw awangardy artystycznej we
Francji"62, nie wplyneta zbytnio na zwigkszenie zainteresowania
ekspozycjg. Dwadziescia osiem ,,wiekszych reliefow”63 prezentowa-
nych w Krakowie znéw wiodto widza przez starotestamentowsg
historie, przypominajac wiele postaci i wydarzen: Pozegnanie Ha-
gar, Rebeka, Rut i Booz, Walka Jakuba z aniotem, Sprzedaz Jozefa.
Obok nich pojawity sie m.in. przedstawienia: Idylla, Dobry Pasterz
(il. 8), Ucieczka, Sad, Wielkanoc, Uczta oraz Balet. Na wystawie nie
zabrakto tez portretéw. Wsréd nich znalazty sie wizerunki przeby-
wajacych w Paryzu — Adolfa Baslera, wybitnego krytyka i marszan-
da, oraz krytyka Edwarda Woronieckiego, ponadto Portret dziecka.
Muzeum Narodowe w Krakowie zakupito eksponowane przedsta-
wienie kobiecej gtowy, zatytutowane Hiszpanka.

Wyobrazenia scen biblijnych w ptaskorzezbach Szwarca recen-
zent wystawy przyrownywat do najlepszych ilustracji starych Ha-
gadéd Dzieta artysty miaty je jednak przewyzsza¢ tadunkiem
ekspresji i sitg wyrazu, bliskg, zdaniem Zuzanny Korngoldowej,
jedynie sztuce artystéw $redniowiecznych65. Niejednokrotnie pod-
kreslano duchowy aspekt metaloplastycznej tworczosci Szwarca, jej
silnie religijne zabarwienie. Odnosito sie to nie tylko do przewa-
zajacych w niej watkdw biblijnych. Réwniez scenom obyczajowym
z zycia spotecznosci zydowskiej artysta nadawat duchowy wymiar.
Rzeczywisto$¢ polskich sztett przepojona byla w jego obrazach

61 F. Klein, Wystawa ptaskorzezb w ,,Domu Artystéw", ,,Czas” 1928, nr z 22 VII.

62 Marek Swarc o artystach — Zydach i ,,Kunsthandlerach” w Paryzu, ,,Nowy
Dziennik” 1928, nr 182 z 8 VII, s. 3.

63 Otwarcie wystawy ptaskorzezb M. Swarca, ,,Nowy Dziennik” 1928, nr 185
z 11 VI, s 8.

64 1bidem.

65 Z. Korngoldowa, op. cit., s. 10.



mistyka. W kazdym dziele widoczne byto przezycie nie tylko arty-
styczne, ale i gteboko ludzkie.

Wedtug stéw Zuzanny Korngoldowej Szwarc w 1928 roku miat
juz za sobg ,,szereg wystaw we wszystkich srodowiskach artystycz-
nych Europy”66. Sam artysta pisat w 1927 roku, ze jego wczesne
metaloplastyki sg rozproszone po catym S$wiecie67. W latach 20.
i 30. prezentowane bylty na pewno w takich krajach jak: Francja,
Niemcy, Polska, Szwajcaria, Belgia, Austria, Szwecja, a takze Sta-
ny Zjednoczone.

Wiele ze spuscizny artystycznej Szwarca ulegto rozproszeniu,
czes¢ dorobku zagineta podczas Il wojny swiatowej. Sposrod za-
chowanych do dzi$ prac trzy znajdujg sie w panstwowych zbio-
rach polskich. Poza wspominang juz Hiszpanka z krakowskiego
Muzeum Narodowego, dwie ptaskorzezby posiada Muzeum Zy-
dowskiego Instytutu Historycznego w Warszawie. Sg to: portret
zydowskiego pisarza Dawida Bergelsona z 1925 roku oraz Pastu-
szej z barankiem, ktérego uzna¢ nalezy za przedstawienie Dobre-
go Pasterza. By¢ moze jest to dzieto prezentowane w 1927 roku na
wystawach w todzi i Warszawie, co zawezatoby ramy czasowe jego
powstania do lat okoto 1925—1926; jest to jednak czysto hipotetycz-
ne zatozenie.

Z reprodukcjami innych metaloplastyk Marka Szwarca zapo-
zna¢ sie mozemy, odwiedzajgc poswiecong artyscie strone interne-
towg68 Poza wspomnianymi juz najwczesniejszymi reliefami, jak:
Rut i Booz, Dawid i Goliat czy Mojzesz oglagda¢ mozemy przedsta-
wienia: Rebeka i Eliezar (1925), Sn Jakuba (1929) (il. 9), Maska
(1929) (il. 7), Portret zony (1930), Swieta Weronika (1929) (il. 10),
a takze dwie niedatowane prace z kolekcji Clary Schwartz Da Si-
ka z Portugalii: Samson i Dalila oraz kompozycje dekoracyjng Kosz
obfitosci.

66 Ibidem.
67 M. Szwarc, op. cit., s. 2.
68 www.artatelier.org.



Plaskorzezba zatytutowana Swieta Weronika, w ktérej naturali-
stycznie ukazane wyniszczone ciato Chrystusa i wyostrzone rysy
twarzy zestawione zostaty z pospolitym wizerunkiem wspotczesnej
kobiety, nie jest jedynym znanym dzietem artysty zwigzanym z te-
matem Pasji. Wiemy o wykonanej w 1926 roku scenie Zdjecia
z Krzyza, ktorej komponowanie zajeto Szwarcowi, jak pisat, blisko
rok, a samo wykuwanie kilka tygodni69, oraz o Przebiciu widcznig
z 1928 roku (il. 11). Ponadto wykonat on dwa cykle Drogi Krzyzo-
wej, wedtug opisu $w. Bonawentury, z przeznaczeniem dla koscio-
tow Sw. Rézy oraz $w. Jana w Toronto, wystawione w paryskiej
galerii Lucy Krohg w marcu 1934 rokuf?0.

Cho¢ wiekszo$¢ dziet Szwarca poswiecona byla tematom za-
czerpnietym z Biblii, to jednak pamieta¢ nalezy, ze znaczace miej-
sce W jego tworczosci zajmowatly réwniez: portret, studia gtow,
maski. Ten gatunek sztuki obecny byt w catej dtugoletniej twor-
czosci artysty zaréwno w metaloplastyce, jaki i w malarstwie oraz
rzezbie. Wyjatkowo subtelnie przedstawi! Szwarc Portret zony.
Oszczednymi srodkami stylistycznymi stworzyt wymowny wizeru-
nek. Brak w nim zbednych szczeg6tow, szlachetna, harmonijna,
cho¢ wyraznie zaznaczona linia, podkreslona zostata delikatnym
opracowaniem powierzchni blachy.

Przerwanej okresem wojny pracy w metalu Szwarc prawdopo-
dobnie nie podjgt na nowo, w kazdym razie nie wiadomo nic
o ewentualnych powojennych reliefach. Jednak w ciggu blisko 20 lat
doprowadzit on technike wykuwania obrazéw w miedzi do dosko-
natosci. Pociggnat tez za sobg wielu polskich artystow zydowskich,
ktérzy, nawet jesli nie uczynili metaloplastyki swoim gtownym
srodkiem artystycznej wypowiedzi, to jednak zaistniata ona na
drodze ich twoérczych poszukiwan. Znalezli sie jednak i tacy, kto-
rzy poswiegcili sie catkiem tworzeniu w tym atrakcyjnym, choc¢

69 M. Szwarc, op. cit s. 2.
70 S. Fumet, Deux chemins de croix de Marek Swarc, wycinek z czasopisma
0 nieustalonym tytule z 10 11 1934 (w zbiorach Jerzego Malinowskiego).



trudnym materiale, wznoszac metaloplastyke na ,wyzyny sztuki
czystej” 7L

Pierwszym artysta, ktory przejat od Szwarca technike wykuwa-
nia w metalu byt Icchak Wincenty Brauner (ur. £6dz 1887, zm.
Oswiecim 1944)72. Swa edukacje w dziedzinie sztuk pieknych roz-
poczat w todzi, pobierajac lekcje rysunku w tamtejszej prywatnej
szkole Jakuba Kacenbogena. Lata 1908—1911 to okres berlinriskich
studidw, jednoczesnie w Hochschule fur die bildenden Kinste
i w konserwatorium. Pierwotne mysli Braunera o karierze muzycz-
nej musiaty zosta¢ porzucone na skutek utraty petnej wiadzy
w dtoni. Okolicznos¢ ta zadecydowata o przerwaniu nauki w kon-
serwatorium i poswieceniu sie sztukom plastycznym.

Dziatalno$¢ artystyczna Wincentego Braunera (imie przybrat na
cze$¢ Van Gogha), zwigzana przede wszystkim z +odzia, byla bar-
dzo wszechstronna. Poza malarstwem, uprawianym cale zycie,
zajmowat sie réwniez grafika, ilustrowat ksigzki. Wspotpracowat
z Mojzeszem Brodersonem i Henochem Kohnem w ich przedsie-
wzieciach teatralnych. Projektowat i wykonywat dekoracje, kostiu-
my, kukty do sztuk zydowskich. Zaprojektowana przez niego
scenografia do wystawionego w todzi w 1921 roku Dybuka Szy-
mona An-Skiego, nalezata do najwybitniejszych przykitadéw eks-
presjonistycznej scenografii w Polsce73. W latach 20. XX wieku
Brauner zaczat wykuwac ptaskorzezby w metalu, jednakze tech-
niki tej nie uczynit gtbwnym s$rodkiem artystycznego wyrazu, po-
zostat przede wszystkim malarzem.

Tworczo$¢ Braunera ksztattowaty roznorodne wplywy. Po wcze-
snej fazie impresjonistycznej i silniejszej postimpresjonistycznej,
dzieta artysty coraz wyrazniej odzwierciedlaty jego fascynacje nie-

71]). Centnerszwer, Marek Swarc...

J. Sandel, Brauner Wincenty, w: Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce
dziatajgcych. Malarze, rzezbiarze, graficy (cyt. dalej: SAP), t. 1, pod red. J. Maurin-
-Biatostockiej, Wroctaw 1971.

73 J. Malinowski, op. cit., s. 173.



mieckim ekspresjonizmem. Jako cztonek ,,Jung Idysz” wykonywat
m.in. grafiki w technice linorytu ,,negatywowego”. Byly to prace
tworzone pod silnym wplywem twdrczosci grupy ,,Die Briicke”,
zwiaszcza Heckela i Kirchnera. Wraz z tymi dzietami pojawity sie
w sztuce Braunera wyobrazenia standw ekstatycznych, biologicz-
na deformacja, nerwowy kontur74. W pracach artysty do$¢ wyraz-
nie uwidocznity sie takze inspiracje twoérczoscig Chagalla. W latach
20. XX wieku zaczat nawigzywac do powstatego pod jego wptywem
~realizmu ekspresyjnego”. Prymitywizacja rysunku, wprowadzenie
przez Braunera do niektorych obrazéw o tematyce zydowskiej ele-
mentéw groteskowych oraz napiséw hebrajskich, swiadczy¢ miaty
o wplywach na jego sztuke tworczosci zardwno Chagalla, jak i Ad-
lera7s. W tym czasie krytyka wskazywata tez na obecnos$¢ w dzie-
tach Braunera ,,momentu mistycyzmu"76 czy tez — jak to ujeta
Stefania Zahorska — ,,niemal mistycznego napiecia”77.

Juz w 1921 roku recenzent warszawskiej wystawy ZTKSP pisat
o artyscie, ze ,,zaprezentowat sie jako indywidualno$¢ ciekawa,
wszechstronna, wiecznie niezadowolona, szukajgca i z niezwykig
tatwoscig wypowiadajaca sie czy to w stonecznym portrecie, w eks-
presjonistycznych kompozycjach lub kubistycznych wizjach”78
Takim tez Brauner pozostat — artystg poszukujgcym, wszechstron-
nym, unikajgcym szablonu, odnajdujacym sie w réznych techni-
kach, gatunkach, stylach.

Jego malowidta wyrézniaty na ogét: emocjonalnosé, ekspresja
i rytmika linii, brak fakturowego zréznicowania, ponadto ,,pewna
nerwowa chaotycznos$¢ i nieraz niedbatos¢ techniki”79. Krytycy

74 Ibidem, s. 188.

75 Ibidem, s. 197.

76J. Centnerszwer, Zydowskie Towarzystwo Krzewienia Sztuki. Wincenty Brau-
ner i Ignacy Hirszfang, ,,Nasz Przeglad” 1924, nr 76 z 16 Ill, s. 3.

71 S. Zahorska, Stuka zydowska, ,,Wiek XX” 1928, nr 12 z 17 V1, s. 5.

78 J.S. [Szacki], Bilans wystawy, ,,Nasz Kurier" 1921, nr 275z 8 X, s. 4.

79 List z Lodzi. Ajednak sie kreci... Wystawa obrazéw ,,Grupy £odzian”, Wiado-
mosci Literackie” 1926, nr 12 z 21 1lI, s. 2.



chwalili nieprzeladowany i prosty rysunek, a takze wyczucie de-
koracyjnosci80. Podkreslano umiejetnos¢ budowania ,,swoistego”
nastroju, duzg tatwos¢ kompozycyjna.

Trudno dzi$ ustali¢, w ktorym roku Brauner wykonat swoje
pierwsze prace w metalu. Teoretycznie mogto to mie¢ miejsce juz
okoto 1923 roku, skoro - jak podaje Weinzieher — byt on pierw-
szym artystg po Szwarcu, ktory przyswoit te na nowo odkrytg tech-
nike8l. Trudno réwniez odpowiedzie¢ na pytanie, w jakim stopniu
tworczos¢ artystyczna Braunera dotyczyta metaloplastyki i czy
wykuwanie w metalu szto u niego w parze z uprawianiem malar-
stwa. Przesledzenie recenzji wystaw prowadzi¢ moze do wniosku,
ze technika ta pozostawata niejako na marginesie jego tworczosci
i zajmowal sie nig raczej sporadycznie. Materiaty te wskazujg bo-
wiem, ze w latach 1922—1935 dziat metaloplastyki reprezentowa-
ny byt przez innych niz Brauner tworcow, on sam za$ wystawiat
obrazy. Wzmianki o publicznych prezentacjach metalowych pta-
skorzezb artysty pochodzg dopiero z drugiej potowy lat 30. XX
wieku. W tym czasie metaloplastyczny dorobek Braunera musiat
by¢ juz jednak dos$¢ okazaty, o czym $wiadcza urzadzone w marcu
1936 roku indywidualne pokazy tego dzialu jego tworczosci —
w warszawskim Salonie Koterby oraz w siedzibie ZTKSP. Nieste-
ty nie s znane tytuty wystawionych woéwczas prac, nie wiadomo
tez, jaki przedziat czasowy obejmowaty. Z kolei w grudniu tego
roku, na Salonie Dorocznym ZTKSP Brauner prezentowat przede
wszystkim akwarele. Jedyng metaloplastyka, jakg umiescit na wy-
stawie, byto Kopanie kartofli (it. 13). Rowniez na Salonie Dorocz-
nym w 1938 roku obok kilku akwarel artysta wystawit ,,interesujgcg
kompozycje metaloplastyczng, w ktérej ruch, wyraz i forma pla-
styczna dopetniajg sie wyjgtkowo szcze$liwie"82 Tymczasem na

80 J. Centnerszwer, Zydowskie Towarzystwo..., s. 3.

81 M. Weinzieher, Wystawa Metaloplastyki Zyd. Sow. Artystow Plastykéw, ,,Nasz
Przeglad” 1938, nr 136z 15 Y s. 18.

82 Idem, Salon Doroczny. Wystawa ZTKSP, ,,Nasz Przeglad" 1938, nr 37z 6l1, s. 22.



tych samych ekspozycjach wylgcznie metaloplastyke prezentowali
odpowiednio Szpigiel i Sliwniak8384

W czasie Il wojny Swiatowej Brauner nadal uprawiat zaréwno
malarstwo, jak i metaloplastyke. Przebywajac w getcie tddzkim,
utrwalat w blasze tamtejszg rzeczywistos¢. Powstaty wowczas m.in.
zachowany fragment czterocze$ciowej Kompozycji z getta todzkie-
go, a takze znane z tytutu Sceny z zycia getta. Z 1943 roku pochodzi
Portret Dawida Perla84 Réwniez wizerunek Chaima Rumkowskie-
go wykonany zostat podczas wojny.

Zachowane do dzisiaj metaloplastyczne prace Braunera, na ktore
skladajg sie przechowywane w ZIH w Warszawie przedstawienie
nosiwody i kompozycja z getta oraz Portret Dawida Perta z Mu-
zeum Historycznego miasta Krakowa, stanowig zaledwie material-
ny dowod tego rodzaju tworczosci artysty, trudno jednak na ich
podstawie okresli¢ jej charakter. Nie sprzyjajag temu réwniez nie-
liczne i skagpe omodwienia w zachowanej prasie. Transportowanie
cech malowidet i grafik artysty na grunt jego metaloplastycznej
tworczosci moze by¢ ryzykowne, szczegolnie ze byly one tak styli-
stycznie réznorodne. Pozostaje jedynie przyjrze¢ sie zachowanym
dzietom. Najstarsze z nich, Zyd nosiwoda (il. 14), datowane na rok
1928, jest przedstawieniem o duzym tadunku ekspresji. Decydujg
0 niej przede wszystkim emocjonalne zabarwienie, prymitywiza-
cja rysunku, wielos¢ kierunkéw linii, w koncu sposéb opracowa-
nia powierzchni. Odnajdujemy w nim podkreslang przez krytykow
pewng nerwowos$¢ stylu Braunera. Dzieto petne jest wewnetrzne-
go napiecia. Ukazany w ruchu nosiwoda ugina sie pod ciezarem
napetnionych wiader. Jego ciato poddane zostato deformacji. Prosta,
niemal umowna forma podnosi posta¢ do rangi symbolu. Sylwetka

83 Tworczos¢ tych artystow zostata oméwiona w rozdziale czwartym.

84 Dzieto to, znajdujace sie dzi$ w Muzeum Historycznym miasta Krakowa,
opatrzone jest wygrawerowang na przylutowanej do ramy blasze dedykacja;: ,,Kie-
rownikowi R Dawidowi Perlowi z okazji 2 letniego istnienia Waren - Annahme /
Radegast 1941 4/11 1943/Konwojenci Marysina/ Litzmannstadt Getto, 1943



mezczyzny modelowana jest w sposéb malarski. Artysta postuzyt
sie tu gtadkimi ptaszczyznami, pozwalajac swiattu chtongé cate po-
facie, inne za$ pozostawiajgc w zupetnym cieniu. Przedstawienie
nosiwody kontrastuje z drobiazgowo opracowanym, jak gdyby gab-
czastym tlem, rozdrabniajgcym efekty Swiatet i cieni. Patrzac na te
prace zgodzimy sie, iz jej autorem jest ,,zywiotowy ekspresjonista
z potrzeby wewnetrznej”, u ktérego ,,ekspansja uczuciowa i zabar-
wienie emocjonalne goruja (...) niemal zawsze nad forma”ss.

W odmienny sposéb ksztattowane sg prace z okresu waojny.
W tym czasie forma w dzietach artysty byta bardziej spokojna niz
wczesniej. W wielopostaciowej Kompozycji z getta t6dzkiego Brau-
ner nadal operuje formg uproszczong, generalnie jednak jest ona
bliska realizmowi. Wystepuje tu wyrazniejszy kontur i brak zréz-
nicowania fakturowego. Wspomnie¢ jednak nalezy, ze nie jest to
relief, lecz formy zostaty wyciete z blachy (prawdopodobnie miaty
zosta¢ natozone na inny materiat).

Brauner byt jednym z nielicznych cztonkéw ,,Jung Idysz”, kto-
rzy podejmowali tematy starotestamentowe. Na poczatku lat 20.
poza takimi motywami jak: Eliasz, Htob, Fragmenty Ztotego Ciel-
ca, pojawity sie w jego twoérczosci przedstawienia nowotestamen-
towe (m.in. Zwiastowanie, Lek objawienia), a nawet wyobrazenia
$wietych (Swieta Barbara). Nie wiadomo natomiast, czy tego ro-
dzaju tematy artysta realizowat w metalu. Nie zachowaly sie zad-
ne prace ani tez przekazy w prasie, pozwalajace to ustali¢. Podobnie
nie wiadomo, jaka cze$¢ metaloplastycznej tworczosci Braunera
stanowita tematyka zydowska, ktorej poswiecit wiele miejsca w swo-
jej malarskiej i graficznej twoérczosci z lat 20. Trudno jednak wy-
obrazi¢ sobie, by artysta, ktérego Zahorska uznata za jedynego,
,»u ktdrego temat zydowski ma pewne cechy wewnetrznego prze-
trawienia, jest nie tylko tematem, ale i pewna trescig przezyts i pla-
stycznie wyczutg"86, nie probowat wyrazi¢ go w tym tradycyjnym,

8 List z Lodzi..., s. 2.
86 S. Zahorska, op. cit., s. 5.



zydowskim materiale. Nieliczne znane tytuty metaloplastyk Brau-
nera sugerujg szeroki zakres podejmowanych przez niego gatun-
koéw. Znalazty sie wsréd nich zaréwno portrety, miejskie pejzaze

w Kazimierzu), jak i przedstawienia o tematyce spoteczno-
rodzajowej (Nosiwoda, Pielgrzymi, Kopanie kartofli) oraz o charak-
terze stricte dekoracyjnym.

Jako jeden z pierwszych artystow wykuwajgcych w blasze, obok
Szwarca i Braunera, wymieniany jest Joachim (Chaim) Kahane
(ur. Zagbki kolo Tarnopola 1890, zm. +6dz 1943?)87. Poczatkowo
zwigzany ze Lwowem, gdzie debiutowat w 1912 roku, a od 1921
roku dziatajacy w srodowisku t6dzkim. Studiowat architekture na
politechnikach wiedenskiej i Iwowskiej oraz malarstwo i rzezbe
w Wiedniu (u Veithego i Szymkowicza)88 Jeszcze podczas studidw
wraz z kolekcjonerem Maksymilianem Goldsteinem zatozyt we
Lwowie Koto Mito$nikéw Sztuki Zydowskiej, ktérego w 1919 roku
zostat prezesem839®oczatkowo Kahane uprawiat malarstwo i ry-
sunek. Szczegolnie chetnie wykonywal pejzaze — petne Swiatla,
o zywym kolorycie i odczuciu perspektywydll. Zrodiem natchnie-
nia byla dla artysty rowniez ulica i toczace sie na niej zycie, ktore
transponowat na papier czy pt6tno w postaci scenek rodzajowych
badz tez typow charakterystycznych. W przedstawieniach tych
ostatnich zdradzat zaciecie do groteski i karykatury, ktora tez wkroét-
ce stata sie waznym dziatem jego tworczosci, uprawianym ze szcze-
golnym upodobaniem i prezentowanym na wielu wystawach9l

We wczesnym okresie dziatalnosci artystycznej Kahane wielo-
krotnie pokazywat swoje prace we Lwowie i Tarnopolu, ale takze

87 E. Sandel, Kahane Joachim, w: SAP, t. 3, pod red. J. Maurin-Biatostockie]
i J. Derwojeda, Wroctaw 1979, s. 314.

88 W Fallek, O rzezbiarzu — mezczyznie, ktory 20 lat nie rzezbit kobiet. Joachim
Kahane, ,,Nowy Dziennik” 1932, nr 166 z 20 V1, s. 9.

89 I. Fleischman, Joachim Kahane. Mistrz metaloplastyki, ,,Nowy Dziennik”
1931, nr 328 z 7 XIlI, s. 9-10.

90 W Fallek, op. cit., s. 9.

91 Ibidem.



w Bukareszcie i prawdopodobnie w Krakowie92. Gtosna byta swego
czasu wystawa artysty w Kronsztadzie93, na ktérej zaprezentowat
wykonane w czasie | wojny swiatowej ,.typy jencow”. Ta, zapewne
bogata galeria zindywidualizowanych postaci o ,,uwypuklonych
jaskrawosciach, charakterach, zwyczajach”, pokazana zostata, obok
pejzazy i karykatur, takze we Lwowie w 1919 roku podczas wysta-
wy Kota Mitosnikow Sztuki Zydowskiej9*. Réwniez w latach 1920-
-1921 Kahane brat udziat w wystawach organizowanych przez
KMSZ, pokazujgc lwowskiej publicznosci prace z zakresu malar-
stwa i rysunku. We Lwowie artysta zapoczatkowat takze swojg
dziatalno$¢ pedagogiczng, nauczajgc rysunku w tamtejszym gim-
nazjum zydowskim. Kontynuowat jg w t.odzi, do ktérej przeniost
sie na poczatku lat 20.

Z technikg kucia w blasze Kahane zetkng¢ sie mogt juz we
Lwowie przez dziatajgcy tam warsztat ztotniczy braci Dornhelmow.
By¢ moze jednak dopiero kontakt z twoérczoscig Marka Szwarca,
ktéry w swych metalowych reliefach tgczyt tradycyjne watki zydow-
skie z nowoczesnymi zdobyczami sztuki, przekonat Kahanego do
porzucenia malarstwa i zajecia sie wylgcznie metaloplastyky. Pra-
ce w metalu Wilhelm Fallek okreslit jako najpiekniejszg faze jego
tworczosci, jednoczesnie wyrazit przekonanie, ze w niej wiasnie
artysta znalazt ,,najmocniejszy wyraz swej duchowosci”9.

Prawdopodobnie juz okoto 1924 roku, najdalej w 1926 roku,
w tddzkiej pracowni artysty powstawac zaczely pierwsze dzieta
w nowym materiale. W odréznieniu od wymienionych wyzej me-
taloplastykéw, dziatalnos¢ Kahanego poza plaskorzezbami objeta
takze wyrdb przedmiotow dekoracyjnych i uzytkowych, zwigzanych
przewaznie z zydowskimi obrzedami religijnymi. Zapewne asump-
tem do tego stat sie kontakt artysty z przedmiotami dawnej sztuki

%2 I. Fleischman, op. cit., s. 9.

93 Chodzi o dzisiejsze miasto Brasov (Braszéw), znajdujace sie w Siedmio-
grodzie, w Rumunii.

941. Fleischman, op. cit., s. 9.

95 W Fallek, op. cit., s. 9.



zydowskiej, w tym z dzietami Barucha Dornhelma, zgromadzo-
nymi przez Maksymiliana Goldsteina we Lwowie, a takze zanika-
nie tradycji recznego wykonywania tego rodzaju sprzetow.

Joachim Kahane tworzyt przede wszystkim w miedzi i mosia-
dzu, rzadziej uzywat srebra, cho¢ — jak podaje Jozef Sandel —
-1 W tym materiale umiat ry¢ najszlachetniejsze wzory i tchnaé
w nie niezréwnany rytm”9. taczyt niekiedy techniki kucia i wy-
ttaczania blachy, osiggajac w ten sposob zréznicowane efekty faktu-
rowe. Jego sztuka nawigzywata do najlepszych tradycji zydowskiego
zdobnictwa. Zarowno w plaskorzezbach, jak i na przedmiotach
uzytkowych umieszczat Kahane znane wszystkim wspohwyznaw-
com motywy, utrwalane przez wieki na sprzetach, naczyniach,
wszelkich przedmiotach zwigzanych z religijnym obrzedem, syna-
gogalnym i domowym, a takze na nagrobkach. Jak napisat I. Flei-
schman: ,,(...) jakkolwiek stara sie ich [owych motywow] nie
uszlachetnia¢, nadaje im (...) znamie swojej indywidualnosci. (...)
Jego zwierzeta, kwiaty, weze inaczej mOwig na talerzu, inaczej na
menorze lub kinkiecie, a zgota inaczej na plakiecie”97. Maksymi-
lian Goldstein wyrazit nadzieje, ze historia zaliczy Kahanego do
wskrzesicieli starozydowskiej ornamentyki, ktéra miat kopiowac ,,do
ztudzenia”9%. Artysta starat sie wydobyc¢ synteze tradycji zydowskie-
go zdobnictwa, przepajajac ja elementami ludowymi oraz nowg
trescig. Ludowos$¢ w jego sztuce miata byC ,,gtebsza, wyrazistsza
i oryginalniejsza” niz w pracach innych metaloplastykéw, oparta
na znajomosci sztuki ludowe;j99.

Poza watkami czysto zydowskimi metaloplastyczna tworczosé
artysty obfitowata w inne motywy zaczerpniete z tradycji Wscho-
du. | tak nawigzywat on w swoich dzietach do sztuki asyryjskiej,

9% J. Sandel,Joachim Kahane, ,,Nasz Gtos” (dodatek do ,,Folks-Sztyme"), 1958,
nrl7z61X,s. 8.

97 1. Fleischman, op. cit., s. 9.

9% M. Goldstein, K. Dresdner, Kultura i sztuka ludu zydowskiego na ziemiach
polskich, Lwow 1935, s. 97.

99 J. Sandel, Joachim Kahane..., s. 8.



a takze egipskiej, wykorzystywat motywy staroperskie i chaldejskie.
Warto w tym miejscu przytoczy¢ wypowiedz Henryka Webera, sfor-
mutowang przy okazji krakowskiej wystawy Zwigzku Zydowskich
Artystow Malarzy i Rzezbiarzy (ZZAMiRz) w 1931 roku: ,,Archa-
izowanie i prymitywizowanie na wzor sztuki staro-perskiej i sta-
ro-egipskiej, nie opiera sie tu na powierzchownym pokrewienstwie
z ich formami technicznie opanowanymi, lecz na znakomitym
wyczuciu atmosfery i najbardziej utajonych zwigzkéw, ktére tacza
w prymitywie che¢ zdobnictwa z tendencjg odtwdrczg wobec na-
tury, fetyszyzm z przeblyskami dekoracyjnej harmonii, wzrusze-
niowy stosunek do sprzetu i figury ludzkiej, do motywu
zwierzecego i roslinnego — z pierwotnym kultem religijnym. Wy-
tuskat to Kahane z przebiegu linii — raz sztywnej i niedoteznej,
innym razem faliscie rozigranej — z rozgrupowania mas, z rodza-
ju powierzchni i uktaddw...”100. Réwniez inny, anonimowy autor
artykutu poswieconego wystawie prac Kahanego w todzi w 1932
roku podkres$lat, ze potrafd on odtworzy¢ w metalu nie tylko for-
me, ale i ducha dawnej sztuki Wschodul0l. Mimo tendencji do
archaizowania, styl dziel Kahanego, jak oceniat Sandel, byt ,,wspot-
czesny i ciekawy”102, nie byt tez pozbawiony elementu ekspresji
i dynamiki.

Plaskorzezby Kahanego znamionuje dekoracyjna stylizacja.
Choc jest on réwniez autorem sugestywnych portretéw, to jednak
nawet w nich zdradza swg sktonno$¢ do dekoracyjnosci. Objawia
sie ona przede wszystkim w stylizowanej linii, sposobie opracowa-
nia powierzchni, w koricu w stosowaniu typowo zdobniczych ele-
mentéw, jak choéby kolumny arkad, w ktére wpisane zostaty
portrety. Zdolnosci dekoracyjne artysty, na ogét podkreslane i chwa-
lone przez krytykdw, w sposéb szczegolny wyrazaly sie tez w ar-

100 H. Weber, Wystawa Zrzeszenia Zydowskich Artystéw Malarzy i Rzezbiarzy
w Krakowie, ,,Nowy Dziennik" 1931, nr 319 z 28 XI, s. 5-6.

101 WystawaJoachima Kahanego wt.odzi, ,,Nowy Dziennik” 1932, nr89z | 1Y s. 10.

102 J. Sandel, Joachim Kahane..., s. 8.



chaizowanej ornamentacji. Poza dekoracyjnoscig tym, co na pierw-
szy rzut oka wyrdznia dzieta Kahanego od prac pozostatych me-
taloplastykow, jest ich linearyzm. Zasadnicza role w ptaskorzezbach
artysty odgrywat rysunek. Kontur, miekki i ptynny, zawsze pozo-
stawal wyrazny w jego przedstawieniach. Linig, bedacg gtéwnym
srodkiem wyrazu, Kahane operowat z wyrazna swobodg i precy-
zjg, potrafit nada¢ jej najdelikatniejszy ksztatt. Zaréwno postaci,
jak i elementy pejzazu, drobne szczegbty poruszajg subtelnoscia,
z jakg zostaty wydobyte z miedzianej blachy. Zachowane dzieto
Wspieli (it. 15) daje nam wyobrazenie o urzekajgcej atmosferze
niektdrych przedstawien, jak i o budujacych jg w duzej mierze ma-
larskich walorach prac artysty. Kahane delikatnie ksztattowat po-
wierzchnie swoich blach. Relief w jego pracach nie jest zbyt
wypukty. Artysta unikat raczej gwattownych kontrastéw Swiattocie-
niowych, pozwalat swiattu réwnomiernie rozlewac sie, $lizga¢ po
powierzchni metalu. Fakture réznicowal, jak juz zostato powiedzia-
ne, uzywajgc naprzemiennie techniki kucia i wyttaczania. W wy-
petnieniach, tlach postugiwat sie réwniez linig, zmieniajac jej
kierunek, dhlugosc¢ czy zageszczenie. Skale kolorystyki oraz Swia-
ttocienia wzbogacat czesto przez trawienie metalu kwasami i pa-
tynowanie. Warto$¢ i poziom artystyczny dziet Kahanego nie
budzity nigdy zastrzezen krytykéw. Chwalono ich zalety ornamen-
tacyjne, Swietne wyczucie materiatu przez artyste. Wedtug Artura
Lauterbacha sita jego utworéw polega na ,,umiejetnym operowa-
niu cieniem modelarskim, na przejrzystej prostocie rysowniczych ele-
mentéw i kojarzeniu ornamentyki z petnig swobody plastyczne;j’103

Z opisu Eliego Baruchina wynika, ze Kahane byt artystg nie
tylko wyjatkowo ptodnym, ale tez siegajagcym wecigz po nowe te-
maty i szukajagcym dla nich nowych formutl04 O bogactwie

103 A. Lauterbach, Wiosenna wystawa w Patacu Stuki, ,,Chwila” 1932, nr 4735
z1VI s 7.

114 E. Baruchin, Na gietdzie artystycznej Lodzi, ,,Nasz Przeglad” 1936, nr 125
z291Y s. 9.



podejmowanych przez niego watkéw $wiadczg réwniez zachowa-
ne tytuty prac. Na repertuar twoérczosci Kahanego sktadaty sie za-
tem motywy zydowskie, takie jak: Ahaswer, Zyd z etrogiem, Po
konfirmacji, Jom Kipur, W sobote, Talmudysta, Zyd tutacz, przedsta-
wienia tragarzy czy nosiwodow (Nosiwoda w miasteczku) na przed-
miotach uzytkowych widniaty wyobrazenia jeleni, Iwéw, gotebi czy
inne starozydowskie emblematy; nastepnie motywy wschodnie (Gil-
gamesz), tematyka rodzajowa i spoteczna (Chtop zfajka, Szachisci,
Czarfujarki, Bezdomni), a takze martwe natury. Pracujac w meta-
lu, Kahane nie rezygnowat z ulubionego niegdy$ gatunku, jakim
byt pejzaz (Miasteczko, Koscidtek, W lesie), nie stronit tez od upra-
wianego chetnie podczas studiow aktu (W kapieli) (it. 15). Znacz-
na czes¢ jego dorobku w zakresie metaloplastyki stanowity portrety,
maski, studia gtow, przewaznie Zydow. Tego typu przedstawienia
zdradzajg stabo$¢ artysty do karykatury. Przewazajg one tez wsréd
zachowanych do dzisiaj pamigtek metaloplastycznej tworczosci
Joachima Kahanego. Sg to m.in. portrety mnichdw, przedstawionych
w jednakowej konwencji, wyobrazenie starej kobiety z wrzecionem,
a takze dekoracyjny w zatozeniu wizerunek miodej dziewczyny,
w ktdrym pobrzmiewa echo secesji. Zainteresowaniem swym arty-
sta obejmowat takze tematy biblijne, znane sg tytuty prac takie jak:
Raj, W kapieli (zZnalezienie Mojzesza) czy Adam i Ewa. Najpraw-
dopodobniej jednak starotestamentowe motywy umieszczat przede
wszystkim na przedmiotach kultowychl0’. Wedtug Sandla artysta
formowat biblijne watki w sposéb nowoczesny. Ukazywat je czesto
na tle egzotycznego pejzazu ,,0 dziwnej wegetacji i fantastycznych
formach zwierzat”1@5Dzieta Kahanego wyrdéznialy sie duzg pomy-
stowoscig w traktowaniu tematu, specyficznym do niego podejsciem.

Kolejne wystawy metaloplastyk Kahanego wzbudzaty duze za-
interesowanie. Coraz to nowe prace podziwia¢ mozna byto pod-

106 W Kozicki, Ze sztuki [Wystawa TPSP we Lwowie], ,,.Stowo Polskie” 1929,
nr357z1VI, s 7.
106 J. Sandel, Joachim Kahane..., s. 8.



czas wielu ekspozycji, réwniez indywidualnych, organizowanych
niemal corocznie, poczawszy od roku 1928. Tego typu ekspozycje
miaty miejsce przede wszystkim w todzi i we Lwowie, ale takze
w Truskawcu (1929, 1934, 1938), Ciechocinku (1932) czy Wioctaw-
ku (1934). Prezentacja metalowych plaskorzezb Kahanego w 1930
roku w berlinskim Kunstgewerbemuseum, podczas wystawy Kunst
und Form, zwienczona zostata duzym sukcesem, stata sie swoistym
wydarzeniem artystycznyml07. Podczas tejze wystawy jedna z prac
artysty, lampka chanukowa z wyobrazeniem Iwéw objetych kwia-
towym ornamentem, zostata odznaczona przez historyka sztuki,
profesora Maxa Osbornall8 Dzieta Kahanego eksponowane byty
rowniez w innych krajach, m.in. w Holandiil09, jednakze brakuje
szczegotowych informacji na ten temat110

t.odzka publicznos¢ po raz pierwszy miata okazje zapoznac sie
z twoérczymi dokonaniami artysty w 1927 roku, przy okazji wysta-
wy zbiorowej urzadzonej w Miejskiej Galerii Sztuki (MGS). Byla
to zarazem pierwsza publiczna prezentacja dziet wykonanych
przez Kahanego w metalu. Znane sa tytuly niektérych z nich:
Ahaswer, Modlitwa, Ekstaza modlitwy, Po znojnym trudzie, W dro-
dze, Odpoczynek, Po konfirmacji, Géral, Sachisci, ponadto akt, stu-
dium staruszki i starca oraz wytwory rzemiosta artystycznego.
Réwniez w roku nastepnym artysta pokazat swoje metaloplastyki
w MGS, obok m.in. Chaima Hanfta. Trzecig z kolei t6dzka pre-
zentacjg Kahanego byfa szeroko omawiana w lokalnej prasie wy-
stawa indywidualna, urzgdzona w gimnazjum zydowskim przy ul.
Piramowicza 6 na przetomie maja i czerwca 1930 rokulll. Sposréd

107 W Fallek, op. cit., s. 9.

108 S. Gelski, Wystawa metaloplastykiJoachima Kahanego, ,,Gtos Poranny" 1932,
nr63z 3 lll.

1(19 Wystawa dziet Kahanego w Truskawcu, ,,Chwila” 1934, nr 5489 z 4 VII,
s. 14.

UIW Fallek, op. cit., s. 9.

111 R., Wystawa rzezby w metalu J. Kahanego, ,,Kurier £odzki" 1930, nr 130
z 14 V; Wystawa J. Kahanego, ,,Nasze Zycie” 1930, nr 5/6.



okoto 100 zaprezentowanych tam prac szczegolnie ciekawa i barw-
na byta grupa ptaskorzezb zdradzajgcych sktonnosc artysty do ka-
rykatury, nalezaty do niej: Bigotki, Goral, Zakonnicy, Fabrykant oraz
Palestyriczyk Poza plakietami podziwia¢ mozna byto oryginalne
Swieczniki, kinkiety, tarcze, parawany oraz talerze, na ktorych
umieszczono przedstawienia epatujagce wyjagtkowa, majestatyczna
nastrojowoscig i spokojem (Nad grobem matki), sitg wyrazu (Bieg,
Przestrach z wyobrazeniami jeleni), badz tez archaicznym egzoty-
zmem (Pers, tucznik). Zaprezentowany dorobek tworzyt harmo-
nijng catos¢ ,,petng barwy, symboléw i alegorii”112. Poczawszy od
1932 roku prace Kahanego mozna byto oglada¢ przede wszystkim
w siedzibie IPS. Prawdopodobnie rokrocznie, do 1939 roku, wy-
stawiat tam swoje dzietall3 jako cztonek Zwigzku Artystow Plasty-
kéw todzkich, a od 1933 roku ze Zwigzkiem Zawodowym Polskich
Artystow Plastykow. Réwniez w Instytucie Propagandy Sztuki (IPS)
wiosng 1933 roku miata miejsce jedna z najwiekszych indywidu-
alnych prezentacji metaloplastyki Kahanego, obejmujgca 140 dziet
wykonanych w ostatnim czasie. Wé$réd wielkiego bogactwa tematow
i motywow szczegoblng — zdaje sie — uwage skupiato alegoryczne
wyobrazenie Adama i Ewy w postaciach lwa i tani. Takze w marcu
1932 roku w lokalu lozy Bnej Brith w todzi zgromadzonych zo-
stato przeszto 100 metaloplastyk artysty, zaréwno ptaskorzezb, jak
i przedmiotéw uzytkowych, typu talerze, kinkiety, $wieczniki cha-
nukowe, parawanyll4. Inna indywidualna ekspozycja Kahanego
w todzi, w 1936 roku, objeta poza metaloplastyka takze dokona-
nia w zakresie karykatury.

Artysta kilkakrotnie wystawiat w miescie swej mtodosci, Lwo-
wie. Pierwszy tamtejszy pokaz metaloplastyki, obejmujacy 47 dziet,
zorganizowany zostat na przetomie 1928 i 1929 roku w siedzibie

112 R., Wystawa rzezby...

113 Nie jest potwierdzony w dokumentach udziat Kahanego w wystawach t6dz-
kiego IPS jedynie w tatach 1935 i 1938.

114 Metaloplastyka/. Kahanego, ,,Chwila", 1932, nr 4720 z 16 V, s. 6.



Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych. Najwieksze zainteresowa-
nie wzbudzalty dzieta o nastepujgcych tytutach: Tryptyk biblijny,
Kuszenie Ewy, Zakonnicy roznych hierarchii, Portret corki, Selanka,
poza tym kinkiety synagogalnells. Prawdopodobnie najwigksza
ekspozycja dorobku Joachima Kahanego we Lwowie miata miejsce
w 1932 roku. Sposréd przeszto 100 metaloplastycznych dziet za-
prezentowanych w Patacu Sztuki jedno nabyto miejscowe muzeum.

W grudniu 1931 roku Kahane pokazat swoje metaloplastyki
w Krakowie, jako cztonek tamtejszego Zwigzku Zydowskich Arty-
stow Malarzy i Rzezbiarzy. Prezentacja ta, obejmujgca pokazng
ilos¢ dziet, wzbudzita — jak relacjonowat I. Fleischman — ,,0g6Iny
i nieklamany zachwyt”116. Entuzjastycznie pisat tez o niej Henryk
Weber: ,,przepiekne metaloplastyki” artysty uznat za ,,prawdziwg
ozdobe wystawy”117. W tym samym czasie utwory Kahanego
oglada¢ mozna byto w katowickiej lozy Concordia. Na otwartej
27 grudnia przez ZZAMiRz wystawie artysta umiescit, poza pra-
cami o tematyce typowo zydowskiej, ptaskorzezby zatytutowane:
Uliczka, Nosiwoda, Réza, a takze wytwory rzemiosta: kinkiet i ta-
lerz. Na podstawie informacji zamieszczonej w ,,Nowym Dzien-
niku” mozna przypuszcza¢, ze niektore z tych dziet zostaly
nastepnie zaprezentowane w Tel-Awiwie, na wystawie zorganizo-
wanej z okazji Makabiadyl118 Wraz z krakowskimi malarzami
Kahane eksponowat swoje prace takze w Sosnowcu w 1932 roku.

Prezentacja dziet Kahanego w Warszawie zwigzana byfa przede
wszystkim z wystawami ZTKSP. Przynajmniej w latach 1929-1931
artysta pokazywat tam swoje prace obok innych warszawskich
metaloplastykow. | tak w 1929 roku w ramach Salonu Wiosenne-
go, w dziale metaloplastyki mozna byto oglada¢ dzieta Kahanego

115 El., Joachim Kahane — metaloplastyka, ,,Glos Poranny” 1929, nr 11 z 12 |
(w zbiorach IS PAN).

116 1. Fleischman, op. cit., s. 9.

117 H. Weber, op. cit., s. 6.

118 ,,Nowy Dziennik” 1931, nr 346 z 25 XIlI, s. 10.



i Merzera. W roku nastepnym artysta wystawiat w stolicy przynaj-
mniej dwukrotnie. W marcu, w siedzibie ZTKSE odbyt sie wspol-
ny pokaz jego metalowych prac oraz malarstwa Fryderyka Taubesa.
W prezentowanym zbiorze najnowszych dziet Kahanego znalazty
sie: Kuszenie w raju, Strach, Ucieczka, Wypoczynek oraz tréjskrzydto-
wy parawan Ranek — Potudnie — Zmierzch, ponadto kinkiety, m.in.
z przedstawieniami Rajskiego owocu i Brzasku, zwracajace uwage
harmonijnym potaczeniem formy i ornamentulld. Z kolei na Salonie
Zimowym poza Kahanem metaloplastyke wystawiali Merzer, Hanft
i Szpigiel W roku 1931 artysta wzigt udziat w Salonie Dorocz-
nym, na ktérym uczestnikéw wspomnianej poprzednio ekspozycji
zastapili metaloplastycy Sliwniak oraz Szechter. Prace Kahanego
prezentowane byly réwniez w Salonie Czestawa Garlinskiegol20,
Brak materiatéw potwierdzajacych obecnos¢ artysty na innych war-
szawskich wystawach nie wyklucza, ze mogta ona mie¢ miejsce.

Do Il wojny swiatowej wiele metaloplastycznych dziet Kaha-
nego znajdowato sie w zbiorach Maksymiliana Goldsteina we
Lwowie oraz w innych zbiorach prywatnych. Sposrdd tak wielkiej
niegdys liczby prac artysty niewiele przetrwato do dzisiejszych cza-
sow. Wiemy jedynie o istnieniu 12 metaloplastyk. Wiekszo$¢ z nich
znajduje sie w Muzeum ZIH w Warszawie. Sg to przewaznie uje-
cia portretowe: Mnich (1931, il. 16), Zakonnik, Gtowa Zyda (1936),
Zakonnicy, a takze Kobieta z wrzecionem. Zachowat sie ponadto
ukazany w pejzazu akt kobiecy, W kapieli- W t6dzkim Muzeum
Historii znajduje sie jeszcze jedno wyobrazenie mnicha, nieco bar-
dziej dekoracyjne, jak réwniez utrzymana w stylistyce Art Nouveau,
Gtowka kobieca: Z kolei Muzeum Sztuki w todzi jest w posiada-
niu prac bedacych przyktadami drugiej gatezi metaloplastycznej
tworczosci Kahanego — dekoracyjnych przedmiotéw uzytkowych

119 Wystawa warszawska. Metaloplastyk0 Joachima Kahanego, ,,Kurier £6dzki”
1930, nr 89 z 31 III.

120 Zaproszenie na wystawe Joachima Kahanego w Salonie Sztuki Czestawa
Garlinskiego, nieopatrzone datg roczng, w zbiorach Archiwum Wactawa Husar-
skiego, Zb. spec. IS PAN, nr inw. 1404.



0 przeznaczeniu kultowym. Sg nimi patera oraz taca. W okragtym
dnie patery artysta ukazat brodzacg w wodzie czaple, za$§ na czwo-
robocznym kotnierzu o pofalowanej powierzchni wykonat techni-
ka grawerunku przedstawienia roslin i owadéw. Z kolei owalna taca
0 bardzo dekoracyjnym otoku jest przyktadem ilustracji tekstu bi-
blijnego i prawdopodobnie ukazuje Adama i Ewe jako lwa i tanie
(it. 17). W czerwcu 2003 roku w Domu Aukcyjnym Rempex w War-
szawie zostata wystawiona na sprzedaz nieznana dotad ptaskorzez-
ba Kahanego, przedstawiajgca zydowskiego wedrowca, bedgca
prawdopodobnie realizacjg tematu Zyd tutacz.

Jeszcze jednym todzkim artysta, ktory ulegt fascynacji praca
w metalu byt Henryk Chajmowicz (ur. £6dz 1895, zm. 1940/
1943)12*. Ze skromnych notatek w zachowanej prasie, méwigcych
0 jego tworczosci, dowiadujemy sig, ze nie zdobyt zadnej edukacji
artystycznej. Poza kilkoma informacjami o uczestnictwie w wysta-
wach nie znamy zadnych faktéw z zycia Chajmowicza. Nie jest
tez jasna sprawa $mierci, uchodzi on bowiem za zaginionego w cza-
sie Il wojny Swiatowej.

Artysta prawdopodobnie przez cate zycie zwigzany byt z to-
dzig. Tu tez wielokrotnie wystawial swoje prace, poczatkowo rzez-
be, a od poczatku lat 30. XX wieku réwniez ptaskorzezby w metalu.
Jedna z pierwszych wystaw, na ktérej Chajmowicz zaprezentowat
swojg tworczosé, m.in. obok dziet Marka Szwarca, odbyta sie w to-
dzi w 1918 roku. Recenzent owej ekspozycji nie wyrazat sie jed-
nak zbyt pochlebnie o pracach miodego artysty. Wedtug niego
Chajmowicz zbyt wiele w tym czasie kopiowat, nie poszukujgc
wiasnej drogi. Krytyka objeta takze strone techniczng dzietlZa
Wroku 1921 Henryk Chajmowicz wzigt udziat w Wystawie Sztu-
ki Zydowskiej, a w 1925 roku wystawiat z +6dzkimi artystami Lej-
zerowiczem, Natanem Szpiglem i J6zefem Millerem. Z tym
ostatnim zorganizowat tez wspélny pokaz w 1931 roku, podczas

121 J. Sandel, Chaimowicz Henryk, w: SAP, t. 1, op. cit., s. 308.
12 H.Z.[Zimmermann], op. cit., s. 3.



ktérego zaprezentowat zaréwno rzezbe, jak i metaloplastyke. Szcze-
golnie interesujgca byta ta druga. Wtasnie w pracach w metalu zde-
cydowanie ujawnit sie talent Chajmowiczal?3 Do najlepszych
sposrod wystawionych prac nalezaty: Beethoven, Glowa staruszki,
Portret pani E. — dzieta ,,skorficzone pod wzgledem technicznym,
mocne w wyrazie, przynoszace chlube artyscie”124. Prawdopodob-
nie na tej samej wystawie oglada¢ mozna byto Chrystusa oraz Auto-
maske. Artysta obecny byt rowniez na wystawach organizowanych
corocznie przez ZTKSP w Warszawie. Potwierdzony jest jego
udziat w LXIX wystawie towarzystwa w 1932 roku oraz w Salonie
Zimowym w styczniu 1933 roku, na ktorym to, poza Chajmowi-
czem, swoje prace w dziale metaloplastyki prezentowat Jézef Sliw-
niak12s. W roku 1934 miata miejsce wystawa indywidualna artysty,
zorganizowana w t6dzkim lokalu WIZO (Women International
Zionist Organisation)126. Nie znamy jednak liczby ani tytutéw po-
kazywanych na niej dziet. Tuz przed wybuchem wojny, w 1939 roku
odbyta sie w t.odzi jeszcze jedna ekspozycja z udziatem Chajmo-
wicza — Il wystawa Zydowskiego Instytutu Naukowego w Wilnie.

Podobnie jak w przypadku wiekszosci metaloplastykéw, nie
wiadomo, kiedy doktadnie Chajmowicz zaczat wykuwaé swoje
ptaskorzezby. Najwczesniejsze znane tytuty jego metalowych utwo-
réw zwigzane sg z to0dzka wystawg z 1931 roku. Prawdopodobnie
jednak prace w nowym tworzywie artysta podjagt juz pod koniec
lat 20. Za dokonaniem takiego ustalenia zdaje sie przemawiac fakt,
ze do roku 1930 wszyscy artysci (réwniez miodsi od Chajmowi-
cza, z wyjatkiem najmtodszego Fajngolda), ktérych twoérczosc jest
przedmiotem niniejszego opracowania, podjeli prace w metalu.

123 ,,Ilustrowana Republika” 1931, z 29'Y wycinek w zbiorach Archiwum Wa-
ctawa Husarskiego, Zb. spec. IS PAN, nr inw. 1404.

121 Ibidem.

125 M. Weinzieher, Salon Zimowy ZTKSP, ,,Nasz Przeglad” 1933, nr 15z 15 |,
s. 6. Sylwetka artystyczna J. Sliwniaka przedstawiona zostata w kolejnym roz-
dziale ksigzki.

126 Za: J. Malinowski, op. cit., s. 297.



Zapewne tez data wspomnianej wyzej ekspozycji nie byta data sta-
wiania przez artyste pierwszych krokow w tej dziedzinie. Zwrdcic¢
nalezy uwage, Ze podczas tejze wystawy, z udziatlem zaledwie
dwdch autoréw, Chajmowicz prezentowat juz wiekszg ilos¢ dziet
metaloplastycznych. Wéréd wystawionych w 1931 roku ptaskorzezb
znalazty sie takie przedstawienia jak: Bezdomni, Biedak Rabin, Lew
Totstoj, Zydowskie wesele, Kupiec czy Kobieta z barankiem. Prace te
stanowig niejako przekrdj podejmowanych przez artyste watkow.
Przedstawienia o tematyce rodzajowej i spotecznej, w tym zwiagza-
ne z zyciem spotecznosci zydowskiej, tworzyty zapewne znaczng
czes¢ jego dorobku artystycznego. Chajmowicz byt tez autorem
wielu portretow, poza wymienionymi wyzej nalezaty do nich: Gto-
wa starca, Beethoven, Portret pani Ch. z dzieckiem czy znane z re-
produkcji Portret pani E. oraz Babkal27. Portrety stanowig wiekszos$¢
zachowanych do dzisiaj prac artysty. Zaliczy¢ do nich nalezy réw-
niez przedstawienia rabindw. W przypadku Kupca (il. 18) wizeru-
nek mezczyzny wzbogacony zostat elementem pozwalajgcym
zidentyfikowac go jako cztowieka trudnigcego sie handlem — jest
nim mianowicie waga, ktorej szale zwisajgq po obu stronach gtowy
postaci. Innego typu dzietem, o charakterze dekoracyjnym, jest
przedstawienie jelenia (il. 19), bedace jednocze$nie dowodem na
to, ze Chajmowicz siegat w swojej tworczosci po motywy od daw-
na obecne w sztuce zydowskiej.

Wiekszo$¢ wizerunkéw, ktére mozemy dzi$ ogladac, ujetych jest
en face, rzadziej z profilu. Artysta nie dazyt w nich do psycholo-
gicznej charakterystyki, do wyraznej indywidualizacji postaci. Sty-
lizacja w jego pracach najblizsza jest realizmowi.

Chajmowicz nie unikat szpetoty, eksponowat staros¢, niedosko-
natos¢ ludzkiego ciata. Twarzom portretowanych osob nadawat
zwykle ciezkie rysy, oczy systematycznie obwodzit grubymi, mie-
sistymi powiekami. Czasem odchodzit jednak od tej jakze charak-
terystycznej dla siebie wydatnosci, dosadnosci formy. Swiadectwem*

121 Dzieta reprodukowane w: ,,Panorama” 1932 z 23 X, s. 6.



tego jest Portret pani E., ktérym artysta udowodnit, ze potrafit od-
da¢ w metalu réwniez delikatne rysy kobiecej twarzy, cho¢ wiosy
ksztattowane sa juz w sposéb dla niego typowy. Postacie Chajmo-
wicza uderzajg pewna statuarycznoscig. Nieumiejetnos¢ ozywienia
ich przez artyste zwrdcita uwage jednego z krytykéw, obcujgcego
Z jego wczesnymi, rzezbiarskimi pracami podczas jednej z t6dz-
kich wystaw (1918)128 Posagowos¢ figur pozostata réwniez cechg
metaloplastycznych dziet artysty.

Leopold Strakun pisat o ptaskorzezbach Chajmowicza, ze sg
,»hieco zbyt rozwichrzone i niespokojne”, a takze ,,petne psychicz-
nego wyrazu’129. O efekcie tym decyduje specyficzne opracowanie
powierzchni blach przez artyste. Uderza w nim pewna szorstko$¢
i surowos$¢. Chajmowicz operowat formami miegsistymi, powierzch-
nia petna jest bruzd i ztobien. Poprzez ekspresywne i zdecydowane
roznicowanie gtebokosci reliefu wydobywat on z blachy niezwykle
silne kontrasty Swiatet i cieni, czynigc je istotnym komponentem
nastroju swych dziet. Faktura prac nie sprzyja ich czytelnosci. Za-
rysy sylwetek i twarzy ukazywanych postaci jak gdyby z trudem
wytaniajg sie z chcacych je pochtongé grubych fatd materii.

Jedyne ptaskorzezby Chajmowicza, ktére mozna dzi$ ogladac,
sg w posiadaniu Muzeum ZIH w Warszawie. Wsrod zgromadzo-
nych tam o$miu prac, znajdujg sie i takie, ktérych tytuty odpowia-
dajg tym wystawionym w 1931 roku. Sg to: Kupiec, datowany na
rok 1938, Kobieta z barankiem, Lew Tolstoj (1937), a takze dwa
przedstawienia rabindw, datowane na rok 1937. Niewykluczone, ze
Chajmowicz wielokrotnie podejmowat te same tematy, jednakowoz
mozna przypuszczac, iz prace znajdujgce sie w Muzeum ZIH sg
tymi samymi, ktore artysta pokazat w 1931 roku w t.odzi. Czyniac
takie zatozenie, datowanie tych dziet nalezatoby przesuna¢ na lata
1930—1931. Pozostatymi zachowanymi pracami Chajmowicza s3:
Gtowa starca (1937) oraz Kompozycja — siedzaca postac.

128 H.Z.[Zimmermann], op. cit., s. 3.
129 L. Strakun, Salon Zimowy w TKSP, ,,Opinia” 1933 nr 1 z 5 11, s. 10.



Rozdziat 1V

Metaloplastyczna twoérczos¢ artystow zydowskich

w Warszawie

Zydowskie $rodowisko artystyczne Warszawy uformowato sie naj-
wczesniej, mianowicie w latach 70. X1X wieku. W okresie miedzy-
wojennym znajdowaty sie tu najwazniejsze zydowskie instytucje
artystyczne. Przede wszystkim wspomnie¢ nalezy o zainicjowanej
w czerwcu 1921 roku dziatalnosci wystawienniczej Komitetu do
Spraw Sztuki Zydowskiej, przemianowanego dwa lata pozniej na
Zydowskie Towarzystwo Krzewienia Sztuk Pigknych. W organi-
zowanych przez te instytucje az do 1939 roku ogoélnopolskich sa-
lonach sztuki oraz wystawach indywidualnych, systematyczny
udziat brali tak warszawscy, jak i t6dzcy metaloplastycy. W stolecz-
nym dzienniku zydowskim ,,Nasz Przeglad” pojawiaty sie zwy-
kle omdwienia wystaw organizowanych w siedzibie towarzystwa,
a w jego cotygodniowym dodatku ilustrowanym reprodukowano
niektore z prezentowanych tam dziel. Swoje prace metaloplastycy
eksponowali réwniez w niezydowskich instytucjach sztuki —w To-
warzystwie Zachety Sztuk Pieknych, czesciej jednak, poczawszy od
1930 roku, w Instytucie Propagandy Sztuki. Sporadycznie metalo-
we ptaskorzezby oglagda¢ mozna byto takze w prywatnych salonach
sztuki, jak cho¢by w Salonie Czestawa Garlinskiego czy w Salonie
Aleksandra Krywulta.

Prezentacje tworczosci metaloplastykow warszawskich rozpo-
cza¢ nalezy od Chaima Hanfta (ur. Jedlinsk koto Radomia 1899



lub 1903, zm. Krakéw 1951)1, ktory w czasie | wojny Swiatowej
uczyt sie rzezby w pracowniach Henryka Glicensteina i Henryka
Kuny, a w latach 1916—1918 ksztalcit sie w warszawskiej Szkole
Sztuk Pieknych pod kierunkiem Edwarda Trojanowskiego. W Ber-
linie, gdzie wyjechat w 1918 roku, zostat uwieziony za rewolucyj-
ng dziatalno$¢ w Zwigzku Spartakusa. W latach 1918-1919
uczeszczat do ASP w Dusseldorfie. Podczas wojny polsko-rosyj-
skiej w 1920 roku znalazt sie na terenie zajetym przez wojska ro-
syjskie. Przez pewien czas przebywat w Taszkiencie jako nauczyciel
sztuki stosowanej, nastepnie w Moskwie, studiujgc rzezbe u Anto-
na tawinskiego w pracowni rzezby stynnej szkoty artystycznej
WCHUTEMAS. Po zawarciu traktatu ryskiego wrdcit do Warsza-
wy, gdzie podjgt prace jako nauczyciel rysunku w Seminarium
Nauczycielskim. Pod wptywem twérczosci Marka Szwarca, okoto
potowy lat 20. zaczat wykonywaé metaloplastyke. Swoje prace
wystawiat w Warszawie (w ZTKSP), todzi i Krakowie. W latach
1936—1937 nalezat do grupy lewicowych artystow, znanej pod na-
zwag ,,Czapka Frygijska”. Grupa ta, o charakterze polsko-zydow-
skim, powstata z inicjatywy wiadz Komunistycznej Partii Polski
i istniata do momentu jej rozwigzania przez Komintern w 1937
roku. Artysci z ,,Czapki Frygijskiej” nawigzywali do wczesnego eks-
presjonizmu, szczegdlnie zas do realizmu sztuki radzieckiej po
1930 roku. Nie wiadomo jednak, czy w tym czasie Hanft zajmo-
wat sie metaloplastyka, czy moze inng dziedzing sztuki. Druga
wojne Swiatowg przezyt w Zwigzku Radzieckim. Po powrocie do
kraju zamieszkat we Wroctawiu. Prace z tego okresu, zaréwno me-
taloplastyka, jak i rzezby, poswiecone byly wspoétczesnej tematyce
spotecznej.

1 J. Sandel, Hanft Chaim, w: Polski stownik biograficzny, t. 9, Wroctaw 1960-
-1961, s. 273-274; E. Sandel, Hanft Chaim, w: Stownik artystéw polskich i obcych
tu Polsce dziatajacych. Malarze, rzezbiarze, graficy (cyt. dalej SAP), t. 3, pod red.
J. Maurin-Biatostockiej i J. Derwojeda, Wroctaw 1979, s. 22-23; J. Malinowski,
Malarstwo i rzezba Zydéw polskich w X1X i XX wiedli, Warszawa 2000, s. 275.



Wedlug Michata Weinziehera metaloplastyke w \Warszawie
wprowadzit Wincenty Brauner2 Informacje te poddajg jednak
w watpliwo$¢ inne zrédta, Swiadczace o tym, ze juz przed prze-
niesieniem sie tego artysty do stolicy, co nastgpito po 1926 roku,
metalowe ptaskorzezby wykonywat tam Chaim Hanft3. Biorac pod
uwage fakt, ze od poczatku tworzyt on pod silnym wplywem Mar-
ka Szwarca, przypuszcza¢ mozna, ze do wykuwania w miedzianej
blasze skitonit go bezposredni kontakt z dzietami tego artysty, kto-
re mogt pozna¢ cho¢by podczas wystawy jego prac w Warszawie
w 1923 roku. Pierwsze prace w metalu Hanft wykonat zapewne
najpozniej w 1925 roku, skoro jesienig nastepnego roku ekspono-
wat juz duzg liczbe ptaskorzezb podczas indywidualnego pokazu
w ZTKSP4. Prezentacje te poprzedzit udziat w wystawie zbioro-
wej plastykéw zydowskich latem 1926 roku, na ktérej ogladac
mozna byto jego trzy metaloplastyki o tematyce biblijnej: Narodzi-
ny Ewy, Abraham i aniotlowie oraz Ofiara. Dzieta te, cho¢ prezen-
tujgce nieréwng wartos$¢ artystyczng, zdradzaty wybitne zdolnosci
autorab Byly tez istotnym wyrazem zydowskiego stylu w sztuce,
polegajacego nie tyle na fabule, co na ,,specyficznym stosunku or-
ganizacji psychicznej artysty zydowskiego (...) do czynnikéw for-
malnych”6. W plaskorzezbach Hanfta wyraznie zaznaczat sie
wptyw ekspresjonizmu, szczegOlnie metaloplastyki Marka Szwar-
ca7. Artysta nie przejgt jednak od mistrza przejrzystej i spojnej
kompozycji oraz niewymuszonej prostoty, co szczegolnie widocz-
ne bylo w Ofierze. Chaotyczna nieco kompozycja okazata sie tez

2 M. Weinzieher, Wystawa Metaloplastyki w Zyd. S6w. Artystow Plastykow, ,,Nasz
Przeglad” 1938, nr 136 z 15 Y s. 18.

3J. Malinowski, op. cit., s. 197.

4 E. Podhorizer-Sandel, Zydowskie Towarzystwo Krzewienia Sztuk Pieknych,
,,Biuletyn Zydowskiego Instytutu Historycznego” 1974, nr 3, s. 41.

5 L. Strakun, Z wystaw, ,,Nasz Przeglad" 1926, nr 190 z 9 VII, s. 6.

6 Ibidem.

" T. Arciszewska, Refleksje z Wystawy Zbiorowej plastykow zyd., ,,Nasz Prze-
glad” 1926, nr 225 z 15 VIII, s. 8.



znamienna dla wiekszosci pozniejszych jego prac. Inne ekspono-
wane na wystawie dzieto, Abraham i aniotowie, Tea Arciszewska
uznata z kolei za ciekawe zaréwno pod wzgledem inwencji, jak
i skoordynowania postaci8.

W metaloplastycznym dorobku Hanfta przewazaty, zdaje sig,
dzieta o tematyce biblijnej. Poza dominujagcymi watkami staro-
testamentowymi pojawiaty sie tez motywy z ikonografii chrzesci-
janskiej, jak cho¢by Zwiastowanie. Obok tematéw zaczerpnietych
z Biblii Centnerszwer wyrdzniat pozbawione patosu kompozycje
ludowe9, sceny z zycia ortodoksyjnych Zydéw, rowniez chasydéw,
przedstawienia ich zwyczajow i obrzedow religijnych. Inspiracje
artysta znajdowat takze w dzietach literatury zydowskiej, szczegol-
nie Icchaka Lejba Pereca (Cud, Trzej gawedziarze, Btazen, Nosiwo-
da\ Tworzyt ponadto kompozycje idylliczne (Owocobranie) a takze
akty. Cho¢ byt przede wszystkim autorem ptaskorzezb, to jednak
wiemy o wykonywanych przez niego przedmiotach uzytko-
wych, m.in. o mosieznych lichtarzach, wzorowanych na dawnych
Swiecznikach zydowskich. Wraz z malarzami Samuelem Cyglerem
i Mojzeszem Appelbaumem stworzyt dekoracje wnetrza boznicy
w Bedzinie, wykonujgc m.in. menore, kinkiety, miske do obmywa-
nia rak.

Hanfta inspirowata zaréwno tradycyjna, jak i ludowa sztuka
zydowska. Jego tworczos¢ byta przepojona folklorem zydowskim.
Jak pisat Centnerszwer: ,,nie idzie on Swiadomie drogami odwiecz-
nych reminiscencji, a asymilowanie sztuki starozydowskiej z ludo-
wym, naiwnym ujeciem jest koniecznoscia ozywienia spuscizny
orientalnej gorgcym tetnem wspotczesnego zycia”10. Artysta bliski
byt w tym Markowi Szwarcowi, podobnie jak on nadawat biblij-
nym scenom ludowe, a zarazem nowoczesne zabarwienie. Jego

8 Ibidem.

9J. Centnerszwer, Metaloplastyka Chaima Hanfta, ,,Nasz Przeglad” 1926, nr 304
z31l X,s. 7.

10 Ibidem, s. 7.



obrazy charakteryzujg sie pewng prymitywizacjg i humorem. Nie-
odzownym elementem kompozycji metalowych ptaskorzezb Han-
fta byl ornament. Artysta chetnie siegat po dekoracyjne motywy
sztuki perskiej i arabskiej; przeplataty sie one z postaciami, przed-
miotami; wyrastaty z nich. Najwazniejsze motywy spajat w jedna,
logiczng catosc.

Prawdopodobnie pierwszy indywidualny pokaz metaloplastycz-
nej twaorczosci artysty miat miejsce na przetomie pazdziernika
i listopada 1926 roku w siedzibie ZTKSP. Jak podaje Erna Podho-
rizer—Sandel, zgromadzonych zostato wéwczas 50 dziet wykona-
nych w metalull Liczba ta obejmowata zaréwno ptaskorzezby, jak
i przedmioty uzytkowe, cho¢by wymienione przez autorke lichta-
rze przeznaczone dla Zydowskiego Domu Akademickiego. Obok
gtéwnego nurtu swojej twoérczosci Hanft przedstawit takze rysun-
ki. Wystawiane metaloplastyki, jak oceniat Centnerszwer, byly pet-
ne smaku, zmystu plastycznego i solidnej formy12 Swiadczyty tez
0 doskonatym opanowaniu techniki wykuwania przez artyste,
0 znajomosci materiatu, w ktérym tworzyt. Réznicujac glebokosé
reliefu, Hanft bez trudu wydobywat z metalu szerokg game efek-
téw Swiattocieniowych. Nadawat blasze potysk brazu lub czerwonej
miedzi, to znéw barwe szarego cynku. Walory malarskie wspotza-
wodniczylty w jego dzietach z efektem reliefu (m.in. w znanym
z fotografii dziele Potop) (il. 20). Niektore z pokazanych na wysta-
wie prac (m.in. Jakub i Ezaw, Mojzesz u studni) pozbawione byty
Swiattocieniowego modelowania, odznaczaty sie natomiast krysta-
lizacjg czystej, rzezbiarskiej formy. Podczas ekspozycji ogladaé
mozna bylo dzieta poruszajace silg wyrazu, takie jak Samson, ktére-
go ekspresje Centnerszwer poroéwnat do chiriskiej maskil3 Ptasko-
rzezba ta zwracata tez uwage znakomicie oddanym ruchem, silnie
dynamizujgcym bryte. Na Paulinie Appenszlakowej metaloplastyki

11 E. Podhorizer-Sandel, op. cit., s. 41.
12 J. Centnerszwer, op. cit., s. 7.
13 Ibidem.



tego ,,niezwykle zdolnego, o duzej fantazji i rozmachu” artysty
robity wrazenie ,,zywiotu nie wyzwolonego, sity ducha, walczgcej
z oporem materiatu”14. Wsréd wezesnych ptaskorzezb Hanfta, pre-
zentowanych na warszawskiej ekspozycji, znalazt sie rowniez cykl
Piesni nad piesniami, w ktorym artysta postuzyt sie deformacija,
obecng i w innych jego dzietach. Wykorzystujac barokowsg archite-
ktonike, nadat swoim wyobrazeniom bardzo dekoracyjny charakter.

Chaim Hanft wystawiat swoje ptaskorzezby w ZTKSP réwniez
w 1928 roku na Salonie Wiosennym, podczas ktrego zaprezento-
wat pie¢ blach, w tym Walke Jakuba z aniotem, uznang przez Fe-
liksa Frydmana za bardzo interesujgca kompozycjels, oraz w 1930
roku na Salonie Zimowym. W tym okresie pokazywat tez swoje
prace w todzi —w 1928 roku w Miejskiej Galerii Sztuki, a z roku
nastepnym odbyta sie wystawa indywidualna w Towarzystwie Ha-
zomir, przeniesiona z kolei do MGS. W roku 1930 Hanft wziat
ponadto udziat w 1l ogdlnopolskiej wystawie plastykow zydowskich
w Krakowie. Recenzent owej ekspozycji, Henryk Weber, z entu-
zjazmem wypowiadat sie¢ na temat plaskorzezb artysty, wigczajac
go — obok Szwarca i Kahanego — do grona znakomitych przedsta-
wicieli wspotczesnej metaloplastyki. Jego dzieta, ktére krytyk uznat
za rewelacje krakowskiej wystawy, pozostawia¢ miaty w widzu nie-
zatarte wrazeniel6. Od konca lat 20. Hanft wykonywat klasycyzu-
jace akty, portrety (Portret p. F., 1938), a takze rysunki tuszem
o charakterze realistycznym, poswiecone zagadnieniom spotecz-
nym. Brakuje informacji o uczestnictwie artysty w wystawach
w pierwszej potowie lat 30. Jako cztonek ,,Czapki Frygijskiej” brat
natomiast udziat w kolejnych wystawach grupy: w 1936 roku
w Klubie Artystow ,,Czapka Frygijska” przy Stowarzyszeniu Lo-

14 P Appenszlakowa, Salon Zimowy w ZTKSP, ,,Nasz Przeglad” 1930, nr 17

z171,s. 6.

15 F. Frydman, Salon Wiosenny ZTKSP, ,,Nasz Przeglad” 1928, nr 152 z 3 VI,
s. 6.

16 H. Weber, 11 wystawa malarzy zydowskich tu Krakowie, ,,Nowy Dziennik”
1930, nr 154 z 15 VI, s. 8.



katoréw ,,Szklane Domy” Warszawskiej Spétdzielni Mieszkanio-
wej na Rakowcu, w 1937 roku w krakowskim Domu Kolejarza oraz
w nastepnym roku, po rozwigzaniu grupy, w Wystawie Stowarzy-
szenia Lokatoréw ,,Szklane Domy” WSM. Jeszcze w tym samym
roku Hanft uczestniczyt réwniez w Wystawie Metaloplastyki w Zy-
dowskim Stowarzyszeniu Artystow Plastykow w Warszawie. We-
inzieher niepochlebnie wyrazat sie jednak o ostatnich dzietach
artysty, w ktérych mocna niegdy$ konstrukcyjna forma gineta wsrod
malarskich efektow, zatracata sie w niepotrzebnych szczegétachl’.

Po Il wojnie Swiatowej, ktorg przezyt w Zwigzku Radzieckim,
artysta znoéw zaczat wykuwa¢ w metalu. Osiadtszy we Wroctawiu,
wykonywat ptaskorzezby o tematyce spolecznej, przedstawiat zy-
cie chtopoéw i spotdzielcow zydowskich na Dolnym Slasku. Z tego
okresu pochodzg przechowywane w Muzeum ZIH cztery blachy,
przedstawiajagce wkiad Zydéw w odbudowe Ziem Odzyskanych,
m.in. Praca w PGR.

Dzieta Chaima Hanfta, podobnie jak wiekszosci metaloplasty-
kow, nie przetrwaty burzliwych lat wojennych. Z przedwojennego
dorobku artysty zachowaty sie jedynie takie kompozycje jak Potop
(it. 20)1816raz SenJakuba (il. 21)iy. Oba te dzieta roznig sie bardzo
wymowa, stylistyka, a takze sposobem opracowania powierzchni.
Ukazana w plytkim reliefie, naznaczona prymitywizacjg rysunku,
pewng naiwnoscig i humorem scena Shu Jakuba zdaje sie znajdo-
waé na przeciwlegtym biegunie w stosunku do monumentalnego,
petnego powagi przedstawienia Potopu.

W dawnej ziotniczej technice swojg artystyczng droge odna-
lazt takze Jozef Sliwniak (ur. Kijow 1899, zm. Treblinka 1942)20,
o ktorego zyciu nie wiemy whasciwie nic. Brakuje informacji na te-
mat miodosci artysty i zwigzanym z nig okresem edukacji. Zyt

17 M. Weinzieher, op. cit., s. 18.

18 Fotokopia ptaskorzezby przechowywana w zbiorach Muzeum ZIH.

19 Reprodukcja zamieszczona w: ,,Nasz Przeglad llustrowany” 1926, nr 47, s. 3.

20 Materiaty o artyscie w Pracowni Stownika Artystow Polskich w Instytucie
Sztuki PAN.



i tworzyl w Warszawie, tu tez najczesciej wystawiat swoje prace.
Byt tez cztonkiem Zrzeszenia Zydowskich Artystéw Malarzy i Rzez-
biarzy w Krakowie. Pierwsza wzmianka w prasie o uczestnictwie
artysty w wystawach publicznych pochodzi z 1926 roku2l. Wynika
z niej, ze poczatkowo uprawiat malarstwo, ale juz pod koniec lat
20., a na pewno w poczatkach nastepnej dekady wystawiat prace
z dziedziny metaloplastyki, ktéra w nastepnych latach stata sie do-
meng jego dziatalnosci artystycznej. Najstarsza znana ptaskorzez-
ba Sliwniaka to przedstawienie Zuzanny i starcow, ktorej ilustracja
zamieszczona zostata w ,,Naszym Przegladzie Ilustrowanym”
w 1928 roku. Juz jako zdeklarowany metaloplastyk wspottworzyt
,,Grupe Pieciu”, ztozong poza nim z malarzy: Stanistawy Cent-
nerszwerowej, lzraela Tykocinskiego, Henryka Rabinowicza i Ja-
nusza Treflera, ktorej krétki zywot przypadt na rok 1933. Kilka lat
pézniej jej byli cztonkowie ponownie zrzeszyli sie, tym razem jako
,»Grupa Siedmiu”, przy czym Treflera zastgpili Wiadystaw Wein-
traub, Maksymilian Feuerring oraz Roman Rozental, jednakze i tym
razem jedynie rok 1937 wyznaczat ich wspolne dziatania22
Woczesna tworczo$¢ malarska Sliwniaka pozostawata pod wply-
wem kubizmu. Pewne jego formuly, ,przyjete na wiare”23, artysta
prébowat z kolei pogodzi¢ z ekspresjonizmem?24. Husarski wskazy-
wal na obecne w jego dzietach inspiracje tworczoscig Stanistawa
Ignacego Witkiewicza2s, Kompozycja prac miata by¢ jednak nie-
spojna, ,,sztucznie rozbita na elementy geometryczne”26. Krytycy
chwalili natomiast ich koloryt, podkreslali nastrojowos¢ i site wyrazu.
Pod koniec lat 20. XX wieku Sliwniak zaczat wykonywaé w me-
talu kompozycje figuralne inspirowane zydowska obrzedowoscig

21 W Husarski, Z wystaw, ,,Tygodnik llustrowany” 1926, nr 25, s. 501-502.

22 J. Malinowski, op. cit., s. 258.

25 W Husarski, op. cit., s. 502.

2 J. Centnerszwer, Wystawa Wiosenna w Klubie Artystycznym, ,,Nasz Prze-
glad” 1927, nr 152 z 5 VI, s. 8.

25 W Husarski, op. cit., s. 502.

26 ). Centnerszwer, Wystawa Wiosenna..., s. 8.



i folklorem (m.in. przedstawienia $lubéw zydowskich, ale i Opta-
kiwanie zmartego, Otchtar), a takze kobiece akty, nierzadko osadzo-
ne w kontekscie biblijnym (Zuzanna : starcy, Nierzadnica z Jerycho
—il. 23) oraz studia gtéw — stylizowanych gtowek kobiecych (it. 24)
i przypominajacych maski gtéw Zydow (il. 25). Czeste miaty by¢

tez u niego watki muzyczne (Fuga — il. 26, Muzykanci zydowscy,
Taniec chasydéw — il. 27). Klasycyzujacg stylizacje wczesnych me-

taloplastyk artysty wigza¢ nalezy z oddziatywaniem grupy ,,Rytm",
zwlaszcza moze tworczosci Wactawa Borowskiego. Z kolei poja-
wiajaca sie w nich deformacja byta prawdopodobnie efektem obco-
wania ze sztukg Chagalla, a takze Szwarca i Braunera?7. Prace te
znamionowaty jednak przede wszystkim: rytmizacja uktadu posta-
ci, decydujagca w duzej mierze o statycznosci kompozycji, wpisa-
nej czesto w arkadg, nastepnie uproszczenie formy, brak dbatosci
0 szczegot, lapidarnosc¢ i syntetycznos¢ wypowiedzi. Reliefwe wcze-
snych plaskorzezbach Sliwniaka pozostawat raczej plytki, $wiatto-
cien delikatny. Przemawialy one ujmujgca prostotg wyrazu i silg
nastroju. Przedstawiane przez artyste postaci muzykow, tanczacych
Zydow (Fuga — il. 26, Taniec chasydéw — il. 27) sprawiajg wrazenie
0sOb pograzonych w transie, zatopionych w wewnetrznym prze-
zywaniu. Charakterystyczne dla jego bohaterow ciezkie, zwykle
zamkniete powieki, podkreslajg ich ,,nieobecnosc¢”, pogtebiajg izola-
cje od otaczajgcego Swiata i od siebie nawzajem. Osiagniety w ten
spos6b specyficzny, mozna rzec oniryczny nastréj powtarzat sie
réwniez w pézniejszych metaloplastycznych dzietach Sliwniaka.

Artysta prezentowat swoje ptaskorzezby w ZTKSP, m.in. na
Salonie Dorocznym w 1931 roku. Juz wczesne jego prace odzna-
czaly sie monumentalnoscig kompozycyjna. Krytycy wskazywali na
silnie rozwiniete poczucie kompozycyjnego rytmu, a takze na zwie-
ztos¢ i szlachetna wymowe dziet28

27 J. Malinowski, op. cit, s. 274.
28 M. Weinzieher, ,,Salon Doroczny" wystawa ZTKSP, ,,Nasz Przeglad” 1931,
nr 323z 22 Xl, s. 9.



Okoto 1933 roku metaloplastyka Sliwniaka zaczeta ujawniaé
silniejsze niz dotagd akcentowanie plastycznych waloréw kompo-
zycji, relief ulegt zdecydowanemu pogtebieniu, wzmacniajgc kon-
trasty Swiattocieniowe, postaci zas wypetnity calg powierzchnie
blachy. Przykiadowg pracg z tego okresu jest Nosiwoda (it. 28).
Zréznicowana faktura ptaskorzezby dynamizuje kompozycje. Kon-
tury postaci zacierajg sie, tong w grze silnie skontrastowanych $wia-
tet i cieni. Pozostata jednak znamienna dla artysty nastrojowosc.

Na poczatku 1933 roku na Salonie Zimowym ZTKSP uwage
Michata Weinziehera przyciggneta duzych rozmiaréw kompozycja
Sliwniaka, ktorej temat nie jest jednak znany293@iosng tego sa-
mego roku artysta ponownie prezentowat swoje dzieta w ZTKSP,
tym razem z ,,Grupa Pieciu”. Wystawione ptaskorzezby odzwier-
ciedlaly ewolucje jego metaloplastycznej tworczosci. Linia nabie-
rata wyraznej miekkosci, stawala sie bardziej wykwintna. Jeden
z recenzentow wystawy dostrzegt w pracach artysty podobienstwo
do ,starozytnych rzezb hebrajczykéw”, jego zdaniem nosity one
»Zhamie starej rasy zydowskiej”’ll. Juz wowczas Weinzieher uznat
Sliwniaka za jednego z czotowych i najbardziej oryginalnych
przedstawicieli zydowskiej plastyki3l. W roku 1934 Sliwniak eks-
ponowat swoje ptaskorzezby jako cztonek Zwigzku Zydowskich
Artystow Malarzy i Rzezbiarzy w Krakowie, a w roku nastepnym
wzigt udziat zaréwno w V Salonie Zimowym IPS, jak i w wysta-
wie ZTKSP, prezentujac metaloplastyki bardziej juz malarskie, za-
chwycajace nie tylko miekkoscig linii, ale takze ,,szlachetnym
wyczuciem materiatu’32. Z kolei przy tej okazji Weinzieher okre-
$lit dzieta Sliwniaka jako ,,dojrzate i w swoim sensie skoriczone”33

29 Idem, Salon Zimowy ZTKSP, ,,Nasz Przeglad” 1933, nr 15z 15 1, s. 6.

30 [Sz. Reiss], Wystawa Pieciu w oczach zwiedzajacych, ,,Nasz Przeglad” 1933,
nr87z281ll,s. 9.

31 M. Weinzieher, Grupa 5-ciu, ,,Nasz Przeglad" 1933, nr 80 z 21 Ill, s. 5.

32 Idem, Wystawa ZTKSP, ,,Nasz Przeglad" 1935, nr30z 301, s. 9.

33 Ibidem.



Okoto 1937 roku artysta znéw zaczat sie sktania¢ ku formom
spokojniejszym, bardziej klasycznym. Fakture przestato ozywiac
Swiattocieniowe punktowanie, nastgpita redukcja efektéw dekora-
cyjnych. Na wystawach pojawiac sie zaczely syntetyczne, odreal-
nione przedstawienia gtéw zydowskich kobiet, czesto nakrytych
welonem, o wysublimowanym pieknie, pozbawione indywiduali-
zujacych je cech. Wiasnie w tego typu utworach, a takze w kobie-
cych aktach, linia Sliwniaka byla szczegolnie wyrafinowana, one
same za$ petne ekspresji. Przekonac sie o tym mozemy, ogladajac
przechowywane w ZIH prace: Gtowa kobieca (il. 24) oraz Nie-
rzadnica z Jerycho (Lesbos) (il. 23). Te ostatnig Leopold Strakun zali-
czyt do najciekawszych i najbardziej przemyslanych pod wzgledem
formalnym metaloplastyk artysty prezentowanych obok malarstwa
Beli Natansonowej w Salonie Czestawa Garlinskiego w 1937 roku34.
Wydaje sie, ze biblijny motyw postuzyt Sliwniakowi jako swego ro-
dzaju pretekst do ukazania petnego zmystowosci kobiecego aktu.
Wspomniany wyzej recenzent wystawy wyréznit ponadto plasko-
rzezbe Zaslubiny, wskazujac na jej doskonatg konstrukcje, dyna-
mike oraz ciekawie skonstruowane ptaszczyzny3s Inne prace
znamionowaty niekiedy konwencjonalny uktad oraz typizacja fabu-
ty36. Z relacji Strakuna wynika, Zze dzieta artysty nie miaty stylistycz-
nie ujednoliconego ksztattu. Pisat on: ,,Stosunek do rzeczywistosci
jest jeszcze u Sliwniaka dos¢ chwiejny. Stad echa ekspresjonizmu
obok stylizowanego realizmu, to znéw konkretnos¢ ksztaku i wy-
razistos¢ formy obok impresyjnosci widzenia i sugestii literackich”37.

Réwniez w 1937 roku, w siedzibie ZTKSP miata miejsce wysta-
wa prac cztonkéw ,,Grupy Siedmiu”. Sliwniak przedstawit na niej
m.in. ptaskorzezby o tytutach: Otchtan, Misterium, a takze studia
gtow. Pierwsze z wymienionych dziet rozczarowywato Strakuna

34 L. Strakun, Cztery wystawy, ,,Ster” 1937, nr 38z 31 X, s. 8.
35 Ibidem.
36 Ibidem.
3? Ibidem.



plakatowg manierg, ktéra przejawia¢ sie miata w schematycznym
potraktowaniu przedstawionych postaci, szczegolnie ich gtow,
w konwencjonalnej kompozycji, niemal ujednoliceniu powierzch-
ni blachy, a takze w ,,otéwkowym konturze”38 Wystawione prace
byty jednak Swiadectwem doskonatego poznania przez artyste wia-
Sciwosci materiatu, w ktorym tworzyt, umiejetnosci wykorzystania
ich w celu spotegowania sity wyrazu i nadania dzietom oryginal-
nego ksztattu.

Ostatnig relacjg o udziale Jozefa Sliwniaka w wystawach sztu-
ki jest artykut Michata Weinziehera, poSwiecony zorganizowanej
w 1938 roku Wystawie Metaloplastyki w ZTKSP Oto wypowiedz
krytyka dotyczaca prezentowanych ptaskorzezb, bedacych obrazem
ostatniego etapu przerwanej wydarzeniami wojennymi tworczej
drogi artysty: ,.Sliwniak dazy do coraz wiekszej prostoty plastycz-
nej w materiale. Porzucit wszelkie sztuczne patynowanie metalu.
Metal u Sliwniaka mowi teraz jedynie wydobytg forma, jest «nagi»,
nie odziany, w malarskie w gruncie rzeczy, $wiatta cienie i plamy
sztucznej patyny. Sliwniak na tej drodze zdoby# interesujace nowe
akcenty w swej twoérczosci. Wystawione gtowy sg pracami artysty
subtelnego o powaznych ambicjach i oryginalnych osiggnieciach”39.
Zdaje sie, ze metaloplastyka Sliwniaka silnie oddziatywata na twor-
czo$¢ Jozefa Fajngolda, czemu artysta dat wyraz w swoich powo-
jennych plaskorzezbachd0.

Poza dwiema wspomnianymi juz pracami Sliwniaka — Gtowa
kobieca oraz Nierzadnica z Jerycho — Zydowski Instytut Historyczny
posiada jeszcze jedng plaskorzezbe artysty, zatytutowang Kapiel,
rowniez z wyobrazeniem kobiecego aktu.

Metaloplastyka zajmowali sie ponadto inni artysci, o ktdrych
tworczosci zachowato sie niewiele przekazéw. Nalezy do nich rzez-
biarz Henryk (Chaim) Szpigiel (1899-1943). Jako mato znany, lecz

38 L. Strakun, Wystawa prac ,,Grupy Siedmiu”, ,,Ster" 1937, nr 11 z 18 . 8.
39 M. Weinzieher, Wystawa Metaloplastyki—, s. 18.
40 Sylwetka artystyczna Jozefa Fajngolda oméwiona zostata w dalszej czesci

pracy.



dobrze zapowiadajacy sie artysta, wzigt udziat, obok m.in. Braune-
ra, Hanfta i Sliwniaka, w Salonie Wiosennym ZTKSP w 1928 roku.
Recenzent wystawy, Feliks Frydman, wyréznit jedng z jego prac —
oryginalnie wystylizowanga rzezbe, zwracajaca uwage zaréwno for-
ma, jak i sitg ekspresji4l Prawdopodobnie wiasnie w tym czasie
Szpigiel zainteresowat sie technikg wykuwania w metalowej bla-
sze. W kazdym razie w 1930 roku, w ramach Salonu Zimowego
ZTKSP prezentowat juz swoje ptaskorzezby obok tak doswiadczo-
nych metaloplastykéw jak Kahane czy Hanft42 Podobnie jak oni
nawigzywat do tradycyjnej zydowskiej ornamentyki. Zgodnie z no-
woczesnymi zasadami konstrukcji tworzyt efektowne kompozycije
z wykorzystaniem dawnych motywéw wschodnich. Przykiadem
szukania przez Szpigla inspiracji w sztuce starozytnego Wschodu
jest silnie archaizowana praca zatytutowana Winobranie (it. na 4
s. oktadki), wyaobrazajaca zapewne biblijnych zwiadowcéw wysta-
nych do Kanaanu. Nie brakowato tez w jego dorobku przedsta-
wien podwoérkowych grajkow czy zebrakéw (wiadomo o realizacji
tego tematu w drewnie — relief z 1929 roku). Z kolei na Salonie
Letnim ZTKSP w 1930 roku artysta wystawit portret chtopca utoz-
samianego ze studentem jesziwy — stad tytut Jeszybotnik (il. 29),
o stylizacji zblizonej do kregu ,,Rytmu". Od 1931 roku Szpigiel
uczestniczyt réwniez w ekspozycjach IPS, jednak szczegoty na ten
temat nie sg znane.

Metaloplastyczna dziatalno$¢ Szpigla nie ograniczata sie jedy-
nie do wykuwania plakiet, wykonywat on takze kinkiety, dekora-
cyjne talerze, ozdabiane scenami zydowskimi, ludowymi (m.in. Zyd
z koza, talerz, 1930) lub archwizowanym roslinnym oraz zwierze-
cym ornamentem, jak choc¢by antytetycznymi wyobrazeniami lwéw
i ptakow43. Kinkiet, ktérego fotokopia przechowywana jest w Mu-

41 F. Frydman, op. cit., s. 6.

42 [K. Winkler], Plastyka. Z wystaw warszawskich, ,,Droga” 1930, s. 86.

43 Fotografia Talerza dekoracyjnego zamieszczona w: ,,Sygnaty” 1939, nr 68
z1Vs. 8



zeum ZIH, zwienczony zostat z kolei stylizowanym przedstawie-
niem jelonka, ulubionego motywu Szpigla. Wiele dziet artysty opar-
tych tez bylo na ornamencie abstrakcyjnym, m.in. tego typu prace
umiescit on na Wystawie Metaloplastyki w 1938 roku44. Poza me-
taloplastyka Szpigiel réwnoczesnie zajmowat sie rzezbg. Wykony-
watl m.in. realistyczne portrety oraz maski.

Niewiele wiadomo takze o Arie Merzerze (ur. Warszawa 1905,
zm. Paryz 1966)45, ktory uczyt sie u Adama Rychtarskiegow Szkole
Malarskiej im. K. Krzyzanowskiego. Prawdopodobnie debiutowat,
wystawiajgc metaloplastyczne ptaskorzezby (m.in. Dwaj chtopcy)
w 1929 roku w ZTKSP46. W nastepnym roku wzigt udziat w Salonie
Zimowym towarzystwa, po czym wyjechat do Francji. W Paryzu
miat wystawe indywidualng w Galerie Bonaparte w 1931 roku. Od
1930 do 1940 roku uczestniczyt w salonach Jesiennym i Tuileryjskim,
a takze w wystawach w Lyonie, Bordeaux, Nicei, Strasburgu i Metzu.
Woystawiane za granicg prace przyniosty mu spore uznanie47. Po
przyjezdzie do Warszawy, wiosng 1933 roku prezentowat je, obok twor-
czosci Estery Karp i Efraima Mandelbauma, w siedzibie ZTKSP48,

Arie Merzer wykonywat przede wszystkim kompozycje figural-
ne, bedace obrazem codziennego zycia — powszechnych zajeé, trosk,
zabaw, religijnego skupienia (Miasteczko w Polsce — it. 30, Nosiwoda
— it. 31, Straganiarki, Nedza, Gtod, Na jarmarku — il. 32, Sabat),
ale takze — co szczegdlnie warte podkreslenia — niecodziennych po-
kazoéw akrobatow, kataryniarzy, zydowskich muzykantow (Akrobaci
na bruku paryskim, Muzykant zydowski). Oryginalne dla metaloplastycz-
nej tworczosci Merzera wydajg sie motywy zaczerpniete z piesni

44 M. Weinzieher, Wystawa Metaloplastyki—, s. 18.

45 Ch. Aronson, Scénes et visages de Montparnasse, Paris 1963, s. 586—592.

46 M. Weinzieher, Salon Wiosenny. Wystawa ZTKSP, ,,Nasz Przeglad” 1929,
nr128z 11V,s. 7.

47 Informacja o przyjezdzie artysty do Warszawy zamieszczona w: ,,Opinia”
1933, nr6z 12 111, s. 1.

48 L. Strakun, ,,Grupa Paryska" (?).(Wystawa w ZTKSP), ,,Opinia” 1933, nr 12

z23Ws. 12,



ludowych (W ztotej kolebce, Kiedy rabbi Alimelech weseli sie — il. 33)4950
Uwage zwracajg tez stosunkowo liczne przedstawienia dzieci. Do
podstawowych tematow plaskorzezb artysty nalezaty ponadto wy-
obrazenia zwyktych, czesto starych ludzi (Matka z dzieckiem, Sary
cztowiek w kapeluszu, Zyd z Safedu, Stara kobieta), studia gtow
(Gtowa zydowskiego chtopca, Glowa starej kobiety, Prorok ~ Gtowa
starego Zyda) oraz kobiece akty. Merzer podejmowat rowniez tema-
tyke biblijng, o czym Swiadczy zachowana reprodukcja dzieta Walka
Jakuba z aniotem. Tematy traktowane byly przez artyste w sposob
narracyjny. Wyobrazane sceny z reguly umieszczat on w konkret-
nym otoczeniu, czesto na tle realistycznej zabudowy miejskiej,
w plaskorzezbie Nosiwoda (it. 31) mozemy wrecz zidentyfikowac
Rynek w Kazimierzu nad Wistg. Indywidualizacji poddawane by-
waly réwniez sylwetki bohateréw prac. Ich ciata, odziane w stroje
0 wyszczegolnionych elementach, a zwtaszcza twarze, o realistycz-
nie zaznaczonych fizjonomiach, odzwierciedlaty przezywane emo-
cje. Przyktadem tego moga by¢ chocby przedstawienia dzieci
w plaskorzezbie Najarmarku (it. 32). Konfiguracja postaci sprze-
zona jest u Merzera w jedna catos¢, kompozycja zwarta, polegaja-
ca na catkowitym, konstrukcyjnym wypetnieniu powierzchni
kontrastujgcymi ptaszczyznamilll Poszczegodlne obrazy ukazywane
byty przez artyste raczej w ptytkim reliefie o fagodnym Swiattocie-
niu, powierzchnia blach opracowywana czesto w sposob drobiazgo-
wy. Zdaniem Jana Kleczyriskiego forma w metaloplastykach
Merzera miata mato indywidualnych akcentéw5l Realistyczne
przedstawienia, cho¢ niepozbawione cech stylistycznej archaizacji,
a takze deformacji, $wiadczy¢ miaty za to o gtebokim odczuwaniu
przez artyste ,,utajonej mistyki golusu”52 Omawiajac wspomniang
juz wystawe ,,Grupy Paryskiej” z 1933 roku, Leopold Strakun uznat

49 Obie prace znajdujg sie w Muzeum Sztuki w Ein Harod w 1zraelu.

50 L. Strakun, ,,Grupa Paryska"..., s. 12.

51 J. Kleczynski, Z réznych wystaw. ,,Grupa Pieciu” w ZTKSP, ,,Kurier War-
szawski” 1933, nr 116 z 28 IV, s. 8.

52 L. Strakun, ,,Grupa Paryska”..., s. 12.



Merzera za ,,jednego z najciekawszych reprezentantow sztuki naro-
dowo-zydowskiej, opartej nie tylko na specyficznej mentalnosci zy-
dowskiej, ale i na $wiadomym akcentowaniu zydowskich motywow5354

Ciekawie rozwijajaca sie twoérczosé, zaprezentowang rowniez na
Wystawie Metaloplastyki w 1938 roku, Arie Merzer kontynuowat
po Il wojnie $wiatowej, spedzonej czesciowo (od 1943 roku) w obo-
zie dla uchodzcéw w Szwajcarii. W 1945 roku wyjechat do lzra-
ela, gdzie miat wystawy w 1946 roku w muzeum w Tel-Awiwie oraz
w Pawilonie Wystawowym w 1951 roku. Z tego okresu pochodzi
m.in. ptaskorzezba Noszacy wode w Safedzie”. Po powrocie do
Paryza, nie zmieniajgc stylu, tworzyt prace o tematyce biblijnej, jak
Ewa i waz (1955) czy Eleazar i Rebeka (1956)55.

Sposréd zachowanych dziet artysty zaledwie jedno znajduje sie
w zbiorach Muzeum ZIH, jest to ptaskorzezba zatytutowana No-
siwoda (it. 31). Pozostate znane prace (w liczbie 16) posiada Mu-
zeum Sztuki w Ein Harod w Izraelu.

Omawiajgc tworczos¢ warszawskich metaloplastykéw wspo-
mnie¢ nalezy rowniez o Dawidzie Szechterze (?—1939/1945)56,
autorze metaloplastycznych portretéw oraz studiow gtéw o charak-
terze klasycyzujagcym (Gtowa kobiety w chustce, 1931) badz tez sty-
lizowanym (Gtowa meska z aktem w tle, 1931), uczestniku wystaw
ZTKSP oraz TZSP57. Nie wiadomo, jakie utwory prezentowat na
Salonie Dorocznym ZTKSP w 1931 roku, miaty one jednak, zda-
niem Jana Kleczynskiego, przypomina¢ nieco metaloplastyki Ka-
hanego, cho¢ ich autor bardziej niz artysta t6dzki dazyt ku efektom
tagodnych wygtadzens8 Tego samego roku na wystawach TZSP

53 Ibidem.

54 Ch. Aronson, op. cit.

5 Reprodukcje prac w ksigzce Ch. Aronsona, op. cit.

56 Materiaty o artyscie znajdujg sie w Pracowni Stownika Artystéw Polskich
w Instytucie Sztuki PAN.

57 J. Malinowski, op. cit., s. 274.

58J. Kleczynski, Salon Doroczny artystow zydowskich, ,,Kurier Warszawski” 1931,
nr 320 z 22 XI, s. 16.



(wystawa ogolna oraz V Salon Jubileuszowy), poza trzema blizej
nieokreslonymi kompozycjami, pokazat Szechter, odpowiednio,
prace zatytutowane: W ekstazie oraz Bezdomni i Gtowa. W nastep-
nym roku za$ na wystawie ogolnej towarzystwa umiescit: Chustke
(Gtowa kobiety w chustce?), Potakt, Gtowke, Talmudyste i nieznang
kompozycje. W potowie lat 30. artysta wykonywat realistyczne pta-
skorzezby o tematyce spotecznej (Grajek, Szewc — obie z 1934, Bez-
domni — 1938), jak réwniez nastrojowe kompozycje idylliczne
(laylla, il. 22 - 1935)59,

Na Wystawie Metaloplastyki w 1938 roku, obok m.in. Dawida
Szechtera swoje prace pokazywata Dorota Szenfeld. Recenzja Wein-
ziehera dotyczgca owej ekspozycji zawiera jedyng znang informa-
cje o metaloplastycznej tworczosci artystki, z ktorej dowiadujemy
sie jedynie, ze prezentowane dzieta znamionowato ,,secesyjne prze-
tadowanie ornamentyki”60.

Metalowe ptaskorzezby miat takze w swoim artystycznym do-
robku grafik i malarz Chaim Goldberg (ur. £ukéw 1890, zm. Bia-
tystok 1942 lub 1943)61, ktérego dwie realistyczne prace Ostatnia
droga (il. 34) (1947) — scena przedstawiajaca droge Zydow do obo-
zu zagtady oraz Portret Jozefa Salina (1951), przechowywane sa
w Muzeum ZIH. Cho¢ zachowaty sie jedynie powojenne dzieta,
to jednak najprawdopodobniej z technikg kucia w metalu artysta
zapoznat sie juz w latach 30. W zbiorach Muzeum ZIH znajduja
sie ponadto metaloplastyki nieznanych blizej twércéw. Sa to: Muzykan-
ci zydowscy M. Laskiera oraz scena z powstania w getcie warszawskim
— Bojowniczka (1953) Michata Szechtera; jest rowniez fotografia
ptaskorzezby B. Wardy Para zydowska. Jednak, poza tymi pojedyn-
czymi dzietami, nie zachowaly sie zadne informacje na ich temat62

59 J. Malinowski, op. cit., s. 274.

60 M. Weinzieher, Wystawa Metaloplastyki..., s. 18.

61 E. Sandel, Goldberg Chaim, w: SAP, t. 2, pod red. J. Maurin-Biatostockiej,
Woroctaw 1975, s. 388.

62 Poza Warszawg (i odzia) dekoracyjne przedmioty technikg trybowania
w metalowej blasze wykonywat Mojzesz Rosenbaum. W latach 30. metaloplastyczne



Ostatnim metaloplastykiem, powojennym kontynuatorem dzia-
falnosci artystow zydowskich w zakresie ptaskorzezby, byt Jozef
Fajngold (ur. Warszawa 1910, zm. Warszawa 1998)83 Od trzecie-
go roku zycia uczeszczat do chederu, gdzie uczyt sie czyta¢ na
hebrajskich modlitewnikach. Nastepnie pobierat nauki w semina-
rium rabinackim. W wieku lat 15 zaczat uczeszcza¢ wieczorowo
na Kursy Zdobnicze do Szkoly Rzemiost prowadzonej przez Mu-
zeum Rzemiost i Sztuki Stosowanej w Warszawie. Tam w latach
1925-1929 uczyt sie rysunku u prof. Flawiana Wieczorkiewicza,
natomiast malarstwa u prof. Zygmunta Badowskiego. Zajecia
w pracowni rzezby prof. Rostana pomoglty mu sprecyzowaé swoje
zainteresowania artystyczne i skierowac je w strone ksztattowania
przestrzeni. Studiowaniu rzezby u prof. Tadeusza Breyera w Aka-
demii Sztuk Pieknych w Warszawie poswiecit Fajngold kolejne lata,
1929—-1932. Jednoczes$nie uczeszczat do Pracowni Technik Meta-
lowych prowadzonej przez Karola Stryjenskiego. Posiadajac zdoby-
te wczesniej u grawerdw Rosenthala i Pszenicy pewne umiejetnosci,
mogt wykonywac plaskorzezby i naczynia z metalu64

Dziatalno$¢ artystyczng rozpoczat jeszcze podczas studiow
w ASP. Zatrudniony w warsztacie Pszenicy zajmowat sie wyrobem
bizuterii o zdecydowanie rzezbiarskim charakterze, ktérg prezen-

wyroby prezentowat on na krakowskich wystawach Stowarzyszenia Artystow Pla-
stykow ,,Zjednoczenie”. Byty to przede wszystkim przedmioty uzytkowe, ktérych
zaréwno forma, jak ornament nawigzywaty do tradycyjnej i ludowej sztuki zy-
dowskiej. Pracom swym artysta nadawat charakter archaizujacy. Wykonywat m.in.
mezuzy z wykorzystaniem starozydowskich motywéw, dekoracyjne kinkiety, tale-
rze i tace. Te ostatnie ozdabiat przedstawieniami zwigzanymi z judaistycznymi
obrzedami, jak chocby Zapalanie $wiec czy Wezwanie do modlitwy. Por. H. Weber,
Wskrzeszenie ,,Zrzeszenia". Z wystawy w Zydowskim Domu Akademickim, ,,Nowy
Dziennik” 1934, nr 310 z 12 XlI, s. 4-5.

63 Informacje biograficzne za: 1. Huml, Na pograniczu dwaoch kultur. Twor-
czo$¢Jozefa Fajngolda, ,,Projekt” 1991, nr 2/197, s. 30.

64 Informacja pochodzaca od artysty (maj 1996 r.), powtorzona za: K. Nowa-
kowska, Jozef Fajngold. Rzezbiarz i ztotnik, katalog wystawy, Muzeum Miedzi
w Legnicy 1997, s. 6.



towat w Salonie Czestawa Garlinskiego. Swoje dzieta wstawiat tak-
ze do znanego w stolicy ekskluzywnego sklepu — galerii Ireny Go-
linskiej przy ul. Mazowieckiej, z ktérym to nawigzat wspotprace
w 1930 roku65. Od poczatku studiow wystawiat tez Fajngold swoje
rzezby w Stowarzyszeniu Zydowskich Artystow Plastykow. Tu w
1929 roku odbyia sie jego pierwsza indywidualna ekspozycja66.
Debiut artysty miat jednak miejsce w roku poprzednim, podczas
wystawy zbiorowej ZTKSP, w ktdrym prezentowat swoje dzieta
rowniez w latach nastepnych6?.

Wybuch Il wojny $wiatowej spowodowat ucieczke Fajngolda na
teren Zwigzku Radzieckiego. Po dotarciu w 1942 roku do Samar-
kandy pracowat w miedzi i srebrze jako cztonek Zwigzku Radziec-
kich Artystow Plastykowe68 Po zakorczeniu wojny osiadt w +.odzi.
Podczas kilkunastoletniego pobytu w tym mieScie wykonat przede
wszystkim duze ilosci bizuterii (m.in. na zamowienie Cepelii oraz
Centrali Jubilerskiej), ale takze szereg rzezb (gipsowych oraz me-
talowych), m.in. Akt, nagrodzony w 1950 roku przez Wydziat Kul-
tury i Sztuki. Powstawaty tu rowniez ptaskorzezby, m.in. cala seria
realistycznych portretéw stawnych oséb. Tuz po wojnie artysta trud-
nit sie tez malowaniem tkanin. W roku 1959 wyjechat na stypen-
dium artystyczne do Paryza, gdzie spedzit, z przerwami, kolejne
trzy lata. Po powrocie osiadt na state w Warszawie. Tu kontynu-
owat prace w metalu, wystawiajgc swoje dzieta w stotecznych ga-
leriach i salonach sztuki. W latach 60. prezentowatl metaloplastyke
(szczegolnie portrety), rzezbe w postaci masek i gtéw, ale i bizute-
rie. Ta ostatnia dominowata natomiast podczas publicznych poka-
zOw prac artysty w latach 70. — byly to przede wszystkim wystawy

651 Huml, op. cit., s. 30.

66 Ibidem.

67 J. Dotega-Szczepanski, Sztuka, ktorej muzyka zostata zakleta w metalu, ,,Folks
Sztyme” 1989, nrz 19V, s. 10.

68 J. Wiszniewicz, wywiad z Jozefem Fajngoldem na temat jego zycia i twor-
czosci, przeprowadzony 24 V 1996 r. Kopia materiatu filmowego przechowywana
w Muzeum Miedzi w Legnicy.



bizuterii artystycznej w Domu Artysty Plastyka oraz w Salonie
Sztuki Wspotczesnej ,,Desa” w Warszawie.

Lata 80. otworzyty nowy rozdziat w artystycznej pracy Jozefa
Fajngolda. Powodowany pragnieniem ocalenia w kulturze diaspo-
ry tradycyjnych zydowskich przedmiotow rytualnych, zaczat wy-
konywa¢ w metalu, szczego6lnie w srebrze, sprzety stuzace liturgii
judaistycznej. Do zajecia sie wyrobem judaikéw przyczynity sie
liczne podréze artysty, rowniez do lzraela. Fajngold przyznawat,
ze byt to réwniez rodzaj protestu wobec wprowadzonego w Polsce
stanu wojennego69. Wytwarzane przez artyste przedmioty cieszyly
sie powodzeniem wsréd wyznawcodw judaizmu tak w kraju, jak i za
granicg. Prezentowane byly m.in. w Galerii Maskit w Tel-Awiwie
w 1987 roku. K

Preferencje artystyczne Fajngolda dotyczyly przede wszystkim
matych form rzezbiarskich w metalu, zaréwno w miedzi, jak i srebrze.
Byl to ten rodzaj tworzywa plastycznego, w ktorym artysta zrealizo-
wat najwiecej dziet. Jego réznorodna twérczos¢ — od rzezby poprzez
metaloplastyke i ztotnictwo — $wiadczyta o osiggnieciu wszech-
stronnych umiejetnosci w zakresie dawnych technik metalowych.

W wykonywanej przez siebie bizuterii podejmowat Fajngold
niezwykle rzadki w tej dziedzinie temat portretu. Jego brosze i pier-
Scionki zdobity wykonane technikg repusowania, lekko wypukte
kobiece gtowki zamkniete w geometrycznych ksztattach przedmio-
tu. Dekoracje te reprezentowaty popularny w Polsce w latach 30.
klasycyzujacy nurt stylu art deco. Do tej samej stylistyki nawigzat
artysta na przetomie lat 70. i 80., tworzac cykl kutych w srebrze
Glow Kobiet. Jak zauwazyta Irena Huml, wiasnie ta konwencja
zdominowata twdrczo$¢ Fajngolda i z nig przede wszystkim jest
identyfikowany70. ROGwniez metaloplastyczne ptaskorzezby inspiro-
wane byty zazwyczaj stylem art deco, jego z kolei geometryzuja-
cym nurtem.

69 Ibidem.
70 1. Huml, op. cit., s. 30.



Poczawszy od debiutu w 1928 roku prace Fajngolda wzbudza-
ly zainteresowanie i uznanie krytykéw, dostrzegajacych duze moz-
liwosci artysty, jego smialy temperament plastyczny7l. W tych
samych wystawach towarzystwa uczestniczyli artysci, ktérzy od
kilku lat lub tez catkiem od niedawna zajmowali sie metaloplasty-
ka, tg wciaz Swieza i pociggajacg zydowskich twoércéw dziedzing
sztuki. Z czasem obok prac Kahanego, Hanfta czy Sliwniaka ogla-
da¢ mozna byto réwniez metalowe ptaskorzezby Jozefa Fajngolda.
Nie wiadomo, w ktérym roku zaczat je wykonywac, niemniej jed-
nak w 1938 roku prezentowat tego typu dzieta (Symchat Tora i Ro-
dzina zebracza) podczas Wystawy Metaloplastyki w Zydowskim
Towarzystwie Artystéw Plastykow72 oraz w roku nastepnym na
Salonie Zwigzkowym Artystow Zydowskich.

Zarzucong na skutek wypadkéw wojennych prace przy ptasko-
rzezbach podjat artysta na nowo po powracie do kraju. W oparciu
o pierwowzory swoich dziet, ktére zaginety w 1939 roku, wyku-
wat w miedzi sceny inspirowane zydowska tradycjg i codzienno-
Scig. Wskrzeszal Swiat jeszcze niedawno tak realny, siegat do
przesztosci, ozywiat wspomnienia z czasOw dziecinstwa i mitodo-
$ci, zapamietane sceny uliczne i podwoérkowe. Podobnie jak w przy-
padku Sliwniaka, metaloplastyczna twoérczos¢ Fajngolda obfitowata
w watki muzyczne. Zdajg sie o tym Swiadczy¢ stosunkowo liczne
wséréd zachowanych prac artysty wyobrazenia muzykow, instrumen-
tow, tanczacych postaci (Kapela — 1959, Orkiestra zydowska, il. 37 —
1959, Muzykanci w drodze, Tanczacy Zyd — il. 35). ROwniez dzieta,
w ktérych autor podejmowat problematyke spoteczng, nie sg wolne
od muzycznych konotacji — Sepy grajet®, Rodzina zebracza z meska
postacig grajaca na akordeonie. Uwage zwraca takze wybdr tema-
téw zwigzanych z zydowskimi obrzedami religijnymi. Dwie i za-
razem jedyne tego typu zachowane prace Fajngolda przedstawiajg

71 M. Weinzieher, ,,Salon Doroczny"..., s. 9.
72 Idem, Wystawa Metaloplastyki—, s. 18.



Zydéw obnoszacych zwoje Piecioksiegu podczas ceremonii Sym-
chat Tora, ktérej zawsze towarzyszg Spiewy i tarice (il. 36). Meta-
loplastyki artysty to takze wyobrazenia rzemieslnikéw (W kuzni),
nosiwodow. Fajngold stworzyt ponadto w formie ptaskorzezb catg
serie gtéw Zydéw potraktowanych raczej schematycznie, mato czy
wrecz w ogole niezindywidualizowanych, o wydtuzonych propor-
cjach, charakterystycznych grubych powiekach, prawdopodobnie
inspirowanych podobnym cyklem wykonanym w miedzi przez
Jozefa Sliwniaka. Wplyw tworczosci tego artysty dostrzec mozna
takze we wspomnianych juz przedstawieniach kobiecych gtowek,
wykonywanych przez Fajngolda réwniez w plaskorzezbie, choc¢
przyklady tego typu wizerunkdw zachowaty sie jedynie w wyro-
bach bizuteryjnych i petnoplastycznej rzezbie. Innym jeszcze za-
kresem metaloplastycznej tworczosci artysty sg realistyczne portrety
stawnych ludzi, powstate przewaznie w latach 50. One tez gtéwnie
prezentowane byty w tym okresie podczas wielu wystaw w War-
szawie i todzi. Fajhgold wykut w miedzi wizerunki wybitnych
postaci zwigzanych przede wszystkim z polskg kulturg, nauka,
historig polityczng — portrety: Fryderyka Chopina, Stanistawa
Moniuszki, Jana Kochanowskiego, Mikotaja Reja, Adama Mickie-
wicza, Mikotaja Kopernika, Joachima Lelewela, Tadeusza Kosciusz-
ki, marszatka Konstantego Rokossowskiego, ale takze podobizny
Abrahama Lincolna oraz Wtodzimierza Lenina i J6zefa Stalina.
Bohateréw swoich tematycznych plaskorzezb artysta przedsta-
wiat zwykle na neutralnym tle, w wypuktym obramieniu, czesto
w formie arkady, podobnie jak to czynit Sliwniak. Otoczenie po-
staci rzadko konkretyzowaly takie szczegGty jak ukazane w tle okno
(np. Rodzina zebracza’) czy bruk ulicy (Nosiwoda). W obrazach tych
Fajngold nie dbat o szczegdt, stosowat za to uproszczony rysunek,
uogOlniat fizjonomie postaci, nadajac im kubizujgce ksztatty. Po-
wierzchnie blach wypetniat masywnymi postaciami muzykéw, cha-
sydéw odzianych w dtugie, przewigzane w pasie chalaty —
0 uproszczonej, dekoracyjnej formie. Zgola inaczej traktowane byty
portrety. Ich realizm uwzgledniat nie tylko poszczegodlne czesci stro-



ju, ale nawet zmarszczki na twarzach, czy takie drobiazgi jak orzet-
ki na guzikach munduru Rokossowskiego.

Artysta stosowal przewaznie centralng, chetnie trojpostaciowg
kompozycje. Poszczegolne jej elementy podporzadkowywat zasa-
dzie harmonii. Rytm w rysunku i konfiguracji oséb wyrazat ptynng
linig o miekkim konturze. Metaloplastyki Fajngolda charakteryzuje
dos¢ plytki relief i ujednolicona faktura. W poszczegdlnych kom-
pozycjach artysta uwydatniat nieznacznie jedynie niektére fragmen-
ty, np. przedstawione na pierwszym planie instrumenty muzyczne.
W portretach natomiast réznicowat niekiedy gtebokos¢ reliefu,
uwypuklajac twarz wyobrazonej postaci, jej korpus za$ pozostawia-
jac ptaski, jak uczynit to w Portrecie Rokossowskiego. Drobne z re-
guly uderzenia miotka wystepowaty w partiach zarostu meskich
twarzy, przybierajgcych forme grubszych pukli. Swiatto miekko
i rownomiernie rozchodzi sie po gtadkich ptaszczyznach blach
Fajngolda. Jednak niektére z jego prac, jak choéby Symchat Tora
(il. 36) czy Tanczacy Zyd (it. 35), nie sg pozbawione ekspresji, a na-
wet pewnego tadunku metafizycznego. Wyczuwalny jest tez emo-
cjonalny stosunek artysty do ukazywanych przez siebie scen. Jan
Dolega-Mostowicz okreslat metaloplastyczng tworczo$¢ Fajngolda
jako niezwykle poetycka, objawiajgcg jednoczesnie petnie kultury
zydowskiej. Wskazywat na zawarty w niej duzy tadunek emocjo-
nalny. W plaskorzezbach artysty przeplatajg sie jego zdaniem ,,tra-
gizm i rado$¢, rozpacz i witalno$¢”73

Przebywajac w todzi, artysta corocznie wystawiat swoje prace
z tamtejszym Zwigzkiem Polskich Artystow Plastykow - przynaj-
mniej od 1949 roku, cho¢ wiadomo tez o jego udziale w Salonie
Dorocznym w 1946 roku74. Réwnoczes$nie w latach 1950—1952
i 1954 metaloplastyki Fajngolda mozna byto oglada¢ podczas

73 J. Dolega-Mostowicz, Artysta minionego czasu, ,,Fotks Sztyme” 1985, nr 31
z 3 VI, s. 10.

74 Informacja o tej i kolejnych powojennych wystawach Fajngolda wedtug:
K. Nowakowska, op. cii., s. 28.



organizowanych rokrocznie Ogolnopolskich Wystaw Plastyki
w warszawskiej Galerii ,,Zacheta” (z wyjatkiem pierwszej, urzgdzo-
nej w 1950 roku w Muzeum Narodowym). W odréznieniu od pre-
zentowanych woweczas portretéw, w 1958 roku na zorganizowanej
przez galerie ekspozycji ,,Rzezba Warszawska 1945—1958" artysta
pokazat Gtowe robotnicy oraz kompozycje Grajkowie. Odnotowaé
nalezy takze udziat Fajngolda w wystawach zbiorowych Central-
nego Zydowskiego Towarzystwa Kultury i Sztuki —w 1948 roku
w todzi, kiedy to przedstawit ptaskorzezby: Symchat Tora, Kapela
zydowska, Portret Abrahama Lincolna oraz blizej nieokreslong kom-
pozycje, a takze w roku nastepnym we Wroctawiu, gdzie z kolei
wystawit Nosiwode, Zydowskich muzykantéw i Glowe Zyda. Swoje
metaloplastyki prezentowat tez w 1964 roku w warszawskim Klu-
bie Oficerskim na Wystawie Prac Plastykow Wojskowych 1944-
-1964. Przy tej okazji mozna byto oglada¢ portrety Reja, Mickie-
wicza i Kosciuszki. Dzieta Jozefa Fajngolda mialy by¢ réwniez
pokazywane za granicg, nie sa jednak znane szczegély na ten te-
mat. W pozniejszych latach artysta prawdopodobnie nie ekspono-
wat juz swoich metalowych ptaskorzezb. Poczawszy od korica lat
60. publiczno$¢ podziwia¢ mogta juz niemal wyltgcznie jego bizu-
teryjne wyroby.

Na poczatku lat 80. XX wieku dziatalnos¢ artystyczna Fajngolda
poszerzyta sie o wyrdb sprzetéw zwigzanych z zydowskimi obrze-
dami religijnymi. Do najczesciej wykonywanych przez artyste
przedmiotow nalezaty lampki chanukowe (il. 38), mezuzy i jady,
ale takze, pokrywane szczegolnie bogatym ornamentem, ozdoby na
Tore. W dekoracji wszystkich tych trybowanych w srebrze przed-
miotow Fajngold wykorzystywat tradycyjng zydowska emblematy-
ke, a wiec tablice Dekalogu, korone Tory, menore, Iwy Judy, spiralne
kolumny. Motywy te tgczyt z ornamentyka roslinng, nawigzujaca
do dawnych styléw historycznych, zwiaszcza baroku. Irena Huml
podziwiata inwencje artysty, przejawiajgcg sie w komponowaniu
tradycyjnych elementéw zdobniczych na wykonanych zgodnie z za-
sadami liturgii zydowskiej obiektach rytualnych. Podkreslata na



przykiad fakt, ze kazda z lamp autorstwa Fajngolda, mimo zamie-
rzonych podobieristw, zachowywata indywidualny charakter7s. Pra-
ce artysty odznaczaty sie ponadto czystoscig rysunku, a takze
precyzjg wykonania. Dwukrotnie wystawiane byty w warszawskiej
Krdlikarni. Sposréd prezentowanych woéwczas judaikow dzieta
Fajngolda — jak wspominat sam artysta — byty jedynymi wykona-
nymi recznie76. Kolekcje prac Jozefa Fajngolda, w tym dziewie¢ me-
talowych plaskorzezb, a takze szkice, posiada Muzeum Miedzi
w Legnicy.

751 Huml, op. cit.
76 M. Strzatkowska, Ostatnijubiler starej Warszawy, ,,Express Wieczorny” 1996,
nr58z8Ill,s. 18



Zakonczenie

Obraz dokonan artystow zydowskich w zakresie metaloplastyki
moze by¢ dzisiaj jedynie fragmentaryczny, a wiec nie do korca
satysfakcjonujacy. Spowodowane jest to niekompletnoscig zacho-
wanych materiatéw, dotyczacych interesujgcego mnie zagadnienia,
w postaci artykutow prasowych, katalogéw wystaw, w koricu samych
ptaskorzezb. Nieliczne dzieta, kére przetrwaty burzliwy okres wo-
jenny, a takze ich reprodukcje zamieszczane w éwczesnych czasopi-
smach, sg jedynie namiastkg bogatego niegdys dorobku zydowskich
metaloplastykéw. Kilkanascie wymienionych tu nazwisk nie stanowi
tez najprawdopodobniej petnego wykazu artystow trudnigcych sie
w okresie miedzywojennym sztukg ptaskorzezby w metalu. Poje-
dyncze zachowane dzieta nieznanych blizej tworcow $wiadczag
o tym, ze artystow probujacych swoich sit w technice trybowania
byto wiecej. Potwierdzajg to stowa Michata Weinziehera, ktéry tuz
przed wybuchem wojny, przy okazji warszawskiej Wystawy Metalo-
plastyki w 1938 roku, napisat: ,,(...) obecnie istnieje szereg arty-
stow zydowskich, ktorzy wytgcznie uprawiajg ten rodzaj sztuki.
Kilku z nich [Hanft, Sliwniak, Merzer, Szpigiel, Szechter, Szen-
feld i Fajngold] urzadzito wystawe”l Wypowiedz ta zdaje sie wska-
zywaé, ze istniata pewna liczba twércow, ktorzy plaskorzezbe

I M. Weinzieher, Wystawa Metaloplastyki Zyd. Stéw. Artystow Plastykéw, ,,Nasz
Przeglad" 1938, nr 136 z 15 Y s. 18.



w metalu uprawiali rownolegle z inng dziedzing sztuki lub tez catl-
kiem sporadycznie, a ktorych zaréwno nazwiska, jak i dorobek nie
przetrwaty okresu wojny.

Wysoki stopieri trudnosci techniki trybowania zadecydowat
zapewne w duzej mierze o ograniczonym zasiegu twoérczosci me-
taloplastycznej. Oprdcz talentu praca przy wykuwaniu metalowej
blachy wymagata réwniez znajomosci rzemiosta. Sam metal byt
niefatwym materiatem. Krytycy niejednokrotnie wskazywali na
~putapki”, jakie w sobie kryje. ,,Sztuka ptaskorzezby w metalu jest
specjalnie trudna — pisat Weinzieher — wystawiona jest ona na sze-
reg pokus, ktore stanowig grozbe dla jej samodzielnego istnienia,
dla jej racji bytu i rozwoju. Pierwszym niebezpieczeristwem jest
sam material — tworzywo plastycznie niezwykle efektowne, pod-
dajace sie jednak dos¢ trudno woli artysty i narzucajagce mu samo
swe plastyczne powaby. Czesto wtedy efekt plastyczny dzieta jest
efektem przypadkowym, wymykajgcym sie z pod rzeczywistej kon-
troli Swiadomosci artystycznej tworcy. Nastepnym niebezpieczen-
stwem jest rywalizacja w plaskorzezbie pierwiastkbw malarskich
i czysto rzezbiarskich”2 Artystow, ktorych twoérczo$¢ zostata tu
omoéwiona, nie zniechecaty réznorakie trudno$ci zwigzane z wy-
brang przez nich technikg. Konsekwentnie podporzadkowywali so-
bie oporny materiat, wykorzystujac jego walory dla podkreslenia
formy czy odpowiedniego nastroju. Bogactwo rozmaitych efektow
— fakturowych, swiattocieniowych, malarskich, to znéw czysto rzez-
biarskich - znajdowato odzwierciedlenie w ich utworach. Podobien-
stwo prac poszczegolnych artystow wynikato przede wszystkim
z podobienstwa materiatu i tematéw, kazdy z nich potrafit jednak
nada¢ swoim ptaskorzezbom wyraznie indywidualny charakter.

Odrodzenie zainteresowania metaloplastykg nastgpito na dro-
dze poszukiwan narodowej specyfiki oraz stylistycznego charakte-
ru tworczosci zydowskiej, siegajacych drugiej potowy XIX wieku.
Podobnie jak wielu malarzy i rzezbiarzy zydowskich w poczatkach

2 Ibidem.



XX wieku, metaloplastycy akcentowali swojg przynaleznos¢ naro-
dowa, realizujgc w swoich dzietach tematyke zydowskg, wykorzy-
stujgc charakterystyczng ornamentyke, a nawet nawigzujac do
tradycyjnych form przedmiotéw rytualnych. Ponadto jednak przez
sam wybdr tworzywa zwracali sie ku poczatkom sztuki zydowskiej.
Jak zauwazal Henryk Weber: ,,[Metaloplastyka] nawigzuje do naj-
zywotniejszych jeszcze u nas tradycji plastyczno-zdobniczych.
Przodkami jej sg menora, lampka chanukowa, ozdoba Arki w boz-
nicy — a jej drzewo genealogiczne siega nawet sanktuarium biblijnej
Swigtyni jerozolimskiej”3 Jednocze$nie twdlrczos¢ metaloplastykow
byta na wskro$ wspoétczesna, umiejetnie tgczyli oni wschodnig tra-
dycje z nowoczesnymi zdobyczami sztuki zachodnioeuropejskiej.
W pracach poszczegoélnych artystow przejawiaty sie réznorodne
wptywy, kierunki — od realizmu, tendencji klasycyzujacych bliskich
stylistyce ,,Rytmu”, po ekspresjonizm i kubizujgcy nurt stylu art
deco. Zastosowanie nowoczesnych srodkdw artystycznych w daw-
nej technice ztotniczej stanowito w duzym stopniu o oryginalno-
sci dziel metaloplastycznych. ,,Sztuka Kahanego — pisat Weinzieher
— jak i innych towarzyszy jego pracujgcych w metaloplastyce jest
ciekawym symptomem czasu: pozornie tak daleka i odlegta, nie
nalezy jednak ona do sztuki czysto passeistycznej, odczuwa sie
w niej wyrafinowanie cztowieka epoki wspotczesnej — epoki, ktora
kroczac w terazniejszosci i wyznaczajgc drogi przysztosci potrafita
zarazem, jak zadna inna, odczu¢ i zrozumiec¢ przesztosc¢’4

Pod wzgledem ikonograficznym prace metaloplastykéw zdomi-
nowane sa przez watki zydowskie. Zycie zydowskich spoteczno-
sci, w tym malowniczych skupisk chasydow, ich sprawy powszednie,
uroczystosci, obrzedy religijne stanowity niewyczerpane zrédto in-

3 H. Weber, 11 wystawa plastykéw zydowskich, ,,Nowy Dziennik” 1930, nr 154
z 15 VI, s. 8-9.

4 M. Weinzieher, F. Taubes i J. Kahane. Wystawa Zyd. Tow. Krzew. Sztuk Piek-
nych, ,,Nasz Przeglad” 1930, nr 89 z 30 I1l, wycinek w zbiorach Archiwum Wacta-
wa Husarskiego, Zb. spec. IS PAN, nr inw. 1404.



spiracji. Wielokrotnie powtarzaty sie przedstawienia charaktery-
stycznych postaci zydowskich sztett — rabinéw, kupcéw, muzykow
czy nosiwodow. Zwraca uwage adaptacja tematow biblijnych w wa-
runkach wspotczesnej rzeczywistosci. Na wielu ptaskorzezbach
XX-wieczni Zydzi wcielali sie w bohateréw starotestamentowych
podan, dla ktorych ttem bywaty zwykle polskie wsie i miasteczka.
W twoérczosci Chaima Hanfta, a zwlaszcza Marka Szwarca swoje
miejsce znalazta ponadto ikonografia chrzescijanska. Nie mozna
przy tym poming¢ wielu portretéw, gtdw, znamiennych masek czy
kobiecych aktéw. W pracach metaloplastycznych nie brakowato
rowniez tradycyjnych starozydowskich motywdéw zdobniczych,
w tym liter alfabetu hebrajskiego.

Artysci zajmujacy sie metaloplastyka nie utworzyli zadnego
ugrupowania. Raczej tez nie organizowali wspoélnych wystaw, po-
Swieconych jedynie uprawianej przez nich gatezi sztuki — wiadomo
0 jednej, urzadzonej w Warszawie w 1938 roku. | cho¢ metalopla-
styka nie byta powszechng formg wypowiedzi artystow zydowskich
w Polsce, to jednak stata sie istotnym dziatem tworczosci tego $ro-
dowiska, zdobywajac sobie wiernych przedstawicieli oraz state
miejsce na ekspozycjach. Najwieksza aktywnos¢ w zakresie ptasko-
rzezby w metalu miata miejsce w latach 30. Relacje z ostatnich
wystaw przed wybuchem Il wojny Swiatowej zdajg sie Swiadczy¢
o ciagtlym rozwoju sztuki metaloplastycznej i powaznym zaanga-
zowaniu jej tworcow. Niestety na skutek tragicznych wydarzen wo-
jennych wiekszos¢ wymienionych tu artystow stracita zycie, dzielac
los swoich wspotwyznawcow. Nieliczni, ktorzy przezyli, prawdo-
podobnie z wyjatkiem Szwarca, powrécili do pracy w metalu,
tworzac jednak w osobnych $rodowiskach. Z czasem ta charakte-
rystyczna dla artystéw zydowskich w Polsce, a doceniana réwniez
poza jej granicami tworczo$¢ odeszta w cien. Pora jednak przywro-
ci¢ ja naszej pamieci i uznac za istotng i niezwykle ciekawg czast-
ke historii sztuki.
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Summary

The book is dedicated to the activities of the Jewish artists in Poland in
the field of bas-relief in sheet metal made in a hammering technique called
»-Repousse”. This artistic creativity — characteristic only of the Jewish
community in Poland, especially of Warsaw and +.6dz - began to flourish in
the 1920s as a result of searching for national specificity and stylistic character
of Jewish art dating back to the second half of the 19,h century. It was a elear
reference to the traditional Jewish art, not only through the implementation
of characteristic ornamentation or realisation of Jewish themes, but also
through the very choice of material, in which was expressed Jewish fine arts
creativity from the ancient times. Distinctive of metalwork artists was skilful
combination of the Eastern traditions and modern achievements of European
art, especially painting. In the artistic works of individual artists there were
manifestations of various influences — from Realism, through classicising
tendencies, to Expressionism and Cubistic trend of the Art Deco. The
creativity of some of the artists encompassed also a production of decorative
and applied objects, mainly related to Jewish religious ceremonies.

Although metalwork was not a prevalent form of expression of the Jewish
artists in Poland (high degree of difficulty of the repousse technique must
have determined its limited scope), nevertheless it became a significant part
of the creativity of this community, gaining faithful representatives and
permanent place at exhibitions. The work of the artists, especially of Marek
Szwarc, were also successfully exhibited abroad. The increased activity in the
field of metal bas-relief, which took place in the 1930s, was terminated by
the tragic war events in which a majority of the artists lost their lives. Few of
them survived and resumed their metalwork, but in separate environments.



The works of art preserved until today, together with their reproductions, are
only a poor substitute for rich achievements that once existed

The book also sheds light on the metal artworks handcrafted by Boris
Schatz who to some degree preceded the bloom of this branch of art among
the Jewish artists in Poland, as well as his attempts to create an original
Hebrew style at the Bezalel School of Art and Crafts in Jerusalem at the
beginnings of the 20th century.
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