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WSTEP

,»Wlasciwie sztuka stowacka zaczyna si¢ po przewrocie’l — po-
wiedzial w 1937 r. Mikula§ Galanda, jeden z najwybitniejszych
artystow stowackich XX w. Galanda mial na mysli przede wszyst-
kim nowoczesng sztuke stowacka, ,,przewrotem” za$ ,,okresla si¢
w pismiennictwie czeskim i stowackim powstanie Republiki Cze-
chostowackiej w 1918 r.”2 Galanda nie byt w tym pogladzie od-
osobniony. W podobnym tonie wypowiadali si¢ inni artysci,
krytycy i historycy sztuki3. Dotyczy to takze dziedziny grafiki, do

| Z przemoéwienia wygloszonego na otwarciu ostatniej indywidualnej wy-
stawy artysty (Prostéjov, Czechy, 1937), spisanego przez J. Pospisila i opubli-
kowanego po $mierci artysty w nadrealistycznym zbiorze Sen a skutecnost jako
Odkaz, mladym umelcom, tutaj za: Z. Kostrova, Mikulas Galanda, Piestany (Pal-
las) 2001 ; Mikulds Galanda. Vybér z diela, opraé. Z. Kostrova, kat. wystawy,
Turcianska galeria, Martin 1988.

) M. Papierz, Comprede cest Pardonner (uwagi thumacza do artykutu S. Kré-
méry), w: Kwestia stowacka w XX wieku, red. R. Chmel, Gliwice 2002, s. 52.

3 M.in. V. Wagner, Profil slovenského vytvarného umenia, Turc. sv. Martin
1935, s. 49 (jest to pierwsza ksiazka o nowoczesnej sztuce stowackiej, jej autora
uznaje si¢ za tworc¢ stowackiej historiografii sztuki); E. Peterajova, Sucasné slo-
venské umenie, w: Sucasné ceské a slovenské umenie, oprac. J. Baleka, L. Hlavacek,
D. Koneény, B. Stehlikova, E. Peterajova, Bratislava 1983, s. 280; E. Petransky,
Moderna slovenska grafika 1918-1983, Bratislava 1985, s. 15, 347; Z. Jandi,
Cech)i narodowe sztuki stowackiej, ,,Kultura” 1980, nr 34, s. 11: ,,Pod terminem
«sztuka stowacka» rozumiem tworczos¢ artystyczna, ktora powstata u nas [tj. na Sto-
wacji] po zatozeniu pierwszej Republiki Czechoslowackiej w 1918 roku".



ktoérej inicjatorow naleza Ludovit Fulla, Koloman Sokol oraz
wspomniany Mikula§ Galanda - artysci reprezentujacy ,,pokolenie
zalozycielskie” (Zakladatelska generada slovenskej moderny).

Grafike nowoczesna i powojenng okresu 1945-1948# charak-
teryzowalo laczenie rodzimej tradycji artystycznej z ogélnoeuro-
pejskimi kierunkami sztuki nowoczesnej. Jako rodzima tradycje
artystyczng nalezy rozumie¢ zarowno kulture i sztuke ludowa,
ktore uosabiaty narodowa kultur¢ Stowakow, jak i stanowigce
o jej oryginalnosci motywy rodzime wynikajace z tradycji i hi-
storii narodu. Pojecie ,,swojskosci” uzyte w tytule obejmuje ele-
menty formalne i motywy rdzennie stowackie, w oczywisty spo-
sob swiadczace o wyjatkowosci tej grafiki na tle europejskich
zjawisk artystycznych. Nowoczesno$¢ to awangardowe kierunki
sztuki europejskiej, odzwierciedlajace zagadnienia spoteczne i te-
matyke miejska, podejmowane rownolegle z motywami stowa-
ckimi.

W tej publikacji przedstawilam najbardziej charakterystyczne
zjawiska slowackiej grafiki artystycznej od 1918 r. do przelamania

4 Ze wzgledu na wyrazne zwiazki ze sztuka przedwojenng ten okres okre-
$la si¢ jako ,,druga nowoczesno$¢” (,,druha moderna”), E. Trojanova, Grafika.
Od moderny k rozmanitosti vyrazu 1900—1980, w: Déjiny slovenského vytvarného
umenia: 20. storocie, red. Z. Rusinova, SNG, Bratislava 2000, s. 109-110. Fak-
tycznie ten termin (takze: neskord moderna, neskory modernizaras, late modernism
- p6zna nowoczesnosé, neomodernizm, por. M. Otiskova, Neskord moderna, w:
Slovnik svétového a slovenského vytvarného umenia druhej polovice 20. storocia,
red. J. Gerzova, Bratislava 1999, s. 192-194) obejmuje czgs¢ sztuki wspolczes-
nej (od zakonczenia drugiej wojny $wiatowej do przetomu lat szes¢dziesiatych
i siedemdziesigtych) — tendencje artystyczne stanowigce kontynuacj¢ osiagni¢é
i projektow sztuki nowoczesnej, ktorej ewolucja zostata przerwana wydarzenia-
mi drugiej wojny $wiatowej. Te dazenie zostaly wznowione po przetamaniu
stagnacji okresu socrealizmu, pod koniec lat pigédziesigtych, w tworczosci arty-
stow z Grupy Mikulasa Galandy (Skupina Mikulasa Galandu, 1957-1968) oraz
utworzonej w 1958 r. Grupy 29 sierpnia (Skupina 29. augusta), ktéra nawiazy-
wata do tradycji Grupy Artystow Plastykow 29 sierpnia (Skupina vytvarnych
umelcov 29. augusta, 1945—1949) i in.



konwencji socrealizmu w koncu lat pigédziesiatych z uwzgled-
nieniem czynnikow historycznych, spoteczno-politycznych i kul-
turalnych, ktére miaty wplyw na tworczos$¢ graficzng. Niektore
z nich, np. koszycki krag artystyczny, tworczos¢ Eugena Krona
i jego szkota wywotaly niewielki oddzwigk w grafice stowackiej,
ale zostaty przytoczone ze wzgledu na prekursorski charakter;
inne jak bratystawska Szkota Rzemiost Artystycznych wywarty
duzy wpltyw na zycie artystyczne Stowacji, a posrednio takze na
tworczos$¢ graficzng zwigzanych z nig artystow. Ostatni rozdziat
zostat poswigcony motywom zbdjnickim}, jako wyraz genius loci.
Ta tematyka stanowi doskonalg egzemplifikacj¢ przenikania mo-
tywow folklorystycznych do grafiki artystyczne;j.

Pragne serdecznie podzigkowac za cenne rady i wskazowki oraz
konsultacje naukowe Profesorowi Jerzemu Malinowskiemu z Uni-
wersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu i Docentowi Zdenko-
wi Jan¢iemu z Uniwersytetu Mateja Bela w Banskiej Bystrzycy
oraz wszystkim osobom, ktére okazalty mi zyczliwo$¢ i pomoc.

5§ W tym rozdziale zostaty przytoczone, obok grafik autorow stowackich,
prace czeskiego artysty Jaroslava Vodrazki. Ten wyjatek jest uzasadniony moty-
wami stowackimi wystgpujacymi w jego tworczosci. Nie chodzi jedynie o ze-
wnetrzne ,,pokrewienstwo”, zbiezno$¢ tematyczna czy ikonograficzna, ale przede
wszystkim o stowacka inspiracje, ktéra objawia si¢ zarbwno w ,,zewnetrzne;j”™:
wizualnej i tematycznej warstwie prac, jak i w ich nastroju, ,,duchu”. W takim
tez konteks$cie ten artysta zostat przywolany takze przez J. Cincika. (Idem, Slo-
venské grafické umente, Turc. sv. Martin 1944, s. 79) oraz V. Wagnera (Idem,
op. cit., s. 49). Grafiki ,ze stowackimi tematami" zajmuja szczegoélne miejsce
w tworczosci Vodrazki. Artysta mieszkal i pracowat w Martinie w okresie mig-
dzywojennym (1923-1939), wspoéttworzyt i aktywnie uczestniczyt w stowackim
zyciu kulturalnym, wielokrotnie powracal na Stowacje takze w latach pozniej-
szych. Prace tego artysty pozwalam sobie wlaczy¢, idac takze za przyktadem
E. Petranskiego, ktéry w monografii grafiki stowackiej (Modernd slovenska gra-

fika..!) umiescit prace wegierskiego artysty Eugena Kréna z koszyckiego okresu
tworczosci (1919—1928), powolujac si¢ m.in. na jego zastugi dla nowoczesnej
grafiki slowackiej.






Rozdziat 1

LATA 1918-1927

pazdzierniku 1918 r. Stowacja uzyskata niepodlegtos¢. Wraz
z ziemiami czeskimi i morawskimi weszta w sktad nowo powsta-
lej Republiki Czesko-Stowackiejl. Mialo to znamienne skutki
polityczne, spoteczne i kulturalne, zwlaszcza w Swietle faktu, ze
Stowacy byli narodem pozbawionym wilasnej panstwowosci przez
tysigc lat2.

Stowacja u progu lat dwudziestych XX w. znajdowata si¢ mie-
dzy trzema wielkimi centrami kulturalnymi: Wiedniem, Praga
i Budapesztem. Dwa ostatnie wpltyngly w zasadniczy sposob na
sztuke stowacka lat dwudziestych. Oddziatywanie sztuki wegier-
skiej zaznaczyto si¢ gldéwnie w potudniowo-wschodnich regionach
kraju. Przystowiowym ,,oknem na §wiat” zostata Praga, tetnigca
zyciem kulturalnym, z uczelniami artystycznymi, licznymi gale-
riami i muzeami sztuki, awangarda, ktéra utrzymywata kontakty

[ Od 1920 Republika Czechostowacka.

] Stowacy wywodza swoje dzieje od panstwa wielkomorawskiego (IX w.).
Weczesniej, od konca VIII w. istnialo na terenie Stowacji ksigstwo plemienne,
ktore w latach 813—833 zostato wiaczone do Wielkich Moraw. Od poczatku
X w. Stowacja byla czescig panstwa wegierskiego, a od XVI w. nalezala do mo-
narchii habsburskie;.

1



z innymi centrami sztuki nowoczesnej w Europie. ,,W pierwszej
potowie lat dwudziestych Praga stala si¢ po Budapeszcie, Wiedniu
i Monachium miejscem studiow wickszosci mtodych Stowakow”
- napisala A. Homolova. To miasto pehito takze funkcj¢ wazne-
go posrednika miedzy kultura stowacka a europejska3. A. Ho-
molovad i L. Petransky pisza o zapdznieniu sztuki stowackiej ,,i to
nie tylko w konfrontacji z osiggni¢ciami awangardy europejskiej,
ale rowniez w poréwnaniu ze sztuka czeska, ktoéra na solidnych
podstawach wtasnej tradycji prowadzila juz ozywiony dialog z ku-
bistycznymi i postkubistycznym pogladami’s.

,Lata dwudzieste byly w Stowacji [...] pierwszym dziesiecio-
leciem systematycznego tworzenia wiasnych struktur kulturalnych
i artystycznych. Brakowalo waznych instytucji kulturalnych, ga-
lerii, czasopism, artystycznych revue. Zycie zwigzkowe i wysta-
wowe bylo w powijakach”6. Do najbardziej znaczacych organizacji,
ktoére powstaty po wojnie’, nalezaty dwa najwieksze ugrupowania:
Zwigzek Stowackich Artystow (Spolok slovenskych umelcov) ofi-
cjalnie konstytuowany w 1920 r. (jego dziatalno$¢ datuje si¢ juz
od 1919 r.) w Martinie oraz Stowacka Biesiada Artystyczna (Slo-
venska umélecka beseda — UBS), utworzona w 1921 1. w Braty-
stawie, na wzor praskiej Biesiady Artystycznej (Umélecké) besedy).
Na uwage zasluguje takze dziatalnos¢ Jednoty vytvarnych umelcov
Slovenska zatozonej w 1920 r. w Banskiej Bystrzycy. ,,Przez niemal
dwa dziesigciolecia jego dzialalno$¢ stanowita [...] przeciwwage
dla bratystawskiego, martinsko-mikulaskiego i koszyckiego cen-

3 A. Homolova, Eudovit Fulla a Mikulas Galanda. O priatel'stve, dobé a umé-
ni, w: Fulla. 2002, red. K. Bajcurova, SNG, Bratislava 2002, s. 114.

4 Ibidem, s. 115.

5 L. Petransky, Moderna slovenska grafika..., s. 15.

6 Z. Kostrova, Mikulas..., s. 17.

7 Przed pierwsza wojna §wiatowa artystow slowackich skupiata Grupa uhor-
sko-slovenskych maliarov, dzialajaca w latach 1903-1907.
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trum”8. Oprocz wymienionych funkcjonowaty takze inne stowa-
rZyszenia zrzeszajace artystow wegierskiej i niemieckiej mniejszosci
narodowych oraz takie, ktorych dzialalnos¢ byta krotkotrwata i nie
miata wigkszego wplywu na slowackie zycie artystyczne. Wlasne
organizacje miata takze mloda generacja tworcow (nalezacych
licznie rowniez do Zwigzku Stowackich Artystow w Martinie):
zwigzek Detvan oraz stowarzyszenie Svojet z siedzibg w Pradze,
do ktoérego nalezeli Stowacy studiujgcy na tamtejszych uczelniach
artystycznych. Wystawy (zwiazkowe i inne, prezentujace sztuke
stowacka, czeska i europejska) stanowily dla mlodej stowackiej
kultury plastycznej wazny czynnik integracyjny oraz ,,pedagogicz-
ny, zarowno dla artystow jak i dla publiczno$ci” — jak napisal V.
Wagner — ,,staly si¢ zywa ksigzka™9.

Nie mozna bylto jednak, cytujac stowa S. IleCkovej, ,,oczekiwaé
aby nowoczesna sztuka stowacka powstata jako nasladownictwo
sztuki Paryza czy Pragi”l0. Nie byla przeciez, u progu nowego
Panstwa, ,,zawieszona w prézni". ,,Najsilniejsza wyrazowo dzie-
dzing sztuki slowackiej jest malarstwo”ll — pisal jeszcze w 1935 1.
V. Wagner. Ten fakt nalezy ttumaczy¢ tym, iz po pierwsze bra-
kowato w srodowisku stowackim profesjonalnych grafikow i ar-
tystow, ktorzy poswigciliby si¢ tylko lub gléwnie grafice, po dru-
gie nie bylo szkot artystycznych.

W dziedzinie grafiki sprzed 1918 r. Jozef Cincikl? wymienit
przede wszystkim artystow starszych generacji, gtownie malarzy

§ Z. Bartkova, Z historie, w: Stdtna galeria Banskd Bystrica (1956-1996).
Sprievodca historia a zbierkami galerie. (Vydané pri prileZitosti 40. vyrocia vzniku
galérie), B. Reznik, Z. Bartkova, A. Vrbanova, Z. Myslivcova, Banska Bystrica
1996.

9 V. Wagner, op. cit., s. 50.

10 S. Tleckova, Sukromné listy Fallu a Galandu, kat. wystawy, SNG, Bratisla-
va 1992.

Il V. Wagner, op. cit., s. 8.

12J. Cincik, op. cit., s. 64—66.
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grafikg zajmujacych si¢ ,,okazjonalnie”, na marginesie pracy ma-
larskiej; ze Stowakéw byli told: Alojz Struhar (1892-7?), autor
kilku ,,préb akwafortowych”, skryptow na temat technik graficz-
nych, nauczyciel grafiki, Andrej Kovacik (1889-1953), zajmuja-
cy si¢ przede wszystkim ilustracja oraz Martin Benka (1888-1971)
tworzacy w technikach litografii i drzeworytu. Nalezy wspomnie¢
rowniez dziatajacego przed pierwsza wojng §wiatowa w Koszycach
Konstantina Kovariego-Ka¢marika (1882-1916), ktoérego dzielem
sa linoryty i litografie utrzymane w duchu secesyjnej stylizacji
oraz projekty z dziedziny grafiki uzytkowe;.

»Pierwsze nadzieje w dziedzinie grafiki artystycznej poktadane
byty” — jak napisal Cincik ,,w przedwcze$nie zmarlym Ladislavie
Treskonu”l4 — malarzu i grafiku, doskonatym portreciscie. Nale-

13 Na pierwszym miejscu autor wymienil Josefa Uprke (1861-1939) - Cze-
cha z Moraw Stowackich, (,,jesli etnicznie uznamy go za swojego"), ktéry tworzyt
w technice akwaforty (najwigcej okolo 1899 r.) oraz Czecha Milosa Jiranka
(1875-1911) pracujacego w technice litografii i drzeworytu (gtdéwnie okoto 1904
r.). Wsréd artystow innych narodowosci mieszkajacych i tworzacych na Stowa-
cji, ktorzy ,,zzyli si¢ ze stowackim srodowiskiem (V. Wagner, op. cit., s. 41) i przy-
czynili do wzbogacenia grafiki stowackiej Wagner wyréznit m.in. Czecha ,,Jaro-
slava Yodrazke z Turczanskiego Swietego Marcina" (ibidem, s. 49),
a E. Petransky (Moderna slovenska grafika...) — wegierskiego grafika Eugena Kro-
na. Nalezy wspomnie¢ takze braci Jiiliusa i Kolomana Tichych - ,,gléwna do-
meng ich tworczosci byta grafika” (H. Vaskovicova-Petrova, Niekolko poznamek
k umeniu 1900-1918 na Slovensku, ,,Ars” 1990, s. 29). J. Tichy (1879-1920)
zajmowat si¢ grafikg artystyczng (linoryty, m.in. Umierajqca wiosna, drzeworyty:
Kobieta z kwiatem, Kobiety w ogrodzie, 1909, Fantastyczny pejzaz, miedzioryt,
1913) i uzytkowa, ilustracja oraz rysunkiem. K. Tichy (1888-1968) byl autorem
drzeworytow, m.in. Gorgczkowego snu (1910), Lichwiarza (ok. 1920). Kwestia
udzialu w stowackim zyciu artystycznym twoércoOw innego niz stowackie pocho-
dzenia (zwlaszcza czeskiego i wegierskiego) jest sprawa niejednoznaczng i dys-
kusyjna. Poszczegdlni badacze odnosili si¢ do tego w rézny sposodb. Wiecej uwa-
gi tej kwestii poswigcit M. Vaross, w: Slovenské vytvarné umenie 1918—1945,
Bratislava 1960, s. 279-284 (,,Uéast umelcov inych narodnosti v slovenskom vy-
tvarnom zivote”).

14J. Cincik, op. cit., s. 66.
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zal on do pokolenia, ktore pozniej zostato okreslone mianem
,»pokolenia zatozycielskiego”. Treskon studiowal w znakomitej
pracowni graficznej Maksymiliana Svabinskiego w Akademii Sztuk
Plastycznych w Pradze. 1 cho¢ jego spuscizna graficzna obejmuje
stosunkowo niewielki'l zbior akwafort i drzeworytow, jest ona na
tyle istotna, ze zostat zaliczony w poczet inicjatoroOw nowoczesnej
grafiki stowackiej. Istnialo ku temu kilka przestanek. Grafice po-
Swigcal sie, w przeciwienstwie do poprzednikoéw, systematycznie
(byta, jak podkreslit Vaross, w jego tworczosci dyscypling rowno-
rz¢dng z malarstwem)I65 Wskazuje na to wysoki poziom artystycz-
ny i warsztatowy prac, a czeSciowo takze tematyka. Obok grafik
takich jak Golgota, Zuzanna w kgpieli, portretdéw i scen rodzajo-
wych, wazne miejsce zajmowaty prace z motywami rodzimymi,
przedstawiajace stowackie pejzaze i ludzi (chtopow), np. drzewo-
ryty: Na hali, Wejscie do bytczanskiego zamku (1921), Gazda
(1922), Ocovanin (1923), istotne w konteks$cie wysuwanego
wowczas postulatu narodowego charakteru sztuki stowackiej,
z ktorym, jak podkreslit Vaross, nierozlacznie wigzata si¢ tematy-
ka ludowall. Treskon byt przedstawicielem najmtodszej generacji
artystow wchodzacych w stowackie zycie artystyczne w pierwszej
potowie lat dwudziestych (nalezeli do niej m.in. malarze Janko
Alexy 1 Milo§ A. Bazovsky — studiujacy na AVU w tym samym
czasie co Treskon, a takze Eudovit Fulla i Mikula$s Galanda). Cho¢

15 W poréwnaniu ze spuscizna malarska i rysunkowa autora, jak i twor-
czoscig innych artystow z ,,pokolenia zatozycielskiego” uznawanych za inicjato-
row nowoczesnej grafiki stowackiej (Fulla, Galanda, Sokol). Nalezy jednak za-
znaczy€, ze Treskon zmart w 1923 r., w wieku zaledwie 23 lat, grafikg zajmowat
si¢ od ok. 1920 r. (tak datowane sa drzeworyty ze zbiorow SNG w Bratystawie),
lecz systematycznie dopiero od poczatku 1922 r. (dotyczy zwlaszcza techniki
drzeworytu), jak czytamy w monografii artysty, w: M. Vaross, Treskon, Bratisla-
va 1954, s. 31.

16 Ibidem, s. 34.

17 Ibidem, s. 42.
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wszyscy w mniejszym lub wigkszym stopniu odpowiadali swoja
tworczoscig na postulat ,,sztuki narodowej”, to jednak postrzega-
li ja inaczej niz przedstawiciele sredniego i starszego pokolenia,
nawiazujac do osiagnige¢ formalnych nowoczesnej sztuki zachod-
nioeuropejskiej. Tworczo$¢ Treskona reprezentuje bardziej ,,kon-
serwatywny” — oparty na realistycznych srodkach wyrazu kierunek
poszukiwan, zapoczatkowany w potowie XIX w. przez Petera M.
Bohnna, kontynuowany na poczatku XX w. przez malarzy takich
jak Jaroslav Augusta i Gustav Maily.

Do najbardziej znanych i zaslugujacych na uwage prac Tre-
skona nalezg drzeworyty: Pogrzeb (1922) - opublikowany w cza-
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sopismie ,,Svojet”, powstaly po $mierci profesora Vlaha Bukova-
ca (ktorego Treskon darzyt duza sympatig i szacunkiem) oraz
Kolega (1923) - portret wymieniany przez Cincika i wysoko oce-
niany przez Varossal§ (obaj przywotuja w konteks$cie tworczosci
graficznej artysty przyktady prac prof. Svabinskiego, ktore byty
wzorem dla miodego Treskona), posiadajacy jednak pewne ,,nie-
dociagnigcia” techniczne - schematyczne przedstawienie niekto-
rych partii (dtoni trzymajacej ksigzke i martwej natury w tle).
Bardziej spojny graficznie, rysunkowo i kompozycyjnie, cho¢ tak-
ze bardziej uproszczony w formie, wydaje si¢ by¢ wczesniejszy
drzeworyt Przewaga (1922) - scena rodzajowa we wnetrzu. Tre-
skon byt doskonalym portrecistg. Dowodza tego rowniez grafiki
takie jak Portret starca (akwaforta, 1921) wedhug studiow rysun-
kowych i malarskich wykonanych z modela w Akademii oraz
drzeworyty Gazda (1922) i Ocovanin (1923) na podstawie szki-
cow 1 rysunkoéw (pidrko, otowek, akwarela) przywozonych z we-
drowek po Detve i Turcu (zwlaszcza z okolic rodzinnej bornej
Trenc¢ianskej, Byt¢y, Martina), przedstawiajacych calg galeri¢ lu-
dowych typow, w ktérych uwage zwracaja doskonale uchwycone
cechy indywidualne oraz psychologiczne ujecie portretowanych

18 Ibidem, s. 47, 52; J. Cincik, op. cit., s. 66.
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postaci. Nawigzuje do nich takze Ex libris L. Tresbon (drzeworyt,
1922) ukazujacy profil glowy mezczyzny (chtopa) w kapeluszu,
wzorowany zapewne na studiach rysunkowych i graficznych takich
jak Gazda z Nimnicy (piorko, otowek, 1920), Glowa Chiopa z Nim-
nicy (piorko, otowek 1920), Gazda (drzeworyt, 1922).

Warto takze w kontekscie grafiki stowackiej okoto 1920 1. oraz
tworczosci najmtodszej generacji artystow przytoczy¢ przyklady
wczesnej tworczosci Mikuldsa Galandy. Sa to rysunki — glownie
ilustracje do czasopisma ,,Harman”!9 oraz samodzielne prace po-
wstale w latach 1917—1922. Wszystkie charakteryzuje secesyjna
stylizacja, pobrzmiewaja w nich echa tworczosci Gustava Klimta,
Maxa Klingera, Ferdinanda Hodlera — 6wczesnych mistrzow Ga-
landy. Do najpigkniejszych przedstawien naleza: Dama z motyla-
mi (1917), Afrodyta (1918), Rysunek w ornamentalnej ramie
(1919-1922).

KOSZYCKI KRAG ARTYSTYCZNY

Waznym miegjscem dla sztuki stowackiej w pierwszych latach
po przewrocie byly Koszyce, potozone w potudniowo-wschodniej
czesci kraju, niedaleko granicy z Wegrami. ,,Stoleczne miasto Bra-
tystawa byto pod koniec lat dwudziestych w zasadzie jeszcze kul-
turalng prowincja [...]. Chyba tylko inicjatywa Gustava Mallego
i jego prywatna szkola malarska czynna od 1911 i po przerwie
wojennej w latach 1920-1932 tworzyta wzgledna legitymacje
Bratystawy jako centrum kulturalnego o ponad regionalnym zna-

19,,W roku 1919 wydawal Galanda wraz z siostrami wlasne, ilustrowane
czasopismo Harman (Traja). Recznie pisane i ilustrowane przez MikulaSa cza-
sopismo informowato o wydarzeniach z najblizszej okolicy. [...] Interesujace sa
zwlaszcza [...] reklamy z ostatnich stron. Zachowaly si¢ dwa pelne numery ze
stycznia i lutego, oktadka i jedna grafika z marca”, w: Z. Kostrova, Mikulas...,
s. 78-80.

UNIWERSYTECKA
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czeniu”20. Na poczatku lat dwudziestych dziatala w Koszycach
grupa stowackich, wegierskich i czeskich artystow okreslona poz-
niej jako wschodniostowacka awangarda. Na uwage zasluguje
aktywnos$¢ tamtejszego Panstwowego Muzeum Wschodniostowa-
ckiego (Statn¢ vychodoslovenské muzeum). Dziatalnos¢ dyrekto-
ra placowki Josefa Poldka przyczynila si¢ w znaczacym stopniu
do tego, ze w Koszycach powstato silne centrum kulturalne i ar-
tystyczne. Dzigki niemu takze zostata utworzona tam w 1921 1.
pierwsza na Slowacji szkola graficzna i rysunkowa: Sukromna
kresliarska Skola Fugena Kroéna - ,,jedna z najwybitniejszych no-
woczesnych szkoét artystycznych w Stowacji”2l.
Potudniowo-wschodnia i srodkowa (Banska Bystrzyca z przy-
legtym regionem) czgs¢ kraju stanowily szczegolne ,,zaglgbie ar-
tystyczne” - uformowatl si¢ tam stosunkowo silny nurt sztuki
spotecznej, do czego przyczynily si¢ wzgledy historyczne i eko-
nomiczno-spoteczne?l. Nalezy zaznaczy¢, ze sztuka cho¢ wskazy-
wata na pewne aspekty socjalne, byta przede wszystkim zapisem
rzeczywisto$ci. W przeciwienstwie do awangardy wegierskiej oraz
czeskiej, ktore w tym czasie rownorzednie z problematykag spo-
leczng poruszaty zagadnienia formalne ekspresjonizmu, fowizmu,
kubizmu, futuryzmu i konstruktywizmu, arty$ci stowaccy ,,pre-
ferowali” realistyczne przedstawienia oparte na modelunku $wia-
ttocieniowym. W dziedzinie grafiki odzwierciedlajg to linoryty
Jnliusa Jakobiego (1903-1985)23 oraz akwaforty Gejzy Angyala:

20 J. Abelovsky, K. Bajcurova, Vytvarna moderna Slovenska. Maliarstvo a so-
charstvo 1890-1949, Bratislava 1997, s. 407.

2 T. Straus, K zrodu vychodoslovenskej umeleckej avantgardy dvadsiatych
rokov, ,,D&jiny a soucasnost" 1966, nr 8.

22 W tym wydarzenia ostatnich lat, m.in. strajki robotnicze (od 1916),
proklamacja Wegierskiej i Stowackiej Republiki Rad; ten region jest zaglebieni
przemystowo-gorniczym.

13 Jakoby, jeszcze jako student szkoly Krona, wykonal kilka grafik przed-
stawiajacych tragiczng sytuacj¢ robotnikéw w Krompachoch. ,,.Dwa z nich opu-
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Gornicy (1910), Garbarze (1911), Wytapiacze ztota (1920). E. Pe-
transky jako jedno ze zrdédet inspiracji ostatniego z wymienionych
artystow wskazat tworczos¢ Belga Constantina Meuniera (183 1—
1905)24, ktoéry czesto przedstawial gornikow i robotnikow. Nale-
zy doda¢ do tego takze rodzimy przyktad — malarstwo Dominika
Skuteckiego (1849-1921), ze wzgledu na zbiezno$¢ tematyczng
oraz motyw $wiatla — ognia we wnetrzu (czgstym tematem prac
Skuteckiego byty kowalskie warsztaty z okolic Banskiej Bystrzycy;
zroédlem $wiatta na grafikach Angyala sg piece, rozzarzony metal,
gornicze lampy). Tworczo$¢ Angyala reprezentuje okres przejécio-
wy grafiki stowackiej, miedzy ,realistycznym opisem" charakte-
rystycznym dla XIX w. a narodzinami nowoczesnej grafiki sto-
wackiej. Te konwencje przetamat wegierski grafik Eugen Kron.
Po pierwszej wojnie $wiatowej Koszyce staly si¢ miejscem od-
wiedzanym czesto przez wegierskich artystow. Wptynelo na to
zardbwno potozenie geograficzne, bogate tradycje kulturalno-arty-
styczne miasta, jak i wydarzenia ostatnich lat. Azyl znalezli tam
»lewicowi arty$ci — emigranci z Wegier"2S po upadku Wegierskiej
Republiki Rad26. Przybywali takze ci, ktoérzy zwiagzani byli ze Sto-
wacja jako miejscem urodzenia, krajem rodzinnym, pracg zawo-
dowa, dziatalno$cig artystycznal] itp. Srodowisko artystyczne

blikowane zostaty w 1925 r. w pewnym koszyckim dzienniku pod tytutami
«Krompassky typ» i «Krompasska rodzina bezrobotnego»” (nie zachowala sig
zadna odbitka, klisze artysta oddat do redakcji, skad mu ich nie zwrdcono).
L. Sauéin, Nad tvorbu Juliusa Jakobyho, ,,Vytvarny zivot” 1963, nr 6, s. 234.

24 E. Petransky, Moderna slovenska grafika..., s. 21.

25 J. Abelovsky, K. Bajcurova, op. cit., s. 157.

26 Wegierska Republika Rad proklamowana 21 III 1919, istniala do 03 Vil
1919 (konstytucja przyznawata m.in. narodom ,niewe¢gierskim” prawo samo-
stanowienia, wiacznie z oderwaniem si¢ od Wegier). Pod jej protektoratem zo-
stala utworzona w Preszowie Slowacka Republika Rad (16 VI 1919-01 VII
1919).

27 Wigcej, w: S. Ile¢kova, Podnéty pre nas dejepis umenia. K vystave madar-
skej Osmy a Aktyvistov, ,,Vytvarny zivot" 1977, nr 4.
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Koszyc tworzyli arty$ci miejscowi: Ludovit Csordak, Anton Ja-
susch, Elemir Halasz-Hradil, Konstantin Bauer, Helena Lazarova,
Vojtech Sipos, Ladislav Vali i ,,zagraniczni”, przebywajacy w mie-
scie przejsciowo lub dtuzej: czeski malarz FrantiSek Foltyn, We-
grzy: Gejza Schiller, Karoly Quittner, Otto Embér Spitz, Vilomos
Perlott-Csaba, Sandor Ziffer, Benedikt Baja, Aurel Bernath, Géza
Csorba, Sandor Galimberti, Magda Graberova, konstruktywista
Janos Kmetty, Karoly Kotasz, Béla Kontuly, Karoly Kernstock
mt., cztonkowie przedwojennej, awangardowej grupy Osmiu (Ny-
olcak, 1909-1912): Robert Berényi, Béla Czobel, Bertalan Por,
Dezs6 Orban, Karoly Kernstock, Lajos Tihanyi, uczestniczaca
w wystawach grupy Anna Lesznaiova oraz Aktywisci: Sandor Bort-
nyik i Béla Uitz i in. Dla wigkszos$ci z nich Koszyce byty ,,przy-
stankiem”, ,,najcz¢$ciej w drodze do Berlina albo Wiednia. Wy-
jatkiem wsrod tych migrantéw srodkowoeuropejskiej awangardy
byt wegierski grafik i rysownik Eugen Kron. Przypadkowy nocleg
z [grudnia] 1920 roku w Koszycach w trakcie podrozy (Scislej
ucieczki) do Berlinal§ i udzial w otwarciu [...] wystawy Elemira
Halasz-Hradila, kolegi ze studidow w Budapeszcie, zmienity jego
plany. Na wernisazu poznatl dr J. Poladka [...] przyjat jego propo-
zycje wspotpracy, dzigki ktorej spedzit w Koszycach szes¢ [...] lat
swojej drogi tworczej”29.

Kréon zajmuje wazne miejsce w historii sztuki stowackiej jako
doskonaty grafik, wspolzatozyciel szkoly graficzno-rysunkowej oraz
nauczyciel wielu artystow. Do jego uczniow nalezeli: Koloman

2§ Po upadku Wegierskiej Republiki Rad artysta opuscil kraj. Usitowatl
osiag$¢ w Niemczech lub Austrii. Pod koniec 1920 r. zatrzymat si¢ na krotki czas
w Koszycach. Tam spotkal E. Halasza-Hradila, ktory poznat go z J. Polakiem,
ten za$§ pomogt mu uzyska¢ pozwolenie na staty pobyt w miescie. K. Samueli-
sova, Zo zivota a diela Eugena Krona, ,,Vytvarny zivot” 1989, nr 8, s. 14—19,
E. Sabol, Eugen Kron ajeho skola, kat. wystawy, Vychodoslovenskéa galéria Ko-
Sice 1964, s. 8-9.

29 J. Abelovsky, K. Bajcurova, op. cit., s. 171-172.
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Sokol, Julius Jakoby, Juraj Collinasy, Jozef Fabini, L'udovit Feld,
Imrich Oravec oraz Janos Kmetty, Vojtech Kotuly, Vojtech Sipos,
czescy malarze Karel Lunacek i Vaclav Benes i in. Szkota dziala-
la przy Muzeum Wschodniostowackim w Koszycach w latach
1921-1928. Oprocz dziatalnosci pedagogiczno-artystycznej pet-
nita rOwniez wazng ,,nieoficjalng” funkcj¢, a mianowicie byta
,centrum intelektualnym ruchu awangardowego. Tu goscili z wy-
ktadami wybitni artysci [...] z Wiednia, Weimaru, Berlina i innych
owczesnych $§rodkowoeuropejskich centrow kulturalnych’3(0. Sta-
nowila tez miejsce integrujace artystyczne i kulturalne zycie Ko-
szyc3l. Kron takze przyznat, ze okres funkcjonowania szkoty byt
jednym z najbardziej ptodnych i tworczych etapoéw jego dziatal-
nosci artystycznej32.

Grafiki i rysunki, ktére powstaly w okresie koszyckim mozna
podzieli¢ na dwie zasadnicze grupy: kubizujaco-realistyczna
(przedstawienia architektury Koszyc i Preszowa) oraz figuratywna
- wyraz my$li 1 pogladow filozoficznych artysty. Polgczenie obu
tych biegunéw kulminowato w grafikach z potowy lat dwudzie-
stych, w ktorych warstwa przedstawieniowa zostala poglebiona
o warstwe symboliczna (cykle: Duch tworczy, Mqz stonca).

W marcu 1921 1. ukazat si¢ cykl dwunastu litografii Ze starych
Koszyc (m.in. Podworze, niedatowana), ktore mialy by¢ artystycz-
ng wizytowka Krona. Dzigki nim otrzymat pozwolenie na pobyt
w miescie oraz zgode wladz miasta na utworzenie szkoty arty-
stycznej. ,,Wiele z nich ma juz dzi§ dokumentalny charakter”, na

30 T. Straus, op. cit.

31 W poczatkowym okresie istnienia szkoty narodzila si¢ inicjatywa zwiaz-
ku artystycznego — Stowarzyszenia Artystow Plastykow w Koszycach (Zdruzenia
vytvarnych umelcov v KoSiciach). Miato ono skupia¢ artystow bez wzgledu na
narodowos$¢, obywatelstwo, miejsce zamieszkania. Jego utworzenie nie doszlo
jednak do skutku z przyczyn administracyjnych.

3 E. Sabol, op. cit,, s. 8; J. Abelovsky, K. Bajcurova, op. cit., s. 172; K. Sa-
muelisova, op. cit, s. 15, 17.
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uwage zastugujg zwlaszcza litografie przedstawiajgce ,,ulice
Mtynska, Mnisska i Zamocénicka, Patac Biskupi, kosciét Domi-
nikanéw, zachodni i pélnocny portal katedry sw. Elzbiety”33.

Rok podzniej artysta wydat cykl szesciu litografii pt. Czlowiek.
Prawdopodobnie nalezal do nich Zraniony, datowany takze na
lata 1919-19203434.itografia przedstawia rzuconego na kolana
nagiego mezczyzng, osuwajacego si¢, w nieco patetyczny sposob,
na ziemi¢ (zwolniony ruch, zatrzymany jeden z etapow). Podkre-
$lajg to deformacje (wydtuzenie proporcji) i silny swiattocieniowy
modelunek umigs$nionego ciala. Ten mtody, peten zyciowej ener-
gii cztowiek zostat ugodzony - ,,zraniony". Upadajac, trzyma si¢
za lewy bok, jednak jego rana ma przede wszystkim wymiar sym-
boliczny. L. Podusel napisal, iz Kron Zranionym ,reagowal na
[...] przezycia wojenne", ze Zraniony ,to sila, zyciowa energia,
ktorej ztamanie i upokorzenie wyraza brutalnos¢ i bol epoki"33.
W 1922 1. powstala litografia MezZczyzni z koniem. Podobnie jak
w Zranionym, sa widoczne na niej wptywy kubizmu i neoklasy-
cyzmu, przede wszystkim za$, jeszcze silniej, wptywy tworczosci
Kérolyego Kernstoka3o.

W latach 1924-1926 Kréon wykonal na zlecenie Muzeum
Wschodniostowackiego cykl rysunkow przedstawiajacych archi-
tekture Preszowa (m.in. Dziedziniec domu Rdkocziego, Brama
wjazdowa domu na ulicy SRR 49, Podworze domu na ulicy SRR
112) i Koszyc {Podworze domu przy ulicy Kovacskej 14, Ulica
Muzejna, Most na ulicy Vodnej, Browar, Ulica z Taboru w Koszy-
cach). Charakteryzuje je z jednej strony wierne (realistyczne) od-

33 Ibidem, s. 17.

34 Por. L. Podusel, Malarstvo, socharstvo, grafika. Dieia majstrov v zbierkach
NSG, kat. wystawy, Nitranska galeria Nitra 1995.

35 Ibidem.

36 M.in. Jezdzcy na plazy (olej, 1909), /?2<t/ziy na brzegu rzeki (olej, 1910),
Jezdziec o swicie (olej, 1911).
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danie motywu, z drugiej specyficzne kubizowanie przestrzeni
(,,cezanizm” Krona37, jak okreslaja go Abelovsky i Bajcurova).
W tym czasie doszlo w twoérczosci grafika do potaczenia dwoch
,blegunoéw” realistycznego i symboliczno-figuratywnego. Cykl
litografii Duch tworczy (1925) jest uwazany za jedno z najlepszych
osiagnig¢ tworczych Krona. ,,Z kubistycznie rozwigzanego tla wy-
chodza atletyczne”, precyzyjnie wyrysowane, ,,0 wydtuzonych
proporcjach postaci”, sprawiajace wrazenie rzezb. Zabudowane
tla wypekniaja pejzaze: ,,drzewa o zaokraglonych koronach i oso-
bliwa architektura™8. Fascynujaca jest transformacja, ktorej zo-
staly poddane koszyckie budynki i podworka — w pigtrzace sig,
wertykalne, wielowymiarowe budowle. W litografii Duch tworczy
Il mozna odnalezé nawigzania do kubizmu, ekspresjonizmu,
twoérczosci Giorgio de Chirico oraz wloskiego malarstwa rene-
sansowego. ,,Ogniwem” 1aczacym te odwolania jest postkubistycz-
ny neoklasycyzm. Nie ma tu jednak typowego dla lat dwudzie-
stych ,,sptycenia" perspektywy (jak np. w Mezczyznach z koniem).
Przedstawienie zostato sprowadzone, podobnie jak w malarstwie
klasycystycznym, do dwoch plandéw: pierwszy zajmuje grupa po-
staci umieszczona na placu, drugi architektura — bryly fantastycz-
nych budowli, ktorych kubistycznie stopniowana przestrzen
respektuje prawa perspektywy zbieznej i modelunku $wiatlocie-
niowego. Uzyte motywy architektoniczne (glebokie podcienie i lu-
ki arkad) oraz atmosfera pracy (przepetniona ciszg i oczekiwaniem)
przywohuja ,,ducha" prac Giorgia de Chirico. Orszak pigknych
wojownikéw, ich obojetnos¢ — podobnie jak obojetnos¢ bezoso-
bowych przedmiotow z obrazéw wioskiego artysty wywotuje
u widza niepok6j. W poréwnaniu z ptdtnami de Chirico wy-
stgpuje tu jednak wigksze nagromadzenie form, a pigtrzace sie,

37J. Abelovsky, K. Bajcurova, op. cit., s. 174.
38 K. Samuelisova, op. cit., s. 18.
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wertykalne budowle przywodza na mysl tworczos¢ czeskich ku-
boekspresjonistow.

W ostatnim roku pobytu Kréna w Koszycach powstal cykl
dziesigciu litografii: M4z Stonca (1927, z przewodnim wierszem
Kroéna pt. Clovék sinkom stvoreny), ktéry artysta uwazat za jedno
ze swoich najlepszych osiggni¢¢ pochodzacych z okresu koszyc-
kiego3d9 oraz kilka miedziorytéw z cyklu Eros (1924-1937). Krén
opuscil miasto w kwietniu 1928 r.

W tym czasie jeden z najwybitniejszych jego uczniow Koloman
Sokol oraz jego rowiesnicy Mikuld§ Galanda i Eudovit Fulla stu-
diowali na praskich uczelniach artystycznych. Dzigki tym mto-
dym artystom, reprezentujacym ,,pokolenie zatozycielskie”, gra-
fika stowacka zaczela zywo reagowaé na zmiany zachodzace
w sztuce $wiatowej, a od konca dekady zywo w tym procesie
uczestniczy¢.

.. ZEOTA” PRAGA

Sokol rozpoczat studia w praskiej Akademii Sztuk Plastycznych
w 1925 1. Pierwsze dwa lata byly, jak pisze monografistka artysty
E. Seféakova, przede wszystkim naukg warsztatu i doskonaleniem
rysunku. Pracowal przewaznie w technice akwaforty, w ktorej
powstawaly ,,drobne nastrojowe motywy” (studia pejzazowe, por-
trety) oraz ,,staranne kopie wedlug Rembrandta”. ,,.Dla Sokola
i jego przyjaciot ze szkoty [...] duze znaczenie mial zakup przez
Akademig grafik Goi (Okrucienstwa wojny) i litografii Daumiera”,
ktore stanowily dla nich wazng inspiracje. W latach 1927-1928
powstaty pierwsze dojrzate grafiki Sokola. Nalezy do nich drze-
woryt Wieczorna ulica (1927) — obraz metropolii nocg, w ktorym
wyrazne sg wptywy Grosza oraz reminiscencje Muncha. Od tego

39 Por. ibidem.
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czasu (,,pierwszych waznych do$§wiadczen artystycznych”) twor-
czo$¢ Sokola byla zwigzana tematycznie z miastem i zagadnienia-
mi spotecznymi40.

Jesienig 1922 r. Ludovit Fulla i Mikula§ Galanda rozpoczeli
nauke w Szkole Przemystu Artystycznego (Umeéleckoprimyslova
Skola): Fulla w pracowni prof. Arnosta Hofbauera, Galanda u prof.
Vratislava Hugona Brunnera. Obie pracownie znajdowaty si¢ na
tym samym korytarzu - ,,[...] tam si¢ poznalismy”4l — wspominat
Fulla. Migdzy artystami narodzita si¢ przyjazn i wspolpraca arty-
styczna, ktorej efektem byly ,,Prywatne listy” — pierwszy manifest
nowoczesnej sztuki stowackiej. A. Homolova napisata, iz ich wza-
jemne uktady artystyczne ,,bardzo przypominaty stynna, dwadzie-
$cia lat trwajaca relacje Styrskiego i Toyen, pary nierozlacznie
wystawiajacej i publikujacej od Bazaru sztuki nowoczesnej" (II wy-
stawa Devétsila, Praga, listopad-grudzien 1923), ,,az do $mierci
Styrskiego w 1942 roku”2. (Podobnie jak Styrsky jest uwazany
za glownego autora artyficjalizmu, tak decydujacy wkilad w za-
warto$¢ merytoryczng ,,Prywatnych listow” przypisuje si¢ Galan-
dzie; Fulla mial odpowiada¢ za sktad graficzny i typografig).

Praga lat dwudziestych byla jedng ze Srodkowoeuropejskich
metropolii kulturalnych. Krzyzowaty si¢ tam szlaki wschodnio
i zachodnioeuropejskich awangard artystycznych. Osiggnigcia
sztuki nowoczesnej i najnowsze wydarzenia kulturalno-artystycz-
ne byly popularyzowane zaréwno przez Czechow, jak i artystow
zagranicznych. Tvrdosijni4} jako pierwsze czeskie ugrupowanie
awangardowe od kilku juz lat posiadali status ,,migdzynarodowy”,

4 E. Sefeakova, Koloman Sokol, Bratislava 1963, s. 16-18.

4 E. Fulla, Okamihy a vyznania, Bratislava 1983, s. 117-118, 120.

4 A. Homolova, Eudovit..., s. 117.

4 Tvrdogijni (1918-1924), jego cztonkami byli m.in. artyéci: Josef Capek,
Vlastislav Hofman, Vaclav Spala, Jan Zrzavy, Rudolf Kremli¢ka, Otokar Ma-
rvanek oraz literaci i teoretycy sztuki: Karel Capek, Stanislav K. Neumann,
Vaclav Nebesky.
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utrzymywali kontakty z ekspresjonistami berlinskimi ,,Der Sturm”,
,»Die Aktion", Dresdner sezession (Gruppe 1919) oraz poznan-
skim Buntem. Devétsil#d rozpoczynal rewolucje artystyczng: Ka-
rel Teige i JindFich Styrsky4s publikowali manifesty sztuki nowo-
czesnej, gloszac (w duchu utopijnych ideologii radzieckich)
likwidacje tradycyjnych dziedzin sztuki i koniec ery jej unikato-
wego dzieta. Miejsce tradycyjnych obrazoéw i grafik zajmowaly
poematy obrazowe, a przedstawien teatralnych - filmy artystycz-
ne. Najbardziej lewicowa ze $rodkowoeuropejskich awangard
wchodzila szturmem na salony i do §wiadomosci ,,szerokich mas
spotecznych™. Jesli doda¢ do tego wystawy, bogate zbiory biblio-
tek, czasopisma i ,rewie” artystyczne — krajowe i zagraniczne4o,
donoszace o zmianach zachodzacych w dziedzinie sztuki i kultu-
ry europejskiej, kawiarniane zycie artystyczne4] i burzliwe dysku-
sje o sztuce nalezy stwierdzi¢, ze Praga stanowita niezwykle twor-
cze 1 edukacyjne sSrodowisko dla mtodych Stowakow.
»Spotykalismy si¢ pobliskiej kawiarni Belvederka, gdzie mieli cza-
sopisma artystyczne. Siadywalismy w wytartych pluszowych bok-

4 Devétsil (1920-1931) grupowat wiekszo$¢ nowoczesnych (,,lewicowych”)
pisarzy, krytykéw, publicystow, malarzy, fotograféw, tworcow teatralnych i ar-
chitektow, przez 11 lat istnienia przewinglo si¢ przez niego ponad 60 tworcow,
a wielu innych z nim wspotpracowalo.

45 Za pierwszy manifest Devétsila i konstruktywizmu czeskiego jest uwa-
zany artykut Styrskiego Obraz, opublikowany w pierwszym numerze czasopisma
,»Disk” z 1923 r.

46 Z czasopism czeskich nalezy wymieni¢: ,,Umélecky mési¢nik”, ,,Kmen”,
,,Orfeus”, ,,Cerven”, ,,Musaion” - redagowane przez Tvrdosijnych; ,,Rewolucyj-
ny Almanach Devétsil”, ,,Sbornik nové krasy Zivot 11", ,,Disk” — wydawane przez
Devétsil; z czasopism zagranicznych konstruktywistyczna rewi¢ ,,MA” (wydawa-
na w Wiedniu przez awangarde wegierska), almanachy niemieckie — ,,Der Blaue
Reiter" i ,,Der Sturm” oraz publikacje wydawane przez Bauhaus. Byly one ,,przy-
stepne” zwlaszcza dla Galandy, ktéry oprocz jezyka stowackiego i czeskiego wia-
dal ptynnie takze wegierskim i niemieckim.

47 Nota bene doskonale opisane przez Jaroslava Seiferta we Wiszystkich uro-
kach swiata, Warszawa 1991.
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Sach i popijalié§my aromatyczng czarng albo capuccino i dysku-
towaliSmy”4§ - wspominal okres praski Fulla. O wystawach
ogladanych w praskich muzeach i galeriach pisal, iz ,,byly to naj-
pickniejsze przezycia i pozyteczne spedzone chwile naszego stu-
denckiego zycia”. Niedzielne przedpotudnia spgdzali najczesciej
w bibliotece Muzeum Przemystu Artystycznego: ,,Pochylalismy
si¢ nad stertg zagranicznych czasopism artystycznych i delekto-
walis$my si¢ [...] bogatymi zbiorami wiadomosci z artystycznego
Swiata"49,

Oprocz inspiracji ptynacych z zycia wielkomiejskiej Pragi, oso-
bowos¢ i tworczos¢ obu mtodych Stowakéw ksztattowaty studia.
Szkola Przemystu Artystycznego byla dla Fulli: ,,wszystkim, za
czym tesknitem, czego pragneta moja dusza”. Wecezesne grafiki
artysty: Wykopywanie ziemniakow (litografia, 1923), Na grzybach
(drzeworyt, 1924), Za pracg (linoryt, 1924), Kobieta z motykq
(linoryt, 1927) - czarno-biate, nieco surowe w formie, wskazuja
na wpltywy ekspresjonistow czeskich (Tvrdosijnych, zwlaszcza
Josefa Capka) i niemieckich: cztery (nigdy nieopublikowane) li-
noryty do Olejkara J. M. Hurbana z 1925 r. Zasadniczg czgsé¢
praktyki artystycznej Fulli do 1926 1. stanowita grafika uzytkowa
(projekty typograficzne i ilustracje).

W 1923 1. powstat pierwszy cykl grafik Fulli — Janosik- pigé
niewielkich (okolo 8x6 cm) recznie kolorowanych linorytow
przedstawiajacych fragmenty legendy o zbdjniku: Janosik na de-
reszu, Wybor Janosika na przywodce, Janosik mierzy ptotno ,,od
buka do buka’, Walka Janosika z hajdukami, Janosik pod szubie-
nicg plus karta tytulowa, ktore wydal wlasnym naktadem ,,bardziej
z jakiej$ wydawniczej namigtnos$ci [...] niz z checi zysku”$) - jak
napisat we wspomnieniach. Wigkszo$¢ egzemplarzy artysta rozdat.

48 E. Fulla, op. cit., s. 118.
49 Ibidem, s. 119.
50 Ibidem, s. 111.
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E. Seféakova zwrdcita uwage, iz motywy janosikowskie mogty
by¢ przeciwwaga dla oczarowania czeskich artystow awangardo-
wych (zwlaszcza z grupy Tvrdosijnych) egzotyka sztuki afrykan-
skiej. ,,Mialy zwroci¢ uwage praskiego srodowiska na dostatek
ekspresyjnych tematéw na rodzimym terenie nowej republiki”5l.
Poruszony przez Fulle temat, jeden z najbardziej charakterystycz-
nych dla stowackiej, zwlaszcza ludowej sztuki okazat si¢ kluczowy
dla tworczosci artysty.

W pracowni rysunku i malarstwa prof. Brunnera, gdzie stu-
diowat Galanda oprocz zasad projektowania ,,pigknej ksigzki”s)
duzy nacisk ktadziono na warsztat graficzny (techniki drzeworyt-
nicze, linoryt i akwafortg). Galanda wykorzystat to w pdzniejszej
pracy jako ilustrator. Przede wszystkim jednak wielki zapatl i cha-
ryzma prof. Brunnera pomogty mtodemu artyscie odnalez¢ w gra-
fice ,,siebie”, indywidualny sposoéb wyrazu. Z. Kostrova zwraca
uwage, ze Galand¢ zapewne interesowaly w tym czasie ,takze
bardziej wymagajace problemy, niz tylko opanowanie rzemiesl-
niczej zrgcznosci. Moglo by¢ to jednym z powodow [...] przejécia
na Akademi¢ Sztuk Plastycznych, gdzie zdobyte przygotowanie
graficzne okazato si¢ bardzo przydatne [...]”53. Jesienig 1923 r.,
wraz z poczatkiem nowego roku akademickiego, Galanda rozpo-
czat nauke w AVU, w pracowni graficznej prof. Augusta Brom-
sego. (,,Rozlgka nie naruszyta naszej przyjacielskiej wspolpracy”s4
— pisat Fulla). ,,.Bromse [...] byt dla swoich studentow dobrym
nauczycielem, a jednoczesnie przyjacielem. [...] Zainteresowat ich
tworczoscig norweskiego artysty Edwarda Muncha oraz nowo-
czesng sztuka francuska, [...]. Zapoznawatl ich takze z niemieckim

51 E. Seféakova, Permutdcie plochy. Pozndmky ku grafickému dielu Ludovita
Fullu, w: Fulla..., s. 154.

52 Prowadzacy jest uwazany za jednego z najlepszych czeskich grafikow
ksiazkowych, jednego z zalozycieli ,,czeskiej pigknej ksiazki”.

53 Z. Kostrova, Mikulas..., s. 100.

54 E. Fulla, op. cit., s. 119.
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ekspresjonizmem”15. Wskazujac studentom t¢ wlasnie $ciezke roz-
woju artystycznego, doskonale trafit w ,,gusta” Galandy, ktory,
jak napisal Petransky, wrecz ,,utozsamial si¢ [...] z myslowym
i artystycznym $wiatem norweskiego artysty"56 ,,Melancholia,
ktora emanuje z jego dziel, wywarla na mnie wielki wptyw. Nic
dziwnego. Przeszedlem ci¢zka chorobesT i nie widzialem w $wig-
cie wokot siebie tylko rézowych barw”58. Munch byt Galandzie
bliski nie tylko ze wzgledu na osobliwy nastrdj melancholii i smut-
ku ptynacy z jego prac, ale takze ze wzgledu na forme¢ plaszczy-
znowa, linearng, nieco dekoracyjna, pelng tlumionej ekspresji.
Przyjaciel Galandy z lat mtodzienczych, malarz Janko Alexy wspo-
minal takze o wielkiej wyobrazni MikuldSa — ,,odbywal” w niej
dalekie podréze w egzotyczne krainy, o ktorych pigknie i intere-
sujaco opowiadat; ,,byt poinformowany o wszystkim, co nie na-
lezalo do tego §wiata, co pachnialo czarem, eterycznoscia”59. Gra-
fiki Muncha bez watpienia zawieraly w sobie posmak ,,duchowe;j”
tajemnicy z pogranicza $wiata duchowego i rzeczywistego.
Munchowska inspiracja pojawila si¢ niemal we wszystkich
grafikach Galandy z lat 1922-1924: Objawienie, Macierzynstwo
(akwaforty, 1922-1923), Madonna z kosciofem (sucha igta, 1922-
1923), Modelka w atelier (akwatinty, 1922-23), Akt kobiecy przy
oknie (akwaforta, 1923), Kobieta przy stole lub Kobieta z wazona-
mi (sucha igla, 1923 — dwie wersje), Sen (sucha igla, 1923-1924),
Ulica (akwaforta, 1924), Rodzina (techn. metalowe, 1924), Ko-
chankowie (litografia, 1924) i in. Do najbardziej ,,munchowskich”

55 Z. Kostrova, Mikulas..., s. 90-92.

56 E. Petransky, Moderna slovenska grafika..., s. 29.

§ Galanda w wieku 16 lat przebyl cigzka chorobe, ktérej konsekwencja
byla amputacja nogi. Leczenie trwalo ponad rok i bylo bardzo trudne: ,jego
organizm potrzebowat na powroét do zdrowia rok, dusza o wiele wigcej” — jak
czytamy, w: Z. Kostrova, Mikulds..., s. 72.

5§ M. Galanda, Odkaz....

59 Z. Kostrova, Mikulas..., s. 72.
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przedstawien (zdajg si¢ by¢ wrecz cytatem z dziel norweskiego
artysty) naleza akwatinta Dwoje (1922—1923) oraz litografia Ko-
bieta w trzech postaciach (1924): ,,demon’, ,aniof” i ,,Smierc”,
ktéore mozna odczytywac jako personifikacje trzech ,,rodzajow”
milosci: fatalnej, niebianskiej i ziemskiej, w ktoérg nieuchronnie
jest wpisane cierpienie. Dwoje przedstawia smutng kobiete i mez-
czyzne z twarzg ukrytg w dloniach, siedzacych na tle pejzazu. Za
nimi, jako inwersja czasowa lub odzwierciedlenie niespelnionych
uczué, ci sami lub podobni mtodzi ludzie tula si¢ do siebie. Nie-
realnos$¢ snu przenika si¢ tu ze wspaniata, majestatyczng przyroda,
a przemijalnosc¢ czasu i zycia ludzkiego zostata przedstawiona przez
pryzmat uczu¢ — wielka i destrukcyjng site mitosci.

,»Objawienie” przedstawia ,,metafizyczng wizj¢. Klgczacemu
przestraszonemu mezczyznie objawia si¢, na tle ciemnych i $wiet-
listych krggdéw naga postac¢ kobiety w jakim$ szczegdlnym atmo-
sferycznym wirze” - napisala Z. Kostrova. ,,W grafice «Macie-
rzynstwo» obok postaci mlodej kobiety przedstawiona zostala
biata smuga, a obok niej ptéd umieszczony miedzy dwiema prze-
ciwbieznymi spiralami. Scen¢ t¢ mozna interpretowac jako wizje
niezwyktych sit kosmicznych i powstania zycia [...]. Takie przed-
stawienia nie byly na przetomie XIX i XX wieku wyjatkowe”.
Autorka wskazata takze na paralele z tworczo$cig malarza Anto-
na Jasuscha z lat 19211924 (Zétty Miyn I i I, Zaglada pla-
nety, Pielgrzymi, Nirwana) oraz mozliwa inspiracj¢ wschodnimi
religiami60.

Wplyw p6znego, ekspresjonistycznego symbolizmu pojawit si¢
takze w formie grafik Galandy: wyrazista, wijaca si¢ linia oraz
ostre kontrasty swiatet i cieni {Objawienie, Macierzynstwo, Ma-
donna z kosciotem, Kobieta z wazonami), plaszczyznowos¢ form
{Dwoje, Modelka w pracowni). Niemal obsesyjnie pojawiajacym
si¢ motywem wszystkich prac sg blade, biate twarze z mocno

60 Ibidem, s. 96-98.
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podkre$lonymi oczyma i linig ust, o melancholijnym, smutnym
wyrazie — niczym alegorie bolesnej samotnosci i duchowego cier-
pienia. W Madonnie z kosciolem mloda dziewczyna trzyma na
dloni miniaturowa budowle kosciota (zw medio ecclesiae), ktory
staje si¢ symbolem zycia duchowego. Gleboko osadzony w pra-
dach filozoficznych i kulturalnych poczatkéw XX w. jest takze
Czytajgcy (rys. tusz, pidro, 1923) Galandy. Mlody mezczyzna
(poza i wyglad ,romantycznego poety”6l) stoi na tle otwartego
okna. W dloniach trzyma otwartg ksigzkg. Powiew §wiezego po-
wietrza wydyma firany. Na $cianie wisi ukryta w poélmroku maska.
Podobne przedstawienia mozna spotkac u czeskich artystow z tzw.
drugiej generacji symbolistow. W Czytajgcym Dostojewskiego Emi-
la Filii (olej, 1907) wiszacy na $cianie krucyfiks (,,odpowiednik”
maski) mial symbolizowa¢ starg poboznos$¢ i §wiat nieaktualnych
wartosci. Ich przeciwienstwo stanowila ksigzka Dostojewskiego
— nowoczesny autor byt alternatywg dla starego $wiata ,,pokory”.
Oznaczal takze otwartos¢ na problemy ludzkiego zycia (zwlaszcza
przezycia psychiczne). Koscielna wieza za oknem byta symbolem
nadziei. Galanda przedstawil ja jako ozywczy powiew — wiatr
zmian, ktoéry wtargnal do mrocznego pomieszczenia wraz ze sto-
necznym Swiattem.

Najbardziej osadzone w stylistyce przetomu stuleci wydaja si¢
by¢ Oracz i Smieré oraz Starzec i smier¢ (drzeworyty, 1924). Juz nie
munchowskie melancholie i duchowe cierpienia przemawiajg przez
nie, ale hlavackowskat) destrukcja, widmo zblizajacej si¢ Smierci.

Eudovit Fulla okreslat t¢ wczesng tworczos¢ Galandy poetyc-
kim terminem: ,,p6ilnocnej melancholii", podziwial takze opra-

6! Skupiona pod wpltywem natchnienia twarz, blyszczace — rozgoraczko-
wane oczy, rozwiane wlosy, teatralnie uniesione lewe przedramie¢, w prawej rgce
otwarta ksiazka; ciemny garnitur, biata koszula wykonczona zabotami.

62 Karel Hlavacek (1874-1898) - czeski poeta i rysownik, wybitny przed-
stawiciel czeskiego symbolizmu, zwiazany z dekadenckim czasopismem ,,Moder-
ni revue” (1894-1925).
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cowanie techniczne63. ,,Zamknigty w sobie, w tym zaczarowanym
kregu, czulem potem sam, ze dalsza tworczos¢ w tym kierunku
jest niemozliwa [,..]”64 — przyznawal Galanda. Po Munchu i sym-
bolizmie pénocnoeuropejskim przyszedt czas nowoczesnych eks-
presjonistow niemieckich i czeskich. By¢ moze pod wptywem Die
Briicke powstaly czarno-biale drzeworyty o tematyce pasyjnej:
Boze Narodzenie, Kalwaria (Golgota), Pieta (r¢cznie kolorowana),
Oplakiwanie — wyryte gruba, bialg linig na czarnym tle podkre-
$lajacym fakture drewna, taczace naturalizm i Zarliwg religijno$¢
poznogotyckiej sztuki niemieckiej (ta inspiracja byta widoczna
juz m.in. we wczesniejszym rysunku Piefa — tusz, akwarela 1923)
z surowoscig wyrazu wspotczesnych ekspresjonistow. Na przeciw-
stawnym biegunie wyrazowym i emocjonalnym: Sfoneczna Droga,
Dom w Alei (drzeworyty, 1925), w ktoérych Galanda réznicowat
srodki wyrazu (linie, faktury, ptaszczyzny, $wiattocien); jest od-
mienny takze ich nastroj — jakby artysta pozbywatl si¢ osobliwych
niepokoi, wystepujacych do tej pory niemal we wszystkich jego
pracach. Miejsce tych trosk zajmuje bardziej pogodna wizja har-
monii i robwnowagi, zgody z naturg, uptywem czasu kojacym
wszelkie udreki [szczegblng ,,oczyszczajacg” substancja jest tu ston-
ce (Stoneczna droga), Swiatlo stoneczne (Dom w alei) - czego
zwiastunem mogla by¢ o rok wczesniejsza litografia Za stoncem)).
Jakby wraz ze stopniowym odkrywaniem tajemnic sztuki mltody
Galanda odnajdywal wewnetrzny spokoéj i rownowage, czego od-
zwierciedleniem staje si¢ subtelne wywazenie, liryzm, klasyczny
lad i porzadek — charakterystyczne dla catej dalszej jego twoérczo-
sci. 1 cho¢ jeszcze raz, w litografii Smutek (1925), powrdcit do
motywoOw cierpienia duchowego, nie nalezy zbytnio oddawac sig,
by¢ moze ztudnemu, wrazeniu o dreczacym miodego artyste po-

63 E. Fulla, op. cit, s. 121.
64 M. Galanda, Odkaz...
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czuciu zagubienia, smutku, melancholii. Bylo rowniez wiele ja-
snych stron ,,praskiego zycia”.

W 1924 r. powstala Ulica II (akwaforta) jako kolejna wersja
Snu (sucha igla, 1923-1924). Ta praca stanowi przyktad ptynne-
go przejscia do zagadnien socjalnych poruszonych w Jednopoko-

Jjowym mieszkaniu (litografia, 1924), Narodzit si¢ (akwatinta,
mickki werniks, 1924) oraz najstynniejszym cyklu Galandy z lat
dwudziestych Mitos¢ w miescie. Sktada si¢ na niego dwanascie
czarno-biatych litografii: Kochankowie, Na rzece, Bar, Przed bio-
grafem lub Bio, Ulica, Peryferie, Wiosna, Kobieta, Na miejskiej
ulicy — Zebrak, Spotkanie, W drodze do domu lub Slad zbrodni,
Kochankowie, w wigkszosci z 1924 r., przedstawiajacych sceny
z zycia w wielkim miescie. Ich bohaterami sa ,,przeci¢tni”" miesz-
kancy metropolii oraz postaci zebrakéw, pijakéw, prostytutek,
pokazane na tle mrocznych zaulkow i barow. Siad zbrodni przed-
stawia par¢ przemykajaca wyludnionym przedmiesciem. Statycz-
na kompozycja i ,,cicha” atmosfera pracy poteguja narastajaca
groze, tylko odwrocone twarze kochankow kierujg wzrok odbiorcy
na tytulowy $lad zbrodni - no6z, ukryty w dolnej czgséci grafiki.
Spotkanie, Nocny przechodzien 1 Przed Biografem (kino) przedsta-
wiaja ,,ukryte”, nocne zycie duzego miasta. Forma czarno-biatych
prac jest uproszczona, ma charakter glownie plaszczyznowy (tyl-
ko w niektoérych elementach pierwszoplanowych lub kluczowych
dla przedstawienia zostala zasugerowana przestrzennosc¢).

Podobne elementy mozna odnalez¢ w grafikach czeskiego ar-
tysty Josefa Capka (cykl linorytéw przedstawiajacy postacie Ze-
brakoéw i Zebraczek, 1918-1919, grafiki z pierwszej potowy lat
dwudziestych), w ktorych poruszat kwesti¢ zagubionego, opusz-
czonego czlowieka zyjacego wewnatrz miejskiej cywilizacji. W pra-
cach obu artystbw spotykamy te same motywy ikonograficzne.
Jednym z nich jest posta¢ zebraka, ktéra stala si¢ przewodnim
tematem grafik Capka (linoryty, 1918-1919) i Galandy. Na miej-
skiej ulicy — Zebrak (z cyklu Mitosé w miescie}, autor ukazat kon-
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trast migdzy dwoma sposobami zycia: pierwszy obrazujg twarze-
maski dziewczyny i jej kochanka, symbolizujace nowoczesnos¢,
zto i zagubienie, drugi posta¢ zebraka, ktory dla Capka stanowit
odzwierciedlenie §wiata §wigtosci, modlitwy, spokoju i ciszy.

Maski, noszone przez niemal wszystkich bohaterow Mifosci
w miescie, zdaja si¢ zapewnia¢ mieszkancom metropolii anoni-
mowos¢; sg z jednej strony ochronnym kamuflazem, z drugiej
synonimem alienacji i zagubienia w wielkim miescie. Kochanko-
wie uciekaja w ustronne miejsce (Na rzece) lub nocny mrok {Spot-
kanie, Wdrodze do domu). Inni bezskutecznie wyczekuja drugiej
osoby. Sa smutni i niemal bolesnie samotni: megzczyzna pijacy
w barze, kobieta czekajgca przed kinem, smutna prostytutka, ele-
gancka mtoda dama, dziewczyna ,,pod numerem siedemnastym”,
tajemniczy nocny przechodzien, ztodziej i zebrak - cho¢ ich losy
i Sciezki czestokro¢ si¢ krzyzuja.

Przedstawiona przez Galand¢ wizja miasta daleko odbiega od
zachodnioeuropejskiej futurystycznej afirmacji nowoczesnosci.
Przeciwstawia si¢ takze propagowanej wowczas przez Devétsil
romantycznej wizji ,,miejskiego folkloru” oraz optymistycznej
wierze konstruktywistow w postep i zdobycze cywilizacji. Wszyst-
ko, co kojarzy si¢ z radosna euforig i prosperity ,,ztotych lat dwu-
dziestych” zostato zastgpione uczuciami opuszczenia, beznadziej-
nosci i glgbokiego rozczarowania. Mifos¢ w miescie zdecydowanie
jest blizsza , . konserwatywnym" Tvrdosijnym (szczegolnie Josefo-
wi Capkowi) niz nowoczesnemu Devétsilovi. Trudno spekulowac,
czy cykl Galandy wyprzedzat czas (wszak pesymistyczne nastroje
w pracach artystow awangardowych pojawity si¢ na przetomie lat
dwudziestych i trzydziestych oraz w pierwszej potowie lat trzy-
dziestych XX w.), czy tez wychodzit z ,,ducha” péznego symbo-
lizmu. Na pewno doskonale odzwierciedla charakterystyczny,
szczegolnie dla sztuki srodkowoeuropejskiej, ekspresjonistyczny
wariant poszukiwan awangardowych. Z. Kostrova pisze, ze ,te
wczesne grafiki Galandy wzbudzily natychmiastowe zaintereso-
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wanie” (pierwsze prace z tego cyklu byty publikowane w ,,DAV-ie”
w 1925 r.). ,Ich nadzwyczajna artystyczna dojrzato$¢ i jakosé¢
spowodowaly, ze byl uwazany dtugo, jeszcze i po $mierci, przede
wszystkim za grafika”6s.

W 1924 r. Galanda i Fulla rozpoczeli wspotprace z czasopis-
mem ,,DAV” (,,sztuka, krytyka, polityka, filozofia i literatura” — jak
informuja napisy na oktadce), redagowanym przez grupe mtodych
stowackich socjalistow, ,,vysokoskolakov" z Wydziatu Prawa i Fi-
lozofii Uniwersytetu Karola w Pradzet6. Cho¢ kulturalne zainte-
resowania DAV-istow byly ,,skierowane w wigkszosci na literatu-
re, nie byly im obce sztuki plastyczne i typografia”67. ,,Naturalng”
konsekwencjg tego stanu rzeczy byt sktad graficzny i typografia
»DAV-u" — pierwszego czasopisma w srodowisku stowackim opar-
tego wylaczniet§ na nowoczesnej, awangardowej estetyce. Twor-
cami i gldownymi pomystodawcami szaty graficznej byli Fulla i Ga-
landa, ktorzy na lamach tego miesigcznika po raz pierwszy
zetkneli si¢ w praktyce z nowoczesna typografig. Fulla wykonywat
dla czasopisma projekty typograficzne w duchu nowoczesnych
rozwiazan konstruktywistycznych i funkcjonalistycznych, sporady-
cznie zamieszczat prace graficzne. Galanda publikowat w ,,DAV-ie”
przede wszystkim grafiki i ilustracje graficzne. W 1924 r. zamie-
scit m.in. linoryty Glod, Gwiazda nadziei, Proletariacka matka,
Narodzenie oraz Gorniczy pochdod i Rewolucja. Prymitywizujaca,
syntetyczna forma prac, byla bliska rozwigzaniom ekspresjonistow
niemieckich (nawigzywata m.in. do szaty graficznej Die Aktion)

65 Z. Kostrova, Mikulas..., s. 107.

66 Redaktorem naczelnym byl L. Novomesky. Pozostali redaktorzy to:
V. Clementis, D. Okali, J. Poni¢an, P. Jilemnicki, E Kral, L. Szatn6, E. Urx
i A. Siracky. Pierwszy numer ,,DAV-u” ukazat si¢ w grudniu 1924 r. Czasopismo
byto wydawane do 1937 r,, poczatkowo w Pradze, pdzniej w Bratystawie.

67 D. Polackova, Typografia 1924—1932, w: Fulla..., s. 142.

68 Wczesniej elementy nowoczesnej typografii wykorzystywano czgsciowo
w czasopismie ,,Nové Slovensko".
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i czeskich (Tvrdosijni). Gtowny motyw przedstawienia to zazwy-
czaj centralnie usytuowany symbol, np. gwiazda, serce lub napis.
Podobng kompozycja postuzyli si¢ czeski artysta Vlastislav Hof-
man w ilustracjach do Clovekje dobry (1920), L. Franka oraz
mtody stowacki grafik Stefan Bednar (ur. 1909, studiowat w tym
czasie na praskiej Umprum) w grafice Znakpiecioramiennej gwiaz-
dy (drzeworyt, 1926). W 1925 r. Galanda opublikowal drzewo-
ryt Matka, linoryt G#od, przede wszystkim za§ Milos¢ w miescie.

Umieszczane przez Galande w ,,DAV-ie” prace mozna uznaé
za samodzielne grafiki. Pierwsza ilustracja ksigzkowa byly (po-
wstale w roku absolutorium w Akademii) wykonane piodrkiem
frontispis i trzy ilustracje do tomu poezji L. Novomeskiego pt.
Niedziela. Zashuguja one na kilka stow komentarza. Po pierwsze
jako pendant do Mitosci w miescie. 1lustracje przedstawiaja obra-
zy z wielkiego miasta, przepelnione jednak, w przeciwienstwie do
wczesniejszych prac artysty, ,,nowa romantyka’ i cywilizacyjnym
optymizmem. Moga by¢ rozpatrywane jako rysunkowa wersja
poematéw obrazowych, taczy je nie tylko pokrewienstwo tema-
tyczne i tresciowe (poezja cywilizacji, wielkiego miasta), ale takze
emanujacy z nich nastrgj, atmosfera nostalgii i tesknoty, 6w nie-
uchwytny urok, ktory mozemy odnalez¢ w pracach Karela Teige-
go, Toyen, Jindficha Styrskiego, Otokara Mrkvicki i innych twor-
cow Devétsilat9. Wreszcie ze wzgledu na forme artystyczng: czyste,
linearne rysunki o niejednoznacznej tresci stanowity protosurre-
alistyczny, ,,poetystyczny” wstgp do prac Galandy z okoto 1930 r.

69 Na uwage zashuguje tu zwtaszcza oktadka Niedzieli autorstwa Vladimira
Clementisa i Jaroslava Jaresa. Sklada si¢ na nig kilka powiazanych ze sobg ,,swo-
bodnymi skojarzeniami” zdj¢é: kobieca dlon zrywajaca karte¢ z kalendarza (ko-
lejny dzien to tytutowa niedziela), szyny kolejowe — zaproszenie do podrézy oraz
siedem ,,stop-klatek” przedstawiajacych wnetrze wypetnione ksigzkami. Na sze-
Sciu ¢ nich siedzaca tylem posta¢ pisze na maszynie, ostatnia, obwiedziona po-
maranczowaq ramka, przedstawia opuszczony pokoj. Kompozycja zostala zamknie-
ta w prostej (geometrycznej), trojkolorowej kompozycji.

36



Frontyspis Niedzieli to kilka przenikajacych si¢ planow, w ktorych
zostaly umieszczone trzy grupy postaci oraz zarysy miejskich bu-
dowli, fabryczne kominy, neony, napisy, latarnie. Na jednej z ilu-
stracji — popiersie mtodej kobiety, jak metafora milosnej nocy,
przenika si¢ z rozgwiezdzonym niebem, zapalong latarnia, wiel-
kimi domami. ,,Wiersza, noweli nie ilustruje, ale myslowo uzu-
peliam. Rysunkiem pomagam tworzy¢ atmosferg” — powiedziat
Galanda.

Wspoltpraca z ,,DAV-em” stanowita krotki, zaledwie dwuletni
epizod w artystycznych zyciorysach Fulli i Galandy. Byt to jednak
dla obu mlodych plastykéw okres znaczacy. Po raz pierwszy wspot-
pracowali ze sobg, sprawdzajac nowe pomysty. Przejawila si¢
w czasie tej wspoOlpracy wizja nowoczesnej i orientowanej na
wspoélczesne wydarzenia artystyczne sztuki stowackiej. Te doswiad-
czenia (takze praktyke typograficzng) wykorzystali poézniej w ,,Pry-
watnych listach”.

W 1927 1. powrocil na Stowacje Eudovit Fulla. Galanda po
ukonczeniu studiéw osiadt w Pradze. Jak si¢ miato jednak okazaé
- nie na dhugo.

OKRES POSZUKIWAN 1 EKSPERYMENTOW. MIEDZY SWOJSKOSCIA
A NOWOCZESNOSCIA

Okres drugiej potowy lat dwudziestych w tworczosci Galandy
jest okreslany jako neoklasycystyczny: ,,i tak powoli zblizytem si¢
do rados$niejszej tworczosci Francuzow. Ten uczuciowy entuzjazm,
ktory odzwierciedla sztuka francuska, stawat mi si¢ bliski”70. In-
spiracje czerpat z klasycyzujacego okresu Picassa, interesowat go
takze Léger, Gromaire, Derain, Gris, w niektorych pracach za-
znaczyt si¢ wplyw Gauguina (litografie: Kobieta i rzezba, 1926,

70 M. Galanda, Odkaz...

37



Glowa dziewczyny, 1927), a w aktach kobiecych i toaletach (ka-
piacych sie, wycierajacych itp.) wspotczesnego Galandzie czeskie-
go malarza i grafika Rudolfa Kremlicki. Zajmowaly go grafika,
rysunek, a od 1926 1. takze malarstwo (wszystkie dziedziny wza-
jemnie na siebie wptywaly i uzupekialy si¢). Powstale w tym
czasie grafiki mozna podzieli¢ na trzy grupy tematyczne. Sg to:
przedstawienia portretowe: Kobieta i rzezba (litografia, 1926),
Gtlowa dziewczyny (litografia, 1927), Hiszpanskie twarze (litogra-
fia, 1927), Na balu maskowym (litografia, 1927); motywy ,.ko-
chankow”: Kochankowie oraz Kochankowie I, 111 I1I (litografie,
1926); akty kobiece, toalety: Kgpiel (litografia, 1925), Akt (lito-
grafia, 1926), Myjgca si¢ (litografia, 1926-27), Wycierajgca sig¢
kobieta (rysunek pidrem i tuszem, 1926—27), Toaleta przy lampie
(litografia, 1927), Akt i Popiersie miodej kobiety (akwaforty, 1927).
W barwnych monotypiach odnajdujemy wszystkie wymienione
tematy: Kochankowie (1926-27), Kobieta z dzbankiem, Przed
zwierciadtem, Pijana albo Ostatnia pociecha (wszystkie z 1927).
Z. Kostrovéa uwaza je za ,,etap przejsSciowy” w tworczosci Galandy
mig¢dzy graficznymi poszukiwaniami lat dwudziestych a malar-
stwem pierwszej polowy lat trzydziestych7l. Prace z lat 1926-1929,
wzbogacone do$§wiadczeniami ,,okresu eksperymentow i poszuki-
wan formalnych" (1929—1931)72, staly si¢ punktem wyjscia dla
nowych realizacji w najlepszym okresie jego tworczosci, przypada-
jacym na lata trzydzieste, poswigconym malarstwu i rysunkowi.

Fulla w pracy tworczej zwrocit si¢ ku rodzimej tradycji arty-
stycznej, folklorowi wsi stowackiej (czego wyrazem byt cykl lino-
rytow Janosik z 1923 r.), ktéry interpretowat przez pryzmat sztu-
ki nowoczesnej (zwlaszcza malarstwo Cézanne’a i Mattise’a,

1 ,,W istocie chodzi o druk, co przybliza je do grafiki, ale tylko o poje-
dyncza odbitke pierwowzoru realizowanego w sposob malarski na szklanej albo
metalowej ptycie. W efekcie przewazala barwa [...] struktura o malarskim cha-
rakterze", w: Z. Kostrova, Mikulas..., s. 118-122.

72 Ibidem.
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pozniej Malewicza, Mondriana, Klee i Chagalla). W 1926 1. po-
wstal, jak napisata E. Sefcakova, ,.kluczowy dla pozniejszego okre-
su linoryt barwny Gazdowska idylla, drukowany przynajmniej
z trzech plyt [,..]”73, a w 1927 kolorowany linoryt Gorscy Chiop-
¢y, powigzany od strony formalnej i ikonograficznej z cyklem
linorytow Janosik z 1923 1. Ich ,.kontynuacje" stanowily trzy ko-
lejne grafiki: Revicka Madonna, Ostatni taniec Janosika oraz Re-
vicka rodzina (1927). ,,Niedaleko Ruzomberka [rodzinnego mia-
sta artysty] w kierunku na Korytnice jest Revuca, Osada i jeszcze
kilka wsi" - czytamy we wspomnieniach artysty. ,,Pochodzace
stamtad proste, ale charakterystyczne stroje ludowe, zwlaszcza
barwne kobiece prusliaki’4, ktorych zdobienia sg jakby$my to
dzisiaj okreslili - ludowa abstrakcja, wywarly na mnie tak mocne
wrazenie, ze do tego obrazu barwno$ci nawet teraz — po latach
— czesto i rad wracam’75.

Dla wszystkich prac jest charakterystyczna geometryczna, za-
zwyczaj plaszczyznowa stylizacja form: dekoracyjny, czarny kon-
tur, wypeliony plama barwng (nanoszong z kliszy graficznej lub
kolorowang rgcznie — wtedy w niektorych partiach grafik pojawia
si¢ walor), ktora podkresla ,,wyjatkowos¢ kazdej odbitki”’76. Pierw-
szoplanowe, wyolbrzymione postaci chtopéw sa otaczane przez
zwierzeta 1 zabudowania wiejskie, rozmieszczone {Ostatni Taniec
Janosika, Reviicka Madonna) z zakloceniem wielkosci, perspekty-
wy, praw fizyki. Unoszace si¢ w powietrzu, pozbawione ci¢zaru
postaci i przedmioty znajdujg si¢ pod wptywem nadrealnej poe-
tyki (realizm magiczny, tworczos¢ Marca Chagalla). Elementy
zaczerpniete z rzeczywistego §wiata zamieniajg si¢ w przedmioty
poruszajace si¢ w kilku wymiarach czasowych i symbolicznych.

73 E. Sefcakova, Permutatie.s. 155.

74 Prusliak to rodzaj serdaka, matej kamizelki zdobionej haftami, koralami
itp. [przyp. M. L]

75 E. Fulla, op. tt., s. 281.

76 E. Sefcakova, Permutatie..., s. 156.
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,Kolorowany linoryt Reviicka Madonna byt prawdopodobnie
pierwszg grafika Pulii, w ktorej podjat probe transpozycji trady-
cyjnego [...] religijnego motywu Madonny z dzieciatkiem, za
pomocg srodkow charakterystycznych dla sztuki nowoczesne;j. [...]
Fulla uwspoétczesnit Madonne i dziecigtko ubierajac we wspot-
czesne stroje. [...] Obie postacie majg koliste glorie. Otaczaja je
atrybuty codziennego wiejskiego zycia, rozmieszczone na geome-
trycznie podzielonym tle z wysoka linig horyzontu jako zbior ex
voto [...] w lewym gérnym rogu wznosi si¢ gotgbica, ktora w ta-
kiej interpretacji cudownego obrazu moze by¢ duszg i pie$nig’7
- scharakteryzowata grafike E. Sefcakova.

Przedstawione na grafikach motywy (matka-chtopka z dzie-
ckiem, chtopi w od$wigtnych strojach ludowych, Janosik — bo-
hater narodowy) pozwalaja wpisywac te prace w aktualne wowczas
poszukiwania ,,narodowego" charakteru sztuki stowackiej — wraz
z odzyskaniem przez Stowacje niepodlegtosci w 1918 1. byto to
jednym z najwazniejszych wyzwan dla sztuki. ,,Zalozycielami stylu
narodowego [...] s3” — jak napisat Z. Janc¢i — ,,G. Maily, M. Ben-
ka, M. A. Bazovsky, M. Galanda i E. Fulla” - artysci z ,,pokole-
nia zalozycielskiego”, ktérego najwigksza aktywnos$¢ artystyczna
przypadala na lata dwudzieste i trzydzieste ubieglego wieku. Szu-
kali oni odpowiedzi na pytanie, jaka powinna by¢ sztuka stowac-
ka — ,,duchem stowacka”, wyrasta¢ z rodzimej tradycji kulturalnej
i artystycznej (slowackiego folkloru), ale przetwarzac ja trzeba
zgodnie z zatlozeniami, my$la nowoczesnej sztuki, gdyz tylko kon-
frontacja przesztosci z terazniejszoscia byta jedyna wilasciwag dro-
ga — ,,droga ku swiatowemu przez narodowe”78. Wczesne grafiki
Fulli by¢ moze s3 rozwigzaniem jeszcze ,,kompromisowym” — mo-
tywy folkloru stowackiego rownowaza nawigzania do nowoczes-
nych kierunkéw i tendencji artystycznych, lecz w pozniejszych

77 Ibidem.
8 Z. Janci, Cechy..., s. 11.
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pracach artysty na plan pierwszy wysunglo si¢ juz dazenie do
czysto nowoczesnego opracowania ,tematyki slowackiej”. A ze
wlasnie o ,,nowoczesnos$¢” przede wszystkim chodzito, §wiadczy
najlepiej wypowiedz samego artysty: ,,Kiedy na promieniach let-
niego stonca wslizgneta si¢ do mojego malego atelier muza i za-
inspirowala mnie grafikg z 1927 r., zaczalem malowac Reornckq
rodzine. Obraz ma wymiary 115 x 130 centymetréw, a praca nad
nim przeciggnela siec do 1929 1. [...] Oceniajac ten obraz nalezy
wzig¢ pod uwage fakt, ze przy tak duzym formacie nie miatem
w pracowni odejscia, i z tego powodu nie moglem go nawet
w cato$ci oceni¢. Laicy za§ nie oceniali jego artystycznej jakosci.
Zdumiewalo ich bardziej co innego: czy kiedy$ widziatem, aby
konie pasty si¢ na strzesze. Na prézno bylo wyjasniaé, ze nie
chodzi tu ani o konie, ani o paszg, ale o obraz”79.

Motywy architektoniczne przedstawione na grafikach stanowia
odzwierciedlenie rzeczywistej, drewnianej zabudowy wsi stowa-
ckiej z tego okresu. Podobne znajduja si¢ w cyklu barwnych li-
norytow Martina Benki (1926-1927, m.in. Huklievo, Drewniany
koscidtek), zainspirowanych wczesniejsza podrdza artysty na Rus
Podkarpacka. Drewniana architektura tego regionu zostata poka-
zana w ekspresyjno-dekoracyjnej stylizacji. Grafiki Benki charak-
teryzuje bardziej realistyczne podejscie do motywu i mniejsza
dynamika form, a odwzorowanie skali i perspektywy jest zgodne
Z rZeczywistoscia.

W drugiej potowie dekady oprocz grafiki Fulla poswigcit sig
malarstwu, w duzej mierze z przyczyn niezaleznych (brak war-
sztatu). Kontynuowat w nich poszukiwania miedzy ,,swojskoscia’
a ,,nowoczesno$cig” wyrazu, w malarstwie na plan pierwszy zda-
ja si¢ wysuwac poszukiwania formalne. Oprocz pracy artystycznej
zdobywal do$wiadczenie takze w innych dziedzinach, pracowat
m.in. jako redaktor i nauczyciel rysunku. ,,Przez kilka lat radzitem

79 E. Fulla, op. cit, s. 149.

41



sobie, zywiac si¢ biednymi honorariami, za nie zawsze artystycz-
na pracg. Przez te lara wszystko zwiazane z Galanda przepadio.
Nie pisalié§my do siebie. Pamigtam, ze tylko raz na Nowy Rok
przystal mi wlasnorgcznie rysowang karte”80) — napisal we wspo-
mnieniach. W tym czasie Josef Vydra8l, pézniejszy dyrektor Szko-
ty Rzemiost Artystycznych (Skola uméleckych remiesel), poinfor-
mowat Fullg o planach zalozenia szkoly. Odbywana przez Fulle
praktyka pedagogiczna miala by¢ zaprawa do pracy w SUR.
W sierpniu 1928 r. zorganizowano w Pradze VI Migdzynarodo-
wy Kongres Ksztalcenia Artystycznego, w ktorym wziegli udziat
Fulla i Vydra. Jesienig 1928 1. Fulla rozpoczat prace w gimnazjum
w Malackach. Stamtad dojezdzat (,,raz albo dwa razy w tygo-
dniu”§2) do Bratystawy na wieczorne kursy rysunku i malarstwa,
ktore odbywaty si¢ w tamtejszej Izbie Przemystowo-Handlowe;.
»l tak” — napisat Fulla - ,,w roku 1928 w Bratystawie powstata
Szkota Rzemiost Artystycznych, a ja mialem ten zaszczyt, ze jako
nauczyciel i artysta uczestniczytem w jej narodzinach”§3.

80 Ibidem, s. 125.

§1 Czeski pedagog, projektant, historyk sztuki, etnograf- ,,mito$nik i jeden
z najwybitniejszych znawcéw stowackiej sztuki ludowej” — 1. MojziSova, Skola
uméleckych remiesel v Bratislavé 1928—1938, ,,Ars” 1969, nr 2, s. 7.

82 L. Fulla, op. cit., s. 155.

83 Ibidem, s. 138.
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Rozdziat 11

LATA 1928-1937

Nia przekor ,,tendencjom schytkowym”, a mianowicie wygasaniu

ruchéw awangardowych Europy Zachodniejl, wielkiemu kryzy-
sowi gospodarczemu, pierwsza potowa lat trzydziestych byta ,,zto-
tym okresem’ dla sztuki stowackiej. Symbolicznym podsumowa-
niem stala si¢ Swiatowa Wystawa w Paryzu w 1937 r., na ktorej
Fulla otrzymal ztoty medal za obraz Piesn i praca (1934-1935)
a Galanda srebrny medal w dziedzinie ilustracji ksigzkowe;j.
Jednym z najwazniejszych przedsiewzig¢ z zakresu historii sztu-
ki bytla wystawa ,,Sztuka dawna na Stowacji. Dziedzictwo ziemi
i ludu” (,,Star¢ uméni na Slovensku. Odkaz zem¢ a lidu”), ktora
odbyta si¢ w 1937 r. w Pradze2. Do zespotu przygotowujacego

' W 1933 1. zostal zamknigty Bauhaus - centrum konstruktywizmu za-
chodnioeuropejskiego; w 1928 przestat wychodzi¢ periodyk ,,.De Stijl", a w 1931
zmart ,,przywodca" De Stijl, inicjator elementaryzmu Theo van Doesburg. Po-
zostale ruchy: kubizm (1907-1914), dadaizm (1915-1922), futuryzm (1909-
1916) nalezaty w zasadzie do pierwszego dwudziestolecia XX w.

1 Byla to pierwsza retrospektywna wystawa sztuki stowackiej. Jej powodze-
nie stato si¢ bodZzcem do zalozenia samodzielnej placowki, wyspecjalizowanej
w kolekcjonowaniu dziet sztuki plastycznej. Idea zostata zrealizowana dopiero
po drugiej wojnie §wiatowej. Dazenia do zalozenia centralnego zbioru dziet
sztuki zainicjowato zorganizowanie w 1933 r. Stowackiej Galerii Narodowej
w budynku Stowackiego Muzeum Narodowego w Martinie. Zgromadzone dzie-
la prezentowaly stowacka sztuk¢ od okresu odrodzenia narodowego (przetom
XVIII i XIX w.) po nowoczesne kierunki lat dwudziestych i poczatku trzydzie-
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wystawe nalezeli m.in. Josef Vydra i Ludovit Fulla. Wspo6lnie
zaprojektowali plakat z motywem ,,stowackiej Madonny”. Wzorzec
stanowily wcze$niejsze, opracowane przez Fullg malarskie i gra-
ficzne wersje tego motywu: Madonna z aniotem (olej, 1929),
Madonna (linoryt barwny, 1929) i Piernikowa Madonna (drze-
woryt, ok. 1937), ktére charakteryzuje od strony formalnej wigk-
sze uproszczenie i geometryzacja (zwlaszcza w pierwszej z grafik,
gdzie posta¢ matki z dzieckiem zostata sprowadzona do znakow
geometrycznych).

W 1928 r. powstata Szkola Rzemiost Artystycznych (Skola
uméleckych remiesel) - pierwsza na Stowacji publiczna szkota
o profilu artystycznym. Gtéwnym zatozeniem ksztatcenia na SUR
byto potaczenie sztuki, techniki i rzemiosta na wzor Bauhausu
oraz praskiej Szkoty Przemystu Artystycznego (SUR podobnie jak
czeska Umprumj rozpoczeta swoja dziatalnos¢ pod patronatem
i przy finansowym wsparciu Izby Przemystowo-Handlowej4). Jed-
nak w przeciwienstwie do tych uczelni, SUR przynajmniej na
samym poczatku dziatalnosci ,,nie miata ambicji spetnia¢ funkcji
szkolnictwa artystycznego”, jej ,,podstawowa rola bylo wyksztat-
cenie wykwalifikowanego personelu do przedsiebiorstw wytwor-
czych”4. Pierwszymi stuchaczami SUR byli ,ludzie z praktyka”

stych XX w. (K. Vaculik, Dawna sztuka stowacka, Warszawa 1978; Idem, Sto-
wacka Galeria Narodowa, Warszawa 1986.

} Uméleckoprimyslova skola (Szkota Przemystu Artystycznego).

4 Obchodné] a priemyselnej komory. Umprum (zal. w 1885) pod egida
praskiej, a SUR bratystawskiej Izby.

5 A. Homolova, Ludovit..., s. 117; 1. Mojzisova, Skola uméleckych remiesel
v Bratislave 1928—1938, ,,Ars” 1969, nr 2, s. 7: ,,Szkota powstata z potrzeby
zbudowania wlasnej, stowackiej instytucji kulturalnej [...] z jakiej narodzil si¢
na przyktad Slowacki Teatr Narodowy [Slovenské narodné divadlo], Akademia
Muzyczno-Teatralna [Hudobnd a dramaticka akademia] itp. Miata to by¢ pierw-
sza publiczna szkola artystyczna w Stowacji. Dlaczego wigc nie byla to od razu
akademia, ale wtasnie szkota rzemiost artystycznych? Jak wiadomo, przed jej
zatozeniem istnialy u nas prywatne szkoly malarskie [...] w Bratyslawie prywat-
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robotnicy, rzemie$lnicy, artysci nieprofesjonalni, ktérym zaro6wno
warsztat, jak i rzemiosto nie byly obce, a takze mlodziez — uta-
lentowani uczniowie innych szkot. Szkota zostata zapoczatkowa-
na przez wieczorowe kursy rysunku i projektowania (umelecko-
priemyseln¢ho kreslenia), ktore dyrektor Josef Vydra ,,uwazal
jedynie za przygotowanie do szkoty dziennej”§. Profil szkoly zmie-
nit si¢ od 1930 r. (kiedy zostata potgczona z Ucnovskymi skola-
mi), oprocz kursow wieczorowych prowadzita takze zajecia dzien-
ne. Od tego roku rozpoczeta sig, jak uwazaja Abelovsky
i Bajcurova, jej ,,wlasciwa dzialalnos$c¢™7.

W programie nauczania ktadziono nacisk na odrodzenie sztu-
ki uzytkowej i nowoczesne metody edukacji plastycznej. Realizu-
jac te cele, SUR korzystata z rodzimych tradycji artystycznych
(gtowny punkt oparcia stanowita tworczos¢ ludowa, rekodzieto
i rzemiosto, za§ celem bylto tworzy¢ ,,nowe pigkno, nowe formy,
wedlug nowego stylu zycia XX wieku8) oraz doswiadczen Bau-
hausu. Po pierwsze: ,,wybor nauczycieli - Gropius, a potem jego
nastepcy trzymali si¢ zasady, ze pedagogami majg by¢ tworczy

na szkota Gustava Mallego, ktorych prawowitym nastgpca moglaby stac si¢
akademia sztuk pigknych. O tym, ze pierwsze plany podazaly wilasnie w tym
kierunku $wiadczy niezrealizowany plan zatozenia szkoty z lat 1921-22. [..]
Jednak wraz ze zblizaniem si¢ konca dziesigciolecia mingty poprzewrotowe ide-
aly i koniecznym stato si¢ bardziej trzezwe my$lenie [...]. Na korzy$¢ takiego
rozwiazania przemowil jeszcze jeden fakt: Bratystawa byla miastem z tradycja
ksztatcenia rzemieslniczego (do pierwszej tego typu szkoty zawodowej zalozonej
w 1887, uczeszczalo niemal 800 ucznidw 51 réznych specjalnosci)”. W 1926
przeprowadzono reformeg szkolnictwa zawodowego i zmieniono metod¢ naucza-
nia, co stato si¢ podstawa do otwarcia ,,planowanej szkoty artystycznej o orien-
tacji artystyczno-rzemieslniczej”.

6 F. Reichental, Poznamky o vyvine SUR v rokoch 1928—1938, Ars 1969,
nr 2, s. 69-72.

7J. Abelovsky, K. Bajcurova, op. cit., s. 407.

§ 1. Mojzisova, Skola uméleckych remiesel v Bratislavé 1928—1938,
s. 9.
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artysci i to najlepsi, jakich mozna pozyska¢. [...] Vydra potrafit
doceni¢ t¢ wskazowke. Kiedy jednak nie bylo miejscowych Kan-
dinskich zdecydowat si¢ szuka¢ miedzy mtodymi i znalazl. Wielu
z dawnych nauczycieli SUR stalo si¢ pdzniej artystami pierwszej
wielkosci [...]”. Po drugie: ,,wszechstronna edukacja” — zar6wno
praktyczna (kazda specjalizacja oprocz nauczyciela prowadzacego
(artysty-pedagoga) miata takze nauczyciela praktycznego, ktory
byt wykwalifikowanym rzemie$lnikiem w swojej dziedzinie), jak
i teoretyczna, czemu stuzyly takze ,,znakomicie zaopatrzona bi-
blioteka i szkolna czytelnia, z dziesigtkami zagranicznych i kra-
jowych czasopism i magazynow fachowych, od Bauhauszeitschriftu
po dziewig¢silski RED”. Po trzecie: ,,zaangazowanie $wiatopogla-
dowe. [..] To czym Bauhaus stuzyt jako przyklad byla jednym
stowem jakos$¢”9. Nalezy wspomnie¢ takze o kursach edukacji
artystycznej dla dziecill, prowadzonych od 1929 r. m.in. przez
Fulla i Galande. Potaczeniu sztuki, techniki i rzemiosta towarzy-
szyla idea spontanicznej tworczosci i niezaleznosci artystycznej
dotyczaca zarbwno pedagogow (artystow, wykladowcow) i shu-
chaczy (ucznidow) szkoty, jak rowniez pozniej i dzieci — nad czym
czuwatl i co wspierat dyrektor Vydra.

W szkole nauczato wielu wybitnych artystow: L'udovit Fulla
(specjalizacja malarska), Mikul4a§ Galanda, FrantiSek Maly (spe-
cjalizacja odziezowa i moda, reklama), Ferdinand Hrozinka (ob-
robki drewna), Antonin Hofej$, Zdenék Rossmann (grafika, ty-
pografia), Julia Horova-Kovacikova (ceramika), Jaromir Funke,

9 Ibidem, s. 11. Wigcej na temat programu nauczania i kursach prowadzo-
nych na SUR, w: Ibidem, s. 8-9.

10 Inspiracja do organizowania kurséw edukacji artystycznej dla dzieci (,,na
ktorych miaty nie tylko rysowaé i malowac, ale takze robi¢ kolaze z kolorowych
papieréw, drewna i innych materiatow, modelowac i tka¢, a ich zabawa plastycz-
na miata inspirowa¢ pedagogow”) byla ksiazka Johannesa Ittena Tagebuch. Bei-
triige zu einem Kontrapunkt der bildenden Kunst z 1930 r. (I. Mojzisova, Skola
uméleckych remiesel v Bratislavé a Bauhaus, ,,Ars” 1990).
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FrantiSek Kozehuba, Karel Plicka (fotografia), FrantiSek Troster
(obrobka metalu), FrantiSek Reichental (aranzacja) i in. Szkota
wspolpracowata z przedstawicielami czeskiej, wegierskiej i nie-
mieckiej awangardy (Karel Teige, Zden€k Pesanek, Jitfi Frejk,
Bohuslav Fuchs, Ladislav Sutnar, Ernest Kallai, Lajos Kassak,
Morton Shand), z wykladami goscili tu m.in. Laszlo Moholy-
Nagy (1931) i Hannes Meyer (1938)l1.

Najbardziej z istnienia Szkoty Rzemiost Artystycznych, jak si¢
okazato, skorzystali sami artysci oraz stowackie zycie kulturalno-
artystyczne. Jej dziatalnos¢ stanowila przetom, ,,poczatek budo-
wania instytucjonalnej podstawy centrum artystycznego na eu-
ropejskim poziomie w stolecznym miescie Stowacji, Bratystawie"l)
— uwazajaJ. Abelovsky i K. Bajcurova. ,,Szkota przez swoja orien-
tacje na podobne szkolnictwo w Europie i kontakty z miedzyna-
rodowa awangarda postawila takze nowe zadania i kryteria oceny
wobec tworczosci artystycznej”l} — napisata Z. Rusinova. Fulla
byt zwigzany z SUR od poczatku jej dziatalnosci. W 1930 r. do
grona pedagogicznego dolaczyt Galanda, ,,sprowadzony” do Bra-
tyslawy przez przyjaciela. Rozpoczal si¢ najbardziej tworczy okres

Il Vydra utrzymywat kontakty z artystami zwigzanymi z Bauhausem, wie-
lu planowat sprowadzi¢ na SUR, zwlaszcza po likwidacji niemieckiej uczelni.
Mozliwos¢ pracy na SUR rozpatrywat m.in. Josef Alberts, Gyula Pap (wigcej,
w: ibidem). Vydra mial, zakrojony na szeroka skalg, ,,plan stopniowego zbudo-
wania wielkiej migdzynarodowej uczelni. [...] Mowi¢ o koncepcji SUR w znacz-
nej mierze znaczy mowic o projekcie. Poniewaz plan Vydry wybiegat w przysztosé,
a to, co zostalo zrealizowane stanowi¢ miato jedynie podstawe”. (I. MojziSova,
Skola [..] 1928-1938, s. 11); ,Myslat o czym$ na ksztatt Bauhausu w Stowacji
o migdzynarodowym zasiggu, ktéry odwiedzali by nie tylko studenci z kraju,
ale pdzniej takze z calej Europy. Pomyst Vydry mial w tym czasie szanse na
realizacje, gdyz Hitler zniszczyl Bauhaus, jak i nowoczesna sztuk¢ w Niemczech
w ogole”. (E Reichental, op. cit.).

12J. Abelovsky, K. Bajcurova, op. cit., s. 407.

13 Rusinova, Bdsnici z podviazanymi kiidlami. Pokus o kriticka analyzu
Sutkromnych listou Fullu a Galandu, w: Fulla..., s. 121.
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ich zycia. W niewielkim atelier na Trnavskiej 5 powstawaty pra-
ce plastyczne, byly pisane ,,Prywatne listy”. ,,W przyjacielskiej
atmosferze gubila si¢ monotonia otoczenia, a serca rozgrzewat
nam wzajemny entuzjazm [...]”14.

., PRYWATNE LISTY”

Jednym z najwazniejszych wydarzen artystycznych bylto z per-
spektywy czasu wydanie ,,Prywatnych listow Pulii i Galandy”
(,,Sukromné listy Fullu a Galandu”)l5 — ,,jedynego manifestu no-
woczesnej sztuki stowackiej”’l6, jak napisat J. Abelovsky. O tym
legendarnym juz dzi$ wystapieniu i jednym z najistotniejszych
dokumentow sztuki stowackiej XX w. napisano wiele, analizujac
tre$¢, sktad graficzny, typografie, role, jakg odegraty w sztuce sto-
wackiej oraz ,,oddzwigk” spotecznyl’.

»Prywatne listy" byty autorskim czasopismem Fulli i Galandy.
Ukazaty si¢ cztery numery, w latach 1930-1932: nr | z 28 I
1930, nr 2 z 30 IV 1930 (oba w naktadzie 500 egz.), ostatnie,
podwdjne wydanie (nr 3-4) pochodzi z 15 11 1932 (wyszto w na-
ktadzie 200 egz.). Wszystkie zostaly wydane przez autorow wlas-
nym sumptem i ,,nie do sprzedazy” w Bratystawie. W dwoch
pierwszych numerach zostaty przedstawione poglady autorow na
temat sztuki nowoczesnej, nr 3-4 zawiera tekst Jozefa Vydry - ,,list

4 L Fulla, op. cit.,, s. 125.

15 Pelen przedruk wszystkich numerow (1,2, 3-4) zostal wydany przez
SNG, Bratislava 1992 oraz, w: Z. Kostrova, Mikulas... Oryginaty in.in. w zbio-
rach Turcianska galeria, Martin.

16 J. Abelovsky, Slovenské kontexty Eudovita Fullu. Zakladatel moderny ale-
bo osamély avantgardista’, w: Fulla..., s. 174.

17 Do najnowszych opracowan poswigconych ,,Prywatnym listom” naleza
m.in.: A. Homolova, Eudovit...; Z. Rusinova, Bdsnici...; S. lleCkova, Sukromné
listy...; Z. Kostrova, Mikulas... (Sukromné listy Fullu a Galandu ako uvod).
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otwarty” adresowany do Fulli i Galandy na temat aktualnej sy-
zostaly uzupelione reprodukcjami prac malarskich i graficznych
Fulli i Galandy (w wigkszosci linorytow)l$, do ktérych w ostatnim
numerze zostat dotgczony ,,przyktad” malarstwa dziecigcego
{Obrazek 12-letniego chiopca).

»Prywatne listy" sg, jak juz zostalo zaznaczone, manifestem,
spetniajg bowiem wszelkie wymogi tej formy. Jednak w porow-
naniu z wystgpieniami awangard europejskich nie przyniosty
zadnej konkretnej ani nowej koncepcji artystycznejld i w takim
znaczeniu manifestem nie s320. ,,Synkretyzm pogladow” przedsta-
wionych w ,,Prywatnych listach" jest potaczeniem ,,symboliczne-
go mistycyzmu «absolutnego obrazu jako diagramu duszy» z czy-
sto ekspresjonistyczng wiarg, iz «zadaniem malarstwa jest tworzy¢
nowa emocjonalna rzeczywistos¢», fowistycznym przekonaniem,
ze «sztuka to jest gra i rozkosz», prospotecznymi zagadnieniami
futuryzmu, radzieckiego konstruktywizmu i dziewig¢silskim prze-
konaniem, ze «nowe Zycie» oznacza «nowg sztuke»”)l — napisala
Z. Rusinova. Znajdujg si¢ w nich odniesienia do sztuki nowo-
czesnej XX w. od symbolizmu, ktory kladt nacisk na duchowe
aspekty tworczosci (,,absolutny obraz jest diagramem duszy” - na-

18 Do nr | po jednej czarno-bialej grafice kazdego artysty, bez tytutu; do
nr 2 po jednym linorycie (reprodukcje barwne, bez tytutu) oraz ,,(foto)montaz”
Fulli: Obrazpropagandowy, do nr 3—4: czarno-biata reprodukcja obrazu i linoryt
Fulli oraz dwa linoryty Galandy.

19 Por. m.in., z: Manifest malarzyfuturystow, 1910 (C. Carra, U. Bocconi,
L. Russoio, T. Marinetti), Manifest dada, 1918, Manifest surrealizmu, 1924
(A. Breton), Manifest poetyzmu, 1927 (K. Teige), Artyficjalizm, 1927-1928
(. Styrsky, Toyen).

20 ,,«Prywatne listy» maja charakter manifestu tylko jesli postrzegamy je
w kontekscie krajowych wydarzen artystycznych” — Z. Rusinova, Bdsnici..., s. 121;
por. takze: A. Homolova, Ludovit..., s. 117-118; J. Abelovsky, Slovenské konte-
xty..., s. 173.

2l Z. Rusinova, Bdsnici..., s. 128.
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pisali arty$ci w nr 2)22 po surrealizm, ktory takze zwracat szcze-
golng uwage na rol¢ wewnetrznych (podswiadomych) procesow
w tworczodci (,,z przypadkowej kompozycji nie powstat jeszcze
obraz. Niezaleznie od tego, czy przy tym artystg kieruja uczucia
swiadome, czy pod$wiadome” — nr 223. Jednocze$nie pierwsza
czg$¢ powyzszego cytatu, mowiaca o ,,przypadku”, stanowi od-
niesienie do dadaizmu24). Jeden z najbardziej akcentowanych
punktéw tego wystgpienia stanowig tendencje abstrakcyjne, cho¢
w tworczosci obu artystow byt to tylko epizod — napisata Z. Ko-
strovals. Szczegolnie miejsce zajmuje teoria Wassilija Kandinskie-
go (przedstawiona w O duchowosci w sztuce L 1912). Odnosi si¢
do niej fragment z nr 2: ,,Malarstwo jest gra linii i form barwnych
[...]: Skiad linii i form barwnych oddzialuje tak samo jak uktad
dzwigkow w muzyce. [...] malarstwo absolutne nie chce przed-
miotéw nasladowac ani przedstawiaé. [...] Obraz absolutny jest
diagramem duszy. Spokdj przedstawimy innymi liniami i barwa-
mi niz ruch. [...] Kazda forma wobec drugiej ma uczuciem okre-
slony, a wigc wewngetrzny stosunek™26. Zostalty zaznaczone takze
najwazniejsze ,,zatozenia” kubizmu (m.in. przez przywotanie my-
$li Pabla Picassa w nr 2: ,,m0j obraz jest takze naturg”), konstruk-
tywizmu (,,nowe zycie — nowa sztuka” — nr 1, ,,do nowoczesnego
mieszkania nowoczesny obraz’ — nr 2) oraz elementaryzmu -
,ostatniego etapu nowoczesnego malarstwa, do ktoérego prowa-
dzit kubizm i suprematyzm” (,,Najprostszym $srodkiem wyrazu
w obrazie jest punkt, w wickszej skali koto albo linia [jako zbior

22 ,,Stkromné listy Fullu a Galandu” 1930, nr 2.

23 Ibidem.

% ,,Przypadek to jeden z podstawowych czynnikdéw twoérczosci dadaistow”
— zwraca uwage Rusinova, w: Bdsnici..., s. 129.

25 Z. Kostrova, Mikulds..., s. 28.

26 ,,Sukromné listy Fullu a Galandu” 1930, nr 2. W tym i innych cytatach
nie zostata zachowana oryginalna pisownia (z matej litery), interpunkcja i wy-
roznienia tekstu.
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punktéw], ale potozone we witasciwym miejscu danej plasz-
czyzny. Elementy elementaryzmu to: . — +” nr 1). Zostat wymie-
niony takze futuryzm, ktéry w 1911 r. ,,zapoczatkowal nowg ere¢
w sztuce”, od tego bowiem czasu ,,nie ma recepty jak tworzy¢
[...] jest tylko tworczy duch i mozliwosci jego sa nieograniczone”
(nr D27.

,»Odwotanie do kubizmu, suprematyzmu i futuryzmu” - pisze
Z. Rusinova - ,,jest skrotowe, bez blizszego wyjasnienia. [...] Ten-
dencje europejskiego modernizmu sa tu tylko wyliczone [...] jako
zakonczone etapy [...] a ich przestanie nie jest bogate w komen-
tarze tekstowe”28. Nalezy jednak wzia¢ pod uwage, ze celem au-
toréw nie bylo ,,pisanie rozlegtych artykuléw”, tylko zapoznanie
,stowackiej publicznosci" z nowym malarstwem oraz ,,wtasng
tworczoscig”. Wzbudzenie zainteresowania, otwarcie na nowsg
sztukg, pobudzenie tworczego myslenia i dalszego jej odkrywania.
Na poczatku lat trzydziestych kubizm, futuryzm, suprematyzm
i in. stanowily doskonale znane i opracowane ,,hasta”. ,,Mozliwe,
ze to, co bylo prawda wczoraj wieczorem, dzi$ [...] prawda juz
nie jest” — pisal Galanda - ,nie twierdze¢, ze artystyczne nurty,
ktore w ostatnich latach tak czesto si¢ zmieniaty, nie wniosty
artystycznych wartosci. Zjawiska artystyczne sg jak kalejdoskop,
w ktorym zmienia si¢ uktad obrazéw™29. ,,Prywatne listy” to au-
torska synteza tego, co wydarzyto si¢ w pierwszej ¢wierci XX w.

Zwigzly — ,hastowy” styl nawigzuje do innych manifestow
sztuki nowoczesnej. Za ich przyktadem Fulla i Galanda formu-
lowali i uzasadniali najwazniejsze cele: przyblizenie sztuki naj-
nowszej stowackiej publicznos$ci oraz wlasnego programu arty-
stycznego, ktore - jak zdawali sobie sprawe — wymagaly
komentarza, pisanego jezykiem prostym, dalekim od form pub-

27 Ibidem.
28 Z. Rusinova, Bdsnici..., s. 125.
29 Teksty artysty dotaczone do Z. Kostrova, Mikulas...
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licystycznych i rozlegtych rozpraw naukowych3)). W tej same;j
formie zostalo przedstawione, w dalszej czgsci ,,Prywatnych li-
stow”, nr 1, ,kilka punktéw z katechizmu sztuki”, Artysci odrzu-
cili w nich zasade¢ mimesis, zwalniajgc malarstwo z obowigzku
nasladowania rzeczywistosci, ,,funkcji rzemie$lniczej" - jak pisze
Z. Rusinova. Podkresdlali role srodkéw wyrazu i kryteria estetycz-
ne. ,,JJednoczesnie widz jest poufnie ostrzegany przed powierz-
chownym podej$ciem do dzieta sztuki”3l. Ilustruje to obraz Mu-
za inspirujgca poete¢ H. Rousseau. W ostatnim, széstym punkcie
»katechizmu sztuki” zostal przywolany dziecigcy sposodb postrze-
gania i reagowania na rzeczywistos¢ i sztuke. Niczym nieskrgpo-
wane, wnikliwe i bezposrednie widzenie przeciwstawiono brako-
wi wyobrazni u dorostych. Ten punkt moégt by¢ inspirowany
kursami edukacji artystycznej dla dzieci prowadzonymi w Szkole
Rzemiost Artystycznych. Byly one ,,interesujacym wzbogaceniem
nauczania na SUR” i ,,potrafily inspirowa¢ samych pedagogow"32
— czego przykladem jest tworczos¢ Pulii z pierwszej polowy lat
trzydziestych. Wskazujg na to takze slowa Mikuldsa Galandy:
,,duszg jeszcze jesteSmy dzieémi, tworzymy w radosci i zaczynamy
tam, gdzie konczy si¢ tworczos¢ dziecigea [,..]”33.

»Nie kazdy ma sluch aby zrozumie¢ muzyke i nie kazdy ma
wzrok, aby zrozumie¢ obraz” - autorzy konstatujag w koncowych
wersach nr 1. ,,Prywatne listy” nie spotkaly si¢ z odzewem na
ktory liczyli zarbwno ze strony publicznosci, krytyki artystycznej,
jak i innych artystow, ktorzy ,,nie rozumieli i nie interesowali si¢

30 ,,Obojetny stosunek odbiorcow wobec sztuki stanowil jeden z najwaz-
niejszych problemoéow sztuki europejskich awangard” - napisata Z. Rusinova,
w: Eadem, Basnicy..., s. 122. ,Tak jak wszyscy wielcy przedstawiciele [...] kon-
cepcji modernistycznych uswiadamiali sobie, ze potrzebne jest przelamanie ba-
rier niezrozumienia i przyblizenie nowej sztuki odbiorcom takze stowem”.

31 Ibidem, s. 124

32 S. Tleckova, Sukromné listy...

33 Teksty artysty dotaczone do Z. Kostrova, Mikuldas...
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nowoczesnym malarstwem”. Noty, komentarze i recenzje, ktore
ukazaty si¢ w prasiel4 po wydaniu nr | i 2 w wigkszosci byly to
pozytywne, aczkolwiek nieliczne opinie. Do pierwszych specjali-
stycznych publikacji, odnoszacych si¢ do ,,Prywatnych listow”
nalezala ksigzka V. Wagnera, ktory napisat m.in., ze autorzy ,,nie
osiagneli u odbiorcéOw zamierzonego celu, ze wzgladu na niedo-
stateczne przygotowanie artystyczne odbiorcéw. Z tego powodu
listy pozostang tylko literackg forma kreda" (tu autor zacytowat
obszerny fragment z nr 2). ,Jak juz dzisiaj (w 1935 r.) mozemy
zauwazyC, tworczo$§¢ wspomnianych artystow przy malarstwie
absolutnym zatrzymata si¢ tylko przejsciowol...]”35.

Mottem nr 2 sg stowa Picassa: ,,m6j obraz jest tez naturg”.
(Celem autorow bylo ,,przyblizenie sposobow twoérczego mysle-
nia”36 — napisata Z. Kostrova). ,,Tworzenie jest faktem biologicz-
nym. Drzewo rosnie, kwiat kwitnie, a artysta tworzy. Jest to two-
rzenie uczuciowe przeciwne do naukowego, tu przewaza rozum,
ktory szuka celowosci, tam wtada uczucie, chociaz nie sg wyklu-
czone takze elementy rozumowe” (nr 2). W podobny sposob
pisat Karel Teige w Manifesciepoetyzmu (z lat 1927-1928)37. Jesz-
cze wickszg zbieznos¢ z pogladami Teigego zawiera fragment tego
listu umieszczony pod hastem ,,do nowoczesnego mieszkania no-
woczesny obraz”38: ,,obraz [..] nie ma zadnego dekoracyjnego
celu. A ze nim ludzie ozdabiaja mieszkania? Jest to jedynie przy-

34 W czasopismach i dziennikach: ,,Slovak”, ,,Slovenské pohlady”, ,,Robot-
nicke noviny” (1930), fragmenty z nr | i 2 zostaly opublikowane w ,,Elanie”
(IX 1930).

35 V. Wagner, op. cit., s. 56-57.

3 Z. Kostrova, Mikulas..., s. 17.

37 Manifest poetyzmu po raz pierwszy ukazal si¢ w czasopisSmie ,,Red 1"
1927-1928, nr 9 oraz jako samodzielna publikacja Manifest poetismu, Praha
1928.

38 Pod tym hastem kryje si¢ takze odwolanie do estetyki i teorii neopla-
stycyzmu i konstruktywizmu (Bauhaus, De Stijl).
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zwyczajenie. [...] Obraz na $cianie wieszamy tylko po to aby$Smy
na niego mogli wygodnie patrze¢. Moglby by¢ réwnie dobrze
powieszony w ogrodzie na drzewie”. W artykule Malirstvi a poe-
zie Teigego czytamy: ,,problem nowego obrazu? Czy bedzie jesz-
cze obrazem? Zapewne niewiecznie. Obraz jest albo plakatem,
sztukg publiczng, jak kino, sport, turystyka — jego miejscem jest
ulica; albo poezja, czysto plastyczng poezja bez literatury — wtedy
jego miejscem jest ksigzka, album reprodukcji, jako ksigzka poe-
matow. Nigdy nie nalezy nakleja¢ jej na Sciany pokoi. Tradycyj-
nie oprawiony obraz zostaje porzucony i pozbawiony rzeczywistej
funkcji”39. Przykladem takiego wilasnie obrazu jest zamieszczony
w tym numerze ,,(foto)montaz”. Obraz propagandowy Pulii, na-
wiazujacy do poematdéw obrazowych i konstruktywistycznych
fotomontazy.

Nowatorskiej tresci i formie wystgpienia musiala odpowiadac
nowoczesna oprawa graficzna. Wzorem i przyktadem byly tu za-
lozenia konstruktywistycznej typografii, prezentowane na famach
czasopism i ksigzek, doskonale znane obu mtodym autorom juz
podczas studiow w Pradze. Najwickszy wptyw na sktad graficzny
i typografi¢ ,,Prywatnych listow” mialy funkcjonalistyczne opra-
cowania z kregu czeskiego ,,Devétsila” i niemieckiego ,,Bauhausu”.
Dla dwoch pierwszych numerdw jest charakterystyczny dwuszpal-
towy uktad tekstu, pisownia wylacznie z matej litery oraz uzycie
»elementarnych form geometrycznych” (czarne kwadraty, prosto-
katy, kota i krzyzyki). W nr 3-4 wystapilo juz ,,bardziej tradycyj-
ne” opracowanie graficzne, niemniej jednak cechuja je, tak jak
poprzednie, oszczednos$¢ srodkow wyrazu, prostota i czytelnose.

Podwoéjny numer 3-4 zawiera tekst Josefa Vydry. Ma on for-
me listu otwartego do obu mtodych artystow. Vydra pisat w nim

39 K. Teige, MaliFstvi a poezie, w: Ceskd literatura 1892—1946. Antologie
programovych projevii, opra¢. J. Baluch, J. Zarek, Katowice 1981, s. 74. Artykut
po raz pierwszy ukazat si¢ w czasopismie ,,Disk" 1923, nr 1.
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,»0 rozwianych nadziejach [,..]"4° — komentuje A. Homolova, cy-
tujac fragment wypowiedzi dyrektora SUR. W dalszej czesci listu
Vydra przez rozrdznienie oraz przeciwstawienie ,,sztuki czystej
i wysokiej”#401 ,,sztuki ludu”42, okreslenie roli, ktorg odgrywaja
w spoteczenstwie i kulturze wskazuje jaka powinna by¢ dalej sztu-
ka stowacka. Jest zgubna zaré6wno droga ,,kosmopolityzmu i bez-
krytycznego epigonstwa” (sztuka wysoka), jak i zamykanie si¢ we
wlasnym kregu (tradycji ludowej). ,,Ponadto trzeba tez utrzymy-
wacé kontakt z realnym zyciem, z jego nowym ksztattem; zadna
prawdziwa sztuka nie powinna by¢ elitarna, lecz powinna shuzy¢
jak najwickszym krggom zainteresowanych”43 — jak napisat niemal
pot wieku pdzniej Z. Janci, co potwierdza ponadczasowos¢ wska-
zanych przez Yydre problemoéow. Jedyna i sluszng wydaje si¢ by¢
droga syntezy oparta zar6wno na tradycji, jak i na tym ,,co nowe”
- co jest odzwierciedleniem epoki i ludzi w niej zyjacych, bowiem

40 A. Homolova, Eudovit..., s. 118.

41 Bedacej ,,produktem miasta i wybitnych osobowosci! [...] jest sztuka
osobista, indywidualna, jest ztaczona z losami okreslonych oséb (wladcow, me-
cenasow, przywddcow duchowych, artystow i innych); jest w stuzbie okreslone;j
idei i mysli, albo potaczona z historiag epoki i miasta. W miescie jest tylko kilka
jednostek, ktére tworza, wszyscy pozostali przyjmuja ich wytwory, ich sztuka
idzie wlasnymi drogami i nie dostrzega tego thumu wilasnych konsumentow.
Zmierza stale do nowego. Im ta sztuka zmierza wyzej i dalej, tym mniej
staje si¢ zrozumiata dla szerokich warstw [...]. Dlatego potrzebuje calego szeregu
swoich wykladowcow — propagatorow i krytykow” (,,Snkromne listy...”,
nr 3-4).

42 Jest ona ,,przeciwienstwem sztuki wysokiej. [...] Sa to wytwory szerokich
mas ludu [...] jest nicosobista i kolektywna; produkt bez epoki, albo réznych
epok i [...] wielu jednostek. Udziat w tworzeniu sztuki maja tu wszyscy! Gltow-
nie konsumenci! Dlatego sztuka ludowa krytykéw i wykladowcow nie potrze-
buje. Jej rozwoj idzie niemal przeciwna droga, schodzi w dot ku wszystkim, a przez
to opiera si¢ na starym i nie tgskni za nowym. Jej stare formy stale si¢ wprawdzie
ulepszaja i rozwijaja, ale tez stale s3 w niewoli okreslonych potrzeb narodu —
praktycznosci i zwyczajnosci — i poza te granicg nie wychodza” “bidem).

43 Z. Janci, Cechy..., s. 11.
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zaro6wno sztuka wysoka, jak i sztuka ludowa — w swej tradycyjnej,
anachronicznej postaci - stracity juz racje bytu.

Korespondowato to z programem i zatozeniami SUR. ,,Stowa-
cja byla jednym z ostatnich krajow w Europie, gdzie potrzebe
niemal wszystkiego, co okre$la si¢ sztuka uzytkowsa, pokrywaty
jeszcze, oproécz importu, rodzime wyroby ludowe. SUR miata
pomoc «rozebra¢ Stowacje ze stroju», rozbi¢ sentymentalne po-
zory nietknigtej staro§wieckiej idylli. To, ze uswiadamiat sobie to
wlasnie Vydra, mitosnik, jeden z najwybitniejszych znawcow i hi-
storykow stowackiej sztuki ludowej, $wiadczy tylko o tym, jak
potrafil przed ideatem przedlozy¢ proze zycia”44.

Trescig wystapienia Vydra odnidst si¢ takze do polemiki
ze sztukg narodows, ,,polaryzacji ojczyzna — §wiat”. J. Abelovsky
napisal, ze Fulla i Galanda stanowili ,,ostatnie ogniwo” staran
0 rozwigzanie problemu ,,czy mozna by¢ zaro6wno europejskim
i stowackim” oraz, ze ,przecigli gordyjski wezel tego problemu
w zasadniczy sposob — przez radykalne ostabieniem, jego nacjo-
nalistycznego akcentu”. Miedzy innymi wla$nie za sprawg ,,Pry-
watnych listow”4546

Jakie odzwierciedlenie poglady gloszone w ,,Prywatnych li-
stach” znalazly w tworczosci, szczego6lnie graficznej, autoréw?

»SZTUKA TO ZABAWA I ROZKOSZ”

,», W sztuce zachowalem swobode wypowiedzi, i cho¢ tworzytem
mniej, za to wedlug wlasnej woli, wlasnego pogladu i przekona-
nia’’lt — napisat w odniesieniu do pierwszej potowy lat trzydzie-
stych Ludovit Fulla. Oprocz linorytéw opublikowanych w ,,Pry-

4 1. Mojzisova, Skola uméleckych remiesel v Bratislavé 1928—1938, s. 8-9.
45 J. Abelovsky, Slovenské kontexty..., s. 173.
46 L. Fulla, op. cit.,, s. 162.

56



watnych listach”, opartych na syntezie znaku typograficznego (lub
geometrycznego) i formy niefiguratywnej, powstala seria litogra-
fii: Stof, Czarodziej, Smok, Ksigzyc, Na wiejskim podworku, Blogo-
stawienie gospodarstwa (1930), w ktorych artysta rozwijal wlasng
poetyke obrazu, adoptujac do jej potrzeb wybrane elementy sztu-
ki nowoczesnej. W warstwie ikonograficznej i tresciowej byty to
przede wszystkim impulsy surrealizmu (tworczos¢ Marca Chagal-
la, Paula Klee, inspiracja rysunkiem dziecigcym) i konstruktywi-
zmu (abstrakcji geometrycznej) oraz sztuki ludowej. Konstrukcja
prac zostata oparta na liniach i barwnych plaszczyznach. Osnowa
- ,,nos$nikiem zrozumiatego tematu” jest rysunek (kontur). ,,Bar-
wne plaszczyzny” zostaty w ,,odpowiedni sposéb do niego dostoso-
wane” i wspolnie z nim ,,wkomponowane do ptaszczyzny obrazu”
— w ten sposoOb otrzymujemy odwrotnos¢ struktury malarskiej
owczesnych obrazow artysty4], ktéra wynika z réznicy podstawo-

47 ,,Okrag pochodzi z punktu. Jest jego powigkszeniem i w ten sposob
staje si¢ elementarnym znakiem geometrycznym, ktdry poruszajac si¢ tworzy
kreske, pas. Przez podzial pasa otrzymujemy kwadraty, trojkaty, prostokaty, linie
i in. Kiedy te [...] elementy wykorzystamy jako kontury barwnej materii, ogra-
niczymy ich przedstawieniowo$¢ do minimum, damy w petni przemowic barwie.
Chodzi o to, aby uwaga byla [...] zwrdcona na barwe, a nie forme.

Przez przypadkowe zgrupowanie takich wypelionych barwa elementow
powsta¢ moze abstrakcja, a przez celowe zgrupowanie abstrakcyjna, bezprzed-
miotowa kompozycja. Prawdg jest, ze wymienione elementy plastyczne mozna
pogrupowa¢ w zrozumialg calos¢, ale moj przypadek jest inny. Dazac do zacho-
wania jak najpelniejszej wymowy barwy, dazylem do tego, aby barwne elemen-
ty zostaly plaszczyznami barwy mozliwie jak najwigkszymi. Przy tej metodzie
nos$nikiem zrozumialego tematu musi by¢ kontur, w odpowiedni
sposOb dostosowany do barwnych ptaszczyzn i wspoélnie z nimi wkom-
ponowany w plaszczyzng obrazu. Taki byl i jest podstawowy punkt wyjscia
mojej metody tworczej. W oparciu o nig powstalty obrazy: Wygnanie z Raju,
Piesn i praca. Blogostawienie gospodarstwa. Na obrazach jest dwojaki ry-
sunek. Jeden jest nosnikiem zrozumialej tresci, drugi tworzy
kontur [obwdd] barwy. Barwa, nawet kiedy przemawia sama z siebie, w obra-
zie bez konturu nie obejdzie si¢. Dla réwnowagi w obrazie konieczne jest, aby
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wych $rodkéw wyrazu: w malarstwie jest to przede wszystkim
kolor - barwna plama48, w grafice to rysunek - kreska. Tzw.
podwojny rysunek (jako nosnik zrozumiatej tresci oraz kontur
- obwod barwy), o ktérym pisze R. Matustik49, pojawia si¢ tylko
w dwoch litografiach: Na wiejskim podworku 1 Blogostawieniu
gospodarstwa.

Stot {Wdomu) 1 Czarodziej nie zostaly uzupelnione barwnymi
ptaszczyznami, zostaje wykluczona wiec funkcja obrysowa tego
medium - jest on jedynym $rodkiem formalnym i ,,no$nikiem
tematu”. W pierwszej z prac mamy do czynienia z rozbiorem
przestrzeni do dynamicznych ukladow linii. Centrum zajmuje
tytutowy stoét. On jest gldownym ,,0zZywionym” bohaterem pracy
(,,nowoczesny malarz nie maluje tylko tego, co widzi, ale i to, co
wie o rzeczy. Dopelnia widzialny §wiat, jest poeta i tworcg” — ,,Pry-
watne listy”, nr 2) i z tej perspektywy (stolu) zostala pokazana
reszta pokoju. Czlowiek, sprowadzony do statycznego uktadu
ptaskich form geometrycznych, zostaje ,,uprzedmiotowiony” (,,kie-
dy rysuje¢ cztowieka, nie przerysowuj¢ go z natury, ale rozktadam
znaki tworzace cztowieka w kompozycji tak, aby nastala rowno-
waga, miedzy ksztattami [...]. Na przyklad znak, ktory petni funk-
cje reki, nie bedzie rgka rysowang wedlug wskazowek anatomicz-
nych, ale pelnigcym jej funkcje, abstrakcyjnym, organicznym
ksztaltem catosci. Suma takich znakéw daje zrozumialg catosc,
[tworzy] znak cztowieka’s)). W Czarodzieju forma graficzna na-

te dwa rodzaje rysunku utrzyma¢ w harmonii". Ibidem, s. 290-292 (wyro6znie-
nie M. ).

48 ,,Sztuke malarska nalezy tworzy¢ srodkami malarskimi i obraz w pierw-
szej kolejnosci musi by¢ plaszczyznowy. Barwe odczuwamy jako tworzywo, for-
ma jest rzecza podrzedna". Ibidem, s. 297.

49 R. Matustik, Eudouit Fulla, Bratislava 1966, s. 40: ,kresba tematicka
a objemova” — rysunek dwojakiego rodzaju: tematyczny - nos$nik zrozumiatej
Htresci” oraz obrysowy — kontur.

50 E. Fulla, op. cit., s. 283.
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sladuje dziecigcy rysunek. Oparta na zasadzie swobodnych sko-
jarzen fantastycznych, jakby zrodzonej w dziecigcej wyobrazni gra
elementéw (wszak ,,sztuka to zabawa i rozkosz” — ,,Prywatne listy”,
nr 1) rozwija rownolegle kilka watkéw narracyjnych.

Drugg ,.grupe" tworzg litografie Ksigzyc i Smok (litografia, bar-
wny druk z kartonu) — wertykalne, umieszczone na osi, dyna-
miczne kompozycje (w formie i kolorystyce jest wyrazna inspi-
racja konstruktywizmem, zwlaszcza radzieckim). Barwne
plaszczyzny wypelniaja ramy wyznaczone przez linearny rysunek
i posiadaja funkcj¢ porzadkujacg dynamiczne uktady rysunkowe.
W Ksiezycu autor wkomponowat je we fragmenty §wiata rzeczy-
wistego. W Smoku zostaly wpisane w uktad figur, nasladujg bez-
przedmiotowa geometryczng kompozycje. Granica absolutnego
»nie zawierajacego zadnych wspomnien i odsytaczy do rzeczywi-
stosci”ll obrazowania nie zostata jednak — w przeciwienstwie do
prac publikowanych w ,,Prywatnych listach”, przekroczona. Geo-
metryczne formy zostaly ozywione ,,celowym zgrupowaniem” kot
(oczy smoka - ,,ten smok moze by¢ dziecigca zabawka albo smo-
kiem z ludowej opowiesci’) i czworokatow — zgbow (,ksztatt
linii i plam barwnych [...] wywoluje u ogladajacego wrazenia
doznane przez samego artyste” — ,,Prywatne listy”, nr 2), a w dol-
nej czesci kompozycji — ukryty pod barwnymi plaszczyznami
prostokatow - stoi dom.

Struktura graficzna Na wiejskim podworku i Blogostawienia
gospodarstwa (litografia, linoryt) zostala zlozona z dwoch przeni-
kajacych sig¢ warstw: geometryzujacych plam barwnych i stylizo-
wanej czarnej linii rysunku — no$niku tematycznym. Za pomoca
niej przedstawiono motywy zaczerpnigte ze $wiata rzeczywistego.
Widoczna na poprzednich grafikach ewolucja realistycznych form

51 J. Leymarie, Abstrakcja, w: Od Maneta do Pollocka. Stownik malarstwa
nowoczesnego, N-MSTxsNa. 1995, s. 8.
52 R. Matustik, Eudovit..., s. 42.
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w abstrakcyjne geometryczne znaki osiagneta punkt kulminacyj-
ny. Zostaty one przetransformowane w ikonograficzne znaki-sym-
bole, archetypy wsi stowackiej (stowianskiej). Formalnie wypro-
wadzone ze sztuki bezprzedmiotowej (abstrakcji geometrycznej)
i ludowego prymitywu, ikonograficznie cigza ku nadrealizmowi
(realizmowi magicznemu). Jest to, jak pokazuje Blogostawienie
gospodarstwa, $wiat na poly magiczny, w ktérym materialne prze-
nika si¢ z duchowym i sakralnym, gdzie na tych samych prawach
funkcjonuje w nim to, co zwykte (ludzie, zwierzeta, rosliny, frag-
menty wiejskich zabudowan, przedmioty codziennego uzytku)
i to, co nalezy do ,,sacrum” (uroczysto$¢, obrzadek religijny).
Tematycznie Fulla sigga do korzeni sztuki i kultury stowackiej,
zamyka si¢ w kregu wlasnej tradycji. Czy wigc formalne elemen-
ty nowoczesnych estetyk byly tylko srodkami, ktérymi artysta
postugiwal si¢, aby wyrazi¢ zwigzki tradycji z nowoczesng forma
plastyczng? (,,Trywialne wyjasnienia typu: nowoczesna forma -
narodowa tre$¢ nie wyczerpuja tego problemu”s} — napisal w kon-
tekscie tworczosci artysty J. Abelovsky). ,,Stowacki temat”, cho¢
widoczny w warstwie ikonograficznej i formalnej, nie staje si¢
przedmiotem analizy przeprowadzonej przez artyste. ,,Stowacki
temat” ,nie ogranicza” Fulli. Przeciwnie, staje si¢ inspiracja do
niezaleznej wypowiedzi artysty, pracujacego ,,wedtug wlasnej woli,
pogladu i przekonania” (,,malujemy naszg rzeczywisto$¢, nasze ma-
rzenia, wyrazamy siebie” — napisali w nr | ,,Prywatnych listow”).
Eudovit Fulla jako pierwszy osiadl w atelier przy ulicy Trna-
vskiej. Bylto to pod koniec 1928 lub 1929 r. W 1930 r. dolaczyt
do niego Mikula§ Galanda. ,,Zaproponowalem Galandzie dokwa-
terowanie dlatego, ze w Bratystawie nie bylo wolnych pracowni
[...] Mikulas byt cichy, melancholijny, niewymagajacy, skromny,
ale zawsze elegancko ubrany. Kiedy palil papierosa, marzycielsko
wpatrywal si¢ w obtoki dymu, jakby z nich czerpat inspiracje do

53 J. Abelovsky, Slovenské kontext)!..., s. 171.
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przepicknych rysunkow”$4 — napisal Fulla. W pierwszej potowie
lat trzydziestych Galanda skupit si¢ przede wszystkim na rysunku
i malarstwie. Poza linorytami umieszczonymi w ,,Prywatnych li-
stach”, grafika artystyczng nie zajmowat si¢ prawie wcale (praco-
wal w dziedzinie grafiki uzytkowej, gtdwnie ilustracji). Lata
1929-1931 sa okreslane jako ,,0okres poszukiwan i eksperymen-
tow”. Rok 1932 rozpoczyna ,,najplodniejszy i najbardziej tworczy
okres”, ktory trwal do $mierci artysty: lata 1932-1933 to tzw.
okres r6zowy, w tym samym czasie zaczat tworzy¢ takze obrazy
z motywami religijnymi (seria Madonn) oraz o tematyce zboj-
nickiej (1932-1936), w okresie 1933-1934 dominowaty tematy
spoteczne, 1934-1938 - ,sceny pasterskie”, od 1937 wazne miej-
sce zajmowal pejzaz, inspiracja folklorem, portrety (w tym akty)
kobiece. W ostatnich trzech latach zycia powrdcit takze do grafiki.

»Prywatne listy” powstaly w ,,okresie poszukiwan i ekspery-
mentow”. W tym czasie artysta namalowat ,,takze niektore sur-
realistyczne obrazy, ktore zazwyczaj odsuwane s3 na margines
tworczosci Galandy, bo ich znaczenie nie zostalo w pelni doce-
nione”55. Pewne cechy nadrealnej poetyki posiadajg linoryty repro-
dukowane w ,,Prywatnych listach”. Szczegdlnie w nr 2 (,,plynne”,
na poly organiczne, na poty geometryczne, rozciggnigte w prze-
strzeni formy, przywotujace obraz nagiej kobiety na tle pejzazuso)
i nr 3-4 (uklad kilku zamknigtych ,,abstrakcyjnych” form, two-
rzacych: w pierwszym lino kubizujgco-abstrakcyjny ,,portret”,
w drugim pejzaz). Linoryt reprodukowany w nr | cechuje bardziej
rygorystyczna geometryzacja form (uktad pionowych i poziomych
bialych linii r6znej dlugosci i grubosci, do ktorych jest doczepio-
na forma owalna), ktoérych wzajemne relacje zdajg si¢ mie¢ ,,uczu-

54 L. Fulla, op. cit., s. 125, 163.

35 Ibidem.

56 Te sama kompozycje¢ znajdujemy na rysunku Galandy pt. Panna (Tors)
z 1930 r.
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ciem okreslony, a wigc wewngetrzny stosunek™. Takze i to przed-
stawienie przywotuje wizje sennego krajobrazu. Zblizong forme
artystyczng posiadaja rysunki (m.in. Panna, Mysli) i linoryty
(Kompozycja) z 1930 1.

Inna lini¢ nadrealistycznych przedstawien, opierajaca si¢ na
laczeniu konkretnych przedmiotow czy fragmentow rzeczywisto-
$ci w zaskakujace zestawienia lub osadzaniu ich w niezwyklej
scenerii, stanowig rysunki i kolaze takie, jak Tesknota, Pejzaz
z krzestem, Aktorfilmowy. Przede wszystkim za$§ cykl Wiersze w ry-
sunkach. Jesienig 1930 r. Galanda odwiedzit Paryz. Spotkanie ze
sztukg francuskg wywarto na nim wielkie wrazenie. Cykl Wiersze
w rysunkach (Basné v kresbach) zostat wydany przez autora wias-
nym naktadem finansowym w 1930 r. ,, Wiersze w rysunkach to
perfekcyjne, wizualne wiersze, o czym wyraznie moOwi juz sama
ich nazwa. Niekiedy bywaja uwazane za przyktad wplywu surre-
alizmu, albo jako surrealistyczny okres Galandy. Chodzi w nich
0 przeplatanie wielu motywow. [...] Zwigzki z poezja epoki nie
sg im obce. Swiadcza o tym juz same nazwy poszczegdlnych ry-
sunkow: Dwoje, Utopiona, Balon, Czerwone usta, Kobieta z dzba-
nem, Termometr, Kobieta ifajka, Wulkan, Kobieta i kwiat, Liscie.
Sa wizualnym pendentem oOwczesnej poezji” — napisata Z. Ko-
strovasl. Wiersze w rysunkach przywodza na mysl poematy obra-
zowe tworzone przez artystow z Devétsila, ktore stanowity pota-
czenie wspotczesnego malarstwa i poezji oraz miaty wyprze¢ ich
tradycyjne formy. Odpowiadaly réwniez postulatom gloszacym
konieczno$¢ masowego rozpowszechniania dziet sztuki i ich do-
stepnosci dla jak najszerszego grona odbiorcéw. Byly oparte na
podobnych zatozeniach teoretycznych co kolaze surrealistow — po-
szukiwaniu poetyzmu w réznych dziedzinach zycia. Wiersze w ry-
sunkach - jako synteza obrazu i poezji, wydane w formie publi-
kacji ksigzkowej w pelni tym zalozeniom odpowiadaly. Od

51 Z. Kostrova, Mikulas..., s. 386.
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poematdéw obrazowych réznila je (nieznacznie) technika wyko-
nania i tematyka38, pokrewny byt nastrdj (pogodnej i wyrafino-
wanej zmystowosci lub trudnej do zdefiniowania, ,,nieuchwytnej”
tesknoty, smutku), a w niektorych takze ikonografia (rysunki
Dwoje i Balony to przenikajace si¢ obrazy ,,kochankow” oraz
wspotczesnej cywilizacji). Z zachodnioeuropejska (francuska) ga-
l¢zig surrealizmu laczy je pozbawienie konwencjonalnego znacze-
nia zwyklych przedmiotéw (takich, jak fajka, dzbanek, bilet,
czterolistna koniczyna, kwiaty) przez niespodziewane zestawienia,
zostaly odrzucone jednak wszelkie irracjonalne i niepokojace ele-
menty.

Jednym z najbardziej zagadkowych dziet Galandy jest Malarz,
— litografia (reprodukowana na plakacie do wystawy Galandy,
Praga 1935), rysunek i obraz olejny z 1934 r. o tym samym ty-
tule. Kostrova okreslita je jako ,,wyimaginowany autoportret”.
Szczegdlny element (wyrazny zwlaszcza na obrazie) stanowi szereg
drobnych, wielobarwnych linii otaczajacych posta¢ malarza i do
niej rownoleglych, tworzacych wokot sylwetki ,,pole sitowe”. By¢
moze, jak pisze Kostrova - ,,chodzi nie tylko o formalne malarskie
wypehienie przestrzeni, ale takze o wyjatkowa zdolnos¢ widzenia
aury znang z psychotroniki [...] ktora prawdopodobnie byta sze-
rzej znana w $redniowieczu i wykorzystywana bylta przede wszyst-
kim w przedstawianiu aureoli wokot postaci §wietych. [...] Jest
bardzo prawdopodobne, ze Galanda posiadal t¢ zdolno$¢ juz od
wcezesnej mtodosci”y) (autorka uzasadnia t¢ hipoteze przezyciami
Galandy ,,z pogranicza zycia i $mierci” spowodowanymi ci¢zka
choroba). W zwigzku z Malarzem Kostrova przywotuje dwie

58 Poematy obrazowe tematycznie byly zwiazane z ,,nowymi formami zycia”
— podrézami, sportem, varieté, wigkszo$¢ zostata wykonana w technice kolazu
lub fotomontazu, najczesciej taczono fotografie i reprodukcje, rzadziej rysunek,
grafike i malarstwo; ich stalym elementem bylo pismo - wkomponowane w obraz
stanowito integralng cze$¢ kompozycji.

59 Z. Kostrova, Mikulas..., s. 272, 284.
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wcezesne grafiki artysty: Macierzynstwo 1 Kobiete przy stole (Kobie-
te z wazonami) z lat 1922-1923. W obu tych pracach postaci
kobiet otacza pos$wiata6(.

W litografiach Galandy z drugiej potowy dziesigciolecia poja-
wily si¢ znane z wczesniejszej tworczosci (grafiki z konca lat dwu-
dziestych, obrazy z okresu roézowego, cykl rysunkoéw Kobieta
w koszuli) intymne przedstawienia kobiet: Pof-akt (1936), Kobieta
w chustce, Kobieta przed zwierciadtem (1937). Synteza klasycyzu-
jacej formy - czysty liniowy kontur wypetiony delikatnym wa-
lorem - zostala jednak naruszona przez kubizujacy, symultaniczny
oglad portretowanych dam. Pulsujace, impresyjne §wiatto nadaje
przedstawieniom tajemniczy, nieco metafizyczny charakter.

Do tego cyklu nalezy takze Rzezbiarz przed swoim dzietem
(litografia, 1936) - temat poruszony w tym czasie takze przez
Picassa (Odpoczywajgcy rzezbiarz, akwaforta, 1933). Oba przed-
stawienia, cho¢ ozywione tym samym duchem klasycyzmu, ma-
ja odmienng podstawe estetyczng. Picassowski rzezbiarz uosabia
dionizyjski wymiar radosnej, petnej pasji tworczosci, Galandy
sktania si¢ ku apollinskiej harmonii i duchowym jej aspektom.

,Drugi biegun” tematyczny litografii Galandy stanowily sce-
ny rodzajowe: Krowki (1936) i Pasterz z krowami (okolo 1936)
- graficzne wersje motywow, ktore artysta przedstawial takze na
rysunkach i gwaszach - inspirowane rodzimym, wiejskim krajo-
brazem, mozna umiejscawia¢ je w nurcie realizmu magicznego.
Przedstawiajg oniryczne pejzaze, ktorych kontakt z rzeczywistos-
cia ma charakter umownych powigzan, skojarzen przez wykorzy-
stanie tytutfowych motywow. ,,Jak na poczatku, kiedy przybyt z Te-

60 Podobne motywy przedstawiat czeski artysta, grafik i malarz, Josef Vachal
(1884-1969), ktorego tworczos¢ wyrastata z ,,mistycznej” galezi czeskiego sym-
bolizmu {Plan astralny, seans spirytystyczny, 1906, Plan elementarny, plan popedow
i namigtnosci, 1907). W drzeworycie Fantazja (przed 1912) ukazal medytujaca
kobiete (symbolizuje ona sztuke) z odlozong na bok paleta. Jej ciato astralne,
zwrdcone w przeciwng stron¢ (stron¢ okna), jest zastuchane w $piew ptaka.

64



plic do Pragi, oczarowato go miasto" — napisata Z. Kostrova - ,tak
po wieloletnim pobycie w Pradze i Bratystawie przyciagat go [...]
stowacki pejzaz. Rok przed $miercia w mowie wygloszonej na
otwarciu swojej wystawy powiedzial: i tak powracam do siebie
[...] jak marynarz, ktory oplynat caty $wiat i widziat wszystkie
jego uroki, wreszcie u§$wiadamia sobie pickno ziemi rodzinne;.
Oczywiscie moja tworczo$¢ na tym si¢ nie konczy, szukam i od-
najduj¢ zapachy Stowacji. Jest to zadanie trudne”6l.
Mikulas Galanda zmarl 5 czerwca 1938 r.

SPOLECZNE NASTROJE EPOKI

Na przetom lat dwudziestych i trzydziestych przypadl debiut
artystyczny Kolomana Sokola62, ktory jest uznawany za inicjato-
ra figuratywnego ekspresjonizmu w grafice stowackiej. Poczatko-
wo (w drugiej potowie lat dwudziestych) byla to refleksja o cha-
rakterze spoteczno-krytycznym (m.in. drzeworyty Za chlebem,
Rewolucja), ktora w krotkim czasie (na poczatku lat trzydziestych)
nabrata wyrazistych cech: obnazanie zta, ukazywanie ludzkiej bie-
dy i cierpienia, nadajacych jego pracom ponadczasowy wymiar
(m.in. drzeworyt Trzej krolowie). Sokol w pelni wykorzystywat
site wyrazu wszystkich technik graficznych, ,,podporzagdkowywat
technike swoim celom twoérczym, konsekwentnie i bez wyjatku
[...] nie pozbawiajac jej warsztatowej czystosci i nie naruszajac jej

6l Z. Kostrova, Mikulas..., s. 160.

62 W 1928 r. jeszcze jako student Akademii Sztuk Plastycznych wzial udziat
w Wystawie Wspélczesnej Kultury w Brnie (prof. M. Svabinsky wybral grafike
Sokola Rewolucjonista), w 1931 r. uczestniczylt jako gos¢ w zwiazkowej, wiosen-
nej wystawie Hollara (Sdruzeni ceskych umélct grafiki Hollar) w Pradze (za-
prezentowat m.in. drzeworyty Gornicy i Na koncu miasta, z 1931 r.), jego prace
byly prezentowane rowniez na Wystawie Sztuki Stowackiej w Pawilonie Manesa
oraz na wystawie Hollara w Bratystawie.
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szlachetnosci’63. Wart odnotowania jest takze fakt, ze Sokol ,,zgod-
nie ze swoim wyksztatlceniem az do wyjazdu do Meksyku poswig-
cil si¢ niemal wylacznie tworczosci graficznej”64. Obok grafiki
wazne miejsce zajmowat rysunek, zwlaszcza od polowy lat czter-
dziestychos.

Spoteczne i humanistyczne zaangazowanie grafiki Sokola wy-
nikato z doswiadczen zyciowych artysty: dorastat w trudnej sytu-
acji materialnej i rodzinnej, od czwartego roku zycia wychowy-
wany przez stryjach. W wieku 15 lat (pod koniec pierwszej wojny)
musiat opusci¢ rodzinny Liptowski Mikulasz. Wyjechat do Koszyc,
gdzie pracowat jako rzeznik (doskwieraly mu takze cigzkie wa-
runki materialne). W wolnych chwilach rysowat. ,,Tego, ze przez
to ukradkowe rysowanie kiedy§ mocno zlapie graficzny rylec albo
dluto i Zze przez nie jego zraniona ludzka dusza rozpeta ekspre-
sjonistyczng burze, nikt jeszcze nie przeczuwal” — napisat Jozef
Cincik67.

W 1921 r. podjat nauke w szkole Eugena Krona (zostat jednym
z pierwszych studentow kurséw wieczorowych)68. ,,Krag [...] le-
wicowo zorientowanych intelektualistow, z ktoérymi si¢ tam spo-
tykat i ktérych twoérczo$¢ miat mozliwos¢ poznawac, miat wptyw

63 E. Sefeakové, Koloman..., s. 15.

64 J. Abelovsky, K. Bajcurova, op. cit., s. 427.

65 W Paryzu przez krotki czas interesowat si¢ malarstwem, wigkszos$¢ z tych
obrazow zniszczyt.

66 W 1904 r. zmart ojciec, niedtugo pdzniej matka wyszla powtodrnie za
maz i wyjechata ,,za pracg” do Budapesztu (postanowita utozy¢ sobie zycie na
nowo, bez ,,obciazen" z poprzedniego malzenstwa).

67 J. Cincik, op. cit., s. 73.

68 ,,[...] praca ponad sily okazata si¢ zbawieniem, bo... ci¢zko zachorowat.
Po pierwsze, siedzial w pokoju i miat czas rysowac. Po drugie, doktor Gabor
Mathe, ktory go leczyl, zobaczyl znakomite szkice i namoéwit go, by zaczat si¢
uczy¢. Po trzecie, jego kolega dowiedziat si¢, ze w prywatnej szkole rysunku
Eugena Krona brakuje jednego ucznia, by placowka dostata rzadowe dotacje”.
P. Bukalska, Sen kolomana Sokola, ,,Tygodnik Powszechny", nr 4 (2950), s. 12.
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m.in. ,,na wybor pierwszych wzorow (w tym czasie narodzit si¢
podziw Sokola dla Vincenta van Gogha i Kithe Kollwitz)”69.
Dzigki nauczycielowi zapoznal si¢ z tworczoscig Grosza i Dau-
miera. Istotny wplyw na tworczo$¢ mtodego grafika miaty takze
grafiki i rysunki Beli Uitza oraz twoérczos¢ Konstantina Bauera.
Okres studiow praskich’) byl decydujacy dla formowania si¢
talentu Sokola- napisata Sefcakova. Srodowisko akademickie prze-
zywalto okres silnego zainteresowania tematyka spoteczngil. Sokol
tworczo wykorzystat i przetworzyt przyktad wspoétczesnej czeskiej
grafiki spotecznej (Vladimir Silovsky, Vladislav Hfimaly, Jan Ram-
bousek, Tomas Frantisek Simon, Vladimir Sychra, RudolfKraje).
»Pozostajac wprawdzie przy jej tradycyjnej ikonografii, interpre-
towat ja jednak bez zwyczajowego sentymentalizmu, nostalgii
i liryzujacej melancholii z niespotykang do tej pory [...] karyka-
turalnos$cia, sarkazmem, sceptycyzmem, ale i groteska”72. Czarno-
biale drzeworyty z konca lat dwudziestych to ekspresyjno-reali-
styczne przedstawienia, utrzymane w ponurej, ciemnej tonacji.
Glownym motywem sa postaci robotnikow i biedakow, ktorym
towarzyszg pochmurne scenerie zjawisk atmosferycznych, pod-
kre$lajace dramatyczna wymowe prac {Rewolucja, Za chlebem
albo Rodzina, 1928). Srodki wyrazu tych grafik, oparte na mo-
delunku $wiattocieniowym i ostrej, ekspresyjnie wijacej si¢ linii,
zdradzaja wyrazne wplywy ,,szkolenia u Svabinskiego”. Podobnie
jak ekspresyjny Autoportret mtodego Sokola (drzeworyt, 1929).
W drzeworytach z poczatku lat trzydziestych: Przedfabrykq, Przed
odejsciem (1930), Glodni, Na skraju miasta, Uderzenie, Do celu
(1931) jest widoczna stopniowa zmiana $rodkéw formalnych.

69 E. Sefcakova, Koloman..., s. 15.

70 Przez pierwszy rok studiowal w pracowni ogolnej ,,przygotowawczej”
prof. Jakuba Obrovskiego, potem na specjalizacji graficznej Maxa Svabinskiego
(1926-1928) oraz T. E Simona (1928-1932).

7l E. Sefcékovd, Koloman..., s. 16.

72J. Abelovsky, K. Bajcurova, op. cit., s. 427.
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Zmierzaja one w stron¢ coraz wickszej ekspresji i deformacji,
precyzyjna kreska i modelunek $wiatlocieniowy ustepuja miejsca
rozwigzaniom coraz bardziej ptaszczyznowym, wyodrebnieniu
figury z tta. Wieloplanowe, realistyczne kompozycje stopniowo
zmieniajg si¢ w przedstawienia na tle ptytkiej przestrzeni, z udzia-
tem wickszej ilosci postaci. Od strony ikonograficznej rdéznice sa
niewielkie (zwigzane gtownie z ilo$cig postaci i sSrodkami formal-
nymi). Nadal dominujg przedstawienia, obrazujgce zycie robot-
niczych rodzin - biedakéw zamieszkujacych slumsy i peryferyjne
dzielnice miast, z wyraznym zaangazowaniem spotecznym.
,.W walce o etos, o dobro ludzkosci K. Sokol nie miat ani czasu,
ani checi bawi¢ si¢ z materialem. Dlatego Sokotowi byto i jest
obce graficzne wyrafinowanie Pulii, albo subtelne [...] zabawy
Galandy. Sokol czuje, ze trzeba [...] uderza¢ w miejsca najbardziej
wrazliwe, trafia¢ zto w punkty najczulsze. Zdumieni i przerazeni
chodpzili i zdarzalo sig, ze rozbici wychodzili z wystaw graficznych
K. Sokola obtudni dobroczyncy, pseudo-altruisci, pseudo-bieda-
cy, pseudo-pacyfisci, pseudo-moralisci i inni. W jaki§ niewyjas-
niony sposob uswiadamiali sobie, przeczuwali, ze grafik odwazyt
si¢ postawi¢ ich sumienie przed bezwzglednym zwierciadtem”7374
- napisat w 1944 1. J. Cincik. Pochodzace z poczatku lat trzy-
dziestych grafiki charakteryzuje ,,dramatyczna cisza spokoju i bez-
czynnosci”, posiadaja ja ,,linie i ptaszczyzny [...] Szaregoporanka'iX
— akwaforty z 1931 r. Wyrodznia ja forma plaszczyznowa, synte-
tyczna, niemalze ,,daumierowska” (zwlaszcza w rysunku pierw-
szoplanowych postaci). Przedstawieni na grafice robotnicy i dzieci
to wychudzone, zrezygnowane, anonimowe postaci mieszkancow
wielkiego miasta, ludzie pozbawieni nadziei, zepchnigci na mar-
gines spoteczny. Najbardziej przenikliwe elementy grafiki stanowig
oczy dwojki dzieci: wielkie, blyszczace i gtodne; wpatrzone w od-

73 J. Cincik, op. cit., s. 74.
74 Ibidem, s. 77.
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biorcg. Ten sam wyraz twarzy odnajdujemy u wychudzonej dziew-
czyny i robotnika w drzeworycie Nd skraju miasta (1931), u Trzech
kroli (1933) 1 Przerazonych (1934). Bohateréw swoich grafik ,,nie
musiat Sokol w tych latach szczegdlnie wyszukiwaé. Wystarczyto
posiedzie¢ w mrocznym kacie ktorego$ z nocnych lokali albo
zapusci¢ si¢ do kolonii bezrobotnych na Zizkowie. Sokol czgsto
tam chadzal [...] i miat tam wielu przyjaciél. Swoje skromne
srodki materialne czg¢sto rozdawat mieszkancom i cho¢ koledzy
oceniali jego zachowanie jako niebezpieczng ekstrawagancje, nie
zrazal si¢. Stamtad przynosit szkice wychudzonych, pochylonych
ludzi z wielkimi rgkoma i straszliwie zapadni¢tymi oczyma w po-
starzatej twarzy"75.

W 1932 r. otrzymatl roczne stypendium artystyczne w Paryzu.
Atmosfere zycia toczgcego si¢ w tamtejszych kawiarniach i kaba-
retach oddaja Trzy tancerki, Taniec, Kawiarnia w Paryzu (akwa-
forta, akwatinta, 1932). Po powrocie do Pragi powstali Trzej
Krolowie i Przerazeni. Obie grafiki ukazuja wspolny dla calego
Swiata problem biedy i gtodu ludzkiego. Drzeworyt Przerazeni,
ikonograficznie nawigzujacy do Tratwy Meduzy Théodore’a Gé-
ricaulta, przedstawia przestraszone, zagtodzone postaci dryfujace
wsrdd nieprzyjaznych, wrogich im sit natury. Te sily moga sym-
bolizowa¢ wiladze wyzszych i bogatszych klas spotecznych. Trzej
krolowie to, jak napisal M. Vaross, ,trzej wiejscy chtopcy, tacy jak
ich autor zapamigtat z dziecinstwa, kiedy spogladat na nich z okien
pierwszego pietra”76, przebrani za kolednikow: wychudzone, zde-
formowane postaci, pokazane z gory, w duzym skrocie perspek-
tywicznym. Sposob ujecia oraz btazenskie czapki-korony na glo-
wach postaci symbolizuja przepas¢ miedzy Swiatem biednych
i $wiatem bogatych, pokazuja jak glebokie roznice w jakos$ci i sty-
lu zycia istniejg na $wiecie. Deformacje rysoéw twarzy (zapadnig-

75 E. Sefeakova, Koloman..., s. 18.
76 M. Vaross, Slovenské vytvarné umente..., s. 184.
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te policzki, wielkie oczy, usta wykrzywione w grymasie rozpaczy
i prosby) oraz nienaturalnie dlugie konczyny (prosba o jalmuzng?)
bliskie sg karykaturze. Nie majg z nig jednak nic wspolnego — tkwi
w nich olbrzymia sila sugestii, wzmacniajagca wymowe pracy.

W pierwszej potowie lat trzydziestych w grafikach Sokola po-
jawily si¢ takze motywy rodzime, nawiazujace do folkloru - ,,szcze-
g6lny cykl prac z tematami, ktére staly si¢ w tym czasie ofiarg
[...] powierzchownego pojmowania stowackiej swojskosci [svoj-
razu] jako tematy narodowe”7]. Znalazly si¢ wsrod nich sceny
rodzajowe z motywami zbodjnickimi {Nad ogienkiem, Pod okien-
kiem i Pod szubieniczkqg, 1934), ukazujace zycie ludu: Flisak
(1934), Baca, Pasterka albo Kacena (1935). Szczegblny ,,dystans”
Sokola wobec sztuki stowackiej mogl wynikac¢ z faktu, iz artysta
,»za wyjatkiem lat mtodosci [do 1925 r.] nigdy nie przebywat na
Stowacji przez dluzszy czas. Rodem i korzeniami z Riprova, wy-
chowany w Koszycach, studiowal przez krotki czas w Bratysta-
wie [,..]"78.

W drugiej potowie lat trzydziestych artysta byt zalezny mate-
rialnie przede wszystkim od grafiki ksigzkowej i zamieszczanej
w czasopismach. Wiele wystawial w kraju i za granicg: ,,w wielu
przypadkach (m.in. wystawa Slovensko w Pradze w roku 1933)
Sokol byt jedynym przedstawicielem stowackiej grafiki. Po jego
pierwszej samodzielnej wystawie w Krasnej Izb¢ w Pradze nie
byto watpliwosci co do jego wyjatkowego talentu. Wystawa wy-
wolata podziw krytyki [...]. A powodzenie mtodego grafika na
wystawie Hollaru w Meksyku w 1936 roku zdecydowato o jego
dalszym losie”?9. Przyjat propozycj¢ rocznej wymiany artystycznej
iw 1937 r. wyjechal do Meksyku, aby uczy¢ grafiki na Escuela

771J. Cincik, op. cit., s. 78.

78 M. Hirko, Koloman Sokol. Myty a skutecnost, ,Vytvarny zivot" 1992,
nr 2, s. 21.

79 E. Sefcéakova, Koloman..., s. 20.
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de las Artes del libro (w tym samym roku zostal profesorem na
Escuela National de Artes Plasticias)3(.

»Szorstki naturalizm grafik Sokola, ale i psychologizujace in-
dywidualne spojrzenie na spoteczng rzeczywistos¢ musialy byc¢
nadzwyczaj pociagajace dla mtodych [...] malarzy ze Slowacji:
Majernika, Zelibskiego, Bauernfreunda, Nemesa”, studiujacych
na poczatku lat trzydziestych w Pradze§18Nalezeli oni do poko-
lenia debiutujacego w potowie lat trzydziestych, okreslanego w pla-
styce jako Pokolenie 1905P2. Postawe i tworczos$¢ tej generacji
naznaczyly okres pierwszej wojny $swiatowej (dziecinstwo), lata
kryzysu gospodarczego (w okresie dojrzewania) oraz narastajgce
zagrozenie faszyzmem i traumatyczne przezycia w czasie drugiej
wojny $wiatowej (w latach studiéw na praskich akademiach), a tak-
ze pochodzenie: ,,poza nielicznymi wyjatkami pochodzili z ubo-
gich rejonéw stowackiej prowincji i do wielkiego $wiata sztuki
wchodzili bez rodzimego, intelektualnego zaplecza83. Byto to
pierwsze pokolenie wychowane po wojnie, w nowych warunkach

80 ,,Cho¢ wizja swobodnej, materialnie zabezpieczonej tworczosci nie byla
bez znaczenia, Sokola do Meksyku ciggneta przede wszystkim mlodziencza po-
trzeba poznania nowego [...]. Na decyzj¢ duzy wplyw wywarlo takze matzenstwo
[zawarte w 1933 r.] z Amerykankg czeskiego pochodzenia Lydig Kratinova”.
(IbidemY

§1 J. Abelovsky, K. Bajcurova, op. cit., s. 427.

82 M. Vaross, Slovenské vytvarné umenie..., s. 26, 161, 185. Badacz stosuje
termin ,,pokolenie urodzone okoto 1909 roku” (,,generada narodena okoto roku
1909”). Ponad trzydziestu artystow urodzonych od 1904 (Jakub Bauernfreund)
do 1914 (Eugen Nevan), ktorzy debiutowali od poczatku lat trzydziestych (Es-
ter Simerova) do poczatku lat czterdziestych (Peter Matejka i Eugen Nevan).
W 1935 r. odbyla si¢ pierwsza samodzielna wystawa Cypriana Majernika, uwa-
Zanego za protagoniste generacji. Literaci, debiutujacy podobnie jak ich poprzed-
nicy z Pokolenia 1900 na famach czasopisma ,,DAV”, przyjeli nazwe Grupy R-10
(Skupina R—10) od ,rocznika 1910”. Por. J. Abelovsky, K. Bajcurova, op. cit.,
s. 459—-461; J. Abelovsky, Slovenské kontexty..., s. 178; E. Peterajova, Cyprian
Majernik, Bratislava 1981, s. 11.

83 J. Abelovsky, Slovenské kontexty..., s. 178.
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spotecznych i politycznych, a takze kulturalnych. Mtodzi artysci
uzbrojeni w bogactwo formalne nowoczesnej sztuki ,,nie odczu-
wali potrzeby kolektywnych wystgpien z nowymi programami
artystycznymi”’848§ceptycznie podchodzili do ,,stowackiego swiata”
sztuki nowoczesnej, ,,inaczej patrzyli na folklor, przegadany i zba-
nalizowany przez mieszczanstwo”” i temat narodowy - z abso-
lutnego dystansu, jako co$ ,,co juz nie ma prawa do zycia — rze-
czywistego ani artystycznego”86. Jednak trzeba zaznaczy¢, ze czgs¢
z tych problemoéw nie byta obca takze ,,pokoleniu zatozycielskie-
mu”. Swiadcza o tym, w dziedzinie sztuk plastycznych, chociaz-
by ,,Prywatne listy” czy ,,cykl stowacki" Sokola.

Przyktadem mig¢dzygeneracyjnych wplywow i nawigzan jest
tworczo$¢ graficzna Imra Weinera-Krala — malarza, autora cyklu
drzeworytow Bratystawa (1936), porownywanego z Mitoscig
w miescie. Weiner-Kral, podobnie jak Galanda, przedstawit w po-
wyzszych grafikach ,,wewnetrzne” zycie wielkiego miasta. Podgla-
damy je przez okna czynszowych kamienic {Bratystawskie podwo-
rze, Ulicznapiosenka, Niedziela, Koniec—Utopiona). Uczestniczymy
w codziennym zyciu Bratystawy {W tramwaju, W drukarni, Bra-
ma Michalska), dzielimy z jej mieszkancami drobne radosci {Nie-
dziela, Boon) 1 wielkie smutki (Koniec—Utopiona). Na grafikach
pojawia si¢ cata plejada rzeczywistych i wyimaginowanych posta-
ci: mieszkancy domoéw i ich dzieci, staruszkowie i zebracy, we-
drowni grajkowie i kalecy $piewacy, a nawet nagie muzy {Ulicz-
na piosenka). Elementem taczacym wszystkie przedstawienia jest
gorujacy nad miastem bratystawski zamek, a takze niezwykta po-
etyka. E. Trojanova napisata, ze tworczos¢ Weinera-Krala byta
W tym czasie ,,oryginalng i jedyng w swoim rodzaju reakcjg sztu-

8 L Peterajova, Cypridn..., s. 38.
85 Ibidem, s. 11.
86 J. Abelovsky, Slovenské kontexty..., s. 178.
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ki stowackiej na surrealizm”87. Formalnie tgczy ,,kubistyczna per-
spektywe, chagallowska lewitacje i surrealistyczne, niezwykle ze-
stawienia. Sugestywne metafory integrowal z symboliczng
obrazowoscig poetyckich skojarzen"$§. L. Petransky okreslit cykl
Bratystawa jako ,ballade spoteczng’ charakteryzujaca zycie sto-
wackiej stolicy w latach trzydziestych. Uwazany za jedna z naj-
lepszych realizacji koncowego okresu sztuki mi¢dzywojennej,
zorientowanej na problemy spoteczne, ,,ktorg w tym czasie — oko-
o 1936 roku - zaczal przykrywac cigzar faszyzmu”89.
Wspolnym mianownikiem dla tworczosci artystow z Pokolenia
1909 byta potrzeba angazowania si¢ w realia Zycia, nie intereso-
wala ich tworczo$¢ podazajaca za wizja czystej formy. Litografia
Dezidera Millego Rolnicy (Wygnani z ziemi) e 1934 r. oddzialuje
przede wszystkim psychologiczng wymowa, utrzymanego w re-
alistycznej konwencji, portretu tytulowych bohateréw. Cykl drze-
worytow Poznajcie swojg ojczyzne Jozefa Fedory z 1932 r. uderza
w narodowe mity Stowakow. Nalezacy do tego cyklu Narod Mu-
zykantow odnosi si¢ do muzykalnosci - jednej z cech stlowackie-
go charakteru narodowego90: ,,Nie ma nad Stowian $piewniejszego

87 Ibidem.

8 E. Trojanova, Grdfika...., s. 108.

89 E. Petransky, Moderna slovenska grafika..., s. 53.

9 ,,Na szczegélna wzmianke zasluguja posréd uzdolnien poetycki oraz
muzyczny talent narodu stowackiego. [...] Chyba wlasnie to bogactwo i czar
melodii piesni ludowych sraly si¢ powodem potocznej opinii o stowackim cha-
rakterze narodowym, a zatem i o Stowakach jako typie osobowosci, mianowicie,
ze sa to ludzie rozspiewani. Slowak $piewa podczas nabozenstw, ale takze przy
pracy, poza tym nie tylko na weselu, zabawie, ale rowniez gdy przezywa bdl i klo-
poty, w kuchni, w warsztacie, w lesie, na lace, na polu, nie tylko, gdy jest mu
dobrze, kiedy jest zakochany, ale rowniez w nieszczgéciu, a nawet — co znajduje
wyraz w niejednej naszej pie$ni ludowej — pod szubienica. Tak oto w ludowych
piesniach narod stowacki upoetycznit cale swoje zycie, swoje dole i niedole.
W piesniach tych wzdycha do Boga, przedstawia swoje trudnosci w pracy, bla-
ski i negdze zycia, milosne utrapienia, ci¢zar i jarzma niewoli, wesole i ponure
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narodu na $wiecie [...] 1 dlatego prawdziwie i znaczaco nazwat
siebie nasz nardéd Slowianami tj. narodem slowa, Spiewu)l - pisat
w potowie XIX w. Ludovit Star92. Ta cecha jednak zostata przez
Fedor¢ naturalistycznie, niemal makabrycznie przerysowana, bo-
wiem tytutowi muzykanci sg przedstawieni jako wychudzone,
kalekie postaci grajace na katarynkach. Wyrazny socjalno-kry-
tyczny podtekst ich prac pozwala je sytuowa¢ w zapoczatkowanym
przez Sokola ,,ekspresjonizmie spotecznym”.

Do prac mlodych artystéw zaczeta przenika¢ tematyka wojen-
na - pod wplywem wydarzen w Hiszpanii (1936-1939) i nara-
stajacej fali faszyzmu. Motyw walki, oparty na etycznym konflik-
cie dobra ze ztem, pojawit si¢ w akwafortach Ludovita Ile¢ki.
W pochodzacym z 1934 r. cyklu Wojna artysta nawigzywat do
tworczosci Francisca Goi (Okrucienstwa wojny). Obrazy Imra
Weinera-Krala (Guernica, 1937) i Cypriana Majernika (Ogien,
1938) powstaly pod wplywem wydarzen z 1937 r., ktore miaty
miejsce w baskijskim mie$cie zbombardowanym przez lotnictwo
niemieckie. W tonie sprzeciwu wobec narastajacej fali faszyzmu
i zagrozenia wybuchem wojny wypowiadali si¢ takze krytycy i li-
teraci stowaccy?93.

chwile rzemiosta zbojeckiego oraz stuzby wojskowej, sytuacj¢ zyciowa ludzi z roz-
nych §rodowisk [...] stowem - wszystko, cate zycie narodu stowackiego z jego
rado$ciami i smutkami. Teksty stowackich piesni ludowych sktadaja si¢ wiec jak
gdyby na wielki epos narodu stowackiego, obrazujacy wszystkie aspekty jego
zycia”. A. Jurovsky, Stowacki charakter narodowy, w: Kwestia..., red. R. Chmel,
s. 284-285; por. takze: Z. Jan&i, Problem ndrodného v uméni, ,\Nytvamy Zivot”
1978, nr 7, s. 28; J. Pavel, Sztuka Czechostowacji, Warszawa 1986, s. 336.

91 ,,Stowo w jezyku slowian oznacza takze pies$n [...]” — przypis Ludovita
Stura.

9 E. Star, O ludowychpiesniach i podaniach plemion stowiarskich, w: E. Str,
Wybor Pism, opraé. H. Janaszek-Ivani¢kova, Wroctaw 1983, s. 280—282.

93 W potowie 1936 r. (31 V-1 VI) ,,pod haslem obrony kultury przed
narastajaca grozba faszyzmu” zostal zorganizowany w Trenéianskich Teplicach
kongres pisarzy stowackich. Jeden z jego uczestnikow, byly DAV-ista Vladimir
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Rozdzial stowackiej grafiki artystycznej lat trzydziestych zamy-
kajg drzeworyty Ludovita Pulii. W drugiej potowie dekady poja-
wil si¢ w jego tworczosci nowy motyw ikonograficzny: miasto.
Artysty nie interesowata jednak jego charakterystyka, ale symbo-
liczny i uniwersalny obraz, miasta jako miejsca, wytworzony z bu-
dowli i ulic, sprowadzonych do rytmicznych ukladoéw ptaszczyzn
geometrycznych. Stad w drzeworytach artysty znajdujemy zarow-
no przedstawienia europejskich metropolii (Paryz), jak i niewiel-
kich, prowincjonalnych miast stowackich (Bardiéw). Te obrazy
miejsc tworzyt podobnie jak wcze$niejsze grafiki, za pomoca poe-
tycko-surrealnej wizji, podporzadkowanej konstruktywistycznej
organizacji formy. Przewodnim i centralnym motywem kazdej
z grafik bylo najbardziej charakterystyczne dla danego miasta
miejsce lub budowla. Pak samo monumentalnie wygladaja pary-
ska katedra Notre Dame (Notre Dame w Paryzu, drzeworyt, 1938)
i wieza Eiffla ( Wystawa w Paryzu, drzeworyt barwny, 1938), jak
niewielki Kosciot Kapucynow w Bratystawie (Kosciofek, drzeworyt
barwny, 1938) oraz $§wiatynia $w. Idziego i ratusz w Bardiowie
(Rynek w Bardiowie, drzeworyt barwny, 1938). Jako pierwsza
z cyklu powstatad4 Ulica Vazmtova (1938) w Bratystawie. Przy nigj
byly ulokowane budynki SUR i by¢ moze wlasnie z jej okien
rozposcieral si¢, przedstawiony na grafice, rozlegly widok na za-
$niezone dachy, koscielne wieze, wzgorza.

Clementis apelowal w 1938 r1: ,,0d spolecznosci czeskiej oczekujemy, ze begdzie
ze zrozumieniem $ledzita wszystkie te nasze wysitki, podyktowane troska o lud
pracujacy Stowacji, o byt narodu stowackiego, o dotychczasowe zdobycze poste-
pu kulturalnego i spotecznego, o istnienie republiki, ktorej zagraza miedzyna-
rodowa agresja faszystowska” V. Clementis, Autonomia?, w: Kwestia..., red.
R. Chmel, s. 216.

9 Sefeakova, Permutatie..., s. 157.
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Rownie istotnym elementem co ikonografia byta forma grafik
(jej podstawe stanowily rytmiczne uktady czarnych, geometrycz-
nych plaszczyzn) oraz barwa (dominujacy kolor to czern ,,pod-
stawowej” kliszy graficznej i biel papieru). Odejscie od ,,prefero-
wanej” przez konstruktywistéw palety barwnej na rzecz bardziej
wyrafinowanych polaczen kolorystycznych (ztamane lub pastelo-
we fiolety, roze, zielenie, szarosci, rzadziej czerwienie i zblcienie)
zostato jednak ograniczone do trzech lub czterech kolorow (oprocz
czerni i bieli), nakladanych ptasko, niemal ,,szablonowo”. Geo-
metryzowane plamy barwne stanowily ,,uzupehienie” czarnego
szkieletu, nadajac mu lekkosci i dekoracyjnosci.

Te prace byly zamknigciem nowoczesnych poszukiwan Pulii,
ktory w kolejnych latach nie przekroczyl pod wzgledem formal-
nym wypracowanych w okresie migdzywojennym ,,ram nowo-
czesnosci”, ale kultywowal i powtarzal te wzorce. Drzeworyty
z drugiej potowy lat trzydziestych, doprowadzone do syntetycznej
formy, oparte na rytmicznym uktadzie dwu lub kilku barwnych
plaszczyzn, staty si¢ inspiracjg — ,,punktem wyjscia” dla powojen-
nej tworczosci Oresta Dubaya, Vincenta HloZznika, Alojza Klimy,
Ernesta Zmetaka i Viliama Chrnéla z pokolenia drugiej wojny
$Swiatowej. Wrocit do nich takze sam autor. Jeszcze raz, w polowie
lat pieédziesigtych, podjat temat weduty miejskiej w linorytach
Wietrzna Bratystawa 1 Sen — poetyckich wizjach miasta ponad
czasem i rzeczywistoscia.
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Rozdziat 111

LATA 1939-1948

., INTER ARMA SILENT MUSAE”’?
OKRES DRUGIEJ] WOINY SWIATOWE]

We wrzesniu 1938 1. podpisano traktat monachijski. Na jego
mocy III Rzesza Niemiecka zajeta Sudety czeskie. W pazdzierni-
ku zostata ogloszona autonomia stowacka (,,p6zniej [...] potwier-
dzona przez sformowanie rzadu krajowego, wybory do sejmu
stowackiego i uchwalenie konstytucjiW listopadzie w wyniku
pierwszego arbitrazu wiedenskiego przylaczono czes¢ potudnio-
wych terenow Stowacji do Wegier. ,,14 marca 1939 sejm [...]
proklamowat niepodlegle panstwo stowackie, ktore byto w danej
sytuacji produktem ubocznym nazistowskiego rozbicia Czecho-
stowacji, narzuconego przez Hitlera”l 15 marca Niemcy zajely
Czechy i Morawy — te ziemie znalazly si¢ pod okupacjg (zostat
utworzony Protektorat Czech i Moraw). 23 marca w wyniku tzw.
matej wojny wegiersko-stowackiej Stowacja utracita na rzecz We-
gier kolejne ziemie na potudniu i wschodzie.

I R. Chmel, Kwestia stowacka w XX wieku. Wstgp, w: Kwestia..., s. 25.

1 Ibidem. Mozliwo$¢ wyboru byt pozorna: czy Stowacja ma by¢ przylaczo-
na do Wegier, czy zachowana jako calos¢ i tworzy¢ samodzielne panstwo, for-
malnie niepodlegle, w rzeczywistos$ci calkowicie zalezne od III Rzeszy.
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Wydarzenia zwigzane z rozpadem Republiki Czesko-Stowa-
ckiej3 miaty bezposredni wplyw na stowackie zycie artystyczne.
Do konca 1938 r. Stowacje musieli opusci¢ zamieszkujacy ja Cze-
si, wérod nich Jozef Polak — dyrektor muzeum w Koszycach (kto-
re po jego wyjezdzi¢ ,,przestato by¢ miejscem «goracych dyskusji»
artystOw, areng wystawowgq przyciagajaca stowacka sztuke nowo-
czesna [,..]”")4 i ,,cztonkowie elitarnego profesorskiego grona SU-
R”§ (dyrektor Josef Vydra wyznaczyt na swojego nastepce Ludo-
vita Fulle). Szkota Rzemiosl Artystycznych najpierw zostata
przytaczona do Wyzszej Szkoty Technicznej (Vysokej skoly tech-
nickej), ,,ksztalcacej nauczycieli rysunku dla szkoét srednich, kto-
ra wlasnie przeniosta si¢ z Koszyc do Bratystawy"6, a nastepnie |
X 1939 zlikwidowana. Przedmioty w niej nauczane zredukowano
i przeniesiono do szkoty technicznej (Oddeleni kre$lenia a ma-
lovania), przemianowanej na Stlowacka Wyzsza Szkote Technicz-
ng (Slovenska vysoka skola technicka), ktéra w ten sposob weszta
do historii jako ,,pierwsza stowacka wyzsza szkota ksztatcagca w kie-
runku artystycznym”7.

,»Przywodcy nowego panstwa [...] zadali od poczatkow jego
istnienia pozornie tylko jednego: wzmocnienia, zjednoczenia roz-
proszonych sit stowackiej sztuki, na jednej — «narodowej» pod-

j ,,Pierwotnie istniejacy tacznik w nazwie zostal po raz pierwszy usunigty
w konstytucji z 1920 roku i powrocit do niej na sze§¢ miesigcy roku 1938, po
wprowadzeniu autonomii stowackiej”. Ibidem, s. 6.

4 J. Abelovsky, K. Bajcurova, op. cit., s. 457.

j Ibidem, s. 459.

6 E. Fulla, op. cit., s. 176.

7 E. Peterajova, Historia vytvarného skolstva na Slovensku, w: Vysoka skola
witvarnych umeéni v Bratislave 1949-1989, tryb dostgpu: http://www.vsvu.sk
[30.11.2005]. Na SVST studiowali m.in. Orest Dubay (w 1. 1939-1943), Vi-
liam Chmel (1940-1941), Ferdinand Hloznik (1942-1946), Ladislav Guder-
na (1938-1941), Ernest Zmetak (1943), Alojz Klimo (1941-45), Ervin Semian
(1941-1943) - przedstawiciele pokolenia drugiej wojny $wiatowej, [przyp.
M. 1]
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stawie. Na pozor niewinna kulturalno-polityczna dyrektywa kry-
la w sobie jednak [..] odrzucenie indywidualistycznego
modernizmu w jakiejkolwiek jego postaci. [...] w 1939 na mocy
rzadowego rozporzadzenia w terminie natychmiastowym zostaly
rozwigzane wszystkie zwigzki i stowarzyszenia artystyczne, na ich
miejsce powotano Zwigzek Stowackich Artystow Plastykoéw [Spo-
lok slovenskych vytvarnych umelcov]. Nad narodowa czysto$cia
jego dziatalnosci piecze sprawowat rzadowy komisarz”. Po likwi-
dacji SUR, wyjezdzi¢ czeskich modernistow, izolacji artystow
z okupowanych ziem potudnia i wschodu Stowacji, stracie Koszyc,
Lucenca, Roznavy i innych centrow kultury ,,byt to kolejny cios
dla wcigz jeszcze rodzacego sie, otwartego na Europe modernizmu
Stowacji". Nalezy wspomnie¢ takze o powszechnej izolacji stowa-
ckich plastykow, ktérzy oprocz Wiednia i Biennale w Wenecji
nie mieli w nowym panstwie mozliwosci legalnych kontaktow za-
chodnioeuropejskich”8. Cze$¢ mtodego pokolenia artystow, az do
1945 r. przebywata w Pradze (Majernik, Zelibsky, Nevan, Hoff-
stddter). Imro Weiner-Kral lata wojenne spedzit we Francji9.
Eudovit Fulla zniechecony szykanami zrzekl si¢ stanowiska
profesorskiego w SVST, porzucit praktyke pedagogiczng i ,,dy-
stansowat si¢ od wydarzen artystycznych”. W 1942 odszedl na
urlop zdrowotny i osiadl w zaciszu Martinall. Na poczatku lat

§ J. Abelovsky, K. Bajcurova, op. cit., s. 459-460.

9 W 1939 wyjechat do Paryza, gdzie zastala go niemiecka inwazja; w ko-
lejnych latach aktywnie wilaczat si¢ we francuski ruch oporu.

10 Po likwidacji SUR ,,wcisneli mnie do przemystowki [popularnie §rednia
szkota techniczna, tu: w Bratystawie] nad Dunajem [...] bylem tam po wyplate
tylko raz albo dwa. Potem probowali mnie wpasowa¢ do gimnazjum na Grdssib-
govej. A kiedy i tam nie mieli wolnych godzin, osadzili mnie w gimnazjum na
Kozej, gdzie [...] pewnie przez wakacje, dobudowano do pracowni rysunku maty,
bardzo wilgotny [...] gabinet. Z tego gabinetu i po tylu przejsciach osiadtem na
rok w tatrzanskim sanatorium” — napisat artysta we wspomnieniach. ,,Po po-
wrocie zlozytem podanie o rent¢ i przeprowadzilem si¢ z zona do Martina.
Decyzja byta tatwa, pomogt apel aby osoby starsze i emeryci opuscili Bratystawe.
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czterdziestych (1940-1942) wykonat cykl drzeworytow o tema-
tyce biblijnej: Narodzenie, Ofiarowanie w swigtyni i Ukrzyzowanie
(1940-1942). Nie byt to w jego tworczosci nowy motyw, z wczes-
niejszych realizacji nalezy wspomnie¢ obok obrazéw" wymienio-
ne juz Madonny (linoryt barwny, 1929, drzeworyt 1937) oraz
dwie wersje Ukrzyzowania (linoryt i drzeworyt r¢cznie kolorowa-
ne, 1937) nawigzujace kompozycyjnie i ikonografiag do ruskich
i stowackich ikon, §redniowiecznych iluminowanych rekopisow
i inkunabutow, od strony formalnej zostaty rozwigzane podobnie
jak omowione miejskie weduty z lat 1937-1938; Pierwotnym
zamierzeniem artysty bylo zapewne, jak sugeruje Sef¢akova, wy-
konanie cyklu maryjnego nawigzujacego do poptdarnych tematow
drzeworytniczych przelomu XV i XVI w. Formalnie jednak syn-
tetyczne kompozycje blizsze sg ,,tonalnej ksylografii XIX w.”I1
Majestatyczne, posggowe postaci umieszczone na neutralnym,
niemal czarnym tle od strony formalnej charakteryzuje dos¢ mo-
notonny, uproszczony modelunek, ztozony z réwnoleglych cigé
(pionowych, poziomych lub ukosnych) o jednakowej intensyw-
nosci. Te prace, uzupetione grafika Kosciol Uniwersytecki w Trna-
vie (drzeworyt, 1941), zostaly wydane w publikacji H. Pinnarda
de la Boullaye Maria, Bozie veldielo (Trnava 1943)13. Reproduk-
cje drzeworytow Boze Narodzenie i UkrzyZzowanie oraz bratystaw-
skie pejzaze (Pejzaz z okolic Bratystawy, Swit w Bratystawie i Kosciot
Blumentalski) Fulla wydat (wlasnym naktadem) w 1942 r., jako
karty pocztowe. Do wspomnien z Martina nalezg powstate w dru-

[...] Martin przyciagal mnie tradycja, wielkimi drukarniami i Macierza [...] moge
powiedzie¢, ze byly to najszczesliwsze lata mojego zycia” (E. Fulla, op. cit,
s. 179-180).

I Reviicka madonna (1927), Wygnanie z raju (1932), Madonna z aniotem
(Piernikowa Madonna, 1929), Madonna w czerwieni (1935), Ukrzyzowanie
(1939), Mate Ukrzyzowanie (1942).

12 E. Seftdkova, Permutatie..., s. 158.

13 Ibidem, s. 159.
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giej potowie dekady drzeworyty Opuszczony dom, Kreta droga,
Zmierzcha sig¢ (zapewne widok z domu artysty przy Kocelovej)
i Trzej krolowie (1946), a takze obrazy Pejzaz zjezdzcem (1946)
i Wybieranie ziemniakow (1949)l4

Swoista przeciwwaga dla wojennej rzeczywistosci byly takze
grafiki malarza Milosa A. Bazovskiego, reprezentujacego podob-
nie jak Fulla ,,pokolenie zatozycielskie”. W pierwszej polowie lat
czterdziestych wykonat seri¢ czarno-biatych linorytéw inspirowa-
nych motywami ze stowackiej prowincji. Pod wieczor (1940),
Gazdzina (1940), Matka (1942), Golebica (1943) — duze, geo-
metryczne plaszczyzny czerni i bieli, doprowadzone do lapidarne;,
niemal abstrakcyjnej formy - znaku (,,znak jako symbol, symbol
cztowieka, symbol pejzazu i relacji miedzy nimi” — napisat Pe-
transkyl5) albo przeciwnie: ekspresjonisryczne, nieco surowe w for-
mie, prowadzone kreska dynamiczng, nerwowg, sumarycznie
opisujaca przedstawione motywy, w wiekszosci pejzaze i sceny
rodzajowe: Maly Bysterec (1940), Helepianka (1941), Nad rzekq
(1942), Sarenki, Wpolu (1943), sporadycznie portrety: Madonna
(1943)l6.

Imro Weiner-Krat wykonat cykl drzeworytow Smierc i zwycie-
stwo (1942): Droga, Pozar, Zolnierz, Rozigka, Czoéino, Chleb, Straz,
Eskorta, Wiezniowie, Tlum. Zamykaja go Zakochani — na miejskim
skwerze, na ukrytej wsérod drzew tawce. Jest ksigzycowa noc.
W czasie wojny takze toczy si¢ normalne zycie.

Inicjatywe artystyczng w tym okresie przejeto, jak si¢ powszech-
nie uwazall, Pokolenie 1909 wspierane od potowy lat czterdzie-

14 Por. E, Fulla, op. cit., s. 180-181.

15 E. Petransky, Moderna slovenska grafika..., s. 72.

16 BazoVvsky powrocit do tych motywow w litografiach z lat pigédziesiatych:
Drzewa (1955-1960), Wierzby (Pod wieczor), Odpoczynek, Kolyska w polu, Ko-
liba pod gorg (1957) - litograficznych transpozycjach rysunkow (patyk, tusz)
przedstawiajacych w syntetyczny sposéb tytutlowe motywy.

17 Por. J. Abelovsky, K. Bajcurova, op. cit., s. 460-464.
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stych przez pokolenie drugiej wojny $wiatowej (m.in. Orest Du-
bay, Viliam Chmel, Ladislav Guderna, Vincent Hloznik, Ervin
Semian, Ernest Zmetak). Ze wzgledu na bliskie zwigzki niektérych
artystow ze §rodowiskiem praskiml§ — w czasie wojny mieszkali
i tworzyli tam Cyprian Majernik, Jan Zelibsky, Bedrich Hoffstid-
ter, Eugen Nevan — okresla si¢ ich jako ,,praska galaz Pokolenia
1909"19; natomiast bratystawska reprezentowali Jan Mudroch,
Peter Matejka, Jozef Kostka, RudolfPribis, Dezider Milly. ,.kacz-
nikiem” migdzy praskim a bratystawskim $rodowiskiem stowac-
kich artystow byt Julius Nemcik, mieszkajacy i tworzacy zarGwno
w Stowacji (PreSov), jak i w Czechach (Praga) oraz ,,mtody Vin-
cent Hloznik20, ktéory od 1942 wystawial w Bratystawie. Byly to
pokolenia, dla ktorych stracit znaczenie dawny postulat ,.bycia
przede wszystkim stowackim” i budowania przeciwwagi dla sztu-
ki czeskiej. W przeciwienstwie do lat dwudziestych nie tworzyli
juz ,,duchowej stlowackiej enklawy"ll w Pradze, lecz Zzywo uczest-

18 Z grupa 42 (Skupina 42), grupa Siddmego Pazdziernika (skupina Sedm
w Tijnu), praska Biesiadg artystyczna.

19 E. Peterajova, Cyprian..., s. 48.

20 W latach 1936-1942 Nemcik studiowal w Pradze (AVU), 1942—1946
mieszkal w Pradze i Presowie. Hloznik studiowat na Umprum w latach 1937—
1942.

11 ,,Stowaccy studenci i mloda inteligencja wytworzyli w poprzewrotowe;j
Pradze jaka$ duchowg enklawe i chociaz mieli kontakty z czeskimi intelektuali-
stami i artystami nie zasymilowali ze Srodowiskiem. [...] Stowacy bowiem od
samego poczatku studiow nigdy si¢ z Praga tak bardzo nie zzyli, aby czu¢ si¢
jak «u siebie». Ich czescy towarzysze podnosili swoje glosy na znak protestu i re-
wolty, organizowali si¢ na polu sztuki [...], ale stowacki zywiot stat obok obo-
jetnie. Jest oczywiste, ze stowaccy studenci nie uwazali tych sporéw za wlasne.
Wigkszos¢ z nich planowata powrot na Stowacje. [...] Nie mozna bylo oczekiwac,
aby nowoczesna sztuka slowacka powstata jako upodobnienie si¢ do Paryza czy
Pragi”. S. lleckova, Sukromné listy...; ,,Mlode pokolenie musiato pogodzi¢ si¢
z nowymi ideami, z ktérymi w ostatnich dziesigcioleciach stracito kontakt. [...]
Do drazliwych watpliwo$ci osobistych doszly takze kwestie narodowosciowe: czy
rzeczywiscie jesteSmy narodem? Czy jesteSmy w stanie stanowi¢ o sobie jako ca-
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niczyli w czeskim zyciu kulturalnym: brali udziat w wystawach,
wstepowali do tamtejszych grup artystycznych. Jednak przetama-
nie mentalnych i ideowych barier nie dotyczylo tylko ,,mlodych”.
W 1939 1. na tamach kulturalnego miesi¢cznika ,,Elan” L. No-
vomesky (dawny ,,DAV-ista”) pisat: ,,Czeski ruch kulturalny jest
nam najblizszy, a twierdzenie to [...] wyjasniamy nie formalna
jedynie, jezykowa blisko$cia czy tez historycznymi lub mistycz-
nymi motywami wigzé6w krwi i powinowactwa plemiennego, ale
czym$ ponad wszystko zywszym, istotniejszym i nosniejszym; je-
go duchem. [...] Chociaz nie mozemy niestety powiedzie¢, ze byt
nam najblizszy w sensie rOwnowartosciowosci, to jako wzor na
pewno. [...] I bedzie wdzigcznym tematem dla historyka tego
najburzliwszego etapu naszej dziatalnosci kulturalnej zbadanie,
ile zbawiennych bodzcow dat nam ten duch czeskiego ruchu kul-
turalnego, ile naszej energii zaoszczedzity nam jego odkrycia oraz
w bolu poczgte i wywalczone przezen prawdy [...]”22. Ta zmiana
byta warunkowana wigc nie tyle postawa pokoleniowa, co czasem,
w ktorym przyszto im zy¢ i tworzy¢. Nie mozna jednak thumaczy¢
tego wydarzeniami politycznymi i spolecznymi, lecz procesami
kulturalno-artystycznymi. Konsolidacja migdzy stowackim i cze-
skim $rodowiskiem artystycznym na gruncie praskim miata miej-
sce nie w okresie istnienia Republiki Czechostowackiej, ale wlasnie
po jej rozpadzie. Zacie$nienie wigzoéw ze strony stowackiej miato

losci i jako jednostki? Czy sta¢ nas na oryginalng tworczos¢ kulturalng? [...]
Rozbicie wsréd Stowakéw na kierunek czechostowacki i stowacki nastgpito co
prawda tylko wewnatrz organizmu stowackiego i tylko tam na dole, nabrato
autentycznego znaczenia, ale Czesi zajg¢li jednak stanowisko jednostronne, nie
dostrzegajac, ze nie chodzi tu o walk¢ o zachowanic panstwa, ale o zasadniczy
problem moralny, czy rzeczywiscie Stowacy sa zdolni do samodzielnej twoérczo-
$ci kulturalnej i czy sa réwnorzednymi czlonkami spolecznos$ci $wiata” — pisat
w 1939 r. Michal Chorvath. kjdem, Romantyczne oblicze Stowacji, w: Kwestia...,
s. 230).
22 L. Novomesky, Nie rozstanie, w: Kwestia..., s. 245-246.
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miejsce po ugruntowaniu pozycji stowackiej sztuki nowoczesnej.
,»Czeskie zycie kulturalne, dopoki swoim duchem bedzie czeskie,
bedzie bliskie najblizsze stowackiemu ruchowi kulturalnemu, do-
poki réwniez ono, swoim duchem, bedzie stowackie”23 — napisatl
cytowany juz autor.

Jeden z najwybitniejszych przedstawicieli Pokolenia 1909 Cy-
prian Majernik caty tworczy okres zycia spedzit w Pradze24. Po-
wstale w czasie wojny litografie stanowig graficzne wersje moty-
wow malarskich: Don Kichota i Uchodzcow (wojennych tutaczy),
ktore pojawily si¢ w tworczosci artysty po wybuchu wojny do-
mowej w Hiszpanii2s. (,,W Pradze bylo wowczas wielkie porusze-
nie w kregach kulturalnych” — napisata Ludmila Peterajova. ,,Hi-
szpanska tematyka pojawila si¢ w tworczosci wielu postgpowych
artystow [...] ktérzy manifestowali w ten sposob solidarno$¢ z wal-
czacym hiszpanskim ludem. Temat tragikomicznego rycerza de
la Mancha [...] otrzymal nowe znaczenie [...] wzorem byly prace
Daumiera”6). Pierwsze prace Majernika z wizerunkiem Don Ki-
chota powstaly w 1937 .27 Ten temat artysta kontynuowal do
1944 128 Z tego roku pochodzi litografia barwna Don Kichote.

23 Ibidem.

24 Do Pragi wyjechat w 1926 r. i z krotkg przerwa (semestr letni roku
akademickiego 1931/1932, kiedy to byl w Paryzu) mieszkal tam do $mierci
w 1945 1. Slowacj¢ odwiedzat kilkukrotnie (wystawy, wizyty u rodziny, a w cza-
sie wojny w celu zdobycia pozwolenia na mieszkanie w Pradze).

25 Obrazy: Hiszpanski motyw (1937), Decydujqce spotkanie (1937), Ama-
zonki (1938), Rozouy piasek (1938), Uchodzcy-Ogien (1938), Cyrkowiec (1939),
Wyprawa (1939) i inne.

2 L. Peterajova, Cyprian..., s. 38-39.

27 Gwasze: Don Kichote i Sancho Pansa (gwasz, 1937), Don Kichote (gwasz,
1937), Don Kichote (olej, 1937).

28 Don Kichote (olej, dwie wersje, 1940); Don Kichote (gwasz, akwarela,
1942), Don Kichote (studium rysunkowe i olej, 1943) — prace rdznig si¢ nie
tylko technika, ale takze kompozycja i forma przedstawienia. Dominuje jednak
statyczny obraz samotnego jezdzca na tle rozlegtego, ptaskiego pejzazu.
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Przedstawiona na niej posta¢ rycerza zostala odtworzona z wielka
fantazja, ale tez zgodnie z literackim pierwowzorem?2). Nie bez
powodu artysta siegal w tym czasie do motywu szlachcica z Man-
czy. Wszak powies¢ Cervantesa stanowi, procz opisu przygod
,blednego rycerza", jedno z najbardziej znanych i najsilniej zako-
rzenionych w kulturze dziet gloszacych idee humanizmu: wolno-
sci i prawdy - jako najwyzszych wartos$ci zycia ludzkiego, uczci-
wosci, sprawiedliwosci i prostoty, wiary w dobro i postep natury
ludzkiej, a takze potepienia wszelkiego ucisku i przymusu. W licz-
nych przedstawieniach Don Kichota Majernik potwierdzit rowniez
stusznos¢ ,,starej prawdy”, a mianowicie ze jedng z najpotezniej-
szych broni, ktérag moze postuzy¢ si¢ artysta jest groteska — rodzaj
artystycznej wypowiedzi najczgsciej pojawiajacy si¢ w czasach
przetomu, obfitujacych w niezwykle sytuacje z pogranicza farsy
i dramatu. Byly nimi bez watpienia okoliczno$ci towarzyszace
powstaniu panstwa stowackiego oraz okres drugiej wojny $wia-
towej30. W groteskowym, niemal karykaturalnym ujeciu btedne-

29 ,, Tak zacy jak wie$niacy wpadali w zdumienie, jakie ogarnialo wszystkich,
ktorzy po raz pierwszy ogladali Don Kichota, i umierali z ciekawosci, co by to
byt za cztowiek tak r6zny od wszystkich innych ludzi. [...] podziwiali dlugos$¢
jego szyi, wielkos¢ tutowia, chudo$¢ i zo6ttos¢ oblicza, jego uzbrojenie, wzigcie
i ulozenie, posta¢ i widok, jakiego od dawna w tych stronach nie spotykano.
[...] Szlachcic nasz zblizal si¢ do pigcdziesiatki, silnie zbudowany, suchy [...]
w zbroicy, jakg w spadku po pradziadach posiadat [...], wyciagni¢ty w strzemio-
nach, oparty na drzewcu swej kopii, pelen smutnych i pomieszanych mysli”. Na
glowie zamiast helmu z przylbica, dumnie nosit metalowa miednicg, a u boku
kopig i tarczg. Rownie ,,znakomicie” przedstawiony zostat Rosynant: ,.tak dtugi
i sztywny, tak zabiedzony i chudy, z tak koscistym grzbietem, tak oczywiscie
wyschnigty, ze jawnie okazywatl, jak slusznie i wlasciwie zostal nazwany Rosy-
nantem". M. de Cervantes, Przemysiny szlachcic Don Kichote z Manczy, t. I
s. 65, 119, t. II: s. 78, 121-122, 149, Warszawa 1966.

30 ,,Groteskowos¢ z jednej strony — zdarza si¢ czgsto w historii — idzie w pa-
rze z tragedia z drugiej strony" pisat Vladimir Ming¢, stowacki pisarz i publicy-
sta w ksigzce poswigconej Stowackiemu Powstaniu Narodowemu. V. Mingg,
Powstanie, w: Kwestia..., s. 491.
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go rycerza, Smiech, jesli wystgpuje, zmienia si¢ w gorzka refleksje.
Za pomoca groteski Majernik dokonuje moralnej oceny wydarzen.

Swiadectwo i ocena czasoéw wojny jeszcze dobitniej zostaty
wyrazone w cyklu Uchodzcy z lat 1938-1945 (oleje, gwasze, ry-
sunki)3l, do ktorego naleza takze dwie litografie: Uchodzcy I'i 11
(1944). Przedstawiajg korowody wojennych tulaczy: mezczyzn,
kobiet i dzieci, ktorych catym dobytkiem sg dzwigane na plecach
ttumoki i wychudzone zwierzeta. ,,[...] nie wiemy skad uchodzcy
przychodzg ani dokad zmierzaja i wydaje si¢, ze oni sami nie
wiedza, gdzie si¢ znajduja. [...] Moga by¢ z jakiejkolwiek czgsci
naszej ojczyzny albo Europy™) - napisata D. Zmetidkova. Srodki
wyrazu nawiazuja do przedstawien Don Kichota. Istnieje zatem
prawdopodobienstwo, ze Uchodzcy takze w pewnym stopniu in-
spirowani byli utworem Cervantesa - wedrowka bohaterow po-
wiesci. Jest jednak wielka roznica migdzy dobrowolna tutaczka
rycerza i jego giermka, a wygnanymi z ziemi, upokorzonymi ,,we-
drowcami” z czasoOw wojny. Zygmunt Czerny, thumacz i autor
przedmowy do powiesci Cervantesa, napisal, ,,ze Don Kichot [...]
jest rownoczesnie epopeja narodu i ojczyzny, w ktorym dosko-
nale oddana jest cata rzeczywisto$¢ kraju pozornie jeszcze potegz-
nego, ale juz szarpanego $mierciono$nymi przeciwienstwami bo-
gactwa i1 nedzy, ucisku, samowoli i anarchii, wzniostosci
i zwierzecej brutalnos$ci”33. Ten cytat oddaje rowniez charakter
grafik i obrazow Majernika, stanowigcych przejmujaca opowiesé

3l Uchodzcy-ogien (1938), Uchodzcy (1940), Zbiegle konie (1941), Uchodz-
cy (1941), Bez, domu (1941), Bez zamieszkania (1942), Uchodzcy — na todzi
(1942), Uchodzcy (1943), Ludzie bez domow (1943), Ofiary wojny (1944),
Uchodzcy (1944), Uchodzcy — ewakuowani (1944), Uchodzcy (ogien) — szkic
(1944-45), Uchodzcy — ucieczka z ptongcej osady (1945), Uchodzcy — deportacja
(1945), Uchodzcy (1945).

31 D. Zmetakova, Slovenska kresba prvej polovice 20. starocia. Zo zbierak SNG,
regionalnych galérii a muzei na Slovensku, SNG, Bratislava 1990, s. 248-249.

33 L. Czerny, op. cit., s. 28.
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o Stowacji i jej narodzie w czasach drugiej wojny §wiatowej. Nio-
sa takze uniwersalne przestanie — za przyktadem prac Goi, Dau-
miera i Gericault’a.

W podobnym tonie wypowiadali si¢ inni przedstawiciele ge-
neracji — malarze Jan Zelibsky (m.in. Pozegnanie, olej, 1941) i Jan
Mudroch (m.in. Nieszczescie, olej, 1941). Grafika zajmowal si¢
Eugen Nevan: obrazy czasow wojny reprezentuja lnwalida wo-

Jjenny, Uchodzcy, Beznogi Zotnierz (monotypie, 1942). Druga gru-
p¢ tematyczng stanowity akty i portrety kobiet (JI&I z plaszczem,
Po kgpieli, monotypie, 1944) oraz przedstawienia w strojach lu-
dowych, ktore kontynuowal w grafikach i obrazach w drugiej
potowie dekady. Na grafikach Dezidera Millego dominowaty na-
strojowe portrety kobiet i pejzaze, np. Kobieta przy drodze (drze-
woryt, 1943), Matka z dzieckiem, Kretyjar (linoryty, 1944), kto-
re znajdujemy takze w tworczosci malarskiej {Dziewczyna, 1943,
Zabtlgkana 1942, 1943, Pitstepole, 1944) i rysunkowej {Osamot-
niona {Dziewczyna na wsi), 1943] artysty. W 1946 r. powstat cykl
litografii — ilustracji do wiersza Jana PoniCana Povstanie, m.in.
Nadgrobami i alegoryczna Wolnos¢. Stefan Bednat i Viliam Chmel,
zwigzani z antyfaszystowskim ruchem oporu, wykonywali grafiki
i ilustracje dla podziemnych wydawnictw, m.in. powstanczych
czasopism ,,Nove slovo” i ,,Pravda”; Bednar — przede wszystkim
linoryty (np. Vinnik, 1944).

Kolomana Sokola wojna zastata w Ameryce (do 1942 r. prze-
bywal w Meksyku, p6zniej Stanach Zjednoczonych). Zetknigcie
,»Z barwnym meksykanskim otoczeniem, pelnym legend, przesa-
dow i nieufnosci wobec Europejczykow” dostarczyto Sokolowi
z poczatku mnostwo nowych wrazen, jak czytamy w monografii
artysty. Jednak z grafik ,,wytania si¢ juz catkiem nieromantyczny
Meksyk oszatlamiajacej biedy, kontrastow, analfabetyzmu34.
Oparte na silnych kontrastach $wiattocieniowych (jak drzewory-

3 E. Sefeakova, Koloman..., s. 21.

87



ty z przelomu lat dwudziestych i trzydziestych), gleboko trawio-
ne, ekspresyjne akwaforty pokazujg zmeczone, zdeformowane
postaci ubogich meksykanskich wiesniakoéw (ich morfologia przy-
pomina osoby z wczesniejszych grafik artysty: Trzech kroli, Prze-
razonych, Bacy, Flisaka)). Pograzone w osobliwej ekstazie (,,we
wlasne wnetrza zapatrzone, jakby §lepe ludzkie twarze" — tak in-
terpretuja ten sam motyw w tworczo$ci rysunkowej artysty J. Abe-
lovsky i K. Bajcurova; np. dziela: Jedyna pociecha, Pod drzewem),
umieszczone w niezidentyfikowanej przestrzeni, skulone pod mu-
rami budynkow {Siedzgce wiesniaczki), mrocznych wnetrzach
{Jedyna pociecha), sunace w ponurej scenerii przedmies¢ {Pogrzeb,
Powrot, wszystkie z 1939) wywarly duzy wplyw na powojenna
grafike w kraju, zwlaszcza na tworczos¢ Vincenta Hloznika {Wdo-
wy {Zakladniczki), akwaforta, 1946, drzeworyty z cyklu Wojna
1952, orszaki wojennych tutaczy: wygnancow, pojmanych]. Przy-
wotuja na mysl takze zastgpy ,,wojennych wygnancow bez domu,
ojczyzny i nadziei” Cypriana Majernika z pierwszej polowy lat
czterdziestych35. Akwaforta Pod drzewem wyrdznia si¢ stylistyka

35 Prace Sokola stowacka publiczno$¢ miata okazj¢ pozna¢ w 1947 r. na
wystawie zorganizowanej przez Blok slovenskych vytvarnych umelcov w Braty-
stawie. J. Abelovsky, K. Bajcurova napisali, ze nie mniej istotna w kontekscie
sztuki krajowej jest tworczo$¢ rysunkowa artysty. ,,Dzigki powrotowi Sokola
doszto do «zjednoczenia» dwodch koncepcji plastycznych rozwijajacych si¢ do tej
pory bez mozliwosci kontaktu [...] z jednej strony byta to ikonografia wojennej
tworczosci majernikowskiej gatezi «Pokolenia 1909»” — alegoryczne, pelne me-
tafor obrazy ,,zastgpéw wedrujacych ludzi [...]”. Meksykanskie rysunki Sokola
z lat 1940-1941 przedstawiaja bardzo podobne ikonograficznie rozwiazania ,,w
scenach pogrzebowych orszakéow, wieloznacznych, skupionych, anonimowych
postaci meksykanskich wiesniakéw w pustej, niezidentyfikowanej przestrzeni
(Munmento - nad martwym przyjacielem, Patio, Entiero 1940). Tajemnicza
magia, we wlasne wnetrza zapatrzonych [...] ludzkich twarzy, portretow martwych
Indian, starych kobiet byta dla Sokola przede wszystkim obrazem $mierci, za-
glady, wieczno$ci (Martwy Indianin, Przemoc, Plgczgcg kobieta, 1940)”. Ekspre-
syjne, ,,ztotymi okruchami Zarzace si¢ akty kobiet [...] symbolem przemijania,
doczesnosci ludzkiego zycia (The Golden Lady, Siedzgca kobieta. Plgczqcq kobieta,
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(sposobem prowadzenia kreski, budowania formy, przedstawienia
motywu), jest blizsza linorytom takim, jak: Rewolucjonisci (1940),
Czolgi (1941), w ktorych (zwlaszcza pierwszym) mozna znalez¢
wiele wspolnych cech z meksykanska tworczoscia z warsztatow
grafiki ludowej, w ktorych Sokol uczestniczyl od 1941 r., po
odejsciu ze szkoly.

»Strata miejsca w szkole nie byta dla grafika pokroju Sokola
duzym problemem. Ale brak kontaktu z mtodymi ludZzmi, ktérych
z takim zaangazowaniem wprowadzal we wszystkie tajemnice
swojej sztuki [...] wywarl wplyw na jego zycie. [...] Wojna i cier-
pienia, ktore za sobg niosta [...] w ogarnigtej wojenng zawieruchg
Europie, byly kolejnym katalizatorem [jego tworczosci]36. Row-
nolegle z ekspresyjnymi rysunkami powstata wstrzasajaca akwa-
forta (z akwatinta) Martwe dzieci (Po nalocie) (1939), rok pozniej
rysunek Martwe dzieci (1940) o tej samej tematyce: ,,martwe,
bezwladnie lezace ktebowiska ludzkich cial — symbol faszystow-
skiego barbarzynstwa'"3l. Znajdujemy je takze w rysunkach Motyw
z obozu koncentracyjnego, Ofiary (1945) 1 in.

Meksyk i zwigzane z nim przezycia znalazty odzwierciedlenie
w serii linorytow z lat 1943-1946, ktore powstaty w USA: Pika-
dor, Tropikalna melodia (1943), Praczki, Kgpiel, Sprzedawczyni
sarape (1944), Prorok (1946). Sa widoczne w nich wplywy mek-
sykanskiej sztuki ludowej: rzezby, rekodzieta (geometryczne wzo-

1940), Matka z dzieckiem (1940) - optymistyczng §wiadomos$cig jego nieustan-
nej odnowy. Podobnie dwuznacznie mozna interpretowa¢ wojenne portrety
kobiet Jana Mudrocha, czy kwiaty z obrazow Petera Matejki. Pola ludzkich, a na-
wet jeszcze straszniejsze dziecigcych trupow [Martwe dzieci, 1940, 1945), zwie-
rz¢ce bitwy kobiet i przeciwko sobie pedzacych niebohaterskich uczestnikéw
nieznanych wojen, w ktérych nie ma zwycigzcOw a zniszczone zostaja tylko
humanistyczne wartosci [Kochaj blizniego swego, Wojna 11 I, 1940, Walka kobiet,
1946) [...] przypominaja wczesne gwasze Vincenta HloZnika z lat 1939—1942”,
(J. Abelovsky, K. Bajcurova, op. cit., 429-432).

36 E. Sefedkové, Koloman..., s. 24-25.

37 Ibidem, s. 28.
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ry welnianych tkanin, kapeluszy, przedmiotow ze skory). Laczy
je motyw dwoch wedrowcodw: kobiety i mezczyzny, ,,przemierza-
jacych obca egzotyczng kraing” - jak czytamy w monografii. So-
kol zastosowal charakterystyczng hierarchiczng perspektywe,
umieszczajac poszczegbdlne postaci i elementy otoczenia zgodnie
z waznoscig. Wedrowcy, podgladajacy ,,codzienne zycie Meksy-
kanow”, zostali przedstawieni niczym donatorzy na Sredniowiecz-
nych obrazach. W tej samej konwencji formalnej i stylistycznej
powstal takze linoryt Janosik (1945) — powr6t do motywow ro-
dzimych, wzorowany ikonograficznie na ludowym malarstwie na
szkle, przedstawiajacy zbdjnickg zabawe na hali; przenikaja si¢ na
nim inspiracje meksykanskie i stowackie.

.. ]DRUGA NOWOCZESNOSC”. 1945-1948

Po wojnie nastgpito odrodzenie zycia spotecznego i kultural-
nego. Wznowiono dziatalno$¢ grup i zwigzkéw artystycznych,
galerii i muzedéw, wydawanie czasopism kulturalnych, powotano
do zycia nowe instytucje i organizacje. Z jednej strony byla to
reaktywacja i kontynuacja przedwojennych przedsiewzigé arty-
stycznych, nawigzanie do przerwanej przez wojng i potgpianej
przez faszystowski rzad stowackiej sztuki nowoczesnej (ten kieru-
nek jest widoczny wyraznie w tworczosci graficznej z tego okresu),
z drugiej inicjatywy wspierane przez komunistow o wyraznej
orientacji polityczno-spotecznej, ktére pod koniec lat czterdzie-
stych przewazyly (wprowadzenie w 1948 1. doktryn realizmu
socjalistycznego).

W 1945 1. zostala utworzona Grupa ,,29 sierpnia” (Skupina
vytvarnych umelcov 29. augusta)’8. Jej powstanie uchwalono na38

38 Cztonkami zostali m.in. S. Bednat, V. Hloznik, A. Holly, J. Horova-
Kovacikova, V. Chmel, P. Matejka, R. Pribis, J. Zelibsk}'/, B. Hoffstadter, E.
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[ Zjezdzi¢ artystow i naukowcow (1. Zjazd uméleckych a védec-
kych pracovnikov) w Banskiej Bystrzycy, ktoéry odbyt si¢ z okazji
pierwszej rocznicy Stowackiego Powstania Narodowego. Powota-
na na nim Rada Artystyczno-Naukowa (Umélecka a vedecka ra-
da) stata si¢ ,,centralnym organem" artystow i naukowcoéw spe-
cjalizujacych si¢ w zakresie nauk o sztuce, ,,mieszkajacych w Sto-
wacji" — jak podaje Z. BartoSova¥. Do gléwnych jej zadan nalezato
nadanie odpowiedniego, tj. proradzieckiego i prokomunistyczne-
go kierunku sztuce stowackiej, organizacja nowego zycia arty-
stycznego, ,,wspieranie powstawania wartosciowych dziet sztuki”,
typowanie z wlasnych szeregow przedstawicieli do funkcji poli-
tycznych oraz wysuwanie kandydatow na tzw. artystow narodo-
wych. W tym samym roku aktywizowat si¢ Wschodniostowacki
Zwigzek Artystow (Spolok vychodoslovenskych umelcov) w Ko-
szycach. Na poczatku 1946 r. wznowiono dziatalno$¢ Stowackiej
Biesiady Artystycznej (prezesem zostat Jan Mudroch) oraz zato-
zono Blok Artystow Stowackich (Blok slovenskych vytvarnikov,
przewodniczaca zostata Ester Simerova). Plastyczng tworczosé
w pierwszych latach po wojnie oprocz Rady Artystyczno-Nauko-
wej moderowalo przede wszystkim Dzieto (Dielo) - organizacja
Stowackiego Funduszu Sztuk Pigknych w Bratystawie, z filiami
w miastach powiatowych, ktora dostarczata artystom materialy
i zabezpieczenie ekonomiczne (,,stamtad dostawaliSmy wytyczne,
co robi¢, aby prace miaty zbyt” - pisal Eudovit Fulla40). Wazng

Semian - w wigkszo$ci arty$ci urodzeni okoto 1909 i 1919 r,, wspdlpracujacy
w czasie wojny z poetycka, nadrealistyczng Awangarda’38. Pierwsza wystawa
prac grupy odbyla si¢ w Pradze zima 1945-1946, zostala zaprezentowana na
niej tworczo$¢ artystow z okresu wojny (1942—1944). Na drugiej praskiej wy-
stawie (194?) do grona cztonkéw Grupy ,,29 sierpnia” dotaczyli: M. A. Bazov-
sky, E. Fulla, O. Dubay, E. Simerova i R. Uher.

39 Z. Bartosova, Roky po Oslobodent ako pokracovanie pokrokovych tradicii
v slovenskom ument. (Malba, grafika a kresba 1945—1948), ,,ARS” 1983, nr 1.

40 E. Fulla, op. cit.,, s. 187.

91



role w odrodzeniu i propagowaniu zycia artystycznego odegraty
czasopisma. Przede wszystkim ,,Umélecky mesacénik” wydawany
od 1946 r. przez Grupg ,,29 sierpnia”, a takze ,,Elan” i ,,Slovenské
pohlady” ze stalymi rubrykami poswigconymi plastyce (posiada-
ly je robwniez dzienniki ,,Pravda” i ,,Narodna obroda” — publiko-
wano w nich recenzje wystaw i informacje o ,,zyciu zwigzkowym?”).
Na mocy dekretu Stowackiej Rady Narodowej z lipca 1948 r.
zostala powotana Slowacka Galeria Narodowa (Slovenska narod-
na galeria) ,,jako specjalistyczna i samodzielna placowka muzeal-
na, naukowo-badawcza i kulturalno-o§wiatowa”4l. Jedng z ostat-
nich inicjatyw omawianego okresu i bodaj najwazniejsza dla
grafiki artystycznej bylo powstanie w 1948 1. Zwigzku Artystow
i Przyjaciot Grafiki (Spolku umelcov a priatelov grafiki), zrzesza-
jacego oprocz grafikow4d24B8owniez krytykéw i historykow sztuki.
Prezesem zostal Koloman Sokol. Dziatalnos¢ zwiazku stanowita,
jak pisze E. Trojanova, wazny bodziec dla rozwoju zycia wysta-
wowego (w czasie niespelna dwoch lat istnienia zorganizowal
14 wystaw na terenie Stowacji, Czech i Moraw)"3.

Lata 1945—1948 byly w dziedzinie grafiki artystycznej okresem
ozywienia. Bylo ono w gltownej mierze zastuga zmiany pokole-
niowej - ,,odmlodzeniem” graficznych szeregow. Ta dyscypling
zajeto w tym czasie wielu mtodych artystow, urodzonych okoto
1919 r. (Vincent HloZznik, Orest Dubay, Ernest Zmetak, Viliam
Chmel, Alojz Klimo, Anton Holly) oraz p6ézniej Jarmila Cihan-
kova - ur. 1925 i Alojz Pepich - ur. 1926. Tradycj¢ przedwojen-
nej nowoczesnej grafiki stowackiej reprezentowali nestorzy Eudo-
vit Fulla i Koloman Sokol. Wsérod artystow z Pokolenia 1909,

41 K. Vaculik, Stowacka Galeria..., s. 5. 5
4) Cztonkami zwigzku byli, m.in.: L. Fulla, K. Sokol, M. Celtova, J. Ci-
hankova, O. Dubay, V. Hloznik, A. Holly, V. Chmel, A. Klimo, J. Kubas,
L’. Kudlak, E. Lehotsky, D. Milly, E. Nevan, O. Oprsal, V. Sivko, K. Sokol,
J. Strudik, L. Sestina, E. Zmetak. E. Baréik, O. Ondragek, J. Szabé, F. Studeny.
43 E. Trojanova, Grafika..., s. 109.
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zajmujacych si¢ grafika, nalezy wymieni¢ Eugena Nevana, Dezi-
dera Millego i Matild¢ Cechova. Odrebng kwesti¢ stanowi wzrost
popularnoéci tej dziedziny. Wptyw na to miata zar6bwno powo-
jenna atmosfera, przyjazne warunki dla swobodnej i niezaleznej
tworczosci wszelkiego typu, jak i zaplecze warsztatowe i ekono-
miczne. L. Fulla wspominal, ze krétko po wojnie na rynku sztu-
ki ,,poszukiwana byla zwlaszcza grafika, czarna i kolorowana, ze
wzgledu na przystepne ceny dla organizacji i 0osob prywatnych.
Nastepnie kolorowane karty tytulowe na pamigtki dla réznych
spotdzielni, itd. [...] Chciatlem malowac, malowac obrazy, ale za-
stgpca Dzieta przekonywal mnie, ze obrazy cigzko si¢ sprzedaja
- nalezalo robi¢ to, na co bylto zainteresowanie, co mozna byto
sprzedac [,..]"44. Jak w wielu innych dziedzinach arty$ci-graficy
borykali si¢ z brakiem materiatow i warsztatu. Linoryty i drze-
woryty (przede wszystkim langowe) mozna wykonywaé nawet
w dos$¢ prymitywnych warunkach. Materiaty do nich byly sto-
sunkowo tatwe do zdobycia. Orest Dubay robil takze matryce
z kartonu albo wykorzystywat do tego celu drewniane reliefy
wlasnego autorstwa.

Na wspomnianym [ zjezdzi¢ artystow i naukowcoéw (Banska
Bystrzyca, sierpien 1945) postanowiono wezwac wszystkich pra-
cownikoéw kulturalnych i naukowych, ktérzy przed wojna wyje-
chali za granic¢ ,,aby i oni mogli swoja pracg przyczyni¢ si¢ do
powojennego formowania stowackiej kultury”4s. Jednym z pierw-
szych zaproszonych artystow byt Koloman Sokol, ktory pomyst
powrotu do ojczyzny ,,przyjal z entuzjazmem?”, jak czytamy w mo-
nografii46. Na Boze Narodzenie 1945 r. wystat do Czechostowacji
list i karte noworoczng - grafike £0dz, ktorq powroce. Jesienia
nastepnego roku byt juz w kraju. Pochtoniety pracg pedagogicz-

4 E. Fulla, op. cit.,, s. 187.
45 E. Sef¢akova, Koloman..., s. 31.

46 Ibidem.

93



ng, organizacyjng oraz sprawami rodzinnymi nie poswigcat si¢
tworczosci graficznej tak intensywnie, jak w poprzednich latach.
Przede wszystkim rysowat i rysunek statl si¢ od tego czasu gltow-
nym Srodkiem wypowiedzi artystycznej Sokola. Z grafik powsta-
ly w tym czasie linoryty (ilustracje) do poezji L. Novomeskiego
Pasovanou ceruzkou. Na wystawach (indywidualnych i zbiorowych)
pokazywal gléwnie grafiki i rysunki przywiezione z Ameryki,
wsrod nich Janosika (linoryt, 1945 - grafika zostala omowiona
w rozdziale poswigconym motywom zbdjnickim). Artysta prze-
bywal na Stowacji niecate dwa lata. Zle znosit nieprzyjazne ukta-
dy panujace w stowackim $rodowisku plastycznym, do decyzji
opuszczenia kraju niewatpliwie przyczynily si¢ takze zmiany po-
lityczno-spoteczne w Czechostowacji. Po wystawie w paryskiej
galerii Rouch-Hentschel w pazdzierniku 1948 wyjechal ponownie
do Stanow Zjednoczonych. Chociaz dziatalno$¢ Sokola w ojczyz-
nie przed i po wojnie byla stosunkowo krotka, odegrat on, cytu-
jac stowa E. Seféakovej, ,role inicjatora” (europejsko zorientowana,
krytyczna twoérczos¢ Pokolenia 1909 i kolejnych generacji) i ,,na-
uczyciela”4] - bezposrednimi spadkobiercami Sokola i kontynu-
atorami w tworczos$ci graficznej byli Vincent Hloznik (niedoszty
asystent, swoistym hotdem ztozonym mistrzowi jest stowo wstep-
ne, ktore napisat do monografii Sokola z 1963 r.) i Alojz Pepich
(student). Ale nie tylko. Tworczos$¢ Sokola (przedwojenna i wspot-
czesna), ,,jego spuscizna artystyczna", jak napisal K. Malinak,
,rozbrzmiewa w tworczosci wielu stowackich artystow réznych
pokolen™48.

Ludovit Fulla tworczosci graficznej poswigcit poczatek oma-
wianego okresu. W 1946 r. powstato siedem drzeworytow. Czte-
ry z nich, Opuszczony dom (drzeworyt dwubarwny), Trzej krélo-

47 Ibidem, s. 32.
48 K. Malinak, Koloman Sokol Slovensku, kat. wystawy, Galeria Petera M.
Bohuna, Liptovsky Mikulas 2002.
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wie, Zawiana droga 1 Zmierzcha sig, weszty w sktad albumu (teki),
wydanego w tym samym roku, w nakltadzie 100 egzemplarzy.
Oprocz nich powstaly jeszcze Zima, Teatr amatorski w Martinie
i Powrot utraconego syna, zwigzane z ,,albumem koncepcja arty-
styczng”. Na uwage zastuguja przede wszystkim dwie pierwsze
prace. Po dlugiej, niemal dziesi¢cioletniej przerwie (okresie, w kto-
rym przewazalo zainteresowanie pejzazem miejskim i motywami
religijnymi) Fulla powrdcit do motywow zwigzanych ze stowacka
wsig i prowincja, obrazow z zycia codziennego. Od strony for-
malnej Opuszczony dom 1 Trzej krolowie stanowia kompilacje
tworczosci graficznej autora z potowy lat dwudziestych, konca
trzydziestych {Ukrzyzowania) oraz grafik z pierwszej potowy lat
czterdziestych, dla ktorych bylto charakterystyczne ,,rownolegte
kreskowanie" (tutaj potraktowane bardziej swobodnie). Matustik
podkreslit bezposredni zwigzek miedzy tworczosciag malarska i gra-
ficzng tego okresu (szczegdlnie w Opuszczonym domu), ,ktory
pojawial si¢ zawsze, kiedy Fulla przygotowywal si¢ do nowych
rozwigzan [...], ktére wymagaly wszechstronnego i komplekso-
wego przygotowania”49. Niektore elementy formalne, sposéb cie-
cia, powrot do ,,poetyckich motywéw” dnia codziennego zwia-
stuja Sen i Wietrzng Bratystawe z 1957 r. Nalezy podkresli¢ tu
fakt, ze Fulla nigdy juz nie powrdcit do tak intensywnej pracy
graficznej, jak przed wojng. Skoncentrowal si¢ na innych dzie-
dzinach plastycznych, przede wszystkim na malarstwie, ktéremu
podporzadkowat takze pozostalg czes¢ omawianego okresu.

Do tego samego pokolenia nalezat Julius Szabo. W latach
1945-1946 powstat pierwszy cykl graficzny artysty Ecce Homo
— 24 drzeworyty (m.in. Biedacy, Oracz, Pogrzeb, Matka, Oboz
koncentracyjny, Zraniony, Gornicy) w gtownej mierze inspirowane
wydarzeniami z czaséw wojny. Zamykajacy seri¢ drzeworyt Nowy
Adam i Nowa Ewa nawiazuje do powojennego odrodzenia zycia

49 R. Matustik, Ludovic.., s. 92.
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i odbudowy kraju. Na pierwszym planie zostaly przedstawione
postaci chlopéw. Stanowig one symbol pracujacego ludu oraz
czytelng metafore nowych czasow i nastajacych przemian. Za ni-
mi rozpoS$ciera si¢ rozlegly pejzaz nawiazujacy do koncepcji ,,sto-
wackiego raju”.

Inicjatywe w dziedzinie grafiki przejeli w tym okresie (wedlug

R. Matustika az do 1956) milodzi artysci z pokolenia drugiej
wojny $wiatowe]j (okreslani tak ze wzgledu na czas debiutu arty-
stycznego: w okresie wojny albo zaraz po wyzwoleniu), ,,wspie-
rani” przez starszych kolegébw z Pokolenia 1909. Od strony for-
malnej i tematycznej w tworczosci graficznej obu pokolen
przewazala inspiracja folklorem, nalezy przez to rozumie¢ zarow-
no zainteresowanie sztuka ludowa, jak i srodowiskiem, w ktorym
powstawata. Przenikanie ludowej i awangardowej formy plastycz-
nej przybieratlo rézne postaci, oparciem byla sztuka miedzywo-
jenna — dos$wiadczenia ,,pokolenia zatozycielskiego”. Cechova
w wielobarwnych drzeworytach (m.in. Taniec, Madonna
Ciémianska, 1949) cytuje (podobnie jak Fulla w grafikach z kon-
ca lat dwudziestych) folklorystyczne elementy (bogactwo zdobien
ludowych haftow, wycinanek, malarskich), upodabniajac je do
ludowych gobelinow, makatek i obrazkoéw wieszanych w wiejskich
chatupach. Do ikonograficznego schematu religijnych obrazéw
(wizerunki $wietych) nawigzywat E. Nevan w licznych portretach
kobiecych {Dziewczyna w czepcu, akwaforta, akwatinta, 1945, Glo-
wa cyganki, akwaforta, 1948, W chustce, sucha igla, 1948, Wistro-
Jju, akwatinta, 1948, Siedzgca wiesniaczka, W stroju, suche igly,
niedatowane). Charakteryzuje je statyczny, frontalny sposob uje-
cia, linearyzm, plaska plama barwna, dekoracyjnos¢ oraz ideali-
zacja rysow twarzy. Klasycyzujaca forma tych kompozycji przy-
bliza je do prac Galandy z konca lat dwudziestych i poczatku
trzydziestych. Pokrewny, ale tylko ikonograficznie, sposob przed-
stawienia postaci ludzkiej (statyczne frontalne ujgcia, synteza)
znajdujemy takze w drzeworytach A. Klimy (cykl SmieréJanosika,
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Dziewczeta oraz portrety z 1948 r.) oraz D. Millego {Smutny
orszak, drzeworyt, 1948, Kobieta w stroju, monotypia barwna,
1948).

Warstwa formalna tych przedstawien opiera si¢ w znacznej
mierze na tradycji ekspresjonistycznej — bylo to nawigzanie do
srodkowoeuropejskiego ekspresjonizmu pierwszej ¢wierci XX w.,
a w tradycji krajowej do prac Pulii i Galandy z pierwszej polowy
lat dwudziestych. Taki sposob interpretacji motywoéw folklory-
stycznych, potaczony z zagadnieniami socjalnymi, odnajdujemy
m;in. u Millego (wspominane grafiki, cykl Ecce Homo), Zmetaka
i Cihankovej. Na drzeworytach Zmetaka Kobieta z dzbanem, Sta-
ruszka z chrustem (1947), w Babci Chmela (linoryt, 1946) oraz
Plotkarkach Cihankovej (linoryt, 1948) ekspresyjna stylizacja przy-
biera syntetyczng, niemal znakowg postaé, ktora mimo znacznej
redukcji formalnej w sugestywny sposéb opisuje cate tlo przed-
stawionej sytuacji (zdarzenia), srodowisko i czlowieka, ktory
w nim zyje. Nalezy doda¢, ze w przypadku prac Zmetaka (“Auto-
portret, Kobieta z dzbanem, 1947, Krzyz na skraju wsi, 1949) sa
widoczne wyraznie zwigzki takze ze starsza, symbolistyczng linig
ekspresjonizmu (poczatek XX w.) oraz czeskim kuboekspresjo-
znimem. Swiadczy o tym symbolika formy (m.in. figury geome-
tryczne uzyte do konstrukcji) oraz jej emocjonalne oddziatywanie
(w tym szorstka i ,,poraniona" struktura prac). Odrebne zagad-
nienie, pozostajace jednak w ramach ekspresjonistycznie pojmo-
wanej tematyki folklorystycznej, stanowi stosowanie schematow
kompozycyjnych i przedstawieniowych z ludowych oraz gotyckich
rycin. Bylo wykorzystywane m in. przez A. Klime (cykl Smierc
Janosika, drzeworyty, 1948) 1 E. Zmetaka {Katarynka, PasatJanek
woly dwa, Ballada druga, drzeworyty, 1949).

W tworczosci Oresta Dubaya prymitywizm formy ma korze-
nie w gauginowskim syntetyzmie. Symboliczna interpretacja §wia-
ta, przedstawienie wewngtrznej, monumentalnej jednosci czto-
wieka z naturg — artysta poszukuje miedzy nimi réwnowagi,
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oczyszcza je z negatywnych wpltywow cywilizacji — jest odniesie-
niem do ich dawnej mitycznej jednosci i prostoty, nabiera trans-
historycznego znaczeniaS05@drzeworyty: Raj, Potop, 194?, Wielki
pejzaz, 1948). W Dziewczetach i Dojrzewaniu (drzeworyty, 1945
i 1946) Dubay przenosi, za przyktadem Gauguina, okreslone
aspekty zycia ludzkiego na poziom uniwersalny i nadaje im sym-
boliczne znaczenie. Punktem wyjscia do nadzwyczaj ptodnej twor-
czo$ci graficznej artysty (w okresie 1945—1948 powstato ponad
sto grafik) byly jego rzezby wykonywane w kamieniu i drewnie.
Pierwsza praca graficzna — drzeworyt Dziewczeta (1945) - byla
odciskiem opracowanego wczesniej reliefu. Nagie postacie dziew-
czat zostaly przedstawione w sumaryczny sposob, za pomoca pta-
skich, czarnych plam i szerokiej biatej linii (cze¢sci tla). Kolejne
prace Dubay tworzyl, uzywajac rownie prostych §rodkow wyrazu.
Stosowatl ptaszczyznowe, syntetyczne formy albo ,,pozytywowa
linearng strukturg” ztozong z rownolegle prowadzonych kresek
( WsadzieY'+ E. Trojanova zwraca uwage na inspiracj¢ drzewory-
tami Muncha (A>zy£, 1895, Korzen, 1899, Dziewczeta na moscie,
1920) oraz fakt, ze podobne kwestie byly przedmiotem graficz-
nych poszukiwan Mikulasa Galandy w pierwszej potowie lat dwu-
dziestych. Jesli porownamy strukture formalna (sposob cigcia,
deformacje i uproszczenia) i wyrazowa w pracach obu artystowl2,
to zauwazymy miedzy nimi cechy wspolne. Laczy ich, jak pisze
E. Trojanova, ,,zaplecze w Munchu oraz zamitowanie do wyraza-
nia lirycznych i poetyckich nastrojow. Sa to jednak zwigzki

50 E. Trojanova, Orest Dubay (Stiborné dielo pri prileZitosti umélcovych 70.
narodenin), SNG, Bratislava 1989, s. 5.

51 Polaczenie tych dwoch metod stato si¢ cechg charakterystyczng pozniejszej
tworczosci artysty, szczegélnie OP-ARTowskich kompozycji z lat szes¢dziesiatych.

52 Np. Stoneczna droga, Stonce w alei Galandy i Kgpiel (drzeworyt, 1945)
Dubaya, portrety Galandy i drzeworyt Kochankowie (1946) Dubaya, Pejzaz
z trzema drzewami (Jesien) Galandy i pejzaze Dubaya: drzeworyty Samotnosé
(1945) i Eskorta (1945), linoryt Przedmiescie (1947).
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zewnetrzne”. Porownujac ich tworczosé, nalezy takze wzig¢ pod
uwage roéznice osobowosci: ,,0 ile Galanda dochodzit do uprosz-
czenia wypowiedzi plastycznej w wyniku procesu intelektualnego,
a wiec droga racjonalnej selekcji, u Dubaya to uproszczenie form
wynika z prostego i naturalnego, bardziej intuicyjnego pojmowa-
nia czystej formy. Efektem jest doskonaly rysunek i linia Galan-
dy, u Dubaya rustykalny, wrgcz naiwizujgcy wyraz”s3.

Lata 1945-1948 to takze wczesny okres tworczosci graficznej
Vincenta Hloznika. Wczesniejszy kontakt artysty z ta dziedzing
ograniczat si¢ do pojedynczych prac$4 - zajmowal si¢ gléwnie
malarstwem i rysunkiem. W 1945 r. powstaly, jak podaje E. Pe-
transky, pierwsze drzeworyty Hloznika ,,w drewnie gruszy”, w 1946
»kilka akwafort”, a w 1947 monotypie. Kulminacja wczesnej
tworczosci graficznej przypadala na lata 1947-1948, kiedy po-
wstato ponad sto drzeworytow (znana z nich jest tylko niewielka
ilo§¢), a zamykajg ja linoryty z lat 1948-19495%5.

Jeden z najliczniejszych i najbardziej interesujacych kregow
tematycznych grafik tego okresu stanowig prace inspirowane cyr-
kiem, przedstawienia klaunow, woltyzerek i treserow oraz cyrko-
wych koni. Ten temat, w historii sztuki poruszany wielokrotnie,
roznorodnie interpretowany przez wielu artystow (z nowoczesnych
m.in. przez Pabla Picassa, Georgesa Roualta, Bohumila Kubiste,
Josefa Capka, Frantiska Tichego oraz Mikulasa Galande — ich
twoérczos¢ byla znana Hloznikowi, podziwial zwlaszcza prace Ti-
chego), w stowackiej grafice byt wlasciwie nowy. HloZznika zain-
spirowat 6w temat juz w okresie studiow w praskiej Szkole Prze-
mystu Artystycznego (1937-1942). Jednym z ulubionych miejsc
studenckich wypraw Vincenta i jego przyszlej zony Viery Horacko-
vej byly, jak czytamy w monografii artysty, Dejvice ,,zwlaszcza

53 E. Trojanova, Orest..., s. 13, 15.
54 Wigcej, w: E. Petransky, Vincent Hloznik, Bratislava 1997, s. 18, 122.
55 Ibidem, s. 130.
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w czasie odpustu $w. Macieja" (,,Matejskej pnte”, 24 luty), kiedy
do dzielnicy zjezdzali si¢ cyrkowcy. ,,Calymi godzinami rysowali
tam czarodziejow, akrobatoéw, linoskoczkow, woltyzerki i klaunow
[...]”. Na tej podstawie powstawaly pdzniej obrazy (m.in. Arlekin,
Pierrot, gwasze, 1941, Cyrk, tempera, 1944, Komedianci, olej,
1945, Z cyrku, tempera, 1946) oraz praca dyplomowa: ,,sze$¢
tablic z trawionego i matowanego szkla o tacznym wymiarze
300 X 200 cm™S6 przedstawiajacych Woltyzerke (Krasojazdkyna)
na koniu i Starego komedianta (Stary komediant) - Cyrk (1942).
W czesci prac artysta nawigzatl do tradycji commedia dell’arte.
Postaci przedstawiat w cyrkowo-teatralnych kostiumach, nadajac
im, podobnie jak samej przestrzeni cyrku, symboliczne znaczenie.
Namiot (,,manéZ pod Sapitd”) staje si¢ sceng rozwazan o ludzkich
losach, cyklu zycia (arena). Klaun ,,byt dla Hloznika symbolem
wolnego i niezaleznego cztowieka”s7.

Od potowy lat czterdziestych cyrkowcy zagoscili takze na gra-
fikach artysty. Dominuja na nich przedstawienia pigknych wolty-
zerek 1 smutnych klaunoéw, razem {Kochankowie, Klaun i wolty-
zerka, linoryty, 1945, Z kwiatem, litografia, 1946, Akordeonista,
drzeworyt, 1948) lub osobno [m.in. Clown, linoryt, 1946, Klaun
z kucykiem, Woltyzerka {Krasojazdkyna) — drzeworyty, 1947], za-
wsze jednakowo zadumanych, pograzonych w osobliwej melan-
cholii. Nie$§miali, zawstydzeni kochankowie na litografii Z kwia-
tem sa hloznikowskim odpowiednikiem Kolombiny i Arlekina:
filigranowa dziewczyna i duzy klaun siedzg niemo obok siebie.
Drobny symbol, trzymany przez klauna kwiat, sugeruje laczace
ich uczucie. Cyrkowy namiot, w ktorym siedza, staje si¢ (podob-
nie jak na pracach malarskich i rysunkowych) zminiaturyzowanym
$wiatem. Nalezy podkresli¢, ze na grafikach jest to przede wszyst-
kim $wiat uczu¢ i emocji (por. Klaun i woltyzerka).

56 Ibidem, s. 24, 28.
57 Ibidem.
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Od strony formalnej mozna wyr6ézni¢ dwa typy przedstawien,
,podzial” przebiega chronologicznie. Prace z 1945 i 1946 r.,
Clown 1 Tresura wyrdzniaja si¢ wigksza dekoracyjnoscig i wska-
zujg na inspiracje drzeworytami Pulii z konca lat trzydziestych
(szczegodlnie Ukrzyzowaniem z 1937), wyraziste czarne kontury
wypehiaja duze ptaszczyzny bieli, ozywione swobodnie rozmiesz-
czonymi, drobnymi plamami. Nie ma tu jednak typowej dla gra-
fik Pulii geometryzacji form. Linie konturéw tworza pigkne krzy-
wizny i1 tuki. Wydluzone, lekko zdeformowane proporcje
i wertykalne uklady nawigzujg do dawnych mistrzow (maniery-
zmu), by¢ moze sg dalekim echem fascynacji Hloznika tworczo$-
cia El Greca. W pracach powstatych rok p6zniej, nalezy do nich
Woltyzerka, Wieczor, Klaun z kucykiem, zmienil si¢ sposob cigcia
i rysunek postaci. Lukowe kontury zastgpily postrzepione, chro-
powate linie, dekoracyjne plamy na plaszczyznach bieli — zrézni-
cowane struktury (podtuzne $lady zostawione przez dtuto, ,,po-
ranione” nozem, chropowate plaszczyzny, niemal ptaskie pola
czerni) tworzace dynamiczne, zréznicowane uktady, w ktorych
trudno znalez¢ wigksza, jednorodng kwaterg. Oble ksztatty row-
nowazg formy kanciaste, a opisowy do tej pory rysunek zmierza
w stron¢ coraz wigkszej syntezy. Jest widoczne pokrewienstwo
formalne z réwnolegla czasowo tworczoscia graficzng Dubaya
i Zmetaka. To spostrzezenie dotyczy nie tylko prac o tematyce
cyrkowej, te same zabiegi odnajdujemy takze na innych grafikach
Hloznika. Naleza do nich np. Kochankowie (linoryt, 1946), Gwat-
ciciel, Kobieta z lampq, Lampa, Przyjaciotki (drzeworyty, 1947),
Trzy kobiety, Prostytutka (drzeworyt kolorowany, 1947), Kobie-
ta I (drzeworyt, 1948).

Przejscie miedzy dekoracyjnymi rozwigzaniami z 1946 r., a pra-
cami pozniejszymi reprezentuja m.in. Opuszczeni i Pieta (linory-
ty, 1946) — wielopostaciowe sceny rodzajowe umieszczone w sce-
nograficznie skonstruowanej przestrzeni (w Opuszczonych jest
to miejski zautek, w Piecie sceneria ,,spod krzyza”). Mimo

101



odmiennej tematyki (religijna i wojenna) laczy je motyw ikono-
graficzny Kobiety-Matki z martwym dzieckiem na kolanach, ko-
biety cierpiacej (odniesienie do Pati natae). Odnajdujemy go
takze w kolejnych pracach Hloznika o tematyce wojennej, m.in.
w akwafortach Wdowy {Zakiadniczki) i Strach 2 tego samego ro-
ku oraz na drzeworytach Gwalciciel {Nasilnik) i Z obozu koncen-
tracyjnego. Bezbronne kobiety, ofiary przemocy i agresji, staja si¢
symbolem cierpienia. Obok wyraznie metaforycznego i symbo-
licznego jezyka (obrazowania) tych prac jest widoczne takze na-
wigzanie do dawnych mistrzow: Tintoretta, El Greca, Rembrand-
ta, Goi.

Weczesna tworczo$s¢ Vincenta Hloznika pokazuje kierunek,
ktorym grafika stowacka poszia w nastepnych dekadach. Z jednej
strony bylo to nawigzanie do krajowej tradycji sztuki nowoczes-
nej, z drugiej ,,szerokie otwarcie” na sztuke europejska (Swiatowa),
do ktorego tak dazylo ,,pokolenie zalozycielskie” — jak czytamy
w pracy E. Trojanove;jss.

Lata 1945-1948 stanowig wprowadzenie we wspotczesng gra-
fike stowacka. Wplyw na jej charakter mialo wiele czynnikoéw
i zjawisk z réznych dziedzin, czestokro¢ naktadajacych sie lub
zazgbiajacych. Do najwazniejszych nalezg wydarzenia historyczne,
zmiany spoteczno-polityczne (presje ideologiczne, proby podpo-
rzadkowania sztuki rezimowi komunistycznemu), wybrane (tj. te,
ktoére znalazly odzwierciedlenie we wspotczesnej grafice stowackiej)
kierunki, tendencje, ruchy i doktryny artystyczne (od socrealizmu
— 1949 po nowa geometri¢ — druga potowa lat osiemdziesiatych),
dziatalno$¢ oficjalnej i nieoficjalnej sceny artystycznej (od lat szesc-
dziesigtych do konca osiemdziesiatych). Do tego nalezy dodac
duza liczebnos¢ srodowiska artystycznego: kilka generacji grafikow
oraz plastykéw zajmujacych si¢ ta dyscypling, w wigkszosci ab-
solwentow Zaktadu Grafiki i Ilustracji Wyzszej Szkoty Sztuk Pla-

58 E. Trojanova, Grafika..., s. 109.
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stycznych (Vysoka $kola vytvarnych uméni) w Bratystawie, ktora
powstala w 1949 .59 Trzeba takze zaznaczy¢, ze mimo zmian,
ktore zaszly w drugiej potowie XX w. w definiowaniu tworczos'ci
i pojecia ,,dzieta sztuki", grafika artystyczna zachowata swoj pier-
wotny, warsztatowy charakter. Przewazaly prace wykonywane
w tradycyjnych technikach: drzeworytu, linorytu, wklestodruku
i litografii, stopniowo poszerzanych o nowe technologie.

59 Pierwsza wyzsza szkota artystyczna na Stowacji, ktorej program ksztat-
cenia mial polaczy¢ dwa typy szkoét artystycznych: akademig i szkole przemyshu
artystycznego. Oproécz tradycyjnych zakladow malarstwa i rzezby, zostala otwar-
ta specjalizacja konserwacji i restauracji, a w kolejnych latach m.in. grafiki uzyt-
kowej, architektury, projektowania przemystowego, w 1952 r. Zaklad Grafiki
i ITlustracji. Wigcej, w: E. Peterajova, Vysoka skola vytvarnych uméni v Bratislavé
1949-1989, w: Vysokd $kola...r Z. Kostrova, SUR a Vysokd $kola vytvarnych uméni
v Bratislave, ,,Ars" 1969, nr 2.
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Rozdziat IV

DOKTRYNY REALIZMU SOCJALISTYCZNEGO
A TWORCZOSC GRAFICZNA

W lutym 1948 r. wladzg w Czechostowacji przejeli komunisci.
W kwietniu tego samego roku odbyt si¢ w Pradze Zjazd Kultury
Narodowej (Zjazd narodnej kultury), na ktéorym obradowano
o zmianach, ktore powinny zaj$¢ w kulturze i sztuce oraz roli i funk-
cji (spotecznej) artysty. Podjete wowczas decyzje wywarly na dtu-
gie lata istotny wplyw na wszystkie dziedziny zycia kulturalnego
i artystycznego, od zwiazkéw po wystawy oraz tworczos¢ poszcze-
g6lnych autorow. Kulturze przypisano misj¢ wcielania w Zzycie
ideatdw socjalizmu, artysta miat by¢ rewolucjonista, sztuka po-
winna stac si¢ zaangazowang i zrozumialg dla szerokich mas.
Doktryny realizmu socjalistycznego w Stowacji oficjalnie przy-
jeto w 1949 r. na 1 Zjezdzie Stowackich Artystow Plastykow
(1. Zjazd slovenskych vytvarnych umelcov) w Bratyslawie. Roz-
poczela si¢ intensywna praca propagandowa, publicystyczna oraz
kulturalno-organizacyjna. Zlikwidowano istniejace zwiazki i gru-
py artystyczne, w tym cieszacg si¢ uznaniem i tradycja Stowacka
Biesiad¢ Artystyczng oraz Zwigzek Artystow i Przyjaciot Grafiki.
Na ich miejsce zostal powolany w 1949 r. Zwigzek Czechosto-
wackich Artystow Plastykoéw (Zvaz Ceskoslovenskych vytvarnych
umelcov), a w 1950 Zwigzek Slowackich Artystow Plastykow
(Zvaz slovenskych vytvarnych umelcov). Zredukowano zycie wy-
stawowe. ,,W latach 1950-1955 praktycznie nie byly organizo-
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wane samodzielne wystawy grafiki, ani zbiorowe ani indywidu-
alne” — napisata E. Trojanova. ,,Grafika otrzymata mozliwo$¢
prezentacji tylko na zbiorowych wystawach ogélnopanstwowych™l.
Ostatnia ekspozycja zostala zorganizowana przez Zwigzek Arty-
stow i Przyjaciot Grafiki jesienia 1948 r. w Pradze (siedziba Hol-
laru). Na IV wystawie sztuki stowackiej (IV. celoslovenskej vysta-
ve) w 1949 1. pozytywnie zostaly ocenione juz tylko prace
o tematyce socjalistycznej2.

Realizm socjalistyczny jako doktryna artystyczna, zwigzana
z polityka panstwa dotyczaca kultury, oficjalnie obowiazywatl do
1989 1.3, jego dominujaca rola przypadata na lata 1948-19564.
Zwiastunem pierwszej odwilzy bylo powstanie w 1957 r. Grupy
Mikuldsa Galandy (Skupiny Mikulasa Galandu) z programem
nawigzujagcym do stowackiej sztuki nowoczesnej. W tym samym
roku zostata utworzona w Bratystawie, z inicjatywy Ernesta Spitza
i Mariana Cunderlika, ,,Galeria Mtodych” (znana takze jako ,,Ga-
leria Cypriana Majernika”). W 1958 dziatalno$¢ wznowita Grupa
,»29 sierpnia”’, wspierajaca dzialania Galandowcow (nawigzanie
do krajowej i europejskiej sztuki pierwszej potowy XX w. oraz
aktualnych pradéw i tendencji artystycznych). ,,Pojawienie si¢
Grupy Mikulasa Galandy” - napisata Z. BartoSova — ,;rozpg¢tato
polemike o znaczeniu sztuki wspoélczesnej, przy czym oficjalna
krytyka okreslita program mtodych artystow jako nieprawomysl-
ny z punktu widzenia obowigzujacych wowczas wymagan ideo-

I E. Trojanova, Grafika..., s. 110.

2J. Mojzis, Socialisticky realismus, w: Slovnik..., s. 258.

" Symbolicznym aktem kofica doktryny socrealizmu bylo obalenie Pomnika
Milicjanta Jana Kulicha. V. Beskid, Neoficialné umenie, w: Slovnik..., s. 184.

4 A. Kusa, Mytus socialistického realizmu verzus slovensky mytus?, w: Sloven-
sky mytus, red. A. Hrabusicky, SNG, Bratislava 2006, s. 64.

5 Reaktywowali ja: E Hloznik, V. Hloznik, L. Guderna, E. Nevan,
J. Strudik, R. Uher i A. Klimo.
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logii stawianych sztuce”6. Odpowiedzig na wzrost niezaleznych
inicjatyw artystycznych byla préoba ozywienia dyrektyw realizmu
socjalistycznego na Zjezdzi¢ Kultury Stowackiej (1959). Ostabie-
nie cenzury i dogmatow sztuki oficjalnej, zwigzane ze sferg poli-
tyki — prébami reform, utrzymywalo si¢ przez calg dekadg. W sto-
sunkowo wolnej atmosferze lat szes¢dziesigtych zostal odnowiony
kontakt sztuki stowackiej ze sceng migdzynarodowa. Dominuja-
cy od konca lat czterdziestych opisowy realizm zaczglta rOwnowa-
zy¢ nowa figuracja, informel oraz tendencje neokonstruktywi-
styczne (w grafice).

»Liberalizacj¢ w dziedzinie kultury i sztuki przerwalo zajgcie
Czechostowacji przez wojska Uktadu Warszawskiego w 1968 roku
Rozpoczat si¢ okres tzw. normalizacji lub konsolidacji (terminami
tymi owczesne wladze okreslaty narzucone przez siebie ideolo-
giczne ograniczenia i represje). Przelomem byl dokument Pouce-
nie z krizového vyvoja v strane a spolecnosti po XIII. Zjazde KSC
z 1972 r. Wprowadzono ostra cenzure¢ i zarzadzono represje wo-
bec artystow i krytykow, ktorzy odrzucali podporzadkowanie si¢
narzuconym normom (od wyrzucenia ze ZSVU — co w praktyce
oznaczalo wykluczenie z oficjalnego zycia artystycznego, przez
zakaz wystawiania i publikowania). Faktyczne restrykcje rozpo-
czety sic w 1971 roku i dotknely w pierwszym rze¢dzie zwigzki
artystyczne (ZSVU) i instytucje zwigzane ze sztuka (w tym VSVU
w Bratystawie). Jesienia 1972 rozpoczat si¢ okres «twardej kon-
solidacji». Ponownie konstytuowano dzialalno$¢ ZSVU, ze sta-
rannie wyselekcjonowanym zarzadem (prezesem zostal grafik
R. Dubravec), ktory czuwac¢ miat nad czystoscig ideologiczna po-
wstajacych prac. Na Il Zjezdzi¢ ZSVU (02. XI. 1972) na nowo
przyjeto doktryny realizmu socjalistycznego”. Tym razem jednak

6 Z. BartoSova, Sztuka stowacka w drugiej potowie XX wieku, w: Wspolczes-
na sztuka stowacka 1960-2000. Ze zbiorow Pierwszej Stowackiej Grupy Inwesty-
cyjnej, kat. wystawy, Miedzynarodowe Centrum Kultury, Krakow 2004, s. 13.
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,nikt juz nie wierzyl w ideologi¢, ani w samg metode. Artysci,
ktorzy si¢ podporzadkowali, zrobili to, aby przezy¢ w wygodniej-
szych warunkach i nie utraci¢ przywilejow zwigzanych z zawodem
- wyjatkowych w sytuacji kiedy wszystkich pozostatych obowia-
zywal przymus zatrudnienia” . W sztuce realizmu socjalistyczne-
go ,,zapanowaly, paradoksalnie, prawa rynku”§.

Lata siedemdziesiate to takze erupcja nicoficjalnej sztuki sto-
wackiej (albo nieoficjalnej sceny artystycznej), ktora przez nastep-
ne 20 lat istniata i funkcjonowata rownolegle z kulturg oficjalna.
Z grafikéw i artystow zajmujacych si¢ grafika byli zwigzani z nia
m.in. Galandowcy, Jozef Janokovi¢, Rudolf Fila, Alojz Klimo,
Juraj Meli§, Alex Mlynarc¢ik, Rudolf Sikora (serigrafie) i Milo§
Urbasek. Wzieli oni udziat w zainicjowanym przez Iva Janouska
z Ostrawy Albumie'76 — pierwszym wspolnym wystgpieniu sto-
wackich i czeskich artystow sceny nieoficjalnej (znalazly si¢ w nim
prace 46 czeskich i 19 stowackich artystow). ,,Odbijane na prasach
graficznych albumy, przygotowywane przez samych artystow lub
teoretykow sztuki czy kolekcjoneréw byly” - jak pisze Z. Barto-
Sova — ,,jedng z najbardziej charakterystycznych form dziatalno$ci
sztuki nieoficjalnej tego okresu. Prezentowaly one dzieta, ktorym
odmawiano miejsca w mediach i salach wystawowych. Na po-
czatku albumy byly miejscem konfrontacji tworczosci konceptu-
alistow {Symposion — Czas II, 1973), pdézniej wydawano je z oka-
zji jubileuszow i [...] zgondw {Symposion III — in memoriam
Milos Laky, 1976)”9. Album grafiki 1976 zostal pokazany na we-
neckim Biennale w 1977 1. Zbieglo si¢ to w czasie z Kartq 77
(niektorzy czescy artysci, ktorych prace zostaly przedstawione
w Albumie76 byli jej sygnatariuszami), co wywotato ostre reakcje

1 Z. BartoSova, Sztuka..., s. 18.

§ B. Jablonska, Lzi, dilemy a alternativy obrazu, w: Slovenské vizudalné ume-
nie 1970—1985, red. A. HrabusSicky, Bratislava 2002, s. 50.

9 Z. BartoSova, Sztuka..., s. 19; por. takze: J. Gerzova, Normalizada,
w: Slovnik..., s. 195.
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2e strony wladz i zaostrzenie represji wobec artystow zwigzanych
z nieoficjalnym nurtem sztuki, takze na arenie mi¢edzynarodowe;.
Pojecie ,,album" stato si¢ dla wladzy synonimem ideologicznie
szkodliwej twoérczoscill.

Wedtug Z. BartoSovej Karta 77 na Slowacji odegrata margi-
nalng role. Mimo to ,,poczatek lat 80. cechuje z jednej strony
doktadniejsza kontrola ze strony Stuzby Bezpieczenstwa nieofi-
cjalnej dziatalnos$ci w sztuce oraz migdzynarodowych kontaktow
artystow, e drugiej natomiast — wigksza odwaga w realizacji nie-
oficjalnych projektow”ll. Ten stan trwal do drugiej potowy lat
osiemdziesiatych, kiedy pod wplywem zmian politycznych
w Zwigzku Radzieckim zaczgta si¢ liberalizacja kultury i sztuki
we wszystkich panstwach bloku wschodniego. Stowaccy artysci
(takze zwigzani ze sceng nieoficjalng i mloda generacja) coraz
czesciej byli zapraszani do udziatu w réznych przedsiewzieciach
artystycznych. Niemal od poczatku dekady na oficjalnych wysta-
wach pojawiato si¢, stopniowo, coraz wigcej prac nie zwigzanych
tematycznie ani formalnie z oficjalnie preferowanymi zatozeniami
i ideologia, coraz odwazniejszych w tresci i przestaniu. ,,Histo-
ryczny przetom, jakim byta aksamitna rewolucja (1989), na grun-
cie sztuk picknych nie miat tak duzego znaczenia jak w sferze
instytucji i organizacji, wreszcie mozliwosci otwartego prezento-
wania tej dziedziny [sceny nieoficjalnej] stowackiego zycia arty-
stycznego”12.

Na grafike artystyczng socrealizm najsilniejszy wplyw wywart
w latach pigédziesigtych. Pierwszorzednego znaczenia nabraty te-
mat i tre$¢ ,,dzieta”13, nastepnie forma: realistyczna — ,,opisowa”.
Od strony tematycznej mozna wyrdézni¢ dwie gléwne grupy:

10 Ibidem.

Il Z. BartoSova, Sztuka..., s. 20.

12 Ibidem, s. 22.

13 Wigcej, w: A. Kusa, Mytus..., s. 66-67.
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cywilizacyjng i historyczng. Krag tematow cywilizacyjnych tre-
Sciowo oscylowal miedzy ,,wprowadzaniem” i ,,umacnianiem”
socjalizmu: powojenng odbudowg kraju, rozwojem miast i wsi,
radoscig z zycia i pokoju, pracg, mitoscig i macierzynstwem. Du-
73 role odgrywal w tych przedstawieniach folklor, ktory w ideach
propagowanych przez nowy ustroj stanowit wazny element for-
mowania narodowego charakteru prac. Do najczesciej porusza-
nych tematoéw historycznych nalezala rewolucja pazdziernikowa,
powstanie partii komunistycznej, pierwsza i druga wojna §wiatowa
(w tym Stowackie Powstanie Narodowe) oraz portrety bohaterow
i przywodcow komunistycznych. Te przedstawienia posiadaly
wiasny ,.kod” motywow i symboli, zasadniczo prostych w wymo-
wie, umozliwiajacych jednoznaczng interpretacje. Do najczgsciej
powtarzajacych si¢ naleza: ludzie ukrywajacy sie, pojmani, pro-
wadzeni do obozéw lub na egzekucje, partyzanci i uchodzcy —
w tematach z czasow wojny; stonce, macierzynstwo, dziecko
(dzieci), stonce, ptaki (najczes$ciej wrony i kruki albo biate gote-
bie) - ich znaczenie i sposob przedstawienia zmienialy si¢ w za-
leznosci od tematyki (cywilizacyjna czy wojenna); a takze ,,grzyb
atomowy”, rakieta i sputnik - symbole ,,podboju kosmosu” (od
polowy lat pieédziesiatych). Cecha charakterystyczng byta ideali-
zacja rzeczywistosci w pracach poruszajacych tematyke budowy,
tworzenia i umacniania socjalizmu oraz pokazujacych szczesliwych
ludzi i ,,lepsze” zycie w nowym ustroju. Z drugiej strony bruta-
lizacja obrazu tejze rzeczywistosci, np. w przedstawieniach drugiej
wojny Swiatowej, zafalszowanie historii albo wybidrczos¢ tematow
Z nig zwigzanych.

W tym rozdziale zostaly przedstawione i omoéwione grafiki
w wigkszo$ci powstate w latach 1949-1960 (okresie, kiedy od-
dzialywanie socrealizmu bylto najsilniejsze) oraz wybrane prace
z lat szesédziesiatych i siedemdziesiagtych (tematyka Stowackiego
Powstania Narodowego, manifestacji pokojowych, twoérczosc
Jnliusa Szabo), zblizone (tematycznie, ikonograficznie, formalnie)
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lub odpowiadajace zalozeniom tego kierunku, ktére mogty byc
interpretowane zgodnie z oficjalng estetyka i ideologia. Kwesti¢
zasadniczg stanowi zagadnienie, w jaki sposéb artysci (graficy)
ksztaltowali swoja wypowiedZz: w ramach, czy tez pod presja so-
crealizmu. , Kryterium porzadkujacym” w tym rozdziale jest te-
matyka i tre$¢ prac, z uwzglednieniem chronologii (pierwsza i dru-
ga potowa dekady). Odrgbny problem stanowig zagadnienia
formalne i stylistyczne. Lata pi¢cdziesigte byly takze okresem do-
minacji tendencji ekspresjonistycznych — humanistycznie zaan-
gazowanej, realistycznejld linii, kontynuujacej Swietne tradycje
europejskie (Francisco Goya, Honoré Daumier, Kéithe Kollwitz)
i rodzime (Koloman Sokol, Cyprian Majernik), nawiazujacej do
spotecznego nurtu sztuki miedzywojenne;j.

Okres 1949-1956 to rowniez czas ,rozliczen” z druga wojna
Swiatowa. Obrazy i wspomnienia powroécity z wigksza sitg niz
w pracach z drugiej polowy lat czterdziestych, kiedy przezycia
ostatnich lat zastgpit powojenny optymizm, motywy cywilizacyj-
ne i folklorystyczne. Przede wszystkim sg to tematy z powstania
oraz przedstawienia ludzi ukrywajacych sie, uciekajacych, osaczo-
nych, umierajagcych w obozach koncentracyjnych. Znajdujemy
ich m.in. w cyklach Vincenta Hloznika: Wojna, Faszyzm, Trans-
port. W czesci grafik zostala poruszona kwestia zaglady narodu
zydowskiego, cho¢ nalezy zaznaczy¢, ze autor unikal bezposred-
nich wskazan ikonograficznych i tematycznych - tytutowych (por.
np. Bez broni i stowa z cyklu Transport— litografia, 1955, Wojna V'
- drzeworyt, 1952).

Ekspresyjne, naturalistyczne drzeworyty z cyklu Wojna (1952)
o zroznicowanym modelunku, silnych kontrastach §wiattocienio-
wych i ciemnej (z przewaga czerni) tonacji do ztudzenia przypo-
minaja grafiki Sokola z konca lat dwudziestych i poczatku trzy-
dziestych (Rewolucja, Za chlebem, Przed odejsciem, Ahaswer,

14 Realistycznej, naturalistycznej lub zblizonej do realizmu.
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Portowi tragarze), przedstawiajacych postaci robotnikéw i bieda-
koéw na tle fabryk, portow oraz ubogich dzielnic. U Hloznika te
motywy zostaly zastgpione scenami z obozéw koncentracyjnych
{Ofiary, Oczekiwanie na smier¢, Koniec, I wszyscy zrozumiejfi),
obrazami ludzi ukrywajacych si¢ {Nigdy wigcej) lub wiezionych.
Na grafice zatytulowanej Wojna V {Swiatetko nadziei) — przywo-
dzi na mysl Siedzqce wiesniaczki Sokola, akwaforta, 1939 - po-
kazal grupe ludzi (Zydow) w ciasnym, o$wietlonym sztucznym
Swiatlem wnetrzu (schron lub cela). Na pierwszym planie miody
mezczyzna pochyla si¢ nad cialem lezacej kobiety. Dotyka niena-
turalnie dlugimi, szczuptymi dtonmi jej ramienia. Siedzacy pod
$ciang wychudzeni, dlugobrodzi starcy majg przymknigte powie-
ki i lekko uniesione glowy (szepca slowa modlitwy?). Scena roz-
szerza si¢ na kolejne pomieszczenia (drzwi po lewej stronie gra-
fiki, znajdujemy obok nich posta¢ rabina w kapeluszu i opartg
o futryne kobiete). Uwage zwraca konstrukcja pracy oparta na
systemie trojkatow sasiadujacych ze soba, nakladajacych si¢ badz
przecinajacych, wpisanych lub czgsciowo wychodzacych poza ra-
my grafiki, na ktore ,,zostala natozona” warstwa przedstawieniowa.
Operujac Srodkami wyrazu zasadniczo wykorzystywanymi przy
dynamicznych kompozycjach (tj. ukosami, silnymi kontrastami
$wiattocieniowymi, otwartym uktadem kompozycyjnym), Hloznik
uzyskal statyczny obraz, przygngbiajgcy w swym wyrazie, emanu-
jacy cisza, przepelniony beznadzieja, oczekiwaniem na $mierc.

W drzeworycie Nigdy wigcej na pierwszym planie umiescit
kobiete z martwym dzieckiem w ramionach — ten motyw wyste-
powat juz w pracach Hloznika z drugiej potowy lat czterdziestych
{Opuszczeni, Zakladniczki). Tym razem otrzymat realistyczna for-
me, obiektywnie przedstawionej (zarejestrowanej ,,chlodnym
okiem”) sceny. Te sama tematyke podejmowat Julius Szabd (li-
noryty: Wdowy wojenne, 1955, Oskarzenie i Martwe dziecko z cy-
klu Kobiety, 1956, drzeworyt, Oplakiwanie z cyklu Uwazajcie
ludzie!, 1959), mimo ikonograficznych i tematycznych odniesien
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oraz czasowych (czas powstania) zwigzkéw powyzszy motyw na-
biera symbolicznego i uniwersalnego znaczenia, wi¢c nalezy roz-
patrywac¢ go w konteks$cie innych prac autora oméwionych w dal-
szej czesci rozdziatu.

Do najbardziej charakterystycznych przedstawien zwigzanych
z tematyka drugiej wojny $wiatowej naleza wojenni uchodzcy,
tutacze bez domu, ktorzy pojawiali si¢ juz na pracach m.in. Cy-
priana Majernika (Uchodzcy I'i /7, litografie, 1944, obrazy z lat
1938-1945) i Teodora Tekiela (Kobiety, rys. pastelem, 1940-
1947). Linoryt Oresta Dubaya Kobiety z cyklu lokajik (1949)
i litografia Dezidera Millego Wygnarncy z cyklu lokajik (1956)
nawigzujg do tragicznych wydarzen z listopada 1944 r., ktore
rozegraly si¢ w matej wsi polozonej w poludniowo-wschodnie;j
Stowacjils. Jej mieszkancy aktywnie wspierali partyzantow wal-
czacych w powstaniu. W odwecie hitlerowcy rozstrzelali (19 XI
1944) niemal wszystkich zamieszkujacych ja mezczyzn (D. Mil-
ly, Egzekucja i Zamordowani z cyklu Tokajik). Zabudowania zo-
staly spalone (O. Dubay, In memoriam Tokajik, linoryt, 1949),
kobiety i dzieci wygnane. | ten wlasnie obraz znajdujemy na
wskazanych pracach. Na obu zostat pokazany smutny orszak su-
nacy w nagim (listopadowym - nalezy podkresli¢ wierno$¢ od-
dania realiow przez obu artystow) i wyludnionym krajobrazie.
Na ikonografii i tematyce konczy si¢ ,,podobienstwo" obu grafik,
bardzo réznych formalnie, kompozycyjnie i stylistycznie. Wyra-
zista forma graficzna Kobiet Dubaya zostala oparta na kontrascie
czarnych linii z bialymi ptaszczyznami oraz uproszczeniu i syn-
tezie. Dolng cze$¢ usytuowanej w pionie kompozycji zajmuja
postaci, a wlagciwie ich fragmenty. W ten sposob autor sugeruje
ruch na grafice. Poziome i uko$ne linie tworzace pejzaz, powto-
rzone w draperiach ubran i thumokoéw niesionych przez kobiety,

15 Tokajik, Powiat (Okres) Stropkov.
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nadaja pracy charakterystyczny rytm. Puste pola, nagie drzewo
i stado wznoszacych si¢ ptakow odzwierciedlaja p6Zznojesienng
pore. Wygnarncy reprezentuja realistyczny sposob obrazowania,
emanuja jednak typowa ponura, przygnebiajaca atmosfera. Jest
to komponowana w poziomie scena rodzajowa wykonana pod
Swiatlo ($wiatlo pochmurnego dnia). Przedstawia grupe kobiet
i dzieci, przemierzajacych gorzysta kraing, wchodzacych wilasnie
na wierzcholek wzniesienia poros$niety suchymi juz o tej porze
ro$linami. W tle, jak u Dubaya, nagie drzewa, ich sylwety roz-
mywaja si¢ w mglistym i szarym powietrzu. Nalezy zauwazy¢, ze
obie prace, mimo wpisanego w ich tres¢ ruchu, sg prawie statycz-
ne w swym wyrazie. Ich autorzy sugeruja powolne tempo we-
drowki - tempo zalobnego konduktu.

U Vincenta Hloznika smutne, ciagngce si¢ az po horyzont
korowody wygtodniatych, zmeczonych i przestraszonych ludzi
znajdujemy we wszystkich niemal cyklach z pierwszej potowy lat
pi¢cdziesiatych poswigconych tematyce wojennej i powstaniu
{Faszyzm, Powstanie, Transport). Jedng z najbardziej sugestywnych
grafik jest litografia ChodZmy z cyklu Transport (1955). Scena
zostata przedstawiona z perspektywy uczestnika pochodu - de-
portowanych (nieznaczna deformacja obrazu, jak przy szeroko-
katnym obiektywie). Na pierwszym planie umieszczono postaci
kobiety i m¢zczyzny: duze, czesciowo wychodzace poza pionowy
kadr, pokazane tylem (widzimy ich profile zwrocone ku sobie);
ludzi niemltodych, zmegczonych, dzwigajacych niewielki dobytek.
Centrum - $rodek ciezkosci kompozycji zajmuje nieznacznie wy-
ciagnieta reka mezczyzny, o wielkiej, mocnej dloni — zatrzymany
w polowie ruch. W rzeczy samej takze znak dla odbiorcy. Zabieg,
ktorego celem jest wciggniecie widza w ,,akcje”, zaangazowanie
go emocjonalnie w przedstawiong sytuacje — wszak znajduje si¢
»tuz” za przedstawionymi postaciami.

Z prawej strony w kadr wchodzi posta¢ odziana w czarng
oponcze — jeden z tajemniczych wedrowcow przewijajacych sie
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przez caly cykl [Mz koncu drogi, Kobieta i mezczyzna, Iskierka
nadziei {Nadej v beznddeji)), ktoérzy towarzysza uczestnikom po-
chodu. S3 ludZzmi (takg przybierajg posta¢) czy widmami? Jesli
tymi pierwszymi, to kto albo co tak przestraszyto odziana w biel
kobiete — Transport Il {Matka), Ze odwraca si¢ przerazona i dla-
czego siedzaca obok, zwrocona ku niej, anonimowa postac (twarz
ma ukryta w glebokim cieniu padajagcym z kaptura) zachowuje
spokoj? Czy szepce co$ do kobiety, czy kobieta wie, ze znajduje
si¢ obok niej, a takze czemu pozostali uczestnicy marszu nie zwra-
caja uwagi na zakapturzonych wspottowarzyszy? Te niejednoznacz-
ne postaci moga sugerowac szersza interpretacje catego cyklu:
symbolizowa¢ wedrowca-pielgrzyma w ogoble albo bezosobowy
ttum. Nie wiemy, a by¢ moze nie wiedza tego nawet sami uczest-
nicy pochodu, dokad zmierzajg, jaki jest cel ich wedrowki. Po-
staci w czarnych ptaszczach moga by¢ uosobieniem ich przeczug,
niepewnosci, lekow — upiorami stworzonymi przez ludzki umyst
jak u Francisca Goi. Nazwisko wielkiego Hiszpana wielokrotnie
przywotywal sam Hloznik, na zwigzki migdzy pracami obu arty-
stow wskazywat m.in. L. Petransky!l.

Cykl 80 rycin Okropnosci wojny (akwaforta, akwatinta, 1810—
1820) Goi to jedno z pierwszych, antywojennych dziet w sztuce
europejskiej (pierwsze w nowozytnej grafice). Petransky zwraca
uwage na pochodzaca z niego rycing Nie wiedzq dokqd idg {No
Saben el Camino). Przedstawia ona korowod postaci — jencow
zmierzajgcych kreta droga w kierunku widza. Konca szeregu nie
wida¢ - ukryty jest za pagorkiem, poza linig horyzontu. Prze-
mieszcza si¢ w blizej nie zidentyfikowanym krajobrazie, pozba-
wionym jakichkolwiek sladow zycia (ludzi, zwierzat, roslin), pet-
nym wzniesien i skal. Niebo do potowy jest zasnute niskimi,
ciezkimi chmurami. Jesli przeanalizujemy prace Hloznika z tym

16 E. Petransky, Vincent..., s. 82.
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motywem ikonograficznym (przede wszystkim z cykli Faszyzm
i Transport: Noc, Droga w nieznane, A transport idzie dalej) oka-
zuje sie, ze powyzszy opis pasuje takze do nich. Na wszystkich
grafikach ludzie zostali umieszczeni w anonimowej, opustoszalej
przestrzeni zbudowanej ze wzniesien oraz nisko zawieszonego,
pochmurnego nieba. Trudny do okre$lenia jest czas, zarbwno po-
ra dnia, jak i roku. Orszaki wija si¢ daleko poza lini¢ horyzontu.
Nagi, skalisty pejzaz moze by¢ interpretowany jako metafora wy-
czerpujacej i monotonnej wedrowki. Staje si¢ takze symbolem
nieznanego. Litografia Wedrowka (z cyklu Faszyzm, 1952) przed-
stawia grup¢ odpoczywajacych ludzi — wymeczonych, niemal
ludzkie widma, dematerializujace si¢ w szarym powietrzu (kobie-
ty na pierwszym planie, tyt orszaku), ktérym towarzyszy jezdziec
na biatym koniu.

Na linorycie Imricha Vysocana Deportacja z cyklu Droga do
wolnosci (1959) dlugi pochod cywili: kobiet z dzie¢mi, starcow
i mezczyzn, nadzorowany przez niemieckich Zotnierzy, zmierza
najprawdopodobniej do jednego z hitlerowskich obozow. Tak jak
Nocny transport Wety Gergelovej (akwaforta, akwatinta, 1959):
dtugi orszak przemierza pustg przestrzen, przecina ja na granicy
nieba i ziemi, rozdzielonych waskim, $wietlistym pasem (wscho-
dzacym za horyzontem stoncem). Autorka odeszta tu od prefe-
rowanej, realistycznej stylizacji. Prosta kompozycja (pasowy po-
dzial) oraz bogactwo strukturalne nadajg grafice niemal
abstrakcyjny wyraz.

»Sztandarowym” tematem zwigzanym z druga wojna Swiatowa,
szczegoOlnie eksponowanym przez komunistyczne wtadze, bylo
Stowackie Powstanie Narodowe (Slovenské narodné povstanie —
SNP), zaro6wno w latach piecdziesiatych, jak i w nastepnych de-
kadach, kiedy z okazji kolejnych rocznic tego wydarzenia orga-
nizowano masowe, ogolnokrajowe wystawy i konkursy. To takze
jeden z najliczniej reprezentowanych tematow w sztuce stowackiej
(szacowany na 7 tys. prac), opracowywany przez niemal wszyst-
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kich wspolczesnych plastykow stowackich, jak czytamy w arty-
kule A. KusejlT.

Aby zrozumie¢ fenomen powstania nalezy wzia¢ pod uwage
histori¢ Stowacji i Stowakow — narodu, ktéry przez ponad tysiac
lat (od czaséw panstwa wielkomorawskiego do 1918 r.) byt po-
zbawiony wlasnej panstwowosci. W marcu 1939 zostalo utwo-
rzone pierwsze w historii panstwo slowackie, rzadzone przez Ka-
tolickag Parti¢ Ludowa ksiedza Jozefa Tisy. W rzeczywisto$ci
uzaleznione od faszystowskich oddziatow Hlinki, defacto od hi-
tlerowskich Niemiec. ,,Powstata pewnego rodzaju «oaza» w Europie
Srodkowej, otoczona z trzech stron przez Rzesze (z anektowana
Austrig, Protektoratem i niemiecka czgscig Polski), a z czwartej
przez Wegry Horty ego jako jej wasala — takiego samego jak Pan-
stwo Stowackie”18. Powstanie, ktore wybuchto w sierpniu 1944
r.19, bylo z jednej strony wystgpieniem narodu przeciw wtasnemu
panstwu, z drugiej zbrojna akcja wymierzong przeciwko hitle-
rowskiemu najezdzcy2(. Jako wydarzenie historyczne przyniosto
Stowakom poczucie wspolnoty i jednosci, przez jego zorganizowa-
nie i wybuch Slowacja ,,wlaczyla si¢ do koalicji antyhitlerowskie;j”2,
a w konsekwencji znalazla si¢ po stronie wojennych zwyciezcow.
[ cho¢ SNP pozostaje wydarzeniem roéznie interpretowanym po-

17 A. Kusa, Straten! v prekladeiK premamene] Sanci — vystave k SNP na
bratislavskom Hrade, ,DART” 2004, nr 1, s. 8.

18 M. Kusy, Fenomen stowacki, w: Kwestia..., s. 510.

19 W nocy z 28 na 29 VIII 1944. Siedzibg wtadz politycznych (Stowackiej
Rady Narodowej) i wojskowych byta Banska Bystrzyca, obwotana przez powstan-
cow stolica wolnej Stowacji. Walki trwaly niecate dwa miesigce. Za date konca
powstania przyjmuje si¢ | XI 1944, przy czym nalezy zaznaczy¢, ze nigdy nie
bylo oficjalnej kapitulacji ze strony partyzantow, ktorzy wycofali si¢ w gory.

20 ,,[...] Stowackie Powstanie Narodowe byto takze wystapieniem przeciw-
ko wlasnemu Panstwu. Tylko, ze panstwo stowackie powstato jako gest Hitlera,
a zatem opOr wobec niego byl synonimem oporu wobec Hitlera”. R. Chmel,
op. cit., s. 31.

2l Ibidem, s. 30-31.
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litycznie i historycznie, w komunistycznej propagandzie byto
przedstawiane w jednoznacznie pozytywnym S$wietle - jako ini-
cjatywa komunistow i ich sukces w walce z faszyzmem.

Wsrod przyczyn tak duzej popularnosci powstania, jego ,,uprzy-
wilejowanej” pozycji w sztuce stowackiej, nalezy wymieni¢ fakt,
ze niektorzy plastycy byli w nie osobiscie zaangazowani (dziatali
w ruchu oporu, walczyli lub stracili w nim bliskich??), inni - iden-
tyfikowali si¢ z nim jako Stowacy. Jednak ,,zainteresowanie arty-
stOw tym tematem nie bylo powodowane tylko patriotyzmem?”,
jak napisata A. Kusa, ale takze ,,estetyczng atrakcyjnoscia: stowac-
kie goéry z romantycznymi bohaterami w dtugich plaszczach i ka-
puzach same w sobie byly gotowymi kompozycjami. Powstanie
bylo i ciaggle jeszcze jest tematem wzruszajacym i romantycznym"
— czytamy w innym miejscu tekstu23.

Nalezy do tego dodac¢ jeszcze jedno spostrzezenie. Mianowicie
W czeéci prac o tematyce powstancze] odzwierciedlenie znajduje
zakorzeniona w slowackiej kulturze tradycja janosikowska. Chro-
nigcy si¢ w gorach, walczacy z niemieckim najezdzcg partyzanci
stajg si¢ uosobieniem ,,wspolczesnego zbojnika” — bohatera ludo-
wego. lak jak legendarni ,,gorscy chtopcy” sag symbolem wolnosci.
Walka o nia, jak w dawnych zbdjnickich czasach, nierzadko by-
fa przyptacona $miercig. Na drzeworycie Roberta Dubravca Pie-
ta z cyklu 10. rocznica SNP (1954) odnajdujemy interesujace
potaczenie motywow ikonograficznych wtasciwych grafikom o po-
wstanczej oraz zbodjnickiej tematyce: czarne sylwety szubienic
i biale, ,,cmentarne” krzyze (o ile szafot z hakiem nalezy do naj-
czgéciej spotykanych elementéw prac z motywami zbojnickimi,
jest symbolem $mierci Janosika, to w pracach poruszajacych temat
SNP jest nim drewniany lub wyryty w drewnie krzyz oznaczaja-
cy miejsce spoczynku Zotnierza, m.in. O. Dubay: Smierc z cyklu

22 Wigcej, w: A. Kusa, Strateni v preklade...
23 Ibidem.
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Czarne na bialym, drzeworyt, 1958-1959, K. Zahrady: Powstan-
cza nostalgia, linoryt, 1972), a takze dominujacy nad calo$ciag
gorski masyw i lecace czarne ptaki. Pierwszoplanowy motyw kom-
pozycji — matka pochylona nad cialem syna — zostal zaczerpnig-
ty, jak wskazuje tytul, ze sztuki religijnej. Znajdujemy go takze
na pokrewnym tematycznie linorycie I. Vysocana, Matka 2 cyklu
Wojna (1959), a wéréd prac o tematyce zbodjnickiej, m.in.
u V. Chmela: Zabili Janka (kolorowy linoryt, 1950 lub 1957).
Reminiscencjami zbdjnickich przedstawien sg takze partyzanckie
patrole na gorskich $ciezkach (Ivan Stubna: Patrol, drzeworyt,
1954, A. Eckerdt: Partyzant na koniu, linoryt, 1964), wyprawy
w doliny (M. Cechova: Z powstania z cyklu Powstanie, linoryt,
1954), zolierze zgromadzeni wokot ognisk w lesie (J. Ondriska:
Partyzanckipatrol, drzeworyt, 1974, V. Hloznik: Lebensraum z cy-
klu Droga do wolnosci, drzeworyt, 1954). Tylko gorska przestrzen,
w ktorej zostaly umieszczone sceny powstancze przestaje by¢ juz
uosobieniem ,,stowackiego raju”, blizsza jest zyciu niz legendzie.
Odzwierciedla rzeczywiste warunki, w ktorych toczyly si¢ walki
i zycie ludnos$ci cywilnej. Jesienne lub zimowe pejzaze ukazuja
nieprzystepne gorskie masywy, suche, obumarlte tgki i nieurodzaj-
ne, kamieniste pola albo obsypane $niegiem stoki, migdzy nimi
wija si¢ strome $ciezki (A. Klimo: Pomoc dla partyzantow z cyklu
Powstanie, linoryt, 1954, V. Hloznik: Powstanie, litografia, 1959,
F. Kral: Kamienny chleb, linoryt, n/d, lata pie¢dziesigte, R. Dnbra-
vec: Straz nad wsig i Chleb, drzeworyty, 1955). Podczas gdy zboj-
nicy z grafik zasadniczo przebywaja w gorach lub schodzg z nich,
na pracach o tematyce powstanczej ruch odbywa si¢ przeciwnym
kierunku - ludzie odchodza w gory, zarbwno partyzanckie od-
dzialy i patrole (O. Dubay: Wgorach, linoryt, Patrolpartyzancki,
drzeworyt, 1954, Powstanie, linoryt, 1959, Generacja VII, linoryt,
1973, A. Klimo: Wejscie w gory e cyklu Powstanie, 1. Schurmann:
Marsz z cyklu SNP, K. Zahrady: Powstancza nostalgia, linoryty,
1972) — jak i mieszkancy terendow, na ktorych tocza si¢ walki (R.
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Dubravec: Odejscie w gory, drzeworyt, 1954, V. Hloznik: Kobie-
ty i mezcezyzni, Pochod, Wgory z cyklu Powstanie, litografie, 1953—
1954). Wpisana w te prace jest jaka$§ szczegdlna nostalgia, smutek
odejs¢ i1 rozstan z rodzinnymi stronami (O. Dubay i D. Milly:
grafiki z cykli lokajik), najblizszymi (R. Dubravec: Rozigka, drze-
woryt, 1965, I. Schurmann: Rozlgka z cyklu SNP, linoryt, 1972),
zmarlym towarzyszem (V. Gergeiova: Po martwym partyzancie,
wypuktodruk, ok. 1962, J. Szabo: Oplakiwanie partyzanta I-111,
drzeworyty, 1965).

Na grafikach mozna odnalez¢ calg histori¢ powstania: przygo-
towania (A. Klimo: Powstanie w Tisovci z cyklu Powstanie, L. Ful-
la: Przystgpienie do SNP, drzeworyt, 1955), walki i przejécie po-
wstancow przez Karpaty (V. Hloznik: Cez balocké cierne hory ide
nepriatel'na nas, Na sniegu, Poddali sig, ...a co i tam dusu das v tom
boji divokom z cyklu Powstanie, D. Milly: Patrolz cyklu Pokojik,
R. Dubravec: Gory partyzanckie 2 cyklu Gory moje gory, 1960,
I. Vysocan: Powstanie z cyklu Droga do wolnosci, linoryt, 1959,
L. Fulla: Wies w czasie powstania, kolorowany linoryt, n/d, ok.
1961, M. Mihalko: Za wolnosé¢, rechn, laczona, 1971, 1. Schur-
mann: Partyzanci, n/d), wycofanie si¢ oddzialow partyzanckich
w gory (V. Hloznik: Odejscie, Zraniony, W pochodzie z cyklu
Powstanie, 1. Vyso€an: Odejscie w gory i Odpoczynek z cyklu Dro-
ga...), cywili uciekajacych w obawie przed hitlerowcami oraz nie-
mieckie akcje odwetowe (V. Hloznik: Ostatni, Egzekucja, Pod
Sciang z cyklu Powstanie, J. Cihankova: Rdztockd vapenka oskarza,
drzeworyt, 1954, A. Klimo: Egzekucja z cyklu Powstanie, 1. Vy-
soCan: Deportacja 1 Egzekucja z cyklu Droga..., D. Milly: Pochdd,
Droga na egzekucje, Egzekucja z cyklu Tokajik). W pracach z lat
sze$cdziesigtych i siedemdziesigtych jest widoczna takze heroizacja
wydarzen i ludzi bioracych w nich udzial, mamy do czynienia ze
wspottworzeniem swego rodzaju ,,powstanczej legendy” (R. Dubra-
vec: Do powstania i Piesn bojowa, litografie, 1964, J. Szabo: Po-
zdrowienie stonica, drzeworyt, 1964, Emblematy i Miasto wspomnien
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z cyklu Banska Bystrzyca, drzeworyty, 196?, J. Janoska: W miejscu
pamieci z cyklu Bohaterska Banska Bystrzyca, akwatinta, 1973,
N. Rappensbergerova: Ta ziemia, litografia, 1973, DuSan Zaple-
tal: Armia Czerwonajest z nami, akwatinta, 1974).

Nalezy zaznaczy¢, ze dla grafik z lat pie¢dziesigtych i poczatku
sze$¢dziesigtych o tematyce SNP jest charakterystyczna realistycz-
na, opisowa forma, a nawet — jesli porbwnamy z zachowanymi
zdjeciami - fotograficzny charakter kompozycji. Dla wigkszosci
prac pozniejszych (od polowy lat sze$cdziesiatych, lata siedem-
dziesigte) wspolny mianownik to jedynie temat albo tytut (por.
np. J. Balaz: Partyzanckipatrol, J. Cihdnkova: Partyzancka ballada,
litografie — 1964, 1. Schurmann: Rozigka i Marsz z cyklu SNP,
M. Dubravec: Pewnym krokiem, 30. rocznica SNP, techn. meta-
lowe, 1973, S. Bobota: Pochod, linoryt barwny, 1974, A. Dobos:
NP 2 i NP. 5 z cyklu Stowackie Powstanie Narodowe, drzeworyt
i litografia, 1974). Ich autorzy odchodza od ,,dokumentacyjnego
Swiadectwa”24. Powstanie stanowi haslo wywotawcze, na ktore
odpowiedzia sg réznorodne rozwigzania, odzwierciedlajgce arty-
styczne zainteresowania autorow, aktualne tendencje w sztuce.

Zgodnie z historycznym porzadkiem wydarzen kwesti¢ drugiej
wojny $§wiatowej zamykajg przedstawienia dotyczace tematu wy-
zwolenia i wkroczenia Armii Radzieckiej. Dominuja dwa rodza-
je przedstawien. Pierwszy ma charakter ,,bezposredniej relacji”
(takie podejscie bylo charakterystyczne dla prac z pierwszej po-
lowy dekady o tematyce drugiej wojny Swiatowej widzianej oczy-
ma ludnosci cywilnej), reprezentujg go m.in. drzeworyt V. Hlo-
znika Byt maj i kwitly kwiaty z cyklu Droga do wolnosci (1954-1955)
i linoryt 1. Vysocana Wyzwolenie z cyklu o takim samym tytule
(1957). Znajdujemy na nich niemal identyczne sceny: zohierzy
ze zwycigskiej armii entuzjastycznie przyjmowanych przez oby-
wateli, tu mieszkancéw podgoérskich wsi. Jest pigkna wiosna.

U E. Petransky, SNP v graficky tvorbé, ,Vytvary zivot" 1974, nr 6-7, s. 58.
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Zoknierze wraz z cywilami radujg si¢ z konca wojny. Tworzg swo-
bodna grupe¢ (zwartg na pierwszym planie, formujacg si¢ od tytu
kompozycji), do ktorej dotaczajg kolejni uczestnicy. Gwar, $miech,
bukiety dla przybytych, wszystko odbywa si¢ przy muzyce akor-
deonéw. Dla zolierzy chwila wytchnienia, dla miejscowych uroz-
maicenie, okazja, aby wypyta¢ o przebieg walk. Dzieci che¢tnie
stuchajg wojennych opowiesci, ogladaja z bliska odznaczenia, sia-
daja na kolanach przybyszow.

W drugim typie przedstawien jest widoczny dystans czasowy,
ktory pozwala okresli¢ range wydarzen, ich znaczenie historyczne,
spoteczne i polityczne. Na pierwszy plan wysuwa si¢ ideologicz-
ne ujecie tematu, przestanie oraz symbolika. Przykladem sg pra-
ce L. Pulii: Wyzwolenie (drzeworyt kolorowany, 1955) i J. Szabo:
Bratystawa 4 IV 1945 (drzeworyt, 1955). Fulla w Wyzwoleniu
zastosowal nietypowe rozwigzanie kompozycyjne i stylistyczne,
wlasciwe raczej dla plakatu. Mamy do czynienia z krotkim, czy-
telnym przekazem na dwoch plaszczyznach: ilustracyjnej (trzech
zohierzy na koniach niosgcych flagi, czechostowackg oraz radziec-
kie) i tekstowej (,,1945-1955” - napis na grafice).Uwage zwraca
puste, biate tlo, rzadkie w 6wczesnych pracach graficznych (gra-
fika warsztatowa) oraz stylizowane galazki r6z, ktore sg tu nieja-
ko elementem obcym, nie zwigzanym w zaden sposob z tematy-
ka czy ikonografig. Jedynym uzasadnieniem wydaje si¢ zwiazek
z wezesniejszymi pracami artysty (malarstwo, grafika, rysunek — wska-
zujg na ilustracyjny charakter kompozycji) oraz rola dekoracyjna.

Drzeworyt J. Szabo Bratystawa 4 IV1945 ~“Wyzwolenie Braty-
stawy) jest przykladem wzorcowego zastosowania ,regul” styli-
stycznych i kompozycyjnych wilasciwych dla socrealizmul’. Do-

125 Te zasady nie zostaly jednoznacznie okre$lone, mozna jednak wyodrgb-
ni¢ cechy charakterystyczne, takie jak: 1. obecno$¢ postaci ludzkiej (jednej lub
kilku), zazwyczaj pierwszoplanowej, zawsze przedstawianej na konkretnie okre-
$lonym tle — wnetrze, krajobraz, miasto (pejzaz lub martwa natura sa rzadkoscia);
postaci s3 poddane monumentalizacji i idealizacji, w wickszo$ci przypadkéw (nie
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minujacym elementem kompozycji sa przedstawione na pierwszym
planie popiersia mlodej kobiety trzymajacej w ramionach dziecko
i mezczyzny (w domysle: stowacka rodzina) — monumentalne, po-
sagowe postaci pozbawione cech indywidualnych. W tle bratystaw-
ski zamek (jego sylwetka goruje nad panorama miasta), oswietlony
blaskiem wschodzacego stonca — oba motywy majg kluczowe, sym-
boliczne znaczenie. Nie ku nim jednak kieruja spojrzenie ludzie
zapatrzeni w odlegly, niewidoczny dla widza punkt znajdujacy si¢
poza karta grafiki. Na tle wod Dunaju powiewa flaga Czechosto-
wacji. Kompozycja zostata przedstawiona nieznacznie od dohu (za-
bia perspektywa), $wiatlo (sg przynajmniej dwa zrdédta: jedno na
grafice - stonce, drugie znajduje si¢ poza obszarem pracy, jest
oswietlona nim twarz kobiety) ma na celu wydobycie kluczowych
motywow. Waznym elementem uzupekiajgcym jest umieszczony
na gorze napis — powtdrzenie tytutu. Stanowi on komentarz do
przedstawionej sceny, nadaje kierunek interpretacji, bez niego za-
rowno tematyka, jak i wymowa bylyby niejasne.

W. Wilodarczyk w pracy poswigconej socrealizmowi poruszyt
kwesti¢ ideowosci, jako ,,gtdwnego kryterium oceny w socreali-
zmie”, kategorii jak napisal ,,zawsze dodatniej” i ,,bardzo wielo-
znacznej” (odnosi¢ si¢ ona moze np. do tematu, kompozycji,
ikonografii, §rodkoéw wyrazu, albo ich sumy). ,,Jdeowos¢ [...] to
cecha okre$lajaca stopien zaangazowania dzieta w walce klasowej
po stronie sit postgpowych. [...] Ideowos¢ mozna byto [...] uzyskaé
w obrazie poprzez [wlasciwg] interpretacj¢ przestrzenng, swietlng,

dotyczy portretow bohateréw i przywddcow komunistycznych) podobne do
siebie, w zasadzie pozbawione cech indywidualnych (niekiedy, aby wprowadzi¢
rozroéznienie, dodawane sg ,,przypadkowe szczego6ly”), o mocnej budowie ciata;
2. perspektywa: zabia lub zbiezna, sa dopuszczalne tez deformacje przestrzeni,
jesli jest to uzasadnione kompozycyjnie lub tematycznie; 3. $wiatlo ma funkcje
opisowa, przestrzeniotwodrcza, czesto za jego pomoca eksponuje si¢ gtdwnego
bohatera (bohaterow) lub inne kluczowe motywy kompozycji; 4. forma zawsze
jest opisowa, ,.realistyczna".
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przez odpowiedni repertuar «optymistycznych gestow», poprzez
idealizujgcy retusz malowanych postaci. Uzyskiwano w ten sposob
specyficzng aurg sprawiajaca, ze obraz wydaje si¢ nam martwy
i pusty. Zasada ideowosci zakladata przedstawianie zjawisk nie
takimi jakie sg, ale jakimi by¢ powinny, jakie bedg w nowym
ustroju”26. Ten cytat dobrze oddaje charakter wigkszosci prac z dru-
giej polowy lat pie¢dziesigtych. Pomijajac ich ideowe i tematycz-
ne przestanie, nie sposoéb pozby¢ si¢ wrazenia, ze — w stosunku
do grafik z pierwszej potowy dekady — sa ,,martwe i puste”, po-
zbawione sity oddzialywania. Dotyczy to zwlaszcza prac, ktorych
intencjg bylo (jak mozemy zaklada¢ ze wzgledu na srodki wyrazu
i dobor tematu) oddzialywanie na emocje odbiorcy. Nie tyle wigc
samo wprowadzenie doktryn socrealizmu w 1949 r., presja okre-
su stalinowskiego miala wptyw na tematyke, ikonografi¢ czy sty-
listyke prac, ile uruchomiona machina ideologiczna wystaw pro-
pagandowych, konkurséw, publikacji, zaméwien panstwowych
itp., ktora dopiero od potowy lat pigcdziesigtych zaczgta przyno-
si¢ oczekiwane efekty.

Doskonale jest widoczne to jesli porownamy grafiki z pierwszej
potowy i konca dziesigciolecia o tematyce drugiej wojny §wiato-
wej. Roznice sg zauwazalne juz w podejsciu do tematu: ,,dokumen-
tacyjne $wiadectwa” z poczatku dekady ustgpity miejsca pracom
o charakterze propagandowym - ,,ostrzegawczym”. Konsekwencja
byl m.in. dobor motywow ikonograficznych (wigksza selekcja,
ujednolicenie). Zmienita si¢ takze forma i stylistyka. Obok rea-
listycznych, ekspresyjnych przedstawien, mamy do czynienia z ptasz-
czyznowymi i linearnymi rozwigzaniami (od geometryzujacych
do dekoracyjnych), wszystkie jednak majg opisowy charakter. Do
najczesciej eksploatowanych motywow nalezaty kobiety i dzieci
— bezbronne ofiary wojny. V. Gergelova na grafice Dzieci z Te-

26 W. Wiodarczyk, Socrealizm. Sztuka Polska w latach 1950-1954, Paris
1986, s. 18, 26.
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rezina (akwaforta, akwatinta, 1959) przedstawita czworke dzieci,
wigzniow obozu koncentracyjnego2’. Mimo poruszajacej tematy-
ki oraz dajacego duze mozliwosci wyrazowe, niezwykle no$nego
motywu ikonograficznegol8, praca jest pozbawiona sity oddziaty-
wania, nie przekazuje nam zadnej informacji ani o sytuacji dzie-
ci, ani o intencjach autorki. Twarze postaci, gesty, ktore wyko-
nuja, nie wyrazaja zadnych emocji, sg jak lalki albo pozujacy
staty$ci (jedynie najmtodsze zdaje si¢ by¢ smutne i przestraszone,
tuli si¢ do starszej, kleczacej obok dziewczynki). By¢ moze byt to
celowy zabieg, ktory miat podkresli¢ dramat dzieci, uwrazliwic¢
odbiorce. Jednak za sprawag schematycznego rysunku oraz styli-
styki (grafika przypomina raczej ilustracj¢ ze szkolnego elemen-
tarza) efekt nie zostal osiggnigty. Podobne uwagi dotycza takze
drzeworytu O. Dubaya Ofiary z cyklu Czarne na bialym i lino-
rytu 1. Yyso¢ana Kobiety i dzieci ¢ cyklu Wojna (obie z 1959).
Najciekawsze rozwigzanie w tej grupie prac (wszystkie zostaly
pokazane na jednej z najwickszych wystaw lat pigcdziesigtych
Zagrozenia i nadzieje ludzkosci, Bratystawa 195929) zaprezentowat
A. Pepich - linoryt Sama z cyklu Nie odpuscimy (1959). Biorac
pod uwage kompozycje i przedstawione motywy, nie jest to pra-
ca oryginalna. Pokazuje kilkuletnig dziewczynke na tle zrujnowa-
nego, wyludnionego miasta. Jednak za sprawa srodkéw wyrazu

27 W Terezinie (Czechy) znajdowat si¢ obdéz koncentracyjny dla ludnosci
zydowskiej z terenu Czech i Moraw — ,,Terezin Ghetto”, w ktérym przetrzymy-
wano okoto 10 500 dzieci ponizej pig¢tnastego roku zycia. Okoto 400 z nich
stracilo zycie w obozie, 7590 deportowano na ,,Wschod” (transporty do Au-
schwitz-Birkenau), przezylo tylko 142. Wspotwigzniowie starali si¢ zapewnic
dzieciom jak najlepsze (zwazywszy na sytuacje) warunki do zycia i opieke: pro-
wadzili dzialalno$¢ edukacyjna, sportowa, kulturalng i artystyczna.

2§ Jest widoczne tu nawiazanie do grafik K. Kollwitz, m.in. Matki (1919),
Walcz, z wojng (1923), Niemieckie dzieci sq gtodne (1924), Walcz z glodem! Kupuj
bony zywnosciowe! (1924).

29 Hrozby a nadeje ludstva. Sutaz kl5. vyrociu Slovenského Narodného Pov-
stania, wstgp i postowie J. Spitzer, Bratislava 1961.
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i konstrukcji pracy [najpierw uwaga odbiorcy kieruje si¢ na dzie-
cko, nastepnie wzrok wedruje w dot — zatrzymuje si¢ na martwym
ptaku (lewy dolny rég) i w gore — miasto] autor osiggnal prze-
konywujacy, adekwatny do tematyki i tresci, wyraz. Dziewczyn-
ka jest zagubiona i przestraszona, z przedstawienia emanuje at-
mosfera opuszczenia, samotnos$ci.

Na pracach o tematyce cywilizacyjnej i spotecznej, dziecko,
matka z dzieckiem (macierzynstwo) albo rodzina symbolizujg
pokoj, zycie, szczescied) — m.in. O. Dubay: Sforice z cyklu Sputnik
(linoryt, 1957), Zycie i Chcemy zyé 2 cyklu Czarne na biatym,
R. Dubravec: Piesn o szczesciu z cyklu Przeciw wojnie (linoryt,
1957), Przemiany (drzeworyt, 1959), Praca i radosc oraz Rodzina
(drzeworyty, 1960), A. Klimo: Pokoj, Dzieci, Wpoczekalni {Ro-
dzina) z cyklu Mitos¢ i Smier¢ (linoryty, 1959), J. Szabd: Matka
z dzieckiem z cyklu Rewolucja i zycie.

Na linorycie 1. Vyso€ana Atomowa Smierczagraza z cyklu Woj-
na (1959) dziecko zostato pokazane jako ofiara — niemowle jest
atakowane przez chmarg insektow (ikonografia wskazuje na biblij-
ny pierwowzor — siedem plag egipskich) wylatujaca z wojskowych
samolotow. To bezposrednie odniesienie do zimnej wojny oraz
wyscigu zbrojen. Ostrzegawczy ton majg takze prace R. Dnbra-
vca: Atomowa cisza (drzeworyt, 1957) oraz Powstrzymajcie, dopo-
ki jest czas (drzeworyt, 1959), J. Szabo: cykl Uwazajcie ludziel
{Ludia pozor!, drzeworyty, 1959, m.in. Egzekucja, Zwrdccie uwa-
ge, Madonna ery atomowej), J. Lebisa: Gorejgcy kon z cyklu Wa-
riacje na temat atomowego stonica (sucha igla, 1959), 1. Vysocana:
Stront 90 (z cyklu Wojna) oraz pochodzacy z 1961 r. cykl Zy¢!
O. Dubaya (m.in. W cieniu rakiet, Rozbroi¢!, Sarna w atomowym
lesie). Rownolegle akcentowano takze pozytywne aspekty rozwo-
ju techniki i nauki, przede wszystkim wykorzystanie energii ato-

A Por. D. Loviskova, SNP a oslobodenie v slovenskom vytvarnom umeéni,
kat. wystawy, Oblastna galeria M. A. Bazovského, Trencin 1985.
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mowej i podbdj kosmosu, m.in. R. Dabravec: Mfodos¢ i gwiazdy,
Stworzenie planety, Atom niech stuzy ludzkosci — drzeworyty z cy-
klu Mysli i obrazy (1959), czy nieco pdzniejsze grafiki S. Capki:
Obserwatorium astronomiczne, Ksigzyc, Astronauta 1 (linoryty
barwne, 1963). Nalezg one do grupy tematoéw, ktére mozna okre-
$li¢ jako cywilizacyjne lub cywilizacyjno-spoteczne.

Tematyka cywilizacyjna obejmowata szeroki zakres wspotczes-
nosci: od osiggnie¢ naukowych po kwestie spoteczne, rozbudowe
miast, industrializacj¢ $§rodowiska, prace itp. Reprezentatywne
przyklady stanowiag cykle Mifos¢ i smieré¢ A. Klimy oraz Ludzie
O. Dubaya (linoryty, 1959). Oba sa ,,zbiorami” obrazow przed-
stawiajacych wspolczesny $wiat 1 ludzi w nim zyjacych. Tytuly
poszczegbdlnych prac jednoznacznie okreslaja ich tematyke, wska-
zuja co zostato pokazane i w zasadzie nie wymagaja komentarza,
np. Karuzela (Smieré), Budowa, Stacja meteorologiczna, Wpocze-
kalni (Rodzina), 1 Maja, Dzieci z cyklu Mitos¢ i smieré. Nalezg
do niego takze grafiki zatytulowane Pokoj, Mitos¢, Budowanie.
Pomimo zachowania ogolnej jednosci tematycznej i formalnej
,,mysl przewodnia”’ cyklu oraz zamyst autora sg do$¢ niejasne.
Mamy tu przejécia od dostownego obrazowania (np. karuzela,
stacja meteorologiczna) do przedstawien o charakterze metafo-
rycznym (Mifos¢, Pokoj), od motywow figuratywnych po obiekty
techniczne, czy wreszcie prace pokazujace ludzi (od przedstawien
dwupostaciowych do ttumu) na tle miast, zindustrializowanego
srodowiska. Nie znajdujemy na pracach tytutowej $mierci. Uza-
sadnione wydaje si¢ tu jedynie przywotanie analogii: pokdj — mi-
lo$¢ - ,,budowanie” (tworzenie) oraz wojna — Smier¢ — zniszcze-
nie, przy czym autor akcentuje tylko pierwsza z nich. Kluczowe
sa tu grafiki zatytutowane Pokdj (matka z dzieckiem) oraz Mitosé.
Ostatnia przedstawia par¢: kobiete i mezczyzngll splecionych w usci-

3l Wykazuje ona duze podobienstwo z drzeworytem O. Dubaya Dojrze-
wanie (1946).
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sku. Ich postaci zostaly umieszczone w centrum kompozycji i sta-
nowig dominujacy jej element. Oprécz nich znajdujemy na niej
tylko tagodng krzywizng ziemi i sierp przybierajacego ksigzyca,
zawieszony nisko nad horyzontem. Od strony formalnej na pierw-
szy plan wysuwa si¢ w catym cyklu uproszczenie i geometryzacja
ksztaltow, cho¢ w poszczegolnych linorytach takze mamy do czy-
nienia z roznymi rozwigzaniami: od drobnych {Pokdj) po wielkie,
monumentalnie oddziatujace formy {Karuzela).

Cykl Ludzie Oresta Dubaya {Szkolenie, Samoloty, Na ulicy,
Budowa, Wozki dzieciece, W cyrku, Auta) to ,reportaz”’ z codzien-
nego zycia miasta. Przekrzywione, obcicte kadry grafik, druty
telefoniczne, lecace samoloty, rusztowania budowlane, stelaz na-
miotu cyrkowego i zwisajace z sufitu liny tworzg dynamicznag
konstrukcje, oddajaca tempo ,,socjalistycznych zmian”. Stuzy te-
mu takze forma. Liniowe kontury wypelnione drobnymi, row-
nolegle prowadzonymi kreskami (ich natezenie, dlugos¢, grubosé
s3 nieznacznie zréznicowane), gdzieniegdzie przetamane drobng
plamg czerni, w poszczegélnych pracach sprawiajg monotonne
i dos$¢ schematyczne wrazenie. Jednak przy calosciowym ogladzie
(jesli zestawimy ze sobg wigcej prac z cyklu) oddziatujg jak ru-
chliwa, dynamiczna materia. Kazda z grafik przedstawia miesz-
kancow miasta, przy czym autor zalicza do nich nie tylko ludzi
(robotnikéw budowlanych, kierowcow, pilotow samolotow opry-
skowych, kursantow i wyktadowcow, niemowleta i ich opiekun-
ki, rodzicow z dzie¢mi, przypadkowych przechodniow, artystow
cyrkowych, publicznos$¢), ale takze jaskoltki przesiadujgce na dru-
tach telefonicznych {Szkolenie), wrony krazace w poblizu placu
budowy {Budowa) oraz spacerujace po ulicach psy {Auta).

Dokumentowanie codzienno$ci, podkreslajace pickno zwyczaj-
nych chwil jest widoczne takze w innych pracach Dubaya z tego
okresu. Na drzeworycie Chcemy zZy¢ z cyklu Czarne na biatym
artysta przedstawil scen¢ podpatrzona w miejskim parku: siedza-
ca na tawce matke i dziecko w wozku, wyzej ptasie gniazdo z pisk-
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letami. Na linorycie zatytulowanym Drzewa / (1959) umieszczo-
na na pierwszym planie kwitngca gataz z krgzacymi wokot
pszczotami zakrywa czgSciowo sceng przedstawiong w tle: pracuja-
cych na rusztowaniach robotnikow budowlanych. Jest tu charak-
terystyczna powszednios¢ przedstawionych obrazéw oraz prosto-
ta skojarzen (ocierajaca si¢ o banatl), a takze znane z wczesniejszych
prac artysty (m.in. linoryt Przedmiescie, drzeworyty: Raj, Potop,
1947, Wielkipejzaz, 1948) wspotistnienie ludzi ze Swiatem przy-
rody (cykl Drzewa, linoryty, 1959). Prosta i bezposrednia jest
rowniez wymowa tych grafik oraz znaczenie przedstawianych mo-
tywow. ,,Kwitngca galaz jest nie tylko drzewem, ale takze symbo-
lem natury i wspolnie z lecacymi ptakami jest symbolem zycia”3)
- napisata E. Trojanova. Wida¢ to np. na linorycie Ptaszek (1956)
i grafice Wiosna z cyklu Czarne na bialym. Potezny pien drzewa
i motyl (Drzewa VI) — przeciwstawienie ulotnosci i delikatnosci
oraz dlugowiecznosci, statosci, wytrzymatosci i sity — uosabiaja
potege i ré6znorodnos¢ natury. Stalym elementem pojawiajacym
si¢ na wielu pracach jest stonce, najczesciej przedstawiane jako
rozchodzace si¢ koncentrycznie fale §wiatla, ktore wypelniaja nie-
mal calg powierzchni¢ grafiki (Storice 2 cyklu Sputnik, linoryt,
1957, Chcemy zy¢, Drzewa V). ,,Stoneczne promienie [...] sg prze-
nikliwym zyciodajnym fluidem. [...] Materia i $wiatlo stanowig
jednosé¢, tak jak ziemia i zycie na niej”33 - interpretuje ten motyw
w tworczoéci Dubaya cytowana wyzej autorka.

Obecng na grafikach Dubaya i Klimy (DZwigi, Fabryka, Elek-
trownia — linoryty, 1957) tematyke pracy (bezposrednio jako
przedstawienia pracujgcych ludzi albo posrednio jako obiekty
bedace wytworem ich pracy) znajdujemy takze na akwafortach
Gejzy Angyala (m.in. Ndaraziste na V. obzore. Kremnica, Ferdinan-
dova Sachta, 1953), ktory w latach 1950-1953 powrdcit na krot-

3 E. Trojanova, Orest..., s. 23.
33 Ibidem, s. 20-21.
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ki czas do tworczosci graficznej, jak rowniez u Matiidy Cechovej:
Nowa szkota (drzeworyt, 1949), Wwarsztacie (drzeworyt, 1950),
Jozefa Strudika: Na budowie (linoryt, 1950), Ivana Stubni: Bry-
gadzistka (drzeworyt barwny, 1959) Budowniczy (drzeworyt,
1960), Mtocenie Inu (drzeworyt, 1960) i innych.

Z tematyka pracy oraz wyidealizowanym obrazem socjalistycz-
nej rzeczywistosci wigza si¢ pierwszomajowe pochody i pokojowe
manifestacje. Znajdujemy je m.in. na grafikach O. Dubaya: Po-
kojowa manifestacja (linoryt, 1950) i Rozbroié!z cyklu Zyé! (1961),
I. Vysocana: | maja 1918 r. w Mikulaszu z cyklu Droga do wol-
nosci (1957), A. Klimy: I Maja z cyklu Mitos¢ i smieré (1959),
E. Pulii: Postancypokoju (wypuktodruk, 1959), ktore zostaty omo-
wione nie w porzadku chronologicznym, ale wedlug ,klucza"
ikonograficznego. Kryterium porzadkujacym jest sposob ujecia
tematu, perspektywa z jakiej zostalo przedstawione wydarzenie,
ktore warunkujg przestanie i wymowe pracy, od ,,bezposredniej
relacji” z miejsca zdarzen do idei.

Imrich Vysocan siegnal do Zrodet historycznych i przedstawit
konkretne wydarzenie: wiec pierwszomajowy z 1918 1. zorgani-
zowany przez Stowacka Partie Spoteczno-Demokratyczna (Slo-
venska socidlnodemokraticka strana) w Liptowskim Mikulaszu,
pod hastem ,,Swiatowy pokéj i powszechne prawo wyborcze". Po
raz pierwszy publicznie domagano si¢ tam ,,prawa do samookre-
$lenia si¢” wszystkich narodéw zamieszkujacych Austro-Wegry,
w tym Stowakow i Czechow — de facto prawa do utworzenia
wspolnego panstwald. Grafika ma (pseudo)dokumentalny, repor-

1| Trwajaca czwarty rok wojna, pogarszajaca si¢ sytuacja socjalna, braki
w zaopatrzeniu (artykuly spozywcze i inne ,towary codziennego uzytku" byty
trudno dostegpne), spowodowaly zaostrzenie sytuacji spolecznej nie tylko na te-
rytorium Goérnych Wegier. Od kwietnia 1918 trwaty strajki mikulaszowskich
robotnikéw, domagajacych si¢ zakonczenia wojny i powszechnych praw wybor-
czych. Przygotowaly one grunt do ,,najstynniejszego Pierwszego Maja w Liptow-
skim Mikulaszu”. Pochdd rozpoczatl si¢ o godzinie 8.00 rano i trwat okoto
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tazowy charakter. Thum zgromadzony przed gospoda ,,Pod czar-
nym orlem” wypetia podworze, brame wejsciowa, schody i bal-
kon, na ktorym stoja mowcy. Wigkszos¢ przybyltych ludzi
stanowig ,,bierni” uczestnicy stuchajacy przemoéwien. Niektorzy
dyskutuja migdzy soba, wyraziscie akcentujg swoje poglady: wzno-
sza okrzyki, gestykulujg. Dla jeszcze innych to okazja do towa-
rzyskiej rozmowy. Pod wzgledem artystycznym praca przedstawia
nieréwny poziom. Dobrze uchwycone ,,ludzkie typy” (syntetycz-
na, miejscami ekspresyjna forma eksponuje najbardziej charakte-
rystyczne cechy) sagsiaduja z pobieznie, niedbale wrgcz, przedsta-
wionymi postaciami. Nieco schematycznie i monotonnie zostaty
przedstawione ubrania (szczeg6lnie na pierwszym planie), budyn-
ki (pionowe ciecia, rownolegle prowadzone przez cala wysokos¢)
i niebo — zdaje si¢, ze posiadajg takg sama strukture. [ maja 1918

godziny. Zgromadzenie zostalo otwarte o wpot do dziesiatej na dziedzincu go-
spody ,,Pod czarnym ortem”. Jako pierwszy glos zabrat Jan MarSalko (wspotzato-
zyciel zrzeszenia mikulaszowskich robotnikéw, cztonek Stowackiej Rady
Narodowej (1918), dziatacz Stowackiej Robotniczej Partii Narodowo-Demokra-
tycznej), ktory mowit o znaczeniu Pierwszego Maja. Po nim wystgpil Vavro
Srobar (wspoétzatozyciel czasopisma ,,Hlas” (1898), lekarz, polityk zwigzany ze
Stowacka Partia Narodowa), ktory wygtlosit pélgodzinne przemowienie ,,czgsto
przerywane wiwatami". Zakonczyt je ,,przy burzliwych oklaskach” Zzadaniami,
ktoére zostaly uwzglednione w rezolucji zgromadzenia. Przeczytat ja ,,w imieniu
robotnikéw nalezacych do Stowackiej Partii Spoleczno-Demokratycznej i sto-
wackich obywateli zgromadzonych na publicznym ludowym zgromadzeniu w Lip-
towskim $wigtym Mikotaju dnia | maja 1918 roku” Jan Kusenda (dziatacz
spoteczny i polityczny — od 1906 Partii Narodowo-Demokratycznej). Domaga-
no si¢ przede wszystkim: zakonczenia wojny (zawarcia ,,sprawiedliwego i trwa-
lego pokoju”), ,,prawa do samookreslenia si¢ wszystkich narodow i narodéw
Austro-Wegier”, powszechnych i rownych praw wyborczych dla wszystkich pel-
noletnich obywateli Gérnych Wegier bez wzgledu na narodowos¢ i klas¢ spo-
leczng, zniesienia cenzury, swobody wypowiedzi i o§miogodzinnego czasu pracy
zagwarantowanego przez prawo. Cytaty, za: P. Vrlik, Najsldvnejsi Prvy maj v
Liptovskom Mikulasi, tryb dostgpu: http://www.noveslovo.sk/archiv/2002-18/
ominulosti.asp [24.10.2006].
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2. w Mikulaszu pokazuje potencjat graficzny autora, a jednoczes-
nie wida¢ tu specyfike okresu ,,waznych tematow”35 i wielkich
cykli: prac robionych ,,na zamoéwienia”, kiedy wazny byl nie tyle
artyzm, ile treSciowa i tematyczna odpowiednio$c3o.

I Maja Alojza Klimy opiera si¢ na zasadzie umownosci (czas
ani miejsce wydarzen nie sg sprecyzowane, jest to, jak wskazuje
tytul, pochdd z okazji Swieta Pracy, czas — wspotczesnosé, miejsce
— zapewne jakie$ stowackie miasto, by¢ moze Bratystawa). Sposob
ujecia sceny zaklada obecno$¢ autora — obserwatora - odbiorcy
na miejscu pochodu, w tlumie uczestnikow. Zajmuja oni dolng
cze$¢ pracy, widzimy tylko ich popiersia. Powyzej znajduja si¢
drzewa i lopocace na wietrze flagi, nieco dalej architektoniczne,
»azurowe” konstrukcje (most?). Unifikacja thumu (ludzie sprowa-
dzeni zostali do jednego, anonimowego typu) jest wynikiem su-
rowej geometryzacji form w catej pracy (i cyklu — jak juz zostalo
zaznaczone). Ich ksztalty zostaly wyraznie okreslone konturem
oraz $wiattem, ktére tworzy rytmiczny uktad czarnych i bialych
ptaszczyzn. Stosunki przestrzenne sg ustalone przez stopniowe

35 Jak okreslit lata pigédziesiate E. Petransky, w: Moderna slovenska grafika...,
s. 125.

36 Powyzsze uwagi mozna odnie$¢ do catego cyklu Droga do wolnosci,
z ktérego pochodzi omawiana grafika (takze: Gfod, Pracy i chleba, Pochod glod-
nych, Demonstracja, Zjazd, Deportacja, Egzekucja, Odpoczynek, Odejscie w gory,
Powstanie, Wyzwolenie). Stanowi on pod wieloma wzgledami reprezentatywny
przyklad tworczosci graficznej omawianego okresu: rozlegly cykl, w jego sktad
wchodzi 14 linorytdw, tematycznie obejmujacych wydarzenia od konca pierw-
szej wojny Swiatowej, przez okres dwudziestolecia mi¢edzywojennego, druga
wojne $wiatowa, wybuch Slowackiego Powstania Narodowego, az do wyzwole-
nia w 1945 przez Armi¢ Czerwona. Inklinujace ku ekspresjonizmowi prace
odnoszace si¢ do wydarzen 1918 r. i okresu migdzywojennego przypominaja
spotecznie - krytycznie zorientowany nurt sztuki migdzywojennej. Pod wzgle-
dem warsztatowym i artystycznym prace z cyklu Droga... nalezy oceni¢ jako prze-
cigtne, lecz gléwny nacisk zostal potozony na ich ,,wymowe” (tres¢ i czytelnos$¢
przekazu).
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zmniejszanie form tworzacych ttum oraz pasowo-kulisowy uktad
elementow z tla.

Propagandowy i ,,internacjonalny” charakter parad i pochodow
organizowanych z okazji licznych $§wiat i rocznic najlepiej odda-
je grafika Oresta Dubaya Rozbroi¢! Prostokat pracy wypehia fa-
lujaca masa ludzkich gtéw i ramion — ttum ludzi z antywojenny-
mi transparentami w réznych jezykach. Nad nimi unosi si¢ stado
ptakoéw (golebie) — motyw niemal zawsze towarzyszacy tego typu
przedstawieniom, symbol pokoju i zycia. Pojawiaja si¢ takze w Po-
kojowej manifestacji, ktora pod wzgledem przedstawieniowym
nalezy zaliczy¢ do gatunku pejzazu. Przedstawia ona pofalowang
wzgorzami stowackg kraingd7, w ktorej zostalty usytuowane miasto,
osiedla i zaktady przemystowe. Spogladamy nan z lotu ptaka, by¢
moze ze wzniesienia znajdujacego si¢ naprzeciw miasta¥] Z tej
perspektywy tytutowa manifestacja jest tylko masg drobnych plam
i kropek zalewajaca ulice miasta. Na pogodnym, niemal bez-
chmurnym niebie wznosi si¢ stado gotebi. Caty cigzar kompozy-
cji spoczywa w dolnej cze$ci pracy (okolo 1/3), gdzie zostaly
zgromadzone formy przedstawiajace budynki miasta (ich ksztal-
ty sprowadzono do figur geometrycznych, ustawionych w sposob
sugerujacy stosunki przestrzenne) oraz manifestujacy ttum. Stop-
niowe rozrzedzanie elementow i motywow ikonograficznych ,,po-
daza” $ladem wzlatujacych w niebo ptakow.

Ten opis nie wyczerpuje zagadnien zawartych w grafice. Na-
lezy poruszy¢ jeszcze dwie kwestie. Po pierwsze na pracach pla-
stycznych z okresu dominacji socrealizmu pejzaz wlasciwie nie
istnieje samodzielnie, znajdujemy go jedynie jako tlo przedsta-
wianych scen lub portretow. Pejzaze ,,swoja rozleglo$ciag miaty

37 Podobny pejzaz znajdujemy m.in. w: O. Dubay: Kobiety z cyklu Tokajtk,
A. Klimo: drzeworyt z cyklu Smieré Janosika (1949), J. Szabé: Nowy Adam
i nowa Ewa z cyklu Ecce homo (drzeworyt, 1945).

38 Por. powyzsze grafiki: miejsce, z ktorego otwiera si¢ widok jest wyraznie
zaznaczone na pierwszym planie.
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wskazywaé, zeby nie powiedzie¢ symbolizowac, skale problemow,
ktére rozwigzywal portretowany. Rozlegly daleki pejzaz zarezer-
wowany byl wyltacznie dla przywodcy”39 — napisat W. Wiodarczyk.
Zgodnie z taka interpretacjg widok z linorytu Dubaya wskazuje
na wymiar pokojowego przestania, zawartego w tytule. Po drugie
nalezy podkresli¢ tu znaczenie tytutu, ktory kaze nam odbierac
te grafike nie jako pejzaz, ale jako przedstawienie konkretnego
wydarzenia - manifestacji. ,,Tytul narzucat i gwarantowat poza-
dang przez wiladze interpretacje [...], spekniat rolg posrednika,
katalizatora migdzy socrealistycznym dzietem a odbiorcg [...] nie
wspoltworzyt swiata przedstawionego obrazu, a jedynie go ko-
mentowal, [...] kierowal uwage odbiorcy prawie wylacznie w stro-
n¢ odczytan «ideologicznych» [...] nie taczyta si¢ z tym zadna
problematyka artystyczna’40.

W Postancach pokoju Eudovita Pulii gldwnym motywem sg juz
tylko lecace nad miastem gotebie — pierwszy z nich trzyma w dzio-
bie roze, drugi biala wstazke tworzacg napis Pokoj (org. Mier).
Geometryzujace, uproszczone ksztalty ptakoéw i pejzazu, a takze
tlo — czarna ptaszczyzna urozmaicona geometrycznymi wcieciami,
przypominaja wczesniejsze grafiki artysty: litografie z 1930 1. oraz
drzeworyty z konca lat trzydziestych. Z pierwsza ,,grupa” prac
Postancow pokoju Yaczy przede wszystkim sposéb wykonania: baj-
kowa, nieco ilustracyjna konwencja, odwotujaca si¢ do dziecigcej
wyobrazni i postrzegania $wiata. Gotgbie przypominajg robione
przez dzieci papierowe ptaki, odzwierciedlajace dziecigce marzenia
o skrzydtach i lataniu — napisat R. Matustik4l. Niewielki skrawek
Ziemi, nad ktoérym lecg zostal wyolbrzymiony. Staje si¢ fragmen-
tem kuli ziemskiej, tak rozleglym, ze przedstawione pola, drogi
i kwatery, na ktorych stojg budynki, zakrzywiaja si¢ w tagodny

39 W. Wiodarczyk, op. cit., s. 19.
40 Ibidem, s. 108-109.
41 R. Matustik, Eudoutt..., s. 99.
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luk. Zgeometryzowany pejzaz z dolnej czesci grafiki zostal spro-
wadzony do niemal abstrakcyjnego uktadu ptaszczyzn i linii, po-
dobnie jak w Smoku 1 Ksiezycu (litografie, 1930). Domek (kwa-
drat, na ktorym zostal osadzony tréjkat) z jednym oknem
umieszczony na czerwonym tle w prawej czgsci pejzazu jest nie-
mal dokladnym powtorzeniem budynku z dolnego fragmentu
Smoka, odpowiedniki symetrycznie umieszczonego bialego domu
mozemy odnalez¢ w Ksigzycu. Takze zastosowane w Postancach...
,konstruktywistyczne kolory”: czern ,,podstawowej” kliszy gra-
ficznej, biel papieru, czerwone, zolte i niebieskie plamy barwne
naktadane ptasko, szablonowo, z nieznacznym przesunigciem
przypominajg rozwigzania z 1930 r. Wreszcie stylizowana rdza,
ktora po raz pierwszy wystapita na litografii Ksigzyc. Z drzewo-
rytami z konca lat trzydziestych {Przewoznicy, Wystawa w Paryzu,
Rynek w Bardiowie i in.) Postancow... taczy przede wszystkim spo-
sob wykonania: wszystkie kolory sg drukowane z matrycy, czarng
plaszczyzne tla i biate sylwetki ptakow ozywiajg liczne wcigcia,
plamy i kreski, posiadajace takze walory dekoracyjne. Cecha
wspolng jest takze horyzontalna kompozycja oparta na réwno-
wadze elementdéw poziomych i uko$nych, z wyraznie zaznaczonym
motywem centralnym.

Grafika Postancy pokoju zostala przygotowana, jak czytamy
w monografii artysty, na wystawe zorganizowang z inicjatywy
Swiatowej Rady Pokoju. ,,Pokojowe przestanie grafiki wyrazone
przez dwa golebie [...] nawigzuje do obrazu Malarz ijego model-
ka (olej, 1958). W obrazie Fulla taczy pragnienie pokoju z ideg
tworczego zycia, z pracg i tworczoscia. W grafice wykorzystuje
do wyrazenia tej mysli tradycyjna symbolike. Ale oba rozwigzania
jednakowo wynikaja z przestania calej tworczosci Fulli: z jej op-
tymizmu, wiary w przyszlos¢, postep [...J42.

42 Ibidem.
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Do najciekawszych (najbardziej intrygujacych) zjawisk w gra-
fice stowackiej okresu lat pigédziesiatych i szes¢dziesigtych nalezy
tworczos¢ Juliusa Szabd. Nalezy dodac, ze jest to tworczos$¢ wie-
ku dojrzalego: pierwszy cykl Ecce homo (1945) powstal, kiedy
artysta miat 38 lat, ale dopiero lata pigcdziesiate (od 1954) i szes¢-
dziesigte byly okresem intensywnej pracy w tej dziedzinie. Jej
wynikiem sg drzeworyty i linoryty o niezwyktej, zwazywszy na
czas powstania, ikonografii i archaizujacej, nieco staro$wieckiej
formie.

Poczatki pracy plastycznej Szabd przypadaty na okres migdzy-
wojenny. Byl, jak napisali J. Abelovsky i K. Bajcurova, ,,malarskim
samoukiem”43 — nie przeszedl regularnego szkolenia artystyczne-
go, ksztalcil si¢ na kursach i prywatnych lekcjach w Lucencu,
Martinie i Pradze, przez rok studiowal takze w Academie Julian
w Paryzu (1938). Pierwsze znane obrazy artysty pochodza dopie-
ro z drugiej potowy lat trzydziestych (w 1935 r. przeszedt zata-
manie psychiczne, spowodowane trudna sytuacja osobista i za-
wodowa, zniszczyl wowczas caly dotychczasowy dorobek
plastyczny i literacki). Sa to realistyczne pldtna, odzwierciedlaja-
ce socjalne tendencje dwudziestolecia migdzywojennego. Pobyt
w Paryzu (1937—1938) przyniost rozjasnienie palety, uproszczenie
i monumentalizm form (pod wplywem Gauguina, Cézanne’a,
Rousseau, van Gogha). Po powrocie do Lucéenca (rodzinnego
miasta na Stowacji) ponownie zago$cily na jego obrazach ,,mo-
tywy z codziennego zycia”, w ktorych przebrzmiewa znany
z wcezesniejszych prac ,,spoteczny sentymentalizm”. Tylko stylisty-
ka malarska stata si¢ bardziej pows$ciggliwa: ,,monumentalnos¢
lapidarnych ksztattow i uproszczona kolorystyka nadajg zwyklym
scenom rodzajowym ponadczasowe znaczenie” — napisali cytowa-
ni wyzej autorzy. Odnosi si¢ to takze do prac z okresu wojny,
,»W ktorych osobiste przezycia konfrontowat z alegorycznymi wi-

43 J. Abelovsky, K. Bajcurova, op. cit., s. 283.
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zjami na granicy snu i rzeczywistosci"44. Na obrazach znajdujemy
motywy i symbole, ktére wystepuja réwniez w tworczosci gra-
ficznej, miedzy pracami z obu dziedzin sa widoczne takze zwiaz-
ki tematyczne i formalne4s.

Jako grafik Szabo preferowat ,tradycyjny warsztat”. Pracowat
w technikach drzeworytu i linorytu, opracowujac wylgcznie fi-
guratywne przedstawienia. Postaci modelowat drobnymi, krotki-
mi cigciami ,,po formie", ¢ uwzglednieniem §wiatet i cieni. Pla-
styczne, niemal rzezbiarskie formy sasiaduja z ptaskimi plamami
czerni; plaszczyzny bieli wystepuja rzadko (np. Kobieta z J.R.D.
i Przysztos¢ e cyklu Kobiety, drzeworyty, 1956). Formalnie wycho-
dzil przede wszystkim z ekspresjonizmu. Inspiracj¢ czerpatl takze
ze sztuki dawnej (gotyku, renesansu i baroku - sposob przedsta-
wienia postaci, uktady kompozycyjne) oraz malarstwa religijnego
(schematy ikonograficzne). Nawigzywat takze do symboliczno-
ekspresyjnych przedstawien konca XIX i poczatku XX w. Z sym-
bolizmem i ekspresjonizmem grafiki Szab6 laczy subiektywna
interpretacja rzeczywistosci oraz filozoficzny wymiar i przestanie.
Nie znajdujemy w nich jednak charakterystycznego dla prac
z przetomu stuleci ,,uduchowienia”, mistycyzmu, zglebiania zycia
wewnetrznego, zatarcia granic miedzy swiatem fizycznym i du-
chowym. Artysty nie interesowala bowiem ,,jednostka”, ale zbio-
rowe losy ludzkosci. Byt wspotczesnym wizjonerem, dostrzegajac
to, co odwieczne, uniwersalne i ,,ponadludzkie”, przedstawiat ak-
tualny mu $wiat i zyjacych w nim ludzi. Wytworzyt wilasny ,.kod”
motywow, symboli i metafor, w ktéorym znajdujemy odwotania
zarébwno do prastarych kultow (stonce, ksi¢zyc, kobieta-matka),
teorii ewolucjonistycznych, jak i tradycji antycznej i biblijnej (ju-

44 Ibidem, s. 285.

45 Por. np. Troje (olej, 1937) i Ranek z cyklu Rewolucja i Zycie (drzeworyt,
1961), Stary rybak ijego zona (olej, 1942) i Starcy z cyklu Rewolucja i zycie;
Matka ziemia (olej, 1943) i Zbierajgce kiosy, Sadzenie drzew, Ptaki nad orkq z cy-
klu Lud ziemi (drzeworyty, 1956).
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deochrzescijanskiej). Nalezy podkresli¢, ze to nie przeszkadzato
mu w kreowaniu obrazu rzeczywistosci pozostajacego w zgodzie
(a w kazdym razie nie kolidujacego) z doktryng realizmu socja-
listycznego.

W 1954 1. (dziewig¢ lat po Ecce Homo) powstal drugi cykl
artysty Pracujqgcy lud. Sklada si¢ na niego, jak podaje K. Kubicko-
va, 13 drzeworytoéw, ktore laczy tematyka rolniczad6. Dwa lata
pozniej powstat cykl drzeworytow Lud ziemi. Zagadnienia ujgte
w tych pracach, a zasadniczo takze realistyczna — opisowa forma,
zgodne sa z ,,wymogami” socrealizmu, wpisuja si¢ w jego cywi-
lizacyjno-spoteczng estetyke. Nie znajdujemy tu jednak typowych,
powszechnie z socrealizmem kojarzonych ,.herosoOw pracy” (ro-
botnikéw budowlanych, pracownikéw spotdzielni rolniczych) czy
traktoroOw - 6wczesnych symboli nowoczesnosci. Sg natomiast
ludzie wykonujacy codzienne prace (myja podtogi, sadza drzewa,
siejg i orzg pola, zbieraja plony) - $wiat odwiecznych porzadkow,
ludzi zyjacych w zgodzie z naturg. Na pierwszy plan wysuwa si¢
tu, podkreslane przez Abelovskiego i Bajcurovg w kontekscie prac
malarskich Szabd, ,,nadawanie zwyklym scenom rodzajowym po-
nadczasowego znaczenia".

Ptaki nad orkq to pejzaz ze sztafazem, ktory przywodzi na mysl
symbolistyczno-ekspresjonistyczne przedstawienia z poczatku XX
w. (gltownie za sprawa przedstawionych motywow oraz sposobu
wykonania). Dominujacym elementem jest tu slonce - zrédlo
zyciodajnej energii, kosmiczna sita wyznaczajaca odwieczny po-
rzadek rzeczy, rytm Zzycia na ziemi (czas pracy i spoczynku, dnia
i nocy, por roku). Jego promienie, rozchodzace si¢ Swietlistymi
kregami, wypetniaja niemal calg przestrzen grafiki. W dolnej czg-
$ci zostaly umieszczone sylwetki pracujacych na polu ludzi. Wsrod
nich oracz, uosabiajgcy codzienny trud, zmagania z sitami natu-

46 K. Kubickova, Julius Szabo ,, Lud zeme". Grafika 1945-1960, kat. wy-
stawy, Novohradska galeria, Lucenc 1983, s. 3.
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ry, a takze jeden z symboli ludzkiego zycia. Nad orka kraza pta-
ki - tacznicy miedzy niebem i ziemig-zywicielka.

Wielki urodzaj {Przewozenie snopow) to ,typowa” wiejska sce-
na rodzajowa. Jest stoneczny dzien, pelnia lata. Polng drogg idzie
chiop z widlami na ramieniu. Prowadzi konie, ktore z trudem
ciggng drabiniasty w6z wytadowany dorodnymi (nienaturalnie
wielkimi) snopami zboza. Mijaja pracujace na polu kobiety {Zbie-
rajgce klosy?) 1 pasterza ze stadkiem kéz. Po niebie leniwie sung
obtoki, przecina je jaskotka. Znad pola wzlatuje gotab. Sposob
wykonania i przedstawienia sceny przywodzi na mysl ilustracje
ze starych ksigg. Forma jest przestrzenna, realistyczna, drobiaz-
gowa, skupia si¢ na materii, strukturze przedstawionych rzeczy.
Oddaje je z naturalistycznym pietyzmem, ktory cechuje sztychy
dawnych mistrzow.

lematem Zbierajgcych klosy' , Szorowania podtog i Sadzenia
drzewek jest praca. Glownym motywem sg masywne, Wrecz mo-
numentalne postaci kobiet pochylajgcych si¢ ku ziemi lub kle-
czacych na niej. Jesli zestawimy je z wczesniejszym obrazem ar-
tysty Matka Ziemia, to znajdujemy glebszy zwiazek, symboliczng
analogi¢ pomig¢dzy ziemig (Matka Ziemia, Natura) a kobieta (Ko-
bieta-Matka) — symbolami ptodnosci i nowego zZycia.

Kobieta zajmuje w tworczosci Szabd pozycj¢ szczegolng. Prze-
de wszystkim jest to matka naznaczona cierpieniem, ale takze
obdarzona niezwyklg sit3. W 1956 powstal dedykowany jej cykl
linorytow pt. Kobiety. W sztuce europejskiej, zwlaszcza obszarze
wplywoéw wyznania rzymskokatolickiego, wyjatkowa rola przy-
pada Maryi — Matce Jezusa. Oplakiwanie e cyklu Kobiety ukazu-
je ,,sceng spod krzyza”, ale gléwnymi bohaterkami sa tu rozpa-
czajace, kleczace pod krzyzem kobiety, zapewne Maryja i Maria
Magdalena (widzimy tylko dolny fragment pionowej belki krzy-

47 Tytutem oraz gléwnym motywem nawigzuja do obrazu J. E Milleta
Zbierajqce klosy (1857).

138



za 1 stopy Ukrzyzowanego). Postaci kobiet wypehiajgce niemal
cala przestrzen grafiki tworza symboliczng figure trojkata rowno-
ramiennego. Ich $wigtos¢ zostata sprowadzona do ludzkiego wy-
miaru. Maryja jest przede wszystkim matka cierpigcg po $mier-
ci syna.

Rozpacz i udrgka po stracie dziecka jest takze udziatem kobiet
z Oskarzenia i Martwego dziecka, inspirowanych wizjg wojny nu-
klearnej i zagtady Swiata. W Oskarzeniu zostal przedstawiony
moment ataku nuklearnego. Na pierwszym planie widzimy leza-
ce ciala, o konwulsyjnie wygietych dioniach. Migedzy nimi znaj-
duje si¢ kobieta. Jest jedyna osoba, ktéra przezyta bombardowa-
nie. W wyciagnietych ku gorze rgkach trzyma martwe dziecko,
otoczone ,,nimbem" atomowego wybuchu. Ta apokaliptyczna wi-
zja zostala ujeta w ramy dynamicznej, odsrodkowej kompozycji.
Dramatyzm przedstawienia wzmacnia sposob kadrowania, silne
skroty perspektywiczne i ostre $§wiatta. Kompozycja Oskarzenia
zawiera w sobie jakie$ tragiczne echo barokowych plafonéw, na
ktorych z nieba spogladaja putta — tu ,,zastagpione” bezwtadnym,
martwym cialem niemowlgcia oraz refleksy sadow ostatecznych
i ekstatycznych ,,wniebowzie¢” z dawnej sztuki sakralne;j.

W Martwym dziecku cierpienie matki nie jest wyrazone tak
ekspresyjnie jak w Ofiarowaniu. Bl rysuje si¢ na twarzy kobiety.
Odpowiada temu klasycznie wywazona (symetryczna i statyczna)
kompozycja, ktoérej dominujacy element stanowi troéjkat rowno-
ramienny. Tworzg go postaci matki i dziecka, nawigzujace do
ikonograficznego wzorca Madonny z dziecigtkiem w ramionach,
ale nie jest to zwyczajowe popiersie lub ujecie do pasa, ale przed-
stawienie calej postaci: kobieta siedzi ze skrzyzowanymi nogami
(w takiej samej pozycji zostala ukazana Madonna ery atomowej,
1959 oraz stylizowana na Madonn¢ matka na drzeworycie z cy-
klu Rewolucja, b/t, 1961). Z tta wytania si¢ posta¢ Smierci (ko-
Sciotrup w czarnej oponczy). Przedstawienie jest pograzone w mro-
ku. Postaci s3 modelowane jasnym $wiattem, ktore wydobywa sie
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z nich samych, z ich wnetrza. (Kobieta unosi si¢ na promieniach).
Ten blask mozna przyrowna¢ do poswiaty roztaczanej przez za-
¢mione stonce. Jest to jednak, gdy przyjrzymy si¢ blizej, promie-
niujgca po wybuchu jadrowym Ziemia. Przedstawiony tu koniec
$wiata jest przeciwienstwem katastroficznych wizji. Przebiega w ci-
szy i ciemnos$ci. Kobieta staje si¢ alegorig Ziemi. To ostatnie ogni-
wo ,.lancucha” symbolicznych analogii, na ktorego poczatku znaj-
duja si¢ Zbierajgce klosy 1 Sadzenie drzewek, natomiast pomiedzy
nimi mozemy usytuowaé Madonne ery atomowej i Zwroccie uwa-
ge (drzeworyty z cyklu Uwazajcie ludzie'., 1959).

Waznym motywem w tworczosci J. Szabo jest stonce - obec-
ne na niemal kazdej pracy, ,,nieustannie si¢ zmieniajace, w zalez-
nosci od tresci dzieta”, cytujac K. Kubickovad§49Na grafikach
z cyklu Kobiety przybiera posta¢ atomowej kuli (Oskarzenie), jest
czarnym - zalobnym krggiem (Oplakiwanie) i wreszcie $wietlistg
tarcza, wznoszacg si¢ wysoko na niebie w KobieciezJ.R. Dj4 i Przy-
szlosci, ktora symbolizuje kilkuletnia dziewczynka. Sa to wspot-
czesne — jest tu adekwatne takze okreslenie ,,socrealistyczne” —
portrety, opracowane syntetycznie, wrecz plakatowo. Sg posagowe
jak bohaterowie drzeworytu Bratystawa 4 IV 1945. Swiatlo je
modelujgce znajduje si¢ poza grafikami, jego zrodla sg nieokre-
Slone. Stonce stanowi dopelniajacy oraz symboliczny element,
wzbogacajacy wymowe i przestanie prac. Podobne w formie, iko-
nografii i tre$ci portrety znajdujemy na drzeworytach z poczatku
lat szesédziesiatych, m.in. Poranek, Starcy, Matka z dzieckiem,
Kobieta z krowg z cyklu Rewolucja i zycie (1961-1962) oraz Po-
tepieni (1963).

Szabo wykreowal wiasny ,,wzorzec” cztowieka: monumental-
nego i majestatycznego. Ludzie na jego grafikach to zazwyczaj

48 K. Kubickova, Julius..., s. 5.
49J.R.D. — Jednotné rolnické druzstvo - rodzaj zrzeszenia spotdzielni rol-
niczych, zaktadanych od konca lat czterdziestych.
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krepe, silne, umiegsnione postaci, o wielkich dloniach i stopach.
Na owalnych (mocno zwe¢zajacych si¢ ku dotowi) lub kwadrato-
wych twarzach maja osadzone migdalowe oczy (z wyraznie za-
znaczong gorng powieka), migsiste usta i nosy, krotkie podbrod-
ki. Szab6 drobiazgowo oddawat szczegély anatomiczne (zwtaszcza
twarze, rece i stopy), nie zawsze dbajac o zachowanie proporcji
catej sylwetki (por. m.in. Martwe dziecko, grafiki z cyklu Rewo-
lucja i zycie b/t). Przewazaja ciasno kadrowane popiersia albo
ujecia catych postaci doktadnie wpasowane w ramy grafiki.
Postaci, ktére znajdujemy na drzeworytach z konca lat pigc-
dziesigtych oraz poczatku sze$cdziesiatych: Ludzkos¢gorg (1956-
1957), Uwazajcie ludzie! (1959), Rewolucja i zycie, Rewolucja-
Rewolucja (1961), Ecce vita (1963), trwaja pograzone w osobliwej
zadumie. Sg jak $wigci ze §redniowiecznych ikon — majestatyczni
i niewzruszeni. Ich twarze nie wyrazajg zadnych emocji, ich oczy
sa martwo wpatrzone w jaki§ niewidoczny punkt. Niekiedy wy-
konuja teatralnie zainscenizowany gest albo czynno$¢ - powie-
rzone im przez artyste zadanie. Kiedy porzadek otaczajacego ich
Swiata zostaje zaklocony, na niebie pojawiajg si¢ samoloty, rakie-
ty, bomby i atomowe grzyby, nastepuje zacmienie stonca. Czto-
wiek jest jednym z ogniw wszech§wiata, zobowigzanym do prze-
strzegania jego praw. Jest takze istotg zdolng do niszczenia. To
ludzie skazuja siebie na zagladg. Moga, ale nie powinni za wszel-
ka cen¢ podporzadkowywac sobie natury, zywiotow, kosmicznej
przestrzeni. Te grafiki sa tylko ostrzezeniem. Gdy wystepuje na
nich wizja ataku nuklearnego, wojny badz zaglady, zostaje ona
w ramach tego samego cyklu ,,zrownowazona” obrazem o pozy-
tywnym, optymistycznym przestaniu. Znajdujemy to m.in. w omo-
wionym cyklu Kobiety oraz na pracach z cyklu Uwazajcie ludzie.
Pochodzacy z niego drzeworyt Madonna ery atomowej stanowi
reprezentatywny przyktad tworczosci artysty z omawianego okre-
su. Muskularna, wrgcz atletyczna postaé kobiety karmiacej dzie-
cko jest jakby ,,wyrzezbiona” w bloku kamienia. Zdaje si¢ by¢
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naga - pomimo oblekajgcej jg szaty, odarta ze skory - tak prze-
rysowana jest jej tkanka migsniowa. Warto rowniez zwr6oci¢ uwa-
ge na wlosy Madonny upigte wokot gtowy na ksztatt nimbu.
Dziecig ssace piers ma twarz dorostego czlowieka, jak na gotyckich
tablicach. To przedstawienie zawiera w sobie bogactwo znaczen
i symboli (poczawszy od starozytnych mitow po teorie kosmoge-
niczne). Nalezy je odczytywaé zaréwno jako obietnicg odrodzenia,
jak i symbol zycia. Na takg interpretacj¢ wskazuje takze ukwie-
cona galazka trzymana przez kobiete i siedzacy na jej nodze gotab.
Kosmiczna przestrzen w tle jest przecinana orbitami satelitow
i torami rakiet, ktore zataczajg coraz szersze kregi wokot Ziemi.
Sa one przeciwienstwem ekspansywnej, niszczacej sity tadunkow
nuklearnych z innych prac cyklu.

Szabd poruszajac kwestie fundamentalne, wielokrotnie podej-
mowane przez filozofow, pisarzy, artystow, nie doszedt do nowe;j
konkluzji, ale podat ja w interesujacej formie: wykorzystujac jezyk
dawnych mistrzow, wlaczajac wen elementy socrealistycznej este-
tyki, poucza i moralizuje, w sugestywny, literacki sposob.

Pozostajac w kregu przedstawien ekspresyjnych, warto na ko-
niec zwroci¢ uwage na prace Jana LebiSa reprezentujacego, po-
dobnie jak Viera Gergelova, najmtodszg grupe grafikow tworza-
cych w latach pi¢cdziesiatychS0. Linoryty Przeciw caratowi
i Pierwsza wojna Swiatowa 2 cyklu 40. rocznica Wielkiej Socjali-
stycznej Rewolucji Pazdziernikowej (1957) wyr6zniaja si¢ natura-
lizmem i dynamikg. Sg to wyraziste studia emocji: nienawisci,
wscieklosci, strachu, wregcz szalenstwa. Przeciw caratowi nawigzu-
je do drzeworytu Kolomana Sokola Rewolucja (1928), tacza je:

U Urodzeni ok. 1930 r., w wickszosci absolwenci VSVU w Bratystawie.
Oprocz J. Lebisa i V. Gergelovéj nalezeli do niej takze: Jarmila Pavlickova, Vie-
ra Bombova, Alexander Eckerdt (absolwenci Zakladu Grafiki i Ilustracji prof.
Vincentego Hloznika); Galandowcy Miroslav Marcek i Milan Pastéka (malarstwo)
oraz Gabriel Strba (ur. 1932, studia ukonczyt w 1958) — absolwent praskiej
Umprum.
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tematyka, kompozycja, srodki wyrazu oraz gtowny motyw (bo-
haterami prac sa rewolucjonisci — uczestnicy walk). Jednak u Le-
bisa scena zostata przedstawiona w niezwykle ekspresyjny, wrecz
przerysowany sposob. Dzikie, wynaturzone postaci walczacych sa
uosobieniem ,,ciemnej strony ludzkiej natury", pierwotnych in-
stynktow, wychodzacych na jaw w sytuacjach ekstremalnych.
Podobny tadunek emocjonalny zawiera Pierwsza wojna swiatowa.
Tu gltownym motywem jest sptoszony kon - oszalate zwierze
galopuje ,,na o$lep” przed siebie (ucieka z pola walki). W tle
wida¢ groby i zasieki z drutu kolczastego, na ktérych wisi bez-
wladne cialo Zzohierza. Dramaturgi¢ sceny podkreslaja zjawiska
atmosferyczne: silny wiatr, czarne, nisko nad ziemia zawieszone
chmury i miejscami przeswitujace ostre swiatto (koniec dnia lub
poczatek).

Charakterystyczna dla tych wczesnych prac Lebisa ekspresja
i dynamika znalazta odzwierciedlenie w grafikach o tematyce
zbojnickiej, zwlaszcza w doskonatym Cwaftujgcym (drzeworyt,
1960) oraz Janosiku (linoryt kolorowany, 1962) i Cwatujgcym
Janosiku (drzeworyt, 1963).

Typowe dla tworczosci graficznej lat piecdziesiatych sg cykle,
najczgsciej oparte na narracyjnym ujeciu tematu, jednosci formy
i tre$ci, wzmacniajace oddziatywanie prac. Z pewnoscig nie byt
to nowy sposob tworzenia wypowiedzi graficznej [wystarczy przy-
pomnie¢ choc¢by Kaprysy (1799), Okropnosci wojny (1810-1820),
Tauromachia (1815-1816), Przystowia — Szalenstwa (1816-1824)
Francisca Goi; z nowoczesnych, stowackich realizacji Mitos¢ w mie-
scie (1924-1925) Galandy, Bratystawe (1936) Weinera-Krala, itd.],
zostal on jednak, jak zauwazyla E. Trojanova, zaktualizowany.
,»Warunkowany byt nowg sytuacja spoleczng, ktora ktadta nacisk
na tres$¢ sztuki i jej bezposrednie oddzialywanie”51. Rekordzistami

51 E. Trojanova, Kproblematiko slovenského drevorezu a dievorytu, ,,Vytvar-
ny zivot” 1983, nr 2.

143



byli tu bez watpienia Vincent Hloznik525®rest Dubays5i i Julius
Szaboi przy zachowaniu, co nalezy zaznaczy¢, bardzo dobrego
(Hloznik i Szabd) i dobrego (Dubay) poziomu warsztatowego
oraz wysokiego i przecigtnego artystycznie — odpowiednio jw.
Nalezy wymieni¢ takze cykle Roberta Dubravca, Jana Lebisa,
Imicha Vysocana, Alojza Klimy, Alojza Pepicha, Dezidera Mille-
go, Matildy Cechovej, Jarmily Cihankovej, Viery Gergelovej i Jo-
zefa Balaza5s. W$rod przytoczonych nazwisk brakuje przede
wszystkim Ludovita Pulii (w latach pigédziesiatych tworzyl poje-
dyncze grafiki), Kolomana Sokola (zajmowatl si¢ rysunkiem) oraz

§2 Partyzanci (suche igly, 1950), Cziowiek (litografie, 1951), Wojna (drze-
woryty, 1952), Faszyzm (litografie, 1952), Powstanie (litografie, 1953-1954),
Droga tlo wolnosci (drzeworyty, 1954-1955), Transport (litografie, 1955), Go-
dziny i minuty I-IV(wypuktodruki, 1955-1956), Atomowy terror (linoryty, 1958),
Niemiecka Stowacja (litografie, 1958), Lek przed wojng (akwaforty, 1960).

33 In memoriam Tokajik (linoryty, 1949), Dni i lata (linoryty, 1950), Zawsze
wiosna (drzeworyty, 1953), Wgory (linoryty, tech, metalowe, 1954, obejmujacy
tryptyk Braterska pomoc - akwaforta/akwatinta, 1954), Nowa wiosna (drzewo-
ryty, 1955), Sputnik (linoryty, 1957), Piesn zycia (linoryty, 1959), Czarne na
biatym (drzeworyty, 1958-1959), Drzewa (linoryty, 1959), Chmury (linoryty,
1959), Ludzie (linoryty, 1959), Zy¢ (linoryty, 1961).

54 Pracujgcy lud (drzeworyty, 1954), Wyzwolenie (drzeworyty, 1955), Lud
ziemi (drzeworyty, 1956), Kobiety (linoryty, 1956), Ludzkos¢gorg {Ludia na vrchu
-drzeworyty, 1956-1957), Chcemy pokoju (drzeworyty, 1957), Uwazajcie ludzie!
{Ludia pozor! — drzeworyty, 1959), Zycie — praca — pokéj (drzeworyty, 1959—
1960), Rewolucja-Rewolucja oraz Rewolucja i zycie (drzeworyty, 1961).

55 R. Dubravec: 10. rocznica SNP (drzeworyty, 1954), Listyprzeciw wojnie
(drzeworyty, 1957), Mysli i obrazy (drzeworyty, 1959), Gory moje gory (drzewo-
ryty, 1960); J. Lebi§: 40. rocznica VOSR (linoryty, 1957), Variacie na atomové
sluko (suche igly, 1959), Milicje ludowe {Ludové miltcie, drzeworyty, 1960-1961);
1. Vyso€an: Drogado wolnosci (linoryty, 1957), Wojna (linoryty, 1959); A. Kli-
mo: Milosé i smieré (linoryty, 1959); A. Pepich, Wyzwolenie (drzeworyty, 1950),
Nie odpuscimy (linoryty, 1959); D. Milly: Tokajik (litografie, 1956); M. Cechova:
Powstanie (linoryty, 1954); J. Cihankova: Rdztockd vipenka Zaluje (drzeworyty,
1954); V. Gergelova: 40. rocznica KSC\ J. Balaz: Swiadectwo (linoryty, 1954)
i Dotknigcia (linoryty, 1959).
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Ernesta Zmetaka i Viliama Chrnéla — ich cykle graficzne do lu-
dowych i zbdjnickich piesni zostaly omdéwione w rozdziale po-
Swieconym tej tematyce.

Kilka stow nalezy poswieci¢ takze wystawom, na ktérych pre-
zentowana byla tworczos¢ graficznas. Okazja do ich organizacji
byly rocznice wydarzen historycznych (Wielkiej Socjalistycznej
Rewolucji Pazdziernikowej, Stowackiego Powstania Narodowego,
zakonczenia drugiej wojny Swiatowej, ,,Zwycigskiego Lutego”
1948, utworzenia partii komunistycznej), §wigta panstwowe i ro-
botnicze. Do najbardziej spektakularnych nalezaty ekspozycje z lat
piccdziesigtych i siedemdziesiatych: Z okazji 10. rocznicy SNP
(1954), 10. rocznicy wyzwolenia {\955Y Tradycje rewolucyjne ludu
stowackiego {Socidlny zdapas a revolucné tradicie nasho ludu, 1957),
Zagrozenia i nadzieje ludzkosci (1959), 25. rocznicy wydarzen lu-
towych (1973), 30. rocznicy SNP (1974), 30. rocznicy wyzwolenia
Czechostowacji (1975), 30. zwycieskich lat (wystawa krajow socja-
listycznych, 1975) oraz 55. roczmicy zatozenia Partii Komunistycz-
nej (1976), Stowackie Powstanie Narodowe w sztukach plastycznych
(1979)57. Organizowane przy okazji wystaw konkursy mialy na
celu zmotywowanie artystow. Komunistyczne wladze nie szczg-
dzity srodkow na sztuke oficjalng. W zamian wymagaty od arty-
stow promowania wtasnej ideologii, podporzadkowania doktrynie
i prac zgodnych z narzuconymi przez organizatoroOw wymogami.
Zaprezentowane i omowione w tym rozdziale prace graficzne
w wigkszosci spetnialy te kryteria. Od strony tematycznej i tre-
$ciowej stanowia interesujgce §wiadectwo lat pigcdziesigtych -
okresu realizmu socjalistycznego. Od strony formalnej i stylistycz-
nej cechuje je wicksza r6znorodnos¢ i swoboda, dostrzegalne

56 Tj. ogo6lnopanstwowe i interdyscyplinarne (malarstwo, grafika, rzezba)
ekspozycje.

§7 Por. m.in. J. Lorincz, Po zjazde Zviizu slovenskych vytvarnych umelcov,
,Vytvarny zivot” 1977, nr 8, s. 9; E. Petransky, Moderna slovenska grafika...-,
J. Spitzer, op. cit; B. Jablonska, op. cit., s. 52.
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zwlaszcza od polowy dekady, kiedy opisowo$¢ i ilustracyjno$é
byla uyymowana w ekspresjonistyczne, geometryzujace, a nawet
(pod koniec dekady) bliskie abstrakcji geometrycznej ramy. Nadal
jednak byly to — porownujac do wydarzen artystycznych w sztu-
ce zachodnioeuropejskiej i amerykanskiej tego okresu — rozwia-
zania ,tradycyjne”. Zmiang orientacji przyniosta juz druga poto-
wa lat piecdziesigtych.
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Rozdziat V

MOTYWY ZBOINICKIE

WV 1923 1. Ludovit Fulla wydatl w Pradze cykl szesciu linorytow
pt. Janosik, inspirowanych sztuka ludowa. Niewielkie prace, na-
sycone zywymi czerwieniami, zélcieniami, zieleniami i btekitami
— ktoére znamy z ludowych strojow stowackich i barwnych obra-
zOw na szkle, staty si¢ punktem zwrotnym we wczesnym okresie
tworczosci Fulli (od tego czasu w jego pracach na state zagoscita
tematyka rodzima, si¢gat po inspiracje ptynace z folkloru i ziemi
stowackiej) a by¢ moze i nowoczesnej grafiki stowackiej w ogole.
Cykl Janosik powstat bowiem na poczatku lat dwudziestych, kie-
dy jednym z najwazniejszych punktow odniesienia dla samookre-
$lenia sztuki stowackiej byly rodzime tradycje artystyczne. Folklor
i pickno swojskiego pejzazu inspirowaly juz Gustava Mallego,
Martina Benke, Janka Alexego. ,,Odkry!l”’ je takze Fulla - po raz
pierwszy w dziedzinie grafiki. Od tego czasu zaczyna si¢ w gra-
fice stowackiej ,,przygoda" z motywami zbodjnickimi oraz profe-
sjonalny dialog z tworczoscia ludowa, dialog migdzy tym, co
stowackie (narodowe) i tym, co europejskie, dialog mig¢dzy tra-
dycja, ,,swojskoscia” i sztukg nowoczesna.

Tematyka zbojnicka do tej pory bedaca domeng sztuki ludo-
wej (ew. popularnej, masowej tzw. nizszego szczebla), rzadko zaj-
mujaca artystow wyksztatconych w akademiach, stata si¢ wdzigcz-
nym tematem wielu realizacji malarskich, rzezbiarskich
rysunkowych i graficznych. Najwigksza popularnos¢ tych moty-
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woOw w dziedzinie grafiki warsztatowej przypadata na lata trzy-
dzieste XX w. oraz okres pdznego modernizmu (na co wplyw
miata takze obowigzujaca wowczas polityka kulturalna). Najwie-
cej realizacji powstato w technikach wypuktodrukowych (drze-
worytnicze, linoryt), nastgpnie w litografii, najmniej w technikach
metalowych. Wiele grafik, szczegélnie druki wypukle, jest bar-
wnych. Kolor zostal naniesiony z kliszy albo pedzlem. Plamy
barwne, dopehiajace czarno-biaty rysunek drukowany z matrycy,
przywodza na mysl obrazki na szkle, hafty strojow ludowych.

Cho¢ zbdjnicy nie nalezg do najwazniejszych, z punktu wi-
dzenia historii sztuki, tematow w nowoczesnej i wspotczesnej
grafice stowackiej, warto poswieci¢ im uwagg, sg bowiem po
pierwsze motywem rdzennie stowackim, po drugie oryginalnym
i r6znorodnym, skrywajagcym pod barwna powierzchnig folkloru
takze kilka niespodzianek.

JANOSIK — GLOWNY BOHATER MOTYWOW ZBOJNICKICH

Glownym bohaterem ,,motywow zbojnickich” jest Juraj Janosik
— zbojnik z Terchovéj, legendarny kapitan hornych chlapcov (,,g0r-
skich chtopcow” lub ,,chtopcow z gor”)l, a takze jeden ze stowa-
ckich symboli i bohateréw narodowych2, ktorego kazda epoka

| Por. M. Jagielto, Stowacy w polskich oczach. Obraz Stowakow w pismien-
nictwie polskim do 1918 r., w: Kim sq stowacy? Historia, kultura, tozsamosé, red.
J. Purchala, M. Vasaryova, Krakow 2005, s. 40; L. Saulin, Janosikovské tradicie
vo vytvarném umeéni. Vystava vytvarnych diel pri prilezitosti 250. vyrocia smrti
legendarného hrdinu slovenského ludu Jura Janosika, kat. wystawy, Bratislava-Lip-
tovsky Mikula§ 1963.

1 Do takiej rangi podniesli go romantyczni poeci, jak pisze J. Goszczynska,
w: Eadem, MitJanosika wfolklorze i literaturze stowackiej XIX wieku, Warszawa
2001, s. 6. Por. takze: L. Ballek, Legenda ze stowackich gor, ,,Tygodnik Powszech-
ny” 22 stycznia 2006, nr 4 (2950), s. 10: ,,On jest jednym z najwigkszych le-
gendarnych bohateréw narodu stowackiego”.

148



(historyczna, polityczna, kulturalna), poczawszy od poczatku
XIX w. az po dzien dzisiejszy, dopasowywata do swoich potrzeb
i wpisywata we wtasne idee3.

Wedrujac po Slowacji, szczego6lnie pdénocnych regionach: od
Oraw, przez Turiec, po Liptéw - skad pochodzit i gdzie grasowat
Janosik, spotkamy wiele §ladow zwiazanych z legenda najstyn-
niejszego zbojnika. Nalezy do nich Vlkolinec (malownicza wie$
niedaleko Ruzomberka, zagubiona wsrod stokow Wielkiej Fatry):
przy stromej, asfaltowej drodze (jedynej prowadzacej do wsi), tuz
przy ,.optotkach", wjezdzajacych witajg drewniane rzezby, przed-
stawiajgce postaci ze stowackich ludowych legend i opowiadan.

3 Na poczatku XIX w. Janosik ,,przekroczyl" ramy folkloru. Z ludowego
,,dobroczyncy i obroncy ludu" stawat si¢ stopniowo bohaterem walczacym o wol-
no$¢ narodu, symbolem walki o prawa narodu stowackiego w wielonarodowej
monarchii habsburskiej, a legenda zbojnicka przeksztatcata si¢ w mit narodowy.
Jako pierwsi podjeli to Budziciele Narodowi z pokolenia Eudovita Stira, na po-
czatku lat czterdziestych XIX w. — Janosik ,,wykorzystywany” do szerzenia ideolo-
gii narodowej stawat si¢ czynnikiem integrujacym srodowiska stowackie wokot
,,Wspolnej sprawy”. Natomiast romantyczni poeci wykreowali go na bohatera na-
rodowego. Po upadku Wiosny Ludéw (1848) ,,w atmosferze rozczarowania i za-
wiedzionych nadziei, zachwianej wiary w zmian¢ sytuacji narodu, jaka Stowacy
wigzali z opowiedzeniem si¢ po stronie Wiednia [...] mit Janosika postuzyt do
rozrachunku z wlasng przeszloscia" (J. Goszczynska, op. cit., s. 270), w literaturze
przybral posta¢ mesjanistyczna. Byl postrzegany takze jako ,,symbol stowianskosci"
— glownie po 1867 r., kiedy ze wzgledu na ugode Austrii z Wegrami, stowacki
ruch narodowy zostal ,,zmuszony” do radykalnej zmiany orientacji politycznej —
zwrocit si¢ w kierunku Rosji, ku ,,wzajemnosci stowianskiej”. W okresie zaostrzo-
nego ucisku narodowego (1867-1914), kiedy gléwnym celem stowackich elit
kulturalnych bylo podtrzymanie narodowej i etnicznej tozsamosci Stowakow, wzo-
rzec wykreowany przez narodowych budzicieli i romantykow funkcjonowat prze-
de wszystkim w obiegu kultury tzw. popularnej - Janosik jako wzorzec moralny,
bohater godny nasladowania — ulegajac z jednej strony coraz wigkszemu sptyceniu,
z drugiej zdobywajac coraz wigksza popularno$¢ w szerokich kregach spotecznych,
(jak czytamy, w: Ibidem, s. 195: ,Jak wiele mitow romantycznych - traci stopnio-
wo wiele ze swej charyzmy, ale poszerza pole oddziatywania™). | do tego obrazu
nawigzywala w latach 1948-1978 obowiazujaca polityka kulturalna.
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W5srod nich ,tancujacy” zbojnik, taki sam, jak na ludowych obra-
zach. Na gléwnym placu turczanskiej stolicy — Martina spotkamy
zbojnikdw odpoczywajacych (w nieco teatralnych pozach) po
biesiadzie. W Liptowskim Mikulaszu (gdzie Janosik byt sadzony,
skazany na $mier¢ i gdzie odbyla si¢ egzekucja), w Literarnohi-
storickim mnzeum Janka Krala znajduje si¢ sala po§wigcona styn-
nemu zbojnikowi, a w niej replika haka, na ktorym zostat po-
wieszony, strdj zbodjnicki (goéralski z XIX w.) i obrazy na szkle
(datowane na [ pol. XIX w.), a w podziemiach Miktdaszowska
katownia z narz¢dziami i ilustracjami tortur oraz odpisami pro-
tokotéw sadowych z proceséw stynnych zbojnikow, w tym Jano-
sika. Wreszcie, gdy staniemy nad Liptowska Marg zobaczymy
»granice” Janosikowego zbdjowania: na zachodzie i poinocnym
zachodzie rozposciera si¢ malownicza Wielka Fatra, na potudniu
i potudniowym wschodzie Niskie Tatry — tam Janosik grasowal4,
na polnocnym wschodzie Tatry Wysokie — tamtedy legenda prze-
nikneta na polskie Podhales.

Stynny Harna$ byt postacig historyczna, jednym z wielu zboj-
nikow, ktoérzy na przelomie XVII i XVIII w. (a byly to ,,ztote
lata zbojectwa™6) pladrowali poéinocne regiony Goérnych Wegier

4 Czyli przede wszystkim po Liptowie. M. Jagietto podaje, iz ,,Janosik [...]
grasowatl tylko na potudniowym przedpolu Tatr" (Jdem, Stowacy..., s. 40); por.
takze: J. Goszczynska, op. cit., s. 22; T. Komorowska, V. Gasparikova, Zbojnicki
dar. Polskie i stowackie opowiadania tatrzanskie, Warszawa 1976.

5 Do miejsc, w ktorych spotkamy si¢ z legenda Janosika nalezy takze Ter-
ehova, skad pochodzit - przy drodze do Doliny Vratnej zostal postawiony w 1988
r. pomnik Janosika autorstwa Jana Kulicha. ,,Wykaz” utworéw muzycznych,
literackich, wybranych prac plastycznych oraz miejsc geograficznych poswigco-
nych Janosikowi mozna znalez¢ m.in. w artykule Janosik. The slovak Robin Hood.
In the Light of Documentary Evidence and Popular Legend, tryb dostepu: http://
www.iarelative.com/history/janosikpt2.htmm [15.03.2004].

6 M. Jagietto, Zbojnicka Sonata. Zbojnictwo tatrzanskie w pismiennictwie
polskim XIX i poczqthu XX wieku, Warszawa 2003, s. 122; T. Komorowska,
V. Gasparikova, op. cit., s. 6.
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oraz polskie i czeskie Karpaty. Juraj JanoSik przyszedt na $wiat
w 1688 1. we wsi Terehova (lub jednej z przylegajacych do niej
osad) na Orawach, gdzie — jak czytamy w jednym z reportazy
opublikowanych w czasopismie ,,DAV" - jeszcze w latach trzy-
dziestych XX w. nazwisko to byto bardzo popularne . Urodzit si¢
w rodzinie chtopskiej. Czy byli to chtopi bogaci, czy biedni - jak
chce legenda, trudno jednoznacznie ustali¢, podobnie jak inne
szczegoly zwigzane z dziecinstwem i mlodoscig stynnego zbdjni-
ka¥ Wiadomo, ze bral udzial w powstaniu Rakoczego9, a pdzniej
stluzyt w wojsku cesarskim. Podczas stuzby zostal przydzielony do
oddziatu stacjonujacego na zamku w Bytyczy (Byt¢ill i — jak
pisze J. Goszczynska - ,,wszystko wskazuje na to, iz epizod byt-
czanski mial decydujace znaczenie dla dalszych loséw Janosika™ll.
Tam bowiem, pelnigc funkcje straznika wigziennego, poznat To-
masza Uhorczyka (Tomasa Uhorc¢ika) — zbodjnika odsiadujacego
wyrok za popelnione przestepstwa. Zamkowe mury obaj opusci-
li w latach 1710-1711 (Uhorczyk zbiegl, Janosik zakonczyt stuz-
beg) i jeszcze tego samego (1711) roku stangli wspolnie w szeregach
zbodjnickiej druzyny, nad ktorg Janosik w krotkim czasie objat
przywodztwo. Niedhugo jednak trwato to jego zbdjowanie — ,,dwa
lata, a wlasciwie dwa niepelne wiosenno-letnie sezony (poczawszy
od wrzesnia 1711 roku do marca 1713 roku), kiedy zostal schwy-
tany i stangt przed sadem w Liptowskim Mikidaszu. Po dwudnio-

1V. Vydra, VrodiskuJuraJanosika a v dalekych kutoch Graty, ,,DAV” 1933,
nr 5, s. 77.

§ Por. J. Goszczynska, <y». cit.,, s. 13-24; T. Komorowska, V. Gasparikova,
op. cit., s. 10.

9 Powstanie Rakoczego (1703-1711), powstanie chlopow wegierskich prze-
ciw monarchii austriackie;j.

10 Zamek w Byt¢i znajdujemy - cho¢ bez zwiazku z motywami zbdjnicki-
mi i legenda Janosika — m.in. na drzeworytach Ladislava Treskona z 1923 r.
(Wejscie do bytczanskiego camku 1 in.).

Il J. Goszezynska, op. cit., s. 18.
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wym procesie (16 i 17 marca 1713 roku), w toku ktérego Jano-
sika [...] poddano zgodnie z é6wczesnymi przepisami prawnymi
[...] «lzejszym i cigzszym torturom» skazano na $mier¢ przez po-
wieszenie na haku za lewy bok”12. Wyrok zostatl prawdopodobnie
wykonany natychmiast.

Na mekach Janosik mial by¢ podobno bardzo honorowy i wy-
trzymaty — nie wydal swoich towarzyszy, nie przyznat si¢ takze
do wszystkich zarzucanych mu czynéw, w tym najciezszych: do
zadnego zabodjstwa, ,,napaddéw na koscioty i bezczeszczenia hostii”l3
(a i lista zarzutow nie byta zbyt dluga, co wynikato zapewne
z krotkiej dziatalnos$ci zbojnickiej: posiadanie broni, kilkanascie
rabunkoéw 1 kradziezy — wyniesione z nich korzysci materialne
byly niewielkie). Legenda glosi, ze Janosik nie przyjat utaskawie-
nia oferowanego mu przez cesarskich urzednikow, wypowiadajac
stowa ,,Skoro mnie upiekliscie, to mnie zjedzcie”l4, po czym sam
rzucil si¢ na hak. Inna wersja mowi, ze na szubienicy jeszcze
tydzien dyndal, fajeczke pykajac. A byla to $mier¢ okrutna -
wbicie haka pod zebro oznaczalo diugie konanie w straszliwych
meczarniach.

Historia Juraja Janosika - wydarzenia przytoczone powyzej
oraz inne zarOwno prawdziwe (w tym zaczerpni¢te z zycia innych
zbdjnikéw), jak i wymyslone (legenda, to co przetrwalo w pa-
miegci ludu) - stala si¢ inspiracjg dla wielu utworow literackich
i muzycznych oraz prac plastycznych tworcoéw ludowych i profe-
sjonalnych. Pozostaje zada¢ — m.in. za J. Goszczynska — pytanie:
dlaczego sposrod licznej rzeszy zbojnikoéw wiasnie Janosik wpisat
si¢ tak mocno w pamiec ludzi? ,,Wydaje si¢, ze istotng role mogly
tu odegrac trzy co najmniej czynniki. Po pierwsze tragiczna §mier¢

12 Ibidem, s. 21, 23.

13 Ibidem, s. 22.

14 Albo ,,Jak sobie mnie upiekliscie, to sobie mnie zjedzcie”, por. Ibidem,
s. 24 oraz L. Ballek, op. cit.
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w bardzo mlodym wieku, po drugie brak powazniejszych prze-
stepstw wsrod tych, ktore popelnil, po trzecie wreszcie dobry
kontakt ze srodowiskiem, ktore juz za zycia obdarzalo go sympa-
tia i podziwem”. 1 po czwarte proces Janosika moglt mie¢ tlo
polityczne i by¢ ,,procesem pokazowym”. ,,Sadzono w jego osobie
nie tylko przywoddce zbdjnikow, ale przede wszystkim bytego po-
wstanca i, co juz nie znajduje potwierdzenia w dokumentach
historycznych, zbiega z cesarskiej armii. Janosik stal si¢ ofiarg
nowych porzadkoéw, a kara, jaka go spotkata, miata stanowi¢ prze-
stroge dla innych, potencjalnych buntownikow”l5.

GENEZA MOTYWOW ZBOJNICKICH.
ZBOJNICY W SZTUCE XVII i XIX w.

Janosik i zbdjnicy najwczesniej zagoscili w sztuce ludowe;j,
prawdopodobnie juz w pierwszej potowie XVIII w.l6, najpierw
w przekazach ustnych. ,,Piesni a zwlaszcza podania opiewajace
jego czyny, rozpowszechnily si¢ szybko po terenie Stowacji, do-
prowadzajac do powstania [...] swego rodzaju zbojnickiej religii.
Na $cianach starych stowackich chalup i gospod — obok na szkle
malowanych obrazkéw z motywami biblijno-legendarnymi - wi-
sialy obrazki Janosikal]. Irena PiSutova, autorka publikacji po-
swigconej ludowemu malarstwu na szkle stowackiemu napisata,

15J. Goszczynska, op. cit., s. 27-28; por. takze: T. Komorowska, V. Gaspa-
rikova, op. cit., s. 10-11.

16 Najstarszym znanym ,,obiektem plastycznym” z przedstawieniem dru-
zyny Janosika jest naczynie na wino z 1726 r., tzw. habansky dzban z Muzeum
Morawskiego w Brnie. Por. L. Saucin, Janosikovské tradicie..., K otdazke povodu

Jjanosikovskych zobrazeni v ludovom vytvarnom umeéni, ,,Ars" 1967, nr 2; E. Pete-
rajova, Janosikovské tradicie a sucasnost naseho umenia, ,,Vytvarny zivot" 1963,
nr 6, s. 205; K. Cierna, Janosik v slovenskom vytvarnom uméni, kat. wystawy,
Zamok Zvolen, Galeria P. M. Bohuna, Liptovsky Mikulds 1988, s. 4.

17]J. Goszczynska, op. cit., s. 28-29.
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ze ,,Obrazki te, malowane przez dziesi¢ciolecia, w zasadniczo nie-
zmienionej formie, przedstawialy szesciu zbdjnikow (ich liczba
siegata nawet do dwunastu), uczestniczacych w przyjmowaniu
nowego czlonka do zbodjeckiej druzyny [...]. Scenom z tej ulu-
bionej legendy nie brak tez czegos$ z fanfaronady wszystkich bo-
haterow ludowych wielu narodéw i okreséw historycznych [...],
ktorych koniec byt wprawdzie nieuchronny, ale droga wiodaca ku
niemu wypetniona byla nie tylko walka, lecz takze zabawg”l8.

W XIX w. zbdjnicy stali si¢ najpopularniejszym $wieckim te-
matem obrazow na szkle, szczegdlnie w $rodkowej, polnocne;j
i wschodniej Stowacji. Stanowia wazne ogniwo przedstawien zbdj-
nickich (i tradycji janosikowskiej) w sztuce: utworzyly swego
rodzaju kanon ikonograficzny, powielany w twoérczosci ludowe;j
XIX i XX w., wykorzystywany i przetwarzany w wielu pracach
graficznych, rysunkowych i malarskich w nowoczesnej i wspot-
czesnej sztuce stowackiej. Przede wszystkim wykreowaty wzorzec
ikonograficzny zbodjnika, jego wygladu, stroju, cech fizycznych,
a czesciowo takze przymiotow charakteru. Zgodnie z nimi zboj-
nik musi by¢ mtody i przystojny, wyroznia¢ si¢ okazata postawa,
tezyzna fizyczna, zadziwiajgca zrgczno$cig i odwagg. Ubiera sig¢
po chlopsku, goralsku: w ptocienng koszule (biatg lub zielong)
z szerokimi r¢kawami (do jednego rgkawa byt przyszyty zazwyczaj
guzik, do drugiego petelka; gdy trzeba bylo ,,rak uzy¢” - juhasi
do dojenia owiec, a zbdjnicy do walki — rekawy podwijano i spi-
nano na karku, tym sposobem rg¢ce zostawaty ,,obnazone i zupel-
nie swobodne”l9), obciste spodnie goéralskie przyozdobione haf-
tami (zwykli zbojnicy nosili biate, a dowoddca czerwone, jednak
na XX-wiecznych grafikach Harna$ ,,traci” ten przywilej, jego
posta¢ bywa wyrdzniona w inny sposob, np. wielkos$cig - zostaje

18 1. Pisutova, Malowane sny, stowackie Indowe malarstwo na szkle, Warsza-
wa 1983, s. 9.
19 M. Jagielto, Zbdjnicka..., s. 70.
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wyolbrzymiona), szeroki pas skérzany zdobiony sprzaczkami, gu-
zikami oraz innymi ozdobami metalowymi i skorzanymi, z licz-
nymi kieszonkami. Na nogach zbdjnik nosit kierpce albo cizem-
ki (Harna$ czasem wysokie skérzane buty wojskowe), a na glowie
wysoki kapelusz. Nie mogto zabrakng¢ mu takze torby (na fajke
i dukaty), przewieszanej przez rami¢, zdobionej podobnie jak pas.
Charakterystycznym elementem wygladu zbojnika sg takze wto-
sy — ciemne, diugie, splecione zazwyczaj w dwa warkocze2). W XX-
wiecznych ,,adaptacjach" graficznych Janosik miewa takze wlosy
rozpuszczonell lub zwigzane luzno, bez splotu, w jedng2? lub dwie
kitki2', bywa uczesany takze w cztery warkocze24, niezmiennie
- zawsze sg to wlosy dlugie, przynajmniej do ramion. Wasy, nie-
odlaczny atrybut zbdjnika na XIX-wiecznych obrazach, sg trak-
towane bardziej ,,swobodnie” (maja je np. zbdjnicy Pulii, Sokola,
Hloznika, Pepicha i Lebisa, ogolonych przedstawiat Vodrazka,
Simko i Zmetak).

Obrazy na szkle o tematyce zbojnickiej mozna, ze wzgledu na
ikonografi¢ i tematyke, podzieli¢ na dwie zasadnicze grupy. Naj-
starsza i najliczniejsza przedstawia Janosika i jego kompanow
w lesie, uczestniczacych w przyjmowaniu nowego cztonka do

20 Takie nosza takze zbojnicy na grafikach m.in. J. Vodrazki: Janosik z Ter-
chovéj (linoryt barwny, 1943-1948), Zbojnik (litografia, 1946), A. Pepicha:
drzeworyty do Smierci Janosika (1959), D. Simki: Janosik (drzeworyt barwny,
1975), J. Lebisa: Janosik (linoryt, litografia barwna, 1962), J. Balaza: Janosik
(drzeworyt, 1963).

Al M.in. E. Fulla, Ostatni taniec Janosika (kolorowany linoryt, 1927),
K. Sokol Nad ogniskiem (drzeworyt, 1934), karta noworoczna z motywem zboj-
nickim (sucha igla, 1935), E. Zmetak Janosik (drzeworyt, 1962), R. Dubravec
(drzeworyt, 1959), A. Pepich drzeworyty do Smierci Janosika.

2 Np. A. Klimo: Pod szubienicq z cyklu Smieré Janosika (drzeworyt,
1948).

23 Np. K. Sokol Janosik (linoryt, 1945).

%4 E. Fulla, Janosik obronica ubogich (linoryt kolorowany, 1955), J. Lebis,
Zbojnicy (linoryt kolorowany, 1962), Cwatujgcy (drzeworyt, 1960).
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druzyny — ten wlasnie potwierdza swoje mozliwosci: przeskakuje
przez kociotek pelen pienigdzy (albo ognisko), ostrzeliwujac jed-
noczesnie z pistoletu wierzchotek swierka i popijajac gorzatke
z butelki; badz Janosika i jego kompanow przed kociotkiem pel-
nym zlota, oddajacych si¢ wesotej zabawie, jeden z nich przygry-
wa na gajdach. Ten wariant przedstawienia cieszyl si¢ duzym
powodzeniem u XX-wiecznych artystow grafikow, mozna go od-
nalez¢ w réznych zestawieniach i wariacjach na wielu pracach.
Zmienia si¢ m.in. liczba zbojnikow (od jednego lub trzech - cze-
go nie znajdziemy na obrazach ludowych - do dwunastu), sce-
neria (np. noc), otoczenie (niekoniecznie jest to las, moze by¢
takze wie$ lub hala) itp.

Druga grupe tworza portrety Janosika i jego towarzyszy (od
konnych po popiersia). Najbardziej charakterystyczna cecha, obok
monumentalizacji przedstawionego bohatera, sa napisy podajace
imie¢, a czasem ,,funkcje¢” zbojnika. Nawigzat do nich m.in. Lu-
dovit Fulla w Janosiku na bialym koniu (olej, 1948) i Janko Ale-
xy w dwoéch niewielkich rozmiarow (16,3 x 9,8 cm) obrazach na
szkle: Surowczyk towarzysz Janosika (konny) i Hrajnoha towa-
rzysz Janosika. Wizerunkom towarzysza napisy informujace
o tym, kto zostal przedstawiony, gdzie i kiedy si¢ urodzit oraz
zmarl25. Graficzne transpozycje zostaly omowione w dalszej czesci
rozdziatu.

Kolejnym ogniwem motywow zbojnickich s dwa kolorowane
staloryty z okoto 1830 r.26, autor nieznany, zatytulowane Druzy-
na Janosika, wykonane ,,w duchu ikonografii ludowych malowi-
det na szkle, ale ze sporg doza technicznej zrecznosci rysunkowej

25 Prace sa datowane na lata 1950-1960, stanowia wlasnos$¢ Slovenské narod-
né literarné muzeum w Martinie, niestety zachowatly si¢ w stanie zniszczonym
- zbite.

26 Zbiory: Ustredie ludové} umeleckej vyroby Bratislava oraz Zapadoslo-
venské mizeum Trnava; por. L. Saucin, K otdzke..., s. 5; K. Cierna, Janosik...,
s. 5.
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i rytowniczej”27. Przedstawiajg przyjmowanie nowego czlonka do
druzyny zbdjnickiej. Praca reprodukowana w czasopi$mie ,,Vytvar-
ny zivot” w 1963, nr 6 jest niemal lustrzanym odbiciem jednego
z obrazow znajdujacych si¢ w Muzeum Janka Krala (Liptowski
Mikulasz), oznaczonego jako DruzynaJanosika, srodkowa Stowa-
cja, pierwsza potowa XIX w.28 Grafika i obraz r6znig si¢ detalami
(np. iloscia drzew, czynno$ciami wykonywanymi przez grupe
trzech zbojnikow stojacych po przeciwnej stronie Harnasia — na
obu pracach pija i podajg sobie gorzatke, a takze przedmiotami
trzymanymi w reku przez skaczacego kompana; na grafice brak
rowniez napisow na beczce i kociotka z dukatami). Rycina cha-
rakteryzuje si¢ takze wyzszg jako$cig wykonania plastycznego.
Artysci wyksztatceni w akademiach przejawiali w XIX w. nie-
wielkie zainteresowanie tematykg zbojnicka. Jednym z pierwszych
tworcow byt FrantiSek Belopotocky (1810-1878), nalezacy do
pokolenia, ktoérego program artystyczny byt zwigzany z dgzenia-
mi kulturalnymi okresu odrodzenia narodowego29. W 1846 r.
namalowal Napadzbojcow (olej). Obraz przedstawia sceng rodza-
jowa na tle blizej niezidentyfikowanego, gorzystego pejzazu; wy-
roznia ja dynamiczna akcja i temat: tytulowa napas$¢ zbdjnikoéw.
W drugiej potowie stulecia zainteresowanie tym tematem zmala-
lo (nie dotyczy to sztuki ludowej)30. Obudzili go praktycznie
dopiero malarze z ,,pokolenia zatozycielskiego". W tzw. miedzy-
czasie (druga potowa XIX i poczatek XX w.) siggneli do niego
w wigkszosci czescy i morawscy arty$ci: Mikolas Ales (1852—
1913), Franta Uprka (1868-1929), Milos Jiranek (1875-1911)31.

21 E Peterajova, Janosikovské tradicie..., s. 209.

28 Por. 1. Pisutova, op. cit., il. 2.

29 Z malarzy obok Belopotockiego nalezy wymieni¢ takze Jozefa Bozetécha
Klemensa (1817-1883), Petera Michala Bohuna (1822-1879), Eudovita Libaya
(1818-1888).

30 E. Peterajova, Janosikovské tradicie..., s. 209.

I L. Sauc¢in napisal, iz ,,Janosikowskie i zbdjnickie motywy w twdrczosci
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Ta niewielka, wlasciwie sladowa w poréwnaniu z literatura ilo$¢
prac o tematyce zbojnickiej wynikata z prostej przyczyny: ku
folklorowi, kulturom prymitywnym zwroécili si¢ dopiero artysSci
konca XIX stulecia, a ,,prawdziwe” zainteresowanie tworczoscia
ludowag stalo si¢ cechg sztuki XX w.

Cho¢ moze bylo i tak, jak pisal Stanistaw Witkiewicz
(w 1891 r.): ,,W legendzie tej [o Janosiku] musi si¢ wyraza¢ duch
niezalezno$ci Stowakoéw pokonanych i ujarzmionych przez Ma-
dziaréw. Wiec tez rzad wegierski przesladowal w sposob okrutny
wszelkie o Janosiku wspomnienia. Za obrazy na szkle wystawia-
jace jego bandg, za $piewanie o nim pie$ni bito kijami i sadzano
do lochu, wskutek czego Trenczyniacy i Luptacy bardzo niechet-
nie dzi§ o tym mowia, i to chyba mtodzi, ktérzy nie pamigtaja
czasOw represji”32.

ZBOJINICY W SZTUCE DWUDZIESTOLECIA
MIEDZY WOJENNEGO

Zbojnikéw zbudzili na poczatku lat dwudziestych XX w. ar-
tysci z ,,pokolenia zatozycielskiego™ Janko Alexy, Milos A. Bazo-
vsky, Martin Benka oraz Mikula§ Galanda, Ludovit Fulla i Ko-
loman Sokol. Na ich pracach pojawit si¢ nie tyle sam Janosik
i jego kompani (ci bezposrednio zostali przywotani chyba tylko
na grafikach Fulli), co przedstawienia gorali, drwali, pasterzy i haj-
dukéw, ,,wyprowadzone z rodu zbogjnickich postaci”33. Odmien-
na od dotychczasowych byla motywacja powstania tych prac,
powrdét do zbojnickich motywow to zwrot w kierunku folkloru,

czeskich artystow XIX wieku stanowig wdzigczny przyklad, jak czescy artysci
wspomagali w swoim czasie stowacki ruch narodowo-wyzwolenczy” (ticm, /;z-
nosikovské tradicie...Y
S. Witkiewicz, Pisma tatrzanskie, t. 1, Krakow 1963, s. 165.
33 E. Peterajova, Janosikovské tradicie..., s. 209.
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rodzimej tradycji artystycznej. Miat charakter przede wszystkim
formalny i ikonograficzny, nie cigzyt natomiast na nim caly ,,ba-
last” ideologiczny i tresciowy zwigzany z mitem Janosika (por.
np. literatura). W podobny sposob podchodzit do tego Fulla
(w latach dwudziestych) - podkreslenie wartosci krajowego za-
plecza artystycznego na réwni z inspiracjami ptyngcymi z nowo-
czesnej sztuki zachodnioeuropejskiej (wspotczesnej — ,,wzorce
modernistyczne") i Galanda (w pierwszej polowie lat trzydzie-
stych), ktory po ,.kosmopolitycznym okresie poszukiwan i eks-
perymentow" zwrdcit si¢ ku rodzimym motywom. Podszedt do
nich w nowatorski sposob, osiagajac w cyklu zbojnickim ,,nad-
zwyczaj udang syntez¢ nowoczesnosci i ludowosci”34. Najmniej
zwigzany z rodzimym zapleczem artystycznym Sokol sprzeciwial
si¢ powierzchownemu podejsciu do problematyki ludowej, w kwe-
stii janosikowskiej sptycaniu wzorca moralnego, ktéry przez czg-
ste przywolywanie popadl w stereotyp.

Wracajac raz jeszcze do cyklu linorytow Janosik Fulli z 1923
r. (Janosik na dereszu, WyborJanosika na przywodce, Janosik mie-
rzy ptotno ,,od buka do buka", Walka Janosika z hajdukami, Jano-
sik pod szubienicq i karta tytulowa), chciatabym zwroci¢ uwage
na aspekt tresciowy i tematyczny tych prac, inspirowany — znacz-
nie bardziej niz forma - folklorem oraz legenda o zbdjniku. Po-
szczegblne prace ilustrujg wybrane, kluczowe zdarzenia z zycia
Janosika. Kanon tych scen, znaczenie wigkszy niz pig¢ obrazow
pokazanych przez Fullg, taczy w sobie wydarzenia historyczne,
legendarne i bajkowe, zmieniajac si¢ w zaleznosci od wyboru
i intencji autora (dotyczy to zaré6wno prac twoércow ludowych,
jak i1 profesjonalnych). Zgodnie z tym schematem w linorytach
Fulli znajdujemy sceny poprzedzajace Janosikowe zbdjowanie,
z zycia zbodjnickiego, pojmanie i $§mier¢, ulozone w porzadku
chronologicznym.

34 Ibidem, s. 209 i 212.
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Cykl otwiera karta tytutowa, na ktoérej zostaly umieszczone
napisy (Janosik. 5 linorytow od Luda Fulli) i ilustracja. Przedstawia
ona martwego ptaka ugodzonego strzala w pier$ oraz zachodzace
stonice. Ta prosta, ludyczna symbolika: ugodzony ptak (prawdo-
podobnie orzet) — symbol wolnosci (wolnosci gorskich chtopco-
w)35 i zachodzace stonko - jak gasngce zycie mtodego zbdjnika,
doskonale oddaje charakter i nastrdj zbdjnickiej legendy. Nastep-
na w kolejnosci jest grafika Janosik na dereszu — niesprawiedliwa
i wyjatkowo dotkliwa kara chlosty wymierzona Jurajowi i jego
ojcu (przyczynita si¢ podobno do $mierci tego ostatniego), miata
wedtug niektorych przekazow ostatecznie przesadzi¢ o przy-
stapieniu Janosika do zbojeckiej druzyny (chciat pomsci¢ ojca
i swoje krzywdy). Dalej WyborJanosika na przywodce oraz Janosik
mierzy ptotno ,,od buka do buka” — motyw obdarowywania
(i to hojnego) ubogich dziewczat lub studentow ptotnem, ktore
zamiast na tokcie jest mierzone ,,0d buka do buka” lub ,,0od sosny
do sosny”, to takze jeden ze stalych elementow ludowych po-
dan i legend36. Walka Janosika z hajdukami moze przedstawiac
zardbwno ostatnig potyczke Janosika, w czasie ktorej zostat poj-
many, jak i jedng z wielu, ktore stoczyl podczas swej zbodjnic-
kiej kariery.

Nie tyle jednak identyfikacja poszczegdlnych scen zbdjnickiej
legendy zdaje si¢ by¢ istotna w cyklu Pulii, co jego przestanie37.
Swiadczy o tym takze pewna szkicowo$é przedstawionych scen,
sumaryczne traktowanie ksztaltow postaci i otoczenia. Wykonanie
Pulii charakteryzuje si¢ lekkoscia oraz dynamikg. Artysta zaak-
centowal radosne, beztroskie aspekty zbojnickiego zycia. Nawet

35 Orzet to alegoria goéralskiej, zbdjnickiej odwagi — napisal M. Haake.
(Idem, Od dekoracyjnosci do plaszczyznowosci. W strone tworczosci Wiadystawa
Skoczylasa, w: Sztuka lat 1905-1923, red. M. Geron, J. Malinowski, Torun
2006, s. 108).

36 Wigcej, w: J. Goszczynska, op. cit., s. 46-47.

37 Por. E. Seféakova, Permutdcie..., s. 154 oraz Rozdziat 1.
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scena §mierci jest pozbawiona (charakterystycznej chociazby dla
pozniejszych rozwigzan graficznych) powagi i patosu, swoim wy-
razem i atmosferg blizsza ludowym podaniom, w ktorych Janosik
wiszac na szubienicy pali fajke, Smiejac si¢ ze $mierci. Cigcie
grafik jest lekkie, matryce (drukowane w czerni) zarysowuja
w ogoétach przedstawione sceny. Réwnorzedna rola przypada ko-
lorom: swobodnie ktadzionym plamom barwnym.

Na podobnej zasadzie formalnej opart Fulla Ostatni taniecJa-
nosika (linoryt kolorowany, 1927). Czarno-biaty linoryt uzupet-
niaja naniesione pe¢dzlem kolory. Tu takze ,,organizacja plam
barwnych jest rownorzedna z kompozycja czarno-biatych linii i ptasz-
czyzn. Plama barwna swobodnie przekracza granice ksztaltu. Al-
bo, przeciwnie, ksztalt zostaje w nig luzno wpisany”38. Rysunek
jednak, w przeciwienstwie do poprzedniego cyklu, jest ,,doktad-
ny”, przewazajg detale (nie bez znaczenia jest tu takze format
prac, Ostatni taniec... jest znacznie wigkszy od grafik z 1923,
jego wymiary to 34,2 x 23,7 cm). Najwazniejsza postacig, zaj-
mujaca calg wysoko$¢ grafiki, jest tytulowy tanczacy Janosik, wy-
wiedziony bezposrednio z obrazow na szkle (frontalne ujecie,
tanczy — podskakuje uginajac nogi w kolanach, jedna r¢ke opie-
ra na biodrze, w drugiej trzyma pistolet). Harnasiowi towarzysza
- podobnie jak Reviickiej Madonnie — ,,motywy poboczne". W obu
pracach Fulla zastosowat takze charakterystyczng hierarchi¢ wiel-
kosci (postaci matki z dzieckiem i Janosika sg wyolbrzymione,
monumentalne). Tto, otoczenie obu 0s6b stanowig zabudowania
wigjskie (wsrdéd nich umieszczono zwierzeta i sylwetki ludzi)
i przedmioty - ,atrybuty codziennego wiejskiego zycia”. O ile
jednak u Madonny majg one charakter wylgcznie dopetniajacy
gtowny motyw, o tyle za plecami Janosika rozgrywa si¢ rozbudo-
wana scena rodzajowa, wydarzenia nieuchronnie prowadzace do
ujecia zbojnika. Mamy tu warowny zamek, wzgorza, droge pro-

38 R. Matustik, Ludovit..., s. 25.
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wadzacg do wiejskich zabudowan, drzewa, fragment wiejskiego
podworka z domem, ptloty, lezacg w ogrodzie beczke, trykajacego
koziotka i koguta oraz szykujacych zasadzke cesarskich Zoierzy,
kobiete wybiegajaca z chatupy i rozsypany groch (jedng z kluczo-
wych scen Janosikowskiego kanonu byt motyw zdrady, wydania
Janosika przez kochanke lub babe; na grochu Janosik miat sig
poslizgna¢ i dzieki temu udato si¢ go pojmac). Jak stwierdzit R.
Matustik, proporcje rzeczy, postaci i przedmiotow wyznacza w tej
kompozycji ich znaczenie39.

Ponownie wida¢ jak bogata warstwa tre§ciowa i ikonograficz-
na jest wpisana w formalne poszukiwania Pulii. Poszukiwania,
ktorych celem byto przetworzenie narodowej tradycji plastycznej
(jej role przez dziesigciolecia pelnita sztuka ludowa), nadanie jej
nowoczesnej formy artystycznej. Jednoczesnie nalezy podkreslic,
ze warstwa tresciowa i ikonograficzna byla jedynie pretekstem do
rozwazan formalnych.

Podobnie rzecz si¢ ma z motywami zbdjnickimi w tworczosci
Mikulasa Galandy: tu takze stanowity one pretekst do poszukiwan
formalnych i rozwazan na temat sztuki stowackiej. Aktualizowat
tematyke zbojnickg w sposdb zupehie inny niz Fulla, nie odwo-
lywat si¢ do zbdjnickiej legendy ani mitu Janosika, nie poszukiwat
inspiracji w folklorze, ,,obraz, ktory ma by¢ stowacki pojmuje
tak: [...] ma by¢ stowacki duchem, nie tematem. Namalowanie
stowackiego folkloru nie jest jeszcze stowackim obrazem”40. Ob-
razy i rysunki z tzw. cyklu zbojnickiego: Zbdjnicy {Zieloni zboj-
nicy) (olej, ok. 1932), Smutni zbojnicy (olej, 1932), Trzej zbojni-
cy (olej, 1932-1933), Wgorach (olej, 1932), Pasterze (olej, 1932),
Drwale (dwie wersje, olej, 1932-1933), Studium siedzgcego zboj-
nika (olej, 1933), studia do Zbojnikow i Smutnych zbojnikow

39 Ibidem, s. 25-26.
40 Z. Kostrova, Mikulas...-, por. takze: J. Abelovsky, K. Bajcurova, op. cit.,
s. 422.
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(rys. otowkiem, 1932-33), Zbojnik i Zbojnicka druzyna (rys.
otowkiem, 1933), wypekiaja wielkie, anonimowe figury - po-
staci, ktorych przynalezno$¢ do zbdjnickiego rodu sygnalizujg
jedynie dodane niektérym z nich (i to nie na wszystkich pracach)
atrybuty: ciupagi i siekiery. Oprocz Studium siedzqcego zbojnika
i Zbojnika sa to dwu, trzy, cztero lub pigcioosobowe grupy, przed-
stawione na tle gorskiego pejzazu, pozostajgcego na tym samym
poziomie 0g6lnosci, co postaci — uproszczone, geometryzujace,
kanciaste ksztalty. Ich plastyczno$¢ (przestrzennos¢) sygnalizuja
kubistyczne zalamania formy, podkreslone kolorem (plamag barw-
ng) albo grubg, czarng kreska. Wszystkie emanuja osobliwg ga-
landowska melancholia.

Galanda, jak napisali J. Abelovsky i K. Bajcurova, nie zado-
wolil si¢ nowoczesng stylizacjg folkloru. Jego malarstwo nie byto
takze przejawem czystej nowoczesnosci. Nie przedstawial nowo-
czesnej analogii romantycznego $wiata do ludowych mitow, ale
racjonalnie okreslony ,,$§wiat uczué¢, emocji, duchowych intencji
zycia narodu", ktory nie byt juz ,,symbolicznym zestawieniem
tradycyjnych romantycznych rekwizytoéw”. Odkryt dla malarstwa
stowackiego wspotczesny sposéb przedstawiania stowackich mo-
tywow ,,bez budzenia do zycia tradycji, dla niego juz przestarza-
tych, narodowych utopii’4l.

W dziedzinie grafiki jeszcze w drugiej potowie stulecia gtow-
nym wyznacznikiem ikonograficznym i tresciowym pozostaly
fullowskie adaptacje tematyki zbojnickiej. Od strony formalnej
byly nim narodowe (ludowe) tradycje artystyczne oraz prace
L. Pulii i K. Sokola. Drugi z wymienionych artystow prezentowat
,odmitologizowane” i krytyczne podejscie do omawianych mo-
tywow w drzeworytach z potowy lat trzydziestych: Nad ogienkiem
(1934), Pod szubieniczkg (1934), Pod okienkiem albo Jankowa
Aneczka (1934), Pasterka (1934), Flisak (1934) i Baca (1935), do

41 Ibidem, s. 423.
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ktoérych mozna dodac takze suchg igte z 1935 r., oznaczong jako
,karta noworoczna z motywem zbojnickim’42 — wklgstodrukowa
wersje Pod szubieniczkq. Sokol odszedl od przewazajacych w tej
grupie tematycznej dekoracyjnych waloréw (spuscizny sztuki lu-
dowej) oraz wesolej nuty zbdjnickiego zycia i sielankowej wizji
wsi, zwracajac uwage przede wszystkim na aspekt spoteczny (kto-
ry u innych si¢ miat zatraci¢ zupetie pod powierzchownym folk-
loryzowaniem). J. Cincik okreslit je jako szczegdlny (w tworczo-
$ci Sokola) cykl prac z tematami, ktore staly si¢ w tym czasie
ofiarg falszywego, niewlasciwego i powierzchownego pojmowania
stowackiej oryginalno$ci (svojrazu)434aV trzech z nich (/W szu-
bieniczkqg, Nad ogienkiem, Pod okienkiem) Sokol nawigzat do te-
matyki zbojnickiej, wskazuja na nig tytuty i ikonografia. Przed-
stawione sceny pozostawil jednak na pewnym poziomie
ogolnosci, wrecz schematyzmu, wskazujac na charakter cyklu wy-
mierzonego przeciw stereotypowemu i uproszczonemu postrze-
ganiu wiejskiego srodowiska. ,,Artyste zabolato, ze np. z janosi-
kowskiej legendy zrobita si¢ stodka, kolorowa operetkowa
historia i ze si¢ pod tym wszystkim gubi cztowieka, szukajacego
chtopskiej sprawiedliwosci” 4. Naprowadzaja na to takze ironicz-
ne zdrobnienia w tytulach prac: ogieniek, szubieniczka, okienko
czy wreszcie Jankova Anicka'é.

W warstwie przedstawieniowej ironi¢ zastepuje tagodna kpina,
zartobliwo$¢ z jaka przedstawia swoich bohateréw. Na pierwszy
rzut oka groteskowe, potraktowane z przymruzeniem oka posta-
ci gorali i zbojnikow {Pod okienkiem, Pod szubieniczkq, Nad ogien-

42 W zbiorach Slovenské narodné literarné muzeum Martin.

43 J. Cincik, op. cit., s. 78.

44 Ibidem.

45 ,,W slowackiej poezji ludowej imi¢ meskie Jan (najczesciej w formie
zdrobniatej Jano, Janicek) oraz zenskie Anna (Anka, Anca, Anicka) petni funk-
cj¢ stereotypu i oznacza mlodzienca oraz pann¢ (kochanka i kochanke)” — czy-
tamy w pracy J. Goszczynskiej {Eadem, op. cit.).
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kiem) okazuja si¢ smutnymi, odartymi z falszywej, folklorystycz-
nej otoczki bohaterami, przebranymi jedynie w ludowe stroje,
haftowane portki i kubraki, kapelusze z muszelkami i zdobne
kierpce, postawionymi na tle wiejskich, ,,oryginalnych" dekoracji,
otoczeni rekwizytami ,tradycyjnego wiejskiego zycia”. Radosne
tance nad ogniskiem, nocne schadzki z ukochang czy opiewana
wolnos¢ gorskich chtopcow okazujg si¢ tylko zludzeniem, atrapg
- namiastkg prawdziwego zycia. Jeszcze dobitniej przedstawit to
we Flisaku 1 Bacy (charakterystycznie zdeformowane sylwetki
z nienaturalnie wydhuzonym tulowiem i r¢koma pojawity si¢ juz
w Trzech krdlach i Przerazomych). Umeczone, spracowane, przy-
garbione postaci umiescil w ich codziennym otoczeniu, ,,miejscu
pracy” — krajobrazie, ktéremu daleko do picknej gorskiej scenerii.
Na pierwszy plan wysuwa si¢ tu, znane z pozostatych prac Soko-
la, spoteczno-krytyczne zainteresowanie autora.

Swoistym komentarzem do tych grafik Sokola moze by¢ frag-
ment opublikowanego w ,,DAV-ie” (1933) reportazu opisujacego
rzeczywisto$¢ w Terchovej (rodzinnej wsi Janosika), a takze w wie-
lu innych miejscach w okresie dogasajacego kryzysu gospodar-
czego. ,,Cigzkie jest zycie w Terchovej" - czytamy we wstepie —
»~raz po raz tylko pagorki, nawet kawatka réwnej ziemi, tylko
koto kosciota. Kiedy Terchowianin idzie oraé, to plug ciaggnie
kon, a brong¢ niesie sam. Plony zniesie na dot kobieta, nie tylko
dlatego, ze woz by tedy nie przeszedt, ale ze wzgledu na urodzaj
- z wozem nawet nie optaca si¢ i$¢. Naraz wigksza gromada drew-
nianych domkoéw — Janosikowskie kopaniced6. Tu wigc narodzit
si¢ Janosik: zwyczajne drewnice, jak gdzie indziej na Kysuciachd7
albo Orawie. Zaden pomnik, Zzadna tablica pamigtkowa nie przy-
pomina tego, ktory bogatym bral, a biednym dawal. Wszyscy
mieszkajacy tu obywatele nosza nazwisko Janosik. W miejscu

46 Nazwa wtasna, grupa domoéw na odosobnieniu, [przyp. M. 1.)
47 Nazwa wtlasna, geograficzna od Kysucka vrchovina, [przyp. M. 1]
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gdzie si¢ urodzit stoi lipa, ktéra podobno wtedy byta zasadzona.
A niemal obok stojg zabudowania Stefana Janosika, u ktérego
jemy kolacje: ziemniaki z bryndzg. Oprécz jajek nie ma w domu
nic innego. «A sg i tacy, co nawet ziemniakOw nie majg» mowi
gazdzina[...]” ‘8. Ten spotecznie zaangazowany tekst dzi§ moze si¢
wydawaé nieco przerysowany. Jednak doskonale oddaje socjalne
nastroje dwudziestolecia miedzywojennego, poruszone m.in. przez
Sokola w grafikach o tematyce zbdjnickie;j.

JANOSIKOWSKIE MOTYWY W OKRESIE
DRUGIEJ WOJNY SWIATOWEJ

W sztuce okresu drugiej wojny $wiatowej motywy zbojnickie
pojawity si¢ gtownie w symbolicznej i alegorycznej postaci, repre-
zentowane przez Janosika — bohatera ludu stowackiego, symbolu
walki narodowowyzwolenczej, jednoczacego wokoét wspodlnej idei,
jaka byla wolna Stowacja. ,,W latach okupacji i Stowackiego Po-
wstania Narodowego stuzyl symbol Janosika jako gtowne motto
ruchu oporu™9 - czytamy w artykule E. Peterajovej. Do tradycji
Janosikowskiej odwotywali si¢ organizatorzy Stowackiego Powstania
Narodowego, jego imi¢ nosily oddzialy partyzanckie. Po wojnie,
w 1945 zostal ustanowiony order Zoknierski ,,Ceskoslovenska Ja-
nosikova medalia” z napisem na otoku ,,Vol radsej nebyt, ako byl
otrokom!”#8(,,Lepiej zginac niz by¢ niewolnikiem!”). Wiele z tych
janosikowskich odniesien byto naznaczonych, szczegoélnie od czasow
SNP (1944) komunistyczng propagandg.

,,Bohaterski” wariant legendy, symbolizujagcy walke ludu w po-
wstaniu, Janosika — bohatera narodowego, znajdujemy m.in. w ale-

48 V. Vydra, op. cit.
49 E. Peterajova, Janosikovské tradicie..s. 212.
50 L. Saucin, Janosikovské tradicie...
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gorycznym - jak okreslita go E. Peterajova’l — Dziedzictwie Ja-
nosikowym Stefana Bednara (olej, 1944), przedstawiajagcym
,portret” legendarnego Harnasia na tle Krywanias2. Tematyke
janosikowska podjat takze Jan Zelibsky, ale w tzw. krytycznym
ujeciu. D. Zmetakova napisala, ze bylo to ,,radykalne odejscie od
dotychczasowych koncepcji, ktore idealizowaly wyglad zewnetrz-
ny i odwazne czyny popularnego bohatera”s3. Artysta pokazatl
bowiem ,,upadek ludowego zbojnika” — pojmanie i egzekucje
(m.in. epizod z grochem, na ktérym Janosik poslizgnat si¢ i upad}):
Schwytanie JJanosika 1 EgzekucjaJanosika (oleje, 1943), Schwytany
Janosik 11 II (oleje, 1944) oraz rysunki (pidro, pedzel, tusz):
SchwytanieJanosika 11 (1944),Janosikpod szubienicg (1944) i Schwy-
tany Janosik (1945). Zelibsky, bodaj jako pierwszy, rozebral Ja-
nosika z ludowego stroju, nadajac mu cechy uniwersalne’4, a obra-
zom o tej tematyce (powstaty w okupowanej Pradze) ponownie
- symboliczne i alegoryczne znaczenie.

Z realizacji graficznych poswieconych tej tematyce nalezy wy-
mieni¢ dwie, najpewniejs$ takze powstale poza granicami Stowa-
cji. ToJanosik Kolomana Sokola (linoryt, 1945) orazJanosik z Ter-
chovej (linoryt) czeskiego artysty Jaroslava Vodrazki, w zbiorach
Turczanskiej Galerii w Martinie, datowany na lata 1943-1948.
Ze wzgledu na ikonografi¢ oraz sposob przedstawienia Janosika

5l E. Peterajova, Janosikovské tradicie..., s. 212.

52 Krywan - szczyt w zachodniej czgsci Tatr Wysokich, (2494 m. n.p.m.),
od pokolenia szturowcdw symbol wolnosci Stowakéw, okre§lany takze mianem
,.harodowej gory Stowakow”.

53 D. Zmetakova, op. cit., s. 219-221.

34 EgzekucjaJanosika przywotuje skojarzenia z Rozstrzeliwaniem powstancow
madryckich F. Goi, przede wszystkim odziany w biata koszulg bohater (Janosik),
dumnie stojacy pod szubienica, naprzeciw oddzialu egzekucyjnego.

55 Odnosi si¢ to do linorytu Vodrazki Janosik z Terchowej, datowanego na
lata 1943-1948. Vodrazka mieszkal wowczas w Pradze, zmuszony, jak wielu
innych Czechow, do opuszczenia terytorium Stowacji po 1938 r. Linoryt Soko-
la na pewno powstal w Nowym Jorku.
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mozna zaktadac, ze powstal w pierwszej potowie lat czterdziestych,
porownujac go ze wspominanym Dziedzictwem Janosikowym Bed-
nara. Podobnie jak przypadku obrazu mamy tu do czynienia z ide-
alizowanym wizerunkiem - portretem dumnego kapitana gorskich
chtopcow, ikona, bohaterem narodowym. [Na marginesie warto
zaznaczy¢, ze na linorycie Vodrazki (w tle) znajduje si¢ motyw,
ktérego nie widac na obrazie: szubienica. Bedzie ona jednym z cha-
rakterystycznych elementéw wspotczesnych grafik],

W 1938 r. Sokol wyjechat do Meksyku. Po przeprowadzce do
Nowego Jorku (1943) powrocity w jego tworczosci motywy sto-
wackie, wérdd nich zbdjnicy. Tym razem jednak w zdecydowanie
rado$niejszej wersji. W monografii znajdujemy wzmianke o za-
chowanym szkicowniku z 1943 r., ktory pierwotnie stuzyl do
zabawy z dzieckiem. ,,Sokol widziat, jak jego syn coraz wigcej
pojmuje i zapoznawal go ze swoja ojczyzna w Europie. [...] Od-
najdujemy w nim takze nowe studia na tematy z mlodosci gra-
fika, w tym legendy o Janosiku”565%3 to linearne rysunki [pidrko
i tusz, m.in. Zbojnicy Janosik} — 1943 1 Zbojnicy — 1944] przed-
stawiajgce rozne sceny ze zbojnickiej legendy, potraktowane
z rzadka dla autora lekkoscig i humorem. Charakteryzuje je pro-
stota przedstawienia, lakoniczne srodki wyrazu, ale takze pewna
dekoracyjno$¢. Mozna je uznaé nie tylko za kartki ze szkicowni-
ka, ale samodzielne prace plastyczne. Przedstawionych na tych
rysunkach zbojnikow odnajdujemy w 1945 1. na linorycie Jano-
sik™] — przygrywajacych na piszczalkach, w wesotej scenie zabawy

56 E. Seféakova, Koloman..., s. 29.

57 Seféakova (Ibidem, s. 30) pisze o dwoch wersjach graficznych legendy
o Janosiku: ,,wigkszym i mniejszym”, o rym samym tytule, bardzo podobnych
od strony formalnej i ikonograficznej. Oba warianty byly pokazywane w Cze-
chostowacji. ,,Pierwszy i wigkszy” zostal wykorzystany jako gtowny motyw pla-
katu do wystawy artysty w Praskiej Biesiadzie Artystycznej (wiosna 1948). Nie-
mal caly naklad ,,mniejszego wariantu" Sokol podarowal Zwiazkowi Artystow
i Przyjaciot Grafiki, ,,aby ta grafika reprezentowala go w akurat wydawanym
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na hali. W ten sposob wylania si¢ nowa, nieco egzotyczna postac
zbdjnickich motywoéw. Ta grafika jest bowiem interesujgcym po-
laczeniem wptywow meksykanskich i stowackich w twoérczosci
Sokola: stylistycznie stanowita kontynuacje¢ tzw. linorytow mek-
sykanskich (1943-1946, np. Tropikalna melodia, Praczki) inspi-
rowanych tamtejsza grafika i sztuka ludow3a3, od strony formalnej
zostal zachowany tradycyjny uktad kompozycyjny i ikonograficz-
ny znany z malarstwa slowackiego na szkle. Janosik, podobnie
jak na linorycie Pulii z 1927 r., tanczy, podskakujac ze skrzyzo-
wanymi nogami i reckoma (z ciupagg i pistoletem) w gorze. Ota-
czaja go towarzysze (wszyscy ubrani w tradycyjny przyodziewek,
wyposazeni w zbdjeckie atrybuty). Zbojnickiej zabawie wtoéruje
rytmiczna konstrukcja pracy: dynamiczne, zgeometryzowane ukta-
dy plaszczyzn i linii przeplatajace si¢ wedtug reguly pozytyw i ne-
gatyw. Powigkszona, wyeksponowana posta¢ Harnasia nie pozo-
stawia watpliwosci — on jest tu gldownym bohaterem. On i jego
radosny zbdjnicki taniec.

Janosik Sokola moégl, jak interpretowata to E. Sef¢akova, sym-
bolizowa¢ ofiarng postawe¢ Slowakow w powstaniu, by¢ wyrazem
dumy i szacunku, ktoére artysta zywil do stowackiego ludu. W po-
dobnym tonie pisal o grafice takze L. Petransky’) (nalezy jednak
wzig¢ pod uwage czas, w ktorym zostaly wydane obie publikacje:
1963 i 1983). Zdecydowanie tratniejsza wydaje si¢ by¢ jednak
interpretacja oparta na motywach osobistych. Powstaty w Nowym
JorkuJanosik wyrazat duchowe dziedzictwo Sokola i jego zwiazek
z ojczyzng, tesknote za nie widzianym od lat krajem, w ktoérym
poza dziecinstwem i wczesng mtodoscia przyszto mu spedzi¢ tak
niewiele czasu. Te grafiki, co zaznaczyta rowniez Seféakova, byty

albumie zwigzkowym". Autorce udato si¢ dotrze¢ tylko do pracy oznaczonej jako
Janosik, linoryt, 1945, 21,6 x 14,2, — ten wariant jest publikowany takze w mo-
nografii artysty oraz, w: E. Petransky, Moderna slovenska grafika...

5§ Wigcej na ten temat, w: E. Seféakova, Koloman...

59 E. Petransky, Modernd slovenska grafika..., s. 81.
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manifestacja artystycznego powrotu Sokola do ojczyzny60. Podob-
nie jak powstata rok pozniej £0dz, ktorg powroce (linoryt, 1946;
do tego motywu artysta siegngt ponownie w 1989 r., powstat
wowczas rysunek o tym samym tytule), tworza one symboliczng
klamr¢ czasowg. Na Stowacj¢ Sokol wrocit w 1946 r.

ZBOJNICY W GRAFICE WSPOLCZESNEJ

Po wyzwoleniu w 1945 r. Janosik stat si¢ (ponownie, jak w cza-
sach odrodzenia narodowego) uosobieniem wiary w przyszios¢,
wolnej i niezaleznej, jak jeszcze wielu wierzylo, Stowacji (takim
widzial go Sokol i do takiej ojczyzny wracat ze Stanow Zjedno-
czonych). Komunisci woleli widzie¢ w Janosiku jednego z patro-
now przeobrazen spotecznych i politycznych, ktoére nadchodzity
»wielkimi krokami”. W 1948 1. wladze¢ przeje¢li komunisci. Zo-
stala przyjeta, podobnie jak w innych dziedzinach, jednostronna,
uproszczona interpretacja, zgodna z dominujacg ideologia mar-
ksistowska. Nie omingta ona takze ,,zbojnikow”, szczegolnie tra-
dycji janosikowskiej. Janosik, postrzegany przez pryzmat walki
klasowej, zostal wypromowany na jednego z najwazniejszych bo-
haterow ludu, symbol sprawiedliwosci spolecznej. W dziedzinie
sztuk plastycznych powstata w tym czasie znaczgca (porownujac
z poprzednimi okresami) ilo$¢ realizacji o tematyce zbojnickiej
i janosikowskiej, gldéwnie na zamodwienia panstwowe. Znalazto to
odzwierciedlenie takze w dziedzinie grafiki. Nalezy zaznaczy¢, ze
cho¢ arty$ci mieli do$¢ ograniczone pole dzialania, a w wielu
wypadkach takze narzucony sposob plastycznej wypowiedzi, to
wyszli z tego ,,obronng r¢ka”. Powstalo wiele realizacji interesu-
jacych zaro6wno od strony formalnej, jak i ikonograficzne;.

60 E. Seféakova, Koloman..., s. 30.



Znaczna cz¢$¢ omawianych prac stanowig grafiki powstate dla
potrzeb publikacji ksigzkowych albo inspirowane tekstem litera-
ckim (od romantycznego poematu SmrtJanosikova J. Botty, po
zbiory ludowych pie$ni stowackich oraz ksigzki przeznaczone dla
dzieci i mtodziezy). Sa to jednak (z wyjatkiem rysunkoéw Igora
Romanskiego) grafiki wykonane w tradycyjnych technikach (drze-
woryty, linoryty, litografie, wklgstodruki), funkcjonujace takze
jako samodzielne prace artystyczne: kazda z nich jest sygnowana
(numerowana i podpisana) przez autora, znajdujg si¢ w zbiorach
muzeow i galerii, wiele z nich bylo prezentowanych na wystawach
jako tzw. niezalezne grafiki. Na koniec wreszcie, jesli wystepuje
w nich odniesienie do literackiego pierwowzoru, jest oparte ono
na tworczej interpretacji tekstu, w taki sposob, ze tzw. ilustracje
mozna rozpatrywac takze niezaleznie od zrddta literackiego. Wsrod
tych prac nalezy wymienié przede wszystkim cykle SmieréJano-
sika do utworu J. Botty: A. Klimy (drzeworyty, 1948), A. Pepicha
(drzeworyty, 1959) i Igora Rumanskiego (rysunki, 1976)6l, drze-
worytnicze cykle R. Dubravca (1959, 1962) oraz do ksigzek:
Janosik a vily (autor Miroslav Huska) iJunacka pasovacka (Marii
Razusovej-Martakovej). Ilustracje do piesni o tematyce zbojnickiej
wykonali m.in. E. Zmetak (drzeworyty, 1949, 1961), V. Chmel
(dwa cykle kolorowanych linorytow, lata pigcdziesigte) i czeski
artysta J. Vodrazka (litografie, 1953-1956). Oprocz nich powsta-
ly takze grafiki o tematyce zbdjnickiej - janosikowskiej, nie zwia-
zane z zadnym tekstem literackim (cho¢ takowej inspiracji nie
nalezy wykluczac).

Od strony formalnej mozna wyrdzni¢ wsrdd prac o tematyce
zbojnickiej trzy zasadnicze kregi stylistyczne. Pierwszy — inspiro-

6l Ten poemat ilustrowal takze E. Fulla (rysunki 1959-1960) oraz, jak
podaje E. Peterajova, J. Balaz i V. Hloznik (Eadem, Janostkovské tradicie..., s. 213).
Grafiki Hloznika z motywami zbdjnickimi ilustruja takze (m.in.) Suborné dielo
Janka Krala i Slovenské ludové balady, por. Klenotnica slovenskej literatury, tekst
J. Benovsky, kat. wystawy, Pafiz—Martin 1988.
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wany folklorem, sztukg ludowa, zapoczatkowany przez Fullg.
Zazwyczaj mamy tu do czynienia z monumentalizacjg i heroiza-
cja gtownego bohatera, brakiem indywidualizacji w przedstawia-
niu postaci drugoplanowych, uproszczeniami w konstrukcji i mo-
delowaniu sylwetki ludzkiej, zachwianiem proporcji, intuicyjng
perspektywa (a takze silnym watkiem narracyjnym — wynik
m.in. odniesien do literackich pierwowzorow). Zdumiewa jednak
réznorodnos$¢ rozwigzan: od bardzo uproszczonych, kanciastych,
niemal geometrycznych grafik Klimy, po niezwykle dekoracyjne,
niemal koronkowe prace Lebisa (Peterajova pisze o ,,bajkowo-
orientalnym opracowaniu”62). Pomigedzy nimi mozna usytuowac
grafiki Zmetaka, Simki, DObravca i Pulii (Janosik obronca ubogich,
linoryt, 1955). Charakterystycznym zabiegiem stylizacyjnym,
spotykanym na niektérych pracach jest przedstawienie postaci
zbdjnika (Janosika): tulow frontalnie, a twarz i nogi z profilu — np.
drzeworyty Dubravca, Zmetaka i Klimy. W grafikach ostatniego
artysty uwage zwracajg takze pokazane na wprost wielkie migda-
lowe oczy. Oddzielng sprawg stanowi kolor, nanoszony z kliszy
lub (za przyktadem Pulii) pedzlem, zgodny z ,,Judowymi” wzor-
cami (znajdziemy go na grafikach Chmela, Pulli, Simki, Dubra-
vca, Zmetaka, Lebisa). Tematyka zbodjnicka czgsto byta ujmowa-
na takze w ekspresyjne ramy - to drugi krag. Na jego poczatku
znajduja si¢ grafiki Sokola. Przewazaja w nim druki wypukle
(drzeworyty i linoryt). Wyrdznia je wyraziste cigcie, kontrasty
czarnych plaszczyzn z biatymi oraz z liniami, sugestywna forma.
Nalezy zaznaczy¢, ze ekspresja nie wyklucza folklorystycznej in-
spiracji, a nawet dekoracyjnych elementow ($wiadczg o tym cho¢-
by grafiki Sokola, np. Pod okienkiem, Pod szubieniczkq). Naleza
do niego prace Pepicha, Klimy, Zmetaka, Szabod, Lebisa, Hloznika
i drzeworyty Vodrazki. Niektore prace z tej grupy charakteryzu-
je niemal realistyczny sposob przedstawienia, np. Grajgcy na fit-

62 E. Peterajova, Janostkovské tradicie..., s. 213.
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Jjarce Szabo (drzeworyt, 1959), Géralze Zdiaru Vodrazki (drzeworyt,
1935). Trzeci krag tworza prace inklinujgce ku realizmowi, np.
litografie Vodrazki, rysunki Rumanskiego do Smierci Janosika,
mozna do niego zaliczy¢ takze wymienione wyzej ekspresyjne
portrety autorstwa Szabd i Vodrazki.

Biorac pod uwage ikonografi¢ i tres¢ prac o tematyce zbodjni-
ckiej mozna zasadniczo podzieli¢ je na pi¢¢ ,,grup tematycznych”
- zespoldéw kluczowych scen, wpisujacych sie¢ w kanon ikonogra-
ficzny, ilustrujgcy zdarzenia z zycia Janosika (zbdjnika): 1. przed-
stawienie wydarzen poprzedzajacych Janosikowe zbodjowanie, 2.
sceny z zycia zbdjnickiego (m.in. zabawy i obyczaje, obdarowy-
wanie ubogich, potyczki z cesarskimi Zotnierzami), 3. pojmanie
Janosika, 4. wigzienie (Janosika lub innego zbodjnika), 5. sceny
»Spod szubienicy" przedstawiajace Janosika prowadzonego na
miejsce stracenia, stojacego na szafocie i egzekucje, towarzyszy
im scena z dziewczyng oplakujgca Smier¢ ukochanego. Oddzielng
grupe tworza przedstawienia, ktére ogdlnie mozna okresli¢ jako
,portretowe” wizerunki Janosika, zbdjnikéw albo postaci wywie-
dzionych ze zbdjnickiej tradycji (pasterzy, gazdoéw, dudziarzy)63.

Porownanie prac poszczegolnych artystow, odleglych czesto
stylistycznie, formalnie, czasowo (czasem powstania), stanowi
cickawe ,,zestawienie" pokazujace jaka przemiang przeszty ludowe
tradycje, jak ewoluowata i byla interpretowana tematyka zbodjnic-
ka, jak zmieniala si¢ ikonografia oraz ktore watki cieszyly si¢
najwigksza popularnoscia wérdd profesjonalnych artystow.

Omowienie zaczynam od grupy, ktoéra zostata okreslona jako
sceny ,,spod szubienicy”, bo jak doskonale ujal to M. Jagielto:
»lematyka zbojnicka to co$ znacznie wigcej niz egzotyka. To te-
mat powazny, bo dotykajgcy takze spraw ostatecznych. [...] Zboj-
nik tanczy ze $miercia. [...] | to jest ta najwyzsza cena, za pusz-

ho mytu 20. starocia, w: Slovensky mytus..., s. 78.
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czenie si¢ na zywiot kradziezy, rozboju, strachu, namigtnosci. To
drastyczne zestawienie — z jednaj strony mtody, silny i odwazny
chtopiec, z drugiej za§ niemal nieuchronne wig¢zienie, kajdany,
katowanie, nierzadko stryczek. Cho¢ oczywiscie, bywato tez ina-
czej: zbbjowanie wygaslo, a zaczynato si¢ powazne gazdowanie 64.
W3srod prac graficznych (i rysunkowych) pokazujacych te sceny
janosikowskiej legendy dominujg przedstawienia inspirowane li-
teratura, przede wszystkim poematem J. Botty Smrt'Janosikova
(ilustracje). Do najbardziej udanych realizacji w tej grupie nalezy
zaliczy¢ cykle Smier¢ Janosika Alojza Klimy (drzeworyty, 1948)
i Alojza Pepicha (drzeworyty, 1959) oraz rysunki Igora Ruman-
skiego (1976). Janosika stojacego pod szubienica znajdujemy
takze na grafice Roberta Dubravca Pojmany (drzeworyt do Janosik
a vily, 1959).

Stalym elementem ikonograficznym prac z tej grupy (poczaw-
szy od linorytu Pulii z 1923 r.) jest szafot z hakiemo65. Zostal
przedstawiony przez Klime¢ w trzech linorytach z 1948 r.: Szu-
bienica, Szubienica 11 //. Najbardziej ztowieszczy, posepny wyraz
przybiera na drzeworytach Pepicha (wrazenie to poteguje po-
chmurna sceneria, stada wron krazace nad miejscem stracenia i kat
czekajacy na skazanca), czterech starannie skadrowanych scenach
pokazujacych ostatnie chwile zycia i Smier¢ Janosika; chronolo-
gicznie: od najszerszego, niemal panoramicznego obrazu przed-
stawiajagcego pochdd na miejsce stracenia (sylweta szubienicy
z oprawcg i wiszacym hakiem jest wyraznie zaznaczona w tle)
oraz zblizenia na pusty szafot (pierwszy plan zajmujg olbrzymie
czarne ptaki), po dwie prace pokazujace powieszonego zbodjnika
(jedna - kadr na szubienice, z wysokos$ci wzroku widza, druga

64 M. Jagielto, Zbojnicka sonata..., s. 10.

65 ,,Szubienica (w utworze Botty) staje si¢ $wigtym narzedziem meki bo-
hatera gingcego za stuszng sprawg", pisze J. Goszczynska. (Eadem, op. cit.,
s. 176-177).
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- ujecie nieco z dohu, z fragmentem nieba). Obie zostaly wyko-
nane ,,pod $wiatlo”, ciemne ksztalty wyraznie odcinajg si¢ od
gtadkiej ptaszczyzny nieba. Emanuje z nich cisza. Zdaje sig, ze
przerywac ja moze jedynie odglos latajacego ptactwa. Pejzaz jest
wyludniony i opustoszaly, oczyszczony z detali, tworzy go jedynie
fragment wzgorza, nagie sylwety drzew (przedwiosnie) i $lady
cigzkich, marcowych chmur.

Zazwyczaj jednak artysci nie przedstawiali samej $mierci zboj-
nika, ale chwile poprzedzajace egzekucje: dumny, z wysoko pod-
niesiong gtowa Juraj stoi pod szubienica i spoglada przed siebie,
w strong gor. Za wyborem tego momentu ,,na zakonczenie” kry¢
si¢ moze odniesienie zarowno do poematu Botty, jak i ludowych
przekazow, w ktorych Janosik najpierw umiera, a potem odradza
si¢ lub zostaje wskrzeszony (,,Janosik umiera, ale nie ginie ucie-
lesniona przez niego idea wolnos$ci, nie ginie wiara w odrodzenie
narodu”66 — pisze Goszczynska). Ta scena zamyka cykle Klimy,
Romanskiego i Dubravca. Na drzeworycie Klimy Pod szubienicg
stojacego na szafocie zbdjnika otacza kordon cesarskich zohierzy.
Grupa ludzi (chtopéw) przybylych na egzekucje przyglada sig¢
zdarzeniu z sgsiedniego pagorka. Przyjmuje postawe obserwatora.
W bezposrednim sasiedztwie Harnasia, oprocz hajdukéw, znaj-
duje si¢ tylko mala dziewczynka. Scena pod szubienicg w poe-
macie Botty to - jak czytamy w pracy Goszczynskiej — ,,scena
bezposredniej konfrontacji bohatera z ludem. [...] Lud, ktéremu
w rzeczywistosci (co zaswiadczyla legenda) zbdjnicki bohater byt
bardzo bliski, pozostaje do niego w opozycji. Podczas gdy Janosik
zmierza w stron¢ szubienicy, towarzyszy mu niemy, posepny, znie-
wolony i zdezorientowany tlum”67. (Janosik wykreowany przez
Botte jest przyktadem ,,typowego” bohatera romantycznego: prze-
rasta czas, w jakim przyszto mu zy¢, podejmuje samotng, bajro-

66 Ibidem.
67 Ibidem, s. 175—176.
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niczng walke w imi¢ dobra ogotu, pozostaje w konflikcie ze spo-
leczenstwem 1 wreszcie sklada zycie w ofierze, tworzac w ten
sposob wzorzec do nasladowania. Jego postawa i czyny zostang
docenione przez przyszie pokolenia.) Literatura i przekazy histo-
ryczne mowig o tym, ze stosunek ludnosci (goérali) do zbojectwa
nie byt jednoznaczny, z jednej strony (szczegolnie wsrod ubogich
chlopéw) istniat rodzaj spolecznego przyzwolenia, z drugiej zas
miedzy zbdjnikami byto wielu zwyklych rzezimieszkow; dlatego
tez ludnos¢ w wigkszos$ci nie ,,mieszala si¢” w tracenie zbojnikow
i nie stawala w ich obronie.

Na ilustracji — rysunku Rumanskiego mamy przeciwng sytu-
acje. Pod szafotem kil¢bi si¢ ttum, przebrany w teatralne stroje,
peruki, zywo gestykulujacy i o wyrazistej mimice, znajdujemy
w nim posta¢ urzednika odczytujacego wyrok, zolierzy przepy-
chajacych si¢ z ludem i galeri¢ ludzkich typow. Nad nimi wzno-
si si¢ podest z imponujaca sylwetka Janosika i katem ubranym
w dluga czarng oponcze - kadrowane od dotu, w silnym skrécie
perspektywicznym. Ta scena przypomina teatralne przedstawienie
albo uliczny spektakl organizowany ku uciesze gawiedzi. Wersja
Klimy jest blizsza przekazowi ludowemu i artystycznej wizji J.
Botty. Rumansky siggnat do bardziej ogolnej, historycznej trady-
cji ,,widowisk $mierci” — publicznych egzekucji, ktére do (okoto)
konca XIX w. byly wielkimi pokazami i jedna z najwickszych
krwawych rozrywek. Ubratl ja w teatralny, ponadczasowy kostium,
nadajgc - z wielka zrecznoscia ilustratorskg — wdzigczna, basnio-
wa konwencje.

Pojmany Dubravca prezentuje w tej grupie najbardziej deko-
racyjne rozwigzanie (podobnie jak u Klimy, kanwg formalna by-
ly tu przedstawienia tworcoOw ludowych), jest ,,uktadanky” ztozo-
na z postaci, towarzyszacych im motywow, przedmiotow
i wydarzen. Na pierwszym planie autor umiescit Janosika (tak
samo jak u Klimy, Pepicha i Rumanskiego rece ma skrgpowane
na plecach, u nogi kule), obok stonce i lecagcego ptaka — Harna$
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zwraca si¢ ku nim, dalej szubieniczne rusztowanie (z obowigzko-
wym hakiem) oraz cesarscy urzednicy (zotnierze) z bgbnem i de-
kretem, na ostatnim planie scena rodzajowa — zbdjnicy przy og-
nisku. Tego obrazu nie mozna jednoznacznie przypisa¢ do jednej
konkretnej sceny (prowadzenia na $mier¢, Janosika stojgcego
na szafocie, egzekucji), jest to wlasciwie ich suma, zawiera — po-
dobnie jak Ostatni taniec Janosika Pulii — wydarzenia aktualne,
przeszte i te, ktore nastgpig. Nie ma tu jednosci czasu ani prze-
strzeni, a radosny folklor przeplata si¢ ze smutna, nostalgiczng
strong opowiesci o zbojniku, ktory ,.bogatym zabieral, a bied-
nym dawat”.

Prace pokazujace prowadzenie na miejsce stracenia znajdujemy
w cyklach Klimy i Pepicha. Scena przedstawiona na drzeworycie
Klimy posiada dwie charakterystyczne cechy. Po pierwsze jest to
(jak w calym cyklu) wyolbrzymienie gtownego bohatera i przez
to poniekad jego wyobcowanie z calej scenerii. Sylwetka Janosika
goruje nad monumentalnym goérskim pejzazem i miasteczkiem
w tle oraz towarzyszacymi mu hajdukami (multiplikacja motywu).
Po drugie - statycznos¢ przedstawienia kontrastujgca z napigciem
emocjonalnym i tresciowym, ktore jest w nig wpisane. Obserwu-
jemy powolny pochdéd na miejsce kazni, odnos$nikiem tempa,
w jakim si¢ porusza jest biegnacy pies, ktory wyprzedza orszak
i karte grafiki. U Pepicha znajdujemy bardzo podobny, od strony
ikonograficznej, sposob przedstawienia: tak jak na grafice Klimy,
Janosik jest wieziony w drabiniastym wozie, r¢ce ma skrepowane
lancuchami, stoi dumny, wyprostowany i silny, jakby tortury,
ktorym zostal poddany, nie odcisngly na nim zadnego $ladu.

Optakiwanie $mierci zbojnika przez ukochang (czesty motyw
ludowych pie$ni, por. m.in. linoryt V. Chmela ZabiliJanka, 1950
lub 1957) odnajdujemy w pracy Klimy Z Bogiem od mifej i Pe-
picha: mloda kobieta kleczy na wzniesieniu za miasteczkiem, po
przeciwleglej jego stronie. Oprocz niej znajdujemy tu statle mo-
tywy towarzyszace scenom ,,spod szubienicy”: rozlegly pejzaz z ta-
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godnymi wzniesieniami i gérami, doling, w ktorej jest potozone
miasteczko, nagie drzewa, ciemne marcowe obloki, lecace ptaki,
szubienicg.

Na koniec warto zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden element iko-
nograficzny omoéwionych prac. W scenach zbdjnickiej zabawy
i pojmania gtowny bohater jest wyposazony m.in. w szeroki zbdj-
nicki pas i ciupage. Wedlug niektorych przekazow byly to przed-
mioty obdarzone magiczng moca, zrédlem wielkiej sity - te atry-
buty posiada takze w poemacie Botty. Ich zabranie lub
zniszczenie miato by¢ przyczyna kleski bohatera. W scenach ,,po
pojmaniu” Janosik jest przedstawiany juz bez tych rzeczy (I. Ru-
mansky ,,sportretowal” je oddzielnie). Dotyczy to takze prac po-
kazujacych zbdjnika w wigzieniu. W tej grupie takze zasadnicza
cze$¢ stanowig prace Klimy, Pepicha i Rumanskiego.

,»Piszac swego Janosika wybral Botto z tradycji moment kul-
minacyjny — $mier¢ bohatera i jego ostatnie chwile przed $mier-
cig [...] uwieziony zbojnik medytuje nad swym losem, dokonuje
oceny swego zycia i czyndéw, boleje nad utratag wolnosci" — czy-
tamy w pracy Goszczynskiej. W scenie wigziennej ,,Janosik ubra-
ny juz jednoznacznie w kostium bohatera romantycznego, w ro-
mantycznej scenerii (wieza, noc, okowy), w swym wigziennym
monologu dokonuje oceny swojej postawy moralnej oraz postaw
tych, ktorzy skazali go na $mier¢”68. Najwierniejszy poezji Botty
jest w tej scenie Rumansky. W jego wersji (rysunku) znajdujemy
- jak wyzej — romantyczng sceneri¢: wieze¢, noc i bohatera, umiesz-
czonego pod malym, zakratowanym oknem. Jego blada twarz,
oswietlona ksigzycowa poswiata, zdradza cierpienie. Jednak nie
tyle o motywy i zgodnos$¢ wizji obu artystow tu idzie, co o nastrdj.
Ten zostal przez Rumanskiego oddany doskonale. Jest on prze-
pelniony osobliwym smutkiem i udrgka przedstawionej postaci.
Janosik to bohater na wskro§ romantyczny, odarty z folklorystycz-

68 Ibidem, s. 170, 172.
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nych szat, pozbawiony ,,typowych" zbdjnickich atrybutow, zde-
cydowanie blizszy odfolkloryzowanej wersji obrazow Zelibskiego
niz znanym do tej pory przedstawieniom janosikowskim w sztu-
ce slowackiej. W ogolnej koncepcji ilustracja Rumanskiego jest
najblizsza grafikom czeskiego artysty Jana Zrzavego (1890-1977)
z Majem Karela Hynka Machy (litografie, 1924). W obu przy-
padkach mamy do czynienia z portretami gtownych bohateréw
poematéw (rozbojnika Viliona i Janosika), w ktérych akcent zo-
stat potozony na wyraz ich psychiczny i atmosfer¢ jaka ewokuja,
a osoby zostaly umieszczone w nocnej scenerii (do najwazniejszych
réznic naleza: stylizacja i srodki formalne, kompozycja - postaci
Zrzavego zajmujg niemal cala wysoko$¢ grafiki, sceneria pojawia
si¢ w tle, u Rumanskiego bohater zajmuje tylko dolng czg¢s¢ pra-
cy, reszte wypehia $ciana wigziennej celi; wyraz postaci — u Zrza-
vego: smutek i melancholia, u Rumanskiego: walka wewngtrzna,
zmaganie si¢ z cierpieniem).

W drzeworytach Klimy i Pepicha romantyczna bottowska sce-
neria przybiera bardziej ponurg postaé, zastgpiona — zapewne
bardziej realng — przestrzenia niewielkiej celi (u Pepicha) lub piw-
nicy (w wersji Klimy W wigzieniu). W przypadku obu prac na-
lezy stwierdzi¢, ze pomieszczenie, w ktorym przebywa Janosik
bardzo przypomina wnetrze Mikulaszowskiej Katowni, gdzie byt
wigziony i okrutnie przestuchiwany. Nie wiadomo, czy to noc,
czy dzien, mamy natomiast — jak w literackim pierwowzorze —
okowy. Janosik skrepowany tancuchami, przykuty do $ciany,
a u Klimy takze porozrzucane w celi lub wiszace na $cianach
narzedzia tortur, przedstawione z naiwistyczng wrgcz dostownos-
cig. Powszechnym zwyczajem bylo bowiem, iz zbojnik w czasie
$ledztwa byl poddawany réznego rodzaju ,,lzejszym lub cigzszym”
torturom. Kiedy juz nic poza zarzucanymi mu lub znanymi czy-
nami nie wyjawil i nie zmart z powodu obrazen cielesnych, szedt
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na stracenie. ,,Wplecenie w koto, tamanie kotem, darcie pasow,
odcinanie rgk i ndg, przypalanie rozzarzonym zelazem, wbicie na
pal, szubienica, powieszenie za zebro — oto niepelny katowski
rejestr’) — jak czytamy u M. Jagielly.

Sceng wigzienng odnajdujemy takze — odchodzac od prac in-
spirowanych poematem Botty — na drzeworycie R. DubravcaJak
Janosik wybawiatz biedy (1959, ilustracja doJdnosik a vily). W dwu-
dzielnej, pasowej kompozycji widzimy dwa rownolegle zdarzenia:
siedzacego w celi gorala (zbdjnika) i Janosika darujacego mtodej
kobiecie klejnoty na wykup. Od strony ikonograficznej jest to ten
sam sposoOb przedstawienia: wigzien siedzi spetany pod $ciang, u no-
gi kula, tancuchy, zakratowane okno (obok celi $pi straznik).

Zbdjnika siedzacego w mrocznym, blizej nie zidentyfikowanym
pomieszczeniu, przedstawily. Hloznik (Zbdjnik, linoryt, 1957).
Jesli to Janosik — na co wskazywac¢ moga tak atrybuty zbojnika,
jak i umieszczone po obu jego stronach szubienica z hakiem i za-
kratowane okno (ich obecnos$¢ jest uzasadniona ikonograficznie
i kompozycyjnie) - to jest jeszcze przed pojmaniem: siedzi ubra-
ny w pas, uzbrojony w ciupage. Schwytanie Janosika rozgrywa
si¢ w gospodzie (Klimo: W karczmie, Pepich: drzeworyty z cyklu
SmieréJanosika) albo (jak na linorytach Pulii) na zewnatrz: w le-
sie lub w obejsciu. Wiaze si¢ z tym réwniez kwestia, kto przyczy-
nit si¢ do zguby Janosika, wydajac go w regce cesarskich zohierzy.
W literaturze mamy caly szereg postaci: kochanke, babe, kar-
czmarza lub gazde i wspottowarzysza. Klimo i Pepich wskazuja
na babg: w obu wersjach siedzgca na piecu starucha jest jedynym,
ujetym w kadrze, §wiadkiem pojmania Janosika przez hajdukow.
Mniej jednoznaczna jest posta¢ kobiety w Ostatnim tancu Jano-
sika Pulii. Widzimy jak wybiega z domu (poslizgnela si¢ na roz-
sypanym grochu), biegnie ostrzec zbdjnika, czy wskazac¢ go skra-
dajacym si¢ zolierzom?

69 M. Jagielto, Zbojnicka sonata..., s. 162.
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,Zbdjnicy i karczmy to” - cytujac M. Jagielle — ,,0sobny temat.
Tu wystarczy powiedzie¢, ze karczmy okradano i w karczmach
przepijano zagrabione pienigdze”70. Ten watek znajdujemy, oprocz
wspomnianych drzeworytow Pepicha i Klimy, takze na litografii
Jaroslava Vodrazki Piju chlapcipiju (1953-1956). Mozna dodac,
ze znacznie cze$ciej — przynajmniej na pracach graficznych —
chlopcy pija przy ognisku, w lesie lub na hali.

Najliczniej reprezentowany i najpopularniejszy krag tworza
sceny zbojnickich zabaw i obyczajow. Mozna je znalez¢ w dorob-
ku bodaj kazdego artysty, ktory chocby ,,dotknal” w swojej twor-
czo$ci tematyki zbojnickiej, zaczynajac od Pulii: Gorscy chiopcy
(linoryt kolorowany, 1927) i Sokola: Naci opienkiem i Pod szubie-
niczkg (drzeworyty, 1934), Janosik (linoryt, 1945), mozna do
nich zaliczy¢ takze siedzacych na halach zbdjnikéw Galandy, po
prace powstate po wojnie: J. Vodrazka Zbdjnicki taniec (litografia,
1945), Ex libris A. Brosz (litografia, 1960), A. Klimo: drzeworyt
z cyklu Smieré¢Janosika (1948), A. Pepich: dwa drzeworyty z cy-
klu pod tym samym tytulem (1959), J. Balaz: lewa czeg$¢ trypty-
ku Juro Janosik (linoryt, 1961), J. Lebis: Zbdjnicy i Noc (koloro-
wane linoryty, 1962), Stefan Prukner: Zbdjnicka piesn (drzeworyt
barwny, 1962), E. Zmetak: Horiohnik bori (drzeworyt, 1952 lub
1961), R. Diibravec: drzeworyt do ksiazki Junacka pasovacka M.
Rézusovej-Martakovej (1962), D. Simko: Janosik (kolorowany
drzeworyt, 1975) i in. W wigkszo$ci s one swobodng adaptacja
najpopularniejszych przedstawien zbojnickich z malarstwa na
szkle, zmienia si¢, jak juz zostato zaznaczone, sceneria, kompo-
zycja i liczba zbojnikow. Te grafiki r6znig si¢ miedzy sobg bardziej
od strony formalnej niz ikonograficznej, cho¢ i tu mozna wy-
szczegolni¢ kilka wariantow, np. rozmieszczenie zbojnikow: w kre-
gu — zazwyczaj wokol ogniska albo frontalnie - gldwna postacig
(umieszczong w centrum i wyrdzniajacg si¢ wielkoscig) jest tu

70 Ibidem, s. 52.
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tanczacy lub skaczacy przez ognisko (najczesciej okreslany jako
Janosik). Towarzysza mu dwaj zbojnicy (umieszczeni symetrycz-
nie, po obu stronach), przygrywajacy na gajdach, skrzypkach lub
piszczalce. Do powtarzajacych si¢ motywoOw nalezy ognisko, a tak-
Ze, pojawiajgce si¢ nieco rzadziej, jadto i napoje: barytka dobrego
trunku, wina albo piwa, jak na ludowych obrazach (Fulla, Zme-
tak, Pepich). Jesli za§ chodzi o jedzenie, to jest nim gotowana
w kociotku strawa (np. J. Lebis: Noc, kolorowany linoryt, 1962)
albo pieczone nad ogniem migso (J. Vodrazka: Zbojnicki taniec,
litografia, 1945, Ex libris A. Brosz, litografia, 1950, E. Zmetak:
Hori ohnik bori, drzeworyt, 1952 — z pustym juz roznem, Pri
ohni e cyklu Piesni zbojnickie, drzeworyt, 1962). Zbdjnicy mieli
w zwyczaju napadac albo odwiedza¢ pasterzy na halach. Okrada-
li ich z sera i owiec. Zabite barany piekli nad ogniem albo goto-
wali w owczym mleku, czasem raczyli si¢ nimi wraz z gospoda-
rzami. Czgsto tez oddawali si¢ uciechom z juhaskami, wsroéd
ktoérych mieli swoje kochanki — o czym nadmieniajg S. Witkiewicz
i M. Jagielto7l. Milosny watek, subtelnie naznaczony erotyka,
znajdujemy m.in. na linorycie V. Chmela Byfem ja zbojnikiem
{Byval som zbojnikom, kolorowy linoryt z /7 cyklu Piesni ludowych,
1957). Nieco dwuznaczny podtekst towarzyszy drzeworytowi
R. Dubravca Sen Janosika (1959) — nad $pigcym (na tonie przy-
rody) mlodziencem unosi si¢, odziana jedynie w koszule, rusatka.
[Warto w tym miejscu wspomnie¢, cho¢ na marginesie, obraz
L. Fulli: Sen na hali {Sen na salasi, olej, pt6tno, 1973) — tu ,,$nig-
cg” jest pasterka). W Zazdrosci A. Klimy (drzeworyt, 1948 - $ci-
skajaca si¢ za domem parg podglada ukryty za weglem chtopak)
romansowy motyw zostal potraktowany z przymruzeniem oka
- w nieco groteskowej, zartobliwej postaci. Lecz zbdjnicka mito§é
niejedno ma oblicze. Czasem jest to niewinna schadzka (np. Pod
okienkiem K. Sokola, R. Dubravec, Nadjeziorkiem, drzeworyt,

71 Ibidem, s. 101.
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1959), kiedy indziej spotkanie stgsknionych kochankéw w lesnej
ghuszy (O. Dubay, Zbojnickie lato, ilustracja do ksigzki, linoryt,
1967). Najpigkniejszy, najbardziej wzruszajacy jest jednak obraz
dziewczyny optakujacej $mier¢ ukochanego, ktory zwiazawszy
swoje losy ze zbdjnickim zywotem, zginat w mtodym wieku.
Znajdujemy ja m.in. u Klimy: Z Bogiem od mitej 2 cyklu Smier¢
Janosika, omawianym juz drzeworycie A. Pepicha do SmierciJa-
nosika 1 linorycie V. Chmela ZabiliJanka (kolorowy linoryt, 1950
lub 1957). Tu - jak w ludowej piosence — mamy rozpacz dziew-
czyny, ktora nie doczekata wesela i matke ptaczaca nad grobem
syna. Towarzyszy im wierny druh pochowanego — Gajdosz.
Wszystkie te prace taczg charakterystyczne elementy: sg nimi mto-
dzieniec i panna, niekiedy w towarzystwie 0sob trzecich — zazwy-
czaj zbojnikow, kompanow chlopaka. Gdy tego zabijaja, dziewka
zostaje sama, pograzona w rozpaczy. Wyjatkiem jest tu praca
Chmela - warto zwroci¢ w tym wypadku uwage na zastosowany
przez artyst¢ schemat ikonograficzny. Jest to wywiedzione z ma-
larstwa religijnego ztozenie do grobu.

Wsrod pozostatych scen ze zbojnickiego zycia wystepuja: ob-
darowywanie ptdétnem mierzonym od drzewa do drzewa (jak na
linorycie Pulii) albo pieniedzmi i klejnotami (np. R. Dubravec:
Podarunek JJanosika, JakJanosik z biedy ratowal, Nad kolyskq, drze-
woryty, 1959), walka z hajdukami (R. Dubravec: Wobozie, Taniec
pandurow, drzeworyty 1959) i inne, w tym takze fantastyczne,
jak np. spotkanie z rusatkg (Dubravec: Sen Janosika).

Zroéznicowang postaé sceny ze zbdjnickiego zycia przybieraja
takze na grafikach inspirowanych ludowymi pie$niami stowacki-
mi - zdaje si¢, jakby ich tekst, melodia i rytm sklaniaty plastykow
do odejscia od adaptacji znanego schematu ku bardziej rézno-
rodnym rozwigzaniom kompozycyjnym, ztozonym jednak z do-
skonale znanych motywo6w ikonograficznych. Nie zawsze mozna
jednak te prace przyporzadkowaé do okreslonej grupy scen. Na
uwage zastuguja ekspresyjne drzeworyty E. Zmetaka (PdsolJano
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dva voly, 1949, Hori ohnik hori, Podme chlapcy, podme, Ide
Sfuriman dédinou, Bolo nas jednast, 1961) i niezwykle barwne
(dostownie i w przeno$ni) kolorowane linoryty V. Chinela (1957,
m.in. przytoczone powyzej Byval som zbojnikom i Zabili Janka,
a takze Ej, nebudem sa ja bit, grafika reprodukowana, b\t,
w: ,,Vytvarny zivot” 1963, nr 6, s. 210) oraz inklinujace ku re-
alizmowi litografie Vodrazki (1953-1956). Prace Zmetaka s3 juz
daleka reminiscencjg zbojnickich scen znanych z malarstwa na
szkle. Pasowo komponowane drzeworyty (w charakterystycznej
konstrukcji pion-poziom-pion) stanowig barwng opowies¢ o za-
bijaniu na gorskich szlakach, wyprawach w doliny i ogniskach
palonych ciemng nocg, tancach i $piewach ,,dla zabicia czasu” i na
oslode samotnosci. W litografiach Vodrazki takze na prézno szu-
ka¢ tradycyjnych uktadow — zbojnikow skaczgcych nad plomie-
niami, siedzacych przy ognisku, przygrywajacych na instrumen-
tach. Zamiast tanczacego Harnasia znajdujemy dynamicznie
odchylong posta¢ mlodzienca na tle monumentalnej gorskiej
przestrzeni (V<! budem ja dobry, 1956)72. To sceny rodzajowe,
umieszczone w gorzystym pejzazu, wsrdd poteznych drzew {Podme
chlapcy, podme zbijai 1 Hora, hora zelena hora, 1953). Zbojnicy
sg dziarskimi chlopcami, postaciami z krwi i ko$ci, naznaczony-
mi indywidualizmem (od sylwetki zaczynajac, poprzez twarz,
ubranie, na gestach i mimice konczac), ale i idealizmem (wszyscy
jednako pigkni, przystojni, miodzi i silni).

W grupie prac, ktora przedstawia wydarzenia poprzedzajace
Janosikowe zbojowanie nalezy wymieni¢ przede wszystkim kare
chlosty, przedstawiong m.in. przez E. Fulle —Janosik na dereszu
(linoryt, 1923) i R. Dubravca Dlaczego Janosik poszedt na zboj
(drzeworyt, 1959). W obu pracach mamy ten sam wariant iko-
nograficzny: zbdjnika lezacego na dereszu, bitego przez Hajdukow.

72 Por. il. do Zbdojnickich piesni (1896) Mikolasa Alesa oraz U. RaBloff, op.
cit, s. 79.
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W malarstwie ludowym (takze wspolczesnym) zakres tych scen
jest znacznie szerszy, obejmuje m.in. dziecinstwo i wczesng mto-
do$¢ Janosika, oddanie go do szkot, nauke (w niektorych wersjach
opowiesci ksztalci¢ miatl si¢ na ksiedza), ucieczke ze szkoty, czy
wreszcie $mier¢ ojca.

Sa wsrod prac graficznych i takie, ktore na wzor niektorych
obrazéw ludowych przedstawiajacych wiele scen, pokazuja kilka
z nich. Nalezy do nich tryptyk J. Balaza Juro Janosik (linoryt,
1961), zawierajacy kolejno (od lewej) jako pierwsza — zbodjnicka
zabawe na hali: Janosik (wyposazony w obowigzkowsa ciupage
i pas) jest tu postacig centralng, asystuja mu przygrywajacy na
skrzypkach i gajdach towarzysze oraz bialy pies pasterski — co
stanowi pewne urozmaicenie ikonograficzne. (Moze posiada¢ tak-
ze, podobnie jak inne elementy na pracach o tematyce zbdjnickiej,
szerszy zwigzek z postacig Janosika. W najbardziej bezposredniej
interpretacji — a do takiej powszechnie prostej, ludycznej symbo-
liki odwoluje si¢ tematyka zbojnicka — pies oznacza wiernoscé,
przyjazn, odwage. Bialy pies moze przedstawia¢ takze ,,dobro
i pobozno$é osoby, przy ktorej nogach sie¢ pojawi”73). Srodkowa
scena pokazuje Janosika ,,zwycigskiego” - biegnacego szczytem
wzniesienia, z wysoko uniesiong ciupagg. Trzecia — Janosika i je-
go dwoch towarzyszy: pojmanych, skrepowanych i bosych, odzia-
nych jedynie w plocienne koszule i portki (przyodziewek skazan-
cow). Zgodnie z przyjetym podzialem nalezy zaliczy¢ ja do ,,scen
spod szubienicy”. Dumny, wyprostowany Juraj spoglada w stro-
n¢ niewidocznych gor (towarzysze maja opuszczone glowy). W tle
pojawiaja si¢, doskonale znane z innych prac tej grupy (poczaw-
szy od linorytow Pulii z 1923), motywy-symbole ikonograficzne:
stonce i lecgce ptaki. Obok skazanych zostaly pokazane postaci
- lud, ktory przyszedl pozegna¢ ukochanych zbojnikow albo to-
warzysz (Gajdosz), matka i kochanka.

73 W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 317-318.
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Ostatni krag tematyczny tworzg portrety (w wigkszosci wyi-
maginowane) oraz przedstawienia, ktore mozna przypisa¢ do
grupy portretow. Znajduja si¢ na nich Janosik, zbodjnicy oraz po-
staci pasterzy, gazdow i gajdoszy. O wygladzie zbojnika jak i przy-
miotach charakteru mozna by pisa¢ wiele, najwazniejsze, zasadnicze
cechy zostaly omowione, przy okazji kanonu ikonograficznego
- obrazéw na szkle, (wzorcowym przyktadem jest tu tanczacy
Janosik Pulii z 1927 r.) Najwigcksza grupe wizerunkéw tworza
ujecia catych postaci. Znajdujemy je m.in. na grafikach J. Vodrazki:
Zbojnik (litografia, 1945), Janosik (linoryt, 1960), Gajdosz (lino-
ryt, n/d), Ex librisJozefa Ondrusza (linoryt, 1945-1950), Ex libris
Inz. Becdaka (linoryt, 1963); E. Zmetaka: Janosik (drzeworyt,
1962); V. Chmela: Gajdosz (sucha igla, koniec lat 40) i R. Dtibra-
vea: Zbojnik (drzeworyt barwny, 1962). Zbojnicy sg umieszczani
zazwyczaj na tle pejzazu lub z towarzyszagcym motywem roslin-
nym. Gajdosz Chmela zostal pokazany w niemal pustej przestrze-
ni z motywem ksi¢zyca. Wszyscy sg przedstawieni zgodnie z ,.ka-
nonem” (ubidr i atrybuty). Na niektérych pracach znajdujemy
takze popiersia, np. Ivan Schurmann: Zbdjnickie piesni I (linoryt,
1975), najczescie] wyimaginowane portrety Janosika: Janosik z Ter-
chovej]. Vodrazki, Janosik (linoryt, 1963) J. Balaza. Wérod ,,posta-
ci ze zbojnickiego rodu” nalezy wymieni¢ pasterza Grajgcego na

fujarce J. Szabo (drzeworyt, 1959), Gorala ze Zdiaru J. Vodrazki

(drzeworyt, 1935), orawskich gazdow i liptowskie kobiety z grafik
R. Dubravca {Piesn orawskich gazdow i Liptowskie dziewczeta, drze-
woryty barwne i czarno-biate, rézne wersje, 1956), Pasterza (li-
noryt kolorowany, 1949) Dezidera Millego.

Wybornym przyktadem portretu zbojnickiego jest Zbojnik
(zapewne Janosik) V. Hloznika (linoryt, 1957). Artysta z rozma-
chem zestawit ludowg tradycje ikonograficzng z nowoczesng for-
ma graficzng (uproszczenie i synteza, wyraziste, kontrastowe ze-
stawienie czarnych ptaszczyzn z bialtymi i z liniami). W podtekscie
nawigzat jeszcze do tzw. portretow oficjalnych. Zbodjnik — potez-
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ne chtopisko (wzmacnia to ujecie od dotu) z sumiastym wasem,
siedzi rozparty, w majestatycznej pozie: lewa reka oparta na udzie
(lekko ugieta w tokciu), w prawej dzierzy ciupage. Spoglada ka-
tem oczu na widza (gtowa lekko zwrdcona w lewo). Wyposazony
we wszystkie zbojnickie atrybuty, otoczony symbolami (po obu
stronach glowy artysta umiescit szubienicg z hakiem i zakratowa-
ne okno) zdaje si¢ by¢ inkarnacja odwagi i sily. HloZznikowi nie
brak jednak dystansu do portretowanej postaci. Nie wiadomo,
czy zdradza go btysk w oczach srogiego Janosika, czy uniesione
do gory wasy (zakrywajace usta) — zbojnik zdaje si¢ ,,puszczac¢ do
nas oko”.

Ta grafika ukazuje, jak niewielki dystans dzieli niekiedy tra-
dycje ludowe i sztuke profesjonalng, salonows. Jeszcze lepiej wi-
da¢ to na przyktadzie prac przedstawiajacych zbojnikow na ko-
niach. Pierwowzorem graficznych wariacji na ten temat byly
obrazy na szkle (ten temat jest popularny wsrod artystéw ludo-
wych takze wspotczesnie). Zbojnickie portrety konne znajdujemy
m.in. na grafikach L. Pulii: Janosik obronca ubogich (linoryt koloro-
wany, 1955 — wizerunkowi Janosika towarzysza, jak na obrazach
ludowych, napisy podajace date urodzenia i ,,funkcje zbdjnika”)
oraz J. Lebisa: Janosik (linoryt kolorowany, 1962) i Cwatujgcy
Janosik (drzeworyt, 1963). Na szczegbdlng uwage zastuguje dosko-
naly Cwafujgcy tego samego autora (drzeworyt, 1960). Jak na
linorycie Hloznika tradycja ludowa zostata polgczona tutaj z wy-
razistg, nowoczesng forma graficzng. Inna jest stylizacja: jezdziec
ma egzotyczne rysy twarzy. | ujecie: dynamiczne, ,,zamrozony
ruch”. Zbodjnik unosi w gore siekierke, zarzuca (czterema!) war-
koczami, unosi si¢ na siodle. Kon zmuszony do gwaltownego
zatrzymania, wierzga kopytem. Wokot jezdzca sg przedstawione
znane motywy ikonograficzne: grupa ludzi (lewy gorny rég), szu-
bienica z hakiem (u dotu, centralnie), szpetna starucha (w lewym
dolnym narozniku), w tle gory i ksigzyc (,,stonce nocy”). Zbodjnik
na koniu pojawia si¢ takze na drzeworycie E. Zmetaka Bylo nas
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Jedenastu (1961). Nawigzuje do tych przedstawien Alexander
Eckerdt w linorycie Partyzant na koniu (1964).

RozZna jest forma i stylizacja grafik z motywami zbdjnickimi,
jednak niezaleznie od czasu powstania, przeslania i przeznaczenia
(od tzw. wolnej grafiki po ilustracje do poematoéw, bajek, piesni)
zaskakuje podobienstwo ikonograficzne, powtarzalnos¢ schema-
tow przedstawienia i motywow. Do najwazniejszych nalezg wyglad
i ubranie zbgjnika szubienica, stonce, ptaki, ognisko, zbojnickie
atrybuty: ciupaga i pas (lub ich brak). Czgsto te przedmioty ma-
ja znaczenie symboliczne. Patrzac blizej, odkrywa si¢ zlozonosc,
réznorodnos¢ 1 wieloznaczno$é. Tak postrzega ten temat takze
Milan Sokol. Jego stemploweld grafiki: Zmiana legendy na gre
piramidowq 1 Nie ukradniesz (Nepokradnes) nie mieszcza si¢ juz
co prawda w chronologicznych ramach tej pracy — pochodza z 2003
r., moga jednak stanowi¢ swoisty epilog do rozwazan przedsta-
wionych w tym rozdziale. Odnajdujemy na nich doskonale zna-
ne, juz niemal wyeksploatowane motywy ikonograficzne: zbojni-
kow tanczacych wsroéd Swierkow, postaci hajdukow i gorali
otoczone barwnym kwiatowym ornamentem. Artysta multipli-
kuje motywy, laczy je w roézne konfiguracje, komponuje z nich
pasowe albo piramidalne uklady zawieszone w prozni. Zbojnickie
postaci zestawia z amorami. Jesli przedstawia ptaka - to tylko
sroke ,,zlodziejke” (Nie ukradniesz). Laczac ,,motywy czy znaki
odnoszace si¢ do réznych przestrzeni kulturowych’5 - jak pisze
J. Rochowiak, powielajac w nieskonczono$¢ najbardziej typowe
przedstawienia Milan Sokol prowokuje do myslenia, zmiany
punktu widzenia, wyjscia poza utarte schematy.

74 Wykonane za pomoca stempli — pieczatek, zaprojektowanych i wyko-
nanych przez autora.

75 J. Rochowiak, Milan Sokol. Globalny system informacji. Znak. Stempel.
Wielos¢, kat. wystawy, Galeria i Osrodek Tworczos$ci Plastycznej Dziecka, Torun
2006, s. 6.
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Z . AKONCZENIE

Nowoczesna grafika slowacka z jednej strony asymilowala roz-

norodne wpltywy i impulsy ptynace ze sztuki europejskiej, z dru-
giej oparcie znajdowala w kregu wilasnych tradycji kulturowych,
bedac zwigzanag z rodzimym pejzazem i narodowa specyfika. Gra-
fik¢ od poczatku w zdecydowanie mniejszym stopniu (w porow-
naniu z malarstwem) ksztattowaty narodowe programy sztuki,
cho¢ szukala ona oparcia w podobnych motywach i tematyce.
Wplyw na to mogl mie¢ takze brak ,,wzorcoéw” — grafiki poprzed-
nikoéw stanowity w gruncie rzeczy transpozycje prac rysunkowych
i malarskich. Eudovit Fulla 1 Mikula§ Galanda ,,stowacki temat"
postrzegali przez pryzmat sztuki nowoczesnej, jako inspiracje,
punkt wyjsécia do rozwazan nad forma. Graficzne adaptacje mo-
tywow folklorystycznych doprowadzity Fullg do bliskich kon-
struktywizmowi, abstrakcyjno-nadrealnych transpozycji motywow
rodzimych. W pracach Galandy - ascetycznych, umownie osadzo-
nych w stowackim kontekscie (otoczeniu) — ,,swojskos$¢” (slowa-
ckos¢) wynika nie z tematyki czy motywow, ale ujecia tematul.
Obecno$¢ elementdéw rodzimych, a wigc folkloru i sztuki lu-
dowej, stowackiego krajobrazu, charakterystyczna takze dla gra-
fiki powojennej okresu ,,drugiej nowoczesnosci”, przybierata r6z-

I ,,Stowacki obraz ma by¢ duchem stowacki nie tematem”, ,,malowanie
stowackiego folkloru nie jest jeszcze stowackim obrazem”.

189



na posta¢. Zaznaczyla si¢ w tematyce, doborze motywow gldwnie
ze $rodowiska stowackiej prowincji i wsi, jak i w sposobach ich
opracowania, ktére mozna okresli¢ jako przenikanie ludowej
i awangardowej (nowoczesnej) formy plastycznej. Na uwage za-
stuguje takze sposdb ujecia i interpretacji tematu. Doskonale
ilustrujg to prace o tematyce zbdjnickiej, zaczerpnietej z folkloru,
a czgsciowo takze z literatury. Zmienialo si¢ postrzeganie moty-
wow zbojnickich i sens janosikowskiej legendy, wpisywano wen
rozne tresci. Bywaty traktowane w najbardziej bezposredni sposob
- jako legenda, barwny i wyrazisty element rodzimej tradycji.
Byli tez zbdjnicy pretekstem do manifestowania pogladow arty-
stycznych i wyrazania postaw §wiatopoglagdowych oraz patrioty-
zmu w ujeciu Janosika jako bohatera narodowego. Tematyka
zbdjnicka to takze kwestie fundamentalne: Zycia i $§mierci, mito-
$ci i nienawisci czy honoru. Jej reminiscencje mozna odnalez¢
w pracach o tematyce Stowackiego Powstania Narodowego, w gor-
skich sceneriach, przemierzajacych je partyzanckich oddziatach
i grupach cywili.

Zakres poszukiwan inspiracji nie ograniczat si¢ tylko do te-
matyki stowackiej. Nurt spoteczny w sztuce dwudziestolecia mig-
dzywojennego, ktory przyniost takze krytyczne ujecie tematdéw
rodzimych, byt zwigzany przede wszystkim ze §rodowiskiem mia-
sta. Reprezentuja go grafiki Kolomana Sokola, Mikulasa Galandy,
Imra Weinera-Krala. Z kierunkow sztuki nowoczesnej najwicksze
odzwierciedlenie znalazly tendencje ekspresjonistyczne, od mun-
chowskich przedstawien Galandy, przez spoteczno-krytyczny nurt
figuratywnego ekspresjonizmu zapoczatkowany przez Kolomana
Sokola, po prymitywizujace, nasladujace tworczos¢ artystow lu-
dowych transpozycje motywow folklorystycznych oraz naiwizu-
jace wypuktodruki Oresta Dubaya i Ernesta Zmetaka z lat czter-
dziestych. Byly podejmowane takze inne, symptomatyczne dla
sztuki nowoczesnej wzorce artystyczne. Ludovit Fulla w oryginal-
ny sposob zaadoptowat i potaczyt elementy abstrakcji geometrycz-
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nej (nie przekraczajac jednak granicy sztuki przedstawieniowe;j)
z nadrealizmem. Blizsza byta mu jednak poetyka obrazow Marca
Chagalla i ,,dziecigcy rekopis" Paula Klee niz surrealizm francuski.
Dotyczy to takze prac Mikulasa Galandy bliskich czeskiemu po-
etyzmowi i realizmowi magicznemu, czy Imra Weinera-Krala.

Przetom okoto 1960 r. oznaczatl zaré6wno powrdt do zrodet
nowoczesnosci — ,.heroicznego" okresu sprzed pierwszej wojny
Swiatowe] i awangard dwudziestolecia migdzywojennego, jak
i nawigzanie do rodzimego modernizmu oraz lat powojennych
(1945-1948). Mozliwa stala si¢ wowczas likwidacja ,,op6znien”,
spowodowanych przez socrealistyczng separacj¢, nawigzanie do
dominujgcych na Zachodzie kierunkéw artystycznych oraz obec-
nos$¢ na miedzynarodowej scenie artystycznej.

Te zagadnienia beda przedmiotem kolejnej planowanej pub-
likacji na temat wspotczesnej grafiki stowackiej XX w.
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ASP
AVU

b/t
BIB
CvuT
IBA

MBG
M. L
n/d

org.

SNG
SNP
SVST

SUR
rechn.

UK
UMPRUM

WYKAZ SKROTOW

Akademia Sztuk Pigknych

Akademia Sztuk Plastycznych, Praga (Akademie vytvarnych
umeéni)

bez tytutu

Biennale Ilustracji Bratystawa (Bienale jlustrach' Bratislava)
Ceské vysoké uleni technické, Praga.

Miegdzynarodowa Wystawa Sztuki Edytorskiej, Lipsk (Internatio-
nale Buchkunst Ausstellung)

Miedzynarodowe Biennale Grafiki

Marta Ipczynska-Budziak (autorka)

nie datowane

w oryginale

Stowacka Galeria Narodowa (Slovenska narodna galeria)
Stowackie Powstanie Narodowe (Slovenské narodné povstanie)
Stowacka Wyzsza Szkola Techniczna, Bratystawa (Slovenska vyso-
ka skola technicka)

Szkota Rzemiost Artystycznych, Bratystawa (Skola uméleckych
remiesel)

techniki

Uniwersytet Komenskiego, Bratystawa (Univerzita Komenského)
Szkota Przemystu Artystycznego, Praga (Uméleckoprumyslova
skola)

Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych, Bratystawa (Vysoka skola vytvar-
nych uméni)

Zwiazek Stowackich Artystow Plastykow (Zvaz slovenskych vytvar-
nych umelcov)
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drevorezu a dievorytu na Slovensku. Retrospektiva, Kat. Stredoslovenska galéria,
Banska Bystrica 1988.

Fedora Jozef (1910-1975) - malarz. Wyksztalcenie: 1928-1930 studia archi-
tektoniczne i budowlane w Pradze, 1935-1937 CVUT Praga (m.in. prof.

J. Blazicek, G. Bouda). Zajmowat si¢ rowniez grafika. Lit.: Vytvarna moderna;
Moderna grafika.

Fulla Eudovit (1902-1980) — malarz i grafik. Studia: 1923-1927 Umprum
Praga (prof. A. Hofbauer, F. Kysela). W latach 1929-1939 pracowal na SUR
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Bratystawa, 1949-1952 VSVU Bratystawa. Wspoélautor , Prytwanych listow”
(,»Sukromné listy Fullu a Galandu"), ktérym przypisuje si¢ rol¢ manifestu no-
woczesnej sztuki stowackiej. Wielokrotnie nagradzany za twoérczos$¢ plastyczna
(1937 Grand Prix, Wystawa Swiatowa w Paryzu). Zajmowat si¢ takze rysunkiem,
ilustracja, scenografia, grafika uzytkowa. Lit.: R. Matustik, Ludovit Fulla, Bra-
tislava 1966; Fulla. 2002, red. K. Bajcurova, SNG, Bratislava 2002.

Galanda Mikula§ (1895-1938) - grafik, malarz, rysownik, ilustrator. Studia:
1915-1916 ASP Budapeszt, 1922 Umprum Praga (prof. V. H. Brunner), 1923—
1927 AVU Praga (prof. Bromse, F. Thiele). Od 1930 pracowat na SUR. W la-
tach 1930-1932 wydawat wraz z E. Fullg ,,Prywatne listy”. W 1937 otrzymat
srebmy medal na Wystawie Swiatowej w Paryzu za grafike ksigzkows. Lit.: Z.
Kostrova, Mikuldas Galanda, Piestany 2001; S. IleCkova, Sukromné listy Fullu a Ga-
landu, Kat. SNG, Bratislava 1992.

Gergelbva Viera (1930) - grafik, ilustrator. Studia: 1948-1952 Umprum Pra-
ga (P. Dillinger), 1952-1958 VSVU Bratystawa (prof. V. Hloznik ). Lit.: Mo-

derna grafika.

HlozZnik Vincent (1919-1997) malarz, grafik, ilustrator. Studia: 1937-1942
Umprum Praga (prof. F. Kysela, J. Novak ). W latach 1952-1972 pracowat na
VSVU Bratystawa, od 1958 profesor, 1959-1963 rektor uczelni. Byt wspotwor-
ca Zaktadu Grafiki i Ilustracji Ksiazkowej, ktéry prowadzil przez dwie dekady.
Wspolzatozyciel BIB. Wielokrotnie nagradzany m.in. na Biennale w Wenecji
1958, IBA Lipsk 1959, MBG, Varna 1981. Lit.: R. Matustik, Vincent Hloznik.
Malba a grafika 1941—1961, Bratislava 1962; E. Petransky, Vincent Hloznik,
Bratislava 1997; Moderna grafika.

Klimo Alojz (1922-2000) — malarz, grafik, ilustrator. Studia: 1941-1945 SVST
Bratystawa (prof. G. Maily, M. Schurmann), 1945-1948 Upmrum Praga (prof.
J. Bauch, V. Pelc). Dwukrotny uczestnik Biennale w Wenecji (1958, 1960). Lit.:
J. Ruttaky, E. Trojanova, Alojz Klimo, Bratislava 1995; Z tradicii slovenského
drevorezu a drevorytu — retrospektiva, Kat. Stredoslovenska galéria, Banska By-
strica 1988.

Krén Eugen (1882-1974) - wegierski grafik i rysownik. W latach 1919-1927
mieszkal w Koszycach, gdzie prowadzil prywatng szkot¢ rysunku. Wyksztalcenie:
1896—! pracownia litograficzna Riegla Budapeszt, 1911-1912 ASP Budapeszt
- wolny stuchacz (prof. T. Zemplenyi, V. Olygai) oraz kolonia artystyczna Na-
gybanyi. Zajmowat si¢ takze malarstwem i grafikg uzytkowa (plakat). W latach
1927-1946 mieszkat we Wioszech, od 1956 w Budapeszcie. Lit.: Vytvarnd mo-
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dema; A. Kejlova, E. Sabol, Eugen Kron ajeho skola, Kat. Vychodoslovenska
galeria, KoSice 1964.

Lebi§ Jan (ur. 1931) - grafik i ilustrator. Studia: 1950-1956 VSVU Bratystawa
(prof. V. Hloznik). W latach 1984-1991 pracowat na VSVU Bratystawa. Na-
gradzany m.in. 1963 nagroda im. Frana Krala. Lit.: Moderna grafika; Czeska
i stowacka grafika wspolczesna ze zbiorow Galerii Narodowej w Pradze i Stowackiej
Galerii Narodowej w Bratystawie, Kat. CBWA Zacheta, Warszawa 1973.

Majernik Cyprian (1909—1945) — malarz i rysownik. Wyksztatcenie: 1926
prywatna szkota G. Mallego Bratystawa, 1926-1931 AVU Praga (prof. J. Lo-
ukota, J. Obrovsky). Zajmowat si¢ takze grafika (litografia, lata 40.). Lit.: E.
Peterajova, Cyprian Majernik, Bratislava 1981, Vytvarnd moderna.

Milly Dezider (1906-1971) — malarz. Studia: 1926-1933 Umprum Praga (prof.
J. Schusster, A. Hofbauer). W latach 1947—1949 pedagog na SVST Bratystawa,
1949-1971 VSVU, od 1958 profesor, w 1952 rektor uczelni. Zajmowat si¢
takze grafika i ilustracja. Lit.: Sucasné ceské a slovenské umenie, opra¢. L. Petera-
jova (czgs¢ stowacka), Bratislava 1983, Vytvarna moderna.

Nevan Eugen (1914-1967) - malarz. Studia 1936-1939, absolutorium 1945
AVU Praga (prof. V. Nowak). W latach 1948-1950 pracowat na AVU Praga,
1950-1953 Wydziat Pedagogiczny UK Bratystawa. Zajmowat si¢ takze grafika.
Lit.: Vytvarnd moderna; The Art of Slovakia.

Pepich Alojz (1926-1962) - grafik. Wyksztalcenie: 1947—1949 stuchacz Wy-
dzialu Pedagogicznego UK Bratystawa (K. Sokol), 1950 ukonczyl studia na
VSVU Bratislava. Lit.. Moderna grafika.

Rumansky Igor (1946-2006) - grafik, ilustrator. Studia: 1965-1971 VSVU
Bratislava (prof. V. Hloznik). Od 1981 pracowal na VSVU Bratystawa. Zajmo-

wat si¢ takze malarstwem. Lit.. Moderna grafika.

Sokol Koloman (1902-2003) — grafik i rysownik. Wyksztalcenie: 1921-1924
Prywatna Szkota Rysunkowa E. Kréna Koszyce, 1924 Prywatna Szkota G. Mal-
lego Bratystawa, 1925-1932 AVU Praga (M. Svabinsky, T. Simon), 1932-33
stypendialny pobyt w Paryzu. W latach 1937-1941 profesor na Escuela Nacio-
nal de Artes Plasticas Uniwersytetu Meksykanskiego w Meksyku. W latach
1942—1946 mieszkal w USA (Nowy Jork), 1946-1948 na Stowacji (in.in. pra-
cowal na UK Bratystawa), od 1948 w USA. Zajmowat si¢ takze ilustracja ksigz-
kowa. Uznawany za inicjatora figuratywnego ekspresjonizmu w grafice stowackie;j.
Lit.: E. Sefédkova, Koloman Sokol, Bratislava 1969; Koloman Sokol. Zo zbierak
newoyorskych zberatelov, Kat. Galeria mesta Bratislavy, Bratislava 2000.
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Sokol Milan (ur. 1952) - grafik. Studia 1973-1978 ASP Krakéw (prof.
F. Bunsch). W latach 1978-1984 pracowal na UMB Banska Bystrzyca, 1992-
1995 Uniwersytet Techniczny Zwolen, od 1996 ponownie UMB Katedra Wy-
chowania Plastycznego. Lit.: Alternativna slovenska grafika, wstep Alena Vrba-
nova, Starna galeria, Banska Bystrica 1997; Univerzita Mateja Bela, tryb
dostepu: http://www.pdf.umb.sk/2002/kw/index 2.html [16.05.2008].

Szabé Julius (1907-1972) - malarz i grafik. Ksztalcit si¢ na kursach i prywat-
nych lekcjach w Lucencu (malarstwo u F. Gyurkovitsa), Martinie i Pradze
(1932-1933 kursy projektowania plakatow i liternictwo), 1937-1938 Academie
Julian w Paryzu. Grafikg zajmowat si¢ od 1945. Lit.: K. Kubickova, Julius Sza-
bo — grafika, malba, Kat. Oblastna Galeria Banska Bystrica 1972; Vytvarna
moderna.

Treskon Ladislav (1900-1923) - malarz, grafik i rysownik. Studia: 1919-1923
AVU Praga (prof. V. Bukovac, M. Svabinsky). Zajmowat si¢ takZe ilustracja
(czasopisma). Lit.: M. Vaross, Treskon, Bratislava 1954; J. Cincik, Slovenské gra-
fické umenie, TurC. sv. Martin 1944.

Vodrazka Jaroslav (1894—1984) - czeski malarz i grafik, zwigzany ze Stowacja,
w latach 1923-1939 mieszkal w Martinie. Studia artystyczne: 1916, 1918
Umprum Praga (prof. Kysela), 1918 AVU Praga (prof. M. Svabinsky). Lit.:

Jaroslav Vodrazka, wstep Barbara Sitarova, TurCianska Galeria Martin.

Vyso&an Imrich (1924 -1994) - malarz i grafik. Studia: 1944-1948 SVST
Bratystawa (prof. J. Mudroch, G. Mally, D. Milly, J. Kostka). W latach 1952-
1955 pracowat jako asystent na VSVU Bratyslawa, od 1962 jako docent na
SVST Bratystawa. Zajmowat si¢ pracami o charakterze monumentalno-dekora-
cyjnym, zwigzanymi z architektura. Lit.: Imrich Vysocan, Kat. wystawy; Vystavna
sien SSVU, Bratislava 1968; Moderna grafika.

Weiner-Kral* Imrich (1901-1978) - malarz. Studia: 1919-1922 CVUT
i Umprum Praga, 1922 Akademia w Diiseldorfie, 1923 Akademia w Berlinie,
1924 Ecole des Beaux Arts w Paryzu. Zajmowat si¢ takze grafika. W latach
1938-1951 mieszkal we Francji. Zajmowat si¢ takze grafikg artystyczng i pro-
jektowa (plakat). Lit.: Moderna grafika; Stdtma galeria Banskd Bystrica 1956-
1996, kat. Banska Bystrica 1996; Vytvarna moderna.

Zmetak Ernest (1919-2004) - malarz, grafik. Studia: 1939-1943 ASP Buda-
peszt (prof. V. Aba-Novak, B. Kontuly, I. Szényi). W latach 1949—1952 praco-
wat na VSVU Bratyslawa. W 1958 nagrodzony za tworczos$é graficzng na Bien-

nale w Wenecji. Lit.: The Art of Slovakia; Vytvarnd moderna.

203



Zelibsky Jan (1907—1997) — malarz. Wyksztatcenie: 1924—1926 prywatna szkota
G. Mallego Bratystawa, 1930-1933 Umpum Praga (prof. A. Hotfbauer) 1933-
1936 AVU Praga (prof. V. Nowak), 1935-1936 pobyt stypendialny Ecole des
Beaux Arts Paryz. W latach 1946-1952 profesor AVU Praga, 1952-1979 pro-
fesor VSVU Bratystawa, 1952-1955 rektor uczelni. Lit.: Vytvarna moderna;
The Art of Slovakia.

204



ABSTRACT

BETWEEN NATIONAL TRADITION AND MODERNITY.
SLOVAK GRAPHIC ART OF THE TWENTIETH CENTURY

The book presents the most characteristic phenomena of Slo-
vakian graphic art from 1918 to the end ofthe 1950s, when the
convention of socialist realism was broken. The subject is pre-
sented against the complex backcloth ofhistorical, social, politi-
cal and cultural factors that influenced graphic art. The graphics
of'this period are characterised by native artistic tradition perme-
ated by rhe current European tendencies in modern art. I'be term
“native artistic tradition” should be understood as including both
the folk culture and folk art which embodied the national culture
of the Slovaks, and the native motifs drawing from the tradition
and national history which determined its originality, lite last
chapter is devoted to the highland robbers motifs as an expres-
sion of'its genius loci. Titis perfectly exemplifies the folklore mo-
tifs permeating into the graphic art.

On the one hand, the modern Slovak graphic art assimilated
various influences and stimuli of the European art, while on the
other it was firmly supported by the circle of its own cultural
traditions as was closely related to the native landscape and na-
tional specificity. From its beginning the graphic art was much
less influenced — in comparison with painting - by national arts’
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programmes, even though it sought support in similar motifs
and themes. Eudovit Fulla and Mikula§ Galanda perceived the
Slovak theme through the prism of modern art, as an inspiration,
starting point for pondering upon the form. The graphic adapta-
tions of folklore motifs led Fulla to the abstract surrealistic trans-
positions of native motifs close to constructivism. In the ascetic,
conventionally placed within the Slovak context works of Ga-
landa, their “domesticity” (Slovakness) resulted from the depiction
of the theme rather than from the theme itself or the motifs.

The presence ofnative elements — folklore, folk art, landscape
- characteristic of the post-war graphics of the ,,second modern-
ism” (late modernism) took an various forms. It evidenced itself
both in the themes, motifs schemes based mainly on the Slovak
countryside, and in the manner of their depiction which could
be described as intermixture of folk and avant-garde artistic form.
Special attention merits also a way of depiction and interpretation
of the theme. This is perfectly illustrated by the graphics de-
voted to highland robbers’ theme. With the lapse of time the
perception of highland robbers’ motifs and the sense ofJanosik's
(Slovak Robin Hood) legend were changing and acquiring vari-
ous meanings. They were regarded as folk legend, colourful and
expressive element of national tradition. The highland robbers
also served as a pretext to manifest artistic opinions and express
artistic attitudes towards the world and the patriotism — Janosik
as a national hero. This gave also the possibility to bring up some
other fundamental questions: oflive, death, love and hate, hon-
our. Its reminiscences are to be found in the works about the
Slovak National Uprising, in mountain landscapes being traversed
by guerrilla squads and civilians.

Seeking for inspiration did not restrict itself to the Slovak
themes. The social trend in the art of the interwar period which
also brought about a critical approach to rhe native themes was
mainly associated with urban milieu. It is represented by the

206



graphies by Koloman Sokol, Mikula$ Galanda, Imro Weiner-Kral.
The modern art trends with the greatest impact were expression-
istic trends, from modelled on Much works representations of
Galanda to the socio-critical trend of figurative expressionism
originated by Sokol to primitvistic, emulating the works of folk
artists transpositions of folklore motifs together with the naive
relief prints of Orest Dubay and Emest Zmetak of the 1940s.
There were also taken some other artistic models symptomatic
for the modern art. Ludovit Fulla in an original way adapted and
combined the elements of geometric abstraction (without going
beyond the boundaries of visual arts) with surrealism. He was
more close, however, to the poetics of Marc Chagall’s paintings
and “children’s manuscript” of Paul Klee than to French surreal-
ism. The same could be said about Galanda’s works close to Czech
poetics and magic realism or Weiner-Kral's ones.

The breakthrough ca. 1960 meant both the comeback to the
origins of modernity — the “heroic” period from before the World
War | and avant-gardes of the interwar period, as well as the
referring to the native modernism and post-war years (1945-
1948). At that time it was possible for the Slovak arts to make
up for the “delays" caused by socialist realism separation, to join
in the artistic trends dominating the West and to make felt their
presence at the international artistic scene.
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Publikacja przedstawia najbardziej charakterystyczne
zjawiska stowackiej grafiki artystycznej od roku 1918 do
przetamania konwencji socrealizmu w koncu lat
pie¢dziesigtych z uwzglednieniem czynnikéw
historycznych, spoteczno-politycznych i kulturalnych,
ktére miaty wptyw na twoérczosé graficzng. Grafike tego
okresu charakteryzowato ftgczenie rodzimej tradyc;ji
artystycznej z ogolnoeuropejskimi kierunkami sztuki
nowoczesnej. Pod pojeciem rodzimej tradyciji artystycznej
nalezy rozumie¢ zaréwno kulture i sztuke ludowsq, ktore
uosabiaty narodowag kulture Stowakoéw, jak i stanowigce
0 jej oryginalnosci motywy rodzime wynikajgce z tradycji
i historii narodu. Pojecie ,swojskosci" uzyte w tytule
obejmuje elementy formalne i motywy rdzennie
stowackie, w oczywisty sposdb swiadczgace o wyjat-
kowosci tej grafiki na tle europejskich zjawisk
artystycznych. Nowoczesnosé to awangardowe kierunki
sztuki europejskiej, odzwierciedlajgce zagadnienia
spoteczne i tematyke miejskg, podejmowane réwnolegle
z motywami stowackimi. Ostatni rozdziat zostat
poswiecony motywom zbdjnickim, jako wyraz genius loci.
Ta tematyka stanowi doskonalg egzemplifikacje
przenikania motywoéw folklorystycznych do grafiki
artystycznej.
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