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Wstep

»W ciggu mniej wigcej siedemdziesigciu lat najwazniejsze fakty geogra-
ficzne zostaly ustalone i wyraznie zaznaczone na mapie Afryki, korygowano
jeden mylny poglad po drugim, zapetniano szczegotami jedng biata plame
po drugiej. Odkrycie Afryki bylo jednym ze zwyciestw XIX wieku. Znikaty
mity i legendy geograficzne. [..] Obecnie, w sto lat pézniej, odbywa si¢
podobny proces odkrywczy w dziedzinie historii afrykanskiej”l. ,,Swiat
zmienia zdanie o przesztosci Afryki”l. Takze o jej terazniejszosci. To samo
dotyczy zapatrywan za sztuke afrykanska, odkrytg u schytku XIX w. przez
tworcow nowoczesnej sztuki europejskiej i kojarzong z tradycyjna, plemien-
ng rzezbg petigca przewaznie funkcje obrzedowe, a dzi$ z wykonywana
wspoélczesnie drobna plastyka oferowang turystom. Z tworzonymi we
wszystkich turystycznych os$rodkach Afryki maskami i figurkami, ktore
powstaja w ogromnych ilosciach, a ich warto$¢ artystyczna pozostawia wiele
do zyczenia. Znamienne, ze w obu przypadkach rzecz dotyczy rzezby, nie
za$ innej dziedziny twoérczo$ci plastycznej. Traktowanie calej wspotczesnej
sztuki afrykanskiej jako przedmiotéw o niemal wyltacznie pamiatkowych,
rzadko artystycznych walorach to rowniez stereotyp, ktory nalezy przetamac.
Przyktadowa jest tworczo$¢ rzezbiarzy wywodzacych si¢ z ludu Makonde,
zyjacych w Tanzanii i Mozambiku, ktdrg zajmuj¢ si¢ w niniejszej pracy.
Nowoczesna rzezba, ktora rozwinela si¢ pod wptywem zapotrzebowania
na nig wsrod europejskich przybyszow, taczy w sobie walory zaréwno ko-
mercyjne, jak i artystyczne. Nowoczesna rzezba Makonde to zjawisko bardzo

| B. Davidson, Stara Afryka na nowo odkryta, Warszawa 1972, s. 12-13.
2 Ibidem, s. 14.



szerokie, w obrebie ktorego wyksztalcito si¢ wiele stylow. Niektore z nich
to drobna plastyka o prostych formach, tatwa i szybka do wykonania. Mozna
si¢ z nig zetkng¢ wszedzie tam, gdzie docierajg turysci. Obok nich pojawia-
ja si¢ rzezby o bardzo wyrafinowanych formach, a ich autorzy przejawiaja
niezwyklag wrazliwo$¢, wyobrazni¢ i oryginalno$¢. Rzezba Makonde, zaréw-
no tradycyjna, jak i nowoczesna, jest zjawiskiem dobrze znanym badaczom
tematu, jednakze w zadnej publikacji nie zawarto opisu wszystkich istnie-
jacych rownolegle stylow. Tworczos¢ bardzo wielu rzezbiarzy, ze wzgledu
na jej walory artystyczne, zasluguje cho¢by na drobng wzmianke. Wyma-
galoby to prowadzenia regularnych badan zarowno w Tanzanii, jak i Mo-
zambiku. Wieloletnie przerwy w badaniach sprawiaja, ze wiedza o rzezbie
Makonde jest nieckompletna i wybidrcza. Moimi badaniami obj¢tam obszar
Tanzanii na przetomie lat 2000 i 2001. Uwazam, ze powtorzenie ich za
kilka lat mogtoby przynies¢ wiele cennych wnioskow i pozwolitoby zaobser-
wowac zmiany zachodzace w tworczosci poszczegolnych artystow i osrod-
kow tworczych. Podczas prowadzenia badan i analizowania rzezb wykona-
nych w réznych stylach wyrédznitam jeden z nich - shetani i uznatam go za
szczegoOlnie wazny 1 interesujacy. W obrebie tego stylu wyszczegolnitam trzy
jego odmiany, zalezne od osrodkoéw, w ktérych powstaja. Pierwszy to dziel-
nica Mbagala w Dar es Salaam, drugi to wioska Kibaha oraz potudnie Tan-
zanii, a trzeci - okolice miasta Mtwara i Makonde Plateau, skad wywodza
si¢ tanzariscy Makonde. Postanowitam poréwnac rzezby reprezentujgce styl
shetani, pochodzace ze wszystkich tych o$rodkéw i tym samym skonfron-
towaé rzezb¢ Makonde z okolic Dar es Salaam i z poludniowej Tanzanii
(mapa 2). Badania i gromadzenie dokumentacji wymagaty wykorzystania
metod etnograficznych, przeprowadzenia wywiadow w terenie i wykony-
wania fotografii z przeprowadzaniem analizy formalnej rzezb. Porownanie
obejrzanych przeze mnie rzezb bylo podstawg wycigganych wnioskow, obok
tego wypowiedzi samych artystow, sprzedawcow rzezb i kolekcjonerow.
Podstawowg teza niniejszej pracy jest stwierdzenie, ze styl znany jako she-
tani to najwigksze osiagnigcie nowoczesnej rzezby Makonde, zjawisko naj-
bardziej roznorodne, a jego tworcy to jednoczesnie najwybitniejsi wspol-
cze$ni rzezbiarze Makonde. Piszac o pozostatych stylach w rzezbie Makonde
przetomu 2000 i 2001 r., szukam ich zrodet i tworcow, ewentualnie osrod-
kow, w ktérych powstaty.

W niniejszej pracy pojawia si¢ wiele poje¢ wymagajacych wyjasnienia.
Nazwy wielu stylow w rzezbie Makonde, jak lovers czy moris, to okres$lenia
tematu stworzone najprawdopodobniej na potrzeby kupujacych rzezby.
Przyjely si¢ one jako nazwy stylow i sg powszechnie uzywane, dlatego tez
przytaczam je w swojej pracy, w niezmienionej formie. ROwniez okreslenia
curio shop, ktore oznacza hinduski sklepik z afrykanskimi rzezbami i rze-
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miostem, a takze airport art, jako zwrot dotyczacy powszechnie oferowanej
turystom rzezby, przewaznie niskiej klasy artystycznej, sprzedawanej miedzy
innymi na lotniskach i w innych miejscach, przez ktére masowo przewijaja
si¢ turysci. Poniewaz nie znajdujemy w jezyku polskim odpowiednikow
tych dwoch angielskich zwrotow, ktore odzwierciedlatyby w petni ich sens,
przytaczam je w oryginale, w formie, w jakiej wystepujag w obcojezycznej
literaturze.

Rzezb¢ Makonde mozna opisywac jedynie fragmentarycznie i moja pra-
ca opisuje taki wlasnie wycinek, przetom XX i XXI w. Jest to zjawisko tak
wybitne i wazne dla sztuki Afryki Wschodniej, ze nieprowadzenie systema-
tycznych badan przynosi znaczne straty. Niepoznana pozostaje woOwczas
tworczos¢ wielu wybitnych artystow i tym samym ginie ona bez sladu. Mimo
tego, ze obserwujemy juz teraz wzrastajgce zainteresowanie sztukg Afryki,
twoérczos¢ tanzariskich - uogolniajac - afrykanskich artystow traktowana
jest wybiorczo. Czesto mozemy zapoznac si¢ z pracami tylko tych artystow,
ktorzy zyja i pracuja w okolicach duzych miast. Prowadzac badania, stara-
tam si¢ dotrze¢ do rzezbiarzy pracujacych w miastach, gdzie bezposrednio
stykaja si¢ z odbiorcami swojej sztuki, i do oddalonych od gtéwnych szlakow
wiosek, ktorych nie sposob znalez¢ na mapach. Mam nadzieje, ze wyniki
moich obserwacji, analiza tworczosci poszczegodlnych artystow i zamiesz-
czone w pracy fotografie stanowig wystarczajace potwierdzenie wysunigtej
przeze mnie tezy.

Lud Makonde

To najpdzniej poznany przez bialego cztowieka lud z terendéw Afryki
Wschodniej. Nalezacy do grupy Bantu Wschodnich Makonde przez diugi
czas zyli w calkowitej izolacji, dlatego bardzo pézno dotarty do nich wplywy
z zewnatrz. W momencie, gdy oddzielili si¢ od innych ludow, Makonde
zamieszkali na ziemiach nad rzeka Ruvumg. Dawniej nazywano ich Wa-
matambwe. Po przegranej bitwie o Makwangwale musieli zrzec si¢ pier-
wotnie zamieszkiwanej ziemi (zachodni Mozambik) na rzecz wojowniczego
ludu Ngoni. Bylo to na poczatku XIX w. Wamatambwe uciekli wowczas
w okolice Ruvumy i nazwali si¢ Makonde - ,le$nymi rolnikami nieuzyt-
koéw’3. Makonde zamieszkujacy dystrykt Lindi utrzymywali kontakty z sa-
siednimi ludami, docieraty do nich takze wyprawy Europejczykéw. Makonde
z potludnia dluzej udato si¢ zy¢ w izolacji. Niego$cinny i niedostepny pla-

3 M. Mohl, Masterpieces ofthe Makonde, vol. I: An East African documentation, Heidel-
berg 1974, s. 8.
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skowyz Cabo Delgado dtugo chronit ich przed wizytami niepozadanych gosci,
kolonizatoréw i misjonarzy, a sztuke i obyczaje ludu Makonde przed wpty-
wami z zewnatrz.

Dzi$§ ojczyzng Makonde jest podzielony rzekag Ruvuma na dwie czgsci
obszar stanowigcy wspotczesnie teren graniczny miedzy Tanzanig i Mo-
zambikiem (mapa 1). Rzeka i dokonane przez Europejczykow podzialy
administracyjne podzielity jeden lud na dwie czesci, co spowodowato, ze
przez niejednego badacza uznawany byt za dwa odrgbne. W Tanzanii Ma-
konde zamieszkali dystrykt Lindi (Makonde Plateau), za$ na potudnie od
Ruvumy skryli si¢ w niego$cinnym buszu rejonu Cabo Delgado w Mozam-
biku. Obrzedy i wierzenia stanowily jednak pomost nad Ruvuma i taczyty
lud w jedng calo$¢, mimo pewnych réznic. Wspdlny jest rOwniez jezyk,
ktérym si¢ postluguja (Makonde). Dzi§ cztonkowie ludu Makonde zyja
w wielkim rozproszeniu. Mozna spotka¢ ich réwniez w Ugandzie i potu-
dniowej Kenii, wszedzie tam, gdzie istnieje zapotrzebowanie na rzezbe, ktorg
tworzy wielu jego cztonkow. Rowniez w Mozambiku i Tanzanii wielu
Makonde zyje z dala od Makonde Plateau i Cabo Delgado. W samej Tanza-
nii, ktora jest terenem moich badan, rzezbiarzy Makonde spotka¢ mozna
w potozonych blisko granicy z Kenig Tandze i Arusha, w wielu wioskach
woko6t Dar es Salaam, w Morogoro i na obszarach potozonych nad Ruvuma
na potudniu. Ciekawostkajest to, ze tanzanscy Makonde wywodza si¢ z ob-
szaru rozciggajacego si¢ miedzy miastami Masasi i Newala, lecz wigkszo$¢
rzezbiarzy tworzacych na potudniu zamieszkuje okolice Mtwary, tam gdzie
emigrowali Makonde z Mozambiku (mapa 2).

Pierwsze wzmianki o plemieniu Makonde pojawiajg si¢ w 1866 r. w no-
tatkach Davida Livingstona4. Szesnascie lat p6zniej inny angielski podréznik
- O'Neill - probowat dotrze¢ do niegoscinnych Maviha (Mavia)s. "W jego
zapiskach istnieje opis obwarowanych ,,murem ciernistych krzewoéw” wio-
sek, ktore zamieszkiwali6. Jeszcze przez ponad 100 lat lud Makonde z Cabo
Delgado owiany byl mgla tajemnicy.

Makonde odegrali bardzo wazna rol¢ w historii ruchéw wyzwolenczych
zaréwno Tanzanii, jak i Mozambiku. Po niemieckiej okupacji w péinocnym
Mozambiku nadeszly czasy rzadow portugalskich. Momentem zwrotnym
byta budowa drogi na ptaskowyz w 1917 r., ktéra umozliwita kolonizato-
rom dostgp do Makonde. Izolacja zostala przetamana. W §wiat rzadzonych

4 Ibidem.

5 Mawia lub Mavia oznacza w jezyku suahili ludzi ztych i szorstkich w obyczajach, okre-
$lenie to uzywane byto nawet przez Makonde z Tanzanii, co przyczynito si¢ do traktowania
Makonde z Tanzanii i Makonde zwanych Mavia jako dwoch odrgbnych ludow.

6 A. Stout, Modern Makonde sculpture, Kibo Art Gallery Publications, Nairobi 1966, s. 4.
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przez plemiennych wodzow wiosek wkroczyt bialy cztowiek, ktory zaczat
go zmienia¢. W 1922 r. na plaskowyzu powstata pierwsza misja katolicka.
Pierwszym znanym ze zrodel misjonarzem byl Pater Yloet?. Jak podaje lite-
ratura, osiem lat p6zniej pojawili si¢ pierwsi Makonde chrze$cijanie8. Kon-
takty z Europejczykami wplynely na znaczne pogorszenie sytuacji ludu,
ktorego cztonkowie szybko odczuli skutki wladzy kolonialnej. Dla wielu
Makonde ta nowa sytuacja stata si¢ nie do wytrzymania. W latach trzydzie-
stych XX w. masowo zaczgli emigrowa¢ do Tanzanii. Uciekali z Mozambiku
przed wyzyskiem, podatkami i przymusowg praca na portugalskich planta-
cjach kolonialnych. Niskie wynagrodzenie nie starczato nawet na uiszczenie
obowigzkowych optat. Szukali wiec lepiej ptatnej pracy na plantacjach
w Tanzanii. Wielu znalazlo ja na plantacjach kawy i gozdzikéw. Zacie$nity
si¢ wowczas kontakty migdzy Makonde z obu stron rzeki. Izolacj¢ chronigcg
tradycj¢ 1 kulture ludu zniszczyto wazimu wa mzungu, szalenstwo bialego
cztowieka.

Przymusowa emigracja zmienita zycie Makonde, ktérzy zmuszeni do
walki o zabezpieczenie bytu swoich rodzin zatracili role, dotad tradycyjnie
pelione w wioskach. Starali si¢ temu przeciwstawia¢, chcac zachowacé
wlasng tozsamos$¢. Obok tanca i §piewu rzezba jest wazng cze$cig plemien-
nej tradycji. Zmienita si¢ rola artysty, ktory w wiosce zajmowal szczegdlna
pozycje, bedac postacig wtajemniczong w tajniki rzemiosta. Na emigracji
rzezba stata si¢ lacznikiem z tradycja, ale tez towarem, ktory mozna sprze-
da¢ albo zamieni¢ najedzenie. Emigrujacy w poszukiwaniu pracy Makonde
osiedlali si¢ wokot miast na wschodnim wybrzezu: Dar es Salaam, Tangi
i Mtwary. Tanzanscy Makonde odnosili si¢ do emigrantow z pewna rezerwa.
Dotknigci wezesniej europejskg cywilizacja widzieli we wspolplemiencach
z Mozambiku dzikich (matto).

Wyzysk administracji kolonialnej taczytjednak Makonde w walce o nie-
podlegtos¢. Wzdhuz Ruvumy zaczety powstawac liczne, poczatkowo niewiel-
kie organizacje antykolonialne. Jedng z nich jest MANU (Union of the
Makonde People). W 1960 r. w Muedzie, sercu kraju Makonde w Mozam-
biku, MANU zorganizowat pokojowy protest przeciwko administracji por-
tugalskiej. Manifestacja zakonczyla si¢ straszliwa masakra, w ktorej zamor-
dowano okoto 600 Makonde. Jednym zjej uczestnikéw byt przyszty minister
obrony Alberto Chipande9. Reakcja na brutalne rozgromienie protestu i po-

7 Ibidem.

8§ Wedlug J. Kuniewskiego w 1930 r. odbyt si¢ pierwszy chrzest cztonka ludu Makonde,
patrz: Rzezba Makonde. Katalog wystawy w Patacu Opatow w Oliwie, Muzeum Narodowe
w Gdansku, opra¢. J. Kuniewski, Gdansk 1988.

9 Z. Stanistawska, Tradition and modernity in Mozambican sculpture, ,,Africana Bulle-
tin” 1997, nr 44.
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garszajacg si¢ sytuacje byto powstanie dwa lata pdzniej opozycyjnego ruchu
FRELIMO (Frente de Libertacao de Mocambique). W 1964 r. Alberto Chi-
pande stanal na czele pierwszej akcji zbrojnej przeciw administracji kolo-
nialnej. Represjonowani cztonkowie tego ruchu znalezli schronienie w Tan-
zanii. Ruch FRELIMO stat si¢ trzonem partii socjalistycznej i przyczynit
si¢ do poprawy sytuacji w Mozambiku, ktory w 1975 r. uzyskal w koncu
niepodleglos¢. FRELIMO odegralo rowniez wazng role dla powstajacych
w Tanzanii i Mozambiku kooperatyw rzezbiarskich. Pomogto organizowac
skup rzezb, zwlaszcza tworzacych w Tanzanii Makonde emigrantowl(11
W Tanganice, ktéra odzyskala niepodleglos¢ w 1961 r.ll, partig rzadzaca
byto TANU. W 1962 r. Julius Nyerere wprowadzil oparty na solidarno$ci
socjalizm ujamaa. Makonde odegrali bardzo wazna rol¢ w historii walk o nie-
podlegtos¢ Tanzanii i Mozambiku. Wielu z nich oddato zycie podczas par-
tyzanckich walk powstanczych.

Kultura ludu Makonde

Najwazniejszy obrzed wsrod Makonde, podobnie jak u wszystkich Bantu,
to inicjacja, polaczona z obrzezaniem zaréwno chtopcow, jak i dziewczat
(inicjacje dziewczat zwano Chiputu)l). To doroczne wydarzenie, poprze-
dzone dtugimi przygotowaniami, wprowadza mtodych w doroslte zycie i sta-
nowi wielki rytual obwarowany plemiennymi przepisami. Wydarzeniu temu
przewodzi Mwene Likumbi (Ojciec Rytuatu) i Mukukomela (gtdéwny medyk).
Kazdy element rytualu ma swoja nazwe i osobe¢ za niego odpowiedzialna.
Unyago (inicjacja) to moment poréwnywalny do powtdrnego przyjsécia na
$wiat, podczas ktoérego mtody Makonde rodzi si¢ juz nie jako potomek swojej
matki, lecz jako dziecko catego ludu. Niewielkich rozmiaréw rzezby poma-
gaja wyjasnia¢ nowe role, ktére przyjdzie im odgrywaé w spolecznosci i sg
czym$§ w rodzaju pomocy instruktazowych. Kulminacyjny moment cere-
monii to bardzo charakterystyczny dla Makonde taniec zwany mapiko
(wl. mn. lipiko) (fot. 1). Tozsamo$¢ tancerza okryta jest tajemnica. Jego
przebranie to dluga szata i maska hetmowa na glowie, ktorg nosi przechylona
nieco do przodu. Bardzo czgsto tanczy si¢ na szczudlach, a tancerz ma na
sobie dzwoneczek, napiersnik ze stomy i owinigty jest paskami tkaniny.
Taniec zaczyna wejscie pierwszego mezczyzny w masce, symbolizujacego
ztego ducha. Mieszkancy wioski witajg go Smiechem i szyderstwami, wszy-

10 Ibidem.
Il Zjednoczona Republika Tanganiki i Zanzibaru istnieje jako Tanzania od 1964 r.
12J. Korn, J. Kirknaes, Makonde, Kopenhaga 1999.
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scy krzycza i tanczag taniec mapiko,
taniec zwycigstwa Makondel3,
Zarowno elementy samego tanca,
jak i stroju majg charakter magiczny
i sluzg miedzy innymi wypedzeniu
z wioski demondow. Dla kobiet jest
to jedyna mozliwo$¢ ogladania na
wlasne oczy maski mapiko, ktora
stanowi jedno z najwi¢kszych tabu.
Tajemnicg objeta jest zarowno kwe- g, 3, Charakterystycznie, na ksztalt Iwich
stia ich powstawania, jak i przecho- spitowane zgby, fot. Anna K. Wisniewska.
wywania. Nikt nie mogl widzie¢
rzezbiarza podczas pracy. Byl on osobg wyrdzniona ze spolecznosci i obda-
rzong przywilejami. Wykonane przez niego maski mapiko przechowywano
w mpolo, specjalnych chatach ukrytych w buszu i niedostgpnych dla
zwyktych $§miertelnikéw. Tabu otaczajace te przedmioty byto czesécig niepisa-
nych zasad, ktorych przestrzegali wszyscy. Na przyktad najsurowsze zakazy
skierowane byly do kobiet, ktorym ujrzenie maski w niedozwolonym mo-
mencie lub na przyktad znalezienie mpolo grozito $§miercig lub utratg wzroku.
Bardzo powszechny jest opis Makonde jako szczegdlnie groznych i nie-
przyjaznych ludzi. Mowiono, ze jedza szczury, weze, a nawet ludzi. Te prze-
konania miat potwierdza¢ ich wyglad. Charakterystyczna cechg Makonde
byt wypukly tatuaz bliznowy, geometrycznym wzorem pokrywajacy twarz
i brzuch (skaryfikacja) (fot. 2), ostro spitowane zeby (fot. 3) i ktodki war-
gowe zdobigce usta kobiet (ndonya) (fot. 4). Makonde z Tanzanii przejeli
niektoére cechy od ludow sasiednich. Na potudnie od Ruvumy wcigz jeszcze
mozna spotkac tradycyjne wioski Makonde, gdzie wszystkie obrzedy prze-
biegajg $cisle wedhug starych plemiennych zasad. Wioski w Tanzanii, w kto-
rych odwiedzalam artystow, obok Makonde zamieszkiwali tez cztonkowie
ludow Mwera, Makua i Yao. W Tanzanii nie tatuuje si¢ juz twarzy ini-
cjowanych dziewczat i chlopcéw, mimo ze wcigz dokonuje si¢ obrzezania.
Pokryte geometrycznym wzorem twarze czy spilowane na ksztatt lwich zeby
to cecha wyro6zniajaca juz tylko najstarszych Makonde. Pochodzace z Tan-
zanii kobiety Makonde majg ktodki wargowe z jasnego drewna, ktore sa
nieco wigksze od ndonya z mpinyo noszonych przez kobiety Makonde z Mo-
zambiku. ROwniez na podstawie wzoru tatuazu okresli¢ mozna, z ktorej
strony Ruvumy, a nawet z ktérej wioski (!) pochodzi dany czlonek ludu.
Wiele obrzedow Makonde w Tanzanii miesza si¢ z obrzgdami innych lu-
dow, dlatego ze wioski zamieszkuja Tanzariczycy pochodzacy z réznych

13 M. Mohl, op. cit.
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ludow. Wielu Makonde z Mozambi-
ku mozna spotka¢ w Tanzanii. Wi-
da¢ wyraznie, ze kultura Makonde
wywiera silny wplyw na wszystkich
mieszkancow Tanzanii, a rytmy cha-
rakterystyczne dla tancow Makon-
de ustysze¢ mozna niemal w catym
kraju.
Wiara we wspolistnienie $wiata
zywych i §wiata przodkow jest bar-
dzo silna w niemal wszystkich za-
katkach Afryki. Rowniez dzi§ Ma-
konde liczg si¢ z tym, ze zmarli
moga wplywac na ich zycie. Utrzy-
manie dobrych stosunkow z przod-
kiem (Mahoka) moze zjednaé jego
pomoc i wplyna¢ na przyszte losy.
RzezZba odgrywata tu oczywiscie role
Fot. 4. Kobieta Makonde z przetyczkg wargo- nie do zastgpienia. Materialny wize-
w3, reprodukcja z: J. Korn, J. Kirknaes, Ma- 1\ halc przodka zatrzymywal w po-
conde, Kopenhaga 1999, s. 15. S

blizu jego ducha. Proszac o pomoc,
mozna bylo zwraca¢ si¢ bezposrednio do figurki, ktora byta swego rodzaju
posrednikiem miedzy proszacym ajego zmartym bliskim. Duchy przodkow
przenikaja wszystko, nawet twory nieozywione.

Legenda o pierwszym Makonde

Pierwsza Matka Makonde jest podstawowym watkiem w rzezbie tego
ludu. Wedhtug starej, do dzi$ przekazywanej ustnie legendy, pierwszg istota
zywa Geszcze nie cztowiekiem) byt wedrujacy mysliwy, ktéry nie mogac
znies¢ dotkliwej samotnosci, wzigt kawalek drewna i wyrzezbil z niego
kobiete. Postawil figurke i poszedt spa¢. Kiedy obudzit si¢ rano, okazalo sig,
ze kobieta ozyta. Owocem milosci tych dwojga byl mezczyzna: pierwszy
Makonde. Legenda ttumaczy w pickny i prosty sposéb znaczenie rzezby dla
kultury tego ludu. Pramatka do dzi§ darzona czcig i szacunkiem to podstawo-
wy temat rzezbiarski. Kobieta otaczana jest czcig i szacunkiem, a najwaz-
niejsza po niej osoba jestjej wuj z linii zenskiej. W spolecznosci Makonde
na kobiecie spoczywaja najciezsze obowigzki. Legenda thumaczy tez upodo-
banie Makonde do zamieszkiwania odludnych, niedost¢pnych terenow tym,
ze rodzice pierwszego Makonde wielokrotnie zmieniali miejsce zamieszka-
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nia. W kazdym nowym miejscu kobieta rodzita dziecko, ktore byto martwe.
Dopiero na odlegltym ptaskowyzu, z dala od wody i choréb, urodzit si¢ zdro-
wy chiopiec. To byl znak, Zze rodzice pierwszego Makonde odnalezli wresz-
cie wlasciwe miejsce do zycia dla jego ludu.

Wszystkim dziedzinom zycia Makonde towarzyszy wiara w dobre i zte
duchy oraz w mozliwos$¢ ich wplywania na losy ludzi. Naturalna obecnosé¢
duchoéw wsrod Makonde czyni je czescig ich zycia powszedniego 1 bardzo
czgsto one wlasnie obarczane sg odpowiedzialno$cig za nieszczescia czy tez
darzone wdzigcznoscig za pomoc. Oprocz duchow przychylnych Makonde,
jak duchy ich przodkéw, duzo jest ztych duchow, sprowadzajacych nieszcze-
scia. Najbardziej znany sposrod panteonu duchow diabtow, zwanych w su-
ahili shetani, to Nandenga. Kontakt z nim nie wrézy nic dobrego. Stynnemu
Nandendze przypisuje si¢ wiele niechwalebnych czynéw. Ten najzlosliwszy
sposréd wszystkich shetani mogt przynies¢ $§mierc lub szalenstwo. To nim
Makonde strasza swoje dzieci, chcac wymoc na nich postuszenstwo. Epide-
mie czarnej ospy to pono¢ takze jego zastuga i do dzi$ krgzg opowiesci o tym,
jakoby widziano Nandenge tuz przed wybuchem zarazy, jak chodzit od
wioski do wioski, niosgc ze sobag wielki czajnik, z ktorego rozlewat chorobe.
Mowi sig, ze przynosi najwigcej szkody i Makonde nie chca wchodzi¢ mu
w droge. Pono¢ pojawia si¢ nagle, niczym zrywajacy si¢ niespodziewanie
wiatr i jego przybyciu towarzysza zawsze tajemnicze okolicznosci. Lud
Bambara takze wiele wycierpial przez tego zlosliwego ducha. Taniec na
szczudtach podczas obrzedéw towarzyszacych inicjacji ma takze odpegdzac
Nandengg jak najdalej od wsi. Wielu sposrod zlych shetanijest wyspecjali-
zowanych na przyktad w naprzykrzaniu si¢ tylko kobietom lub dzieciom.
Mbegua przynosi szczgscie kazdemu kogo napotka, a ztosliwy lesny duch
Ngenge porywa mate dzieci, ale nie dokucza dorostym. Stata obecnos$¢ cze-
sto zlo$liwych shetani nauczyta Makonde, jak unika¢ ich gniewu, gdzie nie
chodzi¢ w pewnych porach, jak ostrzega¢ przed nimi dzieci, a nawet jak
panowac nad niektérymi z nich. Opowiadanie legend, przedstawianie rzez-
biarskich wizerunkéw, poezje i piesni to srodki w naturalny sposob prowa-
dzace do oswojenia duchow, diabtow i chochlikow, ktore przez to stajg si¢
niejako odarte z grozy. Sposobem na ujarzmienie ztych sit i rodzajem prze-
strogi jest ich materialne przedstawienie. T¢ role powierzono rzezbie.

NUOTs

UNIWERSYTECKA
TorunidiVv



Rozdzial 1

Stan badan

Zainteresowanie sztuka Makonde

Okoto 1920 r. do wiosek w Cabo Delgado zaczgli przybywac pierwsi
misjonarze. Byli jednymi z pierwszych Europejczykow, ktorzy dotarli na te
tereny i zetkneli si¢ z kulturg ludu Makonde. Ci portugalscy duchowni byli
wiec zarazem odkrywcami rzezby tworzonej przez plemiennych tworcow,
a takze pionierami jako jej nabywcy przybyli z Europy. Kupujac od Makon-
de drewniane figurki juz w tamtych odlegtych czasach zaczeli wywieraé
wplyw na ich formy, ktore miaty zaspakaja¢ europejskie gusta. Nierzadko
jednak niszezyli je, jako przejaw poganstwa, lub tez przeciwnie, szukali
najstarszych zabytkéw zachwycajacych do dzi$ etnografow. Szersze zainte-
resowanie §wiata rzezba Makonde wigze si¢ z ich rzezbiarskg dziatalno-
$cig, gtownie na emigracji w Tanzanii. Przybiera ono na sile po powstaniu
stylow ujamaa i shetani. Dowodem na to niech bedzie fakt, ze w 1970 r.
tanzariska National Arts Company sprzedata za granice okoto 1 000 000
prac artystow tworzacych w Tanzanii. Wigkszo$¢ rzezb trafitla na amery-
kanski (USA), niemiecki i skandynawski rynek sztukil. Wyrazem wciaz
rosngcego zainteresowania zjawiskiem rzezby ludu Makonde jest nie tylko
znaczna liczba zagranicznych publikacji dotyczacych tematu, ale tez coraz
czgsciej organizowane wystawy. Powigksza si¢ takze grono kolekcjonerow
sztuki uzupelniajacych swoje zbiory o rzezby z Mozambiku i Tanzanii, ktére
w Europie i poza nig osiggaja coraz wyzsze ceny. |

| D. Martin, The developing artform ofthe Makonde, ,,Africa Encounter" 1972, s. 49.
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Wystawy i kolekcje

W samym Mozambiku popularno$¢ rzezby tego ludu wzrasta rOwno-
cze$nie z powstajacym rynkiem zbytu dla artystow i wystawianiem ich prac,
w Tanzanii nieco pdzniej. Juz w 1935 r. powstato Centro Cultural dos No-
vos, ktére zorganizowato pierwsza wystawe rzezby Makonde w Lorengo
Marques. Czterna$cie lat pézniej w stolicy Mozambiku w Centro Cultural
dos Novos mozna bylo obejrze¢ wystawe, na ktorej swoje zbiory (79 rzezb)
udostgpnit publicznosci jeden z pierwszych kolekcjoneréw rzezby Ma-
konde, Portugalczyk Felisberto Ferreirinha. Pierwsza wystawe w Tanzanii
zorganizowal jeden z najwigkszych badaczy tej sztuki - Anthony Stout,
w 1966 .

Krolewski Antropologiczny Instytut Wielkiej Brytanii zorganizowat
w 1949 r. wielka wystawg, na ktorej zaprezentowano tradycyjne rzezby Ma-
konde z drewna njala i imponujacy wielkoscig zbioér masek. Zabytki te re-
prezentowaly sztuk¢ powstata na terenie bylej brytyjskiej kolonii (Tanga-
nika), glownie z dystryktu Lindi, obok tworczosci ludéw Makua, Yao,
Mwera, Ngindo, Ndonde i innych2.

Po 1960 r. rowniez kenijscy handlarze sztuka zainteresowali si¢ twor-
czos$cig Makonde. Najstynniejsza w Nairobi galerig, w ktorej mozna byto
naby¢ rzezby Makonde, byta Kibo Art Gallery. Odkad handlarze sztuka
zainteresowali si¢ rzezbg z potudniowej Tanzanii i péinocnego Mozambi-
ku, oprocz galerii, w ktérych mozna dosta¢ wysokiej klasy artystycznej
rzezby Makonde, powstaje duzo sklepikow, w ktorych znalez¢ je mozna
obok afrykanskich suwenirow, gdzie wigcej jest figurek masowo produko-
wanych dla turystow niz dobrych rzezb. Zwtaszcza w Maputo otwarto wiele
galerii, ktore poziomem swojej oferty przeciwstawia¢ si¢ mialy zalewaja-
cym miasta i miasteczka wschodniego wybrzeza curiosity shops. Przy wspar-
ciu lizbonskiej Livraria Barata, w 1980 r. powstato Horizonte Arte Difuséo,
promujace sztuke Mozambiku i organizujace jej wystawe w Maputo, gdzie
znaczace miejsce zajela rzezba Makonde. W 1988 r. takze w Maputo wysta-
wiali swoje prace niezrzeszeni arty$ci Makonde ze stolicy Mozambiku i Nam-
puli. Wystawe tg, zatytulowang Novos Rumos (Nowe trendy), pokazano na
przetomie 1988 i 1989 r. rowniez w europejskich stolicach sztuki - Londy-
nie i Paryzu. Wydarzeniom tym towarzyszyly konferencje naukowe poswie-
cone rzezbie Makonde3.

2 G. Blesse, Der Siidosten Tanzanias - die Kunst der Makonde und der Benachbarten Vilker,
Tanzania. Meisterwerke Afrikanischer Skulptur, Monachium 1994, s. 432.

3 Z. Stanistawska, Tradition and modernity in Mozambican sculpture, ,,Africana Bulle-
tin” 1997, nr 44.
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Na miedzynarodowych targach EXPO w 1970 r. w Osace sztuke afry-
kanska reprezentowata wlasnie rzezba Makonde. Dowodem na to, jak bardzo
spodobala si¢ ta sztuka w Azji jest to, ze od 1970 r., zaczeto jg eksportowac
rowniez do Japonii4. Dzi§ wlasnie w Osace udostgpniono publicznos$ci naj-
wigkszg na $wiecie kolekcje rzezb autorstwa artystow wywodzacych si¢
sposréd Makonde.

Zima 1975 r. w praskim Naprstek Museum asijskych, africkych a ame-
rickych kultur wystawiono nowoczesne rzezby Makonde nalezace do pry-
watnych kolekcjonerow sztuki afrykanskiej, nadajac wystawie pigkny tytut
Hebanowe sny. Nowoczesna sztuka ludu MakondeS. Wystawie towarzyszyta
bardzo ciekawa publikacja, ktorej wigcej miejsca poswiecam w dalszej cze-
$ci mojej pracy.

Spektakularnym wydarzeniem stala si¢ wystawa w Museum of Modern
Artw Oksfordzie. Pokazane na niej rzezby z kolekcji Moti i Knachana Malde
na przetomie kwietnia i maja 1989 r. byly jednoczesnie pierwszymi ekspo-
natami sztuki afrykanskiej, ktére zaprezentowano widowni w muzeum
poswieconemu sztuce nowoczesnej!6 Rowniez tytul zorganizowanej w tym
samym roku paryskiej wystawy Makonde Tradition et modernité (Tradycja
i nowoczesnos¢) podkresla fakt, ze europejscy badacze sztuki afrykanskiej
nie traktuja juz przedmiotu swoich badan jako tworczo$ci plemiennej, lecz
jako nowoczesng sztuke afrykanska!l

Zainteresowanie tworczoscig afrykanska w Polsce nie ma dtugiej trady-
cji, ale w ostatnich latach moglismy obserwowa¢ pewne jego przejawy. Od
Ruwumy do Maputo to tytul pierwszej w naszym kraju wystawy, na ktorej
pokazano przyklady rzezby Makonde. Miala ona miejsce w Warszawie
w 1984 1. Obok wielu zabytkoéw sztuki i rzemiosta z péinocnego Mozambiku
pokazano rzezby i przedmioty codziennego zycia Makonde. Organizatorem
wystawy bylo Panstwowe Muzeum Etnograficzne§. W 1988 r. w Patacu
Opatow w Oliwie na monograficznej wystawie Rzezba Makonde, pokazano
wiele eksponatoéw pochodzacych z prywatnych zakupéw dokonanych w la-
tach 1968-1974 w Mtwarze, Dar es Salaam i1 Tandze, a takze ze zbiorow
muzealnych wypozyczonych z Lodzi i Warszawy. Najnowszym wydarze-
niem zwigzanym z prezentacja rzezby Makonde jest wystawa zaprezento-

4 D. Martin, op. cit., s. 49.

5 E. Herold, On some problems ofthe modern art of the Makonde people, ,,Annals of the
Naprstek Museum” 1983, nr 11, s. 91-109.

6 Wooden sculpture from East Africa from the Malde collection. Katalog wystawy w Mu-
seum ofModern Art, 2 kwietnia - 21 maja 1989, przedm. D. Elliott, Oksford 1989, s. 7-12.

7 E. Grohs, Art Makondé contemporain, w: Art Makonde: tradition et modernité. Katalog
wystawy, Paryz 1989.

8 Od Ruwumy do Maputo. Katalog wystawy, oprac.J. Koziorowska, Warszawa 1984.
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wana w warszawskiej galerii Agharta w lutym 2001 r. Pokazane na niej
rzezby to shetani i ujamaa z prywatnych kolekcji, zakupione zaro6wno
w Tanzanii, jak i w Mozambiku.

Rzezba Makonde jako muzealny eksponat gromadzonajest gtownie w in-
stytucjach specjalizujacych si¢ w sztuce Azji, Afrykii obu Ameryk. Znalez¢
w nich mozna gtéwnie rzezby binadamu oraz shetani i ujamaa. Obszerne
zbiory rzezby Makonde w Europie posiadajg migdzy innymi paryskie Mu-
seum del Home, Linden Museum w Stuttgarcie, ktérego duma jest najstarsza
znajdujaca si¢ w Europie rzezba tradycyjna przedstawiajaca pramatke, oraz
muzea etnograficzne w Pradze i Lipsku. Museum fiir Volkerkunde w Lipsku
posiada zbiory sztuki Makonde z przetlomu XIX i XX w., zebrane w wigk-
szo$ci przez jego owczesnego dyrektora, profesora Karla Weuled ] ktory
wzbogacil rowniez zbiory berlinskiego Museum fiir Volkerkunde.

Polskie zbiory muzealne pochodza glownie z prywatnych kolekcji podaro-
wanych tym instytucjom przez ich wlascicieli. Panstwowe Muzeum Etno-
graficzne w Warszawie weszto w posiadanie zbioréw Wactawa Korabiewicza,
pierwszego polskiego kolekcjonera sztuki Makonde i tym sposobem jako
jedyne moze si¢ poszczyci¢ posiadaniem masek mapiko (okoto 30), zwanych
przez ich wlasciciela midimux. Drugim polskim zbieraczem, a jednocze$-
nie badaczem i mito$nikiem sztuki Makonde, bytJerzy Jasienski. Przywiezio-
ne z Tanzanii rzezby i drobng plastyke ofiarowat Panstwowemu Muzeum
Etnograficznemu i Archeologicznemu w todzi. Czes$¢ tej kolekcji obejrzeé
réwniez mozna w pabianickim Muzeum Okregowym. KolekcjaJasienskiego
obok rzezb shetani i ujamaa zawiera duzo drobnej plastyki. Kilka swietnie
wykonanych i imponujacych rozmiaréw stupdéw wjamaa posiada Centralne
Muzeum Morskie, a w magazynach Muzeum Narodowego w Szczecinie
znajdujg si¢ przyktady tradycyjnej sztuki Makonde.

Obok kolekcji muzealnych istnieje wiele zbioréw prywatnych. Nabyw-
cami rzezby Makonde czgsto stajg si¢ misjonarze, gldéwnie niemieccy. Jedni
kupuja rzezby shetani i ujamaa, wielu jednak zamawia figurki o tematyce
chrzescijanskiej w afrykanskim wydaniu. Najwytrawniejszymi zbieraczami,
w ktorych posiadanie weszto wiele wspaniatych przyktadow nowoczesnej
rzezby artystow znad Ruvumy, sa etnografowie, arty$ci i samorodni znaw-
cy sztuki, bedacy jednoczesnie milo$nikami Afryki. Imponujacg kolekcje
rzezb Makonde z okolic Dar es Salaam zgromadzil dunski badacz przedmio-

9 G. Blesse, Kunst der Makonde. Masken und Skulpturen aus dem Museumfiir Vélkerkunde
Leipzig aus der Zeit um dieJahrhundertwende, ,,Volkerkunde”, nr 54, Lipsk [b.r.w.], s. 2.

10 Korabiewicz nazywa maski mapiko - midimu. Midimu to okreSlenie ztego ducha, a ma-
ska bierze nazwe od tanca, do ktérego jest zaktadana - mapiko, patrz: W. Korabiewicz, Sztu-
ka Afryki w zbiorach polskich, Warszawa 1966.
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tu, doktorJOrn Korn. W jego zbiorach znalazto si¢ wiele rzezb Kashimiriego
Matayo czy Abunuwasiego Anangangoli z p6znych lat siedemdziesiatych
ubieglego stulecia. Warto podkresli¢, ze artysci ci tworza do dzis, wigc obej-
rzenie kolekcji dunskiego badacza to mozliwo$¢ poznania twoérczej drogi tych
rzezbiarzy. Do zbieraczy sztuki Makonde nalezg panstwo Moti i Knachan
Malde, ktorzy sa jednymi z czolowych zbieraczy nowoczesnej rzezby tego
ludu. Przywiezione przez nich rzezby dowodza dobrego smaku, duzego
znawstwa i wybitnego talentu kolekcjonerskiego ich wiascicieli. Okolice
Mtwary to gldéwny obszar dokonywanych przez nich zakupow i poszukiwan,
ktore rozpoczeli juz w 1942 r. Panstwo Malde zdobyli wiele cennych dziet,
ktore kupowali bezposrednio od tworcow. Przestali je zbiera¢ w 1968 r.,
zniecheceni komercyjng dziatalnoscig Makonde produkujacych coraz cze-
$ciej figurki, na ktore wcigz wzrasta popyt wsrdd turystow. Niestety, czgsto
poszukiwania dobrej klasy nowoczesnych rzezb Makonde wymagajg poszu-
kiwan samych ich twoércow. Galerie i curio shopy zapetniaja tandetne wy-
roby z mpingo, statuetki przedstawiajace Masajow, swieczniki, popielniczki
i inne przyklady drobnej plastyki, ktora chetnie kupujg turysci. Bardzo zta
sytuacja materialna rzezbiarzy zmusza ich do masowej produkcji drobnych
figurek zwanych pogardliwie airport art. Sztuka w Tanzanii zalezy od klien-
teli, dlatego tez jej losy leza w rekach kolekcjonerow, ktorych apetytu na
sztuke afrykanskg nie zaspakajaja sztucznie ,,postarzane” imitacje trady-
cyjnej sztuki i nabtyszczane czarng pasta do butow niedrogie figurki.

Stan badan

Do konca XIX w. nie powstata zadna praca na temat drewnianej rzezby
ludu Makondell. Silnym impulsem, ktory sktonil badaczy sztuki afrykan-
skiej do zajecia si¢ tym tematem, byta londynska wystawa tradycyjnej sztuki
tego ludu, ktorg w 1949 r. zorganizowat Krolewski Antropologiczny Insty-
tut Wielkiej Brytaniil2l Do roku 2000 powstato wiele publikacji, ktorych
autorzy zajmuja si¢ rzezbg Makonde. Najpetniej opisano w niej sztuke bi-
nadamu oraz przejscie do stylow shetani i ujamaa. Prace, w ktérych pisano
o nowoczesnej sztuce Makonde, obejmuja w wigkszosci tylko pierwsze
pokolenie jej tworcow.

Badania nad sztukg i zwyczajami ludu Makonde na szerokg skalg prowa-
dzili badacze portugalscy. Najwybitniejsze dzieta traktujgce szeroko o dawnej
sztuce Makonde sg wynikiem badan prowadzonych na terenie Mozambiku.

Il G. Blesse, Der Siidosten Tanzanias..., s. 432.
12 Patrz podroz. Zainteresowanie sztukq Makonde w tym roz.
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To obszerne monografie piora dwu badaczy: M. Diasal} i R. Texteira Duar-
teld, napisane w ich ojczystym jezyku portugalskim. Réwniez badacze nie-
mieccy poswigcili sztuce Makonde wiele uwagi i zgromadzili duzo cennych
zabytkow dawnej rzezby z terenu Makonde Plateau, czyniac z nich przed-
miot badan naukowych. W Lipsku, gdzie znajduja si¢ imponujace zbiory
starych rzezb binadamu, wydano najlepsze opracowania dotyczace tego
rozdziatu w sztuce Makonde. Wybitny badacz i mito$nik sztuki afrykanskie;j,
dyrektor Museum fiir Volkerkunde, profesor Karl Weule juz od 1906 r.
organizowal ekspedycje badawcze do potudniowo-wschodniej Tanzanii.
Efektem badan i studiow poswigconych tradycyjnej rzezbie Makonde byto
zgromadzenie imponujacej liczby obiektow (1645 zabytkéw) i wspaniata
dokumentacja (1088 zdje¢, ponad 50 nagran i 14 filméw) oraz pierwsza
monografia dawnej sztuki Makonde z 1908 r.15 Giselher Blesse podjal sig
kontynuacji dzieta swojego wielkiego poprzednika. W obszernej pracy o Tan-
zanii znajduje si¢ rozdzial poswigcony w catosci starej sztucel6. Opisuje ja
wyczerpujaco, jednoczesnie bogato ilustrujac fotografiami zabytkdéw pocho-
dzacych ze zbiorow w Lipsku, ktorym poswigcil kolejng publikacjel?. Obie
pozycje sa istng kopalnig wiedzy na temat tradycyjnej sztuki ludu Makonde.
Objecie Tanzanii panowaniem brytyjskim stato si¢ przyczynkiem do
rozpoczgcia badan na tym terenie przez angielskich naukowcow, ktore prze-
trwaly upadek kolonialnych rzadéw. Jako §wiadkowie przejécia do stylow
shetani i ujamaa pisali gtownie o tym rozdziale w historii rzezby Makonde.
Jedng z czotowych pozycji anglojezycznych jest Modern Makonde sculpture
Anthony’ego Stouta, wydana w Nairobi w 1966 r.1§19zupelniony zdjgciami
tekst opisuje style shetani i ujamaa do 1965 r. Badacz koncentruje si¢ na
duchowym wymiarze rzezb. Opisuje role magii, oddziatywaniu duchow
shetani i rytualu. Pisze rOwniez o wzbudzajagcym kontrowersje stosowaniu
przez artystow Makonde $srodkoéw odurzajacych jako pomocy w osigganiu
pozadanego w tworczej pracy stanu swiadomosci. Na poczatku lat siedem-
dziesigtych opublikowano artykul Dave’a Martina The developing artform of
the Makonde'9, opisujacy, jak wygladato zycie uchodzcow Makonde z Mozam-
biku, pracujgcych na plantacjach w poludniowej Tanzanii i tam tworzacych.

13 M. Dias, Ofenomeno da escultura Maconde chamada moderna, Lizbona 1973.

14 R. Texteira Duarte, Escultura Maconde, Maputo 1987.

15 K. Weule, Wissenschaftlische Ergebnisse meiner etnographischen Forschungsreise in der
Stidosten Deutsch-Ostafrikas, ,,Mitteilungen aus den deutschen Schutzgebieten”, Ergdnzungs-
heft 1, 1908.

16 G. Blesse, Der Siidosten Tansanias...

17 G. Blesse, Kunst der Makonde...

18 A. Stout, Modem Makonde sculpture, Nairobi 1966.

19 D. Martin, op. cit.
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O Makonde pisano takze przy okazji wystawy przedstawiajacej kolekcje
panstwa Malde, zorganizowanej w Oksfordzie 1989 r. Przedmowe do katalo-
gu napisat David Elliott20, a dwa kolejne rozdzialy Jeremy Cootell i Michael
Stephen22. Coote opisuje kolejno style binadamu, ujamaa i shetani, a Ste-
phen zajmuje si¢ zwigzkami FRELIMO ze sztukag Makonde w Mozambiku.
W katalogu niniejszej wystawy opisano rowniez histori¢ kolekcji Malde23.

Ciekawg pozycja w bibliografii Makonde s3 publikacje Holenderki Meg-
cheliny Shore-Bos. Artykut napisany przez nig w 1969 r., oprocz opisu daw-
nej rzezby Makonde oraz rewolucji rzezbiarskiej shetani i ujamaa sygnalizuje
jej dalszy rozwo0j24. Shore-Bos podkresla role oderwania od plemiennej hie-
rarchii w ksztaltowaniu i wyzwoleniu wybitnych rzezbiarskich indywidual-
nosci. Przeciwnosci losu i przymusowa emigracj¢ uwaza za czynnik pobu-
dzajacy sztuke do rozwoju, jak czytamy w kolejnej publikacji tej badaczki2s.

W 1974 1. 0 nowoczesnej rzezbie Makonde pisat Max Mohl, jeden z naj-
wigkszych znawcoéw nowoczesnej rzezby Makonde powstajacej w Tanza-
nii26. Przedmiotem badan tego autora jest tworczos$¢ niektérych sposrod
artystow nalezacych do pierwszego pokolenia tanzanskiej epoki Uhuru (nie-
podlegtosci). W publikacji tej wyrozniono cechy indywidualne tworczosci
poszczegolnych rzezbiarzy, dlatego jest ona dobrym zrodtem wiedzy o twor-
czosci artystow takich jak: Christiano Madanguo, Atanasi, Dastani, John
Fundi, Dinguo oraz Aluessi Sarnaki. W tym samym roku wydano pozycje
autorstwa dunskiego badacza, a zarazem kolekcjonera rzezby Makonde -
Jprna Korna, w ktérej zajmuje si¢ on szczegdétowo rzezba twoércéw Makon-
de, tworzacych w usytuowanej w poblizu Dar es Salaam wiosce Kibaha27,
W 1999 1. owa publikacja poszerzona zostala o doskonale materiaty dotycza-
ce kultury i obyczajow ludu Makonde, napisane przez Jespera Kirknaesa2s.
Publikacj¢ t¢ wzbogacaja fotografie wykonane w wioskach Makonde. Row-
niez czg$¢ poswiecona artystom z kregu Kibaha posiada bogata dokumenta-
cje fotograficzng ich prac i wiele cennych informacji o samych artystach,

20 Wooden sculpture..., s. 7-9.

21]. Coote, Modem Makonde carving: the origins and development ofa new African art tra-
dition, w: Wooden sculpture..., s. 13-22.

22 M. Stephen, The stone horsemen have been defeated: politics in Makondesculpture, w: Woo-
den sculpture..., s. 23-26.

23 M. Malde, K. Malde, Collecting Makonde art, w: Wooden sculpture..., s. 9-12.

24 M. Shore-Bos, Modern Makonde. Discovery in East African Art, ,,African Arts”, vol. 111,
1969, nr 1.

25 Eadem, Makonde sculpture, ,,Natural History”, vol. LXXIX, 1970, nr 3.

26 M. Mohl, Masterpieces of the Makonde, vol. 1. An East African documentation, Heidel-
berg 1974.

27]J. Korn, Modern Makonde art, Londyn-Nowy Jork-Sydney 1974.

28J. Korn, J. Kirknaes, Makonde, Kopenhaga 1999.
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ktére znalez¢ mozna rowniez w pierwszej ksigzce Korna. Nastgpng wazna
pozycja w bibliografii rzezby Makonde jest publikacja Ericha Herolda. Po-
$wigcona jest ona nowoczesnym rzezbom tego ludu pokazanym w praskim
Naprstek Museum w 1983 r.29 Publikacja Naprstek Museum zawiera opis
pokazanych w Pradze rzezb pochodzacych z prywatnych kolekcji w Pradze,
Dvur Kralové, Hradec Kralové i Brnie. Erich Herold bada je z punktu wi-
dzenia historyka sztuki, zwracajac uwagg na ich forme, wspolne cechy i wza-
jemne zwigzki.

W bogato opatrzonym fotografiami rzezb katalogu paryskiej wystawy
Makonde z 1989 r. znajdujemy, obok obszernego opracowania tradycyjnej
rzezby, rOwniez rozdzial poswigcony twoérczosci nowoczesnej30. Obejmuje
on zarébwno shetani, jak i ujamaa. Znajdujemy w nim rowniez przyktady
rzezb wcigz tworzacego w Tanzanii dementa Matei. Paryski katalog jest
bardzo wazna pozycja w bibliografii dotyczacej Makonde. Pokazuje dosko-
nate przyklady tej sztuki na fotografiach, stanowigcych dobre zrédio wiedzy
o réznorodnych formach wystepujacych w obrebie sztuki Makonde.

Jednym z najnowszych opracowan dotyczacych sztuki Makonde powsta-
jacej od lat sze$¢dziesigtych XX w. w Dar es Salaam jest praca doktorska
angielskiego badacza i artysty rzezbiarza Zachary’ego Kingdona, ktory spe-
dzil wiele miesigcy w zamieszkatej przez rzezbiarzy dzielnicy Mbagala. Opi-
sat on korzenie sztuki rodzacej si¢ w portugalskiej kolonii. Duzo miejsca po-
Swiecit tworczosci artystow takich jak Dastani Saimoni Nyedi czy Chanuo.
Rzetelnie przedstawit sytuacj¢ rzezbiarzy w Tanzanii i problemy rynku sztuki3l.

Po raz pierwszy w Polsce o rzezbie Makonde pisal Wactaw Korabiewicz,
ktéry od 1947 r. byt pracownikiem Muzeum im. Kroéla Jerzego V w Dar es
Salaam. Tam miat okazje zetkna¢ si¢ z maskami mapiko, ktore staty sie glow-
nym przedmiotem jego zainteresowan. Maskom i obrzedom Makonde (tych
z Mozambiku zwanych przez niego Mawia3l) poswigcil osobny artykut33,
pisal o nich takze przy okazji opracowania polskich zbiorow sztuki Afryki34.
Kolekcje Jasienskiego, ktora opiekuje si¢ Panstwowe Muzeum Archeologicz-
ne i Etnograficzne w Lodzi, opisata dr Anna Styczynska3s. Jerzy Jasieri-

29 E. Herold, op. cit., s. 91-109.

30 E. Grohs, op. cit., s. 145-157.

31 Z.E. Kingdon, Host of devils: the history and context of the modern Makonde carving
movement (rozprawa doktorska), University of East Anglia 1994.

32 Patrz przyp. 2 we Wstepie.

33 W. Korabiewicz, Makonde - wielcy rzezbiarze, ,,Lud” 1958-1959, s. 70-90.

34 Idem, Sztuka Afiyki...

35 A. Styczynska, Wspolczesna rzezba Makonde w zbiorach Muzeum Archeologicznego i Et-
nograficznego w Lodzi, ,,Prace i Materialy Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lo-
dzi”, Seria Etnograficzna, 1989-1990, nr 29.
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ski w anglojezycznym artykule zamieszczonym w ,,Africana Bulletin”
w 1973 .36 jako pierwszy sposrod polskich badaczy objal swoimi badania-
mi sztuke Makonde od okresu binadamu, nazwanego przez autora okresem
njala, konczac na nowoczesnej rzezbie (ktorg dzieli na grupy), oraz jako
pierwszy w Polsce przytoczyt nazwiska wspotczesnych mu tworcoOw nowo-
czesnej rzezby. W 1989 1. tekst do katalogu gdanskiej wystawy Makonde
napisat jej komisarz, Jerzy Kuniewski, opierajac si¢ na badaniach Stouta37.
Tekst do katalogu warszawskiej wystawy, dotyczacej sztuki Mozambiku,
na ktorej znalazty si¢ miedzy innymi obiekty autorstwa Makonde, napisata
Jolanta Koziorowska38. W publikacji poswigconej w catosci sztuce Makon-
de39 Koziorowska pisze migdzy innymi o kontrowersjach, jakie wywotuje
komercyjna tworczos$¢ tych rzezbiarzy, podkreslajac, ze: ,,[...] w sposob so-
bie tylko wlasciwy, intuicyjnie zakreslili granice pomigdzy tym co tradycyjne,
tym co wnosi nowe tresci i tym wreszcie co najbardziej podoba si¢ tury-
stom. Nie ulega watpliwosci, ze wytwarzanie rzezb w duzych ilosciach moze
mie¢ niekorzystny wptyw na ich walory artystyczne. Ale takze dzisiaj moz-
na znalez¢ posrod nich prawdziwe dzieta sztuki”40.

Jacek Oledzki w artykule po§wigconym nowym zjawiskom, jakie zaist-
nialy w catej Afryce pod wptywem zetknigcia z kulturami pozaafrykariski-
mi, pisze o miejscu sztuki Makonde we wspolczesnej Afrycedl. Pozwole sobie
przytoczy¢ stowa tego autora: ,,Budzi [..] podziw tatwo$¢, z jaka przedsta-
wiciele jednej z grup, najdotkliwiej uposledzonych pod wzgledem szansy
uczestnictwa w dobrodziejstwach wspotczesnego zycia, potrafili w nim -
mimo wszystko - znalez¢ dla siebie godne miejsce. Budzi podziw rozlegltos¢
wyobrazni tych rzezbiarzy, ich wielka inteligencja. Potrafili bowiem wni-
kliwie rozpozna¢ gust i potrzeby swojej klienteli, przewaznie biatych przy-
byszow. [..] Rzezba Makonde stanowi dzi$ jedno z odgatezien, bujnie roz-
wijajacej si¢ w niektorych krajach Afryki, sztuki o charakterze
pamiatkarskim, przeznaczonej dla odbiorcy z zewnatrz, na ogot obojetnego
na sprawy, jakimi zyje ludnos¢ tego kontynentu. Dodajmy jednak od razu,
ze jest to rzezba jedna z najciekawszych artystycznie, o wyraznie uksztat-

36 J. Jasienski, Modern Makonde. Contemporary ebony sculpture ofthe Makonde tribe (an
outline), ,,Africana Bulletin” 1973, nr 18, s. 183-205.

37 Rzezba Makonde. Katalog wystawy w Patacu Opatow w Oliwie, Muzeum Narodowe
w Gdansku, opra¢ J. Kuniewski, Gdansk 1988.

38 Od Ruwumy do Maputo..., s. 26-28.

39J. Koziorowska, W drewnianym kregu, ,,Okolice” 1989-1990, nr 10, s. 130-134.

40 Ibidem, s. 130.

41]. Oledzki, Sztuka demonstracyjna wspolczesnej Afirvki (uwagi o nowych kierunkach twor-
czosci rzezbiarskiej o charakterze ludowym), ,,Polska Sztuka Ludowa”, R. XXX, 1976, z. 2,
s. 97-114.
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towanej poetyce, nie spotykanej nigdzie indziej’42. Stowa te mozna uznaé
za znakomitg ocen¢ i dowdd na to, ze rOwniez w Polsce rzezba Makonde
zostata doceniona przez badaczy. Nie podjeli oni jednak badan nad najnow-
sza sztuka tego ludu. Nalezy bowiem podkresli¢, ze u schytku XX w. tworzy
juz kolejne pokolenie artystow, synow rzezbiarzy tworzacych po rewolucji
shetani 1 ujamaa.

"W publikacjach z lat dziewig¢cdziesigtych ubieglego wieku znalez¢ juz
mozna nazwiska artystow tworzacych po Roberto Jakobo i Samakim.
W 1997 r. ukazuje si¢ publikacja Zofii Stanislawskiej pos§wigcona rzezbie
Mozambiku43. Autorka zwraca szczegdlng uwage na rzezbe zwigzang z ideg
walki o niepodleglo$¢ Mozambiku. Pisze o sztuce powstajacej po 1975 r.
w Maputo i Muedzie, co czyni t¢ publikacje szczegolnie cenna, gdyz w wigk-
szos¢ anglojezycznych publikacji ich autorzy zdaja si¢ zapominaé, ze prze-
ciez tylko czeg$¢ artystow wyemigrowata z Mozambiku, wielu powrdcito,
a ich sztuka to rownie obszerny rozdzial jak sztuka tanzariskich Makonde.

Literatura dotyczaca rzezby Makonde jest bardzo obszerna. Czgsto jed-
nak badacze powielajg publikacje swoich poprzednikoéw. Niewielka ich czgs¢
zajmuje si¢ najnowszym okresem w sztuce Makonde. Opracowania zajmu-
jace si¢ nowoczesng rzezba opisujg tworczos¢ artystow pracujacych w latach
siedemdziesiagtych i osiemdziesigtych XX w. Nie mozna zapominac, ze dzi$
w Tanzanii i Mozambiku tworza ich synowie, a nawet wnukowie, ktorych
tworczo$¢ warta jest szczegdtowych badan. Mam nadziej¢, ze moja praca
w pewnym stopniu chociaz zapehi luk¢ w badaniach nad nowoczesng sztu-
ka Makonde u schytku XX w. Zbyt nie§miate sg podejmowane dotad proby
analizy formalnej, ktora jest jakze waznym narzgdziem historii sztuki! Nie
mozna przeciez analizowa¢ nowoczesnej sztuki sposobami stosownymi dla
sztuki plemiennej czy ludowej. Wspolczesna rzezba Makonde to nowocze-
sna sztuka wywodzaca si¢ z ludowej tradycji! Publikacja Ericha Herolda
jest opracowaniem prekursorskim, wyraznie sygnalizujagcym pokrewienstwa
stylowe rzezb Makonde z czeskich zbiorow. Rowniez niewielu autorow
podkresla wielo$¢ osrodkow, w ktorych tworzg arty$ci wywodzacy si¢ spo-
$rod Makonde. Poréwnania tych osrodkéw w obrebie Tanzanii nie dokonat
jeszcze zaden z europejskich badaczy. Mam wigc nadziejg, ze efekt moich
badan wniesie troche nowych tresci do wiedzy o sztuce Makonde.

42 Ibidem, s. 106-107.
43 Z. Stanistawska, op. cit.
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Rozdzial 2

Style w rzezbie Makonde

Rzezba Makonde to bardzo rozlegle zjawisko, na ktore sklada si¢ wiele
stylow i tendencji. Rzezbiarze wywodzacy si¢ z ludu Makonde, bedacy pier-
wotnie wykonawcami plemiennych figur, stali si¢ wspoltworcami nowo-
czesnej sztuki afrykanskiej. Zainteresowanie nigjest w Europie i na catym
Swiecie coraz wigksze. Wsrod jej wielbicieli i znawcow funkcjonuje obie-
gowe okreslenie ,,rzezba Makonde”, ktore odnosi si¢ do bardzo szerokie;j
grupy rzezb oraz do tworczosci wielu artystow, tworzacych w rozmaitych
stylach. Rzezba Makonde to zar6wno komercyjna tworczo$¢ zwana airport
art, na ktora sktada si¢ rzemioslo artystyczne, jak i rzezby wysokiej klasy
artystycznej, wykonane przez prawdziwych mistrzow. To zaréwno tandet-
ne figurki, jak i dzieta najwyzszej klasy. Dlatego zjawisko rzezby Makonde
wymaga szerszego wyjasnienia i omowienia zardwno poszczeg6lnych tren-
dow, jak i jej plemiennych poczatkow.

Dawna rzezba Makonde

Tradycyjna rzezba Makonde, zwigzana $cisle z Zyciem i obyczajem ludu
wykonywana byta z migkkiego ijasnego drewna njalal. Latwe w obrdobce
tworzywo bylo jednoczesnie podatne na zniszczenie i tatwo ulegajace
niekorzystnemu oddziatywaniu warunkow atmosferycznych. Dlatego wie-
le zabytkéw dawnej sztuki Makonde nie dotrwalo niestety do naszychl

| Rzezba Makonde. Katalog wystawy w Patacu Opatow w Oliwie, Muzeum Narodowe
w Gdansku, opraé. J. Kuniewski, Gdansk 1988.
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czasOw, a najstarsze obiekty przechowywane
w muzeach pochodza z konca XIX w.

Rzezba byta istotnym elementem kultury
Makonde po obu stronach rzeki Ruvumy.
W spotecznosci plemiennej rzezbiarz byt jed-
ng z najwazniejszych oséb w wiosce. Zeby
mogt pracowa¢, musiatl dostgpi¢ specjalnego
wtajemniczenia. Jego nast¢pca i uczniem cze-
sto zostawal najstarszy syn. Materiat do rzez-
bienia musiat przygotowac sam, poczawszy od
samodzielnego $cigcia drzewa. Do pracy uzy-
wat najprostszych narzgdzi, toporkéw i nozy
wykonanych wlasnorgcznie. Sama czynnos$¢
rzezbienia, zwlaszcza masek i stuzacych ob-
rzedom figurek, objeta byta tabu, byly one
bowiem nasycone magia i powstawaty dzigki
zyczliwej opiece przodkéw. Sam tworca praco-
wat czegsto w odosobnionym miejscu, poza gra-
nicami wioski, ukryty w buszu przed spojrze-
niami ciekawskich. Wszystkie wykonywane
przez fundi wingago? figurki i maski oprocz
estetycznych, spetiaty wiele innych funkcji
istotnych dla zycia i obyczajow panujacych
W wiosce.

Nayjstarsze rzezby wigzane ze sztuka Ma-
konde przedstawiaty pramatke, ktorej kult byt
szeroko rozpowszechniony w wigkszosci kul-
tur Czarnego Ladu. Wsr6d Makonde oddawa-
nie czci boskiej pramatce zwano nungu3, a fi-
gurki przedstawiajace pierwsza rodzicielke
stanowily jej nieodtaczna cze$¢. Byly one nie-
wielkich rozmiaréw, nie miaty bowiem wigcej
niz 60 cm wysokosci. Krgpa postac¢ kobiety

Fot. 5. Rzezba przedstawiajaca
pramatke Makonde, reprodukcja
z:J. Kom, J. Kirknaes, Makonde,
Kopenhaga 1999, s. 17.

stojacej na nieco ugietych w kolanach nogach i z rgkami zgietymi w tokciach
nosi wszystkie cechy charakterystyczne dla kobiet Makonde, takie jak blizno-
wy tatuaz na twarzy (a czgsto tez na klatce piersiowej) i ndonga w gornej
wardze (fot. 5). Taka niewielkich rozmiaréw rzezba przedstawiajaca kobiete
byta czgsto tacznikiem migdzy zyjacym czlowiekiem a matka wszystkich

2 Fundi wingago w jezyku suahili oznacza rzezbiarza.

3J. Korn, J. Kirknaes, Makonde, Kopenhaga 1999.
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Makonde. Mogta rowniez symbolizowa¢ konkretna niezyjaca juz kobiete
Makonde, czyja$ zmarla matke lub babke. Dostownosci kultu pramatki do-
wodzi troska, jaka te figurki otaczano, niekiedy ozdabiano je ludzkimi wtosa-
mi i ubierano -jak lalki - w specjalnie dla nich szyte ubranka. Czyz nie przy-
pomina to iberyjskiego kultu Madonny epoki baroku, ktérego wyrazem byto
odziewanie figury Matki Boskiej (podobnie jak innych $wigtych) w strojne
ptaszcze i suknie? Oczywiscie ubranka, ktorymi Makonde ozdabiali przedsta-
wienia pramatki, byly nieporéwnywalnie skromniejsze, ale sama idea ozda-
biania figur otaczanych religijng czcig postaci i Swigtych znana jest rowniez
wsrod ludéw reprezentujacych wiele innych kultur na caltym $wiecie.

Przechowywanie figurek kobiecych w domach chronito mieszkancow
przed ztem i zapewniato im opieke. Mezczyzni wyruszajgcy do buszu przy-
taczali je czgsto do biodra lub plecow. Wierzyli, ze tego typu talizmany
nawet w groznym lesie uchronig ich od wszelkich niebezpieczenstw. Temu
samemu celowi sluzylo ustawianie takich figurek na dachach domow, kto-
rych mieszkancoéw polecano opiece przodkow. Czasami rowniez stawiano
przed drzwiami niewielkie rzezby przedstawiajace zwierzeta. Odstraszato
je to pono¢ rownie skutecznie jak ich malowane podobizny na zewngtrz-
nych $scianach domostw4.

Oprocz przedstawien pramatki rzezbiarze tworzyli rowniez figurki ko-
biet wykonujacych codzienne czynnosci, np. ubijajace liScie kasawy, niosace
na glowie dzban z wodg czy dziecko przytroczone do plecow. Mezczyzn
przedstawiano czesto jako palaczy fajek. Figurki ukazywaty czynnosci cha-
rakterystyczne dla codziennego zycia w wiosce i ilustrowaty rozmaite sytu-
acje: zabawe, taniec, prac¢ lub $mieré¢. Wykorzystywano je czesto, przygo-
towujac dziewczynki i chtopcow do inicjacji. Tlumaczono im w ten sposob
role kobiet i m¢zczyzn oraz ich obowiazki wobec plemiennej spolecznosci,
uzywajac przy tym jako pomocy figurek i odgrywajac przed dzie¢mi scenki
z ich przysztego zycia. Do tych osobliwych przedstawien uzywano niewiel-
kich rzezb, ktore wykorzystywane jak kukietki pobudzaty dziecigcg wyobraz-
ni¢ i utatwialy im zrozumienie zadan.

Stowo binadamu w jezyku suahili oznacza ludzi, dlatego czgsto dla
okreslenia figurek ich przedstawiajacych wielu badaczy uzywa zwrotu rzezba
binadamu). Najstarsze przedstawienia binadamu wykonywano z drewna
njala. Dlatego w literaturze spotkac si¢ mozna z okresleniem okres njalaé.

Z migkkiego drewna njala oprocz figurek wykonywano réwniez maski
hetmowe, bardzo $cisle zwigzane z kultura Makonde. Stanowily one niecod-

4 Ibidem.
5 Zob. podroz. Klasyfikacja rzezby Makonde w tym roz.
6 Ibidem.
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laczny element towarzyszacego inicjacji tanca mapiko, od ktérego wziely
swoja nazwe]. Te wlasnie maski do dzi$ sg jednym z najbardziej charakte-
rystycznych elementéw kultury Makonde. Maja one ksztaltt hetmu i prze-
znaczone sg do noszenia na czubku glowy. Charakterystyczne rysy twarzy
z szerokim nosem i migdalowym wykrojem oczu uzupekia skaryfikacja,
awarge czesto zdobi ktodka wargowa. Od momentu przetamania izolacji
Makonde zamieszkujacych plaskowyz Cabo Delgado maska mapiko mogta
réwniez nosi¢ rysy charakterystyczne dla Europejczykoéw, Arabow czy
Hindusow i co zrozumiale, przedstawiano ich w ztosliwy lub zartobliwy
sposob, ujawniajacy typowe dla Makonde poczucie humoru. Rzezbiarze
wykazali tu $wietny zmyst do karykatury, uzupethiajac czy tez raczej wzbo-
gacajac fizjonomie swoich ciemig¢zycieli rozmaitymi guzami i malowanymi
sincami. Wystep tancerza w takiej masce wywotywal wsrod publicznosci
salwy $miechu. Pokrywajaca wickszos¢ masek mapiko imitacje geometrycz-
nego, wypuktego tatuazu wykonywano z wosku pszczelego, a naturalistycz-
ny efekt potegowato wykorzystanie prawdziwych ludzkich wltoséw. Jedynym
otworem w masce, przez ktory tancerz mogl patrze¢, byla szpara w miejscu
ust, przez nig czesto widac spitowane zgby. Przed kazdym publicznym po-
kazaniem maski malowano ja w specjalnym miejscu, gdzie gromadzili si¢
wylacznie mezezyzni. Najczes$ciej malowano jg na zolto, a linie tatuazu
pokrywano kontrastujaca czarng barwa8. Zdarzaty si¢ rowniez maski w in-
nych kolorach, nawet rézowe, ale zdecydowanie rzadziej!9 Rysy twarzy
nadawane maskom, oprécz elementéw charakterystycznych dla Makonde,
takich jak skaryfikacja i ktédka wargowa pokazywana tu na meskich twa-
rzachl(] posiadaja cechy fizjonomii m¢zczyzn z tego ludu. Sposrod wielu
typow meskiej urody (wielu zwlaszcza dzi$, gdy coraz czegsciej zawierane
sg malzenstwa miedzy ludzmi z innych ludéw, przez co mieszaja si¢ cechy
fizjonomii poszczegodlnych ludow) typ prezentowany przez maski jest bardzo
charakterystyczny i budzacy groz¢. Zdarzylo mi si¢ widzie¢ wiele twarzy
Makonde, ktorych rysy odpowiadaja fizjonomii masek mapiko (fot. 6-7).
Nie jest to odosobniony przypadek, gdy w sztuce afrykanskiej maski czy
rzezby noszg rysy charakterystyczne dla typu urody cztonkoéw danego ludu,
a zdarza si¢ nawet, ze sg portretami konkretnych osobll (fot. 8). Nieodtagcz-
ng czescig maski byla tkanina zastaniajgca twarz tanczacego w niej mez-
czyzny. Stad dolng krawedZz maski pokrywa rowny rzad dziurek, ktore

7 Zob. Wstep.

8 J. Kom, J. Kirknaes, op. cit.

9 J. Jasienski, Modern Makonde. Contemporary ebony sculpture of the Makonde tribe (an
outline), ,,Africana Bulletin” 1973, nr 18, s. 183-206.

10 Zob. Wstep.

Il F. Willet, African art, Nowy Jork 1997, s. 212-213.
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Fot. 8. Maska i stuzaca za model do niej dziewczyna, reprodukcja z: F. Willet, Afiican art,
Nowy Jork 1997, s. 213.

umozliwialy przymocowanie don tkaniny ukrywajacej tozsamos¢ wcielajg-
cego si¢ w mapiko mezczyznyll. Taniec mapiko, uzupeliajacy maske stroj
i funkcje tego obyczaju opisalam w czesci pracy dotyczacej zwyczajow
Makonde. Maski mapiko przechowywano w ukrytych w buszu matych,
cylindrycznych chatach zwanych mpolo i mozna je byto oglada¢ tylko pod-
czas inicjacji. Przez pozostaly okres objete byly tabu. Chatka mpolo byta
wigc prawdziwym skarbcem masek. Oprocz masek helmowych rzezbiarze
Makonde wykonywali rowniez maski twarzowe, o czym literatura rzadko
wspomina. Wykonywano je z réznych rodzajéow drewna, nie tylko njala,
lecz rOwniez z ciemniejszego materiatu. Przedstawialy one ludzkie twarze,
a takze pyski rozmaitych zwierzat. Wykorzystywano je rOwniez podczas
tancoéw 1 ceremonii, ktore stluzyty miedzy innymi odpg¢dzaniu niebezpiecz-
nych zwierzat z dala od wioski ijej mieszkancow. Ciekawym przykladem
jest maska przedstawiajaca diabta z dtugimi uszami, w ktorej podczas ini-
cjacji tanczy sungula (lider chtopcéw)l3 (fot. 9).

12 Ibidem.
13 M. Mohl, Masterpieces ofthe Makonde, vol. 1. An East African documentation, Heidel-
berg 1974.
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Dzi$ w wielu wioskach Cabo Delgado w Mozambiku wciaz jeszcze ma-
ski mapiko stanowia cze$¢ plemiennej obrzgdowosci i wykorzystywane sa
scisle wedlug starych, wywodzacych si¢ z tradycji regul. Sa jeszcze wioski,
gdzie powstawanie i miejsce przechowywania masek wcigz okryte jest $cisla
tajemnicg. W wielu jednak miejscach, zwlaszcza w Tanzanii, wspotczesne
maski mapiko sprzedaje si¢ turystom. Wykonane z drewna njala, przyku-
rzone i sztucznie ,,postarzone”, oferowane sa zainteresowanym ich kup-
nem jako autentyczne dzieta sprzed kilkudziesigciu lat, cudem wydobyte
zjakiego$ ukrytego w buszu mpolo.

Oproécz masek i figurek plemienni rzezbiarze wykonywali réwniez roz-
maite przedmioty codziennego uzytku. Do tradycyjnego rzemiosta artystycz-
nego naleza migdzy innymi laski z rzezbionymi gtowkami przedstawiajacymi
ozdobiong geometrycznym wzorem twarz, ktére uzywane bylty przez przy-
wodce wioski jako insygnium sprawowanej przez niego wladzy. Rzezbiarz
wykonywat niemal wszystkie drewniane przedmioty przydatne w wiosce,
na przyklad stotki czy bebny. Do najpigkniejszych przyktadow drobnej
plastyki naleza niungwa, czyli proste fajki z drewna bambusowego lub ko-
kosowego, ktorych uzywali cztonkowie starszyznyl4 Kolekcjonerow rze-
miosta afrykanskiego szczegdlnie urzekaty misternie wykonane fajki z ko-
$ci bawolej lub stoniowej. Grawerowane i rzezbione motywy figuralne,
zwierzece lub cale scenki pokrywaty powierzchni¢ tych drobnych arcydziet.
Sztuke grawerowania i rytowania w twardym i trudnym do obrébki two-
rzywie arty$ci Makonde przejeli od hinduskich przybyszow. Wykonywane
z drewna i kos$ci drobne przedmioty, skrzynki na proch lub tyton, a takze
ozdoby i fajki sluzyly jako obiekt wymiany handlowej z sasiadamils. Na
podstawie powyzszych informacji mozna przyjac, ze dotyczy to tanzariskich
Makonde, ktorzy utrzymywali kontakt z przedstawicielami innych miesz-
kajacych w okolicy ludow.

Porownujac dawna rzezbg ludu Makonde w Mozambiku i Tanzanii, wielu
badaczy zauwaza, ze to wlasnie na potudnie od Ruvumy powstato najwie-
cej rzezb 1 wigksza tez byta bieglos¢ tamtejszych artystow. Przyczyng takiego
stanu rzeczy mogto by¢ to, ze Makonde z Tanzanii na przetomie XIX i XX w.
to w wigkszosci muzulmanie, w zwigzku z czym wyznajacych islam Ma-
konde obowiazywat zakaz przedstawiania wizerunkéw. Nie byt on z pew-
noscia rygorystycznie przestrzegany, biorgc pod uwage fakt, jak silny byt
wsrod tego ludu kult matki oraz z jakg tatwo$cig czlonkowie afrykanskich
spotecznosci taczyli swoje rdzenne kulty z doktrynami nowych religii.

14 W. Korabiewicz, Makonde - wielcy rzezbiarze, ,,Lud” 1958-1959, s. 70-90.
15 G. Blesse, Kunst der Makonde. Masken und Skulpturen aus dem Museum fiir Volkerkun-
de Leipzig aus der Zeit um dieJahrhundertwende, ,,Volkerkunde”, nr 54, Lipsk [b.r.w.].
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Wiele zabytkow dawnej sztuki Makonde, masek mapiko i figurek bina-
damu bezpowrotnie przepadto. Nietrwalo$¢ drewna njala nie jest jednak
jedyna tego przyczyna. Wiele starych masek nie dotrwato do naszych cza-
sow nie tylko z powodu negatywnego wplywu warunkow atmosferycznych
czy destrukcyjnej dziatalnosci termitow, ale takze dlatego, ze celowo je nisz-
czono. Zazwyczaj po trzech latach stara mask¢ zastgpowano nowg. Wiele
figurek binadamu i masek bezceremonialnie zniszczyli misjonarze, traktujac
je jako przejaw zgubnej w ich mniemaniu idolatri! czy tez dowod zacofania
i ciemnoty. Z powodu krotkowzrocznosci tych portugalskich i niemieckich
ksigzy Tanzania i Mozambik zubozaly o wiele cennych zabytkéw, w ktorych
poczatkowo nie dopatrywano si¢ zadnych istotnych wartosci artystycznych
i etnograficznych. Niszczone maski i figurki zastepowano nowymi, odpowia-
dajacymi tematyka pochodzacym z zewnatrz odbiorcom sztuki Makonde.

Wielu badaczy utrzymuje, ze do momentu przelamania izolacji, w kto-
rej do okolo 1917 r. zyli Makonde z Cabo Delgado, nie istnialy zadne ze-
wnetrzne naciski ani wpltywy na ich sztukel6. Jednakze przeciez rzezby
Makonde z obu stron Ruvumy posiadajg cechy stylowe, ktore kaza zaliczy¢
je do tej samej grupy. Nie istniejg wyrazne rozroéznienia na dawng rzezbe
Makonde z Mozambiku i Tanzanii. Nie mozna wobec tego przyjmowac, ze
rzezba Makonde z Cabo Delgado powstawata calkowicie niezaleznie, albo-
wiem narodzila si¢ ona przed przybyciem tego ludu na ptaskowyz oraz za-
nim czg¢$¢ sposrod nich wyemigrowata na tereny na pdéinoc od Ruvumy.
Cechy stylu reprezentowanego przez sztuke okreslang mianem dawnej
musiaty si¢ ksztaltowa¢ w kontakcie czy tez pod pewnym wplywem dzia-
lalnosci artystycznej ludéw zamieszkujacych tereny, z ktorych wywodza
si¢ przodkowie Makonde. Tradycyjna rzezba Makonde wykazuje pewne
cechy przypominajace elementy znane ze sztuki ludéw zamieszkujacych
tereny, z ktorych Makonde przybyli nad Ruvume (dzisiejsza potudniowa
Angola i Malawi). Technika wykonania rzezb Makonde przypomina spo-
sob opracowania rzezb z Kamerunu i Kongal7. Figurki przedstawiajgce lu-
dzi o lekko ugietych kolanach, r¢kach zgietych w tokciach i z wypuklym
tatuazem bliznowym pokrywajacym ciato, to tylko najbardziej rzucajace
si¢ w oczy podobienstwa do pelnigcych kultowa rolg wsréd Makonde figu-
rek pramatki. Krepe ujecie postaci, walcowate cztonki i geometryzacja po-
szczegolnych czesci ciala (to wlasnie ta cecha natchneta europejski kubizm),
ktore sa wyraznie uproszczone, to cechy zaré6wno figurek Makonde, jak
i rzezb wykonywanych przez plemiennych artystow zamieszkujacych tereny

16 M. Shore-Bos, Modern Makonde. Discovery in East African art, ,,African Arts”, vol. Il1,
1969, nr 1.
17J. Kom, J. Kirknaes, op. tit.
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Konga. Zaden badacz, z wyjatkiem Jespera Kirknaesal§, nie wspomina nawet
o tym podobienstwie, przyjmujac teori¢ o samorodnosci i niezaleznos$ci
sztuki Makonde. Badania porownawcze nad rzezbg mieszkancéw dorzecza
Konga lub wywodzacych si¢ z stamtad moglyby doprowadzi¢ do wielu za-
skakujacych wnioskow.

Zastosowanie mpingo i nowe tematy

Dotarcie europejskich misjonarzy, hinduskich kupcow czy arabskich
handlarzy niewolnikami do zyjacych wczesniej w izolacji ludow Afryki
Wschodniej przyniosto ze sobg szereg powaznych zmian. Swiat, ktory cze-
sto nie wykraczal poza granice wioski i otaczajacego ja buszu, nagle obja-
wil si¢ ich zdumionym oczom w calej pelni. Przyzwyczajeni do obecnosci
sasiednich ludéw zaczeli odkrywac przedstawicieli innych ras, ktoérzy przy-
bywali do Afryki nie jako goscie, lecz zwierzchnicy, Panowie, ktérych trzeba
byto stuchaé. Styl zycia biatych, ich kultura i wiedza, ale takze roszczenie
sobie przez nich prawa do wladzy nad czarnoskérym czlowiekiem, prze-
warto$ciowalo $wiat wszystkich afrykanskich ludéw. Echa tych nowych,
zewngtrznych wplywow bardzo wyraznie wida¢ w podatnej na ich wptyw
sztuce.

Budowa drogi na ptaskowyz Cabo Delgado zmienita sytuacje¢ zycia Ma-
konde, taczac ukrytych w buszu groznych Mavi«l) ze $wiatem zewngtrz-
nym i dajgc tym samym przybyszom z zewnatrz mozliwo$¢ docierania na
ich tereny, dotad niedostepne. Droga mogli teraz dociera¢ tam misjonarze
krzewigcy wsrod ,,barbarzyncow” wiare katolicka. Makonde zamieszkuja-
cy Makonde Plateau w Tanzanii juz od chwili przybycia na te tereny utrzy-
mywali kontakty z sgsiadami z ludow Yao, Makua, Mwera i innych. Wielu
z nich pod wptywem arabskich przybyszow przyjela islam. Dla nich kon-
takty z nowymi kulturami nie byly niczym niezwyklym, nawet jesli ich
wplyw nie byl znaczny, a poczucie plemiennej odrgbnosci bardzo silne.
Nietrudno wiec zrozumie¢, ze budowa drogi umozliwiajacej dostep do wio-
sek Cabo Delgado byta dla ich mieszkancow, dotad odizolowanych od §wia-
ta, prawdziwym Szokiem.

Zmiany dokonywaty si¢ we wszystkich dziedzinach zycia. Jedna z nich
przyniosta powazne konsekwencje. Mam na mysli zmieniajaca si¢ pozycje

18 Ibidem.

19 Nie uzywam okreslenia Mavia dla odroéznienia Makonde z Mozambiku i ich wspot-
plemiencow z Tanzanii, leczjako przydomka oznaczajacego ,,groznych i ztych ludzi”, jakim
obdarzali ich sasiedzi i wspotplemiency zza rzeki Ruvumy.
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rzezbiarza w spotecznosci. Otaczajace plemiennego artyste tabu i wtajem-
niczenie, przez ktore musial przejs¢, przestaty by¢ przeszkoda czynigca rzez-
biarski fach wyjatkowym i rzadkim. Wczesniej nie kazda wioska mogta
poszczyci¢ si¢ tym, ze zamieszkuje w niej rzezbiarz wykonujacy wszystkie
potrzebne przedmioty kultu i codziennego uzytku. Od momentu przetama-
nia izolacji w jednej wiosce mogto mieszkac kilku rzezbiarzy, ktérych twor-
czosci nie ograniczaly juz potrzeby wioski (czy tez kilku wiosek), a tematy
rzezbionych przedstawien zalezg coraz czgéciej od zamowien misjonarzy
i kolonialistow20. Zmiana spotecznej roli rzezbiarzy wsréd Makonde doko-
nala si¢ najprawdopodobniej najpierw wsrod czesci ludu zamieszkujacej
na péinoc od Ruvumy, choc¢by dlatego, ze ich kontakty z administracjg ko-
lonialng czy misjonarzami rozpoczely si¢ wezesniej niz w przypadku Ma-
konde z Cabo Delgado.

Obok chrzescijanskich tematéw rzezbiarze Makonde wykonywali tez
wizerunki administratorow kolonii, ktore najpopularniejsze byty w portu-
galskim Mozambiku. Wizerunki leniwych ciemig¢zycieli niesionych przez
podlegtych im Afrykanczykow czy na przyklad sktadajaca si¢ z kilku figu-
rek scenka, ktorej gtbwnym bohaterem jest urzednik kolonialny prowadza-
cy niewolnikow spetanych tancuchami, lub tez przedstawienia bojownikow
FRELIMO nie nalezaty do rzadkos$ci. Wiele takich rzezb obejrze¢ dzis moz-
na w Museum of Natural History w Maputo2l.

Europejskim duchownym przypadtly do gustu wykonywane przez Makon-
de figurki. Oczywiscie za wyjatkiem tych, ktore niosty ze soba ,,poganskie
tresci”. Zarowno w Mozambiku, jak i w Tanzanii sami tworcy wykorzysty-
wali je czesto jako forme zaplaty za leczenie w szpitalach misyjnych. Bardzo
czgsto duchowni sami zamawiali rzezby o interesujacym ich temacie. Tym
sposobem do repertuaru rzezby Makonde weszly nowe tematy, bowiem
misjonarze oprocz figurek przedstawiajacych zwierzeta czy sceny z zycia
Makonde chetnie zamawiali rzezby przedstawiajace Matke Boska z Dzie-
cigtkiem, Chrystusa Ukrzyzowanego, wizerunki §wigtych Kosciota katolic-
kiego i portrety misjonarzy w ,,afrykanskim” wydaniu, ktéore Makonde
wykonywali dla nich w ilo$ciach niemal hurtowych.

Podjecie nowych tematow nie pociagneto za sobg zmiany sposobu rzez-
bienia. Styl i forma pozostaly te same, nowe byly tematy przedstawien. Ujecie
postaci nie roznito si¢ od tradycyjnych binadamu, ktore zreszta nigdy nie
wyszly z repertuaru rzezbiarzy znad Ruvumy. Krgpej budowy postaci ludz-

20 ,,Curio” to czgste okreslenie egzotycznych przedmiotéw przywozonych z Azji i Afryki.

21 MLF. Stephen, The stone horsemen have been defeated: politics in Makondesculpture, w: Woo-
den sculpturefrom East Africafrom the Malde collection. Katalog wgstawg w Museum ofMo-
dem Art, 2 kwietnia - 21 maja 1989, przedm. D. Elliott, Oksford 1989, s. 23-26.
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kie przedstawiano w schematyczny, nieskomplikowany sposéb, budujac
catos¢ ze zgeometryzowanych elementow. Szerokie, gladkie powierzchnie
urozmaicaty poznaczone $ladami dtuta powierzchnie wloséw czy ubran. Nie
zmienil si¢ styl rzeZzbienia, ale zmienit si¢ material, z ktorego tworzyli arty-
sci Makonde. Powszechnie uwaza si¢, ze to misjonarze podsungli rzezbia-
rzom twarde i trwale drewno mpingo (Dalbergia Melanoxylon z rodziny
Papilonaceae), okreslane jako mozambique ebony, czy tez African blackwood,22,
przez wielu uznawane za odmiang¢ hebanu, ze wzgledu na zbieznos¢ bota-
nicznych cech tego drzewa z tym cenionym w Europie tworzywem rzez-
biarskim. By¢ moze kupujacy od Makonde i sprzedajacy w Europie ojcowie
misjonarze §wiadomi byli, Zze wykonane z atrakcyjnego i trwatego drzewa
rzezby zyskuja na handlowej, nie tylko artystycznej wartosci. Niemniej
jednak zmiana podatnego na niszczenie drewna njala na nowo odkryte dla
rzezbiarzy mpingo bylo zaczatkiem wielkich zmian, ktére w rzezbie Ma-
konde miaty dokona¢ si¢ juz niedlugo. To trudne w obrobce drewno jest
bardzo trwate. Prace nad rzezba mozna rozpocza¢ niemal od razu po $cigciu
i okorowaniu drzewa. Charakterystyczny jest czarny trzon, ktéry otacza
biel zottawobialej barwy i ciemnobrazowa kora z widocznym, nieregularnym
wzorem. Inne tworzywo dawato Makonde nowe mozliwos$ci rzezbiarskie,
przede wszystkim wykorzystania dwoch barw, a jego struktura narzucata
sposob obrobki, dajacy czesto ciekawe efekty. Rzezbiarz Makonde dostoso-
wywat swodj pomyst na rzezbe do budowy kawatka drewna, ktorym dyspo-
nowatl, dzigki czemu zawierat niejako kompromis z naturg, z ktorej czgsto
czerpat natchnienie (fot. 10-11). Ciemnobrazowe rzezby z mpingo dla przy-
ciemnienia kolorytu i przydania catosci blasku pastowano specjalng mie-
szankg wosku i popiotu.

Zbyt na rzezb¢ byt czynnikiem, ktory powodowal migracje rzezbiarzy
do miejsc, gdzie mogli sprzedawaé wytwory pracy swoich rgk. W Tanzanii
byly to najczesciej misje, jak w Ndanda i Lukuledi na Makonde Plateau,
a takze tak zwane curio skopy, otwierane przez hinduskich handlarzy w poz-
nych latach piecdziesigtych, gtownie w Dar es Salaam. Sprzedawano tam
figurki, rzemiosto artystyczne wykonywane przez Makonde, Zaramo i ar-
tystéw pochodzacych z innych ludow, ktorzy tworzyli dzieta okreslane mia-
nem airport art. Najstynniejszym wlascicielem takiego sklepu curio w Dar
es Salaam byl Mohamed Peerd23, dla ktérego pracowato wielu rzezbiarzy
Makonde. Handlarz zapewniat im drewno i miejsce, w ktorym mogli praco-
waé. Najprawdopodobniej rzadko narzucal tematy przedstawien, chyba ze

22 M. Mohl, op. cit.
23 M. Shore-Bos, Modern Makonde...
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Fot. 10. Drewno tnpingo, fot. Anna K. Wisniewska.

Fot. 11. Drzewo mpingo, Ndanda, fot.
Anna K. Wisniewska.
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byto w danym momencie szczegoélne zapotrzebowanie na ktorys z nich. Peera
jako pierwszy eksportowat rzezby poza Afryke, gtownie do USA i to dzigki
niemu na kontynent amerykanski dotarty pierwsze rzezby Makonde24.

Rzezbiarze koncentrowali si¢ rowniez wokot farm Europejczykow osie-
dlajacych si¢ gtownie na poludniu Tanzanii. Pracowali tam glownie emi-
granci z Mozambiku, sposrod ktorych wielu paralo si¢ rzezba. Przyktadem
moze by¢ posta¢ Nowozelandczyka Normana Kirka, mieszkajacego w Mtwa-
rze, ktory w latach siedemdziesiatych kupowat od swoich pracownikow fi-
gurki i zachecal ich do pracy25. Rowniez na Zanzibarze i Pembie znalazto
si¢ wielu pracujacych na plantacjach gozdzikow Makonde, wsrod ktorych
byli takze rzezbiarze. Ci¢zkie warunki zycia nad Ruvumg, zaréwno w Tan-
zanii, jak i Mozambiku, bardzo niskie ceny rzezb i klopoty z ich zbytem,
a takze zaleznos$¢ od wilascicieli sklepikdéw curio i nabywcow spowodowaty,
ze rownolegle do powstajacych ruchow wyzwolenczych narodzity si¢ row-
niez wspierane przez nie zrzeszenia rzezbiarzy, na przyktad Beira Sculptors
Cooperative w Mozambiku, ktorej cztonkowie, tworzac wizerunki bojow-
nikow o niepodleglo§¢ Mozambiku i karykatury lokalnych urzednikéw ko-
lonialnych, wspoélpracowali z ruchem FRELIMO. Waznym dla rzezbiarzy
Makonde tworzacych w Dar es Salaam zrzeszeniem byto utworzone przez
Peer¢ National Arts of Tanzania, do ktorego nalezat Sarnaki i wielu twor-
cOw sketani. Przeksztalcito si¢c ono w 1976 r. w funkcjonujaca do dzi$ Tan-
zania Handicrafts Marketing Corporation. Daleka droge przebyli rzezbia-
rze od tworcoOw plemiennych masek i figurek zwigzanych z rytuatami do
tworcow rzezb religijnych, komercyjnych czy ilustrujacych spoleczne nie-
zadowolenie.

Narzedzia i technika nowoczesnych rzezb Makonde

W przypadku rzezb dawnych, wykonywanych z migkkiego drewna nja-
la, Makonde uzywali wlasnor¢cznie wykonywanych narzedzi. Ze wzgledu
na tatwos¢ obrobki tego tworzywa wystarczyly proste odpowiedniki dtut
i nozy. Wprowadzenie do sztuki tego ludu drewna mpingo wymagato zasto-
sowania narzedzi, ktorym moglo ulec to twarde, oporne tworzywo. Kiedys$
rzezbiarz sam musial $cig¢ drzewo i przygotowac pien, w ktorym miat pra-
cowac. Dzisiaj, kiedy rzad tanzanski nalozyt wysokie optaty za prawo do
wyrebu mpingo, wigkszos¢ Makonde zaopatruje si¢ w nie w specjalnych
skupach.

24J. Korn, J. Kirknaes, op. cit.
25 D. Martin, The developing artform ofthe Makonde, ,,Africa Encounter” 1972.
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Pierwszym etapem obrobki jest
pozbawienie kawalka pnia kory lub
ewentualnie pozostawienie jej frag-
mentu, jezeli zamyslem artysty jest
dodanie do ciemnej rzezby jasnego
tla. Narzedziem uzywanym w tym
przypadku jest przypominajacy
ksztaltem motyczke ostry przedmiot
umieszczony na dhugim trzonku. Za-
letag mpingo jest to, ze jego drewno nie
wymaga suszenia, dlatego rzezbiarz
moze rozpoczaC prace nawet w Swie-
7o $cietym pniu. Wada jego jest na-
tomiast trudna obrobka, wymagajaca
od Makonde duzej sprawnosci tech-
nicznej. W przypadku upuszczenia
kawatka drewna na ziemi¢ pottucze
si¢ ono na drobniutkie kawateczki.

Kolejng czynnoscia po zdjeciu
kory jest wydobycie z pnia ogolnego
zarysu rzezby i wyodrebnienie coko-
liku w dolnej partii. Jego ksztalt i sze-
roko$¢ zaleza od rozmiaro6w rzezby.
Niestety, czgsto masywnej rzezbie od-
powiada zbyt waski cokolik, co powoduje, Ze nie jest ona stabilna. Poprzez
wyciecie zbednych fragmentéw drewna rodzi si¢ kompozycja. Od tego
momentu wida¢, co rzezba bedzie przedstawiac ijakijestjej ogdlny zamyst
(fot. 12). Rzezbiarz nigdy nie korzysta z zadnych wstepnych szkicow. Na-
wet gdy wykonuje rzezbg na zamoéwienie, ze szczegodtami okreslajace jej
wyglad, pracuje spontanicznie, przenoszac wyobrazony ksztalt wprost na
zmieniajacy si¢ wen pien mpingo. Jednak w pozostatych wypadkach nigdy
nie dzieje si¢ tak, aby artysta przed rozpoczeciem pracy wiedzial, jak begdzie
wyglada¢ gotowa rzezba. Poza przypadkami masowej produkcji identycz-
nych figurek czy kopiowania arty$ci poddaja si¢ natchnieniu, pozwalajac,
aby ksztatt wytaniatl si¢ ,,sam” z drewnianego kloca26. Bardzo ciekawa struk-
tura mpingo, ktore pokrywaja nieco jasniejsze plamki i zytki, jest dodatkowg
inspiracja dla rzezbiarzy Makonde, traktujgcych gotowy do pracy pien jako
swoistg mape, z ktorej wyczyta¢ mozna przyszte ksztalty. Czgsto formy gatezi
ikorzeni przemieniajg si¢ w elementy kompozycji. Takie samo podejscie

Fot. 12. Pierwszy etap wykonania rzezby
ujamaa, fot. Anna K. Wisniewska.

26 Na podstawie wywiadu z Atanasim Njawike, Dar es Salaam, 7 XII 2000 r.
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Fot. 13. Narzedzia uzywane przez Makonde, fot. Anna K. Wisniewska.

do tworzywa prezentujg rOwniez tworcy najnowoczes$niejszych form, o kto-
rych pisz¢ w dalszej czgsci pracy. To przyktad typowego dla Makonde i nie-
mal wszystkich mieszkancéw Afryki czerpania inspiracji z natury. Do
wykonania zarysu rzezbiarz wykorzystuje najpierw narze¢dzie, ktérym oko-
rowuje si¢ pien, pozniej za§ - wydobywajac z niego zarysy drobniejszych
form - pomaga sobie dtutem (chivangilo} i nozem (chipula) (fot. 13). Ksztalt
kompozycji dopasowany jest do pnia, dlatego bardzo czgsto charakterystycz-
ng cechg rzezby Makonde jest jej smukto$¢ i czesto cylindryczny ksztatt.
Wizerunki Chrystusa Ukrzyzowanego, wykonywane na zamowienie misjo-
narzy, ukazywaly go z rekami wzniesionymi nad gtowsa, zgodnie z ksztattem
waskiego pnia, ktory uniemozliwial wykonanie horyzontalnie wyciagnie-
tych rak bez dosztukowywania dodatkowych elementéw. Kolejna cecha,
ktora obejmuje wszystkie style w rzezbie Makonde jest to, ze wykonana
jest z jednego kawatka i przeznaczona do ogladania ze wszystkich stron,
czesto bez wyrdzniania przodu i tylu kompozycji, powinna tez prezento-
wac si¢ dobrze z kazdego punktu, z ktérego oglada jag widz. Do wykonania
szczegdlowych elementoéw, dookreslenia kompozycji i uzupehienia o deta-
le arty$ci Makonde korzystaja rowniez z diut i nozy (niewielu rzezbiarzy
sta¢ na posiadanie dtut kilku rozmiaroéw) oraz waskiego pilnika (chiwajo).
Na tym etapie pracy chropowata jeszcze i kanciasta w ksztattach rzezba
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jestjuz prawie gotowa (fot. 14). Po-
zostaje opracowanie faktury. Ponie-
waz tworcza pracajestjuz teraz za-
konczona, bardzo cze¢sto bywa tak,
ze mtody uczen, pobierajacy lekcje
u rzezbiarza, w ramach przydzielo-
nych mu obowiazkow zajmuje si¢
wykonczeniem, koncowym etapem
pracy. Takie rzemies$lnicze zadania,
ostrzenie narzedzi na kamieniu (/i-
janga), kopiowanie i podgladanie
pracy mistrza to najpopularniejszy
sposob nauki dla mtodych Makon-
de chcacych poswieci¢ si¢ rzezbie.
W Mwenge (Dar es Salaam), naj-
wigkszym w Tanzanii targowisku,
gdzie sprzedaje si¢ prawie wylacz-
nie rzezby (glownie Makonde i Za-
ramo), spotka¢ mozna wielu mto-
dych chtopcéw zajmujacych sig
wykanczaniem rzezb niewykona-
Fot. 14. Gotowa rzezba shetani przed opraco- nych przez nich samych. Ten ostat-

waniem powierzchni, wlasno$¢ prywatna, fot. nt etgp Jest b,arqzo ZmUdn}.]’ dlate-
Anna K. Wisniewska. go wielu rzezbiarzy chetnie zleca

jego wykonanie innym, podczas
gdy sami moga rozpocza¢ prace nad nastepng rzezba (fot. 15). Handlarze
z Mwenge czgsto przywoza z wiosek potozonych wokot Dar es Salaam cale
worki niewykonczonych rzezb, ktore sg tansze od gotowych, a wykwalifi-
kowanych w wygladzaniu ich chropowatych powierzchni miodych mez-
czyzn nie trudno znalez¢. Oczywiscie rzezby kupowane w ten sposob sa
anonimowe. Koneserzy rzezb o wickszej wartosci muszg udac si¢ tam, gdzie
one powstaja i szuka¢ samych artystow. Praca w mpingo okazuje si¢ byc
szkodliwa i odbija si¢ na zdrowiu rzezbiarzy. Powstajacy podczas obrobki
pyt dostaje si¢ do pluc i jest przyczyng wielu przedwczesnych $mierci
i chorob. Najwigcej gryzacego pylu powstaje podczas wygladzania po-
wierzchni mpingo. Wielu jest jednak rzezbiarzy, ktorzy nie chcg wykon-
czenia swoich prac powierza¢ komus innemu. Od staranno$ci i rzetelnosci
tej ostatniej pracy zalezy efekt koncowy. Sg artysci, ktorych znakiem roz-
poznawczym jest szczegolnie staranne wykonczenie. Narzedziem uzywa-
nym do zmieniania chropowatych powierzchni rzezb w niemal idealnie
gtadkie formy, wyrdzniajgce rzezby Makonde sposréd innych, jest nama-
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Fot. 15. Chlopiec wygtadzajacy powierzchni¢ rzezby papierem $ciernym w Mwenge, Dar es
Salaam, fot. Anna K. Wisniewska.

kwakwal], wynalazek rzezbiarzy Makonde, przyrzad, ktory wykonujg sami,
pokrywajac waski i dlugi pilnik rzedami poziomych roéwnych naci¢¢, zmie-
niajacych go w rodzaj tarki, ktorej rowki usuwaja nierownosci powierzch-
ni, o ktorg pociera narzedzie (fot. 16). Do nadania powierzchni ostatecznego
blasku wystarcza zwykly papier $cierny. Czesto stosowanym srodkiem
wyrazu artystycznego w rzezbach Makonde jest kontrastowanie gtadkich,
obtych form z drobniejszymi partiami charakteryzujacymi si¢ chropowata
fakturg. Do takiego opracowania powierzchni uzywa si¢ niewielkiego dtu-
ta, ktorym wykonuje si¢ powtarzajace si¢, gesto rozmieszczone ptytkie na-
cigcia. Sygnatura w postaci wyrytego dtutem imienia, nazwiska i imienia
badz przezwiska umieszczana na cokoliku lub od spodu rzezby pojawia si¢
niezwykle rzadko. Wielu rzezbiarzy nie umie pisa¢. Poza tym wigkszos$¢
sposrod nich nie widzi sensu takiego zabiegu. Popularng czynnoscia jest
pokrywanie wykonczonych rzezb czarng pastg ,,kiwi”, ktora sprawia, ze
staja si¢ catkowicie czarne i btyszcza. Things that shine, must be good,28 - to
powiedzenie stalo si¢ popularne wsrdd rzezbiarzy Makonde. Niewielu twor-

27 Stowo w jezyku Makonde.
28 ,,Rzeczy, ktére btyszcza, musza by¢ dobre”.
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Fot. 16. Narzedzie zwane namakwakwa (drugie od lewej), fot. Anna K. Wisniewska.

cow odwaza si¢ pozostawi¢ naturalna, szlachetng powierzchni¢ mpingo, oba-
wiajac si¢ opinii Europejczykoéw, sposrod ktorych wiekszos¢ sadzi, ze he-
ban jest czarny.

Rzezbiarze Makonde pracuja szybko. Dlugos¢ pracy zalezy od wielkosci
i stopnia skomplikowania kompozycji. To takze podstawowe kryteria, od
ktorych zaleza ceny rzezb. Dzi$§ obok mpingo zaczynaja pojawiac si¢ inne
rodzaje drewna, w ktorych tworza Makonde. Sg to migkkie ijasne drzewa
o wlasciwosciach podobnych do njala lub twardsze i trudne w obrobce. Sa
to na przyklad: ckibabangala, mpangapanga, mkongowele, mninga, mkun-
gu, msalata, mkuruti, mcheji29. Do pracy uzywaja tych samych narzedzi,
ktoérymi rzezbig w mpingo. Laczony przez wszystkich z Makonde i ich sztu-
ka ciemny, twardy material uwazany jest przez wigkszos¢ artystow wywo-
dzacych si¢ z tego ludu za najlepszy. Praca w jasnych gatunkach drzew
rosngcych w Tanzanii jest spowodowana tym, ze ceny mpingo sa wysokie,
drzew tych rosnie coraz mniej i nie sadzi si¢ nowych. Wigkszo$¢ starszych
rzezbiarzy nie chce porzuci¢ ulubionego materiatlu i stara si¢ unika¢ ko-
niecznosci pracy w innych rodzajach drewna. Mtlodsi czasami celowo nie
pracuja w mpingo, aby da¢ innym przyktad do oszcze¢dzania tego cennego

29 Na podstawie wywiadu z A. Michalielem Anangangola, Bagamoyo, grudzien 2000 r.
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tworzywa. Wielu uwaza, ze temat i pomyst musi by¢ godny uzycia tego
cennego materiatu.

Obok mpingo i rozmaitych odmian jasnego drewna Makonde stosuja
rowniez inne tworzywa do pracy rzezbiarskiej. W pdznych latach siedem-
dziesigtych szczegolnie popularna stata si¢ ko$¢ stoniowa, z ktérej oprocz
drobnej plastyki wykonywano takze niewielkie shetani czy stupy ujamaa.
Od 1986 r. obowiagzuje w Tanzanii zakaz wywozu poza granice kraju tego
cennego tworzywa, co sprawito, ze Makonde przestali w nim pracowac.
Okoto 10 lat pozniej zaczeli eksperymentowac z drewnem palmy kokosowej,
ktore aczkolwiek bardzo trudne w obrobce okazato si¢ bardzo efektowne.
Makonde wykonujg z niego gltdéwnie przedmioty rzemioslta artystycznego,
na przyklad rzezbione stolki lub figury zwierzat, ktérych duzo powstaje
w okolicach Mtwary. Rzadziej spotykamy si¢ z tworczoscig Makonde, do
ktorej wykorzystuje si¢ porowaty koral. Jednakze niezmiennie sztuka tego
ludu kojarzy¢ si¢ bedzie z tamtejszym hebanem - mpingo.

Narodziny nowoczesnej
rzezby Makonde - style shetani i ujamaa

Formy chrzescijanskich rzezb Makonde wykazywaé zaczegly wpltywy
sztuki europejskiej. Misjonarze zamawiajacy wizerunki Marii czy Chrystu-
sa pokazywali rzezbiarzom ich malarskie pierwowzory wykonane w Euro-
pie. Pod wplywem tych przedstawien rysy rzezbionych przez twoércow
Makonde twarzy chrzescijanskich §wietych nabierajg cech niespotykanych
wczesnie] w sztuce afrykanskiej. We wszystkich zakatkach Czarnego Ladu,
wszedzie tam, gdzie prowadzono dzialalno$¢ misyjna, spotykamy zjawisko
chrzescijanskiej sztuki w afrykanskim wydaniu, ktorej cechy stylowe byty
zaréwno lokalne, jak i wzorowane na europejskich przyktadach. Niemal
wszedzie byly to zarazem poczatki adaptowania przez afrykanskich twor-
cow wptywow z Europy30. Dla wielu rzezbiarzy Makonde byty to pierwsze
przypadki ulegania tak silnym wplywom zewnegtrznym w ogole. Jest to zja-
wisko tym ciekawsze, ze mozambiccy Makonde nie kontaktowali si¢ z in-
nymi ludami, a ich pierwsze kontakty ze sztuka obca dotyczyly dziet tak
roznych pod kazdym wzgledem.

Dawna sztuka Makonde stuzyla mieszkancom wioski i spotecznosci.
Opowiadata o §wiecie przodkow i duchow, zapewniajgc rownoczesnie kon-
takt z nimi. Formy powstajacych wowczas figurek nie zmienialy si¢ z upty-
wem czasu i zazwyczaj nie zdradzaty cech charakteryzujacych konkretnego

30 F. Willet, op. cit.
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tworce. Rowniez powstajace od pierwszej ¢wierci XX w. rzezby podejmu-
jace nowe tresci i przyswajajace nowe formy nie pozwalajg rozrozni¢ cech
indywidualnych. Rzezbiarze byli anonimowi, a ich tworczo$¢ pozostawala
rzemiostem majacym przede wszystkim przynosi¢ dochody. Dopiero na
przetomie lat piecdziesigtych i szescdziesigtych XX w. dwoch emigrantow
z Mozambiku, a zarazem rzezbiarzy wykonujacych jak wielu wspoiplemien-
cow figurki w celach handlowych, podj¢to si¢ nowych, niespotykanych
wczesniej tematow, znanych jako shetani i ujamaa. Te dwa nowe style bardzo
szybko zyskaly uznanie wielu rzezbigcych Makonde, ktorzy zaczeli je naj-
pierw nasladowac, a wreszcie rozwija¢. Roberto Yakobo i Sarnaki Likankoa
to pierwsi arty$ci Makonde tworzacy we wlasnym, indywidualnym i rozpoz-
nawalnym przez wszystkich stylu. To pierwsi rzezbiarze §wiadomi wlasnego
talentu, powotania i wynoszacy rzezb¢ ponad zwykle rzemiosto. To ojcowie
nowoczesnej rzezby Makonde, ktora ich rewolucyjnemu, artystycznemu
widzeniu zawdzi¢cza swoj niezwykle intensywny rozwo6j. Makonde podej-
mujacy za Samakim i Yakobo nowe style, za ich sprawg narodzili si¢ jako
artysci. Lepsi lub gorsi, ale reprezentujacy wreszcie indywidualne podej-
scie do swojej pracy. Oczywiscie poziom artystyczny nowoczesnych rzezb
byt bardzo zréznicowany. Wielu artystow z braku wlasnych pomystow ko-
piowato (dzieje si¢ tak po dzi$ dzien) udane rzezby kolegow, zwlaszczajesli
byt na nie popyt. Wsrdéd tworcow nowoczesnej rzezby Makonde mozna
jednak znalez¢ wielu indywidualistow, dzigki ktorym zyskuje ona coraz
wigkszy rozgtos w $wiecie koneserow sztuki afrykanskie;j.

Poczatki stylu shetani

Wedtug wierzen ludu Makonde §wiat sktada si¢ z trzech rownorzednych
czesci. Pierwsza to Kunnunge, czyli Niebo zamieszkale przez Boga, druga to
Pachilambo - Ziemia, na ktorej zyja ludzie, a trzecia to Kumahoka - $wiat
duchéw3l, tajemniczy i przejmujacy groza, wypekliony obecno$cig istnien
zyjacych w poblizu wiosek Makonde. Mitologia ludu znad Ruvumy opisuje
niezliczone rodzaje istot, przyjaznych lub ztosliwych, o ktorych starzy
Makonde opowiadali przy ogniskach. Niektorzy zetkngli si¢ z nimi na swo-
jej drodze, jedni je widzieli, inni tylko styszeli, wszyscy zas zwa je shetani.
Jak juz pisatam, slowo to oznacza w suahili istote, ktora taczy w sobie ce-
chy diabta, chochlika, demona czy ducha. Nie mozna znalez¢ w jezyku
polskim doktadnego odpowiednika. Shetani to istoty o cechach na pot ludz-
kich, na pot zwierzgcych, ktére moga by¢ niegrozne, ale moga tez wyrzg-

31J. Korn, J. Kirknaes, op. cit., s. 40.
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dzi¢ cztowiekowi krzywdg. Niektore
znane sg powszechnie, jak stynny
Nandenga. Wiele shetani istnieje
w opowiesciach, niektore ukazuja sig
bardzo nielicznym, a obecnos$¢ in-
nych zdradzaja tajemnicze odglosy,
ktore stycha¢ w buszu, kiedy przemy-
kaja w ciemnos$ciach. Czasem daja
o sobie zna¢, czynigc ludziom mniej
lub bardziej zlosliwe figle. Historie
o0 shetani istnialy od niepamig¢tnych
czasOw jako barwny element trady-
cji ustnej. Opowiadano, jak sprowa-
dzity jakie$ nieszczescie, na przyktad
susz¢ lub chorobg, ale tez zaSmiewa-
no si¢ z zartow, ktorych autorami
byly te niegrozne sposrod shetani. Na
te tajemnicze istoty zrzucano wing za
wszystkie niewyjasnione wydarzenia
i sytuacje. Groznymi straszono dzie-

Fot. 17. Portret Samakiego Likankoa, repro-
dukcja z: M. Mohl, Masterpieces of the Ma-
konde, vol. I1, Heidelberg 1990, s. 52.

ci. Z trwogg opowiadano o ich grote-

skowych twarzach, dziwnych sylwetkach i przerazajacym wygladzie. Nikt
jednak nie wyrzezbit cho¢by jednego z ponad 100 rodzajow tych istot, tylu
bowiem doliczyt si¢ Anthony Stout32.

Pierwszym Makonde, ktory wykonat rzezbiarski wizerunek shetani byt
Sarnaki Likankoa (fot. 17), Mozambijczyk, ktory w 1930 r. przybyt do Mtwa-
ry (na potudnie Tanzanii) i wraz z innymi Makonde pracowat na plantacji,
rzezbit takze figurki, ktore sprzedawat u Normana Kirka. W 1953 r. wyje-
chat do Dar es Salaam. Zarowno w Mtwarze, jak i w Dar es Salaam wykony-
wat figurki binadamu oraz zapewne to, na co aktualnie byt popyt w sklepiku
Mohammada Peery, dla ktoérego pracowato bardzo wielu Makonde tworza-
cych w 6wczesnej stolicy. Pewnego razu przyszedt do Peery z czyms$ zupel-
nie niezwyktym. Byla to rzezba przedstawiajaca niepodobne do ludzkich
postaci, bardzo dynamiczne i ekspresyjne w wyrazie. Na pytanie kupca, co
ta rzezba przedstawia, Sarnaki odpowiedzial, ze to shetani, czyli duch, dia-
bet. Nowatorska w formie i bardzo silnie oddziatujgca na widza rzezba zro-
bita na Peerze ogromne wrazenie, a jak mowi legenda, narodziny nowego
stylu byly zupethie przypadkowe. Pono¢ pierwotnie Sarnaki chciat sprzedac

32J. Coote, Modern Makonde carving: the origins and development ofa new African art tra-
dition, w: Wooden sculpture..., s. 13-22.
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figurke hinadamu, ktoéra nieszczesliwie upadla i uszkodzita si¢. Tej nocy
zmartwionemu rzezbiarzowi przysnit si¢ ojciec, ktory poradzit mu, jak prze-
ksztatci¢ zniszczonag rzezbe w wizerunek shetani. Nowy styl wskrzeszajacy
$wiat mitycznych istot, ktorych wizerunkow nikt sposrod Makonde wcze-
$niej nie tworzyl, wzbudzat wiele kontrowersji. Wedlug innej wersji wyda-
rzen Sarnaki uprawial shetani juz od 1950 r., ale wowczas nikt nie chciat
kupowac jego dziwacznych rzezb. Dlatego rzezbiarz opuscit Mtware i prze-
niodst si¢ do Dar es Salaam, gdzie Peera zgodzit si¢ zaryzykowac i kupitjedna
figurke. Umiescit ja na wystawie swojego sklepiku i pono¢ kupit ja pierw-
szy Europejczyk, ktory odwiedzit to miejsce. Zdarzylo si¢ to prawdopodob-
nie w 1959 r.33 Styl shetani szybko zyskal uznanie i popularnos¢. Pierwsze
rzezby tego typu byly niewielkich rozmiarow, okoto 20-30 cm wysokosci.
Wykonywano je zawsze z jednego kawalka drewna, a poniewaz drzewo
mpingo ma stosunkowo waski pien, ich cechg charakterystyczng jest smu-
ktos¢. Im wyzsza jest rzezba, tym proporcjonalnie wezsza w stosunku do
catosci, a przez to bardziej smukta. Rzezby shetani wraz z podstawg stano-
wig spojng catos¢. Przeznaczone do ogladania ze wszystkich stron zaska-
kuja pomystowoscia rozwigzan. Podstawowa cecha wyrdzniajaca ten styl,
a do tego niespotykang wcze$niej w rzezbie Makonde, jest groteskowosc,
deformacja i catkowita dowolno$¢ proporcji. Poszczegélne przedstawienia
shetani odpowiadaly opisom pochodzacym z opowiesci na ich temat lub
przedstawialy oryginalng wizj¢ artysty. Shetani z przelomu lat pigcdziesia-
tych i sze$cdziesigtych przedstawialy przewaznie pojedyncze figury o du-
zych glowach i zdeformowanych, czesto niekompletnych cztonkach. Twarze
0 przerazajacym wyrazie mogty by¢jednookie lub mie¢ niekonwencjonalnie
rozmieszczone poszczegolne czesci twarzy. Mogly by¢ wyposazone w jakie$
charakteryzujace je rekwizyty petnigce role identyfikujacych atrybutow.
Cechg nieomylnie taczong z rzezbami shetani jest staranne opracowanie
detali i wygladzenie wszystkich elementow rzezby.

Styl shetani to odejécie od naturalizmu reprezentowanego zarOwno przez
tradycyjne, jak i komercyjne figurki hinadamu tworzone od pierwszej ¢wierci
XX w. Jest rowniez odejSciem od pewnej stylizacji, ktorej $ciste ramy za-
kreslali nabywcy (na przyktad Madonny, w ktoérych rysach dostrzegamy
europejskie zrodlo inspiracji) i ilustracja tego, co istniato dotad tylko w wy-
obrazni Makonde w postaci mitow i historii. Nadanie plemiennym wyobra-
zeniom materialnej formy odbywato si¢ dzicki wyobrazni rzezbiarza, ktory
stawal si¢ medium, a ktérego talent i inwencja tworcza decydowaly o tym,
jak wyglada¢ bedzie koncowy efekt. Po raz pierwszy rzezbiarze Makonde
mogli indywidualnie podejs¢ do tematu przedstawien. Narodziny nowego

33 Ibidem.
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stylu dajacego rzezbiarzowi tak szerokie pole do dziatania uczynito go arty-
stg, ktory na tworzonych przez siebie sketani moglt odcisna¢ witasne, indy-
widualne pi¢tno! Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze nowoczesny i jakze
rewolucyjny styl uratowat rzezb¢ Makonde przed komercjalizacja, do kto-
rej nieuchronnie zmierzata, w coraz wigkszym stopniu zaspokajajac potrzeby
rynku na masowa i anonimowg produkcj¢ figurek postaci ludzkich i coraz
czesciej zdobigcych potki w europejskich salonach przedstawien Masajow,
stoni, §wiecznikoéw itd. Rowniez dzi§ powstaje ich bardzo duzo, ale na szcze-
$cie stanowig one niejedyny rozdziat dziatalnosci rzezbigcych Makonde.
Nadawanie sketani realnych ksztaltow wymagato oprocz pomystowosci
i wyobrazni artystycznej rowniez doskonatego opanowania obrobki twar-
dego mpingo. Zwarte i masywne formy znane z dotychczas wykonywanych
figurek zastapity wymyslne, gietkie, czgsto azurowe formy, ktérych opano-
wanie bylo dla rzezbiarzy wyzwaniem. Nie kazdy rzezbiarz byt w stanie
nauczy¢ si¢ tworzy¢ w stylu sketani. Nie wszyscy umieli podota¢ trudno-
$ciom technicznym, nie wszystkim starczato wyobrazni. Tylko najwigksze
indywidualnosci sposrod rzezbiarzy Makonde tworzyty nowe rozwigzania
i przyczynialy si¢ do ewolucji form tego stylu. To wtasnie sposrod tworcow
tych rzezb wywodza si¢ najlepsi artysci Makonde. Rzezbiarze tworzacy
sketani wybijaja si¢ wyraznie sposrod dominujacej dzi§ wigkszosci poprze-
stajacej na tworzeniu airport art. Kazde nowe rozwigzanie w rzezbie Makon-
de, dotyczy to rOwniez rzezb sketani, szybko jest adaptowane przez innych
rzezbiarzy, czesto ze szkodg dla autorow nowych pomystow. Wielu Makonde
kopiuje wrecz sketani tworzone przez wspotziomkow, traktujgc styl jednego
artysty jako wilasnos¢ wszystkich rzezbigcych Makonde. Jednakze tatwo
odrozni¢ kopie od oryginatow. Wystarczy poréwnac jakos¢ wykonania.
Problem podrabiania stylow najbardziej utalentowanych Makonde dotyczy
tworcow wszystkich stylow, w ktorych Makonde tworzyli po potowie XX w.
Styl sketani przeszedt wiele zmian. Duzym bodzcem do jego rozwoju
byly i sg kontakty rzezbiarzy z Europejczykami, ich Zyczenia dotyczace
zamawianych rzezb oraz udost¢pnianie reprodukowanych przyktadow no-
woczesnej sztuki ze Starego Kontynentu. W Dar es Salaam ijego okolicach,
dokad dociera wiele wptywow z zewnatrz, prezentuje si¢ wystawy arty-
stow z réznych zakatkéw $wiata. Rzezbiarze, zwlaszcza mtodzi, majg moz-
liwo$¢ ogladania tworczosci spoza Afryki. Jednakze juz ich ojcowie zaczeli
czerpa¢ z repertuaru nowych dla nich form i odrealnia¢ ksztalty swoich
rzezb. Sketani powstajace w okolicach Dar es Salaam sg bardzo nowator-
skie, czesto juz bardzo bliskie abstrakcji. Na potudniu Tanzanii, gdzie euro-
pejskie wplywy sg ograniczone, a wielu rzezbiarzy wciaz zyje w wioskach,
do ktorych nie dotarla jeszcze cywilizacja, styl sketani rozwija si¢ bardzo
powoli. Rzezby z okolic Mtwary i Makonde Plateau przywodza na mysl
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pierwsze shetani sprzed 50 lat. Mozliwo$¢ porownania ich z dynamicznie
rozwijajgca si¢ rzezbg z okolic Dar es Salaam daje niepowtarzalng okazje
do porownania wspoélczesnych sobie rzezb, zaobserwowania podobienstw
i r6znic, zarowno w samych dzietach, jak i w procesie ich tworzenia, a tak-
ze w podejsciu rzezbiarzy do ich pracy. Stylowi shetani poswiecam osobny
rozdziat, uwazam go bowiem za najciekawszy i najbardziej inspirujacy styl
w rzezbie Makonde (fot. 18-19).

Styl ujamaa

Styl zwany ujamaa narodzit si¢ w polowie lat sze§cdziesigtych XX w.
w Dar es Salaam (lub jego bliskich okolicach), niedlugo po tym, jak w $lad
za Samakim rzezbiarze Makonde zaczgli tworzy¢ w stylu shetani34 Bada-
cze nie podaja cezury otwierajacej rozwoj kolejnego nowego stylu, ale nie
ma cienia watpliwosci jesli chodzi o ustalenie, kto byt jego tworca. Pierw-
szg rzezbe ujamaa stworzyt Roberto Yakobo (fot. 20). Ten emigrant przy-
byly z Mozambiku wraz ze swoim bratem (réwniez rzezbiarzem), znanym
jako Pajume Alale, nazywali te rzezby dimongo (,,sita” w jezyku Makonde).

Charakterystyczng cecha tworzonych z mpingo ujamaa rzezb jest tote-
mowe ujecie postaci ludzkich ustawionych jedna na drugiej tak, ze catos¢
tworzy swoistg wiez¢ z nich zbudowang (fot. 21).

Stowo ujamaa oznacza w jezyku suahili wspolnote rodowa, rodzing lub
tlumaczone dostownie odpowiada polskiemu ,,razem”. Rzezby te zwano tez
»drzewem zycia” lub ,,drzewem rodzinnym”, ktore symbolizujejednos¢ ludu
i to, ze jego dziedzictwo jest efektem kontynuowania dzieta przez kolejne
pokolenia w oparciu o osiggnigcia przodkow, tak jak kolejne rzedy postaci
otaczajacych totemowy stup stojg jedne na ramionach drugich. To prezy-
dentJulius Nyerere jako pierwszy okreslil rzezby zwane wczesniej dimongo
jako wjamaa, kiedy zobaczyl jedna z nich jako eksponat na wystawie
w 1962 r. Uczynil tym samym rzezb¢ ujamaa ilustracja swojej polityki, so-
cjalizmu z okresu tanzanskiej niepodleglosci. Postaci z rzezb ujamaa sym-
bolizuja obywateli Tanzanii, ktorzy wspolnymi sitami tworzg, wspotdziatajg
i wspieraja si¢ nawzajem, tworzgc nardd3s. Wedtug Jespera Kirknaesa36 na-
zwy ujamaauzywa si¢ od 1967 r., kiedy to na zorganizowanej przez (patro-
nujacy wowczas chetnie kulturze) rzad wystawie pokazano miedzy innymi

34 Z. Stanistawska, Tradition and modernity in Mozambican sculpture, ,,Africana Bulle-
tin” 1997, nr 44, s. 63-74.

35 M. Mohl, op. cit.

36J. Korn, J. Kirknaes, op. cit,, s. 47.
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Fot. 18. Rzezba shetani autorstwa Atanasie-
go Njawike, Mbagala w Dar es Salaam,
drewno mpangapanga, wys. 175 cm, Dar es
Salaam 2000, wlasnos$¢ artysty, fot. Anna
K. Wisniewska.

Fot. 19. Rzezba shetani zwanego Alibaba-
dule, Laurenti Lijama, drewno mpingo, wys.
40 cm, Mtwara 2000, wlasno$¢ Anna K. Wi-
$niewska, fot. Anna K. Wisniewska.

stlup Roberto Yakobo. Gdy wowczas okazato si¢, ze dla potrzeb ekspozycji
trzeba mu nadac jaka$ nazwe, przyjeto okreslenie ujamaa.

Pierwsze ujamaa tworzone przez braci Roberto Yakobo i Pajume Alale
zapelialy gléwnie postacie me¢zczyzn, ktorych przedstawienia sktadaty si¢
na bardzo gleboko rzezbiony relief. Pelnoplastyczna byta wienczaca catosé
nieproporcjonalnie duza gtowa, symbolizujaca matke rodu lub stojacego na
czele rodu jej wuja z linii zenskiej37. Rysy twarzy przedstawianych postaci

371J. Koziorowska, W drewnianym kregu, ,,Okolice” 1989-1990, nr 10, s. 130-134.
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Fot. 21. Rzezba ujamaa dtuta Rober-
to Yakobo, reprodukcja z: M. Mohl,
Masterpieces ofthe Makende, vol. I1,
Heidelberg 1990, s. 10.

z szerokim nosem i migdalowym wykrojem
oczu znane sg z masek mapixo i stanowig cha-
rakterystyczng ceche stylow Yakobo i Alale.
Postaci otaczajace pien pierwszych wjamaa
przedstawiali w ujeciu statycznym. Wykony-
wane z mpingo ,,drzewa zycia” byly przewaz-
nie duzych rozmiarow. Przekraczaty metr
wysokosci, a niekiedy nawet dochodzity do
kilku metréw, jak stojaca przed starym bu-
dynkiem Muzeum Narodowego w Dar es Sa-
laam wujamaa dhuta Pajume Alale (fot. 22).
Przedstawiane na stlupach postaci przewaznie
ujete frontalnie, wzbogacane byty o rekwizyty
nawigzujace do codziennych zajeé, towa-
rzyszylty im przedstawienia zwierzat i form
ro§linnych (na przykitad kolba kukurydzy
symbolizujgca urodzaj). Niekiedy powierzch-
nie tych pierwszych ujamaa pokrywano czar-
ng pasta, a innym razem pozostawiano je bez
potysku, z widoczng powierzchnia drewna.
Rzezby diuta Yakobo i Alale, niestusznie po-
mijanego przez badaczy tematu, r6znig si¢ od
tych powstajacych pdzniej, co zdaje si¢ by¢
nie tyle efektem ewolucji, ale pewnego
regresu tego stylu. Bardzo szybko przyswoilo
go sobie wielu rzezbigcych Makonde. Przed-
stawienia ujamaa zyskaly na dynamice, ale
tez zaczely tracic¢ staranno$¢ wykonania. Mig-
siste twarze 1 statycznos$¢ plaskorzezbionych
postaci zastgpily przypominajace figurki bi-
nadamu postaci o coraz bardziej plastycznych
ksztaltach, niekojarzace si¢ juz z reliefem.
Istnieje wiele wariantéw wujamaa. Postaci
moga by¢ wylacznie meskie lub obok mez-
czyzn rzezb¢ zapekliajg przedstawienia ko-

biet z dzie¢mi. Moga one sta¢ na lekko ugigtych nogach, kroczy¢ lub kucac
w rzedach, jedne na drugich. Czasem mozna wyr6zni¢ wyraznie widoczne
»ludzkie kondygnacje”, a czasem postaci si¢ przeplatajg. Jedne stoja, inne
kucaja, ajeszcze inne stojg na gltowie lub rekach. Konczyny taczg sie, czyjas
noga przeksztaltca si¢ nieoczekiwanie w reke postaci ponizej lub tez trzy-
mana przez posta¢ motykajest rownoczesnie czyims$ ramieniem. Wariantow
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jest mnoéstwo, awrazenie jednos$ci

wszystkich figurek wspottworzacych

jedna rzezbe potgguje si¢ jeszcze bar-

dziej. Istnieja wersje ujamaa pokazuja-

ce Makonde w sytuacjach z zycia co-

dziennego. Stad w rzezbie widzimy

rolnika z motykg i posta¢ z naczyniem

w reku. Sa tez ujamaa przedstawiajace

sceny walk narodowowyzwolenczych.

Wyrastajaca z piramidy ludzkich ciat

glowa, nieproporcjonalnie duza w sto-

sunku do calej rzezby, stanowi jej

zwienczenie. Rzezbione postaci sg ni-

skiego wzrostu z duzymi gtowami. Wio-

sy 1 spodniczki (czy tez przepaski) maja

charakterystyczng chropowata fakture,

zdobia je przecinkowate nacigcia dluta,

gesto zapelniajace przestrzen. Powierz-

chnia ciala jest zawsze gladka. Twarze

0 pogodnym wyrazie przedstawiane sg

bez szczegolnej indywidualizacji. Uja-

maa, tak jak iinne hebanowe rzezby Fot. 22. Rzesba ujamaa autorstwa Paju-

Makonde, w koncowej fazie wykonania me Alale, catosc¢ i detal, drewno mpingo,

pastowane byly na czarno i starannie WY ok. 400 cm, wlasno$¢ Muzeum im.
Kréla Jerzego V w Dar es Salaam, fot.

polerowane. Anna K. Wisniewska.

Rzezby ujamaa, odkad zaczely sym-
bolizowa¢ socjalizm wprowadzony przez Juliusza Nyerere, stanowily cze-
sto prezent dla dyplomatow i odwiedzajacych Tanzani¢ oficjalnych gosci.
Temat i styl ujamaa szybko przyswoili sobie rzezbiarze Makonde zar6wno
w Tanzanii, jak i Mozambiku, gdzie nazywano je Unidade do Povo38, zwlasz-
cza ze nowatorska i bardzo efektowna forma, tych rzezb bardzo przypadta
do gustu zarowno rzezbiarzom, jak i nabywcom ich sztuki.

Pomyst na totemowe stupy wjamaa, wedlhug samego Roberto Yakobo
wynika z obserwacji codziennego zycia w wioskach Makonde. Dimongo,
jak nazywal swoje rzezby (stowo to oznacza ,,sil¢”), byly ilustracjg popular-
nej wsrdod mlodych mezczyzn Makonde zabawy bedacej swego rodzaju
zapasami. Wszyscy uczestnicy tworzyli na koniec wieze¢, wchodzac jedni
na ramiona drugich. Na jej szczyt wspinatl si¢ zwycigzca zawodow39. By¢

38 Port. Jednos$¢ narodu”.
39J. Korn, J. Kirknaes, op. cit., s. 45-47.
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Fot. 23. Rzezba ujamaa dtuta Norberta Lambwende, drewno mpin-
go, wys. 170 cm, Zinga 2000, wlasnos¢ artysty, fot. Anna K. Wis-
niewska.

moze tworzenie przez mtodych mezczyzn ,,ludzkiej

wiezy” nie bylto tylko zakonczeniem rozgrywek spor-

towych, ale jak moéwia sami Makonde, po prostu ro-

dzajem popularnej akrobatycznej zabawy40. W takiej

grze brat by¢ moze udziat Yakobo i przedstawit ja jako

scene z zycia spolecznosci. By¢ moze pierwsze stupy

zapehiaty wylgcznie postaci meskie ze wzgledu na to,

ze to mezczyzni brali udziat w zabawie. Dopiero pdzniej

rzezby ujamaa zaczglty zyskiwac coraz wigcej znaczen

i zago$cily na nich réwniez postaci kobiece, ktore bar-

dzo czgsto spotka¢ mozna na rzezbach Yakobo i Alale.

Zmiany stylu ujamaa sg niewielkie. Rzezbiarze Ma-

konde do dzi$ powielaja schemat sprzed 50 lat. Zasad-

niczg innowacjg jest powstanie azurowych ujamaa,

w ktorych usunigto drewno pomigdzy postaciami. Ta-

kie ujamaa rzeczywiscie przypominajg wieze zbudo-

wang z figur ludzkich. Coraz czgsciej obniza si¢ jakoS$¢

tworzonych dla turystow rzezb. Niestaranne wykoncze-

nie, niedbate wykonanie partii twarzy, btedy w propor-

cji wynikajace z pos$piechu to cechy wielu powstajacych

dzi$ ujamaa. Zmienily si¢ ksztatty waskich twarzyczek

o spiczastych brodach. Koncowe wypastowanie rzezb

to element obowigzkowy. Bardzo rzadko spotka¢ mozna

ujamaa noszace indywidualne pig¢tno rzezbiarza i wno-

szace nowe rozwigzania. Takim chlubnym wyjatkiem

jest tworzacy dzi§ we wsi Zinga (na potnoc od Dar es

Salaam) Norbert Lambwende, urodzony w 1959 r. ar-

tysta pochodzacy z Mozambiku (fot. 23). Stworzyt on

nowy rodzaj ujamaa, podzielonej na segmenty, ktore

oddzielaja od siebie pozostawione poziome pasy - podstawy wyrdzniajace
si¢ jasng barwa kory. Poszczegoélne pigtrajego dochodzacych do okoto 170 cm
wysokosci stupow zapelniajg sceny przedstawiajace walki narodowowyzwo-
lencze, ktore odnies¢ mozna zarowno do walk o niepodlegtos¢ Tanzanii,
jak i Mozambiku, podczas ktérych polegto wielu Makonde. Sg one pelne
ruchu, zapetniajg je masywne postaci o rysach nawigzujacych do figurek

40 Na podstawie wywiadu z Raymondem Mwamba Kasuwim, Kilombero, 8 I 2001 r.
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znanych z ujamaa, dtuta prekursoréw tego stylu. Ujamaa tworzone przez
Lambwende cechuje staranno$¢ kompozycji i dbato$¢ o wykonczenie, a takze
mnogos$¢ detali i rekwizytow. To gleboko rzezbione reliefy opowiadajace
wiele watkow, wyrozniajace si¢ bardzo na tle niewielkich, komercyjnych
i pamigtkarskich w charakterze ujamaa, szeroko rozpowszechnionych od
Mozambiku po Kenig.

Istotna kwestig jest wptyw, jaki rzezba ujamaa wywarta na inne style.
Kompozycje totemowego stupa przejeto wielu tworcow rzezb shetani. RoOw-
niez w rzezbach ujamaa widnieja echa oddziatywan shetani, ktérych grote-
skowe sylwetki towarzysza czasem ludzkim i wspottworza razem jedna
kompozycje.

Clement Matei Ngala i styl mawingu

Stowo mawingu oznacza w jezyku suahili ,,chmury”. To wlasnie one sta-
ty sig, jak moéwia sami Makonde, inspiracja dla narodzin nowego stylu. Wielu
nazywa go tez stylem abstrakcyjnym, ale w istocie ksztalty tych rzezb to
sylwetki ludzkich postaci. To inspiracja formami dostrzeganymi przez rzez-
biarza na przyktad w ksztaltach chmur. Dla Makonde okreslenie ,,abstrak-
cyjny” dotyczy rzezb przedstawiajacych figury ludzkie, ktore nalezg do stylu
mawingu (fot. 24-25).

Cechy stylu mawingu to bardzo staranne wygladzenie powierzchni nagich
sylwetek ludzkich, kobiecych i meskich, ktorych glowy nie majg wloséw
ani rysoOw twarzy. Cato$¢ przybiera bardzo optywowe ksztatty wykonane
w mpingo. Na kompozycje rzezb mawingu moga sktada¢ si¢ dwie postaci,
mezczyzny 1 kobiety, splecionych w uscisku. Ten typ nazywany jest przez
rzezbiarzy lovers (kochankowie). Nazwy niektorych stylow w rzezbie Ma-
konde wydawac si¢ moga nieodpowiednie czy nietrafione, ale funkcjonuja
jako powszechne okreslenia, dlatego przytaczam nazwy stosowane w Tan-
zanii. Mawingu moze tez przedstawiac siedzaca posta¢ o uproszczonych,
zgeometryzowanych ksztaltach, ktéra spuszczong gtowe opiera na rekach.
Najciekawszym jednak typem w obrebie tego stylu jest wieza zbudowana
z ludzkich postaci, ktorej kompozycja to wyrazne nawigzanie do azurowych
stupow ujamaa. Rzezby w stylu mawingu wzbudzity duze zainteresowanie
wsrod turystow, co spowodowato powstanie wielu rzezb tego typu. Znaczna
ich wigkszo$¢ to figurki niewielkich rozmiaréow (od kilkunastu do 20 lub
30 cm wysokosci). Sa tanie i tatwe w transporcie, a ich zrobienie nie zaj-
muje wiele czasu. Najwigcej rzezb tego typu spotka¢ mozna w Dar es Salaam.
Sprzedaje si¢ je jako wytwory rak anonimowych rzezbiarzy (ktérzy moga
nawet nie wywodzi¢ si¢ sposrod Makonde).
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Fot. 24. Rzezba mawingu autorstwa dementa Ngali
Matei, drewno mpingo, wys. 140 cm, Dar es Sala-
am 2001, wlasno$¢ prywatna, fot. Anna K. Wi-
$niewska.

Fot. 25. Portret dementa Ngali Matei, reprodukcja
z: Introducing wood carving and art in Tanzania,
Ministry of National Culture and Youth, Dar es
Salaam 1967.

Porownujac styl mawingu z twoérczoscia pochodzacego z Mozambiku
dementa Ngali, znanego wsrod europejskich koneserow sztuki Makonde
jako dement Matei, Zyjacego i pracujacego w wiosce Kerege, na pétnoc od
Dar es Salaam, uznatam za bardzo prawdopodobne, Ze jest on twoérca tego
stylu, w ktérym tworzy od wielu lat. Juz w p6znych latach sze§c¢dziesigtych
XX w. jego rzezby charakteryzowat obty ksztaltt i glowy pozbawione twa-
rzy4l. Przedstawienia postaci ludzkiej lub kompozycje przedstawiajace matke
z dzieckiem wyrdzniaja efektownos¢ form i mistrzowskie opracowanie
powierzchni. Jego rzezby, nie tylko mawingu, charakteryzuja rowniez duze
rozmiary, bywa ze przekraczaja poltora metra wysokosci.

Potwierdzenie prawdopodobienstwa teorii o autorstwie stylu mawingu
znalaztam w stowach Jespera Kirknaesa42, ktéry napisat, ze to wlasnie de-
ment Matei Ngala nadat temu stylowi nazwe. Rzezby tego artysty pokazano
miedzy innymi na paryskiej wystawie z 1989 r., o ktérej wspominatam
wczesniej. Ich klasa artystyczna dalece przewyzsza figurki mawingu ofero-
wane turystom.

41 Introducing wood carving and art in Tanzania, Ministry of National Culture and Youth,

Dar es Salaam 1967, s. 6-8.
42]. Korn, J. Kirknaes, op. cit., s. 48.
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Pozostale style u schylku XX w. w Tanzanii

U schytku XX w. powstalo jeszcze kilka tematow przedstawianych
w okreslonych stylach. Ze wzgledu na to, ze ich formy sg stosunkowo pro-
ste, a w wigkszosci przypadkéw nie urastajg do duzych rozmiarow, staly
si¢ czegsScig masowo tworzonych figurek kupowanych przez przybyszow
spoza Afryki. Nie wazne, kto jest autorem poszczegdlnych stylow, czy i od
jak dawna si¢ w nich tworzy. Olbrzymie ilosci drobnej plastyki wykonane;j
w mpingo 1 dla wigkszego potysku pokrytych pasta ,.kiwi”, zapetiajg potki
sklepikow i targowisk, takich jak stynne Mwenge na obrzezach Dar es Sa-
laam. Autorzy pozostajag anonimowi i kopiuja nawzajem swoje pomysty.
Jesli rzezby w ktoéryms$ z nowych stylow sg chetnie nabywane, automatycz-
nie powstajg ich kopie, ktore - cze¢sto mniejszych rozmiaréw - sg tansze od
oryginatéw, co godzi w interesy ich autorow. Tworzacy kopie rzezbiarze,
mieszkajacy na terenach od Arushy po Mtware, nie widza w swoich poczy-
naniach nic niewltasciwego. Nie majg swiadomosci tego, ze wykonywane
przez nich rzezby to plagiaty. Zapytani odpowiadajg, ze wszystkie style
tworzone przez Makonde to ,,sztuka Makonde”, do ktorej wszyscy wspot-
plemiency maja jednakowe prawo. ,,Nowe style automatycznie staja si¢
wlasnoscig wszystkich rzezbigcych [Makonde] [...] tak jak wszyscy nosimy
koszule tego samego kroju, tak nowe style sa po to, zeby cieszy¢ oko. Trzeba
je wiec upowszechnia¢. Dlatego wtasnie niechetnie mowi si¢ o wynalazcach
nowych stylow (wielu rzezbiarzy nie styszato o Yakobo i Samakim), bo sa
one wlasnoscig wszystkich. To Europejczyk badajacy artystyczne zjawiska
doszukuje si¢ w historii ich rozwoju momentow zwrotnych i przetomowych.
Dla afrykanskich artystow najwazniejsze jest trwanie tych zjawisk i ich
cigglos¢”43. Rzezbiarze, ktorzy sg prekursorami nowych stylow, pochodza
z potudnia Tanzanii lub tez przybyli z Mozambiku. Niektorzy z nich emi-
grujg do Dar es Salaam lub osiedlaja si¢ w wioskach potozonych w poblizu
tego miasta. Zostaja tam na state lub po pewnym czasie wracaja na potu-
dnie. Wielu rzezbiarzy podrozuje co jakis§ czas do Dar es Salaam, zeby sprze-
da¢ tam troche rzezb. W ten sposob rozprzestrzeniaja si¢ nowe style. Wiek-
sz0s¢ rzezbiarzy uwaza si¢ za zwyklych rzemie$lnikow, a kopiowanie rzezb
innych tworcow jest czegscig ich zawodu. Powstajg ogromne ilo$ci rzezb okre-
$lanych jako ,,styl Matayo”, ,,styl Ngali” czy ,,styl Dastaniego”, ktore nasla-
duja style tych artystow, a nazwy je okreslajace pochodza od ich nazwisk44.
Podrabia si¢ rowniez nowe style, zwlaszcza te, ktore zaliczy¢ mozna do tych

43 Na podstawie wywiadu z Frankiem Wilfredem, Dar es Salaam, 25 XI 2000 r., thum,
autorki.

44 Szerzej o tym pisz¢ w nastgpnym rozdziale.
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Fot. 26. Przyklad rzezby typu moris, autor nieznany, Dar es Salaam, drewno mpingo, wys.
30 cm, Dar es Salaam 2000, wlasno$¢ prywatna, fot. Anna K. Wisniewska.

najpopularniejszych wsréd nabywcow. Nasladowcy - zamiast rozwija¢ nowe
pomysty - wykorzystujg je do tworzenia kopii.

Dzi$ nie wiadomo juz, kto na przyktad wymyslil przedstawienie zwane
moris. Rzezby tego typu pokazuja mezczyzne grajgcego na matych beben-
kach, ustawionych w symetrycznych rzedach po jego prawej i lewej stronie.
Kompozycja tych przedstawien jest zawsze horyzontalna. Poziome kierunki
podkresla ulozenie nog muzyka i rzad instrumentéw. Ten miody styl cha-
rakteryzuje przewaznie staranne wykonanie. Rzezbione postacie maja tadne,
nieproporcjonalnie duze twarze o wyrazistych rysach. Rzezby moris nie sa
wykonywane w takich ilosciach jak inne typy dziet komercyjnych (fot. 26).

Zaréwno w Dar es Salaam, jak i na potudniu Tanzanii popularnym sty-
lem stat si¢ skeleton, ktorego tworca jest Aluessi Sarnakid5. To niewielkie,
drobne rzezby przedstawiajace - jak sugeruje jego kolokwialna nazwa -
bardzo smukte postaci ludzkie, sprawiajgce wrazenie szkieletow. Nie prze-
kraczaja one 30 cm wysokosci. Wertykalne, strzeliste i eleganckie formy
tych rzezb sa bardzo popularne w catej Tanzanii. Czgsto spotka¢ mozna
znane ze stylu mawingu uj¢cia lovers pokazane w formach skeleton.

Kolejnym stylemjest voluntary, ale spotkatam si¢ rowniez z nazwag michi-
kamano, oznaczajaca grupe ludzi. Te nazwy funkcjonuja w Dar es Salaam,

45 Introducing wood carving..., s. 6.
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Fot. 27. Przyktad rzezby michikamano Laurenta Nakumbwy, drewno mpingo, wys. 15 cm,
Kilombero 2001, wlasno$¢ kosciota sw. Pawla w Mtwarze, fot. Anna K. Wisniewska.

a na potudniu Tanzanii uzywa si¢ nazwy democracy. Rzezby zaliczane do
tego stylu przedstawiajg grupg smuktych postaci stykajacych si¢ bokami lub
wedrujacych po okregu, ztaczonych ramionami. Twoérca stylu jest prawdo-
podobnie Laurent Nakumbwa, tworzacy w wiosce Kilombero na poludnie
od Mtwary. Jego rzezby przedstawiaja wiele drobnych postaci, ktore wyra-
7aja naturalne w Afryce poczucie wspolnoty. Ich wykonanie wymaga du-
zych umiejetnosci i doswiadczenia, w przeciwienstwie do rzezb sprzeda-
wanych w Dar es Salaam, ktore przedstawiaja zazwyczaj tylko kilka postaci.
Drobne smukte figurki maja niewielkie twarze, r¢ce ulozone wzdluz bo-
kow i ubrane sa w naznaczone uko$nymi cigciami dtuta spddniczki, takie
jak postaci z rzezb ujamaa (fot. 27-28).

Oczywiscie wciaz powstajag nowe przedstawienia tematow chrzescijan-
skich. Czesto mozna spotka¢ wykonane wyjatkowo z jasnego drewna sce-
ny Ostatniej Wieczerzy czy wykonane z mpingo Boze Narodzenie, coraz
mocniej nawigzujace stylistycznie do przedstawien europejskich. Efektem
naiwnego przetwarzania form europejskiej sztuki chrzescijanskiej jest okre-
$lenie dwoch plaskich glow (czesto Masajow), kobiecej 1 meskiej, ujetych
z profilu i zwréconych ku sobie, ktorych popiersia zdobi niepasujacy do
catosci kwiatowy ornament, nazwag Madonna. Prawdopodobnie dzieje si¢
tak dlatego, ze taki typ przedstawienia plaskorzezbionego profilu znany jest
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w Tanzanii z medalikow misjonarzy
przedstawiajagcych Matke Boska. To cie-
kawy przyklad wykorzystania chrzesci-
janskiego, powstatego w Europie ujecia
w $wieckim, afrykanskim przedstawie-
niu. Ciekawostka jest rOwniez to, ze dla
uniknigcia niepotrzebnych pomylek
przedstawienia Matki Boskiej rzezbiarze
zwa Marig.
Wszystkie spopularyzowane szeroko
i eksportowane do Europy rzezby mawin-
gu, voluntary, moris, skeleton, chrze$cijan-
skie rzezby oraz shetani i uyjamaa zapet-
niajg potki orientalnych galerii USA,
Europy iJaponii. Czesto rzezby powstaja
na ptynace stamtad zamoéwienia. Od po-
pytu na rzezby w danym stylu zalezy to,
ktérych w danym momencie powstaje
najwigcej. Style te przejete od tworcoOw
Fot. 28. Przyklad rzezby michikamano rozpqwszechni}y §i¢ szeroko, ale sig ni,e
2 Mwenge w Dar es Salaam, autor nie-  10ZWingly. Powstajgce masowo komercyj-
znany, drewno mpingo, wys. 20 cm, Dar ne figurki bardzo odbiegaja poziomem
es Salaam 2000, wlasno$¢ prywatna, artystycznym od swoich pierwowzorow.
fot. Anna K. Wisniewska. A szkoda. Wiernie zachowuja cechy cha-
rakterystyczne dla poszczegdlnych sty-
16w, ale brakuje w nich pierwiastka indywidualizmu ich tworcow, dlatego
nie roznig si¢ wykonaniem czy wartoscig artystyczng od rOwniez masowo
robionych na eksport §wiecznikow, popielniczek i figurek szachowych. Tylko
niektore przyktady ujamaa i najlepsze rzezby shetani oraz mawingu de-
menta Matei zdobig najznamienitsze kolekcje znawcow i koneserow rzez-
by Makonde i pokazywane sg na wystawach poza Afryka.

Patrzac na degradacj¢ kolejnych, nowych stylow mozna przypuszczac,
ze gdyby nie fenomen shetani i ujamaa, rzezba Makonde moglaby podzieli¢
los komercyjnej wytworczosci afrykanskich rzezbiarzy produkujacych fi-
gurki na eksport.

Klasyfikacja rzezby Makonde

Przenikanie si¢ stylow rzezby Makonde, wspotistnienie ich w tym sa-
mym czasie oraz pltynne przenikanie si¢ niektorych zjawisk utrudnia doko-
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nanie jednoznacznych podzialéw na nastgpujace po sobie kolejne okresy
i etapy. Mnogos¢ i ztozono$¢ zjawisk sprzyja powstaniu roznych sposobow
ich porzadkowania, zaleznie od przyjetych kryteriow. W literaturze na te-
mat tworczo$ci Makonde najpopularniejszy jest podzial na rzezbe tradycyj-
na oraz style shetani i ujamaa, ktéry proponuje migdzy innymi Elisabeth
Grohs46, lub prosty podzial na sztuke tradycyjng i nowoczesng47. Chronolo-
gicznego podziatu rzezby Makonde dokonat w 1973 r. polski badacz Jerzy
Jasienski. Wyrdznil on cztery etapy: okres njala trwajacy do 1922 r.; okres
rzezby komercyjnej (1922-1930), powstajacej z mpingo na zamowienie
misjonarzy; okres utajenia, ktory trwal od 1930 do 1965 r., czyli czas mi-
gracji Makonde z Mozambiku do Tanzanii i okres nowego rozkwitu rzezby
po 1965 r., ktéry podzielit na: naturalistyczne rzezby figuralne, demony i ale-
gorie, stupy (totem poles), reliefy i drobne formy48. Podzial Jasienskiego jest
proba zarysowania granic migdzy kolejnymi etapami ewolucji sztuki Ma-
konde, jednakze wlasnie dlatego, ze jej rozwoj polega czasem na rewolucyj-
nych zmianach, czasem na powolnej ewolucji, podzial ten nie odzwierciedla
rzeczywistych losow tej rzezby. Tym bardziej, ze wielu zjawisk, takich jak
chocby rzezba komercyjna, ktora w wigkszych ilosciach powstaje dzi§ niz
w podanym przez polskiego badacza czasie, nie da si¢ zamkna¢ w sztyw-
nych ramach dat. Wicksza szans¢ powodzenia ma podzial na style i typy.

Wsréd badaczy zajmujacych sie sztukg afrykanskg istnieje poglad, ze
najstarsze style plemienne cechuje naturalizm, ktory stopniowo przeradza
si¢ w sklonno$¢ do ,,gigantyzmu”, a nastepnie do groteski. Jeremy Coote
odnosi ten podziat do rzezby Makonde. Naturalistyczna jest rzezba bina-
damu, gigantyczna - ujamaa, a groteskowa - shetani49. Idac tropem tego
typu klasyfikacji, mozna rozwoj rzezby Makonde rozpatrywac jako przej-
scie od form statycznych do dynamicznych lub od symetrycznych do asy-
metrycznych.

Autorem zupehie niekonwencjonalnego podziatlu jest Giinter Peus50.
Uwaza on, ze ewolucj¢ rzezby tego ludu poréwna¢ mozna z europejskim
przejsciem od form romanskich do gotyckich. Tradycyjna rzezb¢ Makonde
odnosi do sztuki romanskiej, ze wzgledu na wspolne dla obu stylow krepe,
przysadziste formy. Style shetani i uyjamaa swoja smukta forma przypomi-
najg gotyckie ,,strzelistosci”. Giinter Peus podkresla, ze w Europie przejscie
od jednego s$redniowiecznego stylu do drugiego zajeto kilkadziesigt lat.

46 E. Grohs, Art Makondé contemporain, w: Art Makonde: tradition et modernité. Katalog
wystawy, Paryz 1989.

47 Art Makonde: tradition et modernité...

48J. Jasienski, op. cit.

49J. Coote, op. cit.

50 E. Grohs, op. cit.
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W przypadku tworcow Makonde nowy styl przyjat si¢ niemal btyskawicznie.
Najnowsza rzezbe Makonde (np. wspotczesne shetani 1 mawingu) niemiecki
badacz poréwnuje z europejskim manieryzmem lub rokokiem. Faktycznie
jest ona swojego rodzaju szukaniem nowych form i zaskakujacych rozwig-
zan na bazie ugruntowanych juz stylow. Szukanie odmiennego niz chrono-
logiczny podzialu w rozwoju stylow w malarstwie lub rzezbie, w Afryce
czy tez w Europie, stwarza szans¢ zmiany punktu widzenia historii sztuki
i szukania takich metod badania i klasyfikacji zachodzacych w sztuce zja-
wisk, ktore pozwolg traktowac je uniwersalnie. Uwazam, ze niezwykle
pozytywnym zjawiskiem jest szukanie punktow wspolnych sztuki europej-
skiej i pozaeuropejskiej oraz wycigganie wspolnych wnioskéw na podsta-
wie obserwowanych zachodzacych w nich zjawisk.
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Rozdzial 3

Styl shetani

Badania nad nowoczesng rzezbg Makonde tworzacych w Tanzanii pro-
wadzitam w Dar es Salaam, Mtwarze i wioskach otaczajacych te miasta
oraz na obszarze Makonde Plateau. We wszystkich tych miejscach udato
mi si¢ spotykaé tworcoOw shetani i przeprowadzi¢ z nimi rozmowy. Doty-
czace tego tematu rzezby z poludnia rdéznia si¢ bardzo wyraznie od tych
z okolic Dar es Salaam. Podstawowa przyczyna takiego stanu rzeczy jest
miedzy innymi odmienna interpretacja zagadnienia: czym jest shetani.
Omawiajgc tworczo$¢ rzezbiarzy Makonde podejmujacych temat shetani,
podzielitam ja na dwie grupy. Pierwsza obejmuje Dar es Salaam i okolice,
druga za$§ obszar na poioc od rzeki Ruvumy. Podstawowym kryterium
pozwalajacym mi na dokonanie takiej klasyfikacji (z dodatkowym podzia-
lem rzezby z okolic bylej stolicy na dwie kolejne grupy) jest idea shetani,
ktora stanowi zrodlo inspiracji do tworzenia w kazdym z tych o$rodkow
réznych stylowo rzezb. Interpretacja tematu wptywa na forme rzezb, jest
elementarnym i najwazniejszym kryterium pozwalajacym na potraktowanie
rzezb shetanijako wytworow noszacych cechy stylowe zalezace od osrodka,
w ktorym powstaja.

Opisujac geneze stylu shetani, uznatam go za najcieckawsze zjawisko, jakie
zaistnialo w historii rzezby Makonde. Indywidualne cechy stylu poszczegol-
nych artystow w niewielu przypadkach obserwowaé¢ mozemy w rzezbach
ujamaa. Oryginalno$¢ stylu elementa Matei zaowocowala narodzinamima-
wingu. Jednak tylko wsrod tworcow rzezb w stylu stworzonym przez Sama-
kiego odnajdujemy tylu wysokiej klasy tworcow i - co ciekawsze - tyle
wariantOw w obrebie jednego tematu. Jednym z powodoéw tej ré6znorodno-
$cijest rozne podejscie do zjawiska, ktoremu po§wigcam niniejszy rozdziat.
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Pierwsze rzezby shetani powstalty w poéznych latach piec¢dziesigtych XX w.
Przedstawiane sg zgodnie z opisami, ktére funkcjonujg jako element boga-
tej tradycji ustnej tego ludu. Powszechnie znane wszystkim Makonde hi-
storie o shetani zawieraty opisy ich wygladu i zachowan. Kazdy cztonek
tego ludu doskonale wiedzial, ktore z nich nastawione sg do ludzi przyjaz-
nie, a ktore im nie sprzyjaja. Z zapartym tchem sluchano historii ludzi,
ktorzy spotkali je na swej drodze cho¢by jeden raz i barwnie opisywali ich
przerazajace, groteskowe fizjonomie. Na takich podstawach powstawaly
wizerunki najbardziej znanych diablow, ktérych imiona znane sg do dzis,
jak stynni Nandenga i Mbegua. Wierzono, ze shetani to zywe istoty z krwi
i kosci, bedace czyms$ w rodzaju diabtéw czy chochlikow, ktore zyja podob-
nie jak ludzie i zblizone do ludzkich sg tez ich potrzeby. Rzezbiarskie wize-
runki traktowano czesto jako antidotum, ktére zapobiegalo niepozadanym
kontaktom z najztosliwszymi z nich. Ci, ktorzy shetani nigdy nie widzieli
na wilasne oczy, opierali si¢ na opowiesciach innych Makonde, tych, ktorzy
mogli poszczyci¢ si¢ niezwykla, budzaca emocje przygoda.

Temat diablow, demonow, chochlikow i ztosliwych duchéw funkcjonu-
je w wielu oddalonych od siebie kulturach. Wyznawcy islamu znaja wiele
historii o demonach nazywanych przez nich dzinami, ktére podobnie jak
shetani moga czyni¢ zto lub ptatac¢ zlosliwe figle. Chrzescijanie takze bali
si¢ diablow, zyjacych w poblizu ludzkich osiedli, a tworcy ludowi wykony-
wali wywodzace si¢ z poganskich guset ich wizerunki. Niewykluczone, ze
nauczajacy o Bogu misjonarze mowili rowniez o diable, personifikacji zta.
W wyobrazni Makonde shetani tacza w sobie znang z kultur arabskich gro-
teskowos$¢ ze znanymi z europejskich wizerunkéw diabléw ich charaktery-
stycznymi cechami. Rzezbiarze przedstawiali shetani takimi jakich bali sig
ludzie. Stad znieksztatcone, groteskowo wykrzywione twarze, czesto jed-
nookie, wydluzone, o nieproporcjonalnych rysach. Strach wzbudza¢ mialy
groznie wyszczerzone zgby. Zdarzalo sie, ze glowg wienczyly rogi, a stopy
zastepowaly kopyta. Kazdy shetani mial swoje cechy charakterystyczne.
Nandenga, najgrozniejszy z nich, charakteryzowat si¢ wydtuzong sylwetka
z jedna tylko re¢ka i noga. Przedstawianie takich wizerunkéw potggowato
legk Makonde, ktorzy straszyli nimi niegrzeczne dzieci. Do dzi§ w Tanzanii
nad Ruvumg, gdzie zyje wielu Makonde, rzezbione przez obecnych wsrod
nich artystow shetani to wcigz wizerunki groznych diabloéw, stylistycznie
bardzo bliskich rzezbom dotyczacym tego tematu powstajagcym juz od bli-
sko potwiecza. Dzi$ zaden z Makonde nie twierdzi, ze spotkat lub widziat
shetani cho¢by z daleka. Autorzy historii o nich juz nie zyja. Pomimo tego
opowiesci ojcow 1 dziadoéw sg wcigz zywe. Do dzi§ o wszystkie spadajace
na ludzi nieszczg$cia obwinia si¢ shetani. O ich wizerunku czesto decyduje
sam rzezbiarz, interpretujac wedlug wlasnego uznania opisy, ktore prze-
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chowuje w pamigci. Czgsto sam nadaje im imiona. Niektorzy sposrod arty-
stow Makonde zyjacych w potudniowej Tanzanii moéwia, ze shetani juz nie
ma. Odeszly bowiem, wyptoszone przez przychodzaca powoli i pod rézny-
mi postaciami cywilizacje, do ktorej nie umiejg si¢ przyzwyczaic, tak jak
ludzie, i ktorej nie potrzebuja. Zyija dzi$ na uboczu, ukryte glteboko w buszu
i tylko z rzadka daja o sobie zna¢l. Wyobrazenie shetanijako groteskowego
diabta pielegnuja gltownie starsi rzezbiarze z pokolenia uczniéw Samakie-
go. W rejonie Mtwary i Makonde Plateau rzezbig w ten sposob rowniez
mtodzi, uczacy si¢ fachu od starszych rzezbiarzy. Czesto gtownym zrodtem
inspiracji w przedstawianiu poszczegoélnych shetani jest wyobraznia, ale
formy czerpig wciaz ze starych wyobrazen. Indywidualizm ich tworczo$ci
wynika z tego, ze przewaznie kazdy artysta ma jednego lub kilka shetani,
ktorym poswigca szczegdlng uwage, a ich cechy charakterystyczne sg zara-
zem znakami rozpoznawczymi jego tworczosci.

Style rzezbiarzy tworzacych shetani na potudniu Tanzanii nalezg do
wspolnej grupy o wielu pokrewnych cechach formalnych. Przyktady rzezb
z tego obszaru przeciwstawi¢ interpretacjom tematu shetani, ktore powsta-
ja w Dar es Salaam ijego okolicach. Tutaj tworcze dziatania Makonde zde-
rzaja si¢ z oddzialywaniem wspolczesnej sztuki europejskiej i prezentujg
dalece posunigta faze ewolucji zmierzajacej w kierunku coraz bardziej no-
woczesnych form. Wsrdd tworcow z tego rejonu Tanzanii (rowniez emi-
grantow z czasow partyzantki FRELIMO) opowiesci o shetani to mitolo-
giczne zrédto inspiracji i punkt wyjsécia dla wyobrazni. W obrebie tego
obszaru wyr6zni¢ mozna dwa kierunki, w ktorych zmierza styl shetani.
Pierwszy narodzit si¢ w okolicach wsi Kibaha na zach6d od Dar es Salaam
i wynika ze swobodnego czerpania z tradycyjnych opiséw i elementoéw sztuki
znad Ruvumy w polaczeniu z inspiracjg nowoczesng sztukg pozaafrykan-
ska i elementami powstajacymi w wyobrazni, rodzacymi si¢ spontanicznie
w umystach tworcow. Historie o shetani traktowane sa przez rzezbiarzy
zaliczanych do tej grupy jako elementy ludowosci niemajace wiele wspol-
nego z realng rzeczywistoscia i Swietne pole do dziatania dla artystow, te-
mat dajgcy szerokie mozliwosci interpretacji i tworzenia nowych form. Sami
arty$ci chetnie opowiadajg anegdotki na temat rzezbionych przez nich istot.
Na zadanie przytaczajg ich imiona i opowiadaja o gatunkach shetani, ktore
zyja tylko w okolicach Kibaha czy Dar es Salaam i nie mozna ich spotkaé
na potudniu kraju. Rzezbig tez przedstawienia shetani, o ktorych styszeli
jako dzieci, jeszcze w Mozambiku. Nie jest juz dzi$§ mozliwa jednoznaczna
odpowiedz na pytanie, czy pobrzmiewaja w tych historiach echa mitow znad
Ruvumy, czy rodza si¢ one w glowach twoércow ich rzezbiarskich podo-1

| Na podstawie wywiadu z Laurentim Lijama, Mtwara, grudzien 2000 r.

65



bizn, co dowodzitoby powszechnej wsréd Makonde sktonnosci do snucia
barwnych historii, podnoszacych przy okazji wartos$¢ rzezb, ktore nie przed-
stawiajg ,,anonimowych” shetani. Kazdy bowiem musi mie¢ swoja historig.

Kolebka drugiego kierunku, w ktorym rozwija si¢ styl shetani jest Mba-
gala, poludniowe przedmiescie Dar es Salaam. Powstajace tu rzezby nazy-
wane sg przez samych autor6w mianem shetani lub rzezb wywodzacych si¢
z tego stylu. Przybieraja one zaskakujaco nowoczesne i bliskie abstrakcji
formy. Mozna je traktowac jako odrgbny styl, ale poniewaz sami arty$ci
wywodzg si¢ sposrod tworcow shetani, tak nazywaja swoje rzezby. Tworcy
z Mbagala mowia, Ze shetani jest pojeciem abstrakcyjnym, rodzajem bez-
osobowej sily, ktorej nie sposob opisa¢ ani zilustrowac. Daje zna¢ o sobie,
sprowadzajac kleski susz i powodzi. Gdy w zatoce Oyster utonat cztowiek,
gazety pisaly, ze zaatakowal go rekin, ludzie zas§ mowili, ze win¢ za nie-
szczeScie ponosi shetani, ktory czesto zsyta na ludzi $mier¢. Ta tajemnicza
sila moze si¢ wciela¢c w zywego cztowieka, zmuszajac go do popehienia
zltych czyndéw. Moze wcielaé si¢ w posta¢ skorumpowanego policjanta, nie-
uczciwego pracodawcy, przynosi¢ straszliwe, dziesigtkujgce mieszkancow
Tanzanii choroby (malari¢ i AIDS). To zupelie nowatorska interpretacja
tematu shetani, ktory jest rozumiany jako co$§ przerazajacego, niewidocz-
nego i nieznanego. Nie wiadomo, co spowodowato narodziny takiej inter-
pretacji zjawiska shetani, ktory z diablow i demondéw zmienit si¢ w abs-
trakcyjne zto. Narodziny nowej idei, odmiennej interpretacji popularnego
wsrod Makonde tematu staly si¢ przyczynkiem do rozpoczgcia najnowszego
rozdzialu w rzezbie Makonde.

Rzezby na polnoc od Ruvumy

Obszarem, na ktorym osiedlili si¢ Makonde po przybyciu na poinocny
brzeg Ruvumy jest Makonde Plateau, ktorego péinocng granice wyznaczajg
ludno$ci Makonde. Wielu jednak zamieszkuje na terenach wysunigtych
bardziej na wschod, docierajac az do miast Mtwara i Lindi nad Oceanem
Indyjskim. Tam tez skupia si¢ najwigcej rzezbiarzy Makonde, ktorzy prze-
niesli si¢ w ten rejon z Makonde Plateau lub tez emigrowali z Mozambiku
na tereny, gdzie znajdowali prace na plantacjach. Tu tez istniat rynek zbytu
ich rzezb, przewaznie w miejscach, gdzie sa misje. Dzi§ najwiecej rzezbia-
rzy spotka¢ mozna w rejonie Mtwara. Rynek zbytu to glowny czynnik po-
wodujacy migracje Makonde. Na terenie Makonde Plateau, z wyjatkiem
Masasi i wsi Ndanda, bardzo trudno spotkac rzezbiarzy. Na calym tym
obszarze nie ma innych rzezbiarzy poza Makonde.
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Tworcy z regionu nad Ruvuma rzezbig w niemal wszystkich opisywa-
nych przeze mnie stylach. Nie spotkatam si¢ jedynie z przyktadami rzezb
mawingu. Wielu z nich emigrowato do Dar es Salaam wlasnie z tych tere-
now. Wielu przybyszow z Mozambiku osiedlato si¢ w Makonde Plateau lub
Mtwarze na stale, lub tez zatrzymywali si¢ tam na jaki$ czas w drodze na
potnoc. Duza liczba rzezbiarzy wyjezdza do Dar es Salaam, aby sprobowac
szczescia w duzym miescie, nauczy¢ si¢ czegos, a przede wszystkim znalez¢
kupcoéw na swoje rzezby. Wielu powraca.

Popularno$¢ okreslonych tematéw zalezy najczesciej od zapotrzebowa-
nia na nie. Chrzescijanskie rzezby Makonde powstajg w wickszosci na za-
mowienie placowek misyjnych. Drobng plastyke i rzemiosto artystyczne
wysyla si¢ statkami do Dar es Salaam (wigkszo$¢ trafia do Mwenge), na
Zanzibar i do Europy. Zdarza sig, ze europejscy kupcy skladajg rzezbiarzom
zamoOwienia na masowe wykonanie rzezb w stylu szczegdlnie popularnym
w ich kraju. Czesto nabywcami rzezb sg tez ksi¢za z Europy. Jezeli z jakie-
go$ powodu zniknie ktoéres ze zrodet zbytu, zaprzestaje si¢ rOwnoczesnie
wykonywania okreslonego tematu. Dotyczy to zwlaszcza rzezb shetani, ktore
nie naleza do masowej produkcji i nie wszyscy chca je kupowaé. Na potu-
dnie Tanzanii dociera bardzo niewielu Europejczykow, dlatego rzezbiarze
majg powazne problemy ze sprzedaza swoich prac. Nawet ci, ktorzy specja-
lizujg si¢ w stylu shetani, w sytuacji, gdy przez dtugi czas nie ma najmniej-
szej szansy na znalezienie na nie kupca, podejmujag si¢ bardziej komercyjnej
tworczosci. Jednymi z najwickszych kupcow rzezb Makonde z tego regio-
nu s3 misjonarze. Dlatego rzezbiarze gromadza si¢ wokol prowadzonych
przez (glownie niemieckich) ksiezy misji w Mtwara, Masasi i Ndanda.

Mtwara to najwicksze miasto potudniowej Tanzanii, liczace 35 tysiecy
mieszkancow. W dzielnicach Sido i Magomeni zyje i tworzy wielu Makon-
de. Kilku sposrdod nich rzezbi shetani. Wspotcze$nie w miescie istniejg trzy
sklepiki, do ktérych rzezbiarze wstawiaja swoje prace. Ruch w nich jest
bardzo niewielki. W dzien pod dachem z lisci wystawia si¢ w nich rzemio-
sto, drobne figurki i rzezby shetani. Mozna tam czasem spotka¢ samych
rzezbiarzy. Na noc wszystko zdejmuje si¢ z potek. Wiele afrykanskich ,,ga-
lerii” ma taki prowizoryczny charakter. Ceny wszystkich oferowanych
w nich przedmiotéw sg duzo nizsze niz w Dar es Salaam. Czgsto nawet
o potowe. Sam rzezbiarz dostaje okoto potowy ceny proponowanej kupuja-
cym, dlatego wykonywanie figurek i rzezb moze by¢ jedynie dodatkowym
zajeciem, a nie tym, ktére pozwala na utrzymanie siebie i rodziny.

Makonde sg przewaznie rolnikami. Rzezbg zajmuja si¢ w wolnym czasie,
przewaznie wieczorami lub po sezonie prac polowych. Rzezbia wylacznie
mezezyzni, bo tak bylo zawsze, od czaséw masek mapiko 1 figurek kulto-
wych. Rzezbiarze pracujacy w miastach lacza si¢ czesto w kooperatywy
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posiadajace swoja nazwe i statut. Czesto maja one charakter nieformalny,
ale sag rOwniez takie, ktére zarejestrowano w odpowiednim urzedzie. Po-
zwala to na wykupienie zbiorowej licencji na wycinanie mpingo albo kupo-
wanie go w skupie po nizszych cenach. Poza tym, jak twierdzg sami rzez-
biarze, osoby zainteresowane kupnem rzezb, zwlaszcza w duzych ilosciach,
wola sktada¢ zamowienia u ludzi pracujacych w zrzeszeniu. Poza tym lat-
wiej dotrze¢ do takiej grupy niz szukaé¢ pojedynczego rzezbiarza. Czgsto
kazdy z cztonkow grupy specjalizuje si¢ w rzezbach okreslonego typu, w jed-
nym ze stylow. Jeden wykonuje figurki przedstawiajace Masajow (popularny
temat wsrod turystow, uwazajacych je za przyktad stylu Makonde, bo przez
nich wykonane), inny §wieczniki, a jeszcze inny shetani. W Mtwarze ist-
niejg obecnie dwa zrzeszenia, jedno w Sido, a drugie w Magomeni. Pierw-
sze z nich dziata nieformalnie, po prostu gromadzi rzezbiarzy chcacych
pracowac razem. Tworcy z Magomeni zajmuja si¢ glownie produkcja rze-
miosta artystycznego, drobnej plastyki i rzezb ujamaa wysytanych do Dar
es Salaam. Wsrdd rzezbiarzy z Sido i tych tworzacych w samotno$ci znalez¢
mozna tworcow shetani, takich jak Edefonce Sikwemba i Laurenti Lijama.
Oprocz rzezb shetani wykonujg tez inne, zaleznie od zamowien. Sposrod
tworcow nalezacych do jednego zrzeszenia tylko niewielka ich czgs¢ potra-
fi nauczy¢ si¢ tworzy¢ w stylu shetani, dlatego ci, ktorzy je rzezbig, uwaza-
ni sg za tworcow lepszych i bieglejszych w swoim fachu. Wsréd rzezbiarzy
Makonde bardzo wielu to po prostu doskonali rzemieslnicy sprawnie wila-
dajacy narzedziami. Wykonuja oni niewielkich rozmiaréw rzezby, powiela-
jac w niemal nieskonczong ilos¢ egzemplarzy lub tworzgc niemal identyczne
ujamaa, powtarzajace jeden schemat, ktére sprzedaje si¢ pozniej na rynku
Mwenge w Dar es Salaam. Pozostali rzezbig shetani lub ujamaa, wyksztal-
cajac w ramach tych tematoéw indywidualne style. Nie uwazaja si¢ jednak
za artystow. Sg rolnikami rzezbigcymi w wolnym czasie. Nie traktujg tego
zajecia jako czego$ wazniejszego od zwyklych zaje¢. To dla nich jeszcze
jeden zawod. Rzezbiarzy Makonde wykonujacych przedstawienia shetani
uwaza si¢ za tych, ktorzy osiagneli wickszg bieglos¢ w rzezbiarskim rze-
miosle, nie za$ za artystow, ktorzy podejmujg si¢ ambitniejszych i trudniej-
szych zadan niz twoércy drobnej plastyki, popularnej wérod turystow. Wielu
z nich zyje w wioskach na potudnie od Mtwary. Zyja bez pradu, przewaz-
nie w skrajnej ngdzy, z utrudnionym dostgpem do wody. Czgsto sa glowa-
mi wielodzietnych rodzin. Wielu z nich, podobnie jak ci mieszkajacy
w Mtwarze, nie umie sie nawet podpisaé. Zyja z uprawy wilasnych poletek.
Raz najakis czas wybierajg si¢ w podroz do miasta, by sprobowac¢ sprzedac
to, co wyrzezbili i zorientowac si¢, na co jest obecnie popyt.

Przez diugi czas ostoja dla rzezbiarzy byt kosciot sw. Pawla na Majengo,
jednej ze wschodnich dzielnic Mtwary i bedacy tam proboszczem niemiec-
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ki benedyktyn, ojciec Ildefons Weigrand, ktory spedzit tam 30 lat az do
$mierci w pazdzierniku 2000 r. Jedna z rzeczy, ktorymi si¢ zajmowat, byto
organizowanie zbytu dla rzezbiarzy Makonde. Kupowat bardzo duzo wy-
twordéw rzemieslniczych i rzezb, w tym sketani, dajac tym samym szansg
niemal wszystkim rzezbiarzom w okolicy na sprzedaz swoich prac. W kaz-
dy czwartek na placu przed kosciotem w godzinach porannych ksigdz Weig-
rand spotykat si¢ z rzezbiarzami Makonde, ktorzy przynosili mu cate wor-
ki rzezb i figurek tworzonych przewaznie z mpingo. Proponowal im
korzystne ceny i kupowat prawie wszystko, co przynosili. P6zniej wysytat
to statkiem do Niemiec. Bardzo istotne jest to, ze kupowat duzo rzezb ske-
tani, na ktore w Mtwarze nigdy nie byto zbyt wielu zamoéwien, a ksigdz
bardzo cenil wlasnie ten styl w rzezbie Makonde. Czwartkowe wyprzedaze
na Majengo byly dla rzezbiarzy Makonde nie tylko szansg sprzedania prac.
Dzieki temu, Ze oprocz artystow z Mtwary zjezdzali si¢ takze Makonde
z okolicznych wiosek, nawet tych znad Ruvumy, mogli wymienia¢ pomy-
sty, pokazywac sobie nawzajem prace, podglada¢ tworcza droge innych rzez-
biarzy. Wielu z nich korzystalo z mozliwos$ci pracy na terenie kosciota, na
specjalnym, ostonigtym od stonca placu. Czesto dostawali tam mpingo, cza-
sem narze¢dzia. Bywato, ze otrzymywali zamowienia na konkretne tematy
czy przedstawienia. Nigdyjednak, jak bylto czesto w przypadku innych skta-
dajacych zamoéwienia ksiezy z osrodkéw misyjnych, nie byli zmuszani do
wykonywania wylacznie chrzescijanskich rzezb i drobnej plastyki. Mogli
rzezbi¢ przedstawienia, jakie chcieli i takie, ktérych wykonanie wycho-
dzito im najlepiej. Dzigki temu mogli rzezbi¢ sketani, nie bojac si¢, ze nie
zdotajg ich sprzeda¢. Po $mierci ojca Weigranda rynek zbytu dla rzezbiarzy
Makonde wyraznie si¢ zmniejszyl, co odczuli bardzo dotkliwie. Wielu
Makonde zajmujacych si¢ do tej pory tematem sketani zarzucilo go, wie-
dzac, ze te rzezby nie przyniosg im pieniedzy na zycie. Przyzwyczajeni
do opieki ksiedza nie umiejg sami szuka¢ rynkow zbytu i wystawiajg rzez-
by w sklepikach przy ruchliwszych drogach Mtwary w nadziei, ze kto$ je
kupi. W styczniu 2001 r. na Majengo odbyly si¢ jeszcze dwie wyprzedaze
rzezby Makonde, juz bez ksigdza Weigranda, zorganizowane przez niemiec-
kich misjonarzy (fot. 29). Z tej okazji do Mtwary przyjechali niemal wszy-
scy rzezbiarze Makonde z okolicy, ktorzy sami przyznajg, ze po $mierci
ksiedza pozostaje im jedynie czeka¢ na kogo$, kto da im jakas mozliwos¢
zbytu dla ich rzezb, gdyz nie sa w stanie zrobi¢ tego sami. Nie rozumiejg
praw rynku i nie znajg si¢ na cenach. Nie potrafig zmieni¢ tego, ze najwie-
cej na ich sztuce zarabiajg posrednicy. Dlatego wielu rzezbiarzy wyjezdza
obecnie do Dar es Salaam. Arty$ci z Tanzanii stale przemieszczajg si¢ z miej-
sca na miejsce, szukajac tego, gdzie rzezbiarzom zyje si¢ najlepiej. Zapewne
wielu wroci do Mtwary.
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Rownie cigzka jest sytuacja
rzezbiarzy Makonde w Ndanda,
niegdys$ jednym z aktywniejszych
tworczych osrodkéw mieszczacych
si¢ w poblizu misji. Kiedy$ praco-
walo tu wielu Makonde wykonu-
jacych rzezby dla ksiezy, ktorych
interesowalty tematy od shetani
po drobne figurki. Dzi$ wickszos¢
znich przeniosta si¢ w okolice
Mtwary i Masasi. Co, ktorzy zosta-
li, rzezbig wizerunki Matki Boskiej,
Chrystusa na Krzyzu i tym podob-
ne figurki zjasnego drewna. W sa-
mej wsi Ndanda ros$nie ostatnie
drzewo mpingo. W okolicy jest go
bardzo niewiele. Rzezbiarze mo-
wig, ze nawet gdyby chcieli rzez-
bi¢ w stylu shetani lub ujamaa, nie
mieliby w czym. Rzezby tego typu
sa zbyt pracochtonne, zeby tworzy¢
Fot. 29. Ostatnia wyprzedaz rzezby Makonde Jew nletrwalym tW‘(‘)I‘2yW1€. W tro-
przy kosSciele §w. Pawla na Majengo w Mtwa- che lepszej sytuacji sa rzezbiarze
1ze, styczen 2001 r., fot. Anna K. Wigniewska. pracujagcy w Masasi. Mozna tujesz-

cze zaopatrzy¢ si¢ w mpingo. Istnie-
je rowniez kilka zrzeszen rzezbiarzy. Kazdy cztonek kooperatywy specjali-
zuje si¢ w rzezbach innego typu. Dawniej réwniez i oni przyjezdzali
w czwartki do Mtwary na Majengo. Dzi$ majg raczej niewiele zamowien.
Niektorzyjezdza cojakis czas do Dar es Salaam i sprzedaja rzezby w Mwen-
ge. Rzadko si¢ zdarza, ze przyjezdza ktorys z mieszkajacych w okolicy eu-
ropejskich osadnikéw i sktada zamowienia. Podobnie wyglada sytuacja
w Lukuledi, wiosce na potnoc od Masasi, gdzie rowniez tworza Makonde
specjalizujacy si¢ w shetani. Posrod najstarszych zyjacych dzi$ rzezbiarzy
spotka¢ mozna jeszcze takich, ktorzy edukacje artystyczna rozpoczynali od
masek mapiko i tradycyjnych przedstawien pramatki Makonde. Mtodsi uczyli
si¢ od tworcow rzezbigcych w nowych stylach, wykonywali figurki zwie-
rZzat oraz wizerunki Marii i Jezusa (jesli w poblizu byta misja). Nie zmieni-
fo si¢ to, ze zasadg nadal jest podjecie nauki u dorostego rzezbiarza, ktorego
wybiera si¢ na nauczyciela. Przewaznie do konca edukacji nie zmienia si¢
mistrza. Dzisiaj jeden rzezbiarz moze mie¢ kilku ucznidéw, co w tradycyj-
nych wioskach byto niedopuszczalne. Zgtaszajacy si¢ na nauke chlopiec moze
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by¢ bardzo mtody lub mie¢ kilkanascie lat. Bywa tez, ze decyduje si¢ zostaé
rzezbiarzem jako dorosty czlowiek, ale to bardzo rzadkie przypadki. Pierwszy
etap nauki polega na wykanczaniu rzezb mistrza przy uzyciu papieru $cier-
nego. Po jakims$ czasie podejmuje si¢ samodzielnych zadan, rzezbi niewiel-
kie figurki, na przyktad zwierzat. Od talentu i determinacji mlodego adepta
zalezy, jak wczesnie podejmie samodzielne proby i sam zacznie decydowac
0 wyborze tematoéw oraz stylu, w ktorym chce pracowac, a takze tworzy¢
wlasny, indywidualny. Nauczycielem staje si¢ przewaznie ojciec, wuj lub
dziadek. Bardzo czesto rzezba jest swojego rodzaju rodzinng tradycja prze-
kazywang z pokolenia na pokolenie. Czgsto w stylu syna znalez¢ mozna
reminiscencje tworczosci ojca czy innego rzezbiarza nalezacego do rodziny.

Nauki stylu shetani nie podejmujg wszyscy rzezbiarze, nie kazdy osigga
taki poziom technicznej bieglosci i nie kazdy umie wykazac si¢ tworcza
wyobraznig. To w czasie nauki okazuje si¢, kto bedzie specjalizowal si¢
w drobnym rzemiosle, a kto by¢ moze wypracuje w przyszto$ci wlasny styl.
Nauke rzezby moze podjac¢ kazdy mlody Makonde. Dawniej przyszly uczen
musiat przej$¢ specjalny etap wtajemniczenia, w spoteczno$ci Makonde
zadna zmiana nie moze dokona¢ si¢ bez odpowiedniego rytuatu. Mtlodzi
bedacy synami rzezbiarzy zajmujacych tradycyjng pozycje¢ w wiosce Ma-
konde 1 wykonujacych rzezby na potrzeby spotecznos$ci otrzymywali czesto
edukacje nawiazujaca do tej, jaka otrzymali ich ojcowie. Starzy emigranci,
ktorzy przybyli do Tanzanii w poszukiwaniu pracy przy uprawach, rzez-
bigcy tam figurki sprzedawane plantatorom, ktére nie pehlily juz Zadnych
ideowych funkcji, probowali czesto uczy¢ mtodych w duchu tradycji. Doty-
czyto to przede wszystkim przygotowania ich do rozpocze¢cia nauki. Ray-
mond Mwamba Kasuwi, 55-letni dzi$ rzezbiarz pracujacy we wsi Kilombero,
opowiada, ze jako maty chtopiec nie przeszedl proby przygotowujacej do
podjecia roli rzezbiarza i podjecia nauki u jego ojca. Przestraszony uciekt
i w $wietle tradycji stracit szans¢ zostania rzezbiarzem. Jeden z etapow ob-
rzedu polegal na smarowaniu twarzy specjalng mazia, ktora sprawiata, ze
kandydat zaczynal widzie¢ to, ,,co rzezbiarz powinien widzie¢”. Zgodnie
z tradycyjnymi plemiennymi zasadami Raymond Kasuwi nie mogt juz zo-
sta¢ uczniem swojego ojca ani rzezbiarzem w ogole. Poniewaz jednak dziato
si¢ to w czasach, kiedy rodzila si¢ nowoczesna rzezba Makonde, tradycyjne
nakazy i zakazy przestawaly w Tanzanii obowiazywac. Przestrzegane sg
juz tylko w bardzo odizolowanych, zyjacych zgodnie z obyczajem Makonde
wioskach w Mozambiku. Raymond Kasuwi znalazt p6zniej innego nauczy-
ciela. W chwili, kiedy mistrz uznatl jego nauke za zakonczona, dat mu swo-
je narzedzia. Niektore z nich sluzg mu jeszcze dzis2.

2 Na podstawie wywiadu z Raymondem Mwamba Kasuwim, Kilombero, styczen 2001 r.
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Niektorzy nauczyciele stosuja metode, ktora polega na tym, ze razem
z uczniem wykonuje t¢ samg rzezbe, jeden prawa, a drugi lewa jej strong,
tak zeby uczen na biezaco mogl nasladowac prace swojego mistrza na wszyst-
kich etapach powstawania rzezby. Kiedy rzezbiarz byl tworca plemiennym,
wprowadzenie rzezbiarza w odpowiedni nastroj traktowano jako istotny
czynnik w przygotowaniach do aktu tworczego. Artysta tworzyt w odosob-
nieniu, staral si¢, by jego dzialaniom patronowat opiekunczy duch, ktérego
przywotywat. Czesto pomoca stuzyly wypalane wczesniej ziota. Komercja-
lizacja rzezby Makonde i zaleznos¢ jej tworcow od zamowien sprawita, ze
ten aspekt procesu tworzenia zanikt juz niemal zupelnie. Dzi§ Makonde
rzezbia, kiedy majg czas i wykonuja to, na co majg zamowienie. Wszyscy
pracuja z nadzieja sprzedania rzezb. Nikt nie rzezbi dla samego aktu two-
rzenia, tylko dla zarobku. Rzadko mogg pozwoli¢ sobie na luksus przerwania
pracy, kiedy nie maja nastroju do pracy, zwlaszcza jesli majg zamowienia,
z ktorych muszg si¢ wywigza¢. Makonde zamieszkujacy obszar nad Ruvu-
ma pracujg przewaznie w mpingo. Wyjatkiem jest Ndanda, gdzie powstaja
prawie wylacznie chrzescijanskie figurki zjasnego drewna. Niemal wszyscy
Makonde, ktorzy rzezbia sketani i zyja na obszarze ujetym przez niniejszy
rozdzial to emigranci z Mozambiku lub ich dzieci, ktére urodzity si¢ juz
w Tanzanii. Ich rzezby wywodzag si¢ z tradycyjnych wyobrazen o sketani.
Wszystkie powstajg z mpingo. Makonde nie chcg wykonywac rzezb tego
typu w innym tworzywie, bo jasne drewno jest nietrwate, zwlaszcza przy
panujacej na tych terenach wilgotnosci, a sketani to pracochtonne rzezby
wymagajgce odpornego drewna. Ciekawe jest to, ze rzezb sketani nie po-
krywa si¢ tu czarng pasta, pozostawiajac wypolerowang powierzchni¢ drew-
na. W przypadku rzemiosta artystycznego i drobniejszych figurek stosuje
si¢ ten zabieg bez wyjatkow. Kobiety Makonde nigdy nie zajmujg si¢ rzez-
ba. Jak mowi Laurenti Lijama ,nie do tego sg stworzone”3. Rzezbiarze
uwazaja, ze nie sg one w stanie osiagna¢ w dziele tworzenia takiego poziomu
jak mezczyzni, poza tym to zbyt ciezka praca fizyczna. Podobnie odnosza
si¢ do tworczosci rzezbiarzy pracujacych w Dar es Salaam, Arusha, a na-
wet poludniowej Kenii, ktérzy podrabiaja styl Makonde, wykonuja gtow-
nie drobna plastyke, ale tez sketani i uyjamaa. Wywodza si¢ z innych ludow,
czesto stynacych z bieglosci w rzemios$le i wykonywaniu instrumentow
muzycznych, jak w przypadku rzezbiarzy pochodzacych z ludu Zaramo.
Swiadomi popularnosci szeroko pojmowanej rzezby Makonde masowo two-
rzg kopie i tam, gdzie dociera najwiecej turystow sprzedaja je jako ,,orygi-
nalne” dziela Makonde. Sami Makonde tracg tym samym zamowienia,
uwazaja, ze niewywodzacy si¢ sposrod nich artysci nie posiada nigdy takiej

3 Na podstawie wywiadu z Laurentim Lijamq, Mtwara, grudzien 2000 r., thum, autorki.
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rzezbiarskiej bieglo$ci, a amato-
rzy rzezb i rzemiosta ludu zostaja
wprowadzeni w blad. Z drugiej jed-
nak strony takie podejscie do rzezby,
jako tradycyjnego zajecia cztonkoéw
tego ludu i jej rozpowszechnienie
powoduje traktowanie rzezby Ma-
konde wraz ze wszystkimi wyksztal-
conymi w jej obrebie stylami jako
wspolnej ,,wlasnosci" i dziedzictwa
catego ludu Makonde. Tym tez uza-
sadnia si¢ zdarzajace si¢ cz¢sto ko-
piowanie stylow innych artystow4.
Rzezbiarze bardzo cenig tradycyjng
rzezb¢ Makonde, jako korzenie no-
woczesnej, powstajacej juz od 50 lat
sztuki. Niemal wszyscy moi roz-
mowcy z okolic Mtwary i Masasi
deklaruja, ze jeszcze dzi$ potrafili-
by wyrzezbi¢ maske mapiko czy fi-
gurke pramatki z njala. Czuja tez

silny zwigzek z rzezba Makonde
powstajaca wspotczesnie w Mozam-
biku. Tworcy rzezb shetani czgsto

Fot. 30. Rzezba shetani autorstwa Edefonce’a
Bernarda Sikwemby, Mtwara 2001, drewno
mpingo, wys. 60 cm, wlasnos¢ artysty, fot.
Anna K. Wisniewska.

porownujgje z pracami dotyczacymi
tego samego tematu powstajacymi w Mozambiku. Mimo tego, ze styl shetani
narodzit si¢ w Tanzanii, rzezbiarze Makonde znad Ruvumy uwazaja, ze to
w Mozambiku mozna spotka¢ najwigcej tworcoOw wysokiej klasy rzezb w tym
stylu i swoje prace poréwnuja z powstajacymi po drugiej stronie rzeki.
Kompozycja shetani powstajacych nad Ruvuma jest w wigkszosci przy-
padkow statyczna, wertykalna, zgodna z ksztaltem pnia mpingo, rzadko
osiggajacego znaczniejszg szerokos$¢. Rzezby przedstawiaja jedna, dwie lub
wigcej postaci. Czgsto spotka¢ mozna pigtrowe konfiguracje nawiazujace
do stupdéw ujamaa. Moga by¢ zwarte lub azurowe. Charakterystyczne jest
budowanie wizerunkow shetani z duzych form. Czgsto sg to masywne, ci¢z-
kie figury o nieproporcjonalnie duzych cztonkach, jak chocby rzezby Ede-
fonce’a Sikwemby (fot. 30). Charakterystyczng cecha wielu shetani znad
Ruvumy sg elementy przypominajace diabelskie rogi czy groznie wyszcze-
rzone zgby (fot. 31). Shetani moga by¢ ukazywane podczas wykonywania

4 Zob. roz. 2.
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rozmaitych czynnos$ci. Moga graé
na instrumentach lub pali¢ fajki.
Zdarzajg si¢ przedstawienia she-
tani obojga plci, czasem ukazane
jako pary w erotycznym uscisku.
Przewaznie jednak wykonywane
sg wizerunki pojedynczych sheta-
ni, wyposazonych w atrybuty uta-
twiajgce ich identyfikacj¢ i nawia-
zujgce do wigzacej si¢ z nimi
historii. Podstawg egzystencji kaz-
dego shetanijest anegdota najego
temat. Nie ma znaczenia, czy
rzezbiarz rzeczywiscie go spotkat,
czyjego historia zostata mu obja-
wiona podczas snu, czy tez kto$
mu ja opowiedzial. Legenda jest
uzupelnieniem gotowej rzezby,
bez ktorej elementy jej towarzy-
szace stajg si¢ niejasne, ale nawet
pozbawiona inspirujacej jej po-
Fot. 31. Rzezba Andrea Robarta Ukotiego, detal, wstanie historii jest at.rakcy‘]na Z.e
przyklad shetani z Makonde Plateau, Masasi wzgledu na walory wizualne, nie
2001, drewno mpingo, wys. 170 cm, wlasno$é tylko towarzyszacajej tres¢. Wie-
artysty, fot. Anna K. Wisniewska. le rzezb wstawianych do przy-
droznych, prowizorycznych ,,gale-
rii” to twory anonimowe. Rzezbiarze Makonde nie przywigzuja zadnej wagi
do kwestii ich autorstwa. Nie ma znaczenia, ze osoba kupujaca czgsto nie
ma szans dowiedzie¢ si¢, kto jest autorem rzezby. Tym samym nie moze
ustysze¢ historii o interesujacym ja shetani.

Ciekawym zjawiskiem charakterystycznym dla rzezby shetani powstajg-
cej w dorzeczu Ruvumy jest to, ze ich tworca, nauczywszy si¢ zasad two-
rzenia w tym stylu i osiagnawszy techniczng bieglos¢, nie zmienia cech
swojego stylu. Nie ma potrzeby rozwijania go. Jesli porownujac rzezby tego
samego autora powstale w ciagu kilku czy kilkunastu lat zauwazymy pewna
ewolucj¢ stylu, mozemy by¢ pewni, ze byl on niezamierzony i najprawdo-
podobniej jest wynikiem poddania si¢ wpltywowi tworczosci innego rzez-
biarza. Shetani powstajace na terenach od Mtwary po Makonde Plateau to
rzezby bardzo réznych rozmiaréw. Od drobnych figurek, po osiggajace kil-
kadziesiat centymetrow, sktadajace si¢ z kilku postaci, po monumentalne
kompozycje si¢gajace nawet dwoch metrow wysokosci. Przecigtnie wyko-
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nanie figury shetani, osiagajacej
najczesciej spotykane rozmiary
30-40 cm wysokosci, trwa okoto
miesigca.

Shetani autorstwa mieszkaja-
cego w Mtwarze Edefonce’a
Bernarda Sikwemby to przy-
ktady masywnych przedstawien
osiagajacych $rednio okoto 30 cm
wysokosci. Przypominajg wy-
wodzace si¢ z basniowej rzeczy-
wistosci stworzenia o duzych
glowach, dlugich konczynach
i z wydetymi brzuchami. Ukaza-
ne sg najczesciej w pozycji kucz-
nej. Shetani dhuta Sikwemby
charakteryzuje chropowata po-
wierzchnia rzezb pokrytych row-
nolegtymi, gestymi nacigciami.
Glowy czesto wiencza krotkie,
skrecone rogi. Wylupiaste, okra-
gte oczy majg wydatne powieki.
Charakterystyczny jest SposOb Fot. 32. Rzezba shetani autorstwa Edefonce’a
rzezbienia nosa, kto'ry ksztaltem Bernarda Sikwemby, Mtwara 2001, drewno mpin-
przypomina ludzki, odstajace S0’ 70 cm' wlasnoé¢ artysty, fot. Anna

. . Pt h K. Wisniewska.

uszy i nieproporcjonalnie duze
usta o ptaskich wargach kojarzacych si¢ z dziobem ukazujacym zgby. Geste
potkoliste §lady dtuta znacza partic wlosow. Nie przypominaja groznych
dla ludzi istot, raczej sympatyczne stwoiy platajace figle. Maja cechy zblizone
do ludzkich, na przyklad noszg ozdoby, takie jak bransoletki z paciorkow
na nadgarstkach i kostkach. Niektoére z nich przedstawione sg podczas je-
dzenia (fot. 32).

Shetani rzezbione przez Makonde znanego jako Soda, rowniez zyjacego
w Mtwarze, maja duzo wspolnych cech z rzeZbami opisanymi wyzej. Zwlasz-
cza partie glowy ze sposobem opracowania wloséw, wylupiastymi oczami
z powiekami w formie wydatnych obwodek, ptaskim i szerokim nosem oraz
przypominajacymi dziob ustami. Jednak powierzchnia tych rzezb opracowa-
najest gltadko. Tylko niektore partie pokrywaja zygzakowate nacigcia wyko-
nane dtutem. Masywne ciato dzwigaja dlugie, chude nogi. Podobnie wyglada-
ja rece oraz konczyny towarzyszacego czesto drugiego, mniejszego shetani,
o drobnych ksztaltach i odrebnej stylistyce wykonania, ktory posiada wigcej
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cech ludzkich. Osiagajace najczesciej
30-40 cm wysokosci kompozycje
Sody sa lekkie dzigki potraktowaniu
przestrzeni jako dodatkowego $rodka
wyrazu uzupehiajacego catos¢. Pla-
tanina dlugich i waskich konczyn sta-
nowi rodzaj szkieletu, nad ktorym
dominuje masywna glowa (fot. 33).
Kompozycje przypominajace rusz-
towanie z wplecionymi wen po-
dtuznymi, niewielkimi glowkami
o groteskowych twarzach pozwalaja
z fatwo$cig rozpoznac styl Raymon-
da Mwamby Kasuwiego, mieszka-
jacego w wiosce Kilombero na po-
ludnie od Mtwary. Taka lekkos¢
kompozycji jest nietypowa dla rzezb
sketani z tych terenow. Rzezbiarz
przez jaki$ czas pracowal w galerii
Nyumba ya Sanaa w Dar es Salaam
1 by¢ moze smuktos¢ i elegancja form
sg reminiscencjg rzezb, ktore tam
powstaja. Kasuwi rzezbi kompozycje
ztozone z kilku sketani ustawionych
Fot. 33. Rzezba shetani autorstwa Sody, dre-  jedne na drugich. Niektére z nich
no nepindo, wys. 70 cm, Mtwa.ra 2001, wia- trzymaja drobne przedmioty kojarza-
snos¢ artysty, fot. Anna K. Wisniewska. . . . .
ce si¢ z atrybutami codziennego zy-
cia Makonde, inne graja na trgbkach. Ich konczyny przeplatajg si¢ ze soba,
na przyktad reka jednego sketani przechodzi w nogg innego. Podtuzne glo-
wy majg niemal ludzkie twarze, wytupiaste oczy majg duze i ci¢zkie powie-
ki, usta czgsto uformowane sa na ksztatt okragly, przez co wygladaja jakby
Spiewaly (fot. 34).

Niezwykle ciekawa jest tworczo$¢ Ernesta Johanesa Kandili, ktory
oprocz sketani tworzy réwniez drobne figurki binadamu i przedmioty rze-
miosla artystycznego, na przyktad nozyki do otwierania listow. Artysta ten
uwaza sketani zajeden z wielu stylow, nie gorszy, ale i nie lepszy od innych
tematow rzezbiarskich i rzemiosta artystycznego. ,,Rzezba to rzezba, nie
ma lepszych lub gorszych tematéw. Wazne, zeby dato si¢ ja sprzedac”s. Te

5 Na podstawie wywiadu z Ernestem Johanesem Kandila, Kilombero, styczen 2001 r.,
thum, autorki.
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stlowa podkreslaja, ze dla samych

tworcow mozliwos¢ sprzedania

ich prac to sprawa priorytetowa

i to koneserzy rzezb Makonde, nie

za$ ich autorzy, moga koncentro-

wac si¢ na ocenie artystycznych

walorow rzezb i uznawac styl she-

tani za lepszy i bardziej tworczy

niz przedmioty uzytkowe, latwe

w wykonaniu. RzeZby shetani

Ernesta Johanesa Kandili to pota-

czenie duzych, masywnych form

z lzejszymi i smuklejszymi. Na

kompozycje sktadajg si¢ dwie lub

kilka figur. Na smuktych korpu-

sach o karykaturalnie diugich

konczynach (czgsto wspolnych

dla kilku z nich) osadzone sg duze

gtowy o groteskowych rysach, na

pot ludzkich, na pot zwierzecych.

Niektore majg twarze basniowych

stworzen podobnych do istot za-

mieszkujgcych ocean, inne za$

bardzo przypominaja ludzi. Sa

bardzo réznorodne, ale wszystkie Fot. 34. Rzezba shetani autorstwa Raymonda
maja charakterystyczne, duze Mwamby Kasuwiego, drewno mpingo, wys.
i widoczne zgby stanowigce ich 50 cm, Kilombero 2001, wlasno$¢ artysty, fot.
wspodlng ceche. Pozostale prezen- Anna K. Wisniewska.

tujg szereg mozliwych typow fizjonomii. Jedne maja okragte, wytupiaste
oczy bez powiek. Oczy innych wyrzezbione sg na ksztalt migdata. Nosy sa
smukte i waskie lub szerokie, kojarzace si¢ z chrapami zwierzat. Shetani
ukazane sag albo stojace, albo siedzace. Gama fizjonomii shetani w sztuce
Kandili i rozmaito$¢ typow jest bardzo szeroka. Rzezby tego artysty sg bar-
dzo urozmaicone i wida¢, ze stanowia wytwoOr wyobrazni nieustannie ro-
dzacej nowe formy. Jego styl jest bardzo indywidualny, nie wida¢ w nim
reminiscencji rzezb shetani innych twércoOw z okolic Mtwary. To jakby
potaczenie dwoch kierunkéw, ktére mozna wyr6dzni¢ w rzezbie shetani po-
wstajacej nad rzeka Ruvuma, efektowna synteza monumentalizmu, budowa-
nia rzezby z duzych elementow i dazenia do wywotania wrazenia smuktosci.
Ciekawym rozwigzaniem artystycznym jest przedstawianie konczyn jako
plataniny wertykalnych i niemal stanowigcych ornament czgsci, ktore bu-
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duja kompozycje. Kandila jako jeden z nie-

wielu Makonde z tych okolic przyznaje, ze

rzezbi wylacznie z wyobrazni. Nie widziat

nigdy zadnego sketani. Inspiracj¢ czerpie

takze z obrazéw widzianych w snach. Nie

nadaje imion-przedstawianym przez siebie

istotom. Rozmiar rzezb to najczesciej 40 cm

wysokosci. Wowcezas rzezba jest na tyle

duza, ze pozwala artyScie na peing, nicogra-

niczong formatem wypowiedz, a zarazem jej

wielko$¢ nie utrudnia transportu rzezb, a to

czegsto wazny czynnik dla nabywcow. Czg-

sto o rozmiarze rzezb decyduje ich przyszty

wlasciciel. Sketani dluta Ernesta Kandili

sprawiajg wrazenie radosnych, pozytywnie

nastawionych do §wiata ludzi, przedstawio-

ne sa jako rozesmiane istoty, ktore dalekie

sg od sketani z historii opowiadanych przez

starych Makonde. Kandila pracuje w Mba-

wala razem z innymi rzezbiarzami, z ktéry-

mi wspolnie kupuje drewno. Oprocz mpingo

uzywa tez jasnego drewna mmbambakofi,

ktore uwaza za rownie dobre jak ciemne

Fot. 35. Rzezba shetani w wykona- drewno. Sztuka tego rzezbiarza wyrdznia si¢

niu ErnestaJohanesa Kandili, drew- na tle innych rzezb z opisywanych w tej czg-

no mpingo, wys. 75 cm, Mtwara  gcj pracy terenéw, glownie ze wzgledu na du-

i? O&tzzs’;:ﬁ;:;?a;o"; Of’a‘f’f: 73 indywidualnos¢ artystyczna i wypracowa-
Anna K. Wigniewska. nie oryginalnego, wtasnego stylu (fot. 35).

Fransis Mimbi z wioski Minyembe pod

Mtwarg to emigrant z Mozambiku. W Tanzanii tatwiej bylo sprzeda¢ rzezby,

dlatego przez wiele lat tworzyt przy kosciele §w. Pawla na Majengo. Tworzy

rzezby ujamaa i sketani, ktore przedstawia zgodnie z opisami swojego dziad-

ka, zapamig¢tanymi doktadnie do dzi§. Uwaza, ze forma rzezby jest wazniej-

sza niz tres¢, ktorej jest nosnikiem. Nie to jest najwazniejsze, zeby sketani

zostalo przedstawione zgodnie z opisem, na podstawie ktorego powstaje,

ale zeby posiadato efektowng formeb. Skefani Fransisa Mimbiego charaktery-

zuje dekoracyjnos¢ form. Starannie wywazone kompozycje prezentujg si¢

doskonale ze wszystkich stron. Zbudowane sg z plynnie polaczonych form

o oblych ksztattach, ktére sktadaja si¢ najedng catos¢. Wszystkie krawedzie

6 Na podstawie wywiadu z Fransisem Mimbim, Minyembe, styczen 2001 r.
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rzezby sa wygtadzone tak, ze pozbawione s3
ostrych brzegow. Opisywane wyzej rzezby
shetani czgsto z fatwoscig podzieli¢ mozna na
cztony, z ktorych si¢ sktadaja. Rzezby Mim-
biego, nawet jesli sktadajg si¢ na nie dwie
figury, sprawiajg wrazenie spoistosci, niero-
zerwalnosci. Gtadkie powierzchnie kontra-
stuja z szorstkimi partiami zaznaczonymi
gestymi nacigciami dtuta (fot. 36).
Laurenti Lijama to rzeZbiarz przez dtu-
gi czas zwigzany z kosciolem $w. Pawla
w Mtwarze, dzigki czemu wyspecjalizowat si¢
w wielu tematach i pracuje w kilku stylach.
Rzezbi ujamaa, shetani, figurki zwierzat
i niewielkie rzezby o tematyce chrzescijan-
skiej. Pomysly na wizerunki shetani czerpie
z opowiadan ojca i dziadka, ktore uzupetia
o wlasne wyobrazenia. Jego shetani wyposa-
zone sg w atrybuty, ktéore powinny budzi¢
groze, takie jak duze, wyszczerzone z¢by, ale
na przekor tym formalnym zabiegom spra-
wiaja wrazenie wrecz przeciwne. Duze glo-
wy dzwigaja drobniejsze tulowia. Konczyny
sg diugie i przeplatajg sig¢. Czesto trudnosé
sprawia rozroznienie rak i ndg. Czesci twa-
rzy sg wydatne. Oczy sa okragle, wypukle,
z cigzkimi powiekami, czgsto przymkniety-
mi do potowy. Nosy sa wydatne i sptaszczo-
ne, o afrykanskich rysach. Usta odstaniajg
duze zgby. Szorstkg faktura zaznaczone sg

Fot. 36. Rzezba shetani autorstwa
Fransisa Mimbiego, drewno mpin-
go, wys. 30 cm, Minyembe 2001,
wlasnos¢ artysty, fot. Anna K. Wi-
$niewska.

partie wlosow. Kompozycje zbudowane zjednej lub kilku figur charaktery-
zujg si¢ bardzo gtadkim opracowaniem powierzchni rzezb, ptynnoscia form,
staranno$cig wykonania i ztagodzong dynamikg (fot. 37).

Shetani tworzone w Masasi bez watpienia naleza do jednej grupy razem
z tymi z okolic Mtwary. Spotykamy tu te same rzezbione twarze o grote-
skowym wyrazie, wydatnych odstoni¢tych zebach i wyltupiastych oczach.
Obserwujemy tu jednak wicksza topornos¢ czy tez surowos¢ form i mniej-
szg ptynno$¢ ksztattow, ktore sa rowniez mniej dekoracyjne. Przyktadowa
jest tworczos¢ Andrea Robaria Ukotiego, ktora zywo kojarzy si¢ z naszg
rodzimg (slowianska) sztukg ludowa. Jego duzych rozmiaréow rzezby, osia-
gajace czgsto postaé stupow o wysokosci dochodzacej do 170 cm, zapeiniajg
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shetani przypominajace rogate diabty
i chochliki ustawione jedne na dru-
gich. W ich fizjonomiach odnajduje-
my wszystkie znajome elementy,
takie jak okragte wypukle oczy o wy-
datnych powiekach, splaszczone
nosy, duze, wyszczerzone z¢by i pla-
tanin¢ dlugich konczyn. Ukoti pra-
cowal przez jakis czas w Dar es Sa-
laam razem z Samakim Likankoa,
moze wigc ulegajac wplywom jego
sztuki nadaje swoim rzezbom wra-
zenie ruchu, stosuje kanciaste formy,
a w nich wiele przenikajacych si¢
kierunkoéw. Monumentalizm to row-
niez charakterystyczna dla rzezb
Ukotiego cecha, ktora spotykamy
w rzezbach tego artysty przedstawia-
jacych temat Askari/, poswigcony
powstancom Makonde walczacym
o niepodlegto$¢ Mozambiku. To dzi$

4 ' bardzo rzadko spotykane przedsta-
Lijamy, drewno mpingo, wys. 60 cm, Mtwara .. Askari Ukoti , ..
2000, wlasnos¢ kosciota sw. Pawla w Mtwa- wienia. Skart otego rowniez

rze, Mtwara 2000, fot. Anna K. Wisniewska, ~ 05132aja Wysoko$¢ powyzej 150 cm
(fot. 38).

Wielu tworcow Makonde wyjezdza do Dar es Salaam i osiedla si¢ tam
na state. Niektorzy z nich wracajg pdzniej na potudnie Tanzanii. Rzadko
jednak bywa tak, zeby przybyly do Dar es Salaam rzezbiarz wciaz tworzyt
w stylu, ktory laczy jego shetani z rzezbami z okolic Mtwary. Przyktadem
moze by¢ tworczo$¢ dwoch rzezbiarzy: Matambwe i Bernarda Piusa, kto-
rych monumentalnych rozmiaréow rzezby zdobig wejscia do Karibu Art
Gallery i Nyumba ya Sanaa$§ w Dar es Salaam. Przekraczajace dwa metry
wysokos$ci shetani to czgsto wynik wspolpracy tych dwoch artystow, ko-
rzystajacych czesto z pomocy mtodych rzezbiarzy Makonde z Dar es Salaam
(fot. 39). Kompozycje ztozone sa z kilku shetani o gigantycznych cztonkach

Fot. 37. Rzezba shetani dhuta Laurentiego

7 Stowo Askari oznacza w jezyku suahili Zolnierza badz straznika.

§ Nyumba ya Sanaa oznacza Dom Sztuki. Miesci si¢ w Dar es Salaam. To polaczenie
galerii i zrzeszenia artystow rzezbiarzy, malarzy i tworcow batiku, w ktérym sprzedaja swoje
prace. Zalozycielem jest prezydent Julius Nyerere. Podwoje galerii otwarto w 1972 r. W dzi-
siejszej siedzibie galeria dziata od 1983 r.
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Fot. 39. Matambwe wykanczajacy z uczniami
rzezbg shetani dla galerii Nyumba ya Sanaa w Dar
es Salaam, Dar es Salaam 2000, fot. Anna K. Wi$-
niewska.

Fot. 38. Rzezba shetani autorstwa Andrea Robar-
la Ukotiego, drewno mpingo, wys. 170 cm, Masasi
2001, wlasnos¢ artysty, fot. Anna K. Wisniewska.

i glowach. Ich twarze wygladajajak fizjonomie shetani powstajacych w do-
rzeczu Ruvumy, ukazane w zaskakujaco przyttaczajacej skali. Stanowia oni
ciekawy przyklad tworcow, ktorzy pomimo zmiany Srodowiska pozostali
przy dawnym sposobie rzezbienia i nie ulegli wptywom powstajgcej tu sztuki
tworzonej przez Makonde.

Tradycja i przywiagzanie do okreslonego obrazowania shetani okazujg
si¢ by¢ bardzo silne w niektorych rodzinach rzezbiarskich, w ktorych od
pokolen mezczyzni parajg si¢ tym zajeciem. Bez wzgledu na to, w jakim
miejscu zyja i tworza najmlodsi z nich, ich rzezby noszg wyrazne cechy
stylu ojca, wuja czy dziadka, z ktorych jeden byt ich nauczycielem. Potwier-
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Fot. 40. Rzezba shetani w wykonaniu Salva-
dora Casimiro, drewno mpingo, wys. 30 cm,
Bagamoyo 2000, wlasnos¢ artysty, fot. Anna
K. Wisniewska.

dzeniem tego moze by¢ tworczosé
Salvadora Casimiro, nalezacego do
najmlodszego pokolenia rzezbiarzy,
ktorzy mieszkaja i pracuja w Baga-
moyo, 75 km na pdéinoc od Dar es
Salaam. Jest absolwentem Bagamoyo
Sculpture Project9, szkoty rzezby,
w ktorej nacisk potozono na nauke
anatomii ludzkiego ciata i zasady per-
spektywy, gdzie nauka ro6zni si¢
znacznie od podgladania i wykancza-
nia prac swojego mistrza, jak to czy-
nig miodzi rzezbiarze Makonde.
Tworczos¢ Salvadora Casimiro moz-
na uznac za typowy przyklad rzezby
Makonde znad Ruvumy. Ulubionym
stylem, w ktorym tworzy Casimiro,
jest shetani, ktérego nauczyt go zna-
ny wérod artystow Makonde Koba.
Zna wiele historii o shetani, na pod-
stawie ktorych tworzy wilasne ich
wizerunki. Dodatkowo inspiracje
czerpie z natury. Nalezy do rzezbia-
rzy, ktorzy uwazaja, ze nalezy oszcze-
dza¢ drewno mpingo ze wzgledu na
to, ze jest go w Tanzanii coraz mnie;.
Sam uzywa go rzadko, kiedyjest pew-
ny, ze pomyst, ktory chce urzeczy-
wistnié, jest dobry. Edukacja w Baga-
moyo nie wptyneta na styl Casimiro.

Uwaza jednak, ze tatwiej pracowacé pod wptywem natchnienia, kiedy moz-
na wykorzystywac¢ tez znajomo$¢ ludzkiej anatomii. Wiedza ta okazuje si¢
by¢ przydatna nawet wtedy, kiedy rzezbi si¢ shetani. Rzezby o tej tematyce
wykonane przez Casimiro to przewaznie przedstawienia pojedynczego lub
pary shetani, ujgtych statycznie i przestawionych z drobnymi przedmiota-
mi - atrybutami nawigzujacymi do anegdoty, ktora si¢ do nich odnosi. Mtody

9 Bagamoyo Sculpture Project powstato z inicjatywy Stanistawa Luksa, pochodzacego
z Polski artysty rzezbiarza wyksztalconego w Krolewskiej Akademii Sztuk Pigknych w Sztok-
holmie. Dzigki wsparciu Svedish-Tanzanian Friendship Association od 1995 r. dziala tu szkota
rzezby, ktorej absolwentami zostato wielu artystow wywodzacych si¢ z ludu Makonde.
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artysta uwaza, ze przedstawiana przez rzezbe historia to najwazniejsza cecha
przedstawien shetani, ktéra wyrdznia je sposrod innych tematow skupiaja-
cych si¢ wylacznie na formie. Waski tuléw dzwiga duzg glowe o wydat-
nych i migsistych rysach twarzy. Konczyny sg dlugie i zgiete pod katem, co
sprawia, ze wertykalnos$¢ rzezby zostaje ztagodzona przez utworzone przez
rece 1 nogi ukosne kierunki. Gtadka powierzchnia kontrastuje z zaznaczo-
nymi partiami wtosow i dekoracyjnymi elementami pionowymi o fakturze
przypominajgcej drobng tuske. Rzezby Casimiro wyrdznia dojrzatos¢ stylu,
mimo mlodego wieku ich autora. Czy sam wyksztalci uczniow tworzacych
w stylu przypominajgcym jego wlasny i nawigzujagcym do shetani z potu-
dnia Tanzanii? (fot. 40).

Kurczacy si¢ coraz bardziej rynek zbytu dla rzezbiarzy Makonde, zwlaszcza
dla tworcow shetani na potudniu Tanzanii powoduje, Ze styl ten zaczyna tam
powoli zamiera¢. Motorem do rozwoju sztuki okazuje si¢ by¢ popyt. Jezeli
zacznie si¢ on poprawiac, rzezba shetani moze rozwing¢ si¢ w nowe formy,
tym ciekawsze, ze wcigzjeszcze niezalezne od wptywow sztuki spoza Afryki.

»Grupa Kibaha”

Kibaha to wioska lezaca w odlegtosci 40 km na zachod od Dar es Sala-
am. Tak jak wiele wsi lezacych dookota éwczesnej stolicy Tanzanii, stata
si¢ nowym miejscem zamieszkania dla uchodzcéw Makonde, uciekajgcych
z Mozambiku w okresie walk narodowowyzwolenczych i pozniej, juz po
1975 r. Wickszos¢ emigrantdw z tego okresu osiedlita si¢ wlasnie wokot
Dar es Salaam. Bylo posrod nich wielu rzezbiarzy. W gronie tych zamieszka-
tych w Kibaha znalazto si¢ wielu tworcow, ktorzy dzi$ uznawani sg za najwy-
bitniejszych wspoétczesnych rzezbiarzy Makonde. Tworcy z Kibaha rzezbigcy
shetani osiggneli bardzo wysoki poziom artystyczny i wyksztalcili wspolne
cechy, ktore pozwalaja potaczy¢ ich w spdjnag stylowo grupe. O artystach
z Kibaha pisali juz dunscy badacze, Jprn Korn iJesper Kirknaesl), mieszka-
jacy tam w koncu lat sze$¢dziesiatych, zebrali oni imponujaca kolekcje rzezb
shetani stworzonych przez artystow zamieszkujacych to miejsce. Dunska
The Foundation for Developing Countries (fundacja na rzecz krajow roz-
wijajacych si¢) pomagata w zakupie duzej liczby rzezb (nie tylko shetani),
pozwalajac tym samym rzezbiarzom na intensywna prace tworcza.

Grupa Kibaha to okreslenie Korna. Naleza do niej migdzy innymi: Nafasi
Mpagua, Kashimiri Matayo, Hossein Anangangola, Joseph Francis i Rashidi
bin Mohamed. Pomimo tego, ze dzi§ w Kibaha zostato tylko dwoch pierw-

10J. Korn, J. Kirknaes, Makonde, Kopenhaga 1999.
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szych wymienionych artystow,
dwoch innych juz nie zyje,
a Hossein Anangangola mieszka
i tworzy w wiosce Ndolenill,
rzezby shetani taczone z tworca-
mi zwigzanymi z Kibaha zacho-
wujg wcigz wspolne cechy cha-
rakterystyczne. Dzigki publikacji
dunskich badaczy, bardzo boga-
tej w material dokumentacyjny,
mogtam porownac ich tworczosé¢
z konca lat szes¢dziesiatych z she-
tani z przetlomu 2000 i 2001 r.

Fot. 41. Banknot o nominale 10 szylingow tanzan- W 1968 r. w The Goethe
skich z reprodukcja shetani dhuta Hosseina Anan- German Culture Institute w Dar
gangoli, fragment, rok edycji 1980, fot. Anna es Salaam odbyla si¢ zbiorowa
K. Wisniewska. wystawa tworcow z Kibaha, kto-
ra pokazano réwniez w kilku krajach Europyl2l Artysci z Kibaha zyskali
réwniez uznanie 6wczesnych tanzanskich witadz. Tak jak kiedy§ w Mo-
zambiku symboliczne znaczenie miato umieszczenie na znaczku pocztowym
reprodukcji maski mapiko, jako przyktadu sztuki narodowej, tak na 10-szy-
lingowym banknocie z 1980 r. widnieje wykonane przez Jespera Kirknaesa
zdjecie shetani dtuta Hosseina Anangangoli (fot. 41). Sztuka Makonde do-
ceniana byla przez wladze, czego przyktadem moze by¢ stynna historia
o genezie okreslenia ujamaa jako nazwy stylu. Kashimiri Matayo do dzi$
z dumg przechowuje dyplom uznania wrgczony mu przez prezydenta
Nyerere. W koncu lat szes¢dziesiagtych najbardziej znani artysci z Kibaha
otrzymali od tanzariskiego pelnomocnika do spraw kulturyl3 propozycje
zatrudnienia ich na pelen etat i zapewnienie panstwowej pensji pod
warunkiem, ze zobowigzg si¢ wykonywa¢ w masowych ilosciach kopie naj-
lepszych swoich rzezb. Rzezbiarze nie przystali na uktad, ktory bylby nie-
chybnie hamulcem dla rozwoju ich sztukild.

Wyjazd dunskich badaczy i zatamanie rynku sprzedazy rzezb staty sig
przyczyna opuszczenia okolic Kibaha przez wielu rzezbiarzy. Sposrod twor-
cOwW shetani mieszka tu dzi$ i tworzy tylko dwoch Makonde: Kashimiri

Il Z Hosseinem Anangangola spotkalam si¢ w Ndoleni w styczniu 2001 r., dzi§ mieszka
onjuz w innym miejscu.

12J. Korn, J. Kirknaes, op. cit.

13 Tanzanian Commissioner for Culture.

14J. Kom, J. Kirknaes, op. cit.
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Matayo i Nafasi Mpagua. Tworcy Makonde z okolic bytej stolicy Tanzanii
byli $wiadkami rewolucji rzezbiarskiej Samakiego i narodzin nowego stylu.
Uczac si¢ go, $miato poszukiwali wlasnych, oryginalnych rozwigzan. Do
opisow shetani znanych z popularnych wsréd Makonde opowiadan, ktore
doktadnie okreslaty wyglad poszczegolnych z nich, dodawali elementy czer-
pane z wyobrazni, ktore stuzy¢ miaty uatrakcyjnianiu ich rzezb. T¢ zasade
rzezbiarze stosuja do dzi$, uzupethiajac figury shetani o detale charaktery-
styczne dla stylow poszczegolnych tworcow. Dla tworcow sztuki Makonde
z ,,grupy Kibaha” charakterystyczne jest to, ze sami wymyslaja wizerunki
shetani 1 ,,towarzyszace im” historie, stad taka ich rozmaito$¢ i wielos¢ ro-
dzajow. Pomimo Ze nikt tym opowiesciom nie daje wiary, $ledzac twor-
czo$¢ artystOw zwiazanych z Kibaha zaobserwowa¢ mozna ich ogromna
roznorodnos¢. Reprezentowane sa wszystkie rodzaje shetani od zyjacych
w morzu, przez potrafigce lata¢, po takie, ktore przybierajg postaci zwie-
rzat lub ludzi. Podejscie do tematu shetani jako pretekstu do wiasnych po-
szukiwan twoérczych jest czym$ nowym w sztuce Makonde, w ktorej styl
i temat narzucaly tworcom pewne okre$lone ramy, czyniac pracge wickszo-
$ci rzezbiarzy blizszg pracy odtworczej niz kreatywnej. Na indywidualng
wypowiedz nie bylo juz przez owe ramy miejsca. Rzezbiarze z Kibaha to
ludzie $wiadomi swojego artystycznego powolania. Mimo Ze zajmujg si¢
réwniez uprawg wiasnych poletek, uwazajg si¢ za artystow i do rzezbiar-
skiego zajecia podchodzg bardzo powaznie, nie traktujac go wytacznie jako
rozrywki wypehiajacej wolne od pracy wieczory. Kazdy z nich ma poczu-
cie indywidualnego stylu, ktorego cechy z latwoscig mozna wyrozni¢. Wszy-
SCy sygnuja rzezby, umieszczajac imi¢ lub imi¢ i nazwisko u podstawy rzezby.
Nie spotykamy tego jeszcze wsrod tworcow znad Ruvumy, ktorzy uwazaja
si¢ za rzemies$lnikow parajgcych si¢ rzezba, nie za$ artystow. Powszechne,
ze wzgledu na duza liczbe Europejczykow odwiedzajacych Dar es Salaam,
stato si¢ podrabianie stylow szczegdlnie popularnych wsrdéd nabywcow she-
tani artystow przez innych Makonde lub rzezbiarzy Zaramo, takie kopie
mozna tanio naby¢ na targowisku Mwenge. Opisywatam juz wczesniej ten
problem, ktory dotyczy gtownie rzezbiarzy zwigzanych z Kibaha. Jedynym
rzezbiarzem, ktorego stylu nie podrabia zaden inny rzezbiarz jest Hossein
Anangangola, tworca kompozycji tak finezyjnych i wymagajacych wrecz
mistrzowskiego opanowania techniki pracy w mpingo, ze nie jest w stanie
dokona¢ tego zaden inny rzezbiarz. Rzezby shetani tworzone na przelomie
lat sze§¢dziesigtych i siedemdziesiatych przez artystow mieszkajacych we
wsi Kibaha wykazujg juz wspodlne cechy, ktoére pozwalajg zaliczy¢ je do jed-
nej grupy. Nazwiska rzezbiarzy takich jak Anangangola i Kashimiri Ma-
tayo znane sg wsrod kolekcjonerow sztuki Makonde, a ich prace sa po-
wszechnie cenione. Rzezbiarze ci brali udziat w wielu wystawach w Tanzanii
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i poza Afryka, w Europie. W Dar
es Salaam wystawiajg rzezby na
ekspozycjach organizowanych
przez niektére ambasady i insty-
tucje wspierajace tanzanskich
artystow dziatalnoscig wysta-
wienniczg, na przyklad The Goe-

the German Culture Institute.
Tworcy z Kibaha byli zwigza-
ni mocno z obszarem oddzialywa-
nia sztuki Samakiego Likankoa,
ktory jako wynalazca stylu sheta-
ni rozwijat go do konca zycia.
Kilka lat przed $miercig dokonat
zmiany sposobu rzezbienia i od-
Fot. 42. Rzezby shetani Samakiego Likankoa szedt od sposobu przedstawiania,
z péznego okresu tworczosci, reprodukcja z: ktory najblizszy byt stylowi she-
M. Mohl, Masterpieces of the Makonde, vol. 1l,  tqni 7z dorzecza Ruvumy. W la-
Heidelberg 1990, s. 55. tach 1954-1957 Sarnaki takze
pracowal w Kibaha razem ze znanym sobie jeszcze z Mozambiku przyjacie-
lem i rzezbiarzem Anangangolg. Czgsto rzezbili razem. Wymyslili co$ w ro-
dzaju tworczej rywalizacji. Postanowili rozpoczaé eksperymenty prowadzace
do powstania indywidualnego stylu kazdego z nich i osiaggnigcia w nim
maksymalnego poziomu artystycznego. Oprocz nadawania realnych, rzez-
biarskich ksztaltow istniejacym w opowiesciach Makonde shefani postano-
wili rozwing¢ ich forme i wzbogaci¢ o dodatkowe elementy czerpane z wy-
obrazni. Odrézniato ich to od tworcoOw z poludnia Tanzanii, ktérzy skupiaja
si¢ na przedstawianiu shefani na podstawie opisOw ze znanych sobie histo-
rii plemiennych. Dzigki tworczej rywalizacji obaj rzezbiarze, Sarnaki i Anan-
gangola osiggneli doskonale efekty i stworzyli bardzo charakterystyczne dla
nich style. Na kilka lat przed $miercia Sarnaki zmienit styl. Przedstawiane
przez niego shetani zyskaly smukta, pozbawiona detali forme. Staty si¢ bar-
dziej geometryczne i dynamiczne. Te wlasnie cechy nosza najbardziej znane
rzezby Samakiego, bedace wielka ozdoba kolekcji, w ktorych si¢ znalazly.
Pokazano je miedzy innymi na paryskiej wystawie sztuki Makonde
w 1989 r.15 (fot. 42). Rzezby artystow z ,,grupy Kibaha” nosza wiele cech,
ktére odnie$¢ mozna do pdznych rzezb Samakiego. Dynamika kompozycji
i geometryzacja form to tylko niektore z nich. Jak juz pisalam wczesniej,
artySci Makonde zwigzani z wsig Kibaha wzbogacajg i urozmaicaja ksztatty

15 Art Makonde: tradition et modernité. Katalog wystawy, Paryz 1989.
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rzezbionych przez siebie shetani. Dzigki temu, ze sami wymyslaja ich
wizerunki, osiagaja one bardzo ciekawe formy, a wielo$¢ rodzajow shetani,
z ktorymi mozemy si¢ zapoznac, $ledzac dorobek rzezbiarzy z Kibaha, jest
imponujgca. Ich imiona, jak cho¢by Nkalikole, Mbilika, Mbegua, Kibwen-
ge, Goobwe, mozna by dlugo wymienia¢. Bardzo czesto bywa tak, ze artysta
ma jednego shetani, ktérego szczegélnie lubi przedstawiaé, czynigc tym
samym cechy charakterystyczne jego fizjonomii elementami wyrdézniajacy-
mi jego rzezbiarski styl, sprawiajac, ze jest tym samym tatwiej rozpozna-
walny. Przyktadowo Popobawa to shetani najczesciej przedstawiany przez
Anangangole (fot. 43), a Kumemena przez Kashimiriego Matayo (fot. 46).

Kazdy shetani posiada wyrdzniajace go cechy charakterystyczne, ktore
stajg si¢ zarazem elementami stylu poszczegolnych artystow. Shetani przed-
stawiane przez rzezbiarzy z ,,grupy Kibaha” moga posiadac¢ przewage cech
ludzkich badz zwierzgecych. Moga tez taczy¢ w sobie cechy jednych i dru-
gich. Swobodnigjsza interpretacja zjawiska shetani pozwala przedstawiac
je jako zwierze, jak na przyktad Mbegua, ktory ma wyglad $wini, albo in-
nego, ktory wyglada jak policjant z groteskowo wykrzywiona twarza, jak
niektore shetani Rashidiego bin Mohameda. Rzezby osiagaja bardzo r6z-
ne rozmiary, od niewielkich, kilkunastocentymetrowych figurek po kom-
pozycje przekraczajace pot metra. Najczesciej spotykane rzezby osiagaja
wysokos¢ okoto 50 cm. Moga przedstawiacjednego lub kilka shetani. Wszyst-
kie cechuje dynamika kompozycji odrdzniajgca je od przewaznie statycz-
nych rzezb shetani z potudnia Tanzanii. Shetani z Kibaha przedstawione sg
w rozmaitych pozach: stojace, kroczace, tanczace, pochylone lub stojace na
r¢kach. Czgsto sg to wrecz akrobatyczne figury, ktérych nie moglyby przyj-
mowac realnie istniejace istoty. Czesto jedna kompozycje wspottworza dwie
figury r6znych rozmiaréw. Jedna - wigksza - dominuje w kompozycji, a dru-
ga - znacznie mniejsza - jestjej uzupelieniem. Nierzadko mniejszych roz-
miarow figura ma zarazem duzo drobniejsze proporcje, jak w przypadku
dos¢ czestych przykladow rzezb przedstawiajacych matke shetani karmigcg
mlodego potomka. Shetani tworcow z ,,grupy Kibaha” powstaja zawsze i wy-
lacznie w mpingo. Charakterystyczng ich cecha wspolna jest czgstsze niz
w przypadku shetani z innych o$rodkow artystycznych nadawanie po-
wierzchni chropowatej faktury. Dodatkowo azurowe i dynamiczne kompo-
zycje cechuje to, ze mimo iz przeznaczone sa do ogladania ze wszystkich
stron, mozna wyr6zni¢ ich grubosc¢ i szeroko$¢. Rzezby ogladane zjednego
boku sg szerokie, cze¢sto nawet roztozyste, ale widziane z innej strony oka-
zujg si¢ by¢ bardzo waskie i sptaszczone (fot. 44).

Ulubionym shetani Hosseina Anangangolijest Popobawa. Jego charak-
terystyczne, wytupiaste oczy, otoczone wyrazng obwodka odnajdujemy
w wigkszosci rzezb tego artysty. Niemal wszystkie prace Anangangoli po-
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wstajace w ostatnich latach charaktery-
zujg si¢ kompozycja zaczerpnigta ze
stylu ujamaa. Shetani o wydtuzonych
konczynach stanowiacych rodzaj rusz-
towania, ustawione jedne na drugich,
sktadajg si¢ na azurowa wieze¢. Charak-
terystyczne dlajego stylu sa obte ksztal-
ty (wyjatkowa cecha wsrod rzezb z Ki-
baha) i misterne wykonanie rzezb.
Platanina konczyn shetani to formy
bardzo cienkie, w niektoérych miejscach
kilkumilimetrowej zaledwie grubosci.
Wykonanie ich wymaga mistrzowskiego
opanowania techniki pracy w mpingo.
Anangangola pracuje tylko w tym jed-
nym gatunku drewna. Rzezby osiggaja
rozmiary najczesciej od 30 do 50 cm
wysokosci. Podobnych wielkosci byty
jego rzezby w koncu lat sze$édziesia-
tych, z ktorych wiele znalazlo si¢ w ko-
lekcji dr. Korna. Artysta niektore ze
swoich rzezb pokrywa czarng pasta, jed-
nak przewaznie pozostawia niepokryta
niczym powierzchni¢ drewna. W skom-
plikowanych kompozycjach shetani
Fot. 44. Przyklad shetani 7 , grupy Kiba- Anangangoli oprocz przedstawien o gro-
ha” dtuta Kashimiriego Malayo, drewno teskowych fizjonomiach, wytrzeszczo-
mpingo, wys. 50 cm, Milamoja 2001, wla- - nych oczach, szerokich nosach i obna-
sno$¢ Anna K. Wisniewska, fot. Anna .~. . ..
K. Wicniewska. zajacych zeby usmiechach znalez¢
mozna czg¢sto shetani przybierajace
ksztalty ptakow, wezy lub kameleondw, szczegdlnie popularnych w sztuce
artystow z ,,grupy Kibaha”. Na skomplikowane kompozycje Anangangoli
sklada si¢ wiele roznych rodzajow shetani. Wszystkie cechuje dynamika
i rozmaito$¢ kierunkoéw, ktore mozemy w nich odnalez¢. Ciekawe jest to,
ze pomimo iz doskonale prezentujg si¢ ze wszystkich stron, wyrdzni¢ moz-
na przdd i tyt tych rzezb. Kierunek, w ktorym zwracaja sie glowy shetani,
ulatwia oceng, gdzie znajduje si¢ ich front. Wykonanie jednej rzezby trwa
okoto miesigca. Wszystkie formy i detale cechuje niezwykla precyzja. Nie-
ktore z nich wydajg si¢ by¢ niemal niewykonalne, zdarza si¢, ze niektore
krawedzie s3 cienkie jak papier! Zaden inny rzezbiarz nie umie tego doko-
na¢. Kompozycje przypominajace azurowe ujamaa zaplanowane sg bardzo
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doktadnie, dlatego obok ruchu i urozmaicenia wyré6znia je harmonia i row-
nowaga. Oczywiscie planowanie rozpoczetej rzezby odbywa si¢ wylacznie
w wyobrazni artysty. Mistémose i dekoracyjnos¢ tych rzezb sprawia, ze
rzezby Anangangoli cechuje elegancja rzadko spotykana w tworczosci afry-
kanskich artystow. Szorstkg fakture ze §ladami pracy dtuta nadaje rzezbiarz
tylko drobnym detalom, takim jak obwodki oczu shetani zwanego Popoba-
wa. Przedstawienia tej istoty spotykamy takze w tworczo$ci Anangangoli
z lat sze$¢dziesiatych. Jego 6wczesne rzezby to kompozycje ztozone z jed-
nego lub dwoch shetani. Popobawa byt czgstym tematem tych przedstawien,
jak rowniez inne shetani. Niektore z nich, bardzo do Popobawy podobne,
ale znane pod innymi imionami, na przyktad Nacheto, Wimbo czy Kibwenge,
r6znig si¢ detalami, ale posiadaja wypukle, odstajace od glowy oczy z po-
wieka w ksztalcie obwodki. Jednym z najczgstszych przedstawien jest she-
tani - matka z malym potomkiem pokazanym jako mniejsza figurka stojaca
obok wickszej, lub matka karmigca mlode. Zdarzajg si¢ tez kompozycje
przedstawiajgce (cho¢ brzmi to karkotomnie) shetani, ktora rbwnoczes$nie
wydaje na $wiat i karmi piersig swoje ,,malenstwo”. Ten temat ilustrujg
réwniez inni rzezbiarze z ,,grupy Kibaha”. To ciekawe przeniesienie trady-
cyjnego tematu matki jako gtowy rodu i rodzicielki bedacej jednoczesnie
zywicielkg i przedstawienie go w stylu shetani. To tym samym powrot i na-
wigzanie do dawnej sztuki Makonde i czerpanie z repertuaru tematow dla
niej charakterystycznych. Rzezby Anangangoli z kolekcji dr. Korna, jak
pisalam wyzej, przedstawiaja pojedyncze shetani lub ich pary. Spotykamy
shetani o gtadko i1 schematycznie przedstawionych tutlowiach i glowach z od-
stajgcymi od czaszki oczami, nosach o wydatnych dziurkach lub przybiera-
jacych ksztalt §widerkowatego rogu i wreszcie ustach w formie niewielkiego
okragltego czy sptaszczonego otworu lub szerokiego usmiechu odstaniajacego
zeby. Glowy to zawsze dominujacy akcent sylwetki. Rece 1 nogi bardzo czg-
sto sg nieproporcjonalnie dtugie i stanowig rodzaj azurowego rusztowania,
zwlaszcza gdy kompozycje tworzy wiecej nizjeden shetani. Przedstawienia
te sg przewaznie dynamiczne. Ztozone kompozycje Anangangoli sg czesto
szerokie, co jest rzadkie w przypadku rzezb Makonde, ze wzgledu na to, ze
mpingo ma najczesciej waski pien. Rzezbiarz starannie poszukuje szero-
kich klocow drewna, ktore najtatwiej uzyskac z partii znajdujacej si¢ przy
samym korzeniu drzewa. Shetani moga sta¢, pochyla¢ si¢ lub kuca¢. Czgsto
wyodrebnione sg ich cechy ptciowe. W tworczosci Anangangoli wystepuja
tez shetani przybierajace postaci zwierzat, czgsto wezy, ptakow lub kamele-
onow. Sg one masywniejsze, a powierzchnia ich ciala, ptasie skrzydta lub
wezowa skora maja chropowatg fakturg o zréznicowanym wzorze okresla-
jacym powierzchni¢ pior czy tusek. W skomplikowanych kompozycjach
Anangangoli z ostatnich lat odnajdujemy wszystkie te typy. Jedne ujete sche-

&9



matycznie, inne o skomplikowa-
nych ksztattach. Niektére maja
bardzo duze glowy, inne sg drob-
ne. W sztuce Anangangoli obser-
wujemy ogromne zréznicowanie
form, od oblych i wydtuzonych
platanin konczyn, po powierzch-
nie przypominajgce btong, nie-
mal niemozliwg do przedsta-
wienia w drewniane] rzezbie,
aw dzielach tego artysty niezwy-
kle sugestywne. Kompozycje ta-
czace shetani z ujamaa stanowia
piramide tych stworzen. W wie-
Iu tych rzezbach dostrzegamy
ustawione jedna na drugiej pet-
noplastyczne figury shetani lub
rusztowanie z konczyn ozdobio-
ne pojawiajaca si¢ gdzieniegdzie
znajoma sylwetkg kameleona,
groteskowymi gltowkami réz-
nych rozmiaréw lub oczami Po-
Fot. 45. Shetani autorstwa Hosseina Anangangoli, pobawy. W ostatnich swoich
drewno nepindo, wys. 30 cm, Ndoleni 2001, wia-  pracach Anangangola stosuje
sno$¢ artysty, fot. Anna K. Wisniewska. nowy $rodek formalny dowodza-
cy dojrzatosci artystycznej tego
rzezbiarza. Niektore z glowek shetani przedstawione sgjako usta, oczy i nosy
stanowigce odregbne elementy i to ich uktad podpowiada widzowi, ze skta-
daja si¢ na jedna twarz (fot. 45). Takie analityczne rozdrobnienie elemen-
tow to zjawisko nowe i nietypowe w sztuce afrykanskich artystow. Trudno
rozstrzygnaé, czy jest to wylacznie efekt dojrzatosci i pomystowosci Anan-
gangoli, czy moze wpltyw europejskich przyktadow sztuki nowoczesnej,
z ktorymi mogt si¢ zetknaé, bywajac w Dar es Salaaml6. Porownujac rzez-
by Anangangoli z konca lat sze$¢dziesigtych z najnowszymi mozemy ob-
serwowac, ze technika ich wykonania nie zmienila sig¢, a poprawita si¢ ja-
kos¢ ich wykonania. Obserwujac wystgpowanie w tworczosci tego rzezbiarza
wcigz tych samych typow shetani na przestrzeni ponad 30 lat, mozemy

16 Po opuszczeniu Kibaha Anangangola przeprowadzat si¢ wiele razy, ale zawsze miesz-
kat w wioskach w poblizu Dar es Salaam. W styczniu 2001 r., kiedy prowadzitam z nim
rozmowy, mieszkal na potudnie od Dar es Salaam, w Ndoleni.
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stwierdzi¢, ze starsze rzezby byly swojego rodzaju wprowadzeniem do jego
najnowszej tworczosci, bazujacej na wcezesniejszych pomystach, czerpaniu
z nich i ich rozwijaniu.

Dodatkowym rozdziatem w twoérczosci tego niezwyklego rzezbiarza sa
niewielkich rozmiarow azurowe reliefy przedstawiajace shetani przypomi-
najace Popobawe o charakterystycznych, odstajacych od glowy wytupiastych
oczach. Te kompozycje przybieraja ksztalt lezacych lub stojacych wydhu-
zonych prostokatow. Przestrzenie pomigdzy poszczegdlnymi plaskorzez-
bionymi figurami sg puste. Reliefy, podobnie jak petnoplastyczne rzezby
Anangangoli, wykonywane sg z mpingo i oprocz shetani odnajdujemy w nich
sylwetki ludzkie i ornamenty roslinne.

Kashimiri Matayo to podobnie jak Anangangola artysta, ktérego twor-
czo$c¢ jest dobrze znana i ceniona przez kolekcjonerow nowoczesnej rzezby
Makonde. Jest to rowniez jeden z czotowych artystow tworzacych w Tan-
zanii. Jego rzezby cechuje oryginalno$¢ stylu z rownoczesnym zachowa-
niem cech charakterystycznych dla tworczosci artystéow z ,,grupy Kibaha”.
Kashimiri Matayo przez wiele lat pracowal ze starszym bratem Yosephem
Francisem, z ktorym przybyt z Mozambiku w okolice Dar es Salaam. Rzezby
obu artystow powstate przed 1969 r. nosza tyle cech wspolnych, ze trudno
odrozni¢, ktére z nich wykonat jeden, a ktore drugi artystal’. Yoseph Fran-
cis zmarl pod koniec lat dziewigédziesigtychl8. Kashimiri Matayo do dzi$
mieszka i tworzy we wsi Kibaha, w jej czesci zwanej Milamoja. Jego rzez-
by, reprodukowane w publikacji Jprna Korna iJespera Kirknaesa, to figury
pojedynczych shetani lub kompozycje sktadajace si¢ z dwoch lub wigce;.
Ich przecietna wysoko$¢ waha si¢ miedzy 50 a 70 cm wysokosci. Rzezby
cechuje dynamika i gladkie opracowanie powierzchni przy uzyciu drobno-
ziarnistego papieru S$ciernego. Artysta nie stosuje zadnych dodatkowych
zabiegow. Po wygladzeniu powierzchni mpingo rzezba jest juz gotowa. Ka-
shimiri Matayo nigdy nie uzywa czarnej pasty w celu dodania powierzchni
blasku i ciemnej jednolitej barwy, dzieki czemu budowa drewna, wszystkie
jego przebarwienia i zylki stanowig dodatkowa ozdobeg rzezby. Shetani z lat
sze$c¢dziesigtych to przedstawienia o krepych sylwetkach i drobniejszych
rekach i nogach, ktérych dlugo$¢ jest proporcjonalna w stosunku do tuto-
wia. Ich pozy sa bardzo urozmaicone, od stojacych bez ruchu po niemal
akrobatyczne i czgsto przypominajgce taniec. Najbardziej charakterystycz-
ny element tych rzezb to szeroki usmiech ukazujacy dwa rzedy rownych
zebow. Twarze shetani maja bardzo rézne ksztalty: od wydtuzonych, po

17J. Korn, J. Kirknaes, op. cit., s. 109.
18 Na podstawie wywiadu z Kashimirim Matayo, Milamoja, styczen 2001 r., thum. Eva-
rist Chikawe.

91



splaszczone, czesto zgeometryzowane z wyolbrzymionymi niektorymi ele-
mentami, innymi za§ ukazanymi w przesadnie pomniejszonej skali. Zawsze
jednak to wtasnie 6w usmiech jest gldwnym akcentem nadajacym twarzy
groteskowy wyraz. Czgsto dolna warga wydluzona jest do tego stopnia, ze
siega podstawy rzezby i wyglada jak dodatkowa konczyna. Niekiedy ow
wspomniany usmiech to akcent, ktory dominuje w catej kompozycji rzezby.
Stat si¢ on swojego rodzaju znakiem rozpoznawczym stylu tego rzezbiarza,
ktory jest takze widoczny w jego najnowszych pracach. Czgsto groteskowo
wyolbrzymiony moze przedstawia¢ dtugi rzad zebow nadajacy glowie ksztatt
dzioba czy krokodylej paszczy raz rozwartej, raz zamknietej. Pierwsza tego
typu kompozycja powstata okoto 1966 r.19 (fot. 46). Poszukujac indywidual-
nego stylu i eksperymentujac z tworzywem rzezbiarskim Kashimiri zaczat
rzezbi¢ w korzeniach mpingo, ktorych skomplikowane uktady uczynity jego
kompozycje bardzo ekspresyjnymi i nadaly im osobliwe ksztatty, przywo-
dzace na mysl ptomienie. Dzigki tej nowej inspiracji powstal pomyst na nowe
przedstawienie shetani, ktore jego autor nazwal Kumemena. To wlasdnie
przedstawienia Kumemeny przyniosty sztuce Kashimiriego Matayo popu-
larno$¢. Od tamtego czasu kolejne rzezby przedstawiajace rozmaite shetani
bardzo czg¢sto maja charakterystyczny, groteskowy usmiech. Rzezby Kashi-
miriego Matayo, ktore powstaty u schytku XX w. to przedstawienia o spo-
kojniejszej kompozycji 1 dojrzalszych formach. W rzezbach tych samych
rozmiaro6w wcigz dominuje asymetryczna i czgsto splaszczona gltowa. Styn-
ny usmiech shetani Matayo zyskal na przestrzennosci i nie prezentuje juz
rownego rzedu zacisnigtych zebow, ale wienczy otwarte szeroko usta, w kto-
rych wnetrzu widoczny jest chropowaty jezyk. Nos i oczy to dodatkowe
elementy wyrastajace ze sptaszczonej glowy i odstajace od niej, nie za$ sta-
nowiace jej integralng czes¢. Czesto gorna czg§¢ nosa przeksztalca si¢ w pio-
nowy rog o $widerkowatym ksztalcie. Zdarza sig, ze gtowe zdobi nawet kilka
takich rogow. Ponizej glowy znajduja si¢ wydtuzone konczyny, ktore tacza
si¢ ze sobg, krzyzuja i przenikaja, stanowigc rodzaj abstrakcyjnej formy,
rusztowania dzwigajacego glowe. Figury czegsto pozbawione sg tutowia, a te-
go, ze wydtuzone formy ponizej partii glowy to rownoczesnie nogi shetani
mozemy si¢ domysla¢ dzigki temu, Ze u dotu przybierajg ksztatty stop i kopyt.
W pracach wykonczeniowych nad rzezbami pomaga Kashimiriemu Matayo
jeden z synéw, ktory szlifuje ich powierzchnie i wygladza je pod okiem
ojca. Abstrakcyjne formy widoczne w najnowszych rzezbach moga wynikac
z inspiracji pozaafrykanskg sztukg nowoczesng. Mogt si¢ z nig zetkna¢ nie
tylko ogladajac wystawy w Dar es Salaam, ale rowniez odwiedzajac Europe20.

19 Ibidem.
20 W 1999 r. odwiedzit Silkeborg w Danii.
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Sztuka Kashimiriego Matayo
nie zatracita charakterystyczne-
go wyrazu groteski i dynamiki.
Jej formy staly si¢ blizsze abs-
trakcji, bardziej oszczedne i za-
razem dekoracyjne, ale pomimo
tych zmian rzezby tego artysty
sa fatwo rozpoznawalne, ajego
styl charakterystyczny. Nieste-
ty, uznanie, ktoérym si¢ cieszy
i zainteresowanie jego rzezba-
mi sprawito, ze sa one bardzo
czesto kopiowane i podrabiane
w Dar es Salaam. Tego typu
rzezby sprzedawane jako orygi-
naty spotka¢ mozna na targowi-
sku w Mwenge (fot. 47). Kon-

ta}kty.z ‘Europ 4 pl;ZyCZynliy 3¢ Fot. 47. Kopia rzezby Kashimiriego Matayo wyko-
réowniez do tego, ze obok trady- nana w Mwenge, Dar es Salaam 2001, drewno
cyjnych dla Makonde narzedzi, mpingo, wys. 55 cm, wlasno$¢ prywatna, fot. Anna
z ktorych wigkszo$¢ wykony- K. Wisniewska.

wat wlasnorecznie, uzywa do-

skonatych dhut ze szwedzkiej stali, wsrdd ktorych znalazl si¢ rOwniez od-
powiednik stynnej namakwakwa'.

Nafasi Mpagua to ostatni, obok Kashimiriego Matayo, artysta z ,,grupy
Kibaha”, ktory wciaz tworzy w okolicach tej wioski. Tworzone przez niego
shetani tacza w sobie cechy ludzkie i zwierzece. Przedstawiane sg na podsta-
wie opisOw tych istot z opowiadan, ktore styszat jako dziecko, w polacze-
niu z wlasnymi wyobrazeniami. Tak jak wszyscy rzezbiarze z ,,grupy Kiba-
ha”, tworzy shetani wylacznie z drewna mpingo. Zardbwno jego najnowsze
rzezby, jak i te z konca lat szes¢dziesigtych osiagaja bardzo rézne rozmiary,
od 40 do 70 cm wysokosci. Rzezby z kolekcji dr. Korna to kompozycje skla-
dajace si¢ przewaznie z dwoch lub wigcej shetani. Shetani Nafasiego Mpa-
gua to bardzo charakterystyczne przedstawienia istot o przewaznie krepych
tulowiach i proporcjonalnych w stosunku do sylwetki konczynach, ptynnie
z nimi polaczonych. Glowy sg ludzkie lub zwierzece. Te pierwsze ujete re-
alistycznie albo groteskowe o wyolbrzymionych lub przesadnie pomniej-
szonych niektorych czeéciach twarzy. Przedstawienia zwierzece przypomi-
naja pyski psow, malp lub innych ssakow, czgsto bardzo fantazyjnych,
ktorych nie sposéb porownac z rzeczywiscie istniejacymi. Najczesciej spo-
tykana kompozycja przedstawia shetani mniejszych rozmiarow wspinaja-
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cego si¢ na glowe wigkszego, ktory siedzi,

kuca badz stoi. Inne przedstawiaja pary

shetani, ktore uwiktane sg w jakas wspol-

ng akcje, karmig si¢ nawzajem, podajac

sobie jedzenie z pyskow, walcza lub polu-

ja. Czgsto spotykamy w sztuce Mpaguy

w jednej kompozycji zestawienia shetani

o glowie zwierzecia z shetani o cechach

ludzkich. Niektore z nich wygladaja nie-

mal jak przedstawienia ludzi z rzezb bi-

nadamu, majg tak samo przedstawione

wlosy, spodniczki na biodrach ijedynie de-

formacja ryséw twarzy zdradza, Ze nie sg

to wizerunki istot ludzkich. Rzezby tego

twoércy cechuje masywnos$¢ poszczegol-

nych figur, dynamika i gladkie opracowa-

nie wigkszosci powierzchni. Niektore

z nich, przedstawiajace piora lub siers¢,

wyroznia faktura wykonana przy pomo-

cy gestych nacig¢ diuta. Rzezby Mpaguy

prezentuja ogromng réznorodnos$¢ form

i wielos¢ detali. Twarze niektorych sheta-

ni zdobi usmiech znany z rzezb Kashimi-

riego Matayo. Rzezby Nafasiego Mpaguy

z konca XX w. to najczesciej kompozycje

ograniczajgce si¢ do przedstawieniajedne;j

figury. Przypominaja one bardzo rzezby

auy, drewno mpingo, wys 45 cm, wia- Kashimiriego Matjclyo. DuZa glowa o.splasz—

sno$¢ prywatna, Dar es Salaam 2001, C€Z0N€j CZaszCc< Oplera Sig na wydtuzonych

fot. Anna K. Wi$niewska. konczynach i walcowatym tulowiu. Wien-

czacy nos $swiderkowaty rog to popularna

wsérod rzezbiarzy z ,,grupy Kibaha” ozdoba rzezb, ktora stosuje rowniez

ten artysta. W jego pracach odnajdujemy charakterystyczng migkkos¢, kto-

ra sprawia, iz patrzac nie zapominamy o tym, ze wykonane sg z bardzo

twardego tworzywa. Inng cecha wyrdzniajaca rzezby tego artysty jest ptyn-
ne przenikanie form (fot. 48).

Bardzo interesujaca jest tworczo$¢ Rashidiego bin Mohameda, niezy-

jacegojuz artysty. Wiedze ojego rzezbach czerpig¢ wigc wylacznie z publikacji

Jprna Korna i Jespera Kirknaesall. Jego tworczo$¢ rozni si¢ znacznie od

Fot. 48. Shetani dtuta Nafasiego Mpa-

21J. Kom, J. Kirknaes, op. cit.
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oblych form rzezb Mpaguy. Rzezby
Rashidiego to zar6wno niewielkie,
kilkunastocentymetrowe figurki,
jak i kompozycje osiagajace wigcej
nawet niz 60 cm. Wspolng cecha
wszystkich jest ich erotyczna wy-
mowa. Najczestszy typ przedstawie-
nia to sceny mitosne z udzialem
shetani. Inne to figury pojedynczych
albo par shetani, z ktérych jeden to
zwierze¢, przewaznie kameleon,
a drugi ma cechy zarowno ludzkie,
jak i zwierzece. Ujecia par shetani
pokazujg je jak ludzi o grotesko-
wych twarzach, zwierzgcych uszach
i wyolbrzymionych cechach pici.
Figury cechuje smukto$¢ propor-
cji i dekoracyjnos¢, objawiajaca si¢
mie¢dzy innymi w przenikaniu si¢
konczyn, taczeniu ich i przechodze-
niu w formy bliskie ornamentowi.
Ekspresja ujawnia si¢ w gestach po-
staci, zwrotach gtéw skierowanych
profilami do widza, zgieciach kon-
czyn. Z oblymi formami kontras-
tuja kanciaste ksztalty, na przyktad
ramion. Widoczne s3 one takze
w twarzach shetani o spiczastych brodach, podobnych ksztattow czotach
i fryzurach. Charakterystyczne sg ich wykrzywione twarze o migdatlowych,
przewaznie przymknietych oczach, ustach umieszczonych czgsto na kto-
ryms z policzkéw, rozwartych w dziwacznym u$miechu. Shetani tego artysty
prezentuja formy znacznie réznigce si¢ od tych, ktorych proporcje przypomi-
najg ludzkie, po typy o duzych gltowach dzwiganych przez kruche, drobne
sylwetki. Wszystkie jednak taczy wspolna cecha, ktorg jest wrazenie, jakie
wywotuja. Shetani Rashidiego to przedstawienia ztosliwych istot dokuczaja-
cych ludziom. Tylko niektére sposrdd nich sprawiajg wrazenie sympatycz-
nych i tagodnych. Prezentuja szeroki wachlarz wyobrazen o tym, czym lub kim
sg, od istot bedacych polaczeniem zwierzat z ludzmi, przez zwierzgta i ludzi,
w ktorych shetani moze si¢ wcieli¢. Shetani moze by¢ zarbwno policjantem,
fantastyczng istotg o oryginalnych ksztattach czy kameleonem. Wszystkie
te typy odnalez¢ mozna w sztuce Rashidiego bin Mohameda (fot. 49).

Fot. 49. Shetani autorstwa Rashidiego bin
Mohameda, reprodukcja z: J. Kom, J. Kirkna-
es, Makonde, Kopenhaga 1999, s. 87.
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Rzezby tworcow zaliczanych do ,,grupy Kibaha” to efekt szerokiego poj-
mowania zjawiska shetani, dzigki czemu spotka¢ mozna bardzo roznorodne
prace. Artysci mieli tu szerokie pole do artystycznej wypowiedzi, dlatego
powstalo wiele interesujacych form i stylow charakterystycznych dla kaz-
dego z nich. Pomimo indywidualnego podejscia do tworczej pracy rzezby
wszystkich artystow zwiazanych przezjakis okres z wsig Kibaha noszg cechy
wspolne, ktore ujawniajg si¢ na przyktad w stosowaniu tych samych roz-
wigzan, od wyboru typow shetani, po zastosowane detale. Shetani kameleon
to motyw pojawiajacy si¢ w rzezbach niemal wszystkich tworcow. Swider-
kowaty rog zastgpujacy lub wienczacy nos niektorych shetani to detal wy-
stepujacy w rzezbach Anangangoli, Matayo i Mpaguy. Shetani wszystkich
lacza w sobie cechy zwierzat i ludzi, masywnos$¢ i obtos¢ ksztattow z for-
mami ostrymi, kanciastymi i wydtuzonymi. Wszystkie cechuje dynamika
kompozycji i charakterystyczna wymowa rzezb, ukazujacych shetani prze-
waznie jako ztosliwe stwory. Do dzi$ tworczo$¢ Hosseina Anangangoli i Ka-
shimiriego Matayo, mimo ze artysci ci rzadko kontaktuja si¢ ze soba, posiada
wcigz wspolne cechy. W sztuce obu artystow znajdujemy to samo dazenie
do abstrakcyjnych form i ich upraszczania, do nadawania sztuce waloréw
dekoracyjnych, nieprzedstawieniowych. Tych dwoch artystow nalezy dzi$
do najwybitniejszych twoércow Makonde. Ich rzezby shetani sa pomostem
miedzy inspiracja plemiennymi legendami a czerpaniem z wyobrazni. To
nie tylko wizerunki shetani, ale przyktady nowoczesnej sztuki wysokiej klasy.

Tworcy z Mbagala

Dar es Salaam to kulturalna stolica Tanzanii. Mieszcza si¢ tu ambasady
i kilka galerii. Przez to miasto przetaczajg si¢ thumy turystow zmierzajacych
na polnoc w najczesciej odwiedzane rejony Tanzanii. Stad tez wyruszajg
w droge powrotng do swoich krajow, dlatego tez wlasnie tutaj artysci i rze-
mieslnicy majg najwigkszg szanse sprzeda¢ wytwory swoich rgk. W Dar es
Salaam zyje najwigksza liczba emigrantow Makonde przybywajacych tu
przez caly niemal wiek XX z Mozambiku i z terenow Makonde Plateau
w Tanzanii. Przewaznie zwigzani sg z targowiskiem w Mwenge, gdzie rzezbig
i tworzg przedmioty sztuki uzytkowej. Wigkszo§¢ mtodych rzezbiarzy wilasnie
w Mwenge poznaje tajniki obrobki drewna i postugiwania si¢ narzedziami.
Rowniez w galerii Nyumba ya Sanaa pracuja rzezbiarze Makonde. Oprocz
drobnej plastyki, popularnej wsrod turystow, tworza rOwniez rzezby shetani.

Obserwujac wspolczesng rzezbe tworzong przez Makonde i pojmujac to
zjawisko jako cato$¢, odnosi si¢ wrazenie, ze znaczna jej wigkszos$¢ to air-
port art, rzemioslo artystyczne i drobna plastyka dostosowana do gustow
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odbiorcow. Przyktady tych wykonywanych gtownie w mpingo lub rzadziej
w drewnie palmy kokosowej przedmiotéw spotka¢ mozna w Dar es Salaam
niemal wszgdzie. Sprzedaje si¢ je w Mwenge, przy Kilwa Road, na Morogo-
ro Stores i na chodnikach przy najruchliwszych ulicach miasta. Tworcy
najwartosciowszych rzezb, tych ktore poza Afryka stanowig wizytowke
rzezby Makonde i dobrej sztuki afrykanskiej, stronig od Mwenge i nie chca,
aby ich sztuke¢ kojarzono z masowg produkcja pamiagtek kupowanych przez
turystow. Rzezbiarze tworzacy sztuke niekomercyjng, a zarazem uznawa-
ng przez koneseréw i znawcoOw doceniajacych dobrej klasy rzezby Makon-
de za najwarto$ciowsza stanowig mniejszo$¢. Rzezba nieulegajaca modom
i gustom odbiorcéw stanowi margines rozlegtego zjawiska, jakim jest twor-
czo$¢ wykonywana przez artystow wywodzacych si¢ sposrod Makonde.
Rzezby w stylu shetani naleza do mniej licznej, nieckomercyjnej grupy. Wiek-
$z0$¢ turystow i podréznikéw, czyli potencjalnych nabywcow, kupuje kon-
wencjonalne figurki binadamu, $wieczniki, popielniczki i figurki przedsta-
wiajgce afrykanskie zwierzeta. Niewielu za§ wybiera shetani, by¢ moze ze
wzgledu na ich nietypowos¢. To z kolei staje si¢ gldéwna przyczyna, dla ktorej
arty$ci podejmujacy temat shetani czy rozwijajacy go we wilasny, niekon-
wencjonalny (w porownaniu z airport art) sposéb majg ogromne trudnosci
ze sprzedazg rzezb. W przeciwienstwie do tworcow z potudnia Tanzanii sg
oni czgsto znani 1 doceniani w Europie czy USA, ale nie znajduje to nieste-
ty odbicia w ich sytuacji materialnej i nie wptywa bynajmniej na poprawe
ich statusu spolecznego. Zyja bardzo biednie, mimo tego, ze ich rzeZby zdobia
najlepsze kolekcje nowoczesnej sztuki afrykanskiej i stanowig tym samym
obiekty luksusowe. Artysci tworzacy te rzezby mieszkajg na potudniowym
przedmiesciu Dar es Salaam, w Mbagala, jednej z najbiedniejszych dzielnic
miasta. Paradoksalne jest pord6wnanie sytuacji zamieszkujacych w Mbagala,
w nedzy i niedostatku rzezbiarzy z warto$cig rynkowg ich rzezb i popular-
noscia, jaka ciesza si¢ one wsrdd kolekcjonerow w Europie. Tworcy z Mba-
gala zajmuja si¢ wylacznie rzezbg. Uwazaja si¢ za artystOw zajmujacych si¢
rzezba z powotania i poSwigcaja jej caly swoj czas. Znajg przyklady wspot-
czesnej sztuki europejskiej, lubig ja, stanowi ona dla nich inspiracjg¢. Biora
udzial w wielu zbiorowych wystawach w Dar es Salaam i poza granicami
Tanzanii. To arty$ci, tworcy sztuki nowoczesnej, ktorych cechuje determi-
nacja i wysoki stopien swiadomosci artystycznej oraz tworczego powota-
nia. To najprawdopodobniej efekt oddzialywania duzego miasta, a takze
szansy i mozliwosci uczestniczenia w zyciu kulturalnym i obserwowania,
przynajmniej w minimalnym stopniu, tego, co dzieje si¢ we wspoltczesnej
sztuce $§wiatowej. W tym samym czasie w Mtwarze i okolicach tworzg
Makonde uwazajacy rzezbe za zwyczajny zawod, ktorego trzeba si¢ wy-
uczy¢. Po wypracowaniu cech wlasnego stylu nie zmieniajg go ani nie roz-
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wijajg. Nie widzg takiej potrzeby i to odroznia ich tworczo$¢ od rzezby
Makonde z Dar es Salaam. W Mozambiku Zyja wcigz plemienni tworcy
wykonujacy maski mapiko w tajemnicy przed mieszkancami spolecznosci,
do ktorej nalezag. W Mbagala zyja arty$ci Makonde wspottworzacy sztuke
nowoczesng, eksperymentujacy z formami i szukajacy nowych rozwigzan.
W Zadnym wypadku nie mozna juz taczy¢ ich ze sztuka tradycyjna, ple-
mienng czy ludowa, jedynie mozna jg stamtad wywodzi¢. To oni wyzna-
czaja najnowsze kierunki, w ktdéiych zmierza rzezba Makonde i styl sketani.
Niektorzy, rowniez sami artys$ci, stosuja wcigz t¢ nazwe na okreslenie stylu
ich prac, uwazam jednak, ze sg to rozne indywidualne style o cechach wspol-
nych dla tworcow z Mbagala, ktére zwigzane sa ze stylem sketani gldéwnie
dzigki powigzaniom ideowym, w mniejszym stopniu poprzez ich formy.

W Mbagala mieszka i tworzy dzi$ kilku rzezbiarzy. Przeprowadzitam roz-
mowy z czterema: Dastanim Saimonim Nyedim i jego synem Saimonim
Dastanim, Augustino Mwanga i Atanasim Njawike. Dwoch najstarszych
to przybysze z Mozambiku, mlodszy Mwanga przyjechat z Mtwary.
Najmtodszy Salmoni Dastani urodzit si¢ juz w Dar es Salaam. Naturalnym
przejawem $wiadomosci bycia artystg jest poszukiwanie wlasnego stylu i roz-
wijanie go. Ogladanie nowoczesnych rzezb z calego swiata, ktore co pewien
czas wystawia si¢ w Dar es Salaam, moze stac si¢ bodzcem do ewoluowania
form i szukania nowych, coraz efektowniejszych.

Do sztuki Makonde wkrada si¢ pojecie symbolu i obciazanie obiektow
sztuki Makonde znaczeniami, ktore sg zaklete w rzezbie. Tradycyjna rzez-
ba Makonde, pelnigca czesto funkcje przedmiotow magicznych, bedacych
siedzibami jakichs$ sit czy dusz przodkow, byta posrednikiem migdzy $wia-
tem rzeczywistym a tym nieznanym, istniejagcym rownolegle, ale poznawa-
nym dopiero po $mierci. Rzezby otaczata tajemnica towarzyszaca im od
chwili powstawania, przez jej wykorzystywanie, po sposob przechowywa-
nia i na koncu jej rytualnego niszczenia. Tajemnica otaczana byla osoba
rzezbiarza i sama jego praca. Wykorzystywane przez niego maski czy figur-
ki miaty proste formy, ktore shuzyly przekazywaniu przypisywanych im
znaczen. Nie wida¢ na nich tajemniczych symboli, gdyz znajomos¢ ich funk-
cji i r6l to rodzaj plemiennej wiedzy. Zadanie tradycyjnych rzezb bylo im
niejako przypisane z gory i stanowito tym samym gtoéwny cel ich powsta-
wania. Rzezby powstajace dzi§ w Mbagala s3 wytworami wyobrazni ich
tworcow, do ktorych nalezy decyzja o tym, czy sg przede wszystkim forma,
ksztaltem, rzezba stuzaca przyjemnosci estetycznej i wizualnej tworcy 1 wi-
dza, czy jest nosnikiem okreslonych tresci i znaczen.

W rzezbach z Mbagala odnajdujemy owe zasygnalizowane w dyskretny
sposob tresci. Symbolika rzezb jest niejasna i pozostawia duze pole do
interpretacji. Niezrozumienie przekazu niesionego przez rzezbe, btgdna in-
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terpretacja czgsto niemal niedostrzegalnych w niej symboli nie przynosi jej
ujmy i bynajmniej nie obniza jej wartosci choc¢by w najmniejszym stopniu.
Skierowana do pozaafrykanskiego odbiorcy rzezba nie moze by¢ w pehi
przez niego zrozumiana i wlasciwie zinterpretowana cho¢by ze wzgledu na
roznice kulturowe i odmienny punkt widzenia, pochodzenie, wyksztalce-
nie i wielu innych czynnikoéw uniemozliwiajacych doktadne odebranie i po-
jecie intencji tworcy wywodzacego si¢ z innego Srodowiska kulturowego
i artystycznego. Dlatego walorem rzezb z Mbagala jest symbolika ukryta,
pozwalajaca na mnogos$¢ i dowolnos¢ interpretacji. Odbior dzieta zalezy tu
od fantazji, wyobrazni, inteligencji i wreszcie wrazliwosci odbiorcow. Do-
ciekliwy i domagajacy si¢ znajomos$ci motywow stanowigcych przyczynek
do powstania konkretnej rzezby musza szukac jej autora i u niego zasie-
gna¢ informacji. Mniej wnikliwy czy tez oczekujacy od rzezb Makonde je-
dynie estetycznych wrazen, ktorych dostarcza forma, moze podchodzi¢ do
elementow stanowigcych symbole jak do ozdobnikow czy motywow cha-
rakteryzujgcych tworczos¢ okreslonego artysty. Symbolika rzezb Makonde
powstajagcych w Mbagala stuzy przekazywaniu tresci dotyczacych trudow
zycia w Afryce. Figurki binadamu pokazujg czgsto sytuacje dnia powsze-
dniego, kobiety ubijajace kasawe, opiekujace si¢ dzie¢mi czy niosace na
gtowie dzban z wodg. Rzezby z Mbagala mowia o trudach codziennych
obowigzkow, o glodzie i niedostatku. Widzimy wigc pomost miedzy od
dawna wykonywanymi figurkami i rzezba nowoczesng. Jednakze rzezby
z Mbagala pokazuja rzeczywisto§¢ w sposob dramatyczny. We wszystkich
rzezbach odnalez¢ mozna ksztalt kobiecy, wyraznie widoczny, lub jego za-
rys, 1 elementy podpowiadajace widzowi takie skojarzenia. Nawet w naj-
blizszych abstrakcji rzezbach wida¢ ksztalty §wiadczace o takiej wilasnie
inspiracji. Obok cech okreslajacych, Zze tematem przedstawienia jest kobieta,
znajdujemy elementy precyzujace, jaki aspekt losu kobiet Makonde ilustru-
je rzezba. Najczgsciej spotka¢ mozna watek matki Makonde opiekujacej si¢
dzieckiem lub ,,matki-zywicielki” dzwigajacej na gtowie dzban z woda lub
niosgcej pozywienie. Motyw kobiety z cigzkim naczyniem niesionym przez
nig na glowie to jeden z najpowszechniejszych tematow w catej niemal
sztuce Afryki. Spotykamy go rowniez w rzezbach shetani z potudnia Tan-
zanii i tworczos$ci rzezbiarzy zwigzanych z ,,grupa Kibaha” To powszechny
i bardzo malowniczy temat. W kobiecych rzezbach z Mbagala na pierwszy
rzut oka trudno odnalez¢ zwigzki z tematem shetani. Wedlug stow samych
rzezbiarzy shetani to sila wywierajaca wptyw na losy Makonde i najcze-
sciej bedaca przyczyna nieszczes¢. Przedstawienia kobiety, ktéra od dawien
dawna musi si¢ borykac z przeciwnosciami, ma by¢ ilustracjg walki z she-
tani 1 cierpienia, jakie ze sobg niesie. Temat kobiety w rzezbie Makonde
jest pierwotny i najwczes$niejszy. Dzigki zmianie roli rzezbiarza i powsta-
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niu stylu Samakiego Likankoa mozliwe staly si¢ narodziny tak nowocze-
snych form jak rzezby z Mbagala. Takie okreslenie tego watku w sztuce
Makonde uwazam za najodpowiedniejsze, gdyz rzezby z Mbagala, wywo-
dzace si¢ ze stylu shetani i zwiazane z nim rowniez dzi$, to poczatek naj-
nowszego rozdzialu w historii rzezby tego ludu. Trudno wyrokowa¢, jak
wygladac bedzie jej rozwdj, jej formy zmieniajg si¢ bardzo gwattownie i staja
sie coraz blizsze abstrakcji. Zaden ze stylow w rzezbie Makonde, nawet
sposréd tych najnowszych, nie rozwijat si¢ tak szybko. To bardzo cickawe
zjawisko nawiazujace do najstarszego tematu w sztuce artystow wywodza-
cych si¢ z ludu Makonde, przez co oddajace niejako hotd pramatce i kobie-
cie zarazem, lecz w zupetnie nowatorskich formach, ktérych tworcy swoja
artystyczng droge wywodza od pracy nad przedstawieniami shetani. Trud-
no oceniaé, co w tych rzezbach odgrywa nadrzedna role, jej formy czy tre-
$ci, ktoére ma przekazac¢. Dla samych tworcow oba czynniki majg znaczenie
rownorzedne. Dla odbiorcow tych rzezb pochodzacych spoza Afryki na
pewno forma. Rzezby z Mbagala ze wzgledu na tresci i historie, ktoére opo-
wiadaja rzezbiarze i ktore starajg si¢ zawrze¢ w swoich pracach, wigzaé
mozna ze sztukg zaangazowang w sytuacje spoleczna, mowiaca o proble-
mach i komentujacg zastang rzeczywistos¢. Maja na celu przekazanie in-
formacji o cigzkiej sytuacji, w ktorej znajduja si¢ rozsiani po catej Tanzanii
i poza jej granicami Makonde, wypowiedzenia swojego zdania, zaznacze-
nia glosu sprzeciwu i pokazanie, ze zle si¢ dzieje. Ta sztuka, najprawdopo-
dobniej bez intencji samych autorow, staje w opozycji do wszechobecne;j
w Dar es Salaam, wszystkich turystycznych miejscach calej Tanzanii i wie-
lu miastach Kenii drobnej plastyki, rozpowszechniajacej wizerunek beztro-
skiego zycia wszystkich Afrykanczykow. Sztuki, ktéra najwigkszy nacisk
ktadzie na pokazanie jego malowniczej strony i zaspokajajacej powszechng
wsrod turystow che¢ obcowania ze sztukg egzotyczng, mitg dla oka, nie za$
niosacg jakie$ glebsze tresci i moéwigca o spotecznych problemach, ktore
odbiorcow tej sztuki bezposrednio nie dotycza (fot. 50).

Formy rzezb z Mbagala charakteryzuje smuktos¢, wertykalnosé¢, dyna-
mika i gladko$¢ powierzchni. Wszystkie te cechy spotykamy w wiekszosci
nowoczesnych rzezb Makonde. Kompozycj¢ charakteryzuje wyrazny pio-
nowy kierunek, ktory dominuje w rzezbie i wynika z dostosowania jej do
ksztattu pnia. Wykonane sg zawsze wjednym kawatku drewna tak, ze rzezba
wraz z podstawa stanowig spojng catos¢. Dynamika wyraznie widoczna
w rzezbach z Mbagala osiggana jest w odmienny sposéb niz w rzezbach
z Kibaha czy Mtwary. W przypadku opisywanych tutaj rzezb wielo$¢ kie-
runkéw wprowadzajacych w kompozycji ruch nie jest okreslona w sposéb
jednoznaczny. Spotykamy tu kontrasty form o zréznicowanej masie, kto-
rych zestawienie w obrebie jednej rzezby tworzy wrazenie napigcia. Rzez-

100



biarze z Mbagala eksperymentuja z najrézniejszymi gatunkami drewna.
Oproécz mpingo stosuja wiele gatunkow jasnego drewna, od migkkich po
twarde jak heban. Wynikajaca z do§wiadczen wiedzg $wiadomie wykorzy-
stuja do uzyskiwania najrozmaitszych efektow. W mistrzowski sposob po-
trafia wykorzysta¢ budowe drewna, jego przebarwienia i ksztalt stojow,
czyniac z nich dodatkowe zrédto inspiracji, tak wazne dla rzezbigcych
Makode. Niezaleznie od tego, czy pracuja w mpingo, mpangapanga, mkon-
gowele czy mninga powierzchnie ich rzezb zawsze wyrdznia gltadkie opra-
cowanie i bardzo staranne wykonczenie. Nigdy nie pokrywaja swoich rzezb
pasta ani nie stosujg zadnych innych zabiegdw zaslaniajacych naturalng
powierzchni¢ drewna. Rozleglte gladkie powierzchnie kontrastujg niekiedy
z miejscami o fakturze chropowatej, naznaczonej wyraznymi §ladami pracy
dhuta. Na podstawie rzezby lub pod nig umieszczana jest sygnatura autora
W postaci imienia lub imienia i nazwiska. Ulatwia to znacznie rozstrzyga-
nie kwestii autorstwa w przypadku niektorych, szczegodlnie ktopotliwych
w identyfikacji rzezb. Rzezbiarze pracujacy w dzielnicy Mbagala uzywaja
typowych dla Makonde narzedzi, czesto jeszcze wykonywanych samodziel-
nie. Nie ulega zmianie technika wykonywanych rzezb. Kazdy z artystow
pracuje sam, przed swoim domem, w specjalnie wydzielonym i zadaszonym
miejscu. Czesto konfrontuje swoja tworczos¢ z rzezbami innych Makonde
z Mbagala. Pracuja od rana do wieczora, bez wzgledu na to, czy otrzymali
jakie§ zamowienie, czy tez nie. Wykonujg rzezby znacznie wigkszych roz-
miaréw niz te najpowszechniej wykonywane shetani z Kibaha czy tez z po-
hudnia Tanzanii. Kompozycje z Mbagala czesto osiggaja wysokos¢ od 60 cm
do metra lub wigcej. Tworzg tez drobniejsze przedstawienia. Czas wykona-
nia jednej rzezby zalezy nie tylko od skali, w ktorej powstala, ale takze od
stopnia skomplikowania kompozycji. Moga one sktada¢ si¢ z jednej lub
dwoch figur. Najczesciej spotykane sg przedstawienia pojedyncze. Sktadaja
si¢ na nie elementy realistyczne, abstrakcyjne lub przemieszanie obu ro-
dzajow. W mniejszym lub wigkszym stopniu przypominaja ludzi. Niekiedy
z latwos$cig mozemy odnalez¢ symbole w postaci realistycznie przedstawio-
nych przedmiotéw. Innym razem jest to bardzo trudne lub niemal niemoz-
liwe. Bardzo czgsto w gotowych juz rzezbach spotykamy elementy budowy
drewna, takie jak scki, fragment korzenia czy gatezi, ktorych formy sa prze-
ksztalcone w fragment przedstawienia i stajg si¢ rownorzednym, harmo-
nijnie przystajacym elementem rzezby wzbogacajacym kompozycje.
Najbardziej znanym w Europie i USA rzezbiarzem Makonde, ktory
wywodzi si¢ sposrod tworcow z Mbagala, jest Dastani Saimoni Nyedi,
uczen Samakiego Likankoa. Jego tworczos¢ jest niezwykle ciekawa. Pod-
czas ogladania rzezb Dastaniego uderza nas ich niezwykla wytwornos¢ form
i wyrafinowanie kompozycji, ktorych to cech nie kojarzy si¢ ze sztuka po-
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wstajaca w Afryce. Rzezby tego artysty osiggajg najczesciej rozmiary prze-
kraczajace pol metra wysokosci, ale tworzy tez rzezby mniejsze lub wigksze.
Dastani rzezbi w mpingo, a takze w mpangapanga, mninga, mkongowele
i wielu innych rodzajach drewna dostgpnego w okolicach Dar es Salaam.
Jego rzezby ukazuja wyrazng inspiracj¢ postacig kobiety 1 kobiecymi ksztal-
tami. Niektore rzezby przedstawiajgje wyraznie, deformujac nieco ich ksztat-
ty, ale pozwalajg odrozni¢ poszczegdlne cztonki, rece, nogi, piersi, spodniczke
o chropowatej fakturze i glowe nienaturalnie wielka o groteskowych ry-
sach lub nieproporcjonalnie mala, zgeometryzowang i pozbawiong twarzy.
Cecha pozwalajaca na pierwszy rzut oka rozpoznac rzezby Dastaniego jest
ich smuktos¢, figury sa wysokie i waskie. Granice pomi¢dzy poszczegolny-
mi formami przebiegaja bardzo ptynnie, niekiedy przenikaja si¢ nawzajem.
Wydluzone, geometryczne i abstrakcyjne ksztalty w domysle stanowigce
konczyny, bioragce swoj poczatek i konczace si¢ w zaskakujacych miejscach,
to wyrazne ozdoby kompozycji wyznaczajace zarazem jej ksztalt i sprawia-
jace wrazenie ptynnego ruchu. Dastani sam swoja sztuke okresla jako mie-
szaning¢ stylu abstrakcyjnego i symbolicznego. Moze lepiej byloby nazwac
go zmierzajacym ku abstrakcji, zonglujagcym elementami realistycznymi, kto-
re przetwarza i rozmieszcza w dowolny sposob. O symbolice rzezb Dastanie-
go wspominat Max Mohl w 1974 r.22 Motyw symbolicznie przedstawiajacy
szeroko otwarte usta, czgsto w postaci obramowanego okregu zajmujacego
calg powierzchnie¢ jednej z czesci rzezby, tam gdzie powinna by¢ twarz,
oznacza gldd, jako jedno z najwickszych i najpowszechniejszych w Afryce
niebezpieczenstw. Naczynie z woda, ktore kobieta nosi na glowie lub ktore
w przypadku bardziej zgeometryzowanych i syntetycznych uje¢ zastgpuje
glowe, czy tez si¢ nig staje, wigze si¢ z rolag wody dla Makonde, ktorzy za-
mieszkujac tereny nad Ruvumag zyli zawsze w oddaleniu od wody pitne;j.
Woda jest niezbedna do zycia, jej brak niesie $§mier¢, a dostatek to ptodnos¢
i zycie. Piersi kobiece to rowniez symbol ptodnosci, rozpowszechniony
w wielu kulturach $§wiata i czgsto goszczacy w rzezbach Dastaniego. Smu-
ktos¢ rzezb tego autora, jak pisze Max Mohl, jestjak wznoszenie modlitwy
do nieba, a dlugie nogi figur symbolizuja ci¢zki los kobiet, ktore musiaty
pieszo przemierza¢ wiele mil, by z odleglych zrodet przynies¢ wodg. Autor
publikacji pisze, ze taka symbolika rzezb wywodzi si¢ z tworczosci Sama-
kiego. Trudno dzi$ to skonfrontowaé z rzeczywistoscia, gdyz nie istnieje
zadna publikacja poswiecona tworczosci Samakiego, a reprodukcje jego
rzezb, pojawiajace si¢ rzadko w pracach niektorych badaczy rzezby Ma-
konde, sa niewystarczajace. Sam Dastani Nyedi twierdzi za$, ze symbole,

22 M. Mohl, Masterpieces ofthe Makonde, vol. I: An East African documentation, Heidel-
berg 1974.
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ktore wida¢ w jego rzezbach, w wigkszym stop-
niu odgrywaja role elementow budujacych i wzbo-
gacajacych kompozycje. Mowi, ze w rzezbie naj-
wazniejszy jest jej ksztalt, bardziej istotny niz
przestanie, ktore ze soba niesie. Uwaza, ze pozy-
tywnym zjawiskiem jest tworzenie takich rzezb,
ktére umozliwiajg wiele interpretacji. Przestanie
autora nie jest najwazniejsze. Dobrze, jesli kazdy
z odbiorcow rzezby zrozumie jg na swoj sposob.
»Im wiecej powstaje interpretacji, tym lepsza jest
rzezba23. Wobec takich stwierdzen trudno usto-
sunkowa¢ si¢ do opisow Maksa Mohla. Trudno
oceni¢, na ile szukanie znaczen i symboliki dziet
sztuki umozliwia odnalezienie ich, odszyfrowanie
i zrozumienie, a na ile zmienia si¢ w projekcje na-
szych oczekiwan wobec sztuki afrykanskiej i na-
szych wyobrazen o tym, w jaki sposob powinna
ona opisywac rzeczywisto$¢. Sam Dastani pytany
0 poszczegblne motywy mowi, ze to elementy jego
stylu, ktore moga oznaczac to, co si¢ w nich wi-
dzi. Dzigki publikacji Maksa Mohla z 1974 r.,
w ktorej znajduja si¢ miedzy innymi reprodukcije
rzezb Dastaniego z tamtych czaséw, mozna zyskaé
wyobrazenie o rozwoju jego sztuki. Najbardziej
zaskakujacym efektem poréwnania rzezb Dasta-
niego z lat siedemdziesigtych i z konca XX w. jest
stwierdzenie, ze przybieraja one wcigz te same
formy, a sztuka Dastaniego przez bez mata 30 lat
nie ulegla zasadniczym zmianom (fot. 51-52).
Wigksza jest dzi$ ich techniczna bieglo$¢, kompo-
zycje sg doskonalsze, lepiej wywazone, widac

Fot. 51. Rzezby shetani Da-
staniego Saimoniego Nyedie-
go z lat 70., reprodukcja
z M. Mohl, Masterpieces of
the Makonde, vol. 11, Heidel-
berg 1990, s. 8.

w nich wigkszg dojrzatlos¢ wynikajaca z doswiadczenia, ale zarowno w rzez-
bach starszych i tych najnowszych odnajdujemy te same elementy i te same
typy przedstawien rzezbiarskich. M¢j wniosek potwierdzaja dodatkowo
rzezby reprodukowane w katalogu wystawy rzezby Makonde, ktora miata
miejsce w Paryzu w 1989 r.24 W obu zrodtach spotykamy typ rzezb, kto-
rych kompozycja sktada si¢ z dwoch zasadniczych elementow: duzej glowy

23 Na podstawie wywiadu z Dastanim Saimonim Nyedim, Dar es Salaam, grudzien

2000 r., thum. Evarist Chikawe.
24 Art Makondé: tradition et modernité...
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Fot. 52. Przyktad najnowszej
tworczosci Dastaniego Sai-
moniego Nyediego, shetani,

drewno mpingo, Dar es Sala-

am 2001, wlasno$¢ artysty,
fot. Anna K. Wisniewska.

o uproszczonych rysach twarzy, plaskiej i przy-
pominajgcej maske, oraz polaczonej z nig figury
kobiety w spodniczce, o uproszczonych konczy-
nach. Czgsto owa dominujaca w kompozycji gto-
wa jest zarazem glowa drobniejszej, kobiecej
figurki. Dodatkowym elementem potaczonym
z glowa maska jest rozlegta powierzchnia, szero-
ka i sptaszczona, ktorej forma rownowazy te czes¢
rzezby, odpowiadajgc jej ksztaltem i wielkoscia.
Odwiedzajac Dastaniego w Mbagala posréd naj-
nowszych jego rzezb wykonanych na przetomie
listopada i grudnia 2000 r., znalaztam kompozycje
odpowiadajaca rzezbom, ktoére wczesniej widzia-
fam w formie reprodukcji w literaturze europej-
skiej (fot. 53-54). Rzezbiarz wykonatja zjasnego
drewna, ktorego wykorzystywanie jest jednag
z gloéwnych zmian w sztuce Dastaniego. Te same
sa proporcje wygladajacej jak maska twarzy, z tym
Ze jej rysy sag bardziej uproszczone i zgeometry-
zowane. Widzimy, ze artysta nie odchodzi od ulu-
bionych przez siebie rozwigzan kompozycyjnych
i wcigz chetnie z nich korzysta. Bardzo efektowne
i proste zarazem przedstawienie kobiety z dzba-
nem na glowie to ujegcie klasyczne w calej niemal
sztuce afrykanskiej, ponadto wydaje si¢ by¢ punk-
tem wyjscia dla sztuki Dastaniego, w ktorej wcigz
dominuje smuklo$¢ kompozycji i kobiecy ksztatt.
Rzezbiarz traktuje poszczegolne elementy jak nie-
zalezne od siebie, zamienia je miejscami, pozba-
wia figur¢ ragk lub obdarza ja trzema, glowe
podpierajaca dzban zastgpuje samym dzbanem.

Przyktady takich dziatan odnajdujemy zaré6wno w rzezbach z lat siedemdzie-
sigtych, jak i tych z przelomu wiekow (fot. 55-56). Nowoscia w sztuce Da-
staniego jest wykorzystywanie walorowjasnego drewna, stosowanie gatunkow
umozliwiajacych zestawienie dwoch tonow, ktorych kontrasty podkreslaja
niektore formy. Wsr6d mniejszych rozmiarow rzezb, osiggajacych 30-40 cm
wysokosci, ktore Dastani rowniez wykonuje, spotykamy jeszcze inng ten-
dencje, ktora by¢ moze wynika z ewolucji przedstawien opisywanych przeze
mnie wczesniej. Rzezby w syntetyczny sposob pokazujace kobiete z dzbanem
w najnowszych uje¢ciach nabierajg kraglosci ksztaltow. Stajg si¢ coraz bardziej
syntetyczne, przedstawione w sposdb wykorzystujacy tylko najistotniejsze
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elementy, pozbawiajacy rzezbe szczegod-
tow, sprawiajacy, ze kompozycje podzieli¢
mozna na duza glowg bez ryséw twarzy,
tulow z wydatnymi piersiami, przepaske
na biodrach (wyr6zniona chropowatg
faktura) i nogi. Te rzezby, mimo Ze mniej-
szych rozmiaréw, sprawiaja wrazenie
masywniejszych (fot. 57). Sztuka Dasta-
niego bez watpienia nie stoi w miejscu,
wciaz si¢ rozwija, ale artysta porusza sig
wsrdd tych samych form i nimi operuje.
Jego eksperymenty tworcze przebiegaja
jak gdyby w zamkni¢tym polu doswiad-
czalnym, ograniczajacym si¢ do form,
ktére sam wczesniej stworzyl.

W tworczosci najmlodszego rzezbia-
rza z Mbagala, Saimoniego Dastaniego
odnajdujemy bardzo wyrazne remini-
scencje stylu ojca, ktoryby! jednoczes$nie
jego nauczycielem. Stynne dla stylu Da-
staniego otwarte usta, wypelniajace calg
przednia czes¢ glowy rzezbiarskich
prz‘edstawwn k Oble,t Z dzbanem, anaj- Fot. 54. Shetani dtuta Dastaniego Saimo-
dujemy w tworczosci syna. Dla Saimo- niego Nyediego, drewno mpangapanga,
niego punktem wyjscia do tworczych wys. 70 cm, Dar es Salaam 2001, wias-
poszukiwan jest kobieta niosgca na glo- nos¢ artysty, fot. Anna K. WiSniewska.
wie dzban, ktory podtrzymuje jedng
reka. Towarzyszy jej malutkie dziecko przytroczone do plecow lub tutowia
matki chustg, zgodnie z afrykanskim zwyczajem. Rzezby Saimoniego pelne
sg szczeg6low i detali, ktore koncentruja si¢ wokot gtdéwnej osi kompozycji.
Wiele elementéw zaczerpnigtych jest z tworczosci ojca, ale wykorzystanych
na swoj sposob. Kompozycja rzezby sklada si¢ przewaznie z jednej figury
przedstawiajacej kobiete, ktorej towarzyszy¢ moze przedstawienie drobniej-
szych form u dotu rzezby. Saimoni pracuje wylacznie w mpingo. Jego rzez-
by osiggaja rozmiary od 70 cm wysokosci do ponad metra. Gtadkie wykon-
czenie powierzchni, za wyjatkiem partii spodniczki czy przepaski,
przypomina prace ojca. Rowniez smuktos$¢ rzezb nawigzuje do sztuki na-
uczyciela. Rzezba Saimoniego jest rozwinigciem sztuki Dastaniego, dzigki
czemu w tak mtodym wieku artysta tworzy w tak dojrzalym stylu. Ulubio-
nym elementem rzezb, ktory przejat od ojca, jest motyw okraglej gtowy bez
twarzy 1 wloséw z okraglymi, szeroko otwartymi ustami, wedlug opisow
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Fot. 55. Shetani autorstwa Dastaniego
Saimoniego Nyediego, reprodukcja z: Art
Makondé: tradition et modernité, Paryz
1989.

Fot. 56. Shetani autorstwa Dastaniego Sai-
moniego Nyediego, drewno mpangapan-
ga, wys. 70 cm, Der es Salaam 2000, wtas-
nos¢ artysty, fot. Anna K. Wisniewska.

Maksa Mohla symbolizujacymi gtdéd dokuczajacy Makonde. Spotykamy go
w niemal wszystkich pracach tego rzezbiarza. Czasem przybiera on formy
przypominajgce oko bez zrenicy. Odnajdujemy go nawet w malenkich gtow-
kach przytroczonych do plecow dzieci. Styl Saimoniego cechuje elegancja
i przewaznie statyczne ujecie figur. Fascynacji szczegolem towarzyszy wy-
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nikajace z inspiracji rzezbiarskim tworzy-
wem wykorzystanie elementow budowy
drewna i zamiana korzeni czy gatezi mpin-
go w dodatkowe elementy kompozycji
tworzace z nig harmonijng cato$¢ mimo
chropowatej powierzchni i nieregularnych
ksztaltow. Zdumiewajace jest to, ze wy-
korzystujac wciagz ten sam og6lny schemat
kompozycji i wykonujgac rzezby dotyczace
tego samego tematu Salmoni potrafi kreo-
wac rzezby wcigz rozne, do ktorych wpro-
wadza kolejne nowe pomysly (fot. 58).
W pracach kolejnego ucznia stynnego
Dastaniego, Augustino Mwangi takze
spotykamy cechy stylu mistrza. Smuklos¢
form i gtadkos$¢ opracowania powierzch-
ni oraz ptynne przenikanie si¢ ksztalttow
to cechy jego rzezb dostrzegalne na pierw-
szy rzut oka. Mwanga zawsze pracuje
w mpingo. Jego rzezby wysokoscia docho-
dza nawet do 170 cm wysokosci, ale
wykonuje rowniez mniejsze, okoto 70-
centymetrowe. Przedstawiaja kobiete lub
kobiety w ujeciu afrykanskiej zywicielki.
Mwanga wyksztalcit kilka typoéw takich
przedstawien, jak Mama ndizi (kobieta
z bananami)25, Mama muhindi (czyli ko-
bieta z kukurydzg)26 i Salakasi. Rzezby

Fot. 57. Shetani dhuta Dastaniego Sai-
moniego Nyediego, drewno mpanga-
panga, wys. 25 cm, Dar es Salaam
2000, wlasnos¢ artysty, fot. Anna
K. Wisniewska.

Mama ndizi stanowia kombinacje figuty przedstawiajacej kobiete z charakte-
rystycznymi elementami bananowca, ktorego rozlegly 1is¢ zastepuje czesto
glowe, a kiscie bananéw symbolizuja kobiece piersi. Tego typu kompozycje
przekraczaja 150 cm wysokosci. Partie gladkie kontrastujg z elementami
o chropowatej fakturze, ktorag w odréznieniu od innych rzezbiarzy Makonde
uzyskuje na rozmaite sposoby, przez rownolegle, zygzakowate czy krzyzu-
jace sie $lady diuta. Czgsci anatomii kobiecej tacza si¢ z detalami ze Swiata
roslin. To bardzo pickne i oryginalne rzezby. Ksztatty rzezb Salakasi przed-
stawiaja kobiete trzymajacg na glowie dzban lub majaca jego ksztalt, a od
pasa w dot przybierajacg postac rybiego ogona. Przypomina przez to syren¢

25 W dostownym tlumaczeniu ,,kobieta-banan”.

26 ,,Kobieta-kukurydza”.

107



Fot. 60. Salakasi Angustino
Mwangi, drewno mpingo, wys.
95 cm, Dar es Salaam 2000, wia-
snos¢ galerii Nyumba ya Sanaa,
fot. Anna K. Wisniewska.

i nawigzuje do shetani zyjacych w oceanie,
ktore w tworczo$ci Mwangi przybierajg kobie-
cy ksztalt. Twarze rzezbione przez tego arty-
ste cechuje subtelno$¢, pomimo typowo afry-
kanskich ryséw twarzy. Majg one pigknie
sklepione wysokie czota i oczy o migdatowym
wykroju, ktére Augustino Mwanga zastepuje
czesto jednym wigkszym 1 umieszczonym na
srodku. Typ Mama muhindi przedstawia kom-
binacje¢ opierajaca si¢ na tych samych zasadach
co Mama ndizi. W tworczo$ci Mwangi odnaj-
dujemy rowniez rzezby, ktoére wynikaja z tego
typu przedstawien, ale blizsze sa abstrakcji
ijedyny element wskazujacy na zrodlo inspi-
racji to kobiece piersi, a pozostate to dekora-
cyjne uktady wynikajace z zachwytu nad
$wiatem ros$lin. Ich formy sg bardzo ozdobne.
W rzezbach Augustino Mwangi czgsty jest
rowniez motyw glowy z otwartymi ustami
ukazanej w sposob geometryczny, wywodzacy
si¢ z tworczosci jego nauczyciela. W sztuce
tego artysty odnajdujemy bardzo wiele typow.
Nie sposob tutaj wymieni¢ ich wszystkich.
Tworczo$¢ Augustino Mwangi zastuguje na
osobne opracowanie. To jeden z najlepszych
wspolczesnych rzezbiarzy Makonde. Oprocz
rozmaito$ci pomystow i wariantow kompozy-
cji jego prace wyrdznia doskonata wrecz ja-
ko$¢ wykonania, idealne wygtadzenie po-
wierzchni i wywazone proporcje. Formy
przechodzg z jednych w drugie, przenikajac

si¢. Rzezby charakteryzuje subtelny ruch, a ksztalty wyrdznia tendencja
do wykanczania ich w sposéb obly. Dazeniu do osiagni¢cia wrazenia smu-
ktosci towarzyszy rozbudowywanie kompozycji wszerz w gornej partii rzez-
by. Augustino Mwanga nalezy jeszcze do mlodego pokolenia rzezbiarzy,
ktorego tworczos¢ laczy w sobie inspiracje znanym z rzezb binadamu te-
matu kobiety opiekujacej si¢ dzieckiem, niosacej wodg i1 pozywienie, z dg-
zeniem do wyzwolenia form i swobodnego nimi operowania (fot. 59-60).

Najémielej eksperymentujgcym z formami rzezbiarzem pracujagcym
w Mbagala jest Atanasi Njawike. Podobnie jak Dastani pracuje w roznych
gatunkach drewna, od mpingo po jasne drewno. W jego pracach dazenie do
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abstrakcji przystania zrodto inspiracji, ktorym

rowniez jest ciato kobiece. Jego rzezby to kom-

pozycje zbudowane z pionowych linii o falujagcych

migsistych ksztattach, nadajace catosci wertykal-

ny, smukly ksztalt. Atanasi Njawike nie odebrat

choc¢by elementarnego wyksztatcenia, nie umie

pisac ani czyta¢. Rzezby nauczyt si¢ sam. W Mo-

zambiku, ktory jest jego prawdziwa ojczyzna,

jako mtody chlopiec rzezbit maski mapiko i figurki

stluzace plemiennym rytuatom. Jego twarz zdobi

charakterystyczny dla Makonde geometryczny

tatuaz. Do Dar es Salaam przybyt w 1960 r. i tu

mogl zapoznac si¢ ze sztuka Samakiego i ze sty-

lem shetani, ktory szczegolnie przypadl mu do

gustu. Rowniez z historii o shetani czerpie na-

tchnienie do pracy nad swoimi rzezbami. Bez

wahania nazywa je shetani. W tych niezwykle

prostych formach zauwazy¢ mozna ludzki ksztatt.

Glowa, piersi, tuléw i symbolicznie przedstawio-

ne r¢ce 1 nogi w postaci pionowych form, migk-

kich i obtych, stanowig catos¢ bardzo bliskg abs-

trakcji. Rzezby Atanasiego Njawike sg wynikiem

wieloletnich eksperymentow z tworzywem rzez-

biarskim i najprawdopodobniej inspiracji sztukg

europejska. Trudno jednoznacznie rozstrzygnac,

ktorych wpltywow jest wigcej. Mozliwe jest to, Fot. 61. Shetani Atanasiego
ze sztuka artystow z Mbagala rozwija si¢ tak Njawike, drel‘;vélo ml}’)anga-
dymamicanic pod wplwem avalownyeh pree- L7575 U5 o D
mian sztuki europejskiej. Moze to pod jej wply- sty, fot. Anna K. Wisniewska,
wem pojawia si¢ u afrykanskich artystow cheé

eksperymentu i zabawy forma (fot. 61).

W rzezbach tworcow z Mbagala obecne sg wptywy sztuki Samakiego
Likankoa. Dzigki posrednictwu Dastaniego Saimoniego Nyediego, jego
ucznia, w sztuce pozostatych rzezbiarzy z Mbagala odnajdujemy tendencj¢
do przetwarzania form i kladzenie wigkszego nacisku na kompozycje
i ksztalt niz tre$¢ rzezb. Shetani Samakiego Likankoa to efekt interpretacji
tego tematu stworzonej przez niego samego. By¢ moze dowolnos¢ i indywi-
dualne podejscie do tematu wynika z oddzialywan sztuki europejskiej i stad
wzigta si¢ u Samakiego potrzeba stworzenia wlasnego stylu. Rzezby z Mba-
gala taczg malownicze elementy wystepujace w pracach niemal wszystkich
rzezbiarzy z tego osrodka z dazeniem do ich upraszczania i tworzenia kom-
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pozycji coraz blizszych abstrakcji, ktore przedstawiaja formy kobiety jako
personifikacje sketani pojmowanych w nowoczesny sposob. Sketani z Mba-
gala w poréwnaniu z rzezbami o tej samej tematyce powstajacymi wokot
Dar es Salaam czy w potudniowej Tanzanii ilustrujg inne rozumienie tego
zagadnienia, czy wrecz traktujg o réznych. Sketani przedstawiajace istoty
zgodnie z opowiesciami Makonde pozwalajg odbiorcy zaznajomic si¢ z tym
ciekawym watkiem w kulturze Makonde, za$ rzezby najblizsze sztuce z Mba-
gala i rzezbie Samakiego subiektywnie interpretujg ten temat. Formy rzezb
z Mbagala dalekie sa od sketani rzezbionych przez pierwszych tworcow
pracujacych w tym stylu, ale faczy je wspolna idea czynigca rzezby dzieta-
mi sztuki, nie za§ figurami o $cisle okreslonym programie ideowym i po-
wtarzanych w nieskonczonos¢ formach.

Oddzialywanie stylu sketani i tworczo$¢ George’a Lilangi

Roznorodne podejscie do zagadnienia sketanijako tematu stalo si¢ przy-
czyna rozmaitych interpretacji rzezbiarskich i umozliwito swobodng wy-
powiedz artystyczng. Pozwolito to na rozwdj indywidualnych cech poszcze-
golnych tworcow. Rzezby sketani przedstawia¢ moga diabty i chochliki
z plemiennych opowiadan lub fantazje artystow i ich wyobrazenia. Temat
ten daje moznos¢ wielorakich interpretacji i szans¢ eksperymentowania
z formami przedstawien rzezbiarskich. Stat si¢ rowniez inspiracja dla inne-
go sposobu artystycznej wypowiedzi i1 okazatl si¢ doskonalym nowym Zro-
dlem pomystow dla malarzy. Tradycycja malarska w Tanzanii praktycznie
nie istnieje. Wyjatkiem bylo zjawisko stylu Edwarda Saidiego Tingatingi,
ktérego rozkwit przypada na lata 1960-1972. Od czaséw komercjalizacji
malarstwa Tingatingi wyksztalcila si¢ niewielka grupka artystow tworzg-
cych w Dar es Salaam, sposrdd ktérych niektorzy wywodzg si¢ z grona
ucznidéw i nasladowcow sztuki Edwarda Saidiego. Cecha taczaca ich style
jest malowanie przy uzyciu nierozcienczonych barw, plaszczyznowym ich
ktadzeniu, prostocie form i niestosowaniu perspektywy. W Europie okre-
$lano by je jako malarstwo prymitywne. Tanzanscy arty$ci przedstawiaja
zwierzeta, pejzaze i sceny z zycia wsi i miasta. Jednym z takich malarzy byt
George Lilanga - jedyny rzezbiarz Makonde tworzacy oprocz tréjwymiaro-
wych przedstawien rowniez obrazy. Byt on takze pierwszym artysta, ktory
namalowatl obraz przedstawiajacy sketani. Urodzit si¢ w Tanzanii i przez
dlugi czas zwigzany byl z dzielnica Mbagala w Dar es Salaam. Jest dzi$ jed-
nym z najbardziej uznanych tworcow rzezb sketani, ktére - mimo ze mieszka
on w Dar es Salaam - nie przypominajg rzezb Samakiego, lecz rzezby znad
Ruvumy. Sketani Lilangi to rzezby przekraczajgce metr wysokosci, na kto-
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rych kompozycje skladajg si¢ figurajednego
lub kilku sketani. W przypadku tych kom-
pozycji dominujagcemu rozmiarami sketani
towarzyszg inne, mnigjsze. Duze glowy
i uszy, otwarte usta ukazujace zgby i okra-
gle oczy to charakterystyczne cechy sketani
Lilangi. Dynamika tych rzezb ujawnia si¢
w uktadach rak i nog, a takze widoczna jest
w bardzo ekspresyjnych ujeciach twarzy,
ktore zdaja si¢ krzyczeé. Sketani powstajace
w poludniowej Tanzanii nie noszg az takie-
go fadunku emocjonalnego, ktory widoczny
jest w rzezbach Lilangi. Ztosliwe istoty,
o ktorych Makonde mowia, ze moga zagra-
za¢ ludziom, przedstawiane przez tego rzez-
biarza rzeczywiscie sprawiaja wrazenie
ztych. Oprécz niewatpliwych waloréw, jaki-
mi sg w rzezbach Lilangi doskonata kompo-
zycja i obte formy, niespotykanajest w rzez-
bionych przez Makonde sketani barwa.
W historii rzezby Makonde spotykamy si¢
z nig tylko w przypadku masek mapiko. Ske-
tani Lilangi w calo$ci pokryte sg olejng farba
i werniksem, ktory sprawia, ze powierzch-
nie rzezb blyszcza. Poszczegodlne elementy
pomalowane sa jaskrawymi barwami czer-  fot. 62. Shetani w wykonaniu Geo-
panymi prosto z tuby. Lilanga, podobnie jak rge’a Lilangi, drewno mpingo, farba
inni tanzanscy malarze, nie miesza kolorow. olejna, werniks, wys. 110 cm, Dar
Partie zebow i oczy sa barwy bialej, za§ kolor ¢S Salaam 2000, wlasnos¢ prywatna,
. . . . fot. Anna K. Wisniewska.
skory sketani moze by¢ dowolny: czerwony,
zielony, niebieski, czarny. Partie spodniczek ozdabiaja czgsto geometryczne
wzory. Niektore powierzchnie, jak na przyklad duzych uszu i spodniczek,
posiadajg chropowatg fakture ze $Sladami dhuta, ktore widoczne sa spod
warstwy farby. Polaczenie waloréw rzezbiarskich z malarskimi to nowos$¢
w przedstawieniach sketani i nowoczesnej rzezbie Makonde (fot. 62). George
Lilanga taczacy w jednej osobie pasj¢ rzezbiarza i malarza zajmuje si¢ rOW-
niez przedstawieniami sketani na pldtnie, przy uzyciu tych samych olejnych
farb, ktore stosuje do polichromii swoich rzezb. Jego obrazy przedstawiajg
sketani o odmiennym charakterze niz te znane zjego rzezb. Ich twarze wy-
razajg rado$¢, a obrazy wypenia nastrgj zabawy. Proporcje budowy sketani,
ich rysy twarzy, uktady i pozy sa takie same. Przedstawienia malowane sa
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Fot. 64. Cementowy relief z przedstawieniami sketani, stanowiacy zewngetrzny fryz galerii
Nyumba ya Sanaa, autorstwa George’'a Lilangi, cement, wymiar jednej ptyty | m x 1 m,
fot. Anna K. Wisniewska.

szerokimi plaszczyznami, na jednobarwnym tle ozdobionym drobnymi ele-
mentami geometrycznymi. Gléwnym srodkiem artystycznego wyrazu jest
oddziatywanie rozlegtych ptaszczyzn barw cieplych i zimnych, kontrastuja-
cych ze sobg. Lilanga nie stosuje $wiatlocienia ani stopniowania tonow.
Kompozycja obrazéw jest otwarta. Przerywajg ja krawedzie, ale bywa tez
zamknigta. W tej kwestii panuje pewna dowolnos¢. Dodatkowym srodkiem
oddzielajagcym od siebie poszczegodlne obszary barwne jest czarna linia, kto-
ra niczym szkic obwodzi wszystkie formy i stanowi granice migdzy nimi.
Kazde sketani przedstawione jest w pelnej postaci, ujetej przewaznie fron-
talnie z glowg zwrdcong przodem lub profilem do widza. Moze mie¢ nawet
dwie glowy. Wszystkie przedstawione sg w ruchu, czesto sprawiaja wraze-
nie tanczacych, niektore z nich staja na rgkach. Obrazy osiagaja rozne roz-
miary. Oprocz olejnych Lilanga wykonuje rOwniez obrazy farbg akrylowa
na plétnie lub kartonie, a takze rysunki kredkami, ktérych kompozycja i roz-
ktadem barw zadza te same zasady jak w przypadku jego obrazéow olej-
nych. Malarskie przedstawienia spodniczek okrywajacych biodra sketani,
przemycaja do sztuki Lilangi elementy z rzeczywistos$ci pod postacig wzo-
row znanych z powszechnych w Tanzanii i noszonych przez kobiety na
biodrach i glowach chust i tkanin (fot. 63).

Obok mitéw o sketani, rzezb je przedstawiajacych i obrazow, ktore
umozliwiajg ukazanie wielu sketani na jednym przedstawieniu, istnieja
rowniez plaskorzezby po§wigcone temu samemu tematowi. Ich tworcg jest
rowniez George Lilanga. Cementowy relief sktadajacy si¢ z kwadratowych
plyt (1 m x 1 m) ustawionych w rzedzie obiega niczym fryz $cian¢ galerii
Nyumba ya Sanaa najej gornej granicy (fot. 64). Wejscie do budynku zdobig
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drewniane, plaskorzezbione, azurowe drzwi. Lilanga przedstawia ulubiony
przez siebie temat, stosujac wiele rozmaitych technik. Malarstwem zajmu-
je si¢ dzi§ wielu artystow, z ktorych wigkszos¢ wywodzi si¢ z innych niz
Makonde ludow. Sketani maluje Henrick Lilanga, syn George’a. Tworzy
w stylu zblizonym do ojca, ale o nieco ostrzejszych formach. Obrazy o tej
tematyce malujg tez inni artysci, jak Evarist Chikawe zwigzany z Nyumba
ya Sanaa i Max Thomas Kamundi mieszkajacy obecnie w Ndanda, a takze
artysci spoza Tanzanii (fot. 65). Ich style nawigzujg do tworczosci Geor-
ge’a Lilangi, r6zni je dobor barw i detale, ale wspodlne jest postugiwanie si¢
plama, brak $wiatlocienia i perspektywy.

Wielkim krokiem w historii rzezby Makonde byto powstanie pierwszych
sketani Samakiego i uwolnienie ich od egzystencji wytgcznie w postaci ust-
nych podan. Rozpowszechnienie przez George’'a Lilangg sketani jako tema-
tu inspirujacego inne dziedziny sztuki, nie tylko rzezby, stato si¢ kolejnym
etapem w rozwoju tego stylu, w ktérym tworzy¢ zaczynajg artysci pocho-
dzacy z r6znych rejonéw Tanzanii. Formy i sposob przedstawiania sketani
w malarstwie przypominajg ich rzezbiarskie odpowiedniki znad Ruvumy.
Dzigki wptywowi Lilangi w sztuce artystow z Dar es Salaam mozna odna-
lez¢ zarowno nowoczesne i bliskie abstrakcji ksztalty sketani w rzezbach
z Mbagala, jak i ksztalty zmierzajace do bardziej tradycyjnych, znane z fi-
gur sketani z poludnia Tanzanii, ktore przedstawiaja rOwniez malarze.
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Z.akonczenie

Rzezba Makonde to zjawisko niezwykle szerokie i roznorodne. Obejmu-
je wiele stylow i tendencji, i nalezy do niej zaréwno wykonywane masowo
rzemioslo, przewaznie przeci¢tnej klasy, jak i wybitne przyktady nowocze-
snej sztuki prezentujacej Swiatowy poziom. Rzezba Makonde przezjednych
kojarzona z egzotycznymi pamigtkami z przypominajacego heban drewna,
przez innych za$ z unikalnymi czgsto rzezbami zdobigcymi zbiory kolek-
cjonerow i znawcow wspotczesnej sztuki afrykanskiej i Swiatowej, to zjawis-
ka wyrastajace ze wspolnego pnia. Rozwijajg si¢ rownolegle, ale nie stanowig
jednej jakosci. Nie bez znaczenia jednak pozostaje ekspansywnos¢ i popu-
larno$¢ sztuki Makonde w szerokim jej rozumieniu. Kultura ludu Makon-
de, niezwykle barwna, z charakterystycznymi dla niej tancami, obrzedami
i tradycjg ustng, wywarta wplyw na tworcze dziatania artystow z catej Tanza-
nii. Wielo$¢ podejmowanych przez rzezbiarzy tematoéw oraz liczba mezczyzn
Makonde parajacych si¢ praca w mpingo sprawia, ze nawet w obrebie drob-
nej plastyki powstajg nowe rozwigzania. Niestety, czes$ciej sa one powiela-
ne niz rozwijane. Cechy indywidualne artystow i poszukiwania nowych,
tworczych rozwigzan obserwujemy w przypadku rzezb shetani, o ktérych
napisatam, ze sg najwybitniejszym osiggnigciem rzezbiarzy Makonde.

Podczas przeprowadzania rozmoéw z artystami pracujacymi w stylu she-
tani i mieszkajacymi w Tanzanii oraz zbierania wiadomosci biograficznych
o nich uderzy! mnie fakt, ze wszyscy oni pochodza z Mozambiku albo urodzi-
li si¢ tam i przybyli na poétnoc z rodzinami lub tez urodzili si¢ juz w Tanzanii
jako synowie emigrantow. Dowodzi to niezbicie, ze najwybitniejsi rzezbiarze
Makonde wywodzg si¢ z Mozambiku, gdzie si¢gaja korzenie ich sztuki.
Tanzania stala si¢ swoistym poligonem do$wiadczalnym, miejscem, gdzie
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dokonata si¢ rzezbiarska rewolucja i narodzity si¢ style shetani i ujamaa.
Wystepowanie tylu odmian w obrebie jednego stylu i tak wiele kierunkow,
w ktorym si¢ rozwija, dowodzi niezbicie wagi tego zjawiska. Poszukujac
artystow tworzacych w nowoczesnych stylach, nie rzemieslnikow wykancza-
jacych czy kopiujacych cudze prace, ani tworcoOw airport art, spotykatam
gtownie tworcow shetani. Tworcy wartosciowych artystycznie ujamaa i ma-
wingu stanowili bardzo nieliczne wyjatki, mozna by powiedzie¢ potwierdza-
jace regule i tez¢ 0o dominacji shetani nad innymi wspotczesnymi mu stylami.

Na poczatku rozdziatu trzeciego pisatam o ré6znorodnej interpretacji te-
matu shetani, na ktorej podstawie podzielitam tanzanska rzezbe shetani na
trzy grupy. Wystepowanie tego zjawiska w trzech réznych osrodkach na
terenie Tanzanii potwierdzito ten podziat. R6znice miedzy rzezbami powsta-
jacymi w kazdym z tych osrodkéw ukazuja, jak bardzo sztuke determinuja
warunki i otoczenie, w ktérym ona powstaje, odcigcie od wpltywow ze-
wnetrznych czy tez znajdowanie si¢ w ich orbicie, a takze rynek sztuki, od
ktorego uzaleznione jest zapotrzebowanie na konkretne przedstawienia.
Tanzariski rynek sztuki nie sprzyja dzi§ rzezbie shetani, ktore szczegdlnie
trudno sprzeda¢ w okolicach dorzecza Ruvumy, przez co powstaje ich tam
coraz mniej. Wspolny mianownik dla tanzanskich rzezb shetani wyznacza
temat wywodzacy si¢ z podan plemiennych. Roéznice zas wynikajg z jego
odmiennej interpretacji. Rzezby z potudniowej Tanzanii wcigz noszg ce-
chy zywo przypominajace pierwsze shetani Samakiego i przybierajg czesto
kubiczne formy wywodzace si¢ z tradycyjnej tworczosci Makonde. Rzezby
z Kibaha i Mbagala to przedstawienia tego samego tematu, ktore poddano
tworczej ewolucji. Ich smukle i czgsto oszczedne w srodkach artystycznego
wyrazu formy sg wynikiem twoérczych poszukiwan i podjeciem wyzwania,
ktorym byta p6ézna tworczos¢ Samakiego, rozwijajacego pod koniec zycia
swoj styl i wzbogacajacego go o nieznany wczesniej tworcom Makonde ele-
ment abstrakcji. To wlasnie za sprawg Samakiego jego nastgpcy, tworzacy
dzi$ w okolicach Dar es Salaam, sg Swiadomymi swojego powolania artysta-
mi szukajacymi wlasnych, indywidualnych, tworczych rozwigzan. Prawdo-
podobnie, gdyby potudnie Tanzanii stato si¢ miejscem, do ktorego docierajg
jakiekolwiek wptywy ze $wiata, powstajaca tam sztuka otrzymataby impuls,
ktory moglby spowodowac nagly i dynamiczny rozwdéj form powstajacych
tam rzezb. Uwazajacy si¢ za rzemies$lnikow rzezbiarze znad Ruvumy tworza
rzezby ograniczone pewnym kanonem form i ksztaltoéw, wynikajacych
z przyjetych opisow wizerunkow shetani. Nie sg to juzjednak rzemie$lnicy,
bowiem rzezby kazdego z nich nosza indywidualne pi¢tno. Od sytuacji na
rynku sztuki zalezy to, czy rzezba shetani przetrwa, czy zaniknie. Od impulsu
z zewnatrz zalezy, czy i jak si¢ rozwinie. Czy przypominaé¢ bedzie rzezby
z Mbagala, czy okolic Dar es Salaam, czy tez wyewoluuje w zupetnie inne formy.

115



Aneks
Biografie wybranych rzezbiarzy Makonde

Fot. IA. Portret Laurentiego Lijamy, Mtwa-
ra 2000, fot. Anna K. Wisniewska.

Laurenti Lijama urodzit si¢ w Mue-
dzie (Mozambik) w 1935 r. Do
Mtwary wyemigrowat w 1965 r.
Rzezbiarskiego fachu nauczyt sie od
dziadka, tworcy tradycyjnych przed-
stawien pramatki Makonde i masek
mapiko. Jako maty chtopiec wykan-
czal jego rzezby. Samodzielng twor-
czos$¢ rozpoczat od shetani, ktory do
dzi$ jest najczgsciej podejmowanym
przez niego tematem rzezbiarskim.
Artysta rzezbi w mpingo i chibaban-
gala. Inspiracje czerpie z historii opo-
wladanych mu przez dziadka i ojca
przy wieczormnych ogniskach. Inne
wykonywane przez niego rzezby to

stupy wjamaa 1 figurki zwierzat. Przez dlugi czas zwigzany byt z kosciotem
$w. Pawla w Mtwarze, stad pojawiajacy si¢ wjego tworczosci watek chrze-
Scijanski. Wczesniej pracowal w wiosce Minyembe, pod Mtwarg. Ma kilku
mlodych uczniow, tak jak on wywodzacych si¢ sposrod Makonde, ktorzy
czesto wykanczaja jego rzezby. ROowniez szesciu jego synoOw zajmuje si¢

rzezba. Wszyscy uczyli si¢ u ojcal.l

| Na podstawie wywiadu z Laurentim Lijama, Mtwara, grudzien 2000 r.
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Edefonce Bernard Sikwemba uro-
dzit si¢ w Mtwarze w 1969 r., jako syn
emigrantdow z Mozambiku. Jego ojciec,
réwniez rzezbiarz, przybyt do Tanza-
nii przed osiggnigciem przez jego
ojczyzne niepodlegtosci. Po latach
wroécit do wioski Lyanda, a Edefonce
Sikwemba pozostal w Mtwarze. Cala
meska cze$¢ jego rodziny to rzezbia-
rze. Ojciec wykonywatl maski mapiko
1 ujamaa, ciagle tworzy rzezby dla
potrzeb spotecznosci Makonde, w kto-
rej zyje, oraz figurki na sprzedaz. Syn
pracuje w Mtwarze, w dzielnicy Sido
ijest jednym z najbardziej uznanych
w okolicach Mtwary tworcow sketani,
ktore wykonuje od 1990 r. Rzezby
nauczyt si¢ od ojca, wykonujgc stupy ujamaa. Wizerunki sketani tworzy
w oparciu o zastyszane opowiesci oraz wlasne wyobraZzenia. Zadnego z nich
nigdy nie widziat, ale wierzy, ze istnieja. Rzezbi w mpingo, czasem w jasnym
mdkogu. Tworzy takze ujamaa i figurki binadamu. Jest jednym z niewielu
rzezbiarzy z dorzecza Ruvumy, ktory jest artystg swiadomym odregbnosci
wlasnego stylu. Doskonale zna gusta klientow, ale nie dostosowuje do nich
swojej tworczosci. Przez jakis czas pracowal w Dar es Salaam. Rzezbil naj-
pierw na targowisku w Mwenge, potem w latach 1990-1994 w Nyumba ya
Sanaa. Miat tam mozliwo$¢ obserwowac, jak zmienia si¢ rzezba pod wply-
wem sztuki europejskiej 1 konkurencji, jaka panuje w duzym miescie, cze-
sto odwiedzanym przez turystow. Postanowit zachowa¢ odrebno$¢ wlasnej
sztuki i dlatego wrocil do Mtwary. Pracuje bardzo duzo, codziennie po kil-
ka lub kilkanascie godzin. Nie ma innego zawodu2.

Fot. 2A. Portret Edefonce’a Bernarda Sik-
wemby, Mtwara 2000, fot. Anna K. Wis-
niewska.

2 Na podstawie wywiadu z Edefonce’em Bernardem Sikwemba, Mtwara, grudzien 2000 r.
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Fot. 3A. Portret Ernesta Joha-
nesa Kandili, Mtwara 2000, fot.
Anna K. Wisniewska.

ErnestJohanes Kandila urodzit sic w 1963 r.
jako syn emigrantow z Mozambiku. Zamiesz-
kiwal w Mbagala, potudniowej dzielnicy Dar
es Salaam, a w 1968 r. przeniost si¢ do Mtwary.
Jego ojciec robwniez byl rzezbiarzem. Wykony-
wat gtownie bebny i maski mapiko. Rzezbia tez
jego czterej bracia. On sam za$ zaczal tworzy¢
w 1979 r. Poczatkowo wykanczal prace swoje-
go pierwszego nauczyciela, ktérym byt jego oj-
ciec. Oprocz shetani rzezbi tez binadamu i uja-
maa. Pracuje przewaznie w mpingo, ktore jest
jego ulubionym tworzywem. Przez wiele lat
pracowal przy kosciele §w. Pawla na Majengo
w Mtwarze, gdzie sprzedawal swoje rzezby.
Dzi$ mieszka we wsi Mbawala pod Mtwara,
gdzie spotka¢ mozna wielu rzezbiarzy Makon-
de. Jestjednym z najlepszych tworcow shetani

w okolicach tanzariskiego dorzecza Ruvumy. Nie uwaza jednak tego stylu
za lepszy od innych, ktorych si¢ podejmuje. Temat rzezby, podobnie jak jej
wielkos¢ uzaleznia od zamowienia. Rzezba to jego dodatkowy zawdd3.

Fransis Mimbi urodzil si¢ w Mozambiku
w 1948 1. Po przybyciu do Tanzanii w 1966 r.
zamieszkal w wiosce Mahurunga. Dzi$
mieszka w Minyembe pod Mtwarg. Przez
kilka lat pracowat rowniez w Dar es Salaam
i Bagamoyo. W okolice Mtwary przybyt
w czasie, kiedy otworzyt si¢ rynek zbytu dla
rzezb przy kosciele sw. Pawla, dzigki dzia-
falnosci niemieckiego misjonarza Ildefonsa
Weighranda. Nauczycielem rzezby dla dzie-
sigcioletniego wowczas Fransisa Mimbiego

Fot. 4A. Portret Fransisa Mimbicgo, byt Shipande Matewele, takze pochodzacy
Minyembe 2001, fot. Anna K. Wis- Z Mozambiku. P6zniej sam zostal mistrzem

niewska.

dla swoich synow. Rzezbi stupy ujamaa, wi-
zerunki shetani i drobne przedmioty rzemio-

sta artystycznego. Historie o shetani opowiadal mu dziadek. Czynit to tak
sugestywnie, ze rzezbiarz do dzi$ czerpie z nich inspiracj¢. Jednej rzezbie

} Na podstawie wywiadu z Ernestem Johanesem Kandila, Mbawala, styczen 2001 r.
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poswieca okolo miesigca. Nie ma ulubionych shetani, tworzy zawsze inne,
nie powtarza nigdy tych samych. Rzezbi wylgcznie wieczorami. W ciagu
dnia pracuje w polu. Szczyci si¢ tym, ze potrafi jeszcze wykona¢ maski
mapiko 1 tradycyjne wizerunki pramatki Makonde. Cieszy go jednak to, ze
mogt doczekaé czasow, kiedy zdjegte zostalo z pracy rzezbiarza plemienne
tabu. Za najwigksze osiggnig¢cie rzezby Makonde uwaza to, ze niesiona przez
drewniane przedstawienie tres¢ zostata przesunieta na drugi plan, ustepu-
jac miejsca formie. ,,Teraz, kiedy nie ma juz tabu wokot pracy rzezbiarza,
sytuacja samej rzezby - pod wzgledem artystycznym - jest duzo lepsza”4.

Raymond Mwamba Kasuwi urodzit

sie w okolicach Mueda (Mozambik)

w 1945 1. Przez dlugi czas zwigzany byt

z galeria Nyumba ya Sanaa w Dar es

Salaam, gdzie wspotpracowal z Matam-

bwe, z ktorym jest spokrewniony. Spe-

dzit tez rok na wyspie Mafia. Od 1992 r.

mieszka we wsi Kilombero na potudnie

od Mtwary. Jego ojciec rzezbit tradycyj-

ne przedstawienia na potrzeby wioski,

w ktorej mieszkal, przestrzegajgc wszyst-

kich plemiennych nakazéw. Po przyby-

ciu do Tanzanii dzielit los wielu emigran-

tow Makonde pracujacych na farmach

zarzadzanych przez Europejczykow.

Raymond Kasuwi nauke rzezby zaczat Fot. 5A. Portret Raymonda Mwamby
w wieku 18 lat, a jego mistrzem zostal Kasuwiego, Kilombero 2001, fot. Anna
nie ojciec, lecz Albertus Vandeka, twor- K. Wisniewska.

ca nowoczesnych rzezb. Kasuwi rzezbi

gtownie shetani, ktorych wizerunki zna z mitologii Makonde i, jak moéwi,
z wlasnych snow. Pracuje gtownie w mpingo, podobnie jak wigkszos$¢ rzez-
biarzy Makonde. W Kilombero zyje i tworzy réwniez Soda, tworca rzezb
shetani 1 Marcasi, specjalizujacy si¢ w ujamaa. Czgsto pracuja razem. Uwa-
zaja, ze shetani z okolic nad Ruvuma sg lepsze od tych, powstajacych w Dar
es Salaam, bo blizsze sg korzeni sztuki Makonde, ktora narodzita si¢ w Mo-
zambiku, ale to wtasnie w poludniowej Tanzanii moze si¢ swobodnie roz-
wija¢, nie ulegajac zadnym zewnetrznym wptywoms.

4 Na podstawie wywiadu z Fransisem Mimbim, Minyembe, styczen 2001 r.
5 Na podstawie wywiadu z Raymondem Mwambg Kasuwim, Kilombero, styczen 2001 r.
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Fot. 6A. Portret Andrea Robarla Ukotiego, Masasi 2001, fot. Anna K. Wisniewska.

Andrea Robart Ukeoti urodzit si¢ w wiosce Nandanga koto Ndanda, na
poinocnej granicy Makonde Plateau, w 1942 r. jako syn emigrantow z Mo-
zambiku. Jego nauczycielem byt Baruti mieszkajagcy woéwczas w Ndanda,
ktory wykonywal chrzescijanskie przedstawienia rzezbiarskie na potrzeby
misjonarzy. Ukoti zaczat rzezbi¢ w 1955 r. Poczatkowo konczyt prace swo-
jego mistrza, p6zniej poznat Samakiego, od ktérego nauczyt si¢ rzezbi¢ ske-
tani. Pierwsza rzezbe sketani wykonat w 1981 r. Mieszkatl wowczas w Dar
es Salaam i wspolpracowal z galeria Nyumba ya Sanaa i Handico. Przez
jaki$ czas pracowat takze w Mwenge. Byl nauczycielem pracujacego dzi$
w Nyumba ya Sanaa Bernarda Piusa. Czgsto pracowat z Matambwe, a takze
Lilanga, Malabg, Dastanim Saimonim Nyedim i Kobg. W 1991 r. przeniost
si¢ do Masasi. Tutaj tworzy 1 mieszka do dzi$. Zwigzany jest z kooperaty-
wa Bay Mwone dzialajagca od 1992 1. i zrzeszajacg rzezbiarzy Makonde pra-
cujacych w Masasi. Razem z nimi sprzedaje swoje rzezby. Oprocz sketani
wykonuje przedstawienia zolnierzy Makonde z czaséw walk o niepodle-
glo$¢ Mozambiku. Jego rzezby cechuje prostota stylu i monumentalna ska-
la rzezbb.

6 Na podstawie wywiadu z Andrea Robartem Ukotim, Masasi, styczen 2001 r.
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Hossein Anangangola (fot. 7A) (zwany tez Abunuwasi Anangangola Ma-
imba) urodzit si¢ okoto 1935 r. we wsi Ulerezeboa w Mozambiku7. Rzezbi¢
nauczyt si¢, wykonujac figurki binadamu i maski mapiho w kooperatywie
artystow Makonde, ktorzy sprzedawali swoje rzezby portugalskim kupcom.
Do Tanzanii przybyt w poznych latach pigédziesigtych. W latach 1954-1957
razem ze stynnym Samakim Likankog (z ktérym razem wyemigrowatl z Mo-
zambiku) pracuje we wsi Kibaha. Tam narodzit si¢ jego styl, ktéry nawet
po opuszczeniu tej pelnej tworcow shetani wsi nie traci swoich zasadni-
czych, charakteryzujacych go cech. Anangangolajestjednym z najlepszych
i najbardziej cenionych tworcow Makonde. Jego shetani o skomplikowanej
kompozycji i niebywalej elegancji form stanowig obiekt pozadania wielu
pozaafrykanskich kolekcjoneréw sztuki Makonde. Doskonate opanowanie
rzezbiarskiego rzemiosta umozliwia Anangangoli wykonywanie kompozy-
cji tak skomplikowanych i wymagajacych perfekcji wykonania, jakich nie
podejmuje si¢ zaden inny rzezbiarz. Ogladajac kompozycje tego artysty, ta-
two mozna zapomnie¢, ze wykonano je w twardym i trudnym w obrobce
mpingo. Ulubionym shetani, ktérego podobizny odnalez¢é mozna w wigk-
szosci kompozycji Anangangoli, jest Popobawa, ktory pojawia si¢ rowniez
w pracach jego syna, Michaliela Anangangoli. Kiedys wykonywatl swoje rzez-
by od poczatku do konca. Dzi$ czesto korzysta z pomocy synow, pomagajg-
cych mu w okorowaniu pnia lub koncowym wygtadzeniu powierzchni.
Zdarza si¢, ze niewykonczone, chropowate rzezby sprzedaje kupcom
z Mwenge, gdzie wygtadzaja je inni. Pracuje zawsze w mpingo. Jest jednym
z bardzo nielicznych artystow Makonde, ktorego prace - mimo popularno-
$ci, jaka osiggnat - nie sg kopiowane przez innych rzezbiarzy. Sa niemal
niemozliwe do podrobienia. Anangangola od czasu opuszczenia Kibaha
przeprowadza si¢ czesto. W styczniu 2001 r. mieszkal we wsi Ndoleni, na
potudnie od Dar es Salaam. Dzisiaj mieszka juz gdzie indziej. Nie moze
pozwoli¢ sobie na zycie wylacznie z rzezby, dlatego przez cate zycie zajmuje
si¢ uprawa niewielkiego poletka, jak czynia wszyscy rzezbiarze Makonde
mieszkajacy nad Ruvuma. Jego rzezby stanowia niewatpliwa ozdobe wielu
prywatnych kolekcji w Europie, Japonii i USA. Pokazywane sg rowniez na
wystawach w Tanzanii i poza Afrykas.

7 Data urodzin rzezbiarza nie jest $cista, gdzyz nie istnieje jego akt urodzenia. Sam po-
daje rok 1935. Wedtug: J. Korn, Modern Makonde art, London-Nowy Jork-Sydney 1974,
urodzit si¢ w 1939 lub 1933 r.

8 Na podstawie wywiadu z Hosseinem Anangangola, Ndoleni, styczen 2001 r.; Micha-
lielem Anangangola, Bagamoyo, grudzien 2000 r.; J. Kom, op. cit.; Art in Tanzania 2000.
Katalog wystawy, Dar es Salaam 2000, s. 44.

121



Kashimiri Matayo urodzit si¢
w  Mozambiku w Muedzie
w 1935 r. Wychowat si¢ wraz
zbratem w domu wuja Matei
Mbunjngui, ktory byl rzezbia-
rzem. Ich ojciec zmarl, gdy byli
dzie¢mi. Jego brat to Yoseph
Francis zwigzany z ,,grupg Ki-
baha”, zmarly przed dwoma
laty. Kashimiri Matayo mieszka
i tworzy w Milamoja, sta-
nowigcej cze$¢ Kibaha. Jest
jednym z najpopularniejszych
w Europie zyjacych tworcow
rzezby Makonde. Pracowatl
razem z bratem iz nim takze
sprzedawat rzezby. Razem wy-
emigrowali do Tanzaniiw 1955 1.
i zamieszkali w Mtwarze. Nastepnie mieszkali w Dar es Salaam, a od konca
lat szes¢dziesigtych w okolicy Kibaha. Kashimiri rzezbi wytacznie shetani.
Nie wierzy w ich istnienie. Uwaza je za bohaterow historii stuzacych do
straszenia dzieci. Najpowszechniej znane sg jego shetani wyrdzniajace sig
obnazajacym ze¢by u§miechem, ktory stat si¢ znakiem rozpoznawczym jego
sztuki. Zartuje, ze u$miechajg si¢ do klientéw, ktorzy dzieki temu chetniej
kupuja jego rzezby. Stawe przyniosto mu przedstawienie shetani zwanego
Kumemena, ktérego pomyst narodzit si¢ w 1966 r. Do przedstawien tego
typu artysta wykorzystuje korzenie drzewa mpingo, ktoérych uktad decydu-
je o niezwyklej i dynamicznej kompozycji. Matayo zawsze pracuje w mpin-
flo. Co jaki$ czas wprowadza nowe formy do swojego stylu, jednak jego za-
sadnicze elementy pozostaja zawsze te same. Ma szescioro dzieci, z ktorych
dwojka to takze rzezbiarze, ktorych sam uczyl. Bral udziat w wielu wysta-
wach w Tanzanii i Europie. W kwietniu 1999 r. odwiedzit Silkeborg w Da-
nii, gdzie miat wystawe. Swoje rzezby sprzedaje indywidualnym nabyw-
com. Nie mozna kupi¢ ich w Zadnej galerii w Dar es Salaam9.

Fot. 8A. Portret Kashimiriego Matayo, Milamoja
2001, fot. Anna K. Wisniewska.

9 Na podstawie wywiadu z Kashimirim Matayo, Milamoja, styczen 2001 r.,J. Kom, op. cit.
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Augustino Mwanga to rzezbiarz zwigzany
z grupg artystow zamieszkujacych w potu-
dniowej dzielnicy Dar es Salaam, Mbagala.
Pochodzi z Mtwary. Urodzit si¢ w 1965 r. Do
Dar es Salaam przeprowadzit si¢ razem z 0j-
cem w 1969 r. Rzezba to zajecie tradycyjne
wsrod cztonkoéw rodziny Mwanga. Nauczycie-
lem Augustino byt Dastani Salmoni Nyedi.
Wczesniej, zanim poznat swojego mistrza, wy-
konywat drobne przedstawienia zwierzat i bi-
nadamu. Potem zaczal wykancza¢ rzezby Da-
staniego, ktory do dzi§ ma wplyw na jego
sztuke. W rzezbach obu artystow odnalez¢
mozna t¢ samg smuktos¢ i elegancje formy.
Augustino Mwanga rzezbi gtoéwnie w mpin-
go» czasem w mvule lub mpangapanga. Pracu-
je w swoim domu w Mbagala. Jego uczniem

Fot. 9A. Portret Augustino Mwan-
gi, Dar es Salaam 2000, fot. Anna
K. Wisniewska.

jest Mathew Sengo. Augustino Mwanga brat udzial w kilku wystawach,
z czego cztery odbyly si¢ w Niemczech (pierwsza w 1991 r.). Jego rzezby
czesto spotka¢ mozna w Nyumba ya Sanaa w Dar es Salaaml(.

Dastani Salmoni Nyedi urodzit si¢ w Mo-
zambiku okoto 1940 r. jako syn ciesli. Do
Dar es Salaam przybyl w 1957 r. Przedtem
mieszkat jeszcze w Morogoro, gdzie praco-
wat jako rolnik. Po przeniesieniu si¢ do 6w-
czesnej stolicy Tanzanii postanowil zostac¢
rzezbiarzem. Miat dwoch wybitnych nauczy-
cieli, byli nimi Sarnaki Likankoa i Hossein
Anangangola. Poczatkowo wykonywat figur-
ki zwierzat, wizerunki Masajow i inne tego
typu rzezby. Pozniej zaczat wykanczaé pra-
ce swoich mistrzow, az wreszcie zaczat rzez-
bi¢ samodzielnie. Swoj styl okreslajako mie-
szanin¢ stylu shetani i abstrakcji. Jest on
charakterystyczny dla stylu rzezbiarzy two-

Fot. 10A. Portret Dastaniego Saimo-
niego Nyediego, Mbagala - Dar es Sa-
laam 2000, fot Anna K. Wisniewska.

rzacych w Mbagala, gdzie sam mieszka juz od wielu lat. Bardzo ceni sztu-
ke europejskg i nie ukrywa, ze si¢ nig inspiruje. Odwiedzit raz Niemcy,

10 Na podstawie wywiadu z Augustino Mwangg, Dar es Salaam, listopad 2000 r.
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gdzie mogt obejrzec jej przyktady przy okazji udziatu w wystawie rzezby
Makonde. Rzezbi nie tylko w mpingo. Od kilku lat pracuje w rozmaitych
odmianach jasnego drewna. Dastani wyksztalcit wielu uczniow, ktorymi
byli migdzy innymi synowie Salmoni Dastani, Nyedi Dastani, Lucas Dasta-
ni, a takze zwigzany z twoércami z Mbagala Augustino Mwanga. Byl row-
niez mistrzem dla pochodzacego z Wielkiej Brytanii rzezbiarza Zachary’ego
Manfreda Kingdona, ktory pracowal z rzezbiarzami z Mbagala i uczyt si¢
stylu Makonde. Styl Dastaniego ewoluuje od poczatkowo realistycznie uj-
mowanych shetani, po przedstawienia coraz blizsze abstrakcji powigzane;j
z shetanijuz tylko na zasadzie niesionych przezjego rzezby tresci ideowych.
Znaczne podobienstwa odnalez¢ mozemy w rzezbach jego uczniow. Brat
udzial w wielu wystawach w Tanzanii, jego prace pokazano takze w Nairo-
bii (Kenia) i w Niemczech. Rzezba to jego jedyne zajecie. Sprzedaje swoje
prace w galerii Nyumba ya Sanaa oraz bezposrednio wielbicielom swojej
sztuki. Jego rzezby s3 szczegdlnie cenione w USA, gdzie osiagaja bardzo
wysokie ceny i wystawiane sa w najznamienitszych galeriach poswigco-
nych sztuce afrykanskiej i rzezbie nowoczesnejll.

Atanasi Njawike nalezy do grupy rzezbiarzy Ma-
konde zwigzanych z Mbagala w Dar es Salaam.
Urodzit si¢ w Mozambiku, nie umie okresli¢ do-
ktadnie kiedy, miedzy 1930 a 1940 r. W Dar es
Salaam mieszka od 1960 r. Jest synem farmera.
Rzezbiarskiego fachu nauczyt si¢ sam. Poczatkowo
wykonywat tradycyjne przedstawienia pramatki
1 maski mapiko na potrzeby spotecznosci Makonde.
Po przybyciu do Tanzanii pracowal jako ciesla
1 uczyt si¢ rzezbic shetani. To jego ulubiony temat
w rzezbie Makonde. Podobnie jak rzezby jego kole-
g6w z Mbagalajego prace to abstrakcyjne wyobra-

Fot. 11A. Portret Atanasiego  7enia shetanijako niematerialnej idei czy sity wply-

Nyawike, Mbagala - Dar es  y a1506i na losy Makonde. Jego zdaniem w rzezbie

Salaam 2000, fot. Anna : oL, . .. .

K. Widnicwska. najwazniejszy jestjej ksztalt, a idea to pretekst do
zabawy formg. Atanasi Njawike to obecnie jeden

z najnowoczesniejszych tworcoOw rzezby w Tanzanii, ktory swoja przygode

z 1zezba rozpoczat od tradycyjnych przedstawien. Obecnie nie uprawiall

Il Na podstawie wywiadu z Dastanim Saimonim Nyedim, Dar es Salaam, grudzien 2000 r.;
Artin Tanzania 2000..., s. 54; M. Mohl, Masterpieces ofthe Makonde, vol. I: An East African
documentation, Heidelberg 1974.
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zadnego innego zawodu. Jest wylacznie rzezbiarzem. Jego uczniem byt Din-
guo. Mimo $miatych twérczych eksperymentow artysta podkresla, jak waz-
ne sg dla niego korzenie sztuki Makonde. Jego rzezby sa dowodem na to, ze
sztuka musi rozwija¢ si¢ i arty$ci powinni szuka¢ wcigz nowych rozwia-
zan. Nie znaczy to, ze nowa sztuka jest lepsza. Taka jest kolej rzeczy. Wazne
jestjednak, zeby nawet wspotczesni artysci potrafili w razie potrzeby wyko-
nac tradycyjne dla Makonde przedstawienia, poniewaz, jak sam mowi: ,,old
is gold”’12. Kiedy$ pracowat wylacznie w mpingo. Dzi§ eksperymentuje z r6z-
nymi rodzajamijasnego drewna, na przyktad w dostepnym w Mbagala mkon-
gowele. Bral udzial w wielu wystawach zbiorowych w Tanzanii i Europiel3.

Salvador Casimiro urodzit si¢ w 1973 r.
w Dar es Salaam. Jego rodzina przybyta do
Tanzanii z Muedy w Mozambiku w 1957 r.
Ojciec byl rzezbiarzem zajmujgcym si¢ wy-
konywaniem drobnej plastyki. Jednym
z cztonkoéw jego rodziny jest Edefonce Ber-
nard Sikwemba mieszkajgcy 1 tworzacy
w Mtwarze. Wujem zas$ jest Atanasi Njawi-
ke. Mistrzem i nauczycielem Salvadora byt
Koba Aloyce Paulo, ktory nauczyl go stylu
shetani. Wczesniej wykonywat drobne rze-
miosto artystyczne pod okiem ojca. Od
1997 1. mieszka w Bagamoyo, gdzie ukon-
czyt Bagamoyo Sculpture Project, ale mimo
tego jego rzezby wcigz wykazuja wplyw na-
uki u Koby. Dla tego mtodego artysty najwaz-
niejsza jest historia, ktérg opowiada rzezba,
dlatego pracuje w stylu, ktory taczy go z ar-
tystami z okolic Mtwary na potudniu Tanzanii. Kazdy przedstawiony shetani
ma swoja histori¢ i okreslajace ja atrybuty. Pracuje w mpingo 1 réznych
odmianach jasnego drewna. Jest propagatorem idei oszcze¢dzania tanzan-
skiego hebanu. Nalezy do Bagamoyo Sculpture Association, zrzeszajacej
absolwentow rzezbiarskiej szkoly w Bagamoyo. Bierze udzial w wielu zbio-
rowych wystawach, na ktorych czgsto sprzedaje swoje rzezby. Zna przykta-
dy europejskiej sztuki wspotczesnej, ale nie chce ulegac jej oddziatywaniul4,

Fot. 12A. Portret Salvadora Casi-
miro, Bagamoyo 2000, fot. Anna
K. Wi$niewska.

12 Na podstawie wywiadu z Atanasim Njawike, Dar es Salaam, grudzien 2000 r.
13 Ibidem.
14 Na podstawie wywiadu z Salvadorem Casimiro, Bagamoyo, grudzien 2000 r.
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Zakaria Antony Mwiru urodzit si¢
w 1974 r. w Mtwarze. Dzi$§ zwigzany jest
z Bagamoyo. Jego ojciec przybyt do Tan-
zanii z Cabo Delgado. To on byl pierw-
szym nauczycielem Zakarii. Pracowat
wowczas w Mwenge, wykonujac nie-
wielkich rozmiaréw figurki kupowane
powszechnie przez turystow, a synje wy-
kanczat. Zakaria jest absolwentem Ba-
gamoyo Sculpture Project, gdzie uczyt si¢
w latach 1996-1997. Po ukonczeniu szko-
ly pracowat tam jako nauczyciel u boku
Michaliela Anangangoli. Juz przed rozpo-
czgciem edukacji nauczyt si¢ rzezbi¢ she-
tani, ktore podobne sa stylowo do rzezb
znad Ruvumy o tej samej tematyce. Rzez-
by tego typu wykonuje obok innych przed-
stawien, masek i drobnej plastyki. Bardzo
duza wage przywiazuje do tytutow swo-
ich rzezb, co jest wérdd rzezbiarzy Makon-
de rzadko$cig. Uwaza, ze tytul zapobiega
blednej interpretacji intencji autora. Zakaria Mwiru jest dzis cztonkiem dzia-
tajacej od 2000 r. Bagamoyo Young Artist Cooperative Society. Nalezy do
niej szesciu absolwentéw Bagamoyo Sculpture Projectls.

Fot. 13A. Portret Zakariego Antony’ego
Mwiru, Bagamoyo 2000, fot. Anna
K. Wisniewska.

Salmoni Dastani (fot. 14A) jest synem i zarazem uczniem Dastaniego
Saimoniego Nyediego. Urodzit si¢ w Dar es Salaam w 1977 r. W 1999 r.
zostal absolwentem Bagamoyo Sculpture Project. Dzi§ mieszka i rzezbi
w Mbagala. Nalezy do najmlodszych rzezbiarzy, do generacji, ktora by¢
moze w przysztosci wspottworzy¢ bedzie kolejne wazne rozdziaty nowo-
czesnej rzezby Makonde. Saimoni jest jednym z najlepszych tanzariskich
artystow mtodego pokolenia. W jego sztuce widac¢ bardzo silne wplywy
sztuki ojca. Od 1998 r. wystawia na cyklicznych ekspozycjach ,,Art in Tan-
zania” w Dar es Salaam, prezentujacych wspodlczesng sztuke tanzariska.
W 1999 1. tworczos¢ Saimoniego pokazano obok twoérczosci Dastaniego
S. Nyediego na wystawie ,,Fathers and Sons 15

15 Na podstawie wywiadu z Zakaria Antonym Mwiru, Bagamoyo, grudzien 2000 r.
16 Na podstawie wywiadu z Saimonim Dastanim, Dar es Salaam, styczen 2001 r.; A7t in
Tanzania 2000..., s. 56.
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George Lilanga (fot. 15A) to obecnie najpopularniejszy artysta sposrod
Makonde, ktory zyskat duze uznanie wsrod sympatykoéw i znawcow sztuki
Tanzanii. Jest jednym z nielicznych tworcow rzezb shetani nalezacym do
starszej generacji i od urodzenia mieszkajagcym w Tanzanii. George Lilanga
przyszedt na Swiat w 1934 r. Przez wiele lat zwigzany byt z dzielnicag Mba-
gala i z zamieszkujacymi tam artystami wywodzacymi si¢ z ludu Makonde.
Do dzi$ mieszka w Dar es Salaam. To pierwszy rzezbiarz pokrywajacy
przedstawienia shetani jaskrawg polichromig. To rowniez pionier malar-
stwa wywodzacego si¢ z tego rzezbiarskiego stylu. W §lady dziadka poszedt
jego wnuk, Henrick John Lilanga zajmujacy si¢ rysunkiem i malarstwem.
Jego twoérczo$¢ wyraznie wyrasta z korzeni, jakie stanowi malarstwo na-
uczyciela. George Lilanga brat udziat w bardzo wielu wystawach w Tanza-
nii, Kenii, Botswanie, Zimbabwe, Indiach, Wtoszech, Finlandii, Szwecji,
Austrii, Niemczech, USA i wielu innych krajachl’.

17 Na podstawie wywiadu z Robino Ntilg, Dar es Salaam, grudzien 2000 r.; A7t in Tan-
zania 2000..., s. 74.
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CONTEMPORARY SCULPTURE OF MARONDE PEOPLE.
SHETANI STYLE AS THE MOST OUTSTANDING ARTISTIC
ACHIEVEMENT OF MARONDE ARTISTS

SUMMARY

A term ,,Makonde sculpture” means both the early sculpture and craftsmanship with
the tribal functions and contemporary modern sculpture. The Makonde people are among
those communities of Africa who had lived in the greatest isolation (till 1917) and were
discovered most recently. Half'a century has passed since the sculptors, ethnically originat-
ing from the Cabo Delgado Plateau and Lindi District on the border between Tanzania and
Mozambique, began to experiment with the black wood of mpingo (native variety of the
ebony tree) which brought about two new styles: the shetani and ujamaa. Along with them
the Makonde sculptures became extremely popular among connoisseurs and collectors both
of modern world art and African sculpture. A ,,Makonde” term turned into the synonym of
the top-class sculpture highly valued by connoisseurs and willingly displayed on exhibitions
of both modern world art and contemporaiy extra-European artistic works.

Contemporary art created south of the Sahara, in the territory of Black Africa, is devel-
oping under the influence of numerous external stimuli and incentives. Just like in colonial
times when the subject of carvings was determined by the commissions of local rulers and
missionaries, nowadays it depends on the market and demand for specific themes or styles.
A significant part of the sculptures made by the Makonde people constitutes of small objects
of' handicraft and little figures representing the scenes of everyday life in the African prov-
ince, eagerly purchased by tourists at the local souvenir markets in all African countries.
The top-class objects made by the Makonde carvers differ considerably from minor plastic
arts stuff, cheap and produced in almost wholesale quantity. The artists themselves are not
always aware of these differences. Their awareness depends on many factors, such as the
community and place of their creative activity, the influences they are under and their con-
tacts with other carvers. Some ofthem specialise in specific styles or themes, such as shetani
or yjamaa, others produce only souvenirs called “airport art”, there are also some who make
all the themes known to them.

In the title I propose a thesis that the shetani style is the most outstanding phenomenon
in the contemporary sculpture of Makonde. The research I had done in Tanzania over the
winter of 2000/2001 was focused mainly on the shetani carvings and was carried on in two
regions in which works a majority ofthe artists carving in the style I was interested in. The
first area is Dar es Salaam, the former capital of Tanzania, being as well a cultural and
tourist centre of the country. In this city, and in the villages scattered around it, are being
carved the shetani sculptures which on the basis of two style traits I categorised into two
groups. The second area of the research is Mtwara, a port town in the southern part of
Tanzania by Indian Ocean, where live and work many of Makonde artists. In the town of
Mtwara and numerous villages sprinkled throughout the area between Mtwara and the
Ruvuma River flooding along the border between Tanzania and Mozambique, just like in
the area around Dar es Salaam, there are the shetani sculptures being made. The forms and
interpretations of the shetani theme in the Dar es Salaam and Mtwara regions differ consid-
erably. As regards these differences I decided to present three groups ofshetani carvings and
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juxtapose them to demonstrate their style and ideological distinctions. The sculptures orig-
inating from common sources, considering the place of their origin, are evolving differently.
The forms of northern carvings are developing rapidly and are very modern, among other
things due to the influences from outside Africa. The shetani sculptures begin made in the
south are changing insignificantly and many of them are similar to the first shetani carvings
made fifty years ago. An analysis of this sculpture style and comparison of its varieties in
different environments and under diverse influences gives an unique chance to trace the
shetani development in its successive stages. It also offers an opportunity to demonstrate to
which extend the art is determined by the place and environment in which the artists live
and work. This is the main theme of the text and to this issue is dedicated the last, longest
chapter.

A variety of the forms ofshetani sculptures depends mainly on the approach to the theme
and on an answer to the question: what is the shetani? Second important factor is the place
where the artists carve their sculptures: whether it is a tourist centre to where the novelties
from Europe get through (also those of contemporary world art) or isolated village in the
bush, devoid of any benefits of technology and outside influences.

On the basis of the above-mentioned criteria I categorised the contemporary sculpture
of Makonde people into three groups: the sculptures made on the north of the Ruvuma
River; these made in the Mbagala district in Dar es Salaam; and finally these belonging to
the ,,Kibaha group”. The territories on the north of the Ruvuma encompass the town of
Mtwara and surrounding villages hidden in the bush to where Makonde people immigrated
from Mozambique and the Tanzanian Makonde Plateau. The main reason for this migra-
tion was job hunt on local farms. In the Makonde Plateau there are still numerous Makonde
people but few sculptors. Only in the vicinity of the town of Massi I met some of them but
they seldom carve their sculptures in the shetani style as the demand for these here is prac-
tically nonexistent. The shetani sculptures from the south of Tanzania resemble the early
carvings of Sarnaki Likankoa, an originator of this style. In the figures of southern Tanzania
we can see an echo of cubical representations of former carvings performing tribal func-
tions. Sale difficulties make the sculptors of shetani carvings abandon this style and switch
over to small plastic arts which is much easier to sell. The shetani carvings from the south
of'tire country are often of good quality, but they are seldom to be find among the collections
of the Makonde sculpture connoisseurs due to difficult access to the territories of south
eastern Tanzania and the fact that there are almost no tourists in this region. In my talks
with the sculptors living in this area | gathered the documentation concerning the artistic
activity of some of them, a majority of whom originates from Mozambique. They are: Ede-
fonce Bernard Sikwemba from Mtwara, Soda from Mtwara too, Raymond Mwamba Kasuwi
from Kilombero, Ernest Johanes Kandila from Mbawala, Fransis Mimbi from Minyembe,
Laurenti Lijama from Mtwary, Andrea Robart Ukoti from Masasi and Salvador Casimiro
living presently in Bagamoyo. The outlet for the shetani sculptures on the Ruvuma River is
constantly growing worse and it is possible that the local artist will soon stop carving them.
Many of the Makonde carvers leave for Dar es Salaam. Also many of them quit the shetani
style for the Christian representations that are always in great demand by missionaries.
There is only the hope that the shetani style will not disappear completely at the Ruvuma
River. It is difficult to make predictions whether in the future the forms of'these sculptures
would resemble the shetani carvings made fifty years ago or would develop and take on new
forms. The shapes and styles of the shetani sculptures seen by me on the Ruvuma River at
the turn of'the 20th century prove conclusively that the contemporary Makonde sculpture is
developing under the influence of modern world art and the demands of extra-African
clientele. In these places where there are almost no white people the sculptors do not come
into direct contacts with recipients of their art and cannot acquaint themselves with the
examples of other works of art (European for instance), at least in the papers’ photographs.
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This statement is validated by a comparison of the sculptures on the Ruvuma River with
the two other shetani groups the makers of which live in Dar es Salaam or its surroundings.

Kibaha is situated 40 kilometres west of the former capital. In the 1960s there lived
many of the Makonde sculptors, and among them the shetani carvers. In those times the
sculpture in this centre was flourishing, largely as a result of a greater demand for this art.
There is a book on the Makonde art and prominent sculptors from Kibaha written by Dr.
JOrn Korn! who accumulated an impressive collection of the shetani carvings. To this group
of carvers belong: Kashimiri Malayo, Nafasi Mpagua, Hossein Anangangola, Joseph Francis
and Rashidi bin Mohamed. Today in Kibaha there are only the first two of these. Hossein
Anangangola was found by the author of the text in the village of Ndoleni, south of Dar es
Salaam, and the other two are, unfortunately, already dead. On the basis of Dr. Korn book
and my own research [ was able to compare the differences between the carvings belonging
to the ,,Kibaha group” from the end ofthe 1960s and these from the turn of'the 20th century.
The last group ofthe Tanzanian artists carving in the shetani style are the carvers living in
the Mbagala district, one of the districts situated on the outskirts of Dar es Salaam. Its
members live next door to each other and often work together. The oldest of them are Dastani
Saimoni Nyedi and Atanasi Njawike. The first had taught to carve several ofhis sons, among
them was Saimoni Dastani, and also Augustino Mwanga. All of them carve the sculptures
of very innovative forms, close to abstraction. The carvings from Mbagala are inspired by
the late Sarnaki style and they are made more slender and dynamic. The shapes refer to the
feminine body and are drawing nearer abstraction. The carvers bravely experiment not only
with the forms of their works but also with material, an example of which could be the use
of, beside the mpingo, different varieties of light wood. The artists from Mbagala the stories
of shetani regard as the stories of their ancestors and the source of artistic inspiration, the
kind of abstract force that they try to exemplify. Also the Kibaha carvers treat the tribal
legends and stories of malicious devils fairly freely and they themselves create their repre-
sentations and invent the stories about them. The style of their carvings links traditional
forms of carvings from the Ruvuma River area and close to abstraction sculptures from Dar
es Salaam. The figures of shetani carved here have prominent, grotesque heads and limbs
resembling decoratively lengthening forms.

It is interesting to notice how inspiring was an idea of shetani and how differently it
could be interpreted and materialised through art. Describing the shetani carvings belong-
ing to the three groups I analyse the motives characteristic of every one of them. I empha-
sise the occurrence of traditional elements of Makonde sculpture and adaptation ofthem in
modern forms, as for example in binadamu carvings (i.e. traditional ones) and symbolic
motive of pitcher of water carried on the head by women. The contemporary Makonde
sculpture is developing the forms that have not existed in the African art before, but still
clearly refers to traditional art and derives from its roots. The shetani style was also trans-
ferred to other artistic techniques. Because of George Lilanga, a Makonde man who emi-
grated to Dar es Salaam from Mozambique, the shetani became a theme of paintings. They
occure also in wooden and concrete relieves of Lilanga that adorn the Nyumba ya Sanaa
Gallery in Dares Salaam. The shetani theme has inspired numerous artists from the sur-
roundings of the former capital who have not originated from the Makonde people but have
taken over this theme and develop it in their own art. For the reasons mentioned above I
recognised the shetani as the most interesting and inspiring style of the whole Makonde
sculpture that at the same time became a perfect showcase of contemporary African art
being in opposition to the ,,airport art”. Unfortunately, the carvers of these sculptures have
great difficulties selling them, and many young Makonde people decide to make the com-
mon stuff that is easier to exchange for bread.

1 J. Korn, Modern Makonde art, Londyn-Nowy Jork-Sydney 1974.
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Mapy

Mapa 1. Opra¢. Anna K. Wisniewska, na podstawie: A. Stout,
Modern Makende sculpture, Nairobi 1966.
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Mapa 2. Opra¢. Anna K. Wisniewska, na podstawie: Nowej encyklopedii PWN, t. VI, Warsza-
wa 1997, s. 302.
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Katalog fotografii

Fot. 1. Tancerz w masce mapiko, reprodukcja
z:J. Korn, J. Kirknaes, Makonde, Kopenhaga 1999,
s. 34.

Fot. 2. Kobieta Makonde z tatuazem bliznowym, fot.
Anna K. Wisniewska.
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Fot. 6. Maska mapiko, reprodukcja z: J. Korn,
J. Kirknaes, Makonde, Kopenhaga 1999, s. 37.

Fot. 7. Portret mgzczyzny Makonde, fot.
Anna K. Wisniewska.
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Fot. 9. Maska twarzowa Makonde, reprodukcja z pocztowki, Muzeum Narodowe, Dar es
Salaam.

Fot. 20. Portret Roberto Yakobo, repro-
dukcja z: J. Kom, J. Kirknaes, Makon-
de, Kopenhaga 1999, s. 47.

Fot. 43. Przyklad rzezby przedstawiaja-
cej shetani zwanego Popobawa, w wyko-
naniu Hosseina Anangangoli, detal,
drewno mpingo, wys. 30 cm, Ndoleni
2001, fot. Anna K. Wisniewska.
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Fot. 46. Shetani Kumemena autorstwa Kashimiriego Matayo, reprodukcja z: Art Makondé:

tradition et modernité, Paryz 1989.
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Fot. 50. Przyktad wspoélczesnej drobnej plastyki
w wykonaniu Makonde, autor nieznany, drewno
mpingo pokryte czarna pasta, wys. 27 cm, Dar es
Salaam 1986, wlasno$¢ Ryszard Wisniewski, fot.
Anna K. Wisniewska.



Fot. 53. Shetani Dastaniego Saimoniego Nyediego, ok. 1970 r.,
reprodukcja z: M. Mohl, Masterpieces of the Makonde, vol. 11,
Heidelberg 1990, s. 9.
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Fot. 58. Shetani Saimoniego Dastaniego,
drewno mpingo, wys. 120 cm, Dar es Sala-
am 1998, wlasnos¢ dr Eugeniusz Rzewu-
ski, fot. Anna K. Wisniewska.

Fot. 59. Marna ndizi autorstwa Augustino Mwangi,
drewno mpingo, wys. 125 cm, Dar es Salaam 1998,
wlasnos¢ dr Eugeniusz Rzewuski, fot. Anna K. Wis-
niewska.
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Fot. 63. Obraz o tematyce shetani George’a Lilangi, olej na desce, wys. 150 cm, szer. 270 cm,
Dar es Salaam 1999, wtasnos¢ Karibu Art Gallery, fot. Anna K. Wisniewska.

Fot. 65. Obraz o tematyce shetani Eva-
rista Chikawe, akryl na pldtnie, wys.
30 cm, szer. 40 cm, Dar es Salaam 2000,
wlasno$¢ Anna K. Wisniewska, fot.
Anna K. Wisniewska.
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Fot. 7A. Portret Hosseina Anangangoli, Ndoleni 2001, fot. Anna K. Wisniewska.

Fot. 14A. Portret Sainioniego Dastaniego,
reprodukcja z: Art in Tanzania 2000.
Katalog wystawy, Dar es Salaam 2000,
s. 28.

Fot. ISA. Portret George’a Lilangi, repro-
dukcja z: Art in Tanzania 2000. Katalog
wystawy, Dar es Salaam 2000, s. 74.
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