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WSTEP*

Nieco tajemniczy, cho¢ moze tym bardziej intrygujacy termin tingatin-
ga wywodzi si¢ od nazwiska Edwarda Saidiego Tingatingi, ktory w poto-
wie lat sze$cdziesigtych XX wieku zaczal malowa¢ oryginalne obrazy.
Dzisiaj nazwa ta odnosi si¢ nie tylko do tworczosci jednego artysty, ale i do
bardzo wyjatkowej, wspolczesnej szkoty malarstwa Tanzanii, mocno osa-
dzonej w kulturze afrykanskiej. Atrakcyjne dzieta, ukazujace za pomoca
prostej formy i zywych kolorow peilne radosci zycia tematy rodzime, na
ktore skladajg si¢ stylizowane zwierzeta i rozmaite sceny z codziennosci,
to wlasnie tingatinga, jedyny w swoim rodzaju afrykanski styl malarskif

Ta niezwykle atrakcyjna sztuka zyskala swiatowa stawe i od niedawna
stata si¢ modna w wielu krajach. Powstaty liczne kolekcje prywatne, a wy-
stawy prezentowane w Szwajcarii, Belgii, Francji, Stanach Zjednoczonych,
Japonii, a nawet w Polsce cieszyly si¢ ogromnym powodzeniem. Taka wy-
liczanka artystycznych osiagni¢¢ pozwala zorientowac si¢ w zréznicowa-
nym, imponujgcym jakosciowo i liczebnie dorobku Tingatingi i jego
ucznidow, niewiele jednak méwi o nim samym.

Co spowodowato, ze nie najwybitniejszego, czgsto ocierajacego si¢ o kicz
artyste nagle wyniesiono na szczyty stawy? Banal, schemat, dostownos¢,
brak osobistego tonu, natr¢tny sentymentalizm, podgladacki hiperrealizm
czy wulgarnos¢ — objawy tego syndromu, tak charakterystycznego dla
wspolczesnych awangardowych artystow, ktorych krzykliwa sztuka musi

* Niniejsza praca powstata dzigki inspiracji mgr Jolanty Koziorowskiej i pod kierunkiem
prof. dr. hab. Jerzego Malinowskiego, ktorym dzigkuje¢ za wszelka pomoc.

| J. Koziorowska, Tingatinga. Wspotczesne malarstwo Tanzanii [Katalog wystawy maj-sier-
pien 2001 w Muzeum Etnograficznym w Warszawie], Warszawa 2001 [brak numeracji stron].
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szokowac, by zosta¢ dostrzezona, sa catkowicie obce radosnej tworczosci
Tingatingi. Wydaje si¢, ze jego najwigkszym atutem i kluczem do posmiert-
nej kariery jest ekscytujaca mieszanka sprzecznosci, jaka charakteryzuje
zaro6wno jego sztuke, jak i niego samego. Posiadat cechy wymarzone dla
bohatera wspotczesnej masowej kultury — w niczym nie pozostawatl jed-
noznaczny, jednocze$nie we wszystkim bedac wyrazisty. Sktonnosci do
patetycznego wyrazania niepokojow spotecznych laczyly si¢ u niego ze
swoistym poczuciem humoru, komercja z monogamicznym umitowaniem
tradycji, nonkonformizm i upodobanie do prowokacji z pewng nie$miato-
$cia. A mimo naiwnosci postrzegania i braku wyksztatcenia jego obrazy
prezentuja si¢ bardzo atrakcyjnie. Dziatalnos¢, tak oryginalna i tak od-
mienna od innych dokonan wspoélczesnej sztuki afrykanskiej, zaowoco-
wala jednorodna forma malarska, bezblednie identyfikowana dzisiaj jako
styl tingatinga.

W obliczu rosnacego zainteresowania dziwi wcigz powszechna niezna-
jomos¢ tej sztuki i brak opracowan w literaturze. Niniejsza ksigzka, po-
wstala w odpowiedzi na zastanawiajgce milczenie w kregach afrykanistow
i historykéw sztuki pozaeuropejskiej, ma na celu wyczerpujace przyblize-
nie tematu dotad niepoznanego na naszym gruncie. Materiaty dotyczace
stuki tingatinga sa tak nieliczne, ze aby w pelni poznac jej charakter, ko-
nieczna stala si¢ wyprawa badawcza do Tanzanii. Zdecydowana wigkszos¢
informacji pochodzi z licznych wywiadéw z artystami, kontaktu z dzieta-
mi, opinii klientéw, obserwacji lokalnego rynku sztuki i samego obcowa-
nia z miejscowa kultura. Z tego tez powodu, poza fragmentami
poswigconymi tradycji plemiennej i historii ,,narodu”, rzadko pojawiaja
si¢ w tekscie odwolania do literatury. Jest to praca poznawcza, bazujaca
niemal wylacznie na nowo zdobytej wiedzy.

Ksiazka ma charakter monograficzny. Podejmujac catkowicie dziewi-
cze zagadnienia, a takze rzucajac nowe $wiatto na problemy juz wczesniej
poruszane, szeroko rozpatrywane sg rozne aspekty tworczosci szkoty tin-
gatinga. Wszystkie materiaty dotyczace tego tematu starano si¢ zebra¢ i wy-
korzysta¢ w sposdb wyczerpujacy.

Wyjsciowym przedmiotem omoéwienia jest zycie i dzialalnos¢ Edwarda
Saidiego Tingatingi oraz rozwdj powstatego po jego Smierci stowarzysze-
nia. Zasady funkcjonowania spolki i wzajemne relacje migdzy artystami
poszerzone sg o aktualne problemy dotykajace tworcow, takie jak pozycja
kobiet w spoteczenstwie, tamanie praw autorskich, reklama i przekaz pu-
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bliczny. Gtéwna uwaga skupia si¢ jednak na szczegélowej analizie stylu,
a co za tym idzie — formie dzieta, wplywach i ikonografii. W tym wypadku
konieczna byla selekcja materiatow zrodtowych, przede wszystkim legend
plemienia Makua, ktore objetoscia przekroczytyby zakres pracy, a w licz-
nych wypadkach tylko w opinii artystow posiadaja czytelne odbicie w ma-
larstwie. Dzigki rozmowom z twércami zamieszczone s tu rowniez nowe
informacje zwigzane z procesem technologicznym, jako ze w przypadku
tego zagadnienia istnialo dotychczas wyjatkowo wiele niescistosci. Nowa
i zarazem najwazniejsza jest proba wytyczenia wewnatrz stylu, w oparciu
o bogata dokumentacje¢ fotograficzna, poszczegdlnych kierunkéw rozwo-
ju, jakie wylonity si¢ na drodze wieloletniej ewolucji malarstwa tingatin-
ga. Wykluczone jest jednak indywidualne omowienie tworczosci kazdego
artysty z osobna — sa one zbyt obszerne i pokrywaja si¢ zwykle ze wspo-
mnianymi trendami. Istotne okazuje si¢ tu poruszenie zagadnienia wpty-
wu europejskich kanondéw pigkna, naruszajacych rodzimy charakter, oraz
kontrowersyjnego problemu komercjalizacji sztuki afrykanskiej. Aby uka-
za¢ t¢ sztuke w pelniejszym kontek$cie, tekst zawiera takze szkicowy za-
rys historii, tradycji i dawnej kultury materialnej Tanzanii.

Dziatalnos¢ artystow nowoczesnej szkoty malarskiej poddana zostala
szczegotowej analizie, podporzadkowanej europejskim metodom badaw-
czym i pojeciom historii sztuki. Tak egzotyczna kultura moze sta¢ si¢ dzigki
temu bardziej zrozumiata i blizsza.



Rozdzial |

STAN BADAN

Sztuka Afryki w dotychczasowych badaniach spotykala si¢ z zaintere-
sowaniem szerokiego grona odbiorcow. Dotyczylto ono gléwnie poinocne;j
i zachodniej czgsci kontynentu afrykanskiego, ktéra posiada bogaty doro-
bek artystyczny, natomiast dzieje kultury materialnej ,,Czarnego Ladu”
czesciej sg bagatelizowane i uogolniane. W wigkszosci materialy te odno-
szg si¢ do tworczosci dawnej, z rzadka sygnalizujac dokonania wspoltcze-
sne. Praktycznie nie istnieje literatura naukowa w jezyku polskim;
dominujg opracowania obcoj¢zyczne, wsrdd ktorych zdarzaja si¢ nawet
prace wylacznie w suahili.

Zbiory afrykanskie w Polsce moga poszczyci¢ si¢ kilkoma unikatowy-
mi eksponatami, np. w kolekcji w Panstwowym Muzeum Etnograficznym
w Warszawie i Muzeum Narodowym w Szczecinie; pozostale czesto nie
sa na tyle spojne, by mogty by¢ przekrojem tworczosci tego obszaru.

Dokumentacja fotograficzna, poza opracowaniami muzealnymi, zawe-
za si¢ do ograniczonej liczby reprodukcji, wykonywanych okazjonalnie
podczas organizowania wystaw i wydawania publikacji. Istnieje niewiele
pozycji albumowych, w pei ilustrujacych sztuke Afryki, ktore moglyby
by¢ interesujagcym materiatem poréwnawczym.

Glownym zrédltem informacji na temat Tingatingi i jego szkoly sa
materialy przywiezione z wyprawy badawczej do Tanzanii. Rzucity one
nowe spojrzenie na dotychczasowe teorie i naswietlity nieznane zagadnie-
nia w studiach nad omawiang sztuka. Wywiady z tworcami oraz mozli-
wos¢ bezposredniej obserwacji realiow ich pracy daty pelny poglad na temat
pozycji artysty, edukacji malarskiej w Afryce a takze zaleznos$ci tworcy od
gustow klienteli i europejskich kanondéw estetycznych. Bardziej oczywisty
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stal si¢ dzigki temu proces powstawania obrazéw — zaréwno sama techno-
logia malarska, jak i wzajemne relacje migdzy cztonkami stowarzyszenia.
Najistotniejsze znaczenie dla badan nad stylem tingatinga miat jednak
kontakt z licznymi dzietami, ktéry zaowocowat bogata dokumentacjg fo-
tograficzng. Dopiero pobyt w pracowni w Dar es Salaam pokazat, jak roz-
norodna i zaskakujaca jest to sztuka.

Zrédia pisane tworza jedynie tlo dla materiatéow zebranych w czasie
podrozy. Sztuka tingatinga w dotychczasowych badaniach nie spotkata sig
z wigkszym zainteresowaniem ze strony znawcow sztuki pozaeuropejskiej
czy afrykanistow, nie posiada obszernej monografii i nigdy nie byta wzmian-
kowana w jakiejkolwiek pracy naukowej. Poza nielicznymi, ogdlnymi opra-
cowaniami jest to temat niemal ,,nienaruszony” i stanowi nowy rozdziat
w historii sztuki Afryki. Do wyjatkéw nalezg informacje zgromadzone
w réznego rodzaju folderach, katalogach wystawowych, o§wiadczeniach
prasowych i zaproszeniach na imprezy organizowane pod szyldem stowa-
rzyszenia. W zwigzku z ubogim stanem literatury, zwykle lakonicznie trak-
tujacej t¢ problematyke, stowo pisane nie stanowi wystarczajacej podstawy
do szczegétowych analiz.

Zainteresowanie sztuka tingatinga jako zjawiskiem artystycznym, be-
dacym przedmiotem badan naukowych, miato miejsce stosunkowo pdz-
no. Odrebne studia nad tym zagadnieniem zostaty zapoczatkowane dopiero
na przetomie lat 80. i 90.

Pierwsze wzmianki na temat Edwarda Saidiego Tingatingi pojawily
si¢ na lamach prasy w Dar es Salaam w konteks$cie tragicznej $mierci arty-
sty. Zrédta te nie wniosty nic istotnego to problematyki pracy, s3 natomiast
cennym dokumentem sygnalizujacym zainteresowanie dokonaniami ar-
tysty na arenie sztuki lokalnej. Stanowia przyczynek do dalszych dyskusji
w kregach badaczy i milosnikoéw sztuki afrykanskiej. Dzisiaj dostgpne s3
jedynie w nickompletnym stanie w postaci materiatow archiwalnych, prze-
chowywanych przez miejscowe instytucje.

Waznym opracowaniem dla malarstwa tingatinga, cho¢ niewywoluja-
cym wprost tego tematu, jest pozycja ksigzkowa Brithe Kirknaes opubliko-
wanaw 1988 roku w jezyku suahili2, zamieszczajaca reprodukcje obrazow,
zwlaszcza tych najwczesniejszych, niedost¢pnych nigdzie indziej. Jedno-
czesnie stanowi ona niezwykle cenny material do badan nad kulturg ple-

1 B. Kirknees, Hadithi na visa tyuotyi Tanzania, Viborg 1988.



mienia Makua, do ktorego nalezala wickszo$¢ artystow. Przytacza legendy
1 mity przechowywane od dawna w tradycji ustnej, bedace Zrodtem tema-
tycznym wielu przedstawien. Chociaz malarze traktujg te publikacje¢ jako
wlasny podrecznik ikonograficzny, nie wszystkie zawarte w nim opowie-
$ci podejmuja w sposob dostowny w swoich pracach. Niemniej jednak sta-
nowig one podstawe¢ wiedzy o tematyce rodzajowej sztuki tingatinga.

Pierwsza pozycja, dotyczaca wylacznie tej szkoty, jest wydanie okolicz-
nosciowe Fumiko Yamamoto i Kenji Shiraishi, towarzyszace serii wystaw
Jaffary’ego i Mkury w Japonii w 1992 rokuS. Zamieszczone w niej liczne
reprodukcje obrazow, nie zawsze slusznie sygnowane nazwiskiem pierw-
szego artysty, sa dowodem czgstego tamania praw autorskich i fatszerstw
nawet wewnatrz stowarzyszenia. Dostarcza ona bogatego materiatu fak-
tograficznego dotyczacego historii i tradycji Tanzanii, zwracajac gtownie
uwage na problem handlu ko$cig stloniowa, a takze na znaczenie prehisto-
rycznego malarstwa naskalnego. Praca do$¢ obszernie przytacza informa-
cje o prototypach wyobrazen, ktadac nacisk na lokalny krag kulturowy,
jednak zawarte w niej studium formy artystycznej nie wyczerpuje tematu.
Pozycja wazna jest rowniez ze wzgledu na sprostowanie danych o pocho-
dzeniu Tingatingi, podajac jako wlasciwe plemi¢ Makua zamiast ludu Ma-
konde, do tej pory utozsamianego z wazniejszymi osiggni¢ciami na rynku
sztuki tego rejonu. Jako jedyna z powyzszych zrodet podaje informacje
dotyczace pierwszych wystaw jeszcze za zycia zalozyciela szkoly oraz opi-
nie jego wspotpracownikéw o powodach, dla ktorych zajat si¢ twdrczoscia
artystyczna.

W latach 90. na temat sztuki tingatinga sporadycznie zaczgly pojawiac
si¢ wzmianki w literaturze europejskiej jako komentarze do réznych akcji
artystycznych organizowanych w ramach stowarzyszenia, o czym niejedno-
krotnie wspominajg sami artysci. Te, ktore zachowaty si¢ do dzisiaj, z reguty
sa bardzo powierzchowne i niewiele wnoszga do problematyki tej pracy. Naj-
istotniejszy z tego punktu widzenia jest artykut Jutty Stroter-Bender opubli-
kowany w 1992 roku we Francji3, sugerujacy zwiazek malarstwa tingatinga
z kulturg pozamaterialna, a zwlaszcza z nowoczesng muzyka afrykanska.

Jednym z sygnatow swiadczacych o zainteresowaniu twoérczos$cig mto-
dych artystow wsrod rodakow jest praca zbiorowa poswigcona wspotczesnej

3 F. Yamamoto, K. Shiraishi, Jaffary Aussi, Tokyo 1992.
4. Stroter-Bender, The Tingatinga Movement, ,,Cahiers de I'Adeiao”, Paris 1992 [brak nu-
meracji stron L
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sztuce Tanzanii5. Przy tej okazji omowiono dziatalno$¢ artystyczna kilku
cztonkoéw grupy, uznajac ja tym samym za czg$¢ dziedzictwa narodowego.

W drugiej potlowie lat 90., gdy szkola zainteresowata si¢ fundacja ,,Hel-
velas” ze Szwajcarii, pojawily si¢ dwie dos¢ obszerne, wielojezyczne pu-
blikacje, nawiazujace do serii wystaw artystycznych w tym kraju. Pierwsza
z nich, napisana przez Christing Hatz, wydana w 1996 roku6, stanowi
wartosciowe zrodto ze wzgledu na biografi¢ Tingatingi opowiedziang przez
jego kuzyna Saluma Musse¢ i prekursorski, cho¢ krotki zarys ewolucji jego
malarstwa. Kolejna pozycja autorstwa Saidiego Chilamboni i Marii Cido-
sa z 1998 roku’&ajmuje si¢ zagadnieniami rozwoju spoldzielni artystycz-
nej, co rOwniez jest nowym aspektem w historii badan nad tym tematem,
oraz jako jedyna wyjaénia cze$ciowo okolicznoéci §émierci artysty. Zadna
z nich natomiast nie podejmuje blizszego opisu stylistycznego, poza
marginalnymi wzmiankami przy okazji sygnalizowania nowych kierun-
kow ewolucji.

Na fali wydarzen zwiazanych z budowa pracowni artystycznej w pra-
sie lokalnej opublikowany zostat artykul* na temat znaczenia tworczosci
tingatinga dla kultury Tanzanii. Rozwazania te obejmuja powszechnie
dostrzegany wklad sztuki wspotczesnej w narodowa gospodarke, edukacje
i polityke zjednoczeniowa, co po raz kolejny potwierdzito aktywnos$¢ wtadz
panstwowych i miejscowej krytyki na tym polu.

Warto tez nadmienié¢, ze poza opracowaniami w literaturze niektorzy
milosnicy stylu tingatinga sa w posiadaniu rozmaitych materiatow badaw-
czych, ktorych z ré6znych powodoéw — czy to zlego stanu zachowania, czy
tez nieznanego zrodla pochodzenia — nie mozna uznac za przekazy na-
ukowe. Zaliczajg si¢ do tej grupy gltownie zaproszenia na wystawy z zalg-
czonymi folderami reklamowymi9, oferty kupna przygotowywanych
publikacji i wiele innych. Sg one przede wszystkim $wiadectwem prowa-
dzenia dziatalno$ci promocyjnej przez stowarzyszenie.

Jedyna praca o charakterze monograficznym, podejmujgca problema-
tyke tworczosci szkoty tingatinga, jest publikacja zredagowana w 1999

S Africa Ifla Ifiu. NyAytaidetta Tansaniastaja Zimbabwesta. Contemporary Artfrom Tanzania
and Zimbabwe, Punamusta 1993.

6 Ch. Hatz, Tingatinga. Contemporary Paintingfrom Tanzania, Ziirich 1996.

78S. Chilamboni, M. Cidosa i in., Tingatinga. Tingatinga Cooperative Society, Dares Salaam 1998.

8 Tingatinga and his legacy, ,,Sunday Observer”, 1997 nr z 9 XI, s. 5.

9 M.in. na wystawe zorganizowang w 1999 roku w Brukseli przez ,,Echanges et Synergie”.
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rokul" przez Jeana Barbiera — jednego z pierwszych badaczy tej sztuki.
Jako taka stanowi najwazniejsze kompendium wiedzy, chociaz tematu
w pelni nie wyczerpuje. O ile szeroko zakresla do ewolucji sztuki, poczaw-
szy od historii kraju, a na tradycjach plemienia Makua skonczywszy, o tyle
analiza formalna i ikonograficzna kolejny raz okazuje si¢ by¢ sprowadzona
do ogolnych uwag. Wnosi natomiast wicle wartosciowych informacji o skta-
dzie osobowym szkoty, wyszczegolniajac w niej odrgbne pracownie i do-
konujac charakterystyki poszczegolnych artystow. Niestety, w niektorych
przypadkach sa to juz dane nieaktualne, niewatpliwie jednak zapis ten ma
znaczenie prekursorskie. Obecnie tak cenna dla badan praca, poszerzona
dokumentacja fotograficzng, jest calkowicie nieosiagalna na rynku.

Podobne proby analizy tworczosci wybranych postaci z grona miodych
malarzy podejmuja opracowania Art in Tanzaniall) wydawane cyklicznie
od kilku lat w Dar es Salaam pod redakcja Yves’a Goscinny’ego. Rozwa-
zania te pojawiaja si¢ jako wzmianki przy szerzej prezentowanej, wspot-
czesnej sztuce lokalnej, niekiedy wspominajac rOwniez samego prekursora.
Nasrin Siege w tomie z 2000 roku zatrzymuje si¢ dodatkowo na problemie
praw kobiet w sp6tdzielni malarskiejl2, istotnym w kontek$cie prowadzo-
nych badan nad spotecznymi uwarunkowaniami dziatalnosci artystycznej.

Ostatnia wazna pozycja poswigcona omawianemu zagadnieniu to ka-
talogl} towarzyszacy wystawie malarstwa tingatinga, zorganizowanej
w okresie od maja do sierpnia 2001 roku w Warszawie przez Jolante Ko-
ziorowska. Rodzaj opracowania pozwolil jedynie na ogdlne zasygnalizo-
wanie wielu aspektow zjawiska, mimo to autorka dokonata skromnych
opiséw stylistycznych, dotad bagatelizowanych w literaturze tematu. Jest
to pierwsza polskoje¢zyczna publikacja dotyczaca tej sztuki, ktéra by¢ moze
zainicjuje polemike naukowa w naszym kraju.

Zainteresowanie, jakie wystawa wywolata w Polsce, pozostawito $lady
takze w literaturze popularno-naukowej. Ryszard Kapuscinski w jednej
ze swoich ostatnich ksigzekl4 zamiesci! kilka felietonéw poswigconych

10 Tingatinga or the Modem Mallia, [pod red. J. Barbiera], Saint-Gilles 1999.

Il Art in Tanzania 2000 (Art in Tanzania — the annual art event — Dar es Salaam), [pod red
Y Goscinny’ego], Dar es Salaam 2000; Art in Tanzania 2001 (Art in Tanzania — the annual art
event — Dar es Salaam), [pod red. Y Goscinny’ego], Dar es Salaam 2001.

12 N. Siege, Women's Art in Tanzania — a Niche in Society. For Example of Tingatinga Art,
[w:] A7t in Tanzania 2000..., s. 32—36.

13 J. Koziorowska, op. cit.

14 R. Kapuscinski, Lapidarium V, Warszawa 2002, s. 11-12, 63-64.
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kontaktom z Edwardem Saidim Tingatingg podczas swojej podrézy do
Tanzanii, zarysowujac jego dzialalnos¢ w szerokim kontekscie kultury afry-
kanskiej. Nie mozna jednak uznac tej pozycji za cenny materiat badaw-
czy, zwlaszcza ze zawiera pewne niescistosci; nalezy ja raczej potraktowac
jako ciekawostke na polu niniejszych rozwazan.

Rosnace zainteresowanie sztuka tingatinga mozna dostrzec rowniez
w Internecie. Rekompensuje on brak stalego przekazu informacji na ta-
mach prasy, regularnie dostarczajac aktualne wiadomosci o dziatalnosci
szkoty. Poza stronami pobieznie wprowadzajagcymi w zagadnienie, istnie-
je wiele takich, ktore zajmuja si¢ wylacznie reklamowaniem biezacych
wydarzen, jak np.: wystawy prac, warsztaty artystyczne, nowe publikacje
itp. Milosnicy i kolekcjonerzy wspolczesnego malarstwa afrykanskiego na
drodze elektronicznej maja mozliwos¢ prowadzenia dyskusji, a takze do-
konywania zakupu prac i zwigzanych z nimi materiatéw. Pod wzgledem
merytorycznym s3 to niekiedy dane malo wiarygodne, cho¢ czgsto zda-
rzajg si¢ kompleksowe opracowania, poparte zrodtami. Przede wszystkim
jednak jest to najskuteczniejsza forma promocji, praktykowana przez
stowarzyszenie dopiero od niedawna.

15



Rozdziat 11

WARUNKI ROZWOJU SZTUKI

Twoérczos¢ Edwarda Saidiego Tingatingi i jego nasladowcow, ze wzgledu
na wyrazne wplywy kultury tradycyjnej, stala si¢ czgscig dziedzictwa na-
rodowego Tanzanii. Kontekst duchowosci afrykanskiej i bogatych doswiad-
czen, przejawiajacych si¢ w codziennych dziataniach ludnos$ci, a takze
w spolecznych, politycznych i gospodarczych warunkach, dodaje sztuce
nowoczesnej wiarygodnosci i staje si¢ jej ,.ttumaczem”. Spoteczna trady-
cja zostata zamanifestowana w wielu aspektach zycia. Tutaj oznacza to
systemy polityczne, wieloletnig historie, sposob produkcji, zwyczaje ple-
mienne, caloksztalt wierzen religijnych, dziedzictwo artystyczne, rézno-
rodne formy wytworczosci ludowej oraz wiele innych przejawow
dziatalnos$ci ksztaltujacych swiadomos¢ ludu, bez ktoérych nie byloby moz-
liwe zaistnienie takiego oblicza malarstwa.

WPROWADZENIE

Zjednoczona Republika Tanzanii (Jamhuri ya Muungano wa Tanza-
nia)lj, o nazwie symbolizujacej uni¢ migdzy TANganika i wyspag ZANzi-
bar, wcigz przypomina kalejdoskop taczacy wiele roznych spoleczenstw,
ktore zyjac razem, tworza wielorakie interpretacje wewngtrznej symbiozy,
istniejacej dzigki uzywaniu wspolnego wszystkim jezyka suahili.

Tanzania jest jednym z najwigkszych krajow Afryki Wschodniej (trzy-
nastym w skali catlego kontynentu) o catkowitej powierzchni 945 tys. km2,

15 Wigkszos$¢ informacji na temat geografii obszaru pochodzi z: Encyklopedia multimedial-
na [forma elektroniczna]; S. Chilamboni, M. Cidosa i in., op. cii., s. 37; Ch. Hatz, op. cii., s. 18.
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zaro6wno na ladzie, jak i przybrzeznych wyspach, do ktérych naleza: Pem-
ba, Mafia i przede wszystkim Zanzibar. Stolica kraju jest Dodoma, cho¢
W rzeczywitosci rol¢ centrum odgrywa miasto Dar es Salaam (1,5 min
mieszkancow). Poza nimi gléwne miasta to: Arusha, Mwanza, Mbeya,
Tanga i Zanzibar. Tanzania graniczy z Mozambikiem, Malawi, Zambia,
Zairem, Burundi, Ruandg, Uganda i Kenig. Jednostkg monetarng jest szy-
ling tanzanski (1 szyling = 100 centow).

Kraj charakteryzuje si¢ bogatym krajobrazem, obejmujacym wiele stref
klimatycznych — od tropikalnego wybrzeza Oceanu Indyjskiego po wiecz-
ne $niegi Kilimandzaro. Geografi¢ rejonu od zachodu wyznaczajg obszary
Krainy Wielkich Jezior z najwigkszymi akwenami Afryki, stanowigcymi
zarazem glowne zapasy stodkiej wody catego kontynentu — Wiktorii (69
tys. km2), Tanganika i Malawi. Przeciwlegla granic¢ okresla dluga linia
wschodniego wybrzeza z pobliskimi wyspami; wsrod nich najwigksze zna-
czenie ma, niegdy$ samodzielny, Zanzibar. Tanzania jest krajem wtulo-
nym w Wyzyn¢ Wschodnioafrykanska, ktora zajmuje wigksza czes$¢ kraju,
rozcigtego systemami Wielkiego Rowu Afrykanskiego. Rzezbg¢ terenu umac-
niaja liczne tancuchy gorskie i samotne masywy z najwyzszym szczytem
Afryki — Kilimandzaro (5895 m n.p.m.). Wzdluz wybrzeza ciagnie si¢ pas
nizin uzyznionych stosunkowo krotkimi rzekami, z ktoérych najwicksza
jest Rufidzi. Tuz przy granicy z Uganda ptynie wpadajaca do Jeziora Wik-
torii Kagera, bedaca wlasciwa rzeka zrodtowa Nilu.

Znaczng czg¢$¢ powierzchni kraju porasta sawanna, glownie trawiasta,
oraz wiecznie zielone lasy (45% powierzchni). Tanzania — podobnie jak
Kenia — stynie z licznych narodowych parkéw krajobrazowych i rezerwa-
tow. Najwiekszy wsrod nich jest kompleks Serengeti, posiadajacy dosko-
nate warunki naturalne. Swiat zwierzecy reprezentuja tu m.in. stonie,
nosorozce, lwy, antylopy, bawoly i gepardy.

Kraj lezy w strefie klimatu podréwnikowego suchego, a na wyzynach —
podzwrotnikowego wilgotnego. Na potudniu wystgpuje jedna pora desz-
czowa (grudzien—maj), na potnocy zwykle dwie (pazdziernik—listopad
i kwiecien—maj). Temperatury zaleza od wysokosci i s3 podobne do potud-
niowokenijskich: na wyzynach spadaja ponizej 10°C, a na wybrzezu oscy-
luja wokot 30°C; najzimniejsze miesigce to lipiec i sierpien.

Szacuje si¢, ze w chwili obecnej Tanzania ma 35 min mieszkancéw,
Z rocznym tempem przyrostu naturalnego 2,8%. Srednia dlugo$¢ zycia wy-
nosi u megzczyzn 51 lat, u kobiet 53 lata. Zdecydowana wigkszo$¢ ludzi
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skupia si¢ na wilgotnych nadbrzeznych nizinach, natomiast wnetrze kra-
ju jest zamieszkiwane jedynie w poblizu wigkszych miast. Niewielka ge-
sto$¢ zaludnienia (37 os6b/km?2) spowodowana jest wystgpowaniem muchy
tse-tse, ktora nie pozwala na rozw6j hodowli.

Tanzania, jak wigkszos¢ krajow tego rejonu, to prawdziwa mozaika
etniczna, na ktorg sktada si¢ ponad 120 grup. Znaczna przewage maja ludy
Bantul6: Njamwezi i Sukuma (21%), Hebet i Bena (7%) oraz wiele in-
nych, m.in. plemiona nilockie (gtéwnie Masajowie) i kuszyckie. Poza nimi
zyje tu wplywowa spoteczno$¢ Hindusow i Tanzanczykéw pochodzenia
europejskiego, zwlaszcza Brytyjczykéw. Ludno$é wybrzeza jest mieszan-
ka Bantu, Persow, Arabow i innych narodowosci, ktérg mozna okresli¢
mianem ludnosci suahili (ok. 9%). Mnogo$¢ kultur §wiadczy o rozmia-
rach i odmiennosci tendencji migracyjnych wsrdéd poszczegoélnych grup
na kontynencie. Na péinocy zamieszkuje plemi¢ Masajow, ktorych kultu-
ra jest tradycyjnie blisko zwigzana z hodowla bydta i koczowniczym try-
bem zycia. Z drugiej strony lud Chagga osiadt na urodzajnych zboczach
Kilimandzaro, gdzie rozwinat system irygacyjny, umozliwiajacy intensywne
uprawy. Na wybrzezu i na wyspach Zanzibar i Pemby kultura suahili roz-
wingla si¢ w wyniku zetknigcia Afrykanczykow Bantu i arabskich enklaw
handlowych. Potudnie kraju jest zamieszkiwane przez takie plemiona jak
Makondel7 i Makual8, w ktérych kulturze mozna znalez¢ wiele podo-
bienstw. Rzad prowadzi polityke zacierania réznic mi¢dzy plemionami
poprzez likwidacj¢ ich dawnych zwyczajow, co ma doprowadzi¢ do po-
wstania jednorodnego narodu tanzanskiego. Do pewnego stopnia dziala-
nia te przynosza sukcesy.

Tanzania to obszar, na ktorym przez dwa tysiagclecia mieszkali ludzie
roznych jezykow i kultur. Owa réznorodno$¢ jest gtowna cecha mieszkan-
cow tego kraju. W jeden narod scala ich oficjalny jezyk suahili, ktory do
dzisiaj jest rozumiany i uzywany przez wigkszos¢ Tanzanczykow. Jako

16 Bantu (z jezyka luba - ludzie) - najliczniejsza grupa ludoéw afrykanskich typu negro-
idalnego, zamieszkujaca wschodnia, srodkowa i potudniowa Afryke, liczaca ok. 150 min oséb,
postugujaca si¢ jezykami bantu. Ich kolebka byly najprawdopodobniej obszary Afryki Centralne;j,
graniczace z Afryka Zachodnig, gtéwnie tereny wschodniej Nigerii i srodkowego Kamerunu,
z ktorych od 111 tysiaclecia p.n.e. rozpoczeli wedréwke, wypierajac na zachdéd Buszmenéw i Ho-
tentotéw. Zroéznicowani antropologicznie, kulturowo i jezykowo, dziela si¢ na trzy podstawo-
we odtamy: wschodni, zachodni i potudniowy. Lud Tanzanii zalicza si¢ do pierwszej grupy.

17 Lud stynacy z wysokiej klasy rzezby w hebanie.

1§ Do Makua nalezy wigkszo$¢ malarzy tingatinga.
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urzedowy obowiazuje takze jezyk angielski, jednak w tradycyjnych spo-
lecznosciach nadal sa w uzyciu jezyki plemienne, wystgpujace w niezli-
czonych odmianach.

Religia jest istotnym elementem zycia mieszkancoéw Afryki, niezalez-
nie od wyznania. Przy $wiatyniach skupia si¢ zycie artystyczne i kultural-
ne; tam dziataja rOwniez najlepsze szkoty. Ponad 40% ludnosci Tanzanii
wyznaje islam. Wigkszo$¢ wiernych zyje na wybrzezu, gdzie wiara ta roz-
powszechnila si¢ juz w XII wieku. Ponad 30% to chrzescijanie, gléwnie
katolicy i luteranie, ktorych obecnos¢ w tej czgsci kontynentu mozna da-
towac dopiero na wiek XIX, bowiem Portugalczykom nie udato si¢ schry-
stianizowa¢ wczes$niej kolonii na wybrzezu. Chrzescijanie dominuja
w interiorze w poblizu tradycyjnych centrow misyjnych, np. Arushy. W wie-
lu miejscowosciach trwa rywalizacja o rzad dusz i nawet w matych wio-
skach budowane sa koscioty i meczety. Te ostatnie, fundowane przez bogate
panstwa Bliskiego Wschodu i Libig, sa z reguty bardziej okazate, co przy-
cigga miejscowa ludnos¢. Trzecig religia Tanzanii jest hinduizm. Jedno-
czesnie w bardziej odleglych rejonach wcigz utrzymuja si¢ wierzenia
animistyczne lub wtérnie tacza si¢ z nowymi formami wiary. Dawne prak-
tyki funkcjonujg takze wsérod ludzi, ktorzy w teorii wyznajg islam badz
naleza do jednego z ko$ciotow.

ZARYS HISTORII

Dzieje Tanzaniil9 siggaja zamierzchlych, prehistorycznych czasow.
Znaleziska w wawozie Olduvai sa dowodem na to, ze istoty cztekoksztatt-
ne {homo habilis} zyty tu ponad 3 min lat temu, a wigc w czasach wielkiej
aktywnosci wulkanicznej. Z powodu znalezienia na terenie kraju szczat-
kow szkieletow pierwszych ludzi, Tanzania jest jednym z miejsc uwaza-
nych za kolebke ,rasy ludzkiej”, co doskonale wpisuje si¢ w tradycyjny
obraz Afryki jako ,,matki dajacej zycie”.

W I tysigcleciu p.n.e. obszary te zamieszkiwali Buszmeni, wyparci na
potudnie w I tysigcleciu p.n.e. przez naptywajace z glebi kontynentu ludy
Bantu.

19 Wigkszos¢ informacji na ten temat pochodzi z: Encyklopedia multimedialna [forma elek-
troniczna); Tingatinga or the Modem Maglia..., s. 17— 23; F. Yamamoto, K. Shiraishi, op. cit.,
s. 81-84.
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»Przez pig¢ ostatnich stuleci Afryka ma dwie rozne historie: histori¢
wybrzezy (to dzieje handlu, grabiezy, kontaktow i konfliktow migedzykul-
turowych) oraz histori¢ obszaréw potozonych w gtebi kontynentu, do kto-
rych obcy rzadko docierali i dzigki temu toczylo si¢ tam zycie tradycyjne,
niezalezne od §wiata zewnetrznego, zachowaly si¢ stare krolestwa, prze-
trwaly pradawne struktury spoteczne, obyczaje i religie”20. W przypadku
Tanzanii rowniez mozna moéwié o bogatych dziejach arabskiego wybrze-
za 1 eksploatowanego, nierozwinigtego interioru.

Whnetrze kraju dzieli si¢ na obszary zdominowane w przesztosci przez
omijany z daleka wojowniczy szczep Masajow oraz tereny Bantu, bedace
celem rabunkowych wypraw Arabow i ,,biatych”. Wedréwki ludow na tym
terenie i liczne wojny plemienne w minionych czasach nie s3 dobrze po-
znane. Wielu podbojow dokonywali Masajowie, zatrzymani w ekspansji
na potudnie dopiero przez spolecznos¢ Gogo.

Wybrzeze Tanzanii jest czgs$ciag kultury suahili, ,,cywilizacji miast”.
Osrodki handlowe i miejskie rozwijaly si¢ w tym rejonie juz ponad dwa
tysigce lat temu. Istniejg rowniez dowody dhugotrwatych stosunkow gospo-
darczych w obszarze przybrzeznym i w poteznych kroélestwach wokot Je-
ziora Wiktorii. Wtasnie z tego okresu pochodzg znalezione tu monety
1 rozmaite przedmioty przywiezione z Grecji, Egiptu, Rzymu, Persji, Chin,
Indii i Bizancjum. W VIII wieku wybrzeaze i okoliczne wyspy (Zanzibar,
Pemba, Mafia, Kilwa) skolonizowali Arabowie, zakladajac liczne osiedla
i stacje handlowe. Za ich sprawg zakorzenit si¢ tu istniejacy do dzisiaj islam.
W XII wieku wtadza sultana obejmowata pas wybrzezy od Kenii po Mo-
zambik. Docierali tu podréznicy nawet z bardzo daleka, przybywajacy
gléwnie po ztoto, kos¢ stoniowa i niewolnikoéw. W pozniejszym okresie zeg-
larze wytyczyli morskie szlaki do Afryki Wschodniej, a muzulmanscy hand-
larze rozpoczgli przewoz towarow na wielblagdach przez Sahare do
zachodniej czg$ci kontynentu i z powrotem. Kontakty gospodarcze rozwija-
ty si¢ kwitngco. Do gléwnych przedmiotow eksportowych handlu wymien-
nego dolaczyly: szylkret, ambra, rudy zelaza, cenne gatunki drewna -
np. drzewo sandatowe, heban i wiele innych, a wkrotce takze i niewolnicy.
Jednak w tym wypadku tego rodzaju zainteresowania nigdy nie staly si¢
wiodgce — handel ludZzmi na wielka skale rozwineli dopiero Europejczycy.
Do ich przybycia wsréd miast wybrzeza wyksztatcito si¢ wiele potgeznych

20 R. Kapuscinski, op. cit., s. 63.

20



osrodkow o ztozonej kulturze, bedacej wynikiem przemieszania wptywow
arabskich z miejscowa tradycja. Najwigksze z nich bylo lezace na niewiel-
kiej wysepce miasto Kilwa, powstale w X wieku, ktére podporzadkowato
sobie inne osiedla nadbrzezne i stalo si¢ stolica sultanatu afrykanskiego.

Gdy na Karaibach i w obu Amerykach zaczgly powstawac plantacje
tytoniu, trzciny cukrowej i bawely, ich wlasciciele potrzebowali coraz
wigkszej ilosci pracownikéw. Europejscy handlarze zainteresowali si¢ kup-
nem niewolnikéw na ,,Czarnym Ladzie”, a afrykanscy wladcy chetnie
sprzedawali jencow branych w czasie licznych wojen. Arabowie zaczeli
uczestniczy¢ w handlu ludzmi juz ponad tysiac lat wczesniej, ale dopiero
kontakt z Europejczykami spowodowat rozkwit tego procederu okoto roku
180021. Jednoczesnie w XVII wieku istnialy kontakty — niektore pokojo-
we, niektore wojenne — z réznego rodzaju plemionami, ktore penetrowaty
w glab kraju, szukajac zaré6wno niewolnikow, jak i kosci sloniowe;j22.
W XVIII i XIX wieku Makua3 i inne zyjace w Afryce Wschodniej ple-
miona afrykanskie byly gtownym Zrodltem zaopatrzenia dla baz niewolni-
czych w rejonie Oceanu Indyjskiego, uczestniczacych w zaludnianiu wysp:
Komorow, Madagaskaru i Mascarenas. Mialo to katastrofalny wptyw na
zachowanie tradycyjnego stylu zycia i pozbawilo kontynent znacznej cze-
$ci populacji. Mezczyzn, kobiety i dzieci, ktorzy przezyli dluga podroz,
sprzedawano wtascicielom plantacji i traktowano z niezwykta brutalno-
scig. Ich cierpienia na skutek bicia, ponizania i innych okrucienstw stano-
wily pdézniej podstawe argumentacji abolicjonistow24. Handel czarnymi
niewolnikami spustoszyt afrykanskie spoteczenstwo i odcisnat si¢ bole$nie
na $wiadomosci kolejnych pokolen.

21 Od 1500 do 1850 roku okoto 25 min ludzi albo zgingto podczas wojen toczonych przez
afrykanskich wladcow, albo zostalo porwanych i sprzedanych jako ,,§wieze zasoby ludzkie”.

22 Ch. Hatz, op. at., s. 18.

23 Spoteczenstwo Makua ,,dostarczato” r6znych rodzajow jencow: czes$¢ z nich zostata prze-
kazana w spadku lub w formie sptaty dtugu, niektérych zdobyto w czasie wojny, a jeszcze in-
nych kupiono jako towar. Wazne jest, ze liczba wigznidw plci meskiej byta znacznie mniejsza
niz mtodych dziewczat lub kobiet. Mogli oni bra¢ za zony wolne kobiety, a ich dzieci w przy-
sztosci miaty prawo przynalezno$ci do klasy kierowniczej. Tak wigc mozna by¢ absolutnie pew-
nym, ze handel niewolnikami nie wiazat si¢ jedynie z chgcia pozyskania ,,taniej sity roboczej”
czy z kontrowersyjnym problemem wykorzystywania seksualnego Atrykanek, ale naprawde z
wlaczeniem nowych osdb do danego ludu. Por.: Tingatinga or the Modem Marita..., s. 33—34.

24 Ruch skierowany przeciwko niewolnictwu w XVIII wieku przybieral coraz wigksze roz-
miary. Wreszcie w roku 1833 parlament brytyjski ustanowit prawo, na mocy ktorego wszyscy
niewolnicy w koloniach brytyjskich w krotkim czasie mieli sta¢ si¢ wolnymi ludzmi.
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Kolejnym zagrozeniem dla Tanzanii i catego kontynentu afrykanskie-
go byl masowy eksport kosci stoniowej. Dane wskazuja, ze handel tym
towarem rozpoczal si¢ w XVI wieku, kiedy odnotowano wywoéz ogrom-
nych ilo$ci tego surowca. Zjawisko rozrosto si¢ w poczatkach XIX wieku
i bylo praktykowane az do niedawna2".

Wraz z przybyciem Europejczykow na kontynencie rozpoczela si¢ era ko-
lonialna i Tanzania znalazla si¢ pod obcym panowaniem. Pojawienie si¢ matej
flotylli Vasco da Gamy w 1498 roku byto najczarniejszym momentem w hi-
storii wybrzeza. Portugalczycy potrafili sktoci¢ miasta, rujnujac lokalny
handel i walczy¢ z brutalnos$cig nieznang tu nigdy wczesniej dzieki uzyciu
broni palnej. Wykorzystywali nawet jako sprzymierzencow ludozercze ple-
miona, w tym lud Zimba siejacy postrach wérod spotecznoscei kupieckich.
Maly europejski kraj na poczatku XVI wieku zdobyt kontrol¢ nad sutta-
natem i wyspa Zanzibar, pokonujac potgzne osrodki (m.in. upadio najwigk-
sze miasto Kilwa)26 Lizbona nigdy jednak nie starata si¢ skolonizowa¢ wy-
brzeza, wykorzystujac je tylko jako punkt tranzytowy w handlu z Indiami
i Molukami. Afryka nadal rzadzona byta przez wicekrola z indyjskiego Goa.

Pod koniec XVII stulecia Arabowie zaczeli odzyskiwac¢ utracone pozy-
cje, stopniowo wypierajac Portugalczykéw. W XVIII i XIX wieku inicjaty-
we przejeto lokalne Imperium Omanu, ktére, przenoszac swoja stolicg
z Muskatu na Zanzibar, uczynito go najwigkszym os$rodkiem miast suahi-
li. Od okoto 1870 roku obszary te byly silnym panstwem plemiennym wodza
Wanjamwezi.

Potgga Zanzibaru nie trwata jednak zbyt dlugo, bowiem wkrétce (w po-
lowie XIX wieku) na wybrzezu obecnej Tanzanii pojawili si¢ Brytyjczycy,
ktorzy zdominowali dwor suttana i zbombardowali miasto. Dobrg strong
ich panowania byta konsekwentna postawa w sprawie likwidacji niewol-
nictwa i handlu zywym towarem. Wplywy brytyjskie zwickszyly jeszcze
naplyw i aktywno$¢ Hindusow, ktorzy cieszac si¢ przywilejami sultana,
coraz liczniej osiedlali si¢ na tych terenach.

Anglicy pozostali na Zanzibarze, ale zgodzili si¢ na oddanie ladowej
czegsci Tanganiki Niemcom, ktorych wplywy i apetyty kolonialne w tym

25 W 1992 roku ostatecznie potwierdzono catkowity zakaz handlu wszystkimi produktami
pochodzacymi z kosci stoniowej. Problem ten zostat szczegdtowo rozwazony w opracowaniu:
F. Yamamoto, K. Shiraishi, op. eit., s. 82.

26 Portugalczycy utrzymali si¢ na wschodnim wybrzezu najdtuzej z Europejczykéw, bo
dopiero po 500 latach wycofali si¢ z Mozambiku.
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okresie znacznie wzrosty. Niemiecka Kompania Wschodnio-Afrykanska,
utworzona w latach 80. XIX wieku, razno zabrala si¢ do budowy drog,
kolei i kolonizowania kraju; kilka tysiecy osadnikoéw zatozylo farmy, z kto-
rych cz¢s¢ (np. w poblizu Arushy) funkcjonuje do dzisiaj. Stolice przenie-
siono z Bagamoyo do Dar es Salaam, gdzie byt lepszy port.

Przeciwko obcej okupacji czgsto wybuchaty powstania ludow suabhili.
Wszystkie zostaly krwawo stlumione, a w jednym z nich (przewrét Maji-
-Maji w latach 1905-1906) Niemcy zabili ponad sto tysi¢cy Afrykanczykow.

W 1890 roku Wielka Brytania i Niemcy na mocy porozumienial] do-
konaly podziatu stref wptywow w Afryce Wschodniej. Jednak podczas
I wojny $wiatowej Tanzania nadal byta polem zazartych walk migedzy obu
panstwami (a takze wojskami belgijskimi, portugalskimi i poludniowo-
afrykanskimi). Po wojnie skonczyt si¢ sen o niemieckiej Afryce i Tanganika
stata si¢ terytorium mandatowym Ligi Narodow, administrowanym przez
Brytyjczykow, natomiast Zanzibar pozostat sultanatem pod brytyjskim
protektoratem?28. Po II wojnie §wiatowej, podczas ktorej nie prowadzono
tu zadnych dziatan wojennych, Tanganike przeksztatcono w terytorium
powiernicze ONZ, pozostajace pod administracjg Wielkiej Brytanii. Wyda-
rzenia tego czasu miaty spory wptyw psychologiczny na miejscowg ludnosé,
zwlaszcza gdy okazalo si¢, ze kolonizatorzy moga przegrywac. Popra-
wit si¢ dostep do informacji, ktéry w konsekwencji zmienil swiadomos§¢
ludnosci.

W kraju rosly nastroje niepodleglosciowe, masowo zakltadano spot-
dzielnie rolnicze, be¢dace przykrywka dla dziatalno$ci wyzwolenczej. Na
ich czele stanat Juliusz Nyerere, ktory utworzyt parti¢ — Afrykanski Naro-
dowy Zwiazek Tanganiki (TANU — Tanganyika African National Union),
a zostal pozniej pierwszym prezydentem wyzwolonego kraju. Rozwingt
niezalezng forme afrykanskiego socjalizmu, ruch ,,Ujamae”, ktéry opierat
si¢ na duchu solidarnosci i wspolnoty. Jego rzad utrzymat si¢ u wladzy bez
wigkszych politycznych wstrzasow. Za swojej kadencji odnidst pewien suk-
ces, szczegolnie w edukacji i stuzbie zdrowia, za to byt mniej skuteczny

27 Przyznawalo ono Wielkiej Brytanii wyspy Zanzibar i Pembe, Niemcy za$ przejeli kon-
trole nad Tanganika (kontynentalna cz¢$¢ Tanzanii) i na ziemiach tych utworzyli Niemiecka
Afryke Wschodnia.

28 W 1920 roku Liga Narodow przekazata Rwande i Urundi Belgii, a region na potudnie od
rzeki Ruvuma (obecny Mozambik) przypad! Portugalii. Anglicy nie przywiazywali wigkszej wagi
do Tanganiki, poniewaz ich interesy skupiaty si¢ gldéwnie w Kenii i bogatej wowczas Ugandzie.
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w doprowadzaniu do ekonomicznego rozwoju kraju. Tanganika uzyskata
niepodleglo$¢ w 1961 roku na drodze pokojowej29, gdyz w §wiadomosci
Brytyjczykow nie nalezata do ich strefy wplywow. Jednoczesnie, ksigze Filip
w imieniu krélowej Elzbiety zrzekl si¢ praw do kraju i wlaczyt go w sktad
brytyjskiej Wspolnoty Narodow. Niedtugo potem Anglicy wycofali si¢ tak-
ze z Zanzibaru i w 1963 roku uzyskal on uprawnienia autonomiczne, two-
rzac niepodlegly sultanat. W roku nastgpnym jego mieszkancy dokonali
krwawego przewrotu, pociggajacego za sobg rzez ludno$ci arabskiej, wsku-
tek czego do wladzy zostal wyniesiony przywddca lewicowo-nacjonalistycz-
nej Afro-Shirazi-Party (ASP), szejk Abeid Karume. Przy poparciu Chin
oraz NRD wprowadzit on system rzadow wzorowany na modelu panstw
bloku komunistycznego.

26 kwietnia 1964 roku, gtownie dzigki prosbom Karume i zabiegom
prezydenta Nyerere, Tanganika i Zanzibar potaczyty si¢ w Zjednoczona
Republike Tanganiki i Zanzibaru, przemianowang nastgpnie na Zjedno-
czong Republike Tanzanii3(. ,,W pierwszych latach niepodlegtosci Tanza-
nia i cala Afryka byly nacechowane wielkim optymizmem, euforig oraz
gospodarczg, spoteczng i kulturalng nadziejg™3!1.

W kolejnych latach Nyerere odwrocit si¢ od panstw zachodnich i skie-
rowal swe sympatie w kierunku chinskiego komunizmu. Wspolnota go-
spodarcza panstw wschodnioafrykanskich (East African Community), tzw.
Deklaracja z Arushy z 1967 roku wyznaczyla nowe, nierealne do spetnie-
nia zatozenia. Nyerere nadal budowal socjalizm oparty na chinskich teo-
riach32, bedacy gwozdziem do trumny idei zjednoczonej Afryki Wschodniej,
o ktorg sam kiedys zabiegat. Glownym towarem eksportowym Tanzanii
stata si¢ rewolucja, a w kraju znajdowalo schronienie wielu wywrotowcow
z calego kontynentu. Konstytucja z 1965 roku uczynita z niego ,,demokra-
tyczne panstwo jednopartyjne” i zagwarantowala przywodztwo politycz-
ne TANU, ktoéry kontrolowat w stu procentach zycie panstwa. System ten
w krotkim czasie doprowadzit kraj do ruiny. W 1977 roku z potaczenia
obu monopartii (TANU i ASP) powstala nowa ,,przewodnia sita narodu”,

29 Poczatkiem byty wybory parlamentarne, ktére odbyty si¢ w 1958 roku.

30 Ustrojem panujacym w Tanzanii jest federacyjna republika prezydencka z jednoizbo-
wym parlamentem - Zgromadzeniem Narodowym.

31 Z fragmentow pism przechowywanych przez stowarzyszenie.

32 Nastapita kolektywizacja wsi, ktora doprowadzita do ogromnych klgsk glodu. Organi-
zowano paramilitarne hufce pracy i wprowadzono dla wszystkich obowiazek pracy fizyczne;.
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Rewolucyjna Partia Tanzanii (CCM) z Nyerere na czele, ktora rzadzi do
dzisiaj. W tym czasie na Zanzibarze mial miejsce zamachu stanu, ktory
spowodowat dalszy wzrost napi¢¢ z Tanganika.

W 1978 roku doszto do wojny z Uganda. Krwawy dyktator, wysylajac
wojska do Tanzanii, chcial ja ukara¢ za popieranie jego przeciwnikow.
W odpowiedzi na to grozna armia Idi Amina zostata catkowicie pokona-
na, co potozylo kres jego barbarzynskim rzadom.

Wraz z nastaniem nastrojéw antykomunistycznych w Europie, Zachod
zmusit Tanzani¢ do przeprowadzenia wyborow. W 1985 roku, po 24 la-
tach rzadow Nyerere zrzekt si¢ stanowiska i nowym prezydentem zostat
Ali Mwinyi — inny lider CCM. Nastapity szybkie zmiany, dostosowujace
kraj do wymogoéw gospodarki rynkowej i funkcjonariusze Partii Rewolu-
cyjnej niebawem stali si¢ kapitalistami. Do Tanzanii zaczat naptywac za-
chodni kapitat, dzigki czemu m.in. ruszyta budowa drég, uruchomiono
panstwowa telewizj¢ i rozwinigto niezalezng pras¢. Wladze¢ w panstwie
objal kolejny prezydent, Benjamin Mkapa, ktéry na fotografiach zza oku-
laréw spoglada na turystow w kazdym publicznym lokalu.

Dzisiaj Tanzania jest krajem dosy¢ stabilnym i bezpiecznym, ale nigdy
nie wiadomo, czy nie dojdzie do eskalacji konfliktow plemiennych lub
spotecznych. Mimo powaznego kryzysu33, wydaje si¢ zmierza¢ w dobrym
kierunku.

SPOLECZENSTWO MAKUA

Lud Makua34 osiedlit si¢ w potudniowej Tanzaniilj tak dawno temu,
ze informacji na ten temat moze dostarczy¢ jedynie legenda potwierdzaja-
ca jego pochodzenie w prostej linii od pierwszego czlowieka. Niemniej

33 Tanzania wciaz jest biednym, rolniczym krajem. Ekonomia opiera si¢ na nicoplacalnym
eksporcie oraz na powolnie wzrastajagcym przemysle turystycznym, cierpi z powodu ostrego
kryzysu. Podstawe gospodarki stanowi uprawa sizalu, zajmujaca czotowe miejsce na §wigcie;
wspomaga ja Zanzibar, wytwarzajac 80% $wiatowe]j produkcji gozdzikéw. Nadal masowo wy-
dobywa si¢ zloto.

34 Wigkszo$¢ informacji o Makua pochodzi z opracowania: Tingatinga or the Modem Ma-
hua..., s. 25-38.

35 Doktadnie w rejonie Gory Namili, ktora jest cz¢$cia wulkanicznego tancucha gorskiego,
rozposcierajacego si¢ od Morza Czerwonego az po szczyt Kilimandzaro, wlaczajac Goéry Abi-
synskie.
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jednak, zgodnie z plemiennymi wierzeniami jego Matka jest Ziemia3b.
Doktadniej mit wyjasnia, ze Makua powstal z potaczenia dwoéch gor, gdzie
istniaty trzy chroniczne postaci: M’rai — jako wcielenie kobiece, M’ruli
i Namuli — dwaj rywalizujacy o nig az do $mierci kochankowie37.

Wiele plemion, w tym takze lud Makua, wyprowadza swa genealogi¢
od ,,przodka-kobiety”. Nawet i te, ktore pozniej przyjely prawo ojcowskie,
wskazuja w swym rodowodzie na pramatke plemienia, co podnosi rangg
kobiet w tego rodzaju spoleczenstwie. Tradycyjna symbolika, wyrazajaca
stosunki miedzy plciami, z biegiem czasu zatracita swoje dawne znacze-
nie; jednak wiele przezytkow prawa macierzystego przetrwato w mitach
i w pierwotnych formach religii.

Lud Makua jest spoteczenstwem matrylinearnym, ktére okresla jeden
z najbardziej zawitych systemow pokrewienstwa. Struktura wewngtrzna
zorganizowana jest wokot ,,grupy krewniaczej” podlegajacej wiczom krwi.
Ta z kolei sktada si¢ z poszczegdlnych rodow (klandéw), z ktorych kazdy
dzieli si¢ na tzw. lineaze38. By¢ cztonkiem klanu, znaczy wywodzi¢ si¢ od
wspoélnego praprzodka i mie¢ poczucie przynaleznosci do spolecznosci
plemiennej wraz z wynikajacymi z niej zalezno$ciami. Pociaga to rowniez
za soba zwyczaj przyjecia identycznego imienia, totemu, ubrania i jezyka, ktore
odro6zniaja jednych od drugich. Mozliwe jest dzigki temu rozpoznanie zato-
zyciela rodu, lokalizacja przodkow, a takze okreslenie mitycznej genealogii.

Zamezna kobieta i jej dzieci okre$laja podstawowa komorke rodzinna,
do ktorej naleza takze mezczyzni. Jednak kazdy z nich, bedac nawet me-
zem i ojcem, jest postrzegany jako obcy, ,,pochodzacy z zewnatrz”. System
matrylinearnego pokrewienstwa obejmuje réwniez hierarchi¢ zwigzkow
pokoleniowych, bazujacych na kryteriach pitci lub wieku. Pojgcie brat lub
siostra w zachodnim tego stowa znaczeniu nie istnieje. Dzieci z ré6znych
ojcow i roznych matek wszystkie postrzegane sa jako rodzenstwo. Aby za-
znaczy¢, ze niektore z nich zrodzone zostaty z drugiej zony, nosza mia-
no: ,,nasi bracia niezrodzeni z tej samej matki”. Istnieja rowniez odmienne

36 Analogiczny motyw wiary mozemy odnalez¢é w wielu innych cywilizacjach. Dla przy-
ktadu: wspolna idea Matki-Ziemi wpisuje si¢ w krajach Basenu Morza Srodziemnego i $wiata
judeo-chrzescijanskiego w dogmat wiary w Boga jako Ojca, ktory dat zycie istocie ludzkiej
stworzonej z tej samej gliny.

37 Tutaj ponownie mozna odnie$¢ t¢ histori¢ do tradycji europejskiej, w ktorej czgsto wy-
stepuje motyw zbrodni i przelewu krwi, jak np.: bratobdjstwo Kaina czy Romulusa.

38 Stowni” etnologiczny. Terminy ogolne, [pod red. Z. Staszczak], Warszawa-Poznan 1987,
s. 150, 172,210-211,319-320.
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terminy na okreslenie pozycji wiekowej wsrod rodzenstwa oraz definicje
wyjasniajace, czy sa oni tej samej czy odmiennej pici, ktére wprowadzaja
rozroéznienie mig¢dzy poszczegdlnymi rodzajami pokrewienstwa i relacji
wewnatrz rodziny. Siostry matki bywaja nazywane starszymi albo mtod-
szymi matkami. Taka sama klasyfikacj¢ stosuje si¢ dla mezczyzn z linii
zenskiej, zwanych jednakowo ,,0jcami”. Tak wigc kazda kobiete — matke
i corke — taczy szczegdlne pokrewienstwo wynikajace z bezposrednich wig-
zow krwi. Rowniez wujek ze strony matki identyfikowany jest z jej krwia
i w konsekwencji funkcjonuje w roli ,,matki rodzaju meskiego"; jest on
najblizszym meskim krewnym. Dzieci, zaréwno jego, jak i jego siostr, sa
zwigzane z rodem jako kuzynostwo i z powodu relacji pokrewienstwa nie
moga laczy¢ si¢ migdzy sobg w pary. Konsekwencja takiej organizacji jest
prastara tradycja matrylokalnej rezydencji malzenskiej, wedtug ktorej ko-
biety pozostaja wewnatrz klanu, podczas gdy me¢zczyzni wyruszaja ze
swoich wiosek w celu zatozenia rodziny. W spotecznosci swoich Zon sg
oni postrzegani jako intruzi i nie cieszg si¢ autorytetem, w zwiazku z czym
nawet ich ojcostwo nie jest do konca uznawane. W efekcie, wedlug kla-
nowej $wiadomosci, ojciec jest wujkiem, najstarszym bratem matki. M¢z-
czyzng wchodzacego w zwigzek z kobieta obowigzuje rozbudowany cykl
zaleznos$ci. Kobieta jest bowiem czyja$ corka badz siostra i zawarcie mat-
zenstwa z nig jest zarazem wejsciem w zwigzek z jej ojcem lub bratem39.

O ile pozycja kobiet w spoteczenstwie wydaje si¢ by¢ nieograniczona,
to faktycznie jest to tylko symboliczne. Kobiety zapewniaja sobie wdzigcz-
nos$¢ rodu dzigki prokreacji i opiece nad rodzina; poza tym wiadza przy-
pisana jest mezczyznom. Dominacja megska nie przekre$la jednak
matriarchatu i dopuszcza, aby wptywowe kobiety, zwane ,,apwiyamwene”
(co w przyblizeniu mozna rozumiec¢ jako ,,matki matek”) udzielaty rad
wodzom i réznym grupom prowadzonym przez mezczyzn40. Meska kon-
kurencja przede wszystkim stawia sobie za cel podporzadkowanie kobiety,
takze w sensie seksualnym. W dalszym etapie wiaze si¢ to z problem licz-
nych zakazow, zwtaszcza praktyk kazirodczych — egzogamii, ktéra wpro-
wadza nakaz zawierania malzenstw poza witasng grupa krewniacza.
Pozytywnym aspektem tego tabu jest zasada gwarantujaca wymiane¢ spo-

39 Za C. Lévi-Straussem w: W J. Burszta, Antropologia kultury. Tematy, teorie i interpretacje,
Poznan 1998, s. 124.

40 Inny charakter ma tzw. humu, ktory posiada szczegolne zdolno$ci przemawiania i pro-
wadzenia interesow spotecznych.
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leczng i rozbudowe plemienia4l. Obecnie lud ten liczy okoto piecdziesie-
ciu r6znych klanow.

Makua sg rolnikami, ktérzy uprawiaja maniok i sorgo. Hodowla na
zajmowanych przez nich terenach jest niemozliwa z uwagi na wystepo-
wanie muchy tse-tse, ktora roznosi $piaczke afrykanska, chorobe dziesiat-
kujacg bydto. Podziat zaje¢ codziennych zalezny jest od plci i przy calej
swej réznorodnosci wykazuje pewne podstawowe prawidlowosci: kobiety
pozyskuja produkty zywno$ciowe i przygotowuja pozywienie, a me¢zczyz-
ni zajmuja si¢ myslistwem lub rybolowstwem. Dziatalnos¢ kobiet poza wy-
chowywaniem dzieci i dbaniem o ognisko domowe jest zazwyczaj zwigzana
z ziemig — to one zajmuja si¢ uprawa, zarzadzaja spichlerzami, buduja
domy z gliny. Me¢zczyzni poluja lub towig ryby, ale sa rowniez odpowie-
dzialni za kupowanie tkanin na ubrania, budowanie domostw oraz przy-
gotowywanie ziemi pod uprawe. W codziennych czynnos$ciach uczestnicza
tylko wowczas, gdy wymagaja one duzej sily czy zrgcznosci. Rola mezczy-
zny znacznie wzrasta dopiero w spotecznosci miejskie;j.

Ludnos$¢ Makua zajmuje si¢ takze ré6znymi galeziami rg¢kodzieta. Sa
nimi przede wszystkim: garncarstwo, plecionkarstwo, tkactwo. Rzemiesl-
nicy gtownie koncentruja si¢ na wyrobie naczyn, koszy, mat i narzedzi.
W tym wypadku podziat zaje¢ takze podlega kryteriom plci i wieku. Garn-
carstwo np. zwykle zarezerwowane jest dla najstarszych kobiet, natomiast
czynno$ci wymagajace duzej fachowosci, jak obrobka metalu, przynaleza
wylacznie me¢zczyznom.

KULTURA DUCHOWA PLEMIENIA MAKUA

Religia plemienia Makua42, podobnie jak i calej Afryki, formutowata
podstawowe pytania: Jak powstal $wiat? Jaka rol¢ odgrywa w nim czlo-
wiek? Co dzieje si¢ z nim po $mierci? Kultura afrykanska obfitowata w mity
wyjas$niajace dzieto stworzenia, oddzielenie si¢ ziemi od nieba, powstanie

4l E. Nowicka, Swiat czlowieka — $wiat kultury. (Systematyczny wykiad probleméw antropo-
logii kulturalnej), Warszawa 1997, s. 352.

42 Wszystkie informacje przytoczone sa w oparciu o: Z. Sokolewicz, Mitologia Czarnej Afryki,
Warszawa 1986; A. Theile, Sztuka Afivki, Warszawa 1974, s. 215-234; H. Loth, Kobieta w daw-
nej Afryce, Warszawa 1988, s. 133-140; Tanzania. [Wprowadzenie do zbior6w Muzeum Naro-
dowego], [red. J. A. R. Wembah-Rashid, J. Kirknas], Dar es Salaam 1974.
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pierwszych ludzi, utworzenie plemion i okoliczno$ci pojawienia si¢ ich
na roznych terytoriach.

Wszystkie ludy afrykanskie wierza w istnienie istoty, ktéra mozna okre-
sli¢ jako ,,najwyzszy byt”. Znana jest pod wieloma nazwami, cho¢ wszyst-
kie znaczg doktadnie to samo — w Afryce Wschodniej przyje¢to si¢ uzywac
imienia Mulungu. Mowi si¢, Ze bog jest stworca §wiata, jednak jego osoba
nie jest konieczna do wyjasnienia istoty bytu, a jedynie do rozwiklania
zagadki pojawienia si¢ pierwszego czlowieka. Wigkszos¢ ludow uwaza,
ze bog powotal Swiat z nicosci i byl przed wszystkim, cokolwiek pdzniej
uczynit. Zwykle historia stworzenia zaczyna si¢ opowiadaniem o tym, ze
na poczatku istniata tylko bagnista, wodna przestrzen, ktora tutaj zyskuje
symboliczne znaczenie i przedstawia boga w roli ,,garncarza”. Wedtug nie-
ktorych mitéw niegdy$ mieszkal on na ziemi w sasiedztwie cztowieka.
Czuwal nad jego krokami i obdarzat kolejno r6znymi darami, uzupehnia-
jac w ten sposob swe dzieto. Ten czas wzajemnej blisko$ci stworcy i stwo-
rzenia nalezy jednak do przesztosci. Nie wiadomo, czy roztgka nastgpita
na skutek ludzkich btgdéw, ale na pewno po skonczeniu swojego dziela
bog udat si¢ do niebieskiej stolicy i nie interweniuje juz odtad w zycie ziem-
skie. Nie tworzy nowych praw, ale sprawuje piecz¢ nad stworzonymi przez
siebie istotami, aby zyly zgodnie z jego zasadami. Nikt z wiernycli nie
zwraca si¢ do niego wprost (jedynie poprzez obrzedy) i dla $miertelnika
pozostaje zawsze poza zasiggiem. Wyraznie odczuwalna jest wszechobec-
nos¢ stworcy, ktora ma by¢ grozba dla zle czyniacych, a nadzieja ochrony
dla postepujacych dobrze.

Religia oznacza dla ludow afrykanskich ,,zaleznos¢ od boga”, nieunik-
niony i decydujacy o losie czlowieka zwigzek z mocami nadziemskimi,
obojetnie jakiego sg one pochodzenia. W kazdym plemieniu Bantu moz-
na odnalez¢ wiarg w istnienie naczelnej istoty lub sily, ktoéra niewatpliwie
jest bytem najwyzszym, jednak nie wyklucza innych form zycia pozaziem-
skiego o mniejszym juz znaczeniu. Swiat zamieszkuja wiec nie tylko od-
rgbne plemiona, ale takze bogowie, demony, duchy przodkéw, bohaterowie
czy zwierzeta o nadnaturalnych cechach. Wazna rolg odgrywaja zjawiska
takie jak przypisywanie duszy ozywionym i niecozywionym obiektom przy-
rody, czyli innymi stlowy animizm.

Czlowiek, aby wlasciwie w tym $wiecie funkcjonowaé, musi znac jego
charakter. ,,Sita najwyzsza” zwiazana jest zwykle z niebem i zjawiskami
przyrody, stanowigc ich personifikacje; istnieja wigc bostwa, bedace uoso-



Bieniem stonca, ksiezyca, gwiazd, morz, jezior, rzek, gtazow, burzy, pioru-
néw, blyskawic. Bog najczesciej objawia swojg moc za posrednictwem po-
mocnikow, np. kameleona, we¢za, pajaka (najmadrzejszego sposrod
zwierzat), ktore dziataja na jego polecenie, rozwigzujac mniej wazne spra-
wy $wiata ludzkiego. Maja okreslone pole dziatalno$ci — zajmujg si¢ zdro-
wiem, wojna, zbiorami, pogoda itp. Ludzie w zamian za to darza je
szacunkiem i organizuja specjalnie im po§wigcone uroczystosci, sktadaja
ofiary i czcza tancem. Bantu poza tym wierza w rozmaite lokalne demo-
ny, ktorych wszechobecnosci od zawsze si¢ obawiano. Zajmuja one mnigj
znaczacg pozycj¢, w oczach cztowieka maja jednak wszechpotezna moc.
Sa wsrod nich $wigte lasy i gory utozsamiane z duchami zmartych bogow,
tak przerazajace dla podroznikow, sa strumienie i sadzawki, stynace z tego,
ze ludzie staczajg tam straszliwe boje z potgznymi mocami, sg takze jaskinie
zamieszkate przez wielkie pytony, ktorych sam widok przynosi nieszczg-
Scie prostym ludziom, a jednocze$nie pomoc wodzom w sprowadzaniu
deszczu, i wreszcie liczne duchy zwierzat, niebezpieczne reinkarnacje
znanych wodzoéw i wojownikéw. Rozpowszechnione jest przekonanie, ze
istnieje jeszcze wiele innych postaci nadrealnych, weielonych w r6zne formy
Swiata ludzkiego. Stosunkowo najnizsze, cho¢ niepozbawione znaczenia,
miejsce w hierarchii bytow zajmujg przodkowie. Zapewniaja oni bezpo-
$rednia wi¢z miedzy swiatem bogdéw i ludzi, wigzac ze soba w jeden obraz
caly kosmos z jego najprzer6ézniejszymi istotami. Najwyzsi ranga w tym
panteonie sg prarodzice plemion, a dopiero pozniej inni zmarli. Duzym
szacunkiem cieszg si¢ rOwniez bohaterowie, ktorzy nie sg tylko zwyklymi
ludZzmi. Zazwyczaj wywodza swoje pochodzenie od bogow i przybierajg
posta¢ zwierzgca. Posmiertng chwale zawdzigczaja zwykle trudnosciom,
ktore pokonuja, by ofiarowac co$ ludziom, nierzadko podejmujac kroki
w celu przechytrzenia bostw. Posrod zyjacych najwyzszy status posiada star-
szyzna ludu wraz z kaptanami, czarownikami i uzdrowicielami.
Tradycyjny swiat Afrykanczyka jest $wiatem etnocentrycznym, co zna-
czy, ze za granicami plemienia znajdujg si¢ obcy, okreslani czgsto mianem
nieludzi, pozostajacy poza prawem plemiennym. Cate jego otoczenie i po-
dejmowane przez niego dziatania sa postrzegane w kategoriach tradycji
i religii, nawet imiona ludzi maja znaczenie sakralne. Podobnie jak prze-
strzen ogranicza si¢ do perspektywy waskiego horyzontu wspdlnoty wio-
skowej, tak i czas objawia si¢ wylgcznie w zmianach por roku i cyklicznie
nastgpujacych po sobie zajeciach rolniczych. Wszystko przebiega zgodnie
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z odwiecznym rytmem natury i jednostajnego zycia wiejskiego, co jest
podstawa trwania kultury tradycyjnej. Zaistnienie cztowieka na tym od-
dzielonym od boga $wiecie stato si¢ mozliwe dopiero w momencie otrzy-
mania od niego umieje¢tno$ci uprawy roli, udomowiania zwierzat,
przygotowywania pozywienia, rozniecania ognia, wytopu zelaza. Historie
0 ogniu zazwyczaj podkreslaja, ze zostal on zdobyty wielkim wysitkiem
lub wrecz podstepem. Cztowieka interesuje wylacznie przezycie, zgodnie
z normami przyjetymi w danej kulturze. Do niego nalezy wybor migdzy
dobrem i zlem, ktéory ma utrzymac zycie w harmonii z prawami natury.
Religia kaze ostro osadza¢ wszystko to, co narusza porzadek wszechswia-
ta, zwlaszcza szkodliwe czary, a jednoczes$nie nakazuje wlasciwe dopet-
nienie obrzedow sakralnych w celu nawigzania tacznosci ze $wiatem
nadnaturalnym.

Cechg charakterystyczna wszystkich mitologii plemiennych Afryki jest
egocentrycznos¢. Przedstawiajg one istot¢ ludzka tak bardzo zwigzang ze
swoim $rodowiskiem, ze zjawisk wystgpujacych w naturze nie mozna wy-
thumaczy¢ bez odwotania si¢ do jej osoby. Zaktada, ze kazdy jej krok ma
nie tylko znaczenie dla niej samej, ale i widoczne konsekwencje w §wiecie.
Pragnie ona przede wszystkim wyjasni¢ tajemnic¢ swego istnienia i przy-
szte losy. Pierwszym doswiadczeniem cztowieka jest jego wlasne cialo,
bedace siedzibg duchowej, niewidzialnej mocy. W nim miesci si¢ sita zy-
cia, ktora kojarzona bywa najczesciej z glowa, organami plciowymi, ser-
cem lub watroba, natomiast krew porownywana jest z rzeka niosaca zycie.
Ciato stanowi wigc rodzaj mikrokosmosu, w ktorym odnalezé mozna
wszystkie elementy uniwersum. Wszystko, co go dotyczy, dotyczy takze
calego istnienia. Dlatego nawet akt seksualny wptywa na porzadek §wiata;
moze mu zagrozi¢ lub przynie$¢ blogostawienstwo. Plodno$¢ ma boskie
pochodzenie, jest cechg przeniesiona z bogéw na ludzi i zarazem widocz-
nym znakiem ich przychylnosci (najlepszy dowdd stanowia bliznigta).
Bezptodnos¢ wige, bedaca odwroceniem tej zasady, to kleska — oznacza
wszak brak zycia. To co nazywamy magia, dla Bantu jest niczym innym
jak tylko wykorzystaniem sit natury, ktore boég oddat do dyspozycji czto-
wieka aby spotegowac jego witalnos¢.

Obraz $wiata ukazywany w mitach jest rezultatem obserwacji siebie
w kontekscie najblizszego srodowiska. Na wszystkie pytania, dotyczace za-
rowno szczescia, jak i nieszczgscia, cztowiek odpowiada odwolujac si¢ do
szczegolnych zwiazkow laczacych go z przyroda, z otaczajagcym ludzkim
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i nieludzkim (zwierzgecym i duchowym) $wiatem. Tak $ciste stosunki mig-
dzy dzikimi zwierz¢tami i ludZzmi sa mozliwe tylko na kontynencie afry-
kanskim. Starszyzna ludu Czewa zapytana m.in. o to, dlaczego do dekoracji
gtowy na pogrzeby osmiela si¢ wykorzystywa¢ formy dzikich zwierzat,
odpowiedziata: ,,Ludzie i zwierzgta zostali stworzeni przez boga, wigc
pozostawali ze soba w bardzo dobrych stosunkach przez diugi, dlugi czas.
Kiedy ludzie zaczgli si¢ zmienia¢ i odczuwac zazdro$¢ skierowang do in-
nych, praktykujac zte formy magii, bog rozgniewat si¢ i oddzielil ich od
zwierzat. Od tego czasu podobno mialy one sta¢ si¢ przedmiotem polo-
wania i zaszy¢ si¢ w przyrodzie z dala od cztowiecka. Obecnie w rzadkich
spotkaniach pomig¢dzy nimi czgsciej to dzikie stworzenia zadajg krzywde
i choroby istotom ludzkim niz odwrotnie. Tylko w rytuatach »bona«, pod-
czas ktorych nieboszczycy spotykaja si¢ z bogiem, zwierzgta przypomina-
ja sobie stare czasy i powracaja do wiosek, by podzieli¢ si¢ z ludzmi swoimi
smutkami”43. To tradycyjny poglad na $wiat, w ktorym wszystkie istoty
postrzegane sg jako réwnorzedna czg$¢ spoleczenstwa.

Duchowos$¢ afrykanska mozna tlumaczy¢ rowniez za pomoca totemu
i tabu. Dzigki narzuconym przepisom totem ochrania poszczegdlnych
cztonkéw plemienia, a jednoczesnie stanowi zelazna klamr¢ zapewniaja-
cg spojnosc¢ i trwatos¢ spotecznosci. Zwykle jest nim zwierz¢ — moze by¢
réwnie dobrze grozne, jak i niebudzace lgku. Stosunek czlowieka do nie-
go od dawna jest bardzo bliski i naturalny. Drugi potezny filar, na ktorym
wspiera si¢ §wiat wyobrazen ludow plemiennych, to tabu oznaczajace co$
,,silnie oddzielonego”, niezwyklego. Jest ono skutkiem dziatania tajemni-
czej sity, ktora moze naznaczy¢ swym pigtnem nie tylko cztowieka lub zwie-
rz¢, lecz takze przedmiot. Okreslane jako $wigto$¢ lub przeciwnie —
nieczysto$¢ — moze stac si¢ dla nich ograniczeniem. Kto przekroczy zakaz
tabu, sam si¢ nim staje i jest wowczas uznany przez wszystkich za prze-
kletego. Bez watpienia stanowi ono istotnie prawo moralne i jest wyrazem
glebokiego respektu wobec tego, co nieogarnione.

W mitach odnajdujemy czesto motyw wedrowki ludzi w poszukiwa-
niu drugiego, pozaziemskiego §wiata czy tez Swiata $mierci. Ludzie, naj-
czegsciej ci doswiadczeni przez los, wyruszaja w droge przez cickawosé,
przypadek, w celu odnalezienia bliskich lub odpowiedzi na drgczace pyta-
nia. Bohaterowie tych mitow odwiedzajg najczesciej stonce i ksiezyc.

43 F. Yamamoto, K. Shiraishi, op. oit., s. 84.
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Wazna rol¢ w $wiatopogladzie Afrykanczyka zajmuje kult duchéw. Ich
szeregi, uwazane nie za odlegle twory niebianskie, lecz za istoty zamiesz-
kate blisko, nieustannie zasilaja zmarli. Istnieja duchy zwane ,,shetani”
i dusze —,,mizimu”. Przetrwaty one w obecnej duchowosci ludzi wraz z ce-
chami pierwotnych religii, wyrazajacymi si¢ m.in. w czci oddawanej przod-
kom i fetyszyzmie.

Pogrzeb w kulturze plemiennej jest zwiazany z szeregiem rytualow
odprawianych przez rodzing, by zapewni¢ duchom zmartych osob tatwe
przejscie do krainy przodkéw. W kosmogonii Makua odgrywaja oni bar-
dzo wazng role: wptywaja na zycie zywych, otaczajg opieka i staraniem
swoich krewnych, sg proszeni o rad¢ i pomoc przed rozpoczegciem jakich-
kolwiek dziatan. Zmarli czesto przyjmuja posta¢ zwierzecia — zwykle jest
nim lampart lub waz — a innym razem zakleci zostaja w posazki lub ma-
ski44. Przedmioty takie, posiadajace nadnaturalng osobowos$¢ lub sile, na-
zywane sa fetyszami. Smiertelnicy zanosza ku nim modtly i sktadajg im
ofiary, co ma pomoc zachowa¢ wi¢z migdzy obecnym i kolejnym $wiatem.
Za szczegdblnie potezne uchodzg te fetysze, ktore przechowywane sa w wio-
skach lub przy drogach w specjalnie zbudowanych chatkach i tzw. domach
przodkéw. Poza przedmiotami wykonanymi przez ludzi mogly by¢ nimi
takze peki lisci, kos$ci, pidra, rogi, siers¢ i pazury zwierzat, kamienne kule,
zwierze¢ta zywe 1 wypchane.

Struktura duchowa plemion afrykanskich sprowadza si¢ rowniez do
obrzedow i zwiazanych z nimi praktyk magicznych. Magia jest darem
pozwalajacym wptyna¢ na realny bieg rzeczy, a w pewnych okoliczno$ciach
nawet catkowicie go zmieni¢. Wielu Afrykanczykow dla zachowania do-
brego zdrowia i pomys$lnosci odprawia rozmaite rytuaty majace na celu
oddanie czci istotom pozaziemskim. Wzywa si¢ wszelkiego rodzaju du-
chy, by pokonaty zte moce, zaradzity klopotom i udzielity pomocy ludziom
w waznych momentach ich zycia. Rola kaptana, jednej z najwazniejszych
0sO6b w spolecznos$ci, polega tu na celebrowaniu obrzedow i podtrzymy-
waniu wlasciwych relacji migdzy spoteczno$cia a bogami, kontaktujacego
si¢ z nimi na rézne sposoby.

Nie zawsze wigc magia ma dzialanie niszczace. Obok znaczenia $mier-
cionosnego, zwlaszcza w sztuce mysliwych, gdzie cztowiek poprzez ma-
lowidlo niejako chwyta przedmiot swoich towoéw i poddaje dzialaniu

44 Proby uwieczniania zyjacych ludzi pojawity si¢ dopiero w ostatnich czasach.
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czarOw, istnieje jej odwrotno$¢ —dar nowego zycia, magia ptodnosci. W calej
Afryce zyja rowniez kaptani lub czarownicy, majacy moc np. sprowadza-
nia lub zatrzymywania deszczu45. Wérod zaklinaczy, w ktérych wecielity
si¢ duchy, mozna spotka¢ niezmiernie ciekawe osobowosci. Niejednokrot-
nie Afrykanczycy szukaja takze pomocy uzdrowiciela zwanego ,,manga”,
postugujacego si¢ medycyna tradycyjna. Atrybutem prawdziwego znachora
jest magia, stosowana za posrednictwem duchow podczas specjalnych ry-
tuatow4b, dzigki czemu jest on jednoczesnie autorytetem w sprawach reli-
26. Rownie czgsto odbywaja si¢ ceremonie wrozenia, do ktorych najczesciej
uzywa si¢ specjalnych lasek. Znaczenie magiczne posiadajg takze rézne-
go rodzaju amulety, wykonywane przez miejscowych kaptanoéw, noszone
na szczgs$cie, np. przeznaczone dla podroznikow wiazki podartych szmat
wiszacych na rzezbionym rogu antylopy.

Obrzedy towarzysza cztowiekowi juz od momentu poczgcia i s nie-
odzownag czescia jego egzystencji az do chwili jego $mierci. W plemieniu
Makua wyraznie podkresla si¢ poszczegdlne etapy zycia: narodziny, ini-
cjacj¢, matzenstwo, pogrzeb. Kazdy z tych elementow oznacza przenie-
sienie do nowego $wiata, co wigze si¢ z symboliczng $miercig i zmiang
tozsamosci. Wsérod rytuatow przejscia najwigksze wrazenie robi bez wat-

45 Wierza oni, ze ptak dziobordg w sposob szczegdlny jest zwigzany z deszczem. Gdy przez
dlugi czas nie ma opaddw, tapia go i wrzucaja do sadzawki. Jezeli potem pada, moéwia, ze
niebo placze po ptaku i przygotowuje mu pogrzebowy catun.

46 Aby zidentyfikowa¢ zrodto choroby, uzdrowiciel czgsto wchodzi w trans, kontaktujac si¢
z dobrymi i ztymi duchami. Kuracja, jesli ma zwalczy¢ zie moce, moze wymagac ofiary ze
zwierzecia, a jesli odpowiedzialnos$cia za zle samopoczucie obarcza si¢ cztowieka — wowczas
uzywa si¢ jedynie zi6t lub magicznych substancji. Uzdrowiciel moze réwniez zaangazowac
inne osoby, np. mieszkancow wioski, rodzing i przyjaciél pacjenta, zeby stwierdzi¢, kto z nich
zywi uraz¢ wobec chorego. Podczas ceremonii wykorzystuje podktad muzyczny - rytmiczne
potrzasanie amuletami nad uzdrawianym itp., czgsto sam zawodzi, $piewa i tanczy, by wywo-
ta¢ przychylnos$¢ duchow. Stuza do tego celu takze fetysze, np. drewniane patyczki i muszelki.
Znachor wierzy, ze dzigki temu leki stang si¢ bardziej skuteczne i spowoduja szybszy powrot
do zdrowia pacjenta. Potrafi on wykorzystywa¢ do celéw medycznych rozmaite medykamenty,
m.in. miejscowe ziola i inne rosliny, ktérym nadaje specjalng moc. Zawsze ma przy sobie nie-
zbedna torbe lekarska z narzedziami chirurgicznymi, takimi jak szpatuiki, tupki, narzedzia do
usuwania migdatkow, instrument do podrazniania ran. Jego dziatanie polega na tym, ze gdy
rozgrzana igla dotyka zrodta bolu, pacjent krzyczy, a ,,bol ucieka przez usta”. W niektérych
plemionach funkcjonuja rowniez charakterystyczne laski zwienczone figurami ptakéw, ktére
symbolizujg uzdrawianie i ziotolecznictwo. Znachor podczas rytualdow ma na uwadze stan
psychiczny chorego i wie, jaki moze mie¢ on wplyw na postepy w leczeniu, dlatego pacjent
zawsze poddawany jest kuracji w swojej spotecznosci.
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pienia obrzed inicjacji. Jest on rodzajem tajemnych praktyk, w czasie
ktérych mtodzi chlopcy i dziewczeta wkraczaja w dorostoséd7. W spote-
czenstwie Makua dzieci poddawne sg obrzezaniu w wieku 12—I13 lat48.
Moga oni tez zosta¢ cztonkami tajnych zwigzkow, dysponujacych wiedza
dostepna tylko wybranym, w zwiazku z czym peinia wazng rol¢ w podej-
mowaniu decyzji dotyczacych calej spotecznosci.

Do tradycji towarzyszacych inicjacji nalezy przede wszystkim zwyczaj
opowiadania mitoéw, ktore sg najczesciej wykorzystywane do celéw obrze-
dowych i $wiadcza o madrosci ludu. Wraz z réznego rodzaju powiedze-

47 Ceremonia ta ma miejsce zazwyczaj po zniwach, zanim rozpocznie si¢ pora deszczowa.
Bebniarze wydaja okrzyk — zawolanie oraz wykonuja charakterystyczne tance trwajace
niekiedy az po trzy tygodnie. Podczas tego czasu trwaja przygotowania. Buduje si¢ kilka spe-
cjalnych chat na powitanie nowo przyjetych. Sa wybierane niezbgdne narzgdzia i medyka-
menty do przeprowadzenia inicjacji. Zbierane jest pozywienie i przechowywane w specjalnie
zrobionych w tym celu spichlerzach. Wtedy, §rednio po trzech dniach, nast¢puje inauguracja.
Swigtowanie ma miejsce w gronie rodzinnym. Bebniarze przechodza od chaty wodza do se-
kretnego miejsca, gdzie rytual bedzie miatl miejsce. W czasie tych obchodow nowicjusze sa
karmieni miksturg zrobiong m.in. z miodu, maki i popiotu zachowanego z poprzedniej cere-
monii, a takze pojeni napojem uzyskanym z zuzlu i spermy. Dopiero wowczas mtodzi chtopcy
§;l gotowi i nastepuje czas ,,przejécia”. Inicjacje przeprowadzaja zamaskowani praktycy, ktorzy
prawdopodobnie symbolizuja mistyczna Moc i Ciemno$¢. Samo obrzezanie, seksualne okale-
czenie, jest bolesne i naznaczone krwig, ale konieczne, by pomoéc nastolatkowi zrozumie¢,
ze nie jest on dtuzej dzieckiem, ale teraz juz staje si¢ me¢zczyzng. Przejscie w stan dorostosci
wzbudza szacunek, a dia ,,wprowadzonego” oznacza bycie cz¢scia grupy spotecznej. Az do
tego dnia nie posiadal on statusu ani roli spotecznej; w skrajnym rozumieniu - nie istniat.
Samo to wydarzenie nie wystarcza, by sta¢ si¢ me¢zczyzna i musi by¢ uzupeinione poprzez edu-
kacje¢. Jest to bardzo wazna czg$¢ tego rytuatu. Chlopcey sa teraz przyuczani przez starszyzng,
jak maja si¢ zachowywac i co bgda najprawdopodobniej robi¢ w spolecznosci plemienne;j.
Poznaniu tradycji towarzyszy uzyskanie podstawowych informacji dotyczacych seksualnosci
| wiedzy, jak postgpowac z kobietami, a takze przyjecie tabu — zakazow stosowanych wzgledem
seksu. Inicjacja potaczona jest z roznego rodzaju grami, $§piewami, zagadkami. Na koniec
nowi cztonkowie klanu otrzymuja swoje ,,nithimo” — imi¢, zawotanie, ktére begdzie aktualne
az do $mierci. Inicjacja pozwala zrozumie¢, jak SciSle w spoteczenstwie Makua jednocza si¢
sacrum i profanum. Mniej skrupulatnie obchodzi si¢ t¢ ceremoni¢ w przypadku kobiet, ktora
w gtownych zatozeniach jest podobna do meskiej i zwigzana z wystapieniem pierwszej men-
struacji. Pewne opisy mowia o krotkich nacigciach na fechtaczce, ale to wydaje si¢ by¢ bardzo
ptynna praktyka w Makua; powszechne natomiast jest przedtuzanie krotkich czesci sromu.
Ma to prawdopodobnie wzmocni¢ seksualny zwiazek kobiety i mezczyzny. Problem ten zostat
szeroko omowiony w: Tingatinga or the Modem Ma"ua...., s. 29-33; H. Loth, op. rit., s. 100.

48 Tingatinga opuscit swoja wioske w potowie wieku nastoletniego, musial wiec dos§wiad-
czy¢ magicznych tancoéw i §piewow. Nie wiadomo, czy wstapit do spotecznosci tajemnych ma-
sek, ale jest pewne, ze maski z wyobrazeniami zwierzat - te, ktore byly uzywane przez Makua
~ odcisngty na nim pig¢tno. Za: F. Yamamoto, K. Shirashi, op. rit., s. 94.
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niami, przystowiami, zagadkami, rebusami ksztaltuja pojecie mtodych
ludzi o $wiecie, a zwlaszcza o wlasnym plemieniu. Swiadomosé¢ grupy roz-
wija si¢ dzigki przytaczaniu genealogii i eposow historycznych. Przy oka-
zji rytuatéw czesto oddaje si¢ szacunek wodzowi §piewajac piesni o jego
zashugach i recytujagc imiona wszystkich przodkow az po osoby boskie.
Wtedy tez wspomina si¢ takze dzieje praojcow oraz stawnych bohaterow.
Traktuje si¢ je jako dar lub wrecz objawienie do§wiadczane w atmosferze
sacrum lub we $nie przy udziale przodkow. Opowiesci te sa zwykle prze-
kazywane przez starszyzng lub kaptanow. Aby wlasciwie przyjac¢ mit, czto-
wiek musi wczesniej pracowac¢ nad sobg, przez pewien czas przebywac
w odosobnieniu, rozmysla¢, praktykowac rézne formy wstrzemigzliwosci,
co ma dobrze przygotowacé go do kontaktu z duchami.

W kulturze Afryki wszechobecna jest muzyka. Poczynajac od matki,
Spiewajacej kotysanke swemu nowo narodzonemu dziecku, a konczac na
waznych uroczysto$ciach, granie na instrumentach muzycznych, piesni
i tance s3 zasadniczym elementem afrykanskiego stylu zycia. Ludzie wy-
korzystuja ja do urozmaicenia monotonii zwyklego dnia. Najbardziej wi-
dowiskowe sa tu tajemne tance, ktére w Makua wystepuja w dwoch
rodzajach: ,,Midimu” i ,,Isinyago”49. ,,Midimu”50 wykonywany jest jako
swoisty ,taniec $§mierci”, uswigcajacy koniec obrzedu inicjacji dla chtop-
cow i dziewczat. Rownie wazne znaczenie majg rytualne ,tance masek”,
zwane tez maskaradami, ktére pelne sg ztozonej symboliki. Z chwila, gdy
tancerz zalozy stroj, skrywa swa tozsamos¢ przed innymi ludzmi; odtad
staje si¢ postacia, ktorg wyobraza magiczna maska. Czgsto kostiumy wy-
olbrzymiaja pewne cechy ciata, a maski, przypuszczalnie przedstawiajace
przodkow, sa ogromnymi ozdobami gtowy np. w ksztalcie stoni, §win, matp
lub innych rodzimych zwierzat. W polaczeniu z krokami tanecznymi, ge-
stami, pie$niami i dzwigkami muzyki staja si¢ rekwizytami obdarzonymi
wielka sila, reprezentujaca §wiat zaréwno duchow, jak i ludzi. Takie wido-
wiska sg niezwykle ekscytujaceSl. W tancach tych biorg udziat gléwnie

49 Ibidem, s. 93. Zgodnie z etnologiem Makua — Johnem Wemba-Rashidim ,,Isinyago” - sa
tajemniczymi misteriami schwytanych w putapke dzikich zwierzat.

Sl Ibidem, s. 95. Dostownie oznaczaja ,,zywego trupa”.

5| Charakterystyczny jest dla nich ogromny hatas. Towarzyszy im jednostajne bicie bgb-
now; tancerze wymachuja miotetkami do odganiania much, amuletami, a czasem réwniez bro-
nig; grzechotki zawigzane wokot kostek dzwigkiem wydawanym podczas gwattownych ruchow
stwarzaja napigtg atmosfere.
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me¢zczyzni, cztonkowie tajnych zwigzkow. Wykonujg je w rytm muzyki
granej przez mieszkancéw wioski na prostych instrumentach, ktéorym na-
daje si¢ bardzo wazne, symboliczne znaczenie. Istnieje ich bardzo wiele —
od starannie rzezbionych, rytualnych bgbnow do najzwyklejszych grze-
chotek zrobionych z kawatkow metalu lub kory. Sa wséréd nich m.in. ksy-
lofon, podwoéjne dzwonki, zansa, lutnia, flet poprzeczny i rézne rodzaje
bebnéw. Instrumenty perkusyjne z wybrzeza wyr6zniaja si¢ lekkoscia wsrod
pozostatych, np. rodzaj tamburyna. W Afryce muzyka zawsze byla waz-
nym elementem zycia ludu, nie tylko podczas rytualows2.

Swiaty nadnaturalny i naturalny sa wiec ze soba mocno splecione. Czto-
wiek nie jest jedynym panem ziemi i ma tego peing §wiadomos¢. Podejmuje
wiele dziatan majacych zapewni¢ mu spokojne bytowanie, zgode¢ z bo-
stwami i duchami, a czasem nawet dajacych mu nad nimi niejaka przewagg.

POZYCJA ARTYSTY

Tworcy obrazéw tingatinga od wielu lat staraja si¢ wptyna¢ na zmiang
warunkow rozwoju swojej sztuki. Mimo widocznych postepoéw w tej dzie-
dzinie, nadal sytuacja artystow w Tanzanii jest bardzo trudna.

Cala ludnosé¢, a zwlaszceza artysci jako wyraziciele powszechnych na-
strojow, przechowuja pami¢¢ o minionych wydarzeniach, ktére przed wie-
loma laty odcisngly ogromne pi¢tno na swiadomosci spotecznej. Mowa tu
o okrutnych czasach niewolnictwa i kolonizacji, uderzajacych w godnosc
Afrykanczykow, ktore do tej pory pozostawity slad w postaci poddanczej
postawy wobec przedstawicieli rozwinigtych cywilizacji. Obecna trudna
sytuacja polityczno-gospodarcza tylko utwierdza istniejacy brak nadziei
na poprawe¢ zycia codziennego i wyjscia z poglebiajacej si¢ biedy.

Nie dziwi wigc w tej sytuacji brak zapotrzebowania na sztuke. Samych
tworcoOw martwi najbardziej niski poziom zainteresowania malarstwem
w Tanzanii. Nawet muzea krajowe od niedawna dopiero zaczynaja trak-
towac ich prace jako przejaw kultury materialnej narodu, godny zachowa-
nia dla przysztych pokolen. Rzadko zdarzaja si¢ klienci sposrod miejscowe;j
ludnosci, nie liczac stalej grupy nabywcoéw zagranicznych mieszkajacych

52 W krajach Makua istnieja bardzo znane grupy tancerzy ,,Tufu”, ktére dysponuja do-
ktadnie opracowanymi repertuarami muzycznymi i zajmuja si¢ organizowaniem konkurséw
tanca.
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w Dar es Salaam. Afrykanski malarz musi wigc liczy¢ na zbyt wsrod tury-
stow. Lokalny rynek od dawna jest zdominowany przez rzezbiarzy Ma-
konde i z rzadka przedostaja si¢ do szerszej publicznos$ci prace malarskie,
a nawet wowczas s3 nimi najczesciej jedynie formy rzemies$lnicze pokryte
ornamentyka w stylu tingatinga.

Zawod artysty w Tanzanii zaczyna przybiera¢ na znaczeniu dopiero
w kontekscie rosnacych zyskow ze sprzedazy; bez nich natomiast jest od-
bierany przez spoleczenstwo z pewng dezaprobatg. Jego praca staje si¢ woOw-
czas jedynie sztukg dla sztuki. Dotyczy to zwlaszcza zajmujacych si¢
tworczoscia artystyczna kobiet, ktorych rola niejednokrotnie bywa bagate-
lizowana. Grupa tingatinga ksztaltuje wigc swoista awangarde, jaka za-
czyna pocigga¢ mtodych ludzi, a przede wszystkim mtode dziewczeta.

Brak szacunku dla dziatan artystycznych czesto pocigga za sobg pro-
blem tamania praw tworcow, ktére w warunkach afrykanskich, gdzie sztuka
zawsze byta dziatalno$cig anonimowa, dla przecigtnego odbiorcy sa zu-
petie bez znaczenia. Bezkarnie dochodzi do kopiowania i falszowania
prac takze w gronie samych artystow, zwlaszcza tych, ktérzy odbiegajg
poziomem od ogotu.

Malarstwo tingatinga jest tworzone w kontekscie wplywow obcych ka-
nonow sztuki, ktore sa skutkiem mieszania si¢ rozmaitych tradycji w ra-
mach kultury suahili. W duzej mierze zalezy ono rowniez od zamowien
klientow, przybierajacych niejednokrotnie form¢ sprecyzowanych zadan.
Nie jest wigc sztuka catkowicie wolng, mogaca zachowac nieskazone obli-
cze rodzimego malarstwa.

Trudna sytuacja artystow nie jest jednak przeszkoda w tworzeniu ory-
ginalnego stylu, co juz niejednokrotnie udowodnita szkola tingatinga.
Mozna nawet pokusic si¢ o stwierdzenie, ze tego rodzaju dyskomfort pro-
wokuje do nieskrepowanego wyrazania emocji i wprowadzania wielu eks-
perymentéw formalnych.
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Rozdzial 111

EDWARD SAIDI TINGATINGA
— ZYCIE I TWORCZOSC

Edward Saidi Tingatinga urodzit si¢ w 1932 roku w matej wiosce na
potudniu Tanzanii, zwanej Namochelia, niedaleko miejscowosci Tundu-
ru w rejonie Ruvumas3. Podobnie jak jego matka — Agnes Binti Ntembo —
byt chrzescijaninem z plemienia Makua (klanu Mlaponi). Jednak na jego
Wychowanie wigkszy wplyw miata kultura muzutmanska, z ktoérej wywo-
dzit si¢ ojciec — Saidi Tingatinga, cztonek ludu Ngindo54. Edward wyra-
stal w biednej, wielodzietnej rodzinie rolniczej. Od wczesnych lat cigzko
pracowal wraz ze swoim rodzenstwem: starszymi — Catlusem Andreg, Ce-
silia Mpatg i mtodszym — Simonem Mpata, zajmujac si¢ przede wszyst-
kim wypasem bydta.

Wychowywany w tradycyjnej spolecznosci ludu Makua, aktywnie
uczestniczyt w jej zyciu. Czgsto jednak byt mylnie uznawany za czlowie-
ka MakondeS5, sasiedniego plemienia stynacego z wysokiej klasy rzezby.
Na dlugo zachowat $wiadomos$¢ swojego pochodzenia, zwlaszcza tak wi-
docznego pdzniej przywigzania do natury. Nie posiadal zadnego wyksztal-
cenia artystycznego, byl samoukiem. Swojg edukacje, ze wzgledu na trudng
sytuacj¢ finansowa, zakonczyt na czwartej klasie w lokalnej katolickiej

53 Na ten temat istnieje wiele niescistosci, zar6wno w stosunku do daty, jak i miejsca
urodzenia. Wcze$niejsze teorie w wigkszosci przychylaja si¢ do tych danych; w ostatnich
natomiast czg¢sto pojawia si¢ rok 1937 i miejscowo$¢ Mtwara, np.: Art in Tanzania 2001...,
s. 24. Jednak informacje te sa do$¢ niespojne i zaden z artystow w trakcie rozmow ich nie
potwierdzit.

54 Niektore pozycje podaja btednie, ze pochodzit on z plemienia Makonde, m.in.: |. Stréter-
-Bender, op. cif., na co zwracaja uwage: F. Yamamoto, K. Shiraishi, op. cil., s. 88.

55 Z powodu swego talentu, ktory w Tanzanii przypisywany byt dotad jedynie rzezbiarzom
Makonde.
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szkole podstawowej ,,Nandembo”. By¢ moze wplyngla na to rowniez prze-
prowadzka do matej wioski Nakapanya.

W 1957 roku, majac 25 lat, postanowit opusci¢ swoja rodzing i — tak jak
wielu mlodych ludzi, stojacych w obliczu kryzysu — wyjechat na pdinoc
kraju w poszukiwaniu zatrudnienia.

Poczatkowo parat si¢ z roznym skutkiem dorywczymi zajgciami, do-
poki nie znalazt stalej pracy na plantacji sizalu w okolicach Tangi. Pozo-
stal tam przez dwa lata, by w 1959 roku podjac ostateczne wyzwanie i prze-
nies¢ si¢ do Dar es Salaam, ktére byto wowczas centrum administracyjnym
kolonii brytyjskiej, a dla mlodego cztowieka — symbolem lepszego zycia.

Zapal, a moze ch¢¢ przetrwania, jakie towarzyszyly mu przez pierw-
sze lata pobytu w wielkim miesécie spowodowaly, ze prowadzit bardzo in-
tensywny, cho¢ niestabilny tryb zycia56. Zdecydowatl si¢ na zycie w wielkim
miescie migdzy innymi ze wzgledu na wsparcie, jakiego si¢ spodziewatl ze
strony swojego kuzyna — Saluma Mussy Mkayogi.

Mkayoga, powszechnie znany jako Mzee Lumumba, mieszkat tam od
1943 roku. Tuz po przybyciu Edwarda udzielit mu schronienia w swoim
domu i poznat z Georgern Pollockiem z Oysterbay, u ktérego pracowat na
etacie kucharza. Bylo to duzym utatwieniem dla Tingatingi, poniewaz od
razu przypadt Pollockowi do gustu i w konsekwencji zostal zatrudniony
jako ogrodnik. Kiedy jego pracodawca opuscit Tanzanig, obaj zmuszeni byli
przenies¢ si¢ do Msasani Mikoroshoni, mieszczacego si¢ na obrzezach miasta.

Nie majac wowczas lepszych perspektyw, Edward zdecydowat si¢ zo-
sta¢ jednym z handlarzy ulicznych, sprzedajacych na rowerze owoce i wa-
rzywa w dzielnicy biatych ludzi, gléwnie w okolicach plazy na Oysterbay
i portu lotniczego. Nie byla to jednak forma zarobkowania przynoszaca
duze zyski, dlatego do$¢ szybko zrozumial, Ze musi znalez¢ wlasna droge
i sta¢ si¢ cztowiekiem niezaleznym.

Szukajac swojego powotania, zdolny i pelen pomystéw miody cztowiek
zaczal rozwija¢ przerdézne umiejgtnosci artystyczne. Z duzym talentem
ozdabial haftem poduszki, serwety i kapy na t6zka. Nauczyt si¢ takze wy-

56 Na tym etapie zycia Edwarda (okoto 1959—1968) nikt jeszcze nie zdawal sobie sprawy
z jego przysziej popularnosci i niewiele zachowalo si¢ informacji na ten temat. Te, ktorymi
dysponujemy - na podstawie literatury czy przekazoéw ustnych - sa bardzo niespdjne, a czgsto
nawet wzajemnie si¢ wykluczaja. Wigkszo$¢ informacji dostarczaja pozycje: S. Chilamboni,
M. Cidosa i in., op. cit., s. 30-32; J. Stréter-Bender, op. cit.; Tingatinga or the Modern Malpia...,
s. 45; C. Hatz, op. cit., s. 19; Tingatinga and his legacy...

40



plata¢ kosze i maty. Jednoczesnie zaczat wykonywac na zaméwienie malo-
widta $cienne w domostwach. Z powodzeniem wykorzystywat dekoracje
malarskie do zdobienia przedmiotéw codziennego uzytku, tagcznie z cera-
mika i meblamil7. Jego praca cieszyta si¢ powszechna aprobata. ,,Ci, ktorzy
widzieli jego dzieta, mowia, ze byl w tym dobry”5% Niestety nic si¢ do dzi$
nie zachowato. Nawiazujac do tradycyjnych doswiadczen w dziedzinie wy-
tworczosci artystycznej, artysta wychodzit naprzeciw oczekiwaniom i lokal-
nemu zapotrzebowaniu. Tak wigc w miar¢ uplywu czasu sztuka wyparta han-
del uliczny, ktory teraz stal si¢ jedynie pobocznym zajgciem w jego zyciu.

Majac ponad 30 lat, Edward Saidi Tingatinga zaczal malowac.
W 1968 roku stworzyt swoj pierwszy prawdziwy obraz. Nie mial zamiaru
sta¢ si¢ ani wielkim artysta, ani tym bardziej rewolucjonista sztuki.

Czas wielkich przemian, jaki miat miejsce tuz po odzyskaniu przez
Tanzani¢ niepodlegtosci w 1961 roku, byl okazjg do wymiany mi¢dzykul-
turowej, ale jednoczesnie przyczyng wielu obaw. Witasnie wtedy, w codzien-
no$ci naznaczonej kryzysem ekonomicznym, Tingatinga po raz kolejny
stal si¢ cztowiekiem bezrobotnym. Szukajac nowej pracy, przechadzal si¢
ulicami w centrum miasta, gdy spostrzegt artystow z Kongo sprzedajacych
swoje obrazy — kolorowe wizerunki zwierzat i typowych motywow afry-
kanskich. By¢ moze wlasnie te malowidla, a zwlaszcza zainteresowanie,
jakie wzbudzaty wsrod klienteli, na tyle zaintrygowaty poczatkujacego ar-
tyste, ze zdecydowatl si¢ sprobowac wlasnych sit takze i w tej dziedzinie59.

Jednak, jak mowit jego kuzyn Mzee Lumumbab(, to prace hafciarskie
przywiodly go do malowania. Wykorzystujac swoje doswiadczenia, chet-
nie przenosit znane sobie wizerunki na ptyty pil$niowe, uzywajac pedzla
i farb olejnych. Z innych relacji wiadomobl, Ze raczej poczucie niepewnosci
zwigzane z brakiem pracy spowodowalo, ze przypomnial sobie, jak chet-
nie malowat w dziecinstwie dzikie zwierzeta i jak zrgczne to byly prace.

Malujac swoje pierwsze obrazy, nie u§wiadamial sobie, ze kreujac swoj
osobisty styl, stworzyl jednoczes$nie nowa forme artystyczna.

Poza malowaniem prowadzit bogate zycie towarzyskie. Byt czlowie-
kiem bardzo hubianym i duzo czasu spe¢dzal w gronie swoich przyjaciot.

57J. Koziorowska, op. cii.

38 Tingatinga and his legacy...

59 J. Koziorowska, op. cit.

60 Tingatinga and his legacy...

61 F. Yamamoto, K. Shiraishi, op. cit., s. 86.
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Mniej wigcej w tym okresie, a byt to koniec lat 60., spotkat si¢ z tradycyjna
grupg taneczna Makonde, w ktorej nastepnie aktywnie si¢ udzielal gra na
ksylofonie. To po raz kolejny potwierdzito jego wszechstronne zaintereso-
wania.

W 1970 roku, kiedy to postanowit zatozy¢ wtasna rodzing, poslubit po-
znang wczesniej Agathe Matake z plemienia Makonde, z ktora mial dwo-
je dzieci: syna Daudiego i corke Marting.

Pod wptywem swoich przyjaciolt muzykéw przystapit do organizacji
TANU — Liga Mtodych62, bedacej politycznym skrzydltem 6éwczesnej par-
tii rzadzacej. Dzigki tym koneksjom spetnity si¢ jego marzenia i otrzymat
swoja pierwsza stalg prace. Wczesniej przez wiele lat podejmowat proby
znalezienia posady u europejskich rezydentow. Wskutek tych staran naj-
pierw byt pracownikiem Europejskiej Stuzby Cywilnej, do czasu, gdy w wy-
niku restrukturyzacji personel okazat si¢ zbyteczny. Nastepnie zdobyt etat
zarzadcy posesji. Kolejna praca recepcjonisty w miejskim szpitalu w Dar
es Salaam (Centrum Medyczne Muhimbili) przez pewien czas dawata mu
wiele satysfakcji i poczucie bezpieczenstwa, mimo to niedlugo pozniej
zdecydowat si¢ porzuci¢ ja na rzecz nowych zainteresowan.

Mtody artysta, nie zdajac sobie jeszcze sprawy, jak bardzo zwiaze swoj
los z malarstwem, postanowit kontynuowa¢ nowo rozpoczgte dzieto. Po-
myst tworzenia malowidel wykonanych w technice olejnej na kwadrato-
wych ptytach pil§niowych (60 x 60 cm), ukazujacych pogodne, wielobarwne
motywy dzikich zwierzat i scen wiejskich doskonale trafit w gusta odbior-
cow i juz wkrotce miato si¢ okazac¢, jak wielki odniesie sukces.

Obrazy powstawaly w pracowni mieszczacej si¢ w Msasani Mikoro-
shoni, gdzie zatrzymat si¢ razem ze swoja rodzing. Zaraz po ukonczeniu
gotowe prace wywozit na sprzedaz do miasta. Wraz z dekoracyjnymi do-
niczkami pokrytymi jaskrawym szkliwem zaczal wystawiac je przed su-
permarketami w centrum handlowym niedaleko Morogoro Stores, gdzie
Europejczycy czesto robili zakupy. Tam artysta doczekat si¢ swojego pierw-
szego klienta, ktory kupil od niego obraz za 15 tys. szylingoéwt3, co byto
réwnoznaczne z tygodniowym zarobkiem.

Sztuka Tingatingi z czasem zacz¢ta wzbudzac coraz wigksze zaintere-
sowanie i przynosi¢ konkretne zyski. W tej sytuacji artysta zmuszony byt

62 S. Chilamboni, M. Cidosa i in., op. cit., s. 31.
63 Tysiac szylingdw tanzanskich ma obecnie wartos¢ okoto jednego dolara.
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skorzysta¢ z pomocy swoich bliskich i tym samym przeksztalcit swoje dzieto
w rodzinne przedsigwzigcie. Zona Agatha wraz z krewnym artysty64 —
Ornarim Amonde uczestniczyli w sprzedazy obrazéw w rejonie Oyster-
bay. Natomiast kuzyn — January Linda na poczatku pomagat mu w przy-
gotowaniach, az pewnego dnia sam zaczat malowa¢, a za nim takze i inni
cztonkowie rodziny. Czasami Tingatinga zgadzat si¢ podpisywac ich pra-
ce swoim nazwiskiem, ktore wtedy zdazylo juz zyskaé¢ pewng renome.
Wowczas ich obrazy osiggaty ceny migdzy 10 a 30 tys. szylingdéw za kazdy.

Wkrotce Edward Saidi Tingatinga wypracowat swoj wilasny styl. Pew-
nego dnia jeden z jego klientow, Brytyjczyk Michael Berger, dyrektor dziatu
the Tanzanian’s National Development Corporation (NDC), przedstawit
i zarekomendowatl mtodego artyste zarzadowi lokalnej placowki kultural-
nej the National Arts of Tanzania (NAT). Nastawiona na szukanie mto-
dych talentéw, od razu zainteresowata si¢ tworczoscia Tingatingi i zaczeta
regularnie zaopatrywac si¢ w jego prace. Dzigki tym kontaktom kazdy obraz
mogl teraz przynosi¢ nawet do 60 tys. szylingdw zysku. O takim obrocie
wydarzen artysta nie §mial nawet marzy¢. Wtedy wilasnie, zaktadajac dal-
szy wzrost finansowy, zdecydowat si¢ zrezygnowac ze swojej dotychczaso-
wej pracy i rozpoczaé zycie oparte wylacznie na malowaniu.

W nastgpnym roku udato si¢ przekona¢ Muzeum Narodowe w Dar es
Salaam do zorganizowania na [ Migdzynarodowych Targach wystawy prac
Edwarda Saidiego Tingatingi. Pokaz odbyt si¢ 18 czerwca 1971 roku i obej-
mowal tworczos¢ samego mistrza i jego pierwszych uczniow, zwlaszcza
Januarego Lindy. Impreza zakonczyla si¢ ogromnym sukcesem — obrazy
znalazty wielu odbiorcéw, a przede wszystkim wzmocnila si¢ pozycja ar-
tysty na lokalnym rynku. Bylo to pierwsze tego typu wydarzenie i zara-
zem jedyne w karierze tworcy.

Mtodzi artysci zaczeli przystgpowac do grona Tingatingi okoto 1970
toku, kiedy to jego dziatalno$¢ cieszyla si¢ juz szeroka stawa. Przedsie-
wzigcie zaczglo wymagac coraz liczniejszej grupy wspotpracownikow.

Pierwszym przyjetym byt wspomniany wczesniej January Linda — je-
den z kuzynow zony artysty z ludu Makonde, pochodzacy z przybrzezne-
go miasta Lindi na potudniu Tanzanii. Nastgpnie doszli: Simon Mpata
(mtodszy brat Tingatingi z innego ojca), Ajaba Abdallah (zwany przez

64 W kregu artystow funkcjonuja rézne wersje co do rodzaju jego pokrewienstwa; prawdo-
podobnie byt on siostrzencem lub bratankiem Tingatingi.
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Tingatinge ,,wujkiem”), Caspar Tedo, Hashim Mruta i Adeus Mandu. Byta
to Scista szdstka bezposrednich wychowankéw zalozyciela grupy, ktora
miata okazj¢ oglada¢ mistrza przy pracy.

Ajaba, tak jak Tingatinga, pochodzil z Tunduru i przybyt do Dar es
Salaam w 1969 roku. ,Ja nie bylem pierwszy. Pierwszym studentem byt
Mpata, ja bylem drugi, a Tedo trzeci" — powiedziat przed laty reportero-
wib5. Mpata — najblizszy Edwardowi, urodzil si¢ w 1942 roku réwniez
w Tunduru i w 1970 roku porzucil zawod kucharza by sta¢ si¢ malarzem.
Tedo wywodzil si¢ z tej samej okolicy, ale w pracowni pojawit si¢ rok poz-
niej. Wszystkich trzech wiazaty ze swoim nauczycielem koligacje rodzin-
ne i wraz z Mruta byli cztonkami tego samego plemienia Makua. Tylko
Adeus, najlepszy przyjaciel Edwarda, nie byt z nimi w ten sposéb zwigza-
ny. Urodzony okoto 1945 roku w Muidumbe w Cabo Delgado na poinocy
Mozambiku, nie byt nawet Tanzanczykiem. Z wymienionych wyzej arty-
stow jedynie Mruta wciaz maluje. Przyszedt na §wiat w 1936 roku w Tun-
duru, a karier¢ rozpoczal w 1972 roku, nie korzystajagc niemal w ogole
z nauk Tingatingi.

Pierwsze kroki nie byly tatwe. Tworcy nie mieli jeszcze w petni opano-
wanego warsztatu artystycznego i ich malarstwo nie byto najwyzszej klasy,
w zwiazku z czym przynosilo tez mniejszy dochod. Wciaz jednak z zapa-
lem pracowali nad coraz lepszym poziomem swoich prac. Podobnie jak
Tingatinga, zaden z nich nie mial wyksztalcenia artystycznego. Wielu
z nich bylo analfabetami albo pétpismiennymi. Tylko nieliczni z calej grupy
ukonczyli szkote srednig. Wzorowali si¢ wytacznie na naukach i dorobku
swojego mistrza. Pouczal ich, jak malowa¢, ale cieszyl go kazdy przejaw
indywidualnej inicjatywy. Zaczynali najcz¢sciej skromnie, pomagajac
w przygotowaniach czy sprzedazy prac, a konczyli zwykle na wlasnych
prébach malarskich. W wielu wypadkach udato im si¢ wypracowac orygi-
nalny styl. Tingatinga zawsze wybieral na swoich uczniéw krewnych albo
bliskich przyjaciot — byly to osoby zlaczone wigzami krwi lub wspolnymi
korzeniami w kulturze etnicznej, z ktérej wyrdst. To bylo woéwcezas jedy-
nym kryterium przyjecia do ich grona.

Obrazéw powstawalo coraz wigcej i grupa artystow utozsamianych z na-
zwiskiem Tingatingi niemal z dnia na dzien rosta w sitg. Pojawita si¢ wow-
czas potrzeba zmiany warunkoéw i organizacji pracy. Dotychczasowy punkt

65 E Yamamoto, K. Shiraishi, op. cit., s. 96.
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sprzedazy znajdujacy si¢ przed supermarketami w centrum handlowym
zostat przeniesiony na plac przy Morogoro Stores. Artysci nie musieli juz
teraz malowa¢ w swoich domach na Msasani. Po raz pierwszy stworzyli
prawdziwg pracownig¢, cho¢ bardzo prowizoryczng, bo mieszczaca si¢ pod
ogromnym baobabem, dajacym schronienie przed palacym stoncem czy
ulewnym deszczem. Miejsce to stato si¢ siedzibg nowo stworzonej przez
nich grupy artystycznej, kojarzonej od tej pory jako ,,szkota tingatinga”.

Wszyscy studenci gromadzili si¢ w pracowni wokot swojego mentora,
tworzac bardzo spdjny, niemal rodzinny zespot twoérczy. Niestety tylko
przez rok. Niemal czteroletnigft i dobrze zapowiadajaca si¢ dziatalnosc
malarska przerwala nagle tragiczna $mier¢ Edwarda Saidiego Tingatingi.
Byl rok 1972.

Sobotnig noca 17 maja on i jego dwoch uczniéw, Tedo i Daudi67, wy-
brali si¢ busem marki Volkswagen do centrum miasta. Przejezdzajac
z nadmierng predkoscia w poblizu patrolu policyjnego wzdtuz ulicy Nie-
podleglosci (teraz Samora Avenue), zignorowali nakaz zatrzymania sa-
mochodu, przez co zostali mylnie uznani za przestgpcéw zbieglych
z miejsca kradziezy. W pogoni, jaka nastgpila, padto w ich kierunku kilka
strzatow, z ktorych jeden nieszczg$liwie ranit Tingatinge. Artysta zmarl
w czasie drogi do szpitala. Ten incydent wywotat ogromna sensacj¢ w ca-
tej stolicy. W pozniejszym przestuchaniu policyjnym szcze¢sliwie ocalatych
Wspottowarzyszy odkryto, ze kierowca, Daudi, rzeczywiscie uciekat przed
policja. Okazato si¢, ze byl w stanie nietrzezwym68, nie posiadat waznego
prawa jazdy, a ponadto prowadzil samochdd pozyczony bez zgody wiasci-
ciela, ktory na szczescie byt ich krewnym. Uznano ich za ztodziei i ta po-
mytka okazata si¢ tragiczna i nieodwracalna w skutkach.

Tingatinga zostal pogrzebany na cmentarzu w Msasani Mikoroshoni
w Dar es Salaam, w okolicach, jakie ostatnimi laty zamieszkiwat. Nagro-
bek zapisany jest w pionie czterema linijkami tekstu, ktore arty$ci odczytuja
nastgpujaco: EDUWADI SAIDI / MLAPONI MMAKUWA/ TINGATIN-

66 Cztery lata przed swoja $miercig zaczagt malowac, ale wzmozony okres aktywnosci arty-
stycznej przypada tylko na dwa ostatnie lata jego zycia.

67 Istniejg réozne wersje na temat tego wypadku — niektorzy twierdza, ze pasazerami byli
Mpata i Tedo.

68 Naduzywanie alkoholu jest popularnym nawykiem wsrdd ludzi pochodzacych z ple-
mienia Makua. Jak mowig sami arty$ci — wielu z nich juz od wczesnych lat jest powaznie uza-
leznionych.
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GA ARTS / 1972; co si¢ ttumaczy: Edward Saidi, z rodu Mlaponi plemie-
nia Makua, artysta Tingatinga, zmarty w 1972 roku69. Miejsce to stanowi
tylko materialny znak pamigci o mistrzu, ktora jest nadal zywa wsrod jego
nastgpcow 1 wielbicieli. Z reguly nieuczeszczane, w dzien Bozego Naro-
dzenia (25 grudania) zgodnie z wewngtrzng umowa staje si¢ punktem
spotkan wielu tworcow i sympatykow sztuki tingatinga.

Artysta mial zaledwie 40 lat, gdy przedwczesnie zmarl, zostawiajac zong
i dwoje dzieci. Jego syn Daudi, w przeciwienstwie do siostry Martiny70,
jest obecnie czynnym czlonkiem stowarzyszenia. Ich matka nie zyje od
1995 roku.

Kilku uczniéw Tingatingi i zarazem przyjacidl podjeto si¢ kontynu-
owania dzieta zatozyciela tuz po jego $Smierci. Malarstwo bylo spuscizna,
jaka pozostawit im sam mistrz. Prace malowane w stylu tingatinga cieszy-
ty si¢ duzym powodzeniem. Przyciagaty tak wielu zainteresowanych, ze
w krotkim czasie szkota poszerzyta si¢ o rzesz¢ nowych cztonkéw. Cho-
ciaz artysta nie zyje, jego sztuka przechowuje pami¢¢ o nim i dziele, ktore
zapoczatkowal. Wigcej nawet — jego osoba obrosta tak nieprawdopodobna
legenda, ze mozna by si¢ zastanawiaé, na ile ma ona zwiazek z rzeczywi-
stymi dokonaniami artysty, zwlaszcza gdy niejednokrotnie przyjmuje dos¢
groteskowe formy: ,,Odszedl, a jego kariera niczym kometa, rozswietliw-
szy widnokrag, nagle zgasta™7l.

Nagly kres dzialalnosci artystycznej Edwarda Saidiego Tingatingi
wstrzasnal opinig publiczna na tyle, ze w dwa miesiace po jego $mierci —
10 lipca 1972 roku — otwarto w Muzeum Narodowym w Dar es Salaam
wystawe poswiecong jego pamieci. Pokazano tam rowniez prace jego stu-
dentéw: Lindy, Mpaty, Ajaby, Teda i Mruty, ktorzy tym samym wpisali si¢
w cigg ewolucji nowo zaakceptowanego stylu.

Tingatinga, bedacy dla swoich spadkobiercow symbolem sukcesu, pow-
szechnie kojarzy si¢ z nowa formg sztuki - nowoczesnym stylem malarskim.

A

Dekoracyjne obrazy, wibrujace zywymi kolorami, petne radosci zycia,
wypelnione prostymi kompozycjami, na ktore sktadajg si¢ stylizowane

69 F. Yamamoto, K. Shiraishi, op. dt., s. 88.

Il Wraz ze swoja rodzing mieszka w Dar es Salaam.

71 W wersji oryginalnej: ,,He was gone, his career like a comet that flared into view and just
as suddenly vanished”. Za: F. Yamamoto, K. Shiraishi, op. at., s. 90.
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motywy $wiata afrykanskiego7? — to wlasnie dziela malarstwa Edwarda
Saidiego Tingatingi. Przez cztery lata dziatalnosci stworzyt charaktery-
styczny, ekspresyjny w wyrazie — mimo surowos$ci form — styl artystyczny.
Jego sztuka urzeka nastrojowymi wizerunkami zwierzat i urokliwymi sce-
nami wiejskimi, ktére, malowane z duza wprawg i wyczuciem, oddajg pra-
gnienie prostego zycia i glgboko zakorzeniona wi¢z z naturg.

Do malowania na kwadratowych ptytach pilsniowych Tingatinga uzy-
wat wysokopotyskowych emalii, co dodawato pracom efektu $wietlistosci.
Obrazy nie byly realistyczne. Artysta przedstawiat Swiat z wyobrazni, cze-
sto postugujac si¢ wyrazna deformacja i przesada — tak charakterystyczny-
mi dla naiwnego sposobu postrzegania rzeczywisto$ci. Malarstwo to
Podobato si¢ ze wzgledu na swoista prostot¢ kompozycji, redukujacej for-
my i kolory do absolutnego minimum, sprowadzajacej wizerunki do roli
archetypow, ktore inspirowaty przyszte pokolenia artystow. Pojedyncze fi-
gury zwierzat czy skromne sceny postaciowe bazujgce na prostym temacie
wylaniaja si¢ z monochromatycznej przestrzeni. Przedstawione sg w za-
rysie za pomoca kilku precyzyjnych pociagni¢¢ pedzla, a ich surowa
i sztywna forme¢ lagodzi frontalne ujgcie glowy ze spojrzeniem wpatrzo-
nym majestatycznie w widza. Plaskie, ograniczone w gamie plamy barw-
ne wystepuja w kontrastowych zestawieniach i wzmocnione sg wyraznym
konturem. Unikanie naduzywania ornamentéw prowadzi do podporzad-
kowywania ich przedstawionej scenie. Wlasciwoscia tych malowidet jest
uzyskanie jednowymiarowego, graficznego efektu — bez tta, bez glebi.

Caty obraz, pelen nastrojowej egzotyki, podkresla tozsamos$¢ kulturowa
artystow.

72 J. Koziorowska, op. cit.
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Rozdzial IV

POWSTANIE I ROZWOJ STOWARZYSZENIA

Po $mierci Edwarda SaidiegoTingatingi w 1972 roku kilku jego uczniow
kontynuowato dzieto zalozyciela, postugujac si¢ stworzonym przez niego
charakterystycznym jezykiem artystycznym. Byli nimi: January Linda,
Simon Mpata, Ajaba Abdallah, Caspar Tedo, Hashim Mruta i Adeus
Mandu. Od poczatku towarzyszyt im jako sprzedawca Omari Amonde,
ktory w 1972 roku rozpoczal wlasng kariere malarska i dotaczyt do grupy
artystow.

Najwczesniej pracowni¢ na Msasani zostawil Linda. Tedo i Adeus
zmarli w potowie lat 80. Niedtugo potem zaprzestat malowania takze Aja-
ba. Mpata natomiast wyjechat w drugiej polowie lat 70., aby zamieszkac
na stale w ,,sgsiednim kraju” i tam zmart w 1984 roku. Sposréd tych sze-
Sciu pierwszych studentow tylko Mruta wciaz maluje73.

Przed $miercig Tingatinga przekazywat swoja wiedze¢ i do§wiadczenie
najblizszym uczniom. Gdy go zabraklo, nast¢pcy kontynuowali jego sztu-
ke, wierzyli w nig i dla niej zyli. I podobnie jak mistrz ksztalcili kolejnych
artystow. Dzigki temu styl tingatinga przetrwat nastgpne pokolenia.

Niewielu cztonkow liczyta sobie szkota w pierwszych latach samodziel-
nosci. Kilku z nich nie wytrzymato ci¢zkiego zycia, porzucito malarstwo i szu-
kato innego zajgcia lub wrocito do rodzinnych wsi uprawiac ziemig; wielu
wczesnie zmarto. Ci, ktorzy wytrwali, pracowali cigzko i zaczeli szkoli¢
kolejnych uczniow. Najwigkszym autorytetem w grupie cieszyli si¢ Adeus
i Tedo, 1 to oni stali si¢ pierwszymi liderami i nauczycielami, a po nich
funkcje te przejeli Mruta i Amonde. Gléwny sktad do dzi§ najbardziej

73 F. Yamamoto, K. Shiraishi, op. cil-, s. 96.
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znanych artystow, niekoniecznie bezposrednich spadkobiercow Tingatin-
gi, wytonit si¢ po kilku pierwszych latach istnienia szkoty. Do podstawo-
wej ,,sz0stki” i Amonde niebawem dotaczyt syn mistrza — Daudi Tingatinga
i kolejni mtodzi tworcy, m.in.: Hassani, Saidi, Chilamboni, Chimwanda,
Chiranda, Mkura, Bushiri, Msagula, Rashidi, Milanzi, Chiwaya i inni.

Artysci dlugo borykali si¢ z wieloma przeciwnosciami, az w koncu po-
stanowili zadba¢ o poprawe statusu swojej grupy — jeden z nich, Salum
Mussa, znany ze swej madrosci i dalekowzrocznosci, wpadt na pomyst
zalegalizowania dziatalnos$ci i zarejestrowania szkoly. W 1977 roku wraz
z innymi malarzami, m.in.: Amonde, Mrutg i Chilambonim, zorganizo-
watl walne zebranie, ktore zaowocowato zalozeniem pierwszego stowarzy-
szenia, zwanego The Tingatinga Partnership. Wlascicielem biura
| prezesem zostal Omari Amonde, Saidi Chilamboni jego zastgpca74.

Pod patronatem spéiki warunki pracy artystoOw nieco si¢ polepszyly. Jed-
nak z czasem przyj¢li rad¢ znajomego urzednika, by zmieni¢ organizacj¢
w spotdzielni¢ spoleczng i w ten sposdéb wzmocnili swoja pozycje. Wpro-
wadzajac w zycie ten pomyst, w 1990 roku przemianowali si¢ na The Tin-
gatinga Arts Cooperative Society. Przewodnictwo objat Saidi Chilamboni,
piastujac funkcje sekretarza i kierownika finansowego. Dzigki temu posu-
nigciu arty$ci otrzymali tytul wlasnosci ziemi na Morogoro Stores, gdzie
dotychczas pracowali, i na miejscu starego baobabu wzniesli tymczasowy
budynek do pracy i sprzedazy swoich towar6w. Nowa forma umozliwila
*m zdobycie uznania dla swoich wspdlnych osiagni¢é i pomoc od réznych
organizacji.

Kilka lat temu grupa zostata przedstawiona szwajcarskiej fundacji do
spraw promowania kultury ,,Pro Helvetia” (NGO)75, ktéra zorganizowa-
fa seri¢ pomys$lnych pokazéw w Szwajcarii. Rekordowa sprzedaz ponad
600 obrazow poshuzyla jako podstawa funduszu na budowe nowej galerii
sztuki dla artystow tingatinga. Z czasem zostala ona poszerzona o nowe
Pomieszczenia pomocnicze i wiaty na zewnatrz. Wytrwalo$¢, z jaka za-
biegali przez caly ten okres o stworzenie spekliajacego ich oczekiwania
miejsca pracy, dla nich samych bytla dowodem wytrzymatosci wspolnoty.
Nowa pracownia powstata w 1997 roku, o czym przypomina tabliczka

74 S. Chilamboni, M. Cidosa i in., op. cit.,, s. 33. Inna pozycja (Ch. Hatz, op. cii., s. 19)

sugeruje, ze prezesem byl Salum Mussa.
75 ,,Helvelas” — skrocona nazwa Swiss Fundation for Culture PRO HELVETIA. Za:
8. Chilamboni, M. Cidosa i in., op. cit., s. 36.
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pamiatkowa umieszczona tuz nad progiem. Wéwczas stowarzyszenie li-
czylo 19 zarejestrowanych cztonkow i 31 ucznidowTb.

Przez ostatnie lata do grona artystow przystapili kolejni kandydaci. Jed-
noczes$nie ze starszego pokolenia odeszlo kilku malarzy, ktérzy postano-
wili spréobowac rozwingé swoja dziatalno$¢ w nowym miejscu, wyjezdzajac
daleko poza Dar es Salaam lub tworzac osobne grupy w poblizu Morogo-
ro Stores. Kazda z nich wywodzita si¢ ze stylu tingainga, ale funkcjono-
wala na odrgbnych zasadach. Mimo to tworcy zyli we wzajemnej zazytos$ci
i pomagali sobie w sprzedazy prac. Nadal jednak stowarzyszenie The Tin-
gatinga Arts Cooperative Society bylo centrum sztuki tingatinga i placow-
ka odpowiedzialna za wszystkie jej interesy.

Catos$¢ zatozenia prezentuje si¢ do§¢ imponujaco, zwlaszcza dla osob,
ktoére pamigtaja skromne poczatki garstki artystow malujacych pod baoba-
bem. Idac od strony gtownej ulicy trudno przewidzie¢, ze kilka straganow
z obrazami i lokalng ,,cepelig” par¢e krokow dalej, to dopiero zapowiedz
prawdziwej dzielnicy artystycznej, objetej wspolna idea szkoly tingatinga.
Na poczatku trzeba si¢ przedrze¢ przez zatloczona alej¢ targowa, jaka
otwieraja stoiska ze ,,Swiezym migsem”, mato zachg¢cajace dla nielicznych
turystow, ktorym uda si¢ w te okolice dotrze¢. Usytuowane daleko od lot-
niska i portu, Morogoro Stores nie jest najche¢tniej odwiedzanym przez
turystow punktem miasta. Artysci nie moga wigc liczy¢ na przypadkowych
klientow, a jedynie na rezydentéw Dar es Salaam i ich gosci, chetnie bywa-
jacych w rejonie Oysterbay. Stad juz niedaleko do plazowej restauracji,
ekskluzywnych pasazy handlowych i popularnego centrum zycia nocnego
na Sleepway’u.

Sama pracownia i galeria poprzedzone sa szeregiem drobnych sklepi-
kow, czasami bardziej przypominajacych baraki, szczelnie pokrytych ob-
razami niezrzeszonych malarzy, wychowanych na pracach Tingatingi.
Znajduja si¢ tam takze obrazy innych artystow preferujacych odmienna
stylistyke: kubizm, abstrakcje itd. Tuz za brama wiodaca na niewielki, za-
mknigty plac mieszczg si¢ wlasciwe budynki szkoly tingatinga.

Artysci pracuja w przestronnym pawilonie na wydzielonych stanowi-
skach skonstruowanych z kilku desek, natomiast studenci zajmuja wiate
na zewnatrz i wszelkie zakamarki, gdzie dochodzi cien. Na srodku placu,
w sloncu, roztozone sa drewniane stelaze, na ktérych suszg si¢ $wiezo za-

76 Tingatinga and his legacy...
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gruntowane blejtramy i gotowe juz obrazy. Nieopodal, w miejscu zada-
szonym, zostata wydzielona przestrzen, gdzie arty$ci majg zwyczaj odpo-
czywac 1 przyjmowac klientow. Podobna funkcj¢ petni mata kawiarenka
wewnatrz. Jedno z pomieszczen wygospodarowano na sklepik z pamiat-
kami wykonanymi przez innych artystow — gléwnie matymi formami rzez-
biarskimi, koszami, bizuterig i in. Podlega ono, podobnie jak reszta
kompleksu, sekretariatowi stowarzyszenia, znajdujacemu si¢ w widocz-
nym punkcie pawilonu. Na tytach miesci si¢ kilka pomieszczen gospodar-
czych, do ktérych dostep maja tylko cztonkowie spoldzielni. Aby utatwic
prace artystom na skraju placu postawiono niewielki stragan, zwany po-
wszechnie ,,sklepem zelaznym”, w ktorym zaopatruja si¢ w materialy.

To na ten wilasnie skwer, kojarzony jednoznacznie z nowoczesnym
malarstwem afrykanskim, zjezdzaja zewszad potencjalni klienci.

ZASADY FUNKCJONOWANIA SPOEKI

Podstawowym zalozeniem spotdzielni jest wspieranie pracy artystow.
Wzrastajaca od niedawna popularno$¢ szkoty nie wspodlgra jednak ze
zwigkszeniem zbytu i polepszeniem kondycji pracowni. Dlatego stowa-
rzyszenie ma na celu poprawe pozycji i warunkéw pracy malarzy, ktorzy
daza do promowania swojej sztuki nie tylko za granica, ale przede wszyst-
kim w samej Tanzanii. Maja nadziej¢, Ze nowa sytuacja bedzie szansg na
zainteresowanie szerszej publiczno$ci ich malarstwem i pomys$lng sprze-
daz w przyszlosci.

Aby moéc ubiegad si¢ o cztonkostwo w spotecznej spotdzielni, ,.kandy-
dat musi mie¢ powyzej 18 lat, by¢ przy zdrowych zmystach, wykazac si¢
talentem lub ustalong reputacja artystyczna i posiada¢ dobre obyczaje” ',
lak mniej wigcej brzmi zapis w regulaminie stowarzyszenia dotyczacy
zasad przyjmowania nowych czlonkow. Jak twierdza sami artysci, doko-
nuja starannej selekcji osob, ktore chca przystapi¢ do grupy tingatinga,
biorac pod uwage gtdéwnie ich umiejetnosci malarskie i osobowosé. W prak-
tyce wymagania te sprowadzaja si¢ do uiszczenia niewielkiego wpisowego
i zgody na przestrzeganie obowigzujacych ustalen. Nikt nie sprawdza zdol-
nosci kandydata, a w kazdym razie ich brak nie jest podstawa odrzucenia.*

77 S. Chilamboni, M. Cidosa i in., op. cit., s. 34.
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Kazdemu, kto wykazuje cho¢ trochg wrazliwosci artystycznej i checi do
malowania, daje si¢ szans¢ i czas na rozwini¢cie talentu podczas okresu
prébnego. Nowicjuszy wybiera si¢ na dorocznych zgromadzeniach, ktore
uprawniaja rowniez do ich zwolnienia w mysl spotecznych przepisow. Na
samym poczatku istnienia szkoty Tingatinga przyjmowat tylko osoby z ro-
dziny lub plemienia, przez co wewnatrz powstawaty rozbudowane zwiazki
rodowe. Pozniej to si¢ zmienito i dzi$ nie istnieja zadne takie ograniczenia
dostepu. Podobnie rzecz si¢ ma z wyznaniem, pogladami i innymi prefe-
rencjami. Nie stawia si¢ tez wygorowanych oczekiwan co do wyksztalce-
nia i poziomu intelektualnego kandydatoéw. Czesto artySci trafiaja tu dzigki
protekcji kogos bliskiego.

Wiele 0séb chcialoby przylaczy¢ si¢ do stowarzyszenia, poniewaz
w ostatnim czasie cieszy si¢ ono bardzo dobrg stawa. Chociaz praca arty-
sty nie jest jak dotad zbyt optacalna, daje ona jednak niezalezno$¢ wielu
tworcom. ,,Nasza praca przynosi nam duzo radosci i jesteSmy szczesliwi,
ze mozemy si¢ z niej utrzymywac” — twierdzi jeden z malarzy78.

Wszystkich cztonkéw obowiazuja z gory okreslone oczekiwania, ale
maja oni tez przywileje. Artysci sg jedynie zobowigzani do dzielenia si¢ ze
spotdzielnig czescia zyskow ze sprzedazy swoich produktow, odprowadza-
nych do wspodlnej kasy. Sktadki cztonkowskie w tym przypadku zwykle
wynosza okoto 20% od kazdego dzieta’9. Pienigdze te sa przeznaczane na
oplacenie codziennego utrzymania, wliczajac licencje, podatki, honoraria,
rachunki itp. Sekretarz i personel (takze str6z) otrzymuja pensj¢. Materia-
ty malarze musza zdobywac¢ na wtasny koszt. Jednym z ustalen byto takze
wyznaczenie dnia 25 grudnia kazdego roku (Boze Narodzenie) na odwie-
dziny grobu Tingatingi dla upamigtnienia jego zastug. Pomnik ten staje
si¢ wowczas miejscem spotkania i zlozenia ofiary w postaci przyrzadzo-
nych osobiscie potraw zgodnie z kultura muzutlmanska, z ktérag utozsa-
mia si¢ wickszos$¢ artystow. Przepisy finansowe wydaja si¢ by¢ duzym
obcigzeniem dla artystow, jednak czlonkostwo w stowarzyszeniu dogod-
nie im to rekompensuje.

Do przywilejow nalezy przede wszystkim mozliwos$¢ swobodnego pre-
zentowania idei na forum stowarzyszenia, a takze dzielenia si¢ problema-
mi ze wspotpracownikami.

78 Ch. Hatz, op. cit., s. 21.
79 Tak jest obecnie, chociaz w pozycji: S. Chilamboni, M. Cidosa i in., op. cit., s. 34 odnoto-
wano, ze tylko 10 %.
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Bycie we wspoélnocie artystycznej oddala od tworcow poczucie aliena-
cji, stawiajac ich na wyzszym szczeblu hierarchii spolecznej. Komforti po-
czucie bezpieczenstwa zapewnia im takze mozliwo$¢ korzystania ze
wspolnych sukcesow.

Przede wszystkim arty$ci maja prawo, po wczesniejszym przeszkole-
niu, powiela¢ obrazy swojego mistrza i postugiwa¢ si¢ ogdlnie dostepnymi
wzorami. W wielu wypadkach ich prace by¢ moze w ogole nie zostalyby
dostrzezone, a na pewno cieszylyby si¢ mniejszg popularnoscia, gdyby nie
byly naznaczone renoma nazwiska Tingatingi.

Wychodzenie z anonimowosci tworcy zawdzigczaja nie tylko niemale-
jacej stawie towarzyszacej osobie Tingatingi, ale takze aktualnemu zain-
teresowaniu nowa pracownig. Dzigki osobiscie podejmowanym staraniom
spodziewaja si¢, ze stowarzyszenie przyczyni si¢ do szerszego promowa-
nia szkoty, a bycie czg¢scia jego spolecznosci da im mozliwos¢ korzystania
ze wspolnej reklamy.

Malarze oczekuja rowniez pomocy przy zawieraniu nowych kontak-
tow z innymi twércami w celu prowadzenia dialogu na polu artystycznym.
Obcowaniu z szeroko pojetymi dzietami sztuki majg stuzy¢ réznorodne
spotkania lokalne, na ktére dopiero od pewnego czasu zapraszani s3 takze
arty$ci tingatinga. Stowarzyszenie doktada staran, by obcokrajowcy zain-
teresowani nowymi formami sztuki coraz czg¢$ciej pojawiali si¢ w pracowni,
gotowi na podejmowanie dlugotrwatej wspotpracy.

Artysci pod szyldem szkoty malarskiej uczestnicza w zbiorowych
Wystawach, ktore daja im mozliwo$¢ wyjazdu i zaistnienia na rynku za-
granicznym. Takze ci mniej znani malarze majag wowczas okazj¢ do za-
prezentowania swojej tworczosci.

Legalizacja dziatalno$ci przyczynia si¢ takze do ochrony praw autor-
skich, powszechnie famanych na wolnym rynku. Zwraca si¢ rowniez uwage
na zabezpieczenie prac przed falszerstwami wewnatrz grupy.

Wzrost znaczenia sztuki tingatinga na rynku krajowym prowokuje
zarzad spoldzielni w porozumieniu z wtadzami panstwowymi do zabie-
gania o stworzenie wigkszej ilosci osrodkow zajmujacych si¢ dokumenta-
cja tej mtodej sztuki, ktora wraz z obrazami ma stac si¢ czescig zbiorow
Muzeum Narodowego.

Mimo ze arty$ci utrzymuja si¢ samodzielnie, fundacja wspiera finanso-
wo niektore z ich inicjatyw. Dzigki jej staraniu tuz obok pracowni powstat
sklep zelazny, w ktorym moga zaopatrywac si¢ w farby i inne potrzebne
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materiaty. Specjalnie z mysla o nich sprowadzone zostaty tanie produkty
z Tajwanu.

Najbardziej namacalnym efektem wspotpracy jest powstanie pracowni
i galerii, dzigki czemu artysci maja swoja wlasna siedzibg. Tak wyrazna
zmiana warunkow pracy znacznie podwyzszyta range ich profesji. Do tej
pory postrzegani byli wylacznie jako niezalezni twércy (w negatywnym
tego stowa znaczeniu), a dzigki wpisaniu w ksiggi i otrzymaniu skrzynki
pocztowej stali si¢ powazang czgscig spolecznosci.

Pod wzgledem administracyjnym artysci (w tym rowniez nauczyciele
i studenci) powotali kilka pomocniczych stanowisk w spotdzielni, maja-
cych na celu usprawnienie jej funkcjonowania. Najbardziej reprezenta-
cyjna funkcje piastuje osoba odpowiedzialna za reklame i kontakty
z klientami, biegle wladajaca jezykiem angielskim. Prezes dba o organiza-
cje pracy, ale nie ma wytacznosci w podejmowaniu decyzji. Sekretarki na-
tomiast zajmujg si¢ prowadzeniem ksiggowosci i sprzedaza produktow.
Niektore z tych osob s3 jednoczesnie praktykujacymi artystami lub byly
nimi w przesztosci.

ORGANIZACJA PRACY

Zrzeszenie we wspolnocie artystycznej nie wptywa negatywnie na za-
chowanie odrgbnosci poszczegdlnych artystow. Pracuja wspolnie, ale kaz-
dy z nich rozwija si¢ samodzielnie we wlasnym kierunku. Razem podj¢li
decyzje o stworzeniu szkoty i od tej pory wszelkie postanowienia zapadaja
po konsultacji ze wszystkimi czlonkami stowarzyszenia.

Artysci malujg w grupach, ale nie dzielg si¢ praca migdzy sobg. Kazde
dzieto tworzy od poczatku do konca tylko jedna osoba. Jest to odgdrnie
uregulowana zasada majaca na celu uniknigcie problemoéw z pézniejszym
podziatem zyskow podczas sprzedazy.

Kazdy z tworcow organizuje swoja prac¢ w taki sposob, by byta jak
najbardziej wydajna. Gdy pozostawiaja obraz do wyschnigcia, zwykle przy-
gotowujag w tym czasie kolejne blejtramy. Bywa nawet, ze maluja jedno-
czesnie na kilku plotnach i to te same przedstawienia.

Czesto zdarza sig, ze malarze specjalizujg si¢ w bardzo waskich tema-
tach. Najczesciej powracajace motywy to wybrane sceny z zycia codzien-
nego i wizerunki konkretnych gatunkow zwierzat. Powielajac wielokrotnie
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te same formy, staja si¢ mistrzami w swojej dziedzinie. Zaden z nich jed-
nak nie jest rownie dobry we wszystkich typach przedstawien czy sposo-
bach obrazowania.

Spotka obejmuje artystow, ktorzy pracuja w petni samodzielnie, i stu-
dentoéw prowadzonych przez mistrzéw, czyli starszych malarzy o pozycji
umocnionej wieloletnim stazem.

Wigkszo$¢ z nich, urodzona i wychowana w Dar es Salaam, zaczyna
przyswajac t¢ forme sztuki juz w mtodosci dzigki swoim rodzicom. Szko-
lenie oznacza tu obserwowanie i powielanie wzorow stworzonych przez
mistrza. Stworzone warunki sprzyjaja wspolpracy artystow, ktora polega
glownie na wzajemnej wymianie pomystow. Jesli ktory$s z malarzy wpro-
wadzi innowacje formalne czy tematyczne spotykajace si¢ z powszechna
aprobata, natychmiast s3 one przyjmowane przez pozostatych tworcow.
Zgodne z ustalong przez lata stylistyka, staja si¢ integralng cz¢sciag malar-
stwa tingatinga. Jest to jeden z powodow nazywania jego twoércow ,,szkola
artystyczna™.

Migdzy studentami a starszymi malarzami czgsto dochodzi do sporow,
w zwigzku z czym zdecydowano si¢ na odseparowanie pokolen. Mtodzi
tworcy pracujg najczesciej na zewnatrz pod wiatg, zanim nie stang si¢ na
tyle samodzielni i gotowi, by dotaczy¢ do grona bardziej zaawansowanych
artystow, malujacych w samej pracowni.

PRAWA KOBIET - ICH MIEJSCE W SPOLDZIELNI

Stowarzyszenie od niedawna skupia w swoim gronie rowniez kilka
malarek. Problem ich pozycji artystycznej zostal naglo$niony ostatnimi
czasy w kontekscie lokalnych dyskusji nad kwestia kobiecag we wspodlcze-
snym rozwoju cywilizacji.

Refleksja nad znaczeniem kobiety w kulturze afrykanskiej, zarowno
w przesztosci jak i wspotcze$nie, wyjasnia jej dazenia do odzyskania daw-
nego szacunku8(. Jej prawa zostaly ograniczone, a brak rownouprawnie-

80 Wiele plemion wywodzi swa genealogi¢ od ,,pradawnej matki”’, w czym mozna upatry-
wac przyczyne¢ doniostej czci dla linii zenskiej w 6wczesnym spoleczenstwie matriarchalnym.
Utarte normy zycia rodzinnego naruszyl dopiero okres kolonialny, umacniajac préby podpo-
rzagdkowania kobiet wladzy mezczyzn. W konsekwencji dalszych przemian spotecznych nadal
pozostawata ona w cieniu partnera. Obecnie rola miejskiej kobiety ogranicza si¢ do zajgé
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nia widoczny jest w wielu dziedzinach Zzycia. Chociaz kobieta afrykanska
ma ogromny wplyw na obyczajowos$¢ i tworzenie kultury materialne;j
ludusl, na co dzien jej rola zwykle jest bagatelizowana, a czasem nawet
umniejszana przez zakorzenione w §wiadomosci konwenanse. Sama tez
czesto godzi si¢ na owa sytucje.

Obecnie w szkole tingatinga pracuje szes$¢ artystek, bedacych oficjalny-
mi czlonkiniami stowarzyszenia lub pobliskiej pracowni na Morogoro Sto-
res, oraz kilka mtodych studentek. Pierwsza, ktorej udato si¢ pokonac
dotychczasowe ograniczenia, jest Agnes Mwidadi — przez dlugi czas jedy-
na kobieta-malarka. Nastepnie dotaczyta do niej Patricia Chegefu, jedna
z najbardziej znanych dzi$ artystek, pociagajac za sobg kolejne dziewcze-
ta. Klauzula pozwalajaca skupia¢ w ramach stowarzyszenia takze kobiety
umozliwia im organizowanie si¢ w matych grupach wsparcia. Jest to nowe
zjawisko na gruncie artystycznym i spotecznym, dlatego wciaz istnieje wiele
przeszkod, ktore utrudniaja kobietom bycie artystkami i wypracowanie
szanowanej pozycji w tym kraju.

Jak wspomina jedna z malarek — Patricia — ze sztuka spotkata si¢ przy-
padkowo. Przystapita do szkoty tingatinga dzigki protekcji brata, malarza,
ktorego od dawna miala mozliwo$s¢ obserwowac przy pracy i gdy zapra-
szat innych tworcow do domu. Wkrotce okazalo si¢, ze i ona ma talent,
a praca daje jej duzo satysfakcji i zabezpieczenie finansowe. Dobrze pa-
migta ten moment, gdy o$wiadczyta swoja decyzje o rozpoczeciu dziatal-
nosci artystycznej. Byt to punkt przelomowy, zarobwno w zyciu jej, jak
i najblizszego $rodowiska. Inne kobiety, widzac ja przy pracy, ktora do tej
pory zarezerwowana byta wytacznie dla me¢zczyzn, zdziwione pytaly, jak
do tego doszto i czy one tez moglyby malowac82. Maja do tego prawo, bo
oficjalnie nie istniejg zadne przepisy, ktore by wprost zabraniaty im zaj-
mowac si¢ sztuka. Jest to problem wylacznie natury mentalnej, wynikaja-
cy z uwarunkowan spotecznych.

W rozmowach panie czg¢sto podkreslaja, jak trudna jest pozycja kobiet-
-artystekw kraju afrykanskim i jak sytuacja zmusza je do ciaglej walki z opi-
nig publiczng. W stowarzyszeniu nie odczuwajg jednak, aby ich prawa

gospodyni domowej lub sity pomocniczej w warsztacie czy sklepie. Praca poza domem nie
cieszy si¢ wysokim prestizem, zwlaszcza w odniesieniu do kobiet z warstw uprzywilejowanych.
Niezalezno$¢ umozliwia im jej jedynie dziatalno$¢ handlowa. Za: H. Loth, op. cil-, s. 66-70.
81 Ibidem, s. 108.
82 N. Siege, op. rit., s. 34.
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byly w jaki$ sposob ograniczane. Funkcjonujg na takich samych zasadach
jak mezczyzni i korzystaja ze wspolnych przywilejow. Artystki wzajemnie si¢
wspieraja, wspdlnie uczac si¢ i pracujac. Ich zdaniem to dopiero poczatek.
Dzigki istnieniu organizacji skupiajacej kobiety zmienil si¢ sposodb po-
strzegania ich w spoteczenstwie. Ma to wyzwoli¢ je ze stereotypoéw myslo-
wych, réznych jednak od typowych idei feministycznych, i da¢ im nowe
mozliwo$ci rozwoju samych siebie. ,,Zostatam kobietg-artystka [...] i teraz-
juz nikt wigcej nie powie, ze kobiety nie potrafia malowac”, méwi Patricia83.

PROBLEM PRAW AUTORSKICH

Odkad sztuka tingatinga zaczg¢ta by¢ postrzegana jako produkt przy-
noszacy spotecznosci korzysci finansowe i stata si¢ czg¢scia dziedzictwa
Tanzanii, panstwo zaangazowalo si¢ w promocj¢ i ochron¢ praw autor-
skich. Ze wzgledu na dobro malarzy zaczeto rowniez dbac o zabezpiecze-
nie ich prac przed kopiowaniem.

Artysci oficjalnie nie zastrzegaja sobie praw do powielania swoich ob-
razO6w wewnatrz stowarzyszenia. Powszechna zasada jest korzystanie ze
Wspolnych wzorow, utrwalonych w poczatkowym okresie dziatalnosci
szkoty. Wszelkie innowacje, po tym jak zostaja zaakceptowane w gronie
malarzy, staja si¢ ich wspolna wilasnoscia. Jedna z preferowanych metod
rozwoju jest nasladowanie lepszych artystow, tak jak to byto praktykowa-
ne przed laty.

Poza tym tworcy tingatinga pozwalaja niekiedy korzysta¢ ze swoich
osiggnig¢ takze osobom z zewnatrz. Z wlasnej inicjatywy organizujg male
grupy artystyczne na terenie miasta, ktorym udzielaja lekcji malarstwa.
Kursy takie sprowadzaja si¢ do wiernego kopiowania juz istniejacych ob-
razow przy catkowitej aprobacie ich autorow. Najczesciej korzystaja z nich
Japonczycy, z ktérymi dawno podpisano korzystne umowy na sprzedaz
prac. Najpopularniejsze tego typu spotkania odbywaja si¢ regularnie raz
w tygodniu na terenie szkoty japonskiej wraz z dwoma nauczycielami grupy
tingatinga, Mkura i Siyaya. Réwniez w trakcie dlugotrwalych wystaw za-
granicznych arty$ci prowadza warsztaty malarskie, na ktorych powstaja
kolejne wydania obrazéw w ich stylu.

83 Ibidem.
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W efekcie pojawia si¢ coraz wigcej identycznych prac. Niektoére z nich
sa tak dostlownie powielane, ze czasami sami arty$ci maja problem z ich
identyfikacja. Tylko ci twoércy, ktorzy nadali bardziej oryginalny wyraz
swoim obrazom, sag mniej narazeni na réznego rodzaju nieporozumienia.
Pozostali, aby nie zatraci¢ wlasnej tozsamosci, skupiaja si¢ na promowa-
niu swojego nazwiska. W nim, poza sprzedaza obrazow, upatrujag mozli-
wosci pozyskania korzysci finansowych. Zdarza sig¢, ze niechetnie udzielajg
informacji na swoj temat ] nie zgadzaja si¢ na wykonanie dokumentacji
fotograficznej do roznych publikacji. Maja bowiem $wiadomos¢ zyskow,
ktore czg¢sto nie staja si¢ ich udziatem. Nawet reklama, jaka si¢ z tym wia-
ze, nie jest dla nich wystarczajaca rekompensata. Nauczeni wieloletnim
doswiadczeniem coraz skuteczniej dbaja o wlasne interesy.

Jak skarzg si¢ sami artysci, bywa, ze niekiedy nawet w ramach stowarzy-
szenia dochodzi do falszerstw. Podczas wystaw indywidualnych tworcy nie-
jednokrotnie prezentuja jako swoje obrazy kolegéw z podrobiong uprzednio
sygnatura. Bledy w przypisywaniu autorstwa prac réwniez nie naleza do
rzadkosci, czgsto bez udziatu gléwnych zainteresowanych. Konsekwencje
tych manipulacji widoczne sg p6zniej w publikacjach, gdzie po czasie wia-
$ciwi autorzy rozpoznaja swoje prace. Trudno to jednoznacznie nazywacé
kradzieza, poniewaz dzieje si¢ tak czasami za przyzwoleniem obu stron.

Jednym z przepiséw, ktore reguluja problemy autoryzacji i sprzedazy
dziel, jest wymoég posiadania uprawnien na prowadzenie handlu malar-
stwem tingatinga. Kazdy, nawet najmniejszy sklepik jest zobowigzany
wykazaé si¢ licencja na sprzedaz obrazow, co jest kwestig uiszczenia nie-
wielkiej optaty w ramach uzgodnien z zarzadem stowarzyszenia. Wiaze
si¢ to rownoczesnie z koniecznoscia dodatkowego wynagrodzenia sprze-
dawcow jako oséb ponoszacych odpowiedzialno$¢ prawng. Moga one wy-
stawia¢ i sprzedawaé prace wszystkich artystow tingatinga, takze tych,
ktorzy nie sa bezposrednio zwiazani z ich pracownia. Ksiggi sklepowe, nie
zawsze prowadzone skrupulatnie, sa podstawa poézniejszych rozliczen
i dokumentacji.

REKLAMA - PRZEKAZ PUBLICZNY

Wszyscy cztonkowie spoldzielni daza do rozpowszechniania swojej
sztuki tak w Tanzanii, jak i na calym $wiecie. Jej niezaprzeczalny wktad
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w promowanie rodzimej tradycji i umacnianie ekonomii kraju sprawit, ze
zaczgto interesowac si¢ ich malarstwem nie tylko jako nowa forma arty-
styczna, ale takze jako ciekawym zjawiskiem spolecznym.

Instytucje zwigzane z rozwojem kultury zobowigzaty si¢ do wspoltpra-
cy w reklamowaniu sztuki tingatinga przez zawieranie nowych kontak-
tow zagranicznych i animowanie lokalnego rynku. Wigkszo$¢ z nich nie
ma $wiadomosci swoich zastug, jednak ich istnienie i liczebno$¢ sg istotna
wartos$cig dla spotecznosci artystow, ksztattuja ich zaplecze materialne. Na
terenie Dar es Salaam wspieraniem nowej grupy artystycznej zajely sig
przede wszystkim National Museum (dyrektor p. Norbert Kayumbo), takze
Tanzanian Arts and Crafts Associacion (przewodniczacy p. Origenes K.
Uiso), Russian-Tanzanian Cultural Centre, Goethe Institute, Contempo-
rary Art Gallery oraz te placowki, ktore wypromowaly Tingatinge¢ na po-
czatku lat 70., czyli Tanzanian’s National Development Corporation
(NDC) i National Arts of Tanzania (NAT). Rowniez wewnatrz stowarzy-
szenia istnialy organizacje zajmujace si¢ reklama malarstwa i rzemiosta —
Craft and Tingatinga Art Promotion Society. Poza tym do wspotpracy przy-
taczyt si¢ World Health Organization (WHO)$84 w Dar es Salaam. Do naj-
bardziej zastuzonych nalezala jednak szwajcarska fundacja ,,Helvetas”
Swiss Fundation for Culture PRO HELVETIA, przyczyniajac si¢ gldwnie
do wybudowania pracowni i powstania galerii sztuki. Od poczatku mala-
rzom towarzyszyl Michael Berger z Anglii, doprowadzajac do organizacji
pierwszej wystawy. Bierny udziat przypadl rowniez przychylnie nastawio-
nym miejscowym placowkom, ktére udostgpnialy swoje lokale na rozma-
ite imprezy artystyczne. Sa to: National Library Maktaba, New Africa
Hotel, Karibu Hotel i inne. Na terenie Afryki artysci tingatinga majg oka-
zje korzysta¢ z pomocy kenijskiej Gallery of Contemporary East African
Art-National Museum w Nairobi. Natomiast poza granicami kontynentu
na state wspolpracuja z instytucjami japonskimi: Nikko Gallery w Tokyo,
Nagoya City Gallery, Shikuku Marugane Gallery, Shiba Fair, zwigzane
trwatymi stosunkami handlowymi. Wérdéd europejskich promotoréw moz-
na wymieni¢ Francj¢ i Belgig, ktore zaangazowaly Musée de Villéle, Sa-
int-Gilles-les-Hauts na wyspie Réunion i Musée d'Afrique et d’Océanie
w Paryzu oraz Echanges and Synergie Gallery w Brukseli. Mniejsze zna-

84 Swiatowa Organizacja Zdrowia od wielu lat prowadzi aktywng dziatalno$¢ w Tanzanii
i jednoczesnie wspiera artystow w Dar es Salaam.
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czenie mialy przedstawicielstwa innych krajow w Tanzanii, sprowadzajac
swoja dziatalno$¢ jedynie do organizowania serii wystaw.

Rozglosu na szersza skal¢ dostarczajg wszelkiego rodzaju wzmianki
w literaturze. Powstalo nawet kilka samodzielnych pozycji dotyczacych
tworczosci artystow tingatinga. Coraz czgsciej ich sztuka wymieniana jest
przy okazji felietonéw na temat waznych zjawisk kulturalnych Tanzanii,
pojawiaja si¢ notatki w prasie i katalogi wystaw. Rowniez sami artysci zaj-
muja si¢ drukowaniem broszur zwigzanych bezposrednio z ich szkota. Fun-
dacja, dbajac o interesy stowarzyszenia, wspomaga ich przy wydawaniu
np. kalendarzy z reprodukcjami obrazéw, kart pocztowych i innych podob-
nych produktow, ktére moga stac si¢ jednoczes$nie artykutem handlowym.

W Internecie powstata spora liczba stron poswigconych wylacznie szkole
tingatinga. Czg¢sto ich autorami, poza instytucjami promujgcymi prace
spoldzielni, sa przypadkowi mitosnicy sztuki afrykanskiej. Obok ciekawych
opisow zawieraja najSwiezsze informacje o biezagcych imprezach, a takze
oferty sprzedazy obrazow i dotyczacych ich materialow.

Dziatalnos¢ artystyczna szkoty nie pozostala bez odzewu w mediach.
Poza lokalnym radiem i prasg coraz czg¢sciej powstajg programy dokumen-
talne tworzone przez telewizje réoznych panstw, do ktorych dotaczyty ostat-
nio takze Wiochy.

W samym Dares Salaam najlepszych rekomendacji dostarczajg przykta-
dy zastosowania malowidet w Zyciu codziennym, ktore ciesza oko prze-
chodniéw niemal na kazdym kroku. Mozna tu wymieni¢ szyldy sklepowe,
elewacje budynkéw, drobne formy przemystowe, jak pokrowce na kota
zapasowe do samochodow itp. Ponadto wielokrotnie spotyka si¢ wzory
z popularniejszych obrazéw takze na ubraniach lub sprzetach codziennego
uzytku.

Rownie skuteczny jest bezposredni kontakt z dzietem przy okazji co-
raz czgsciej organizowanych wystaw.

WYSTAWY I KOLEKCJONERSTWO

To niezwykle malarstwo zyskato Swiatowa stawe i od niedawna jest
modne w wielu krajach nie tylko Europy.

Przez dlugi okres istnienia szkoly — bez mala obejmuje on okolo trzy-
dziesci lat — odbylo si¢ mndéstwo wystaw poswigconych malarstwu tinga-
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tinga. Chodzi tu zarbwno o pokazy indywidualne, jak i zbiorowe, organi-
zowane jednorazowo lub cyklicznie w samym Dar es Salaam oraz poza
jego granicami. Zwykle dochodzi do nich przy stalym udziale instytucji
promujacych sztuke, rzadziej dzigki przypadkowym kontaktom. Artysci
doktadaja staran, aby ekspozycj¢ zwienczyta sprzedaz prac i zaproszenie
do dlugoterminowej wspolpracy.

Zaczeto si¢ skromnie od pierwszej wystawy prac Edwarda jeszcze za
jego zycia, do ktorej dotaczyt si¢ m.in. January Linda. Miala ona miejsce
w 1971 roku w miejscowym muzeum dzigki protekcji Michaela Bergera
z Tanzanian’s National Development Corporation (NDC) i zaowocowa-
fa nowymi kontaktami i zamowieniami. Dzigki temu wydarzeniu twor-
czo$¢ tingatinga zaistniata na lokalnym rynku. Nie od razu artysta stat si¢
wzigtym malarzem, ale szybko poprawit si¢ jego status materialny. Nieste-
ty w kolejnych wystawach nie dane mu bylo uczestniczy¢85. Nastepna tego
typu impreza odbyla si¢ tuz po jego smierci. W lipcu 1972 roku na gtosne;j
ekspozycji wywolanej skandalem tragicznego wypadku, zaprezentowano
wiele ptocien Tingatingi dla utrwalenia jego pamigci, ale takze kilku jego
najlepszych uczniow: Lindy, Mpaty, Ajaby, Teda, Mruty i innych. Akcja
zakonczyta si¢ duzym sukcesem, rowniez handlowym, utwierdzajac mto-
dych malarzy w przekonaniu o stusznosci kontynuowania dzieta mistrzasgt.

Od 1975 roku wiele wystaw artystycznych zostalo po§wigconych twor-
czosci Tanzanii, a zwlaszcza szkoty tingatinga. Ugruntowana reputacja
i promocja ze strony stowarzyszenia przyczynily si¢ do wylansowania tej
sztuki w Europie. Cieszyla si¢ ona ogromnym powodzeniem na pokazach
zbiorowych w Szwajcarii, Belgii, Francji, Danii, Niemczech, Austrii. W po-
lowie lat 80. rozprzestrzenita si¢ masowo takze w innych krajach Euro-
py87. W latach 1996—1997 wystawiono wiele oryginalnych ptocien na
licznych pokazach w Szwajcarii, gdzie zdobyly ogromna stawe. W efekcie,
jako jeden z najwazniejszych dla szkoty krajow europejskich, podjeta si¢
ona dziela wspierania tej formy sztuki i organizowata kolejne wystawy
potaczone ze sprzedaza prac. Dzigki temu udato si¢ zebra¢ fundusze na
budowe nowej galerii, ktéra staneta juz w 1997 roku.

Poczynajac od 1987 roku szkota zyskata poparcie w Japonii i Ameryce.
Na migdzynarodowych akcjach tanzanskim twércom udato si¢ tam zna-

85 F. Yamamoto, K. Shiraishi, op. eit., s. 89—90.
86 Ibidem, s. 90.
87 J. Koziorowska, op. cit.
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lez¢ zbyt wielu prac. Dzisiaj szkota utrzymuje state kontakty handlowe
glownie z Japonia, ktora regularnie zamawia malowidta tingatinga, po-
wielajac je we wzornictwie przemystowym, a zwlaszcza na wyrobach tek-
stylnych.

Takze na kontynencie afrykanskim malarstwo nowoczesne znalazto dla
siebie miejsce, co bardzo cieszy artystow poszukujacych uznania w samej
Tanzanii i jej sgsiedztwie. Obrazy te sa prezentowane na duza skal¢ w Kenii,
gdzie podobno udato si¢ nawet zarejestrowac ich prawa autorskie§8.

Poza Japonia i Szwajcaria, ktére od dawna odnosza si¢ z zyczliwos$cia
do wielu inicjatyw szkoly tingatinga i szeroko promuja ich sztuke, w ostat-
nich pigciu latach miato miejsce kilka waznych prezentacji w charakterze
imprez towarzyszacych. Pierwsza z nich to wystawa zbiorowa dziesigciu
artystow wiosng 1999 roku w siedzibie belgijskiego zrzeszenia ,,Echanges
Synergie”, gdzie publiczno$¢ miata rowniez mozliwo$¢ zorientowania si¢
w dokumentach aktualnych wydarzen, m.in. rozwiazujacych problem
Krainy Wielkich Jezior czy dialogu P6éinoc-Potudnie. Akcja ta odbyta si¢
przy wspodtpracy Yves'a Goscinny’ego899Kolejny pokaz zatytutowany ,, Tin-
gatinga or the Modern Makua” zaprezentowany zostat w Musée de Villéle,
Saint-Gilles-less-Hauts na francuskiej wyspie Reunion w 1999 roku. Byt
on proba przyblizenia na nowo kultury afrykanskiej, a doktadniej tradycji
ludu Makualll.

Ponadto od niedawna zacze¢ta si¢ zmienia¢ forma prezentacji malar-
stwa. Latem i jesienig 1999 roku zrealizowano ciekawy projekt, polegajacy
na wykonaniu malowidet nasciennych przez kilku artystow z grupy tinga-
tinga, gléwnie Jaffary’ego i Mkure, na podstawie oryginalnych obrazow,
zaprezentowanych p6zniej na wystawie. Pomyst ten zainspirowalo wspo-
mnienie o przesztosci Tanzanii, a zwlaszcza korzeniach sztuki afrykan-
skiej, lezacych w prastarej tradycji malowidet naskalnych. Obrazy byty
tworzone najpierw w Contemporary Art Gallery of the Art lower Mito
w Ibaraki Prefecture i w Gallery Nikko w Tokyo, a nastgpnie na tej samej
zasadzie w Marugame Genichiro-Inokuma Museum of Contemporary Art
(MIMOCA) w Marugame. Final pokazow japonskich okazal si¢ najwigk-
szym w skali i najbardziej zadowalajacym tego typu osiagnigciem w histo-

88 S. Chilamboni, M. Cidosa i in., op. cit., s. 42; Tingatinga and his legacy...

89 O czym informuja fragmenty brukselskich notatek prasowych, bedace w posiadaniu
artystow.

90 Zwienczyl go katalog wystawowy: Tingatinga or the Modem Ma/pua...
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rii malarstwa tingatinga. W zwiazku z tym opublikowano obszerna pozy-
cj¢ w formie katalogu wystawowego9l.

Waznym wydarzeniem, zaro6wno dla artystow, jak i dla naszego kraju,
byla pierwsza i jak do tej pory ostatnia wystawa prac szkoly tingatinga
w Polsce. Zostala ona zorganizowana przez Jolantg¢ Koziorowska, od daw-
na interesujaca si¢ ta sztuka, w Panstwowym Muzeum Etnograficznym
w Warszawie w okresie od maja do sierpnia 2001 roku. Obok przyktadow
najnowszych dokonan artystow zaprezentowano na niej rzadkie juz do
zdobycia malarstwo pierwszych tworcow. Prezentacja wspotczesnych, po-
zaeuropejskich dziatan artystycznych dla wielu stata si¢ jedyna mozliwoscia
kontaktu z kulturg egzotyczng, niemajacg nic wspolnego z dotychczasowy-
mi kolekcjami sztuki materialnej Afryki. Wystawa spotkata si¢ z niezwykle
cieplym przyjgciem odbiorcéw, zaskoczonych urokiem prac tej nieznanej
u nas szkoty.

Ekspozycje zbiorowe zwykle byly organizowane z wigkszym rozma-
chem, ale w liczebnosci przewyzszaja je znacznie wystawy indywidualne,
czesto majace charakter cykliczny. Mozna ws$rdd nich wymieni¢ wiele przy-
ktadow tego typu pokazow, ktore sa firmowane wciaz tymi samymi nazwi-
skami. Artys$ci brali udziat takze w wielu prezentacjach grupowych w Dar
es Salaam, np. w bibliotekach, hotelach, instytutach sztuki, galeriach
i w Muzeum Narodowym. Ugruntowana pozycj¢ zajmuja ekspozycje or-
ganizowane corocznie przez Yves'a Goscinny’ego, zatytutowane ,,Art in
Tanzania”, ktore obejmuja tworczos¢ najznamienitszych artystow lokal-
nych. Najwigksza popularnoscia na polu wystaw migdzynarodowych cie-
sza si¢ Amonde i Mkura - jedni z pierwszych cztonkéw stowarzyszenia.
Amonde zyskal popularno$¢ gtéwnie we Francji, a ostatnio takze w Chi-
nach. Mkura zapraszany byt przede wszystkim do Japonii w latach 1992
1 1994, a wczesniej—w 1976 roku takze do Niemiec. Ponadto Peter Martin
Wystawial w Paryzu — 1992, Finlandii — 1993—1994, Kenii — 1995, Belgii —
1999, Francji (na wyspie Reunion) — 1999 itd.; Amonde Msagula w Fin-
landii, Etiopii, Poludniowej Afryce — do potowy lat 90., Holandii — 1994
i w Niemczech — 1995; Sey w Belgii — 1999 i Francji — 1999; Abdallah Saidi
réwniez w Belgii — 1999 i Francji — 1999, a takze w Niemczech — 2000;
Bush we Francji — 1999; John Kilaka w Kenii — 1972 i 1974 oraz wielu
innych. Po roku 2000 sytuacja wiele si¢ nie zmienita. Nadal najbardzie;j

91 F. Yamamoto, K. Shiraishi, op. eit.
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energiczne we wspolpracy sa Japonia i Szwajcaria, ale caly czas wlaczaja
si¢ nowe panstwa. Zimg dwa lata temu powrocit z Chin Omari Amonde,
ktory przez dtuzszy czas prezentowat tam swoje prace.

Wraz z ruchem ekspozycyjnym pojawit si¢ problem przechowywania
dziel. Prace rzadko trafiaja do muzeow, chociaz poczyniono juz starania
w kierunku zmiany tego stanu. W sytuacji, gdy kraje europejskie od daw-
na zajmujg si¢ zbieraniem sztuki afrykanskiej, prawdziwym wyzwaniem
dla artystow okazuje si¢ by¢ sama Tanzania. Z czasem powoli zaczgto i tu
przyznawac racj¢ glosom dopominajacym si¢ stworzenia kolekcji i rzetel-
nej dokumentacji oryginalnych obrazow, ktére mialy by¢ gromadzone
w muzeum w Dar es Salaam. Na naszym gruncie rol¢ t¢ przejely: Pan-
stwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie i Muzeum Archeologiczne
i Etnograficzne w Lodzi, posiadajace kilka prac szkoty tingatinga.

Wigksza cz¢$¢ malarstwa trafia jednak w rece prywatnych kolekcjone-
row albo przypadkowych klientow. Obecnie obrazy sg rozrzucone po ca-
lym $wiecie, a oryginalne przyklady tworczosci Tingatingi mozna znalezé
juz tylko u najwigkszych jego mitosnikow. Za najbardziej znanego wsrod
nich uznaje si¢ Yves’a Goscinny’ego, od dawna witaczajacego si¢ w pro-
mocj¢ dziatalnosci grupy, a takze E. S. Challi, ktory hojnie udostgpnia swoje
zbiory (zwlaszcza obrazy z pierwszych lat))2 i innych. W Polsce naleza do
nich m.in.: Monika i Ludwik Arendtowie, Krzysztof Dubinski, Jacek Her-
man-Izycki, Jolanta Koziorowska, Agnieszka Mtupa, Kazimiera i Rajmund
Ohly, Ewa i Eugeniusz Rzewuscy, Anna i Dariusz Stanistawscy93, Anna
i Roman Strzemieccy.

OSIAGNIECIA I PLANY NA PRZYSZEOSC

Edward Saidi Tingatinga wniost ogromny wklad w narodowg kulture
Tanzanii w latach 1968—1972. Prezes the National Arts Cuncil ofTanza-
nia, Maria Cidosa, przed laty w wywiadzie dla reporterow powiedziata:
,,.Bez watpienia liczba artystow i mitosnikéw sztuki wewnatrz Tanzanii
1 poza jej granicami jest wigksza niz my$limy. Gdyby artysta zyt i widziat,
jak ziarno sztuki, ktore zasial, wzrasta i rozprzestrzenia si¢ w kazdym za-

92 Tingatinga or the Modem Maua..., s. 5.
93 J. Koziorowska, op. cit.
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katku $wiata, bylby wielce zadowolony. [...] Dzi§ naréd moze by¢ dumny,
iz jest domem wielu nowych stylow artystycznych. [...] Tingatinge trzeba
uzna¢ za jednego z przedstawicieli tozsamos$ci tanzanskiej i plemienia
Makua. [...] Jako ze sztuka jest dzietem spoteczenstwa, do ktérego artysta
nalezy, jego tworczosc¢ stala si¢ czescig kultury narodowej, a jednoczes$nie
zaczela by¢ postrzegana jako nowy produkt cywilizacji Afryki. [...] Forma
artystyczna, stworzona przez Tingatinge i jego nasladowcoéw ewoluowata
wraz ze zmianami w politycznym, socjalnym i ekonomicznym srodowi-
sku. Jednakowoz przyczynila si¢ ona do utrwalenia konkretnych wyda-
rzen, potwierdzonych pozniej przez lokalng ludnosé¢, ktore stanowia
prawdziwie pedagogiczne przestanie tworczosci szkoty tingatinga. [...] Hi-
storie na tych obrazach ilustruja naturalne pigkno Tanzanii, codzienne
zajecia ludzi zamieszkujacych wsie i miasta. Bezposrednio dzigki temu
malarstwu wiele os6b dowiaduje si¢ tez o znaczeniu kultury i ochrony $ro-
dowiska afrykanskiego. [...] Mowi sig, iz prace tingatinga zdobyly tak wielki
rynek, iz wyraznie odbilo si¢ to na ekonomii szkoty, m.in. dzigki pomysl-
nemu organizowaniu wystaw i sprzedazy prac w réznych panstwach [...]
Sztuka ta jest stosowana w wielu przejawach zycia codziennego. Mozna
zatem powiedzie¢, ze forma artystyczna tingatinga stala si¢ bliska lu-
dziom”9%4.

Mimo widocznej poprawy statusu szkoly tingatinga arty$ci nadal co-
dziennie borykaja si¢ z przeciwnosciami losu. Zmiana tej ,,przyziemne;j’
strony ich dzialalnosci stata si¢ jednym z zadan, jakie wytyczyli sobie na
najblizsze lata9s.

Az do 1997 roku artysci malowali na wolnym powietrzu nawet podczas
deszczowych i wietrznych sezon6w. Wraz z wzniesieniem obecnej pracowni
znacznie polepszyly si¢ warunki ich pracy, jednak rozbudowa spoétdzielni
wkrotce dostarczyta kolejnych probleméw zwigzanych z brakiem wolnej
przestrzeni.

Migdzy innymi wyraznym obcigzeniem we wzajemnej wspolpracy jest
niski poziom wyksztatcenia wielu tworcow. Ci spos$réd nich, ktorzy weze-
$niej przerwali edukacje i przy tym nie znaja jezykow obcych, czgsto staja
w obliczu trudnosci zwigzanych z nawiazywaniem kontaktow z klienta-
mi i walka o wlasne prawa. Znacznie spowalnia to wspolne tempo rozwoju.

94 Tingatinga and his legacy...
95 S. Chilamboni, M. Cidosa i in., op. cii., s. 34—35.
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Najbardziej dotkliwymi klopotami towarzyszacymi szkole od samego
poczatku jest ubogie zaplecze materialne. Z powodu niewystarczajacych
srodkow finansowych malarzy niekiedy nie sta¢ ich nawet na kupowanie
materialow.

Czlonkowie stowarzyszenia czg¢sto borykaja si¢ z problemem tamania
ich praw autorskich i falszerstwami prac wewnatrz grupy. Zdarza si¢ rOw-
niez, ze stajg si¢ ofiarami oszustw i nie otrzymuja wynagrodzenia za zre-
alizowane zamoéwienia. '

Niekiedy nie potrafig przeciwdziata¢ zbyt silnym naciskom ze strony
klientow, ktore znacznie ograniczaja ich wolno$¢ tworcza. Sprostanie ocze-
kiwaniom przy jednoczesnym zachowaniu wlasnego komfortu stato si¢ ich
najwigksza bolaczka.

Tworzac gtownie dla rynkow zagranicznych, mtodzi artysci czgsto za-
stanawiaja si¢, dlaczego Tanzanczycy nie kupuja ich prac i nie traktuja
powaznie ich dziatalno$ci. Niezmienny brak zainteresowania na lokalnym
rynku jest ich najwigkszym zmartwieniem.

Obecnie stowarzyszenie planuje wznie$¢ centrum sztuki nowoczesnej,
otwarte dla wszystkich tworcow, takze spoza grupy. Zamierza organizo-
wac pokazy i utatwia¢ wymiang idei artystycznych. Chce udostgpni¢ swo-
je malarstwo kazdej kategorii odbiorcow. Jednak przede wszystkim planuje
nadal utrwala¢ wizerunek sztuki, ktora przynosi satysfakcje i korzysé¢ za-
rowno im, jak i Tanzanii. Arty$ci majg nadziej¢ tworzy¢ dzieta coraz wy-
zszej klasy, aby w przyszlo$ci moc przyciagnac szerszg rzeszg sympatykow
i klientow.

Dzisiaj w sktad stowarzyszenia wchodzi 40 samodzielnych cztonkéw
(w tym kilka kobiet) i 52 wspolpracujacych z nimi studentow i studentek.
Nadal przewodnictwo sprawuje Abdalla Saidi Chilamboni, Omari Abdal-
la Amonde jest gldwnym mistrzem, a tzw. Castro — jedyny z wyzszym wy-
ksztalceniem i biegla znajomoscig angielskiego —pelni funkcj¢ menadzera
spotki. Oprocz nich do najbardziej znanych artystow naleza m.in.: Salum
Mussa, Mohamedi Wasia Chiranda, Mohamedi Saidi, Abdelhemani Has-
sani, Zaburi Muradi Chimwanda, Saidi Nakoko, Rajabu Chiwaya, Abdul
Amonde Mkura, Sudi Mbwana, Jaffary Mimus, Maurus Mikael Malikita,
Agnes Mwidadi Mpata, Mchiza Thabiti, Daudi Tingatinga, Issa Thabiti,
Salum Bushiri, Selemani Hamisi Maida.

Kilka lat temu wewnatrz szkoty doszto do roztamu. Czg$¢ malarzy
z réznych powodow postanowita sprobowac szczescia w nowych miejscach,
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zaktadajac tam wlasne pracownie. W ten sposob w ramach stylu tingatin-
ga zrodzily si¢ odrgbne grupy artystyczne.

W samym Dar es Salaam mieszcza si¢ cztery takie placowki:

1) Tingatinga Arts Cooperative Society (Morogoro Stores): 45 artstow
1 50 studentow96;

2) Chama Cha Wandomo (Chama Cha Wafanyabiashara Ngodo Mo-
rogoro Stores): 85 artystow — Mikidadi Bush, Claudia Ngalawa, Ab-
dulrabi Mwinyi, Mohamedi Manyanga, Fadhili Raisy, Seif Ngamba,
Thomas Bernardo Samueli, Job John Lulandala, Omary Fussi, Emmanu-
el Thadey Yuma, Sharifa Mussa, Yafidu Ally, Patricia Chegefu, Hassani
Mwanyiro i inni;

3) Freelance Artists Studio (Village Museum): § artystow — Peter Mar-
tin oraz John Kilaka, Jeremia Emanuely, Mussa Ngosha, Benjamin Bu-
sungu;

4) Tingatinga Artists (Sleepway): 10 artystow — Steven Siyaya oraz Awazi
Bushiri, West Rashidi, Issa Mlaponi, Alifa Saidi, Maiko Kapunda i inni.

Poza tym szkota tingatinga dotarta rowniez w dalsze regiony: gléwnie
na wyspe Zanzibar, gdzie powstata sie¢ mniejszych placowek (kilkudzie-
sieciu artystOw — m.in. Rashidi Hussein Sey, Omar Isumaili), do Arushy
na potnoc Tanzanii (5§ artystow — jak Jaffary Ausi, Issa Amuri), do Baga-
moyo niedaleko Dar es Salaam (2 artystow — m.in. Salehe Sungura), do
matej miejscowosci Mtwara na poludniu. Podobno kilku artystow osiadto
w pobliskich wioskach, a takze w Kenii i Mozambiku97.

96 Peina lista cztonkOw stowarzyszenia w aneksie.
97 Lista nazwisk w aneksie.
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Rozdziat V

OBLICZE MALARSTWA SZKOLY TINGATINGA

Tworczos¢ E. S. Tingatingi byta punktem wyjscia dla nowej szkoty ar-
tystycznej w Tanzanii. Chociaz kazdy z artystow w pewnym momencie
zaczat postugiwac si¢ wlasnym jezykiem i wypracowal indywidualny cha-
rakter swoich prac, to wszystkich tacza wspodlne cechy, ktore okresla si¢
jako specyfike malarstwa tingatinga, tak odmienng od tworczosci artystow
spoza szkoty.

Na ostateczne oblicze tej sztuki sklada si¢ bogata stylistyka obrazow,
wielowatkowa ikonografia, przestanie autora, rodzaj zastosowanej tech-
nologii, ré6znorodnos¢ wptywow i szeroki wachlarz form wypowiedzi.

Uzyta w opisie terminologia, pozornie nieprzystajaca do zjawisk etnicz-
nych, dla Europejczyka obcigzonego nawykiem porzadkowania wiedzy
i schematycznym sposobem widzenia okazuje si¢ by¢ jedyna ptaszczyzna
zrozumienia. Naruszenie jednolitej struktury dzieta przez poddanie jej
szczegolowej analizie w ramach tej metodologii nie jest wigc objawem braku
szacunku dla odrgbnosci kulturowej sztuki afrykanskiej, lecz proba jej sys-
tematyzacji.

GENEZA TWORCZOSCI

Malarstwo tingatinga, mimo swojej oryginalnej stylistyki, tak odmien-
nej od dotychczasowych zjawisk w sztuce tego rejonu, nie jest catkowicie
wolne od wpltywow z zewnatrz. Swoja réznorodng ikonografi¢ zawdzie-
cza przede wszystkim spotecznosci, w jakiej powstaje, natomiast forma
ksztaltowana jest m.in. w oparciu o kontakty z innymi artystami.
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Najczestsza inspiracja dla tworcow tingatinga jest sSrodowisko natural-
ne. Przekladajac na jezyk malarski motywy zaczerpnigte z przyrody, wy-
razaja swoj osobisty stosunek do swiata tak im bliskiego. Tym samym ich
obrazy wpisuja si¢ w tradycje ludu San98, wedtug ktoérych istoty ludzkie
1 zwierzeta sg postrzegane jako rownorzedna czg$¢ spoteczenstwa. Poglad
ten funkcjonuje w sztuce od wielu lat, wyznaczajac kierunek poszukiwan
rowniez dla tworcow najmlodszych pokolen.

W dalszej kolejnosci prace tej nowoczesnej szkoty sa wizualizacjg wy-
imaginowanego $wiata, ktérym artysci czgsto zastaniajg si¢, tworzac odre-
alnione przedstawienia. Poddajac si¢ dziataniu wyobrazni i onirycznych
projekcji, kreuja nowa rzeczywisto$¢. Sa to formy od dawna zakorzenione
w ich $§wiadomosci w formie gotowych obrazow. Postaci i przedmioty zy-
skuja nowa jakos$¢, zblizona z jednej strony do wizji dziecka, a z drugiej
do nieodlagcznego Swiata czaréw i magii.

Artysci nie tworzg w oderwaniu od kultury duchowej swojego ludu,
a zwlaszcza od bogatej tradycji plemiennej Makua. Sposob wypowiedzi
Wyjatkowo trafnie i precyzyjnie przedstawia motywy o szczegodlnie zawi-
tych watkach etnicznych. Inspiracje i prototypy prac twoércow tingatinga
bez watpienia pochodzg z ich kregu kulturowego. Ma na nie wptyw boga-
ta tradycja ustna wyrazana we wszelkiego rodzaju mitach, legendach, opo-
wiesciach ludowych czy tez w postaci przystow, powiedzen, zagadek,
rebusow, przekazywanych przez lokalng ludnos¢. Wszystkie te informacje
byly skrupulatnie zbierane przez lata i sg teraz przechowywane w wielu
publikacjach. Wraz z r6znymi rytuatami wtasciwymi dla duchowosci afry-
kanskiej tradycja funkcjonuje w codziennym Zzyciu, stanowiac o prawdzi-
wej madrosci ludu. Tingatinga, dzigki wychowaniu w spotecznosci
plemiennej, zachowal pami¢¢ o tym, z jakim szacunkiem odnoszono sig
zawsze do dziedzictwa kulturowego w jego naturalnym kontekscie. Bez
Watpienia styszal rowniez wiejska starszyzng opowiadajaca pradawne hi-
storie z zycia plemienia, a zwlaszcza z polowan, w ktérych uczestniczyt
jego ojciec. Inni tworcy w wigkszosci musza opierac si¢ jedynie na przeka-
zach ustnych. Wyrazem tych inspiracji s3a czgste przedstawienia rozma-
itych obrzedéw, uzdrowicieli, duchoéw, dusz, a takze wielu innych istot
i zdarzen ze $wiata nadprzyrodzonego, ktére naturalnie wpisujg si¢ w zy-
cie codzienne spolecznosci plemienne;.

98 F. Yamamoto, K. Shiraishi, op. cit., s. 86.
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Pigtno na tworczosci artystoOw tingatinga pozostawia roéwniez trudna
do zaakceptowania rzeczywisto$¢. Cywilizacja miejska ze swoim tempem
zycia i aktualnymi problemami, dotykajacymi na co dzien takze malarzy,
nie pozwala im pozostac¢ jedynie biernymi obserwatorami. Ich sztuka staje
si¢ ,,jezykiem ludu”, wyrazajacym nastroje spoteczne pod postacia zawo-
alowanych alegorii, pelnych zjadliwego szyderstwa. Wptywa na nig brutal-
ny obraz zycia, poddanego atakom niesprawiedliwosci, korupcji, choréb,
biedy, rasizmu i innych tragedii, ktore czgsto staja si¢ tematem przedstawien.

Zrédlem inspiracji jest rowniez funkcjonujaca w $wiadomosci spotecz-
nej historia Tanzanii. Takie wydarzenia jak przeciwdziatanie eksportowi
kosci stoniowej czy ztota, opor przeciwko handlowi niewolnikami i rza-
dom biatych kolonialistow, oczekiwanie na odzyskanie niepodleglosci kraju,
niezadowolenie z polityki socjalistycznej i wiele innych na zawsze wpisaly
si¢ w mentalnos¢ narodu. Czlonkowie stowarzyszenia do tej pory odczu-
waja skutki zamierzchtych walk na tle rasowym i ponizania ich godnosci,
nieswiadomie przyjmujac postawe poddancza wobec biatych ludzi, ktorzy
utozsamiani sg z lepszym, tatwiejszym $wiatem. Wizerunki mrocznej prze-
szlosci dominuja wigc w tematyce historyzujacej malarstwa tingatinga, ale
$lad w pracach pozostawia takze aktualne rozczarowanie z powodu niespel-
nionych nadziei, jakie zrodzily si¢ w umystach ludzi tuz po wyzwoleniu.

Najbardziej czytelng inspiracja w sztuce Tanzanii jest rodzima trady-
cja artystyczna. Historyczna dygresja, jaka zwykle towarzyszy percepcji
sztuki tak egzotycznej. Wydaje si¢ by¢ o tyle uzasadniona, ze ukazuje w sze-
rokiej perspektywie pewien paradygmat artystyczny, w ktéry malarstwo tin-
gatinga zostalo uwiktane. Nawet jesli nie jest to zamierzone, albo nie do
konca uswiadomione przez samych tworcow, kazdy z nich odnosi si¢ do
kultury rodzimej w indywidualny sposob, ktory odzwierciedla ich osobi-
sty stosunek do tej spuscizny.

Nie wiadomo, czy Tingatinga mial okazj¢ oglada¢ ryty i malowidla
naskalne, ale §miato mozna powiedzie¢, ze obrazy jego szkoty wpisuja si¢
w dziedzictwo artystyczne ludow afrykanskich. Plemi¢ Buszmenow przez
ponad 6 tys. lat do potowy XIX wieku wykonalo ogromna ilo$¢ petrogli-
fow znajdujacych si¢ w jaskiniach na terenie catej Tanzanii i poza jej grani-
cami'. Prehistoryczne malowidla i ryty naskalne sa jednymi z pierwszych
Swiadectw zwiazku ludzi ze Swiatem przyrody. Ukazujg one zwierzegta,*

99 A. Theile, op. cit,, s. 13-40; F. Willet, African Art, s. 43—65.
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ktére trudno upolowacé — silne, grozne i bardzo zwinne. Namalowanie ich
wizerunkow bylo swoistym zabiegiem magicznym, miato bowiem dopro-
wadzi¢ do pochwycenia duszy zwierzgcia, a w konsekwencji do jego sSmierci.
Styl przedstawien jest naturalistyczny, niekiedy bardziej wrazeniowy lub
abstrakcyjny. Obrazy niemal pozbawione koloru tworzy linia obrysowujaca
postaci wyraznym konturem — prawie identycznie jak w pracach tingatin-
ga. Obok miejscowej fauny, tematem malowidel sg istoty basniowe jak np.
ludzie o glowach zwierzat i skrzydlate potwory z dlugimi szyjami, wyste-
puja nawet twory przypominajace satyra czy centaura. Rzadziej pojawiaja
si¢ wizerunki wykonane prawdopodobnie przez inny lud, ktore tubylcy
nazywaja ,,Madsimu dsangara” (zapomniane duchy zmartych). Bez wat-
pienia przejawy tego dziedzictwa sa widoczne w Zyciu codziennym Tan-
zanczykéw (mozna tu wymieni¢ choéby dekoracje domoéw) i majg wpltyw
na postrzeganie form §wiata naturalnego przez wspoétczesnych artystow.

Jednoczes$nie istnieje w Tanzanii bogata tradycja wielobarwnego zdo-
bienia $cian domostw, na ktorej opierat si¢ Tingatinga wykonujac swoje
pierwsze realizacje malarskie, a za nim réwniez jego uczniowie. Niektore
z nich do ztudzenia przypominaja dzisiejsze obrazy. ,,W Tanzanii malar-
stwo jest od wiekow przekazywana forma sztuki. Wystepuje tu juz od niepa-
mie¢tnych czaséw, co widac po starych malowidtach naskalnych w pewnych
regionach. Na potudniu i w centrum Tanzanii od dawna znane jest row-
niez dekorowanie doméw mieszkalnych za pomocg ré6znych farb z glinek
— czerwonej, bialej i czarnej. Sa to przewaznie przedstawienia zwierzat
i ptakow, czasem takze postaci ludzkich. Tingatinga bezposrednio inspi-
rowatl si¢ tradycyjnym malarstwem s$ciennym, dodajac mu wyrazu przez
poszerzenie palety barwnej”100.

Motywy ornamentalne artysci czerpig rowniez z dostgpnych przykta-
dow lokalnej kultury materialnej, jak plecionki, maty, kosze, ceramika,
naczynia, wyroby snycerskie, meble, bron, tkaniny, bizuteria, zabawki
i z wielu innych. W Afryce wzoér i kolor s3 waznymi elementami zycia
codziennego. Wszelkie przedmioty czgsto pokrywa si¢ motywami geome-
trycznymi, roslinnymi lub figuralnymi. Nawyk dekorowania form orna-
mentami zakorzenionymi w rodzimej estetyce mozna dostrzec nawet
w przypadku przedmiotow pochodzacych z kultury muzutmanskiej.

100 Z wywiadu przeprowadzonego przed laty z Deo Katwa - dyrektorem ds. marketingu
Domu Sztuki i Rzemiosta w Dar es Salaam. Za: Ch. Hatz, op. at., s. 21.
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Sztuka tingatinga dtugo funkcjonowatla w cieniu rzezbiarzy z sgsied-
niego plemienia Makonde — jednej z najbardziej charakterystycznych grup
artystycznych w calej Afryce. Stynie ona z oryginalnych form splatanych
ze sobg postaci, tworzacych tzw. drzewa zycia czy abstrakcyjne przedsta-
wienia ,,shetani”. Obydwa ludy wywodza si¢ z tej samej grupy etnicznej
i laczy je wiele wspolnych cech. Nie istnieje bezposrednia wspotpraca mig-
dzy tworcami, jednak czesto przebija w obrazach abstrakcyjny sposob
pojmowania bryly, skomplikowana kompozycja, a wrecz dostlowne zapozy-
czanie motywow, $§wiadczace o wyraznej inspiracji dzietami rzezbiarskimi.
W malarstwie staja si¢ one enigmatyczng forma, ktora kosztem czytelno-
$ci zyskuje dekoracyjny charakter.

Specyficzny sposob zagospodarowania powierzchni w obrazach bliski
jest pogladowi o ,,negatywnej przestrzeni” zawarte] w muzyce Afryki
Wschodniej. Austriacki etnolog, Gerhard Kubik stwierdzil, ze ,,klaskanie
kobiet afrykanskich wprowadza pewnego rodzaju akcenty, ale to pustka
i cisza ozywia forme¢. Owa proznia w znacznej mierze pokonuje gr¢ zmien-
nego rytmu afrykanskiej muzyki, co mozna odnies¢ takze do kompozycji
malarskich, pelnych ekspresyjnego wyrazu mimo surowosci form’101. Ten
nowy aspekt tworczosci nie zostat jeszcze do konca poznany. Artysci tin-
gatinga rowniez w sposob bezposredni odwotujg si¢ do muzyki, podejmujac
tematy rytualnych tancow, ktérym towarzysza ciekawe stroje i instrumenty
tubylcze. Motyw tanca czgsto pojawia si¢ jako samodzielny temat niekto-
rych obrazéw, wystepujacy przy okazji tajemnych rytualéw. Wykorzysty-
wane w przedstawieniach maski, zgodnie z tradycja plemienia Makua, sa
duzymi ozdobami glowy w ksztalcie stoni, swin, malp lub innych rodzi-
mych zwierzat, a takze form zupelnie niekojarzacych si¢ ze swiatem ani-
malistycznym. Instrumenty muzyczne, zwlaszcza wszelkiego rodzaju
bebny, wraz z bogato zdobionymi strojami, ozdobami, fryzurami i tatu-
azami sg niezb¢dnym dopelnieniem obrazu tradycyjnych obrzedow, a tak-
ze przedstawien malarstwa tingatinga.

Narodowy charakter twoérczosci ulega niejednokrotnie nieznacz-
nym wpltywom z zewnatrz. Pierwszym impulsem do namalowania obra-
zu przez Tingatinge bylo zainteresowanie przybyszami z Kongo, ktorzy
z duzym powodzeniem sprzedawali na ulicach Dar es Salaam atrakcyj-
ne obrazy, ukazujace najcze¢sciej typowe pejzaze afrykanskie i chaty pod

101 J. Stroter-Bender, op. rit.
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palmamil(02183ty one punktem wyjscia dla nowej formy artystycznej, kto-
ra z czasem uzyskata odrebny charakter.

W ostatnim dziesigcioleciu przeniknety do malarstwa tingatinga nowe
rozwigzania kompozycyjne, pochodzace wprost z Zimbabwe. Styl zwany
»cartoon” (karykatura) z jego nowatorskimi pomystami, konstruujacymi
prace na zasadzie komiksu czy kreskowki, zyskal w Tanzanii ogromnag
popularno$¢. Artysci szybko przejeli oryginalng estetyke i dostosowali ja
do potrzeb wtasnej tematyki.

Niemal jednocze$nie, wraz z artystami powracajacymi z wystaw za-
granicznych, naplyngly ciekawe wzory z Kenii. Na stale wprowadzily one
do ikonografii szkoly motywy Masajoéw w réznych wariantach przedsta-
wieniowych: czy to schematycznie ustawionych w jednym rzedzie, czy tez
ujetych w bogatsze sceny, jak ekspresyjne tance i wedrowki ludow. Ich wta-
Sciwoscig jest forma malarska sprowadzona do surowej grafiki barwnej.
Obecnie prace w stylu kenijskim s3 jednymi z najmodniejszych realizacji.

W pojedynczych przyktadach tego malarstwa mozna dostrzec wyrazne
Wplywy stylistyki orientalnej, czytelnej tu m.in. w sposobie komponowa-
nia przedstawien w okraglych kadrach.

Rownie rzadka jest inspiracja sztuka arabska, ktora prowadzi do deko-
racyjnego ksztattowania plaszczyzny, wykorzystujacego wschodnia orna-
mentyke, a takze do powielania motywow przedstawiajacych postaci
muzutlmanskiego $wiata wierzen.

Malarze tingatinga zyskuja popularno$¢ wsrod szerszego grona odbior-
cow dzigki otwarciu si¢ na nowe doswiadczenia i wymiang idei z innymi
tworcami w obcych placowkach. Naleza do nich m.in. spotkania z artysta-
mi zairskimi w Dar es Salaam i wiele innych.

Sztuka ta, wychodzac naprzeciw oczekiwaniom turystow, w niektorych
realizacjach ulega tym samym do$¢ wyraznym wptywom obcych tenden-
cji. Zawarte w licznych sugestiach wynikajacych z odmiennych gustow
klientow, wdzieraja si¢ niekiedy w najdrobniejsze szczegdly pierwotnego
zamystu artystycznego. Najczgsciej dzieje si¢ tak za catkowitym przyzwo-
leniem artystow, ktorzy w oparciu o nie bardziej lub mniej swiadomie kreuja
nowe oblicze swojego stylulll}.

102 J. Koziorowska, op. cit.
103 Problem szerzej omoéwiony w zakonczeniu.
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STYL

W ciagu ostatnich trzydziestu lat wyksztatcil si¢ oryginalny jezyk ma-
larstwa tingatinga, wspolny dla wszystkich artystow tej szkoty mimo ich
roznorodnych poszukiwan i ewolucji. Doktadna analiza poszczegolnych
srodkoéw wyrazu, takich jak kompozycja, kolorystyka, przestrzen — wraze-
nie glebi, bryta, forma, akcja i czas, ruch i dynamika, $wiatto i walor, linia,
ekspresja, faktura i kreska — ulatwia odbior strony formalnej dzieta.

Kowmprozycia

Wszystkie prace Edward Saidi Tingatinga wykonywat na charakterysty-
cznych kwadratowych podktadach o wymiarach okoto 60 x 60 cm. Powie-
rzchnia obrazu zawsze jest wyraznie ograniczona przez rame¢, zazwyczaj
sktadajaca si¢ z waskiej biatej i szerokiej czarnej linii. P6zniej zmienit si¢
zarowno ksztalt obrazéw, jak i ich wymiary. Wielu artystow wybrato pro-
stokatne podklady, czasem nawet skrajnie wydhuzone i z rbwnym powo-
dzeniem malowato na bardzo matych lub obszernych powierzchniach.

Poczatkowe przedstawienia ujgte sg w tradycyjnych, duzych kadrach.
Jednak z czasem tworcy zaczgli rowniez eksperymentowaé z podziata-
mi plaszczyzn. Coraz czgsciej rozbijaja malowidta na mniejsze formaty
za pomoca grubych, zwykle czarnych linii, tworzac tzw. obrazy w obra-
zie. Czasem powstajg bordiury z matych przedstawien oplatajacych sce-
n¢ centralng. Zdarzajg si¢ takze malowidla ograniczone do okragtego ka-
dru umieszczonego na ciemnym tle. Wszystkie te kompozycje, bedac
czgsciami skltadowymi jednego obrazu, s3 miniaturami tradycyjnych prac.
Zwlaszcza dzieta o tematyce rodzajowej czesto ujete zostaja w osobne,
poziome pasy.

Wczesne kompozycje, mimo monumentalnych zatozen, sa przejrzyste
i swobodne. Dokonujgc prezentacji dzikich zwierzat i scen rodzajowych,
pierwsi artysci preferowali oszczgdne, ujmujace prostota i delikatnoscia
uktady. Aranzacja motywow nie ma z gory ustalonego szkieletu. Zawsze
osadzone s3 w zwartym porzadku, eliminujacym niepotrzebne elementy
na rzecz czytelno$ci przestania. Tym sposobem kompozycja sprowadza
si¢ do jednego planu, zawieszonego jakby w prézni na jednobarwnym,
kontrastowym tle. Malowidla prezentuja w centrum sylwetki pojedynczych
zwierzat, szczelnie wypehiajacych catag powierzchni¢ obrazu. Postaci zdaja
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si¢ rozpycha¢ kompozycje, degradujac wszystkie motywy dekoracyjne. Tin-
gatinga uzywat minimum elementéw do rekonstrukcji wyobrazenia rzeczy-
wistosci, czasami jednak wykraczal poza te surowo$¢, wzbogacajac
dotychczasowe uklady. W efekcie na jego obrazach wystepuja trzy ptaki
lub stonica z matym stonigtkiem, pojawia si¢ czlowick w towarzystwie
zwierzecia, a nawet duch ,,shetani”. Podobng oszczedno$é w kompono-
waniu form mozna zaobserwowaé w pierwszych scenach rodzajowych,
w ktorych uktad wydaje si¢ czasem nieco nieporadny czy wrgcz niezamie-
rzony. W kazdym przypadku kompozycja jest catkowicie zamknigta, skon-
czona. Motywy umieszczone sg centralnie, zazwyczaj symetrycznie. Nie
wystepuja cigcia form przez rame¢ obrazu. Dominanty barwne pojawiaja
si¢ tylko wowczas, gdy istotne staje si¢ podkreslenie znaczenia ktorejs z po-
staci, chociaz skuteczniej arty$ci uzyskuja ten efekt przez nadanie jej hi-
perrealnych rozmiaréw. W pracach Tingatingi to bryla stanowi gtowny
akcent uktadu kompozycyjnego. Ewolucja w pracach artystow nalezacych
do szkoly tingatinga zmierza w kierunku wzbogacenia wizerunku o ko-
lejne elementy. Stopniowo zwigksza si¢ ilos¢ motywow, czy to przez ich
zwielokrotnienie, czy tez przez rozbudowanie sceny. Akcja, nie zawsze
ograniczajac si¢ do jednego planu, rozgrywa si¢ w wielopostaciowych ukta-
dach zaré6wno zwierzecych, jak i rodzajowych. W tle, podzielonym teraz
na strefy poprzez uzycie szerszej palety barwnej, pojawiaja si¢ czgsto dru-
gorzedne figury lub fragmenty krajobrazu. Elementy zdobnicze wypel-
niaja kazda wolna przestrzen kadru i dominujg nad wizerunkiem. Te
ztozone uktady zachowuja jednolitos¢ przez uporzadkowanie wszystkich
elementéw i podporzadkowanie ich gléwnej postaci lub scenie. ArtySci
ujmujg formy w sposéb cato$ciowy. Kompozycja zyskuje charakter otwar-
ty, tak ze widz z powodzeniem moze dopowiedzie¢ sobie ciag dalszy, roz-
strzygajacy si¢ poza kadrem. Najczesciej pojawiaja si¢ kierunki
horyzontalne, che¢tnie stosowane sg uklady pasowe. Nie unika si¢ takze
lamania tej zasady przez wprowadzenie diagonaliéw, ktore dziela obraz
na dwie odrgbne cz¢sci wzdtuz linii ciala, pozostawiajac z drugiej strony
sceny konstrukcje ciagu ornamentow. Zastosowana symetria, czytelna naj-
bardziej w przedstawieniach ptakow na gateziach, buduje obraz identycz-
nie po obu stronach osi utworzonej przez pien drzewa. Niektore prace
osiagaja skrajna dekoracyjnos¢ przez multiplikacje form, ktorych mono-
toni¢ tamia jedynie akcenty kolorystyczne. I w tym wypadku niekiedy po-
Wstajag wyrazne podzialy ptaszczyzn dzigki ornamentom zarysowujacym
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koliste powierzchnie, mieszczace w sobie drobne sceny. Komplikacja ukta-
dow i powtarzalno$¢ form zaciera czytelnos¢ prac koncowej fazy.

KOLORYSTYKA

Kolorystyka, podobnie jak kompozycja, jest jedng z bardziej ujmuja-
cych i przykuwajacych wzrok cech malarstwa tingatinga.

Za pomoca jaskrawej palety barwnej arty$ci tworza prace silnie oddzia-
lywujace na percepcje widza. Postrzegaja przedmioty przez pryzmat swo-
jej wyobrazni, dlatego czesto nadajg im z gory przypisane odcienie, zgodne
z wiedzg na ich temat, a nie rzeczywistym wygladem. Poruszaja si¢ w ra-
mach kolorystyki lokalnej, w zwigzku z czym kazda barwa funkcjonuje
na obrazie tak, jakby nie miato na nig wplywu sasiedztwo innych, nie wcho-
dzi z nimi w Zadne relacje. Malarze uzyskuja w ten sposéb wyimaginowa-
ne efekty, a przez swoiste odrealnienie koloru przedstawienia wydaja si¢
nieco surrealistyczne. Obraz tworza czyste plamy barwne. Nie miesza si¢
farb w poszukiwaniu oczekiwanego tonu i dlatego wygladaja jak ,,wyci-
$nigte prosto z tuby”. Czesto komponowane sg na zasadzie ostrych kon-
trastOw przez zestawienie calkowicie plaskich powierzchni w skrajnie
odmiennych odcieniach. Przygaszone postaci wytaniajg si¢ z jaskrawego
tta lub odwrotnie.

W pracach Tingatingi i jego pierwszych nasladowcoéw koloryt zredu-
kowany jest do absolutnego minimum. Majac ograniczone $rodki, artysci
potrafdi jednak z duzym wyczuciem wydoby¢ z przedstawienia ekspresyj-
na nastrojowos¢. Waska gama barwna sprowadza si¢ do kilku podstawo-
wych koloréw, co przy tak oszczednej kompozycji zdaje si¢ by¢ zupeknie
wystarczajace. Calkiem mozliwe, Ze jest to rowniez wynik postugiwania
si¢ marnej klasy farbami przemystowymi, ktore dostepne byly i sa tylko
w waskiej skali. Kolory te w polaczeniu daja raczej spokojna tonacj¢. Zwy-
kle jednym maluje si¢ postaé, a innym tto, co daje niemal monochroma-
tyczny efekt. Poza bialo-czarnymi zebrami, ktére z zatozenia maja by¢
dwukolorowe, do malowania lwoéw Tingatinga uzywat farb tylko w odcie-
niu ugru, stonie wykonywal w szarosciach — wszystko to na tle blgkitnym
lub brazowym. W po6zniejszym etapie artysci odchodza od tradycyjnej gamy
barw, a ich prace wypetniaja réznorodne odcienie. Ograniczona dotad
kolorystyka wzbogacona jest o nowe, jasne i pogodne barwy. Arty$ci po
odkryciu nowych mozliwosci z pasja oddaja si¢ rozmaitym eksperymen-
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tom, tworzac peine uroku kompozycje. Te przemiany doskonale wida¢ na
przyktadzie tta — rozbudowane o kolejne odcienie, przestaje by¢ martwa
plaszczyzna. Stopniowanie tonéw w ramach poszczegolnych koloréw jest
znacznie bardziej efektowne. Wszystkie barwy s3 mocno nasycone, w co-
raz odwazniejszych kombinacjach i ostrzejszych kontrastach. Nadal wy-
stepuja prace bardziej oszczgedne pod wzgledem kolorystycznym, jak
charakterystyczne przedstawienia antylop na czerwonym tle. Niekiedy,
mimo wrazenia wielobarwnosci, nie wykraczajg one poza waska tonacje
np. czerwieni i ugréw lub blekitow i zieleni. Jednoczesnie powstaje mno-
stwo wielokolorowych malowidel, ktore przedstawiaja bardzo jaskrawe
kompozycje, taczace w sobie niemal wszystkie kolory. Analizujac obecnie
powstajace prace, odnosi si¢ wrazenie, ze ich tworcy wyczerpali juz wszyst-
kie mozliwe doswiadczenia w zakresie eksperymentow kolorystycznych.
Do wyjatkow naleza prace utrzymane w gamie monochromatycznej,
a zwlaszcza wykonane tylko przy uzyciu czerni i bieli — zblizone do tech-
niki graficznej.

Charakterystyczny jest takze sposob postrzegania przez artystow bar-
wy ciala. Istnieje tu niezmienna zasada, wedlug ktorej karnacje postaci sa
niemal identyczne, zr6znicowane jedynie przez zaznaczenie réznic raso-
wych. I tak — Afrykanczycy maja zawsze ciemny, czekoladowy odcien sko-
1y, a biali mieszcza si¢ w gamie od cieptych zétcieni do chtodnych brazow,
w zaleznosci od upodoban artysty. Ciekawostka jest ostre zaznaczanie oczu
przez uzycie przykuwajacej wzrok czystej bieli. Spojrzenie postaci wybija
si¢ dzigki temu sposrod zgietku réznokolorowych przedstawien, jakimi sg
zazwyczaj obrazy o tematyce rodzajowe;.

PRZESTRZEN — WRAZENIE GLEBI

Tingatinga nie skupiat si¢ na poszukiwaniu skutecznych sposobow
ukazania przestrzeni. W pracach innych artystow problem ten jest roznie
rozwigzywany. W skromniejszych obrazach twoércy nie korzystaja z typo-
wych zabiegdéw perspektywicznych ze wzgledu na matg ilo§¢ elementow
na obrazie. Wowczas trzeci wymiar zasugerowany jest uktadem kuliso-
wym, w ktorym blizsze partie czgSciowo zastaniaja dalsze, spychajac je na
drugi plan. Wszystkie elementy kompozycji zdaja si¢ by¢ zawieszone
w prézni. W dalszym etapie artysci w celu uzyskania wrazenia gtebi po-
stuguja si¢ kompozycja pasowa. Czasami instynktownie ukazuja odlegtos¢
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przez umieszczanie kolejnych planow jeden nad drugim, innym razem
celowo oddzielajg poszczegodlne strefy, ,,szatkujac” ptaszczyzne poziomy-
mi liniami. Jednak i tutaj przestrzen czytelna jest jedynie w sposobie kom-
ponowania scen, m.in. przez zabieg kontynuowania akcji na dalszym
planie, a postaci zwierzat i ludzi nadal bywaja traktowane ptaszczyzno-
wo. Wrazenie trojwymiarowos$ci uzyskuje si¢ takze przez nagromadzenie
drobnych form, czasami doprowadzonych do wspdélnego punktu zbiegu,
jednak bez zastosowania zasad perspektywy powietrznej i malarskiej. To
powoduje, ze przedmioty namalowane s3 z taka sama wyrazistoscig pla-
my i nasyceniem barwy. Wszystkie postaci, nawet te z ostatniego planu,
niekonsekwentnie majg t¢ sama wielkos$¢, a czasami nawet przerastaja ele-
menty z gléwnej sceny; ulegaja deformacjom w wyniku zastosowania skro-
tow, jednak wbrew logicznym zasadom.

Nie dodaje to przedstawieniu wrazenia glebi, zwlaszcza ze tto we wcze-
snych obrazach réwniez jest potraktowane ptasko i nie istnieje stopniowanie
planow. Ogranicza si¢ jedynie do jednorodnej ptaszczyzny w kontrasto-
wym kolorze w stosunku do sylety, ktora przez to wydaje si¢ by¢ jakby
sztucznie w niej osadzona. Jednoczes$nie ta pustka i wywazenie przepet-
niajg obraz poczuciem stabilnosci. Formy ostro odcinaja si¢ od monochro-
matycznego tla. W podzniejszym okresie niektorzy arty$Sci wprowadzaja
zasade¢ stopniowania walorow. Zaczynaja rozrézniac partie nieba i ziemi
za pomocg wprowadzenia dodatkowej barwy, ale zasadniczo przedstawie-
nia nadal pozostaja monotonne. Zastosowana gradacja cieni i polaczenie
lagodnie przenikajacych si¢ barw w tle daje poczucie istnienia przestrze-
ni, mimo iz nadal funkcjonuje ono jako niezalezna cz¢$¢ malowidla. Stop-
niowo rozbudowuje si¢ o konkretne elementy otoczenia, bardziej jednak
na zasadzie symbolu niz wycinku rzeczywisto$ci. Sceny wtapiaja si¢ w wy-
imaginowany krajobraz, w ktorym najczesciej wystepuje malowniczy szczyt
Kilimandzaro i trawiasta sawanna. Poczucie gl¢bi zasugerowane jest w bar-
dziej odwaznych realizacjach przez szczelne wypelnienie ptaszczyzny
obrazu motywami dekoracyjnymi, ktore ,,wija si¢” w tle w postaci splata-
nych galezi lub abstrakcyjnych elementéw geometrycznych.

Mimo braku wyraznego zasygnalizowania trzeciego wymiaru, widz
latwo moze dopowiedzie¢ sobie istnienie przestrzeni, zyskujacej na suge-
stywnosci dopiero w niuansach.
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BRYLA

Cecha wyrozniajaca malarstwo tingatinga jest postugiwanie si¢ ptaski-
mi plamami, tworzacymi ostre kontrasty przez zestawienie jaskrawych
koloréw i dodatkowe obrysowanie ich ciemnym konturem. Wskutek tego
uzyskuje si¢ ciekawa, ptaszczyznowa strukture, przypominajaca efekty
witrazowe. Z tego powodu malarstwo to czasami traktowane bywa jako
grafika barwna.

Motywy na pierwszych obrazach nie maja wyraznie zarysowanej bryly,
raczej sprawiajag wrazenie dwuwymiarowych, a przez to bardziej ,,ulot-
nych”. Brak modelunku odbiera nieco naturalnosci postaciom, mimo to
Wyczuwalna jest ich masa i grubos¢. Skroty perspektywiczne wystepuja
rzadko i zwykle niekonsekwentnie, bez zwigzku z innymi cz¢sciami przed-
stawienia. Wbrew zasadom widzenia kompozycje posiadaja kilka punk-
tow zbiegu. Postaci wydaja si¢ przez to zdeformowane, a przedmioty traca
swoja czytelnos¢.

Z czasem arty$ci wykorzystuja inne metody ozywienia materii. Poja-
wiaja si¢ proby wprowadzenia modelunku §wiatlocieniowego. Formy na-
malowane s3 $miatymi plamami, w ktérych nasycenie barwy stopniowane
jest w miare zblizania si¢ do konturu, co nadaje im wigcej natezenia i czy-
ni wyrézniajacymi si¢ z tta. Ciekawsza metoda, z upodobaniem stosowa-
na przez wielu tworcow, polega na ksztaltowaniu bryly za pomoca gradacji
bialych tonow (chociaz istnieja takze wersje kolorowe), ktadzionych regu-
larnymi i precyzyjnymi uderzeniami pedzla na obrzezach plamy, co daje
tzw. efekt przyproszenia. Najbardziej charakterystycznym zabiegiem, dzigki
ktéremu ptaszczyzna uzyskuje wrazenie glebi, jest natomiast schematycz-
ne pokrywanie jej powierzchni deseniem drobnych kropek, podkreslaja-
cych forme przedmiotu. Wszystkie te metody ozywiaja w oryginalny sposob
te i tak nadal malo przestrzenne bryly.

FORMA
Prosta forma stanowi o surowym charakterze obrazéw Tingatingi. Sty-
lizowane figury dzikich zwierzat, fantazyjne ptaki i ryby, oszczedne w ukta-

dzie sceny rodzajowe daja szeroki poglad na rodzaj widzenia i traktowania
Przedmiotu przez artyste.
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Sposoéb obrazowania we wezesnych ptétnach pozbawiony jest realizmu,
ale nie wnikliwo$ci obserwacji. Postaci z obrazéw wprawdzie poddajg si¢
wyraznej deformacji, przez co prezentuja nieco przektamany obraz natu-
ry, ale jest to wynikiem zamierzonego zabiegu stylizacji. W konsekwencji
malarze tworza oryginalny, prosty styl, ktorego wilasciwoscia jest uzyska-
nie jednowymiarowego, ptaskiego efektu. Postuguja si¢ w tym celu bardzo
schematyczna maniera, sprowadzajacg przedstawienia w zasadzie do znaku
graficznego, ale i wowczas punktem wyjscia jest natura, a nie wyimagino-
wany ideal. Oznaka ewolucji w tym konteks$cie jest stopniowe wzbogaca-
nie dekoracyjnych efektow w przedstawieniach. W ostatecznej fazie artysci
doprowadzaja swoje malowidia do skrajnosci i przy sktonnosci do prze-
sadnego zdobienia uzyskuja pewna posta¢ manieryzmul04. Chwilowy po-
wrot do oszczgdnego stylu, tym razem w nieco naturalistycznym wydaniu,
zaobserwowaé mozna ponownie w obrazach z lat 90.

Tworcy ze szkoly tingatinga postrzegaja formy w sposob calosciowy
i dbaja o ich wymyslne uktady. Szkicowe uksztaltowanie sylwetki, ktadace
nacisk na kontury okreslajace ptaska plame¢ barwna, nie jest doskonale
w obserwacji fizycznej modela. Niekiedy postaci przypominaja realne zwie-
rzeta jedynie dzigki wyeksponowaniu najbardziej charakterystycznych
cech. Ich forma zredukowana jest do absolutnego minimum i czytelna
dzieki wyraznym podzialom ptaszczyzn. Pojawiajg si¢ ciekawe, graficzne
pomysty na ukazywanie wybranych fragmentéw ciata, np. kopyt, rogow
i glowy, ktore celowo zostajg przerysowane. Niektore z tych rozwigzan sa
wielokrotnie powtarzane, jak wyrazisty rysunek zwierzecych oczu i ma-
lowniczych ryséw twarzy. Kontakt wzrokowy, jaki nawiazuje si¢ migedzy
widzem a zwierzegciem, tamie wszelka surowos$¢ formy. Zainteresowanie
fizjonomig przedstawionych postaci ustepuje miejsca wyrazowi emocjo-
nalnemu i ogdlnej nastrojowosci. Pod tym wzgledem postaci sa trafnie
uchwycone i wzbogacone gestem bez zbegdnej egzaltacji. W pdzniejszych
ptotnach motywy na obrazie staja si¢ bardziej ozdobne i rozbudowane.
Jednoczesnie ich ksztalty tak subtelnieja, iz niektére prezentujg pewna
,manier¢ wytwornosci”’, co wida¢ m.in. w ptakach z dhugimi, misternie
pochylonymi szyjami. Obrazy ukazuja wigcej szczegdlow, charakteryzu-
jacych poszczegélne gatunki zwierzat. Zauwazalna jest takze precyzja
w traktowaniu plaszczyzny ciala — tusek i pior, co w dalszym etapie pro-

104 J. Stroter-Bender, op. rit.

80



wadzi do bardziej naturalistycznego stylu. W skrajnej postaci zmultipliko-
wane i rytmiczne figury, calkowicie zgrafizowane, tworzg rodzaj bogatego
ornamentu, w ktérym trudno wyodrebni¢ poszczegodlne detale. Na obra-
zach Tingatingi sylwetki zwierzat przedstawione zostaty w zarysie kilko-
ma precyzyjnymi pociagni¢ciami pedzla. Ciala ustawione sg w profilu
i jedynie glowa, zwrbocona en face, znajduje si¢ w innej do niego ptlasz-
czyznie, tagodzac sztywno$¢ formy. Wczesne wizerunki sg typowo znie-
ksztalcone. Stonie np. maja zbyt wysmukle nogi sprawiajgce wrazenie
niestabilno$ci. Poza tym tacza w sobie cechy dwoch gatunkow: z regionu
zachodnio-centralnego dlugousze o smuktych nogach oraz wschodnio-po-
ludniowe z trojkatnymi uszami i grubymi nogami. Trudno zorientowac
si¢, ktory z nich postuzyt artyscie za modell05. Ptaki sg niedookreslone, ale
zawsze posiadaja niezmiernie dlugie szyje i dzioby; trudne do zidentyfi-
kowania kurczaki wyr6zniajg si¢ wydluzonymi glowami i ogonami, a stru-
sie stoja w rozkroku niczym istoty ludzkie. W niektoérych przedstawieniach
nie mozna wylowi¢ sensu sceny, np.: w przypadku lwa goniacego cztowie-
ka. Niektore wizerunki zwierzat swiadcza o poczuciu humoru twoércow,
np. duzy ptak z guzem na glowie. Nadal powiela si¢ w malarstwie tinga-
tinga stare wzory, ale kazdy motyw rodzi si¢ w nowej postaci. Mlodzi arty-
$ci przeksztatcaja schematyczne formy w bardziej realistyczne figury
zwierzat. Nosorozce i hipopotamy wystepuja razem z Ilwami i konikami
polnymi, ptaki — wrony z biatymi brzuchami, pawie, flamingi maja bar-
dziej wyszukane ksztalty, a motyle skrzydta pelne sg koloru i rytmu. Naj-
bardziej dekoracyjne sceny przedstawiajg stada zyraf, ktore swoimi
finezyjnymi lukami szyj i dlugimi nogami tworza skomplikowane, rytmicz-
ne uklady. W ten sam sposob traktuje si¢ gesto zakomponowane ptaki, tak
wtopione w gatezie drzew, ze ledwo dostrzegalne spomigdzy lisci.
Podobna ewolucja widoczna jest w przypadku dekoracji. Pierwotnie
Wystepuje niezwykle rzadko, ale nawet wowczas arty$ci obchodza si¢ z nig
bardzo oszczgdnie, sporadycznie wprowadzajac proste ornamenty w celu
Podkreslenia formy ciata zwierzecia albo wrazenia przestrzeni na drugim
planie. W dojrzatej fazie stylu zwtaszcza partie tta wzmocnione sa wielo-
$cig linii 1 ksztaltow, ktore tworza oryginalny desen. Malowidta te wyka-
zuja wigksza skrupulatno$¢ w obrazowaniu detalu niz wczesniejsze prace.
Sktonno$¢ do ozdobnego traktowania powierzchni najpetiej wyraza sig

105 F. Yamamoto, K. Shiraishi, op. cil, s. 95.
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w szczelnym zabudowywaniu plaszczyzn mnéstwem drobnych elemen-
tow, nakladanych na gotowa juz kompozycje, czego nie da si¢ zaobserwo-
wac¢ we wcezesnym malarstwie. Wystepuja tu: charakterystyczne kropki,
szczelnie wypehiajace obraz, wcisnigte nawet w najmniejszg szczeling,
lamigce monotoni¢ form kreski; koncentrycznie rozchodzace si¢ promie-
nie lub poziome paski; stylizowane pidrka gubigce si¢ we wlasnych ryt-
mach; wijace si¢ gatezie drzew utozone w secesyjne, koliste wzory; wszelkie
listki, tezki, kotka oraz inne detale przypominajace np. wole oczka. Naj-
czesciej przyjmuja posta¢ form zaczerpnigtych z natury, ale w odwazniej-
szych realizacjach przeksztalcaja si¢ w bujne wzory geometryczne.

Obrazy nie opowiadaja historii. Sceny rodzajowe sg na og6t stworzone
z uproszczonych elementéw rozrzuconych po calej powierzchni kompo-
zycji. Bardzo schematyczne postaci ludzkie nie sprawiaja wrazenia, jakby
pochlaniaty je czynnosci, ktore wykonuja zwykle dos¢ nieporadnie. W swo-
jej sylwecie i gestach wydaja si¢ zbyt malo wytworne i nieskomplikowane,
zwlaszcza w przypadku subtelnych figur zwierzat. Wszystkie sceny
ujawniajg pewng sztywno$¢, czy moze wrgcz niezreczno$¢ w obrazowa-
niu, chociaz u artystow specjalizujacych si¢ w tego rodzaju przedstawie-
niach zdarzaja si¢ wyjatki. Przejawia si¢ to glownie w dokladniejszym
widzeniu anatomii ciala i zauwazaniu wigkszej ilosci szczegdldow z oto-
czenia. Tego rodzaju sceny rodzajowe przywodza na mysl skojarzenia z ko-
miksem, zwlaszcza ze nickiedy pojawiajg si¢ napisy dopowiadajace tresé
sceny. Postaci ludzkie tak upodobnity si¢ do siebie, ze przyjmuja formeg
symbolu, a nie kalki rzeczywistosci. Tu rowniez ciato ujgte jest z profilu,
co najbardziej rzuca si¢ w oczy w sposobie przedstawiania nog ustawio-
nych jedna za druga, niczym w hieroglifach egipskich. Glowa, podobnie
jak dlonie i stopy, jest zdecydowanie powickszona w stosunku do rozmia-
row sylwetki. Czesto wyeksponowane bywaja tez posladki. Oczy, usta, nos,
brwi obrysowane czarnym konturem zawsze ujete sa w tej samej formie.
Artysci w przypadku tematdéw rodzajowych nie skupiajg swojej uwagi na
obserwacji psychologicznej; nie wida¢ tez w rysach twarzy réznicowania
wieku czy plci. Z duza wiernoscia natomiast oddaja tradycyjne stroje o czy-
telnym wzorze. Pewng wybiorczos¢ w obserwacji potwierdzaja liczne
przedmioty codziennego uzytku, w ktorych niekonsekwentnie podkreslo-
ne sa ich najbardziej charakterystyczne cechy. Dzieje si¢ tak m.in. w przy-
padku roweréw, posiadajacych dokladnie wyrysowane szprychy przy
jednoczesnym pominigciu pedatow.
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AKCJIA T CZAS

Akcja w przedstawieniach rozgrywa si¢ dyskretnie, poza percepcja wi-
dza. Nie jest to $wiat dla kazdego zrozumiaty, chociaz stwarza pozory real-
nosci. Jego sekret zawiera si¢ w majestatycznym trwaniu, ktore paralizuje
ludzi i przedmioty tak, ze wydaja si¢ by¢ zaklgte w chwilg, a moze istnieja
juz poza nia. Postaci zyja wlasnym zyciem, wtopione w sztucznie wycigty
fragment rzeczywistosci. Czas snuje si¢ tu wolno i nastepujace po sobie
wydarzenia zdaja si¢ nie absorbowa¢ nawet samych bohaterow. W oszczed-
niejszych w formie obrazach zwierzgta nie uczestnicza aktywnie w scenie
— w kompozycjach wieloosobowych postaci gubig si¢ natomiast w po-
wszechnym zamieszaniu i w tlumie stajg si¢ jednym z wielu elementow
sceny. Rytmizacja — zarowno figur, jak i ornamentéw — takze wprowadza
substytut nastepstw wydarzen. Uptyw czasu w dostowny sposob jest zaak-
centowany przez kontynuowanie akcji w dalszych etapach kompozycji.
Czasami stosuje si¢ do tego celu pasowy uklad scen (jak w komiksach),
a innym razem nastgpne fazy zdarzen pojawiaja si¢ spontanicznie w réoznych
momentach na zasadzie symultaniczno$ci w ramach jednego przedstawienia.

RUCH 1 DYNAMIKA

Zwierzgta z obrazow Tingatingi uchwycone sa w sztywnej, dumnej
pozie. Nie wykonujg zadnego ruchu poza zwrdceniem glowy do widza.
Kontakt wzrokowy lamie t¢ subtelng atmosfer¢ skupienia i dyskretnie
Wprowadza namiastke dynamiki. Czasem tylko towarzysza im delikatne
gesty wykraczajace poza statyke ich wizerunku. Podobnie otoczenie trwa
w bezruchu, niezmaconym zadnym wydarzeniem.

Inni arty$ci uzyskuja wrazenie dynamiki, wprowadzajac skomplikowane
uktady. Ptaki z pochylonymi szyjami czy tukowato wygiete ciala antylop
mimo statycznej postawy prezentuja sylwetki petne napigcia.

W wielu projektach autorzy prac uciekaja si¢ do powtarzania i zagesz-
czania tych samych motywow, ktore tworza w ten sposéb otwarte, wirujace
kompozycje, przypominajace wzory tkanin — na przyktad serie flamingow
czy wijace si¢ konary drzew. Owa rytmizacja formy niemal wydobywa trze-
pot ze skrzydel siedzacych na gat¢ziach ptakow i wprowadza je w ruch.
Wrazenie pewnego rodzaju zgietku i zamieszania da si¢ rowniez zaobser-
wowac¢ w wieloosobowych scenach rodzajowych, w ktérych postaci rzad-
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ko bywaja trafnie zaobserwowane, a na pewno brak im wyszukanych poz
i teatralnej gestykulacji. W thumie staja si¢ jednym z wielu elementow kom-
pozycji.

SWIATLO T WALOR

Obrazy, zwlaszcza te z wezesnego okresu, zawierajg w sobie wiele wolnej
przestrzeni, §wiatla, tzw. powietrza. Zatracaja natomiast ten efekt na poz-
niejszym etapie na rzecz innych waloréw.

Artys$ci zupelnie nie sa zainteresowani wpltywem otoczenia na przed-
stawiane formy. Funkcjonuja one na obrazie jako samodzielne obiekty.
Osadzone s na tle krajobrazu, w ktorym nie zasugerowano zrodla swia-
tta. Wskutek tego bryta traci swojg obto$¢, brakuje reflekséw kolorystycz-
nych, sylwetki nie rzucajg cieni, nie wystepuje sugestywne o$wietlenie. Taki
rodzaj obrazowania jest charakterystyczny dla naiwnego sposobu postrze-
gania natury, wolnego od norm akademickich. Z czasem staje si¢ stata
maniera, utozsamiang takze z kolejnymi tworcami. Nie zatarly jej nawet
podejmowane pdzniej proby wprowadzenia modelunku §wiattocieniowego.

Kontrasty walorowe w ramach jednej barwy sa znikome. Minimalng
gradacje¢ tworcy uzyskuja najczesciej dzigki domieszce bieli do farby, co
jest czytelne zwlaszcza w pracach monochromatycznych.

Efekt odbijania §wiatta na obrazie nieco ozywia przedstawienie, ale jest
jedynie wynikiem stosowania wysokopotyskowych emalii.

LiNia

Tingatinga cenil rysunek i cz¢sto, mimo wielobarwnosci swoich obra-
z6w, przedktadat go ponad efekty malarskie. Postaci zwierzat i ludzi przed-
stawiat w zarysie kilkoma precyzyjnymi pociagni¢ciami pedzla. Wydobywat
formy za pomoca oszczegdnej i nieskomplikowanej linii, akcentujac ich
najbardziej charakterystyczne cechy. W skomplikowanych uktadach jest
ona prowadzona z duzg wyobraznia i precyzja. Postugujac si¢ subtelnymi
krzywiznami, arty$ci nadajg elegancki wyglad sylwetkom zwierzat i two-
rza wyrafinowane ornamenty przez rozbudowanie motywow roslinnych —
najczesciej wystepujacych jako element tta. Linia jest rowniez jednym
z gléwnych srodkéw artystycznych, wplywajacych na ostateczny ksztalt
kompozycji. Bywa, ze przedstawienie przybiera nawet postac linearnej siat-

84



ki, kojarzacej si¢ z grafikag. Znacznie gorzej wypada natomiast w przedsta-
wieniach rodzajowych — bywa wowczas nieporadna i schematyczna.

Czesto linia naturalnie pojawia si¢ na styku ptaszczyzn barwnych dzigki
silnym, kontrastowym zestawieniom, jednak dla tego malarstwa jest cha-
rakterystyczne podkreslanie sylwety dodatkowym obrysem. Jednolity, wy-
razisty kontur — najczegéciej w czarnym lub bialym odcieniu (rzadko
mnym), nadaje postaciom swoista surowos¢ i sprowadza je do formy zna-
ku. Przy tak ptaszczyznowym sposobie podejécia do malarstwa linia po-
traktowana jest tu jako gtowny element wytyczajacy granice przedmiotu.
Jedna forma zostaje oddzielona od drugiej i zyskuje swoj indywidualny
ksztalt. Ptaskie plamy barwne zamkni¢te konturem teraz dopiero wydaja
si¢ by¢ skonczone.

Linia prowadzona jest pewna r¢ka, niczym od szablonu. Artysci jed-
nym pociagni¢ciem pedzla, z duza wprawa 1 wyczuciem sa w stanie uzy-
ska¢ zadziwiajace efekty, powielajagc opanowane juz motywy.

EKSPRESJA

»Kazda kompozycja jest poematem poswigconym zyciu. Wida¢ w nich
rado$¢ tworzenia i entuzjazm, z jakim arty$ci pokazuja optymistyczna wizje
Swiata’’106. Obrazy, poza ich pigkna forma, niosa w sobie gl¢bokie przesta-
nie autora. Tworcy uzywaja minimum elementéw do rekonstrukcji nie-
uchwytnego pigkna, zamknigtego w artystycznej rzeczywistosci.

Sposob obrazowania ma na celu podkreslenie ogolnego klimatu przed-
stawienia — pozornie skupiony na fizjonomii, wysuwa na plan pierwszy
charakterystyke postaci zwierzat pod wzgledem emocjonalnym. Napigty
Wyraz twarzy, dodatkowo podkreslony przez powazne skupienie wzroku
na widzu, ozywia zaro6wno samego bohatera, jak i cala kompozycje. W poz-
niejszych obrazach rzadziej zauwaza si¢ bezposrednie zainteresowanie
wyrazaniem uczu¢. Brak tu wnikliwej obserwacji, przez co wyraz emocjo-
nalny postaci jest dos¢ sptycony i nie wykracza poza stereotypowa monoto-
ni¢. Wszystkie wydaja si¢ by¢ identyczne, przedstawione bez réoznicowania
grymasow. Nie oznacza to jednak braku umiejetnosci w wyrazaniu eks-
presji — pod tym wzgledem prace zdradzajg charakter romantyczny.

106 f. Koziorowska, op. cit.
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FAKTURA T KRESKA

Powierzchnia obrazow jest gtadka, chociaz czasem zyskuje porowata
fakture jeszcze podczas gruntowania.

Zwykle mozna dostrzec na ptotnie wyrazny dukt pedzla dzigki malo-
waniu gruba warstwa farby, ale jest to efekt daleki od §wiadomego postugi-
wania si¢ technika impastowa. Kolor naktadany jest lekko, odwaznie, co
wskazuje na dobre opanowanie techniki przez artyste.

Malowidta, zwlaszcza te pozniejsze, odbijaja swiatto od jednolitej po-
wierzchni ze wzgledu na wiasciwos$ci stosowanych emalii.

IKONOGRAFIA I TEMATYKA

Tematyka malarstwa szkoty tingatinga, ktéra mozna uzna¢ za ,,sztuke
autokreacji”, obejmuje wszystkie przejawy zycia codziennego cztowieka.
Poczawszy od jego naturalnego $rodowiska, zwtaszcza wizerunkow dzi-
kich zwierzat, skupia si¢ na scenach rodzajowych, obrazujacych realia spo-
kojnej egzystencji na wsi i zgielku miejskiej cywilizacji, nie pomijajac
réwniez aktualnych problemow i wydarzen z historii kraju. Ukazujac rze-
czywistos$¢ czegsto odwotuje sie do wyobrazni i wspomnien z dziecinstwa,
a przede wszystkim wnika w sfer¢ bogatej tradycji afrykanskiej, ktéra wpro-
wadza w nieznany $wiat magii. Roznorodnos¢ ikonografii czyni te przed-
stawienia niezwykle barwnymi i egzotycznymi.

NATURA

Wspodtistnienie istot ludzkich i dzikich zwierzat wydaje si¢ by¢ ukry-
tym tematem malarstwa tingatinga. Zycie ludzi kontynentu afrykan-
skiego od niepamigtnych czasow skupia si¢ przede wszystkim na $wiecie
przyrody i nietrudno jest zrozumiec, jaki wptyw ma ono na formy arty-
stycznego wyrazu. Przedstawienia animalistyczne sa dwuwymiarowym
wyrazem ducha Afryki, akcentujacym S$cisly zwiazek czlowieka z naturg.
Malarstwo to nie stanowi jednak wiernej ilustracji rzeczywistosci, ale stara
si¢ dotrze¢ do tajemnicy jej istnienia, ,,utajonej nagosci”’, pokazujac,
jak daleko wyobraznia moze odej$¢ od pospolitych stereotypoéw. Nie tylko
dokonuje penetracji postaci zwierzecia jako formy, ale przede wszystkim
obwieszcza swoje przywigzanie do srodowiska naturalnego.
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Tingatinga malowal gtownie stylizowane zwierzeta, typowe dla fauny
afrykanskiej wschodniej czgéci kontynentu. Na jego obrazach pojawiaty
si¢: ston, zyrafa, lew, hipopotam i antylopa, nazywane czgsto ,,wielka piat-
ka107. Nie wiadomo wlasciwie, z jakiego powodu akurat te, a nie inne
gatunki trafity do liczby wybranych. Zastanawia, dlaczego nalezy do niej
pospolity hipopotam, a pigkny gepard i wymierajace nosorozce juz nie,
podobnie jak hieny, szakale, lamparty, gazele, zebry, bawoty i inne. Staja
si¢ one przedmiotem zainteresowania dopiero pézniejszych tworcow. Za
»programowe" dzieto szkoty mozna uznac¢ czgsto powielane przedstawie-
nie antylop o ,,plonacych oczach” na czerwonym tle. Poza tym artySci
upodobali sobie fantazyjne okazy ze $wiata ptakow, wsrod ktorych zaob-
serwowa¢ mozna liczne strusie, flamingi, orly, drob, a takze pigkne pawie
czy wrony z bialymi brzuchami. Wtopione w gatezie drzew, tworzg bogate
kompozycje dekoracyjne. Pospolite z wygladu zwierze¢ta, m.in. zotwie i we-
ze, przeksztalcone zostalty w pigkne, malownicze formy. Obok nich nie-
kiedy pojawiaja si¢ takze mniejsze stworzenia, jak np. koniki polne, ktore
z trudem dostrzec mozna na tle innych. W ostatnich czasach chetnie po-
dejmowany jest motyw zyrafze skrzyzowanymi szyjami, przyjmujacy po-
sta¢ prostego znaku graficznego, a innym razem rozbudowanych uktadow
rodzajowych. Na podobnych zatozeniach konstruowane sg obrazy uka-
zujgce stado zebr wtapiajace si¢ w tlo skomplikowana rytmika ciat. Orygi-
nalne wyobrazenia, preferowane zwtlaszcza od niedawna, stanowig fawice
z mnéstwem kolorowych ryb. Od dawna ulubionym motywem sg nato-
miast wielopostaciowe sceny animalistyczne, ktore skupiaja przedstawi-
cieli r6znych gatunkow zwierzat. Coraz cze¢sciej ich sylwetki ukazane s3
w ciekawych uktadach, obrazujacych wzajemne relacje, np. lew, ktory swoja
lapa przytrzymuje schwytana ofiar¢ lub matka dogladajaca malego sto-
nigtka. Czasem towarzysza im ludzie, a niekiedy takze duchy.

Obraz naturalnego srodowiska dopeiniaja motywy barwnego krajobra-
zu Tanzanii. Wiele scen osadzonych jest w kontekscie typowo afrykan-
skiego pejzazu, ktory najczeséciej sprowadza si¢ do o$niezonego szczytu
Kilimandzaro gérujacego ponad tropikalnym wybrzezem oceanu. Gtow-
na areng dla popisdw zwierzegcych sg rozlegle, suche, porosnigte ciernistymi
drzewami, z rzadka tylko usiane jeziorami sawanny. Elementy tej przyro-
dy pojawiajg si¢ na obrazach zazwyczaj w formie tla, tworzac iluzje dzi-

107 Ibidem.
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kiej natury. Charakterystyczng cecha przedstawien rodzajowych sa zmie-
niajace si¢ bez konca krajobrazy — male gospodarstwa i plantacje ustepuja
miejsca strumieniom i Sciezkom w buszu, chaty kryte drewnem i falistg
blacha wyrastaja obok herbaciarni i hoteli, migdzy przepetlnionymi auto-
busami miejskimi ttocza si¢ pikapy i rowery, a na ulicach wida¢ btakajace
si¢ dzieci, kozy i kurczeta. Typowe dla tego kraju motywy tworza niezwy-
kle uderzajace widoki, dalekie od tradycji malarstwa europejskiego.

ZYCIE CODZIENNE I BIEZACE WYDARZENIA

Tingatinga malowat to, czego nauczy! si¢ na wsi bedac dzieckiem, oraz
co sam miat okazj¢ przezywac lub obserwowac z pozycji swiadka w doj-
rzatym zyciu w spolecznosci miejskiej. Zarbwno on, jak i inni artysSci
przygladat si¢ bacznie poczynaniom w swoim kraju i sytuacji, w jakiej zmu-
szony byt zy¢.

Prace nie ograniczajg si¢ jedynie do prezentacji tresci wydarzenia lub
jego bohatera, lecz przedstawiajag problem, konflikt psychologiczny czy
kulminacyjny moment akcji. Nie probuja one przedstawia¢ zwierzat i lu-
dzi realistycznie. Prezentacje codzienno$ci sg prawdziwym poematem
poswigconym zyciu, ukazujacym barwny i symboliczny §wiat. Zdarza sig,
ze zaprezentowanym wydarzeniom towarzysza napisy wyjasniajace, np.
nazwiska 0sob, czesto potwierdzone przez ludzi pochodzacych z tego miej-
sca, dzigki czemu obrazy zyskuja na wiarygodnosci. Kazdy z nich opo-
wiada historig, ktora jest gteboko osadzona w afrykanskiej kulturze. I cho¢
te naiwne sceny rodzajowe wydaja si¢ by¢ nieco mato subtelne i nieskom-
plikowane, cenne sa ze wzgledu na wyrazone w nich tresci.

W malarstwie tingatinga zawarta jest kwintesencja zycia codziennego
prostych ludzi, wypetnionego rozmaitymi zajgciami. Realia wsi obfituja
w spokojne sceny uprawy roli, prac domowych i §wictowania. Czg¢ste sa
wizerunki kobiet przy zniwach, pochlonigtych uprawa pola czy zbiorami
w sadzie. Wystepuja przedstawienia mezczyzn towiacych ryby i poluja-
cych na dzikie zwierz¢ta. Pojawiaja si¢ takze tematy obrazujace prace w do-
mowym zaciszu, jak np. przygotowywanie positkow, lepienie garnkow czy
liryczne sceny zaplatania warkoczykow i naktadania makijazu. Nie brak
tez motywow $§wigtowania, ukazujacych tanczace kobiety z przygrywaja-
cymi im na bgbnach me¢zczyznami. W tym samym pogodnym klimacie
utrzymane s3 plastyczne interpretacje wydarzen religijnych, jak np. przy-
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bycie misjonarza do wsi. Jedna z oryginalniejszych realizacji jest przed-
stawienie rodziny artysty, ktore przywoluje moment i miejsce jego naro-
dzin. Wystepuje ono w kilku wariantach, m.in. w postaci obejmujacych si¢
matzonkow, oplecionych sznurem korali, w towarzystwie symbolicznej pary
ptakéw na tle krajobrazu wiejskiego, gdzie dostrzec mozna takze napis
Wyjasniajacy, odnoszacy si¢ do daty i miejsca urodzenia, nazwy plemienia
i rodziny, z ktorej on pochodzi. Zdarzaja si¢ takze liczne przedstawienia
zaczerpnigte z tradycji ustnej — mitéw, legend, wierzen z towarzyszacymi
im obrzedami magicznymi, ktére sa najbardziej popularnymi motywami
tematyki rodzajowej malarstwa tingatingalll8. Wéréd motywow obrazuja-
cych rzeczywiste postaci w abstrakcyjnej interpretacji wyraznie wyodregb-
nia si¢ grupa wizerunkow przypominajacych ciata Masajow, czytelna tylko
dzigki smuktosci sylwetek, charakterystycznym strojom i uzbrojeniu. Pre-
ferowane sg takze motywy zwane ,,Mama Afryka” oraz przedstawienia
tancow 1 wedrowek tego plemienia, zatracajace swoja realistyczng forme.
Czasami s3 one bardziej doslowne, obrazujac wszystkie atrybuty postaci,
a innym razem wyraznie pomijaja ich istot¢. Zwykle bardziej przypomi-
naja geometryczny wzor niz scen¢ rodzajowg. Temat ludu Masajow jest
jednym z najmodniejszych, zwtaszcza wsrdd artystow mtodego pokolenia.

Poza pracami dotyczacymi problematyki wsi pojawiaja si¢ takze obra-
zy przedstawiajace blaski i cienie miejskiej cywilizacji. Zwlaszcza styl
z Zimbabwe doskonale nadaje si¢ do ukazywania pojedynczych scen lub
catych historii odbywajacych si¢ jednoczesnie w réznych czgsciach obra-
zu. Wystepuja w nich nie tylko sylwetki ludzkie, ale cze¢sto takze zwierzeta,
ujete w forme przypominajaca komiks. Sa to monumentalne kompozycje,
ktéorym autor nadaje wyraz dramatu, liryki lub groteski, podkreslajac tym
samym sw0j stosunek do przedstawionej tematyki. Sztuka jest produktem
spoleczenstwa, dlatego jej forma artystyczna wpisuje si¢ w kontekst walki
z politycznym, socjalnym i ekonomicznym $rodowiskiem, w odpowiedzi
na aktualne, niekorzystne przemiany w kraju.

Ulubionym motywem niektéorych malarzy jest szpital — bogate Zrodto
inspiracji. Tutaj chorzy, lekarze i pielegniarki poruszaja si¢ w zamknig-
tych perspektywa pomieszczeniach, wprowadzajac atmosfere rozgardia-
szu i pospiechu. Inne obrazy czgsto skupiaja swoja uwage na niespokojnym

108 Ze wzgledu na swoja oryginalng problematyke zostaty omowione szczegdélowo w osob-
nej grupie tematycznej.
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Swiecie, bedacym przedmiotem szczegodlnie zjadliwego humoru. Najlep-
szym przykladem jest motyw targowiska dla biedniejszej ludnosci, zwany
,.Kariako”, ktory obrazujac codzienno$¢ nie stroni od wptywow sztuki jar-
marcznej. Przy tej okazji pojawiaja si¢ sceny przeganiania handlarzy przez
stuzby miejskie, tapania ztodziei, korupcji, oczekiwania pod przepeinio-
nym szpitalem, wypadkow rowerowych, bojek ulicznych, wymiotujacych
alkoholikow i wiele innych, pigtnujacych nie najlepsza kondycj¢ spotecz-
na. Jednoczesnie na ich tle ukazane sa sielankowe w pojeciu afrykanskim
sceny — popijanie coli w restauracji, robienie zakupow itp. Sytuacja po-
wszechnej biedy przejawia si¢ w obrazowaniu przykrych wydarzen z co-
dzienno$ci, m.in. konsekwencji nieptacenia za towar z powodu braku
pienigdzy. Powaznym problemem, ktory znalazt swe odbicie w malarstwie,
jest sprawa rasizmu, widocznego m.in. w szkolach zamknigtych przed
czarnymi dzieémi, zagladajacymi jedynie przez okno. Podobna tematyke
prezentujg obrazy z zycia, wymierzone przeciwko szykanowaniu stabszych
1 umniejszaniu wartosci drugiego cztowieka, a zwtaszcza przedstawienia
kobiet w opresjach. RoOwnie czesto pojawiajg wizerunki ludzi chorych na
malari¢ i akcje edukacyjne zwigzane z przeciwdzialaniem AIDS.

HISTORIA T ANZANII

Istnieje do$¢ duza grupa obrazow, ktoére sg ilustrowana kronika waz-
nych wydarzen z historii kraju. Realia czasem sa tak dokladne, ze towa-
rzysza im nawet imiona uczestnikow zdarzen. W tym sensie malarze
przyczyniaja si¢ do zachowania pamigci o minionych czasach, a wlasciwie
sami tworza jej wizerunek. Sztuka rozwija si¢ zgodnie z wydarzeniami
w kraju i nie pomija niczego, co jest czgscia tanzanskiego otoczenia. Arty-
$ci dobrze obeznani w historii narodu z pasja maluja sceny z przesztosci,
zwlaszcza te najbardziej dramatyczne.

W pierwszym rzegdzie pojawiajg si¢ tematy dotyczace odzyskania nie-
podlegtosci przez Tanzani¢ w 1961 roku. Przewazaja wsrdéd nich wize-
runki prezydenta Juliusa Nyerere, sceny walk ulicznych i przedstawienia
ukazujace poézniejsze sukcesy w edukaciji i stuzbie zdrowia. W pierwszych
latach wolnosci Afryka charakteryzowala si¢ wielkim optymizmem, co
znalazlo swoje odbicie w malarstwie szkoty tingatinga. Istnieja tez prace
obrazujace dziatalno$¢ handlowa w obszarze przybrzeznym, przedstawia-
jace przybijajace do portu ogromne statki zaladowe towarami. Czegstym
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tematem jest problem handlu niewolnikami, ponizania ludzi na tle raso-
wym i zmuszania ich do ci¢zkiej pracy. Wsrdd obrazéw historycznych
pojawiajg si¢ tez takie, ktore przedstawiaja walki Tanzanczykéw z nie-
mieckimi okupantami z okresu kolonizacji, egzekucje dokonywane po sttu-
mieniu buntu, np. na jednym z sultandow, prace na plantacjach
nadzorowane przez biatych, budowe kolei i wiele innych — wszystkie ak-
centujace zalezno$¢ Afrykanczykow od obcych ciemigzycieli. Malarstwo
to przedstawia przede wszystkim historie oporu przeciw handlowi niewol-
nikami i rzadom biatych kolonialistow, a takze obrazuje dziatania ,,uja-
ma” podleglych dzisiaj polityce socjalistycznej.

TRADYCIJE PLEMIENIA MAKUA

Wiele obrazéw szkoty tingatinga ukazuje sceny nawigzujace do mitow,
legend, opowiesci ludowych Makua. Tradycja ustna tego ludu jest wyjat-
kowo bogata. Chociaz wystgpuja pewne réznice w zwyczajach i tradycjach
poszczegdlnych plemion, taczy je wiele podobienstw, ktore tworzg jedna
kultur¢ Tanzanii i ,,Czarnej Afryki”, przejawiajaca si¢ w rytuatach i co-
dziennych dziataniach ludnosci. Tingatinga, dzigki wychowaniu w trady-
cyjnej spotecznosci, mial okazj¢ stysze¢ pradawne historie, przekazywane
przez wiejska starszyzng. Inni artysci w wigkszosci musza opierac si¢ wy-
lacznie na podaniach ustnych. Czasami wigc trudno zrozumie¢, dlaczego
motywy tradycyjnej kultury sg tre$cig obrazéw malarzy od dawna miesz-
kajacych z dala od wiejskiej spotecznos$ci. Inspiracje i prototypy prac arty-
stow tingatinga niewatpliwie pochodza z ich kregu kulturowego. Sa one
przekazywane z pokolenia na pokolenie w celu zachowania tradycji i jeg-
zyka suahili. Tres¢ poszczegdlnych scen rodzajowych nie zawsze jest czy-
telna tylko na podstawie samych obrazéw — nabieraja one sensu dopiero
w odniesieniu do lokalnych legend. Pojawiajace si¢ w pracach wyobraze-
nia §wiata duchowego, bogatego w moce objawiajace si¢ pod réznymi po-
staciami (takimi jak diabty ,,shetani” i dusze ,,mizimu”), przynaleza do
szerokiego zakresu tematéw zwanych ,,spirits”, czyli duchy.

Jednym z przykladéw takich realizacji jest przedstawienie wielkiego
diabla mieszkajacego w Nangurukuru, ktéry schwytat cztowieka zbiera-
jacego midd na jego baobabie. Demony, poinformowane o jego obecnosci,
przygladaja si¢ ofierze wciaganej do wnetrza drzewa, ale nie moga temu
zapobiec. Jest to baobab zla, czarow, jakich wiele rosnie w Afryce, nie
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wszystkie jednak sa domami diablow. Pojawiaja si¢ tez inne prace obrazu-
jace gniew ,,shetani”, np. zamieszkujacych morza i oceany. Jeden z nich,
utrzymany w stosownym do sytuacji, mrocznym klimacie przedstawia de-
mona walczacego z zeglarzami, ktory cz¢sciowo przypomina zwierz¢ mor-
skie o stopach w formie ryb, a takze antylope¢ z jej charakterystycznymi
rogami. Duchy moga si¢ wciela¢ takze w inne zwierzgta, np. ptaki, ktére
niepokornych ludzi za kar¢ przenosza na bezludng wyspg. Ich zto$¢ zawsze
skierowana jest przeciw istotom ludzkim, ktére buntujac si¢ przeciwko nim,
odwazyly si¢ naruszy¢ obowiazujace w $wiecie normy. ,,Mizimu”, ozna-
czajace ,,dusze zmartego”, ,,rodowa dusze” lub ,,zywego trupa”, ukazywane
sa przy okazji obrazowania ré6znych rytuatow, najcze¢sciej zaklete w ma-
giczny przedmiot zwany fetyszem. Wiele kompozycji przybiera bardzo gro-
teskowe oblicze, ktoremu autorzy wtornie nadaja ,.barwne” znaczenie.
Postaci duchéw pojawiajg si¢ jako thum, w ktorym widz ledwo dostrzega
ich twarze, a forme¢ ciala moze sobie jedynie dopowiedzie¢. Ustawione
w rzedach, jedna przy drugiej, szczelnie wypelniajg calg przestrzen i w efek-
cie bardziej przypominajg obsesj¢ chorobowg lub $cisk w srodkach publicz-
nego transportul"4 niz realne ksztatty natury. Koncepcja ta jest stosowana
gléwnie ze wzgledu na jej karykaturalne walory i nie wnosi glebszych tre-
$ci. Grupe przedstawien abstrakcyjnych tworza postaci, ktore do ztudzenia
przypominaja motywy z rzezb Makonde. Splatane ze soba w skompliko-
wanych uktadach, s3 cz¢scia pozamaterialnego $wiata zakletego w forme
obrazu. Samo dzielo dostarcza niewiele informacji wyjasniajacych sens i cel
tych realizacji; pozornie maja one jedynie dekoracyjne znaczenie.
Przedstawienia dziatan magicznych i czarow nie s pracami majacymi
wyjasni¢ ich sens i jedynie stanowig akcent ich prawdziwej obecnosci w zy-
ciu Tanzanczykow. Obrazy ukazujace tajemniczy, nierzeczywisty swiat, dla
Europejczykow sg niezrozumiate i tym bardziej fascynujace. Zwlaszcza
historie o czarownikach i znachorach pobudzaja wyobrazni¢ odbiorcéw.
Na obrazach odnalez¢ mozna $lady misteriow poswigconych jednemu
z najwazniejszych wydarzen w zyciu spotecznosci Makua, jakim jest ini-
cjacja mezczyzn. Sg to zaroOwno rytualne tance, ktorym towarzysza przygry-
wajacy bebniarze, jak i spotkania starszyzny czy kaplanow przekazujacych
miodym kulture plemienia, takze dekorowanie cial i przygotowywanie
specjalnych positkow. W pracach pojawiajg si¢ rOwniez tajemnicze w wy-

109 Art in Tanzania 2000..., s. 66.
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mowie maski, bogato zdobione stroje, tubylcze instrumenty i wiele innych
rekwizytow kojarzonych wylacznie z ta uroczystoscig. Malowidta rownie
czesto przedstawiaja tradycyjnych uzdrowicieli, zwanych ,,mganga”, kto-
rych sztuka, tak r6zna od nowoczesnej medycyny, obejmuje ciekawe prak-
tyki zakorzenione w kulturze plemiennej. Jedno z nich ukazuje wiejskiego
znachora, probujacego wyleczy¢ kobiete z cholery. Obecna jest przy nigj
takze rodzina, majgca wplynaé na skuteczno$é¢ uzdrawiania. Czesto na
obrazach towarzyszy czarownikowi duch rodzaju meskiego, ktory obda-
rowuje go réznymi potrzebnymi rekwizytami, np. rogami dekorowanymi
szklanymi paciorkami, ktére petlne sa poteznych lekow lub magicznych
eliksirow. Uczestniczacy w akcji waz symbolizuje tajemna sile, jaka moze
on wykorzysta¢ i przesta¢ choremu. Innym razem posta¢ uzdrowiciela
pojawia si¢ w okolicach drzew zamieszkiwanych przez duchy, by zebrac
z nich lecznicze ziota. Nie przestrzega jednak wymaganych warunkow,
wigc zostaje przez nie zaatakowany. Nie udaje mu si¢ wydosta¢ medyka-
mentow z drzew, ktore w tej sytuacji i tak moglyby zaszkodzi¢ pacjentowi.

SCENY ALEGORYCZNE

Artysci czynig swoje obrazy pelnymi znaczen i symboli, laczac rzeczy-
wistos¢ ze §wiatem nadprzyrodzonym. Coraz czg¢$ciej ikonografia prac po-
szerzana bywa o nowe metafory, zwlaszcza postlugujace si¢ motywami
o charakterze alegorycznym. Sa one uj¢te w ciekawe sceny, w ktorych poza
ludZzmi uczestnicza takze zwierzeta. Zazwyczaj dotycza one legend o ztych
ludziach, zyjacych przed laty, ich morderstwach, gwattach, o kazirodztwie.
Obrazy te zawierajg cze¢sto aluzje do ludzkich zachowan, uczu¢ i konflik-
tow. Ujete sa w ,,bajkowe przedstawienia”, bogate w tresci, uczlowieczajace
postaci ze $wiata animalistycznego i niekiedy oddane sa w sposob tak szy-
derczy, jakby autor chcial podda¢ w watpliwo$¢, czy to one nasladujg ludzi,
czy tez odwrotnie. ArtySci przewartosciowuja dotychczasowy wizerunek
Swiata — krolestwo zwierzat jest antropomorficzne, a przyroda dopuszczo-
na zostaje do wyzszych stref. Nie oznacza to jednak, ze alegorie przyto-
czone sg tylko za pomoca odwotywania si¢ do takiego porzadku. Zdarzaja
si¢ rowniez tradycyjne przedstawienia trudnych do zrozumienia tresci,
ktoére z rowna zrgcznos$cia i czytelnoscia ukazuja ponadnaturalny $wiat.

Czesto wystepujacym motywem jest ,,animal’ dance”, czyli taniec zwie-
rzat ukazanych w prostych wizerunkach, np.: ptak przy mikrofonie, z6tw
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przy pianinie itp. Wykonuja one czynnosci ludzkie takze w przedstawie-
niach ukazujacych szpital zwierzgcy, bedacy kasliwa aluzja do rzeczywi-
stosci. Do najczgsciej powtarzajacych si¢ tematéw nalezy ptak siedzacy
w gniezdzi¢ z jajkami, obserwowany przez drugiego, ktory symbolizuje
bezptodna kobiete, zazdrosng o szczgscie matki. Inna legenda, ujgta w for-
mie dyptyku zlozonego z prawie identycznych figur, opowiada o tym jak
zli ludzie spotykaja si¢ ze soba w swego rodzaju piekle, gdzie ulegaja roz-
nym metamorfozom i zostaja przemienieni w bestie, ktorymi byli za zycia.
Pojawiajg si¢ takze kroétkie ilustracje mowiace o upadku warto$ci, np. wat-
pliwej przyjazni. Bardziej realistyczna w formie jest praca o$mieszajgca
role mezezyzny, ukazujaca go lezacego pod drzewem, podczas gdy zona
1 dzieci zajgci sa codziennymi pracami. Wiele prac przedstawia ptaka z na-
rosla na glowie, zwanego Hondohondo, ktory jest symbolem ztych ludzi,
pokutujacych za krzywdy wyrzadzane innym, np. brak solidaryzmu z po-
trzebujacymil 10. Na innych obrazach wystgpuje wielki waz Nyera, bedacy
mitycznym postrachem okolicylll0R¥bak w towarzystwie szczura Zyjace-
go razem z cztowiekiem, pojawiajacy si¢ miedzy innymi zwierz¢tami, jest
alegorig wiernej przyjazni*12. Natomiast przedstawienia cztowieka spogla-

110 B. Kirknes, op. cil., s. 80—82: Legenda glosi, ze pewien czlowiek nie chcial pomagaé
ludziom ze swojej wioski, nawet gdy umierali im najblizsi. Dlatego wszyscy postanowili odse-
parowac si¢ od niego. Gdy zmarla jego matka, zostal zupetnie sam i nie radzit sobie z przygo-
towaniami do pochowku, a przede wszystkim zabrakto mu ziemi na grob. Mimo prosb, nikt
nie chcial mu pomoéc. Potozyl wigc na swoim grzbiecie rozktadajace si¢ juz zwloki i zaczat
podrozowaé w poszukiwaniu cmentarza. Gdy catkowicie zgnily, na jego glowie pojawita si¢
naro$l. Mowi sig, ze szuka tak miejsca do dzis.

111 Ibidem, s. 13—15: Wedlug podan pewnego dnia ,,mzungu”, czyli Bialy, wyruszyt z wy-
prawa niemiecka w glagbladu w poszukiwaniu drogocennych surowcow — kosci stoniowej i rogéw
nosorozca. Mieszkancy ostrzegali go przed grozacym niebezpieczenstwem ze strony zamiesz-
kujacego tam weza o ,,ustach wielkos$ci jaskini”. Ten jednak nie postuchat rady i ruszyt na
polowanie. Nie wiedzial, ze w trakcie podrozy step zamienit si¢ we wnetrze zwierzgcia. Gdy
zorientowal sig, ze jest w putapce, rozciat skorg¢ weza za pomoca noza i wydostat si¢ na ze-
wnatrz. Po tych wydarzeniach stracit rozum.

112 Ibidem, s. 27-29: Jedna z legend wyjasnia ich zazylo$¢, ktora rozpoczgta si¢ od wspdlnego
fowienia ryb i dzielenia si¢ positkami. Pewnego dnia rybak ztapat rybe, ktéra w domu przemieniata
si¢ w olbrzymie stworzenie podobne do we¢za i chciala go pozre¢. Przerazony prosit o lito§¢
i pomoc mieszkancow wioski. Jednak wszyscy wraz z krolem przyznali pokornie stuszno$¢
zwierzgciu i1 oddali mu rybaka. Gdy razem oddalili si¢ w kierunku morza, nadszedt szczur,
ktory ustyszawszy calg historig, sprytnie namowit weza, zeby pokazat jeszcze raz, ze rzeczywiscie
potrafi si¢ przemienia¢. Gdy ten wrocit do swojej dawnej postaci, rybak ze szczurem zwiazali
go do worka i porzucili. Od tego czasu szczury zyja w domach ludzi i podkradajg im jedzenie.
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dajacego w tafle wody moga oznacza¢ poszukiwanie iluzyjnego szczgscia,
ktore istnieje gdzie indziejl13.

PROCES TWORCZY I TECHNOLOGIA

Edward Saidi Tingatinga zaczal malowa¢ przy uzyciu pedzla i farb olej-
nych na drewnianych podtozach okoto 1968 roku. Wowczas to rozpoczat
swoja przygode¢ z technika malarska.

Obserwujac artystow przy pracy, odnosi si¢ wrazenie, ze obrazy powstaja
jakby pod jednym dotkni¢ciem pedzla. W rzeczywistosci jednak jest to kil-
kuetapowy, skomplikowany proces.

Malarze zwykle nie wychodza w plener w poszukiwaniu natchnienia.
Obserwuja nature jedynie po to, by zarejestrowac¢ wrazenia, ktore stang si¢
inspiracja dla pdzniejszych przedstawien. Rowniez sam Tingatinga nie-
jednokrotnie wspominat, jak spacerowal po plazy, obserwujac ludzi i to-
czace si¢ zycielld. Dopiero widzac artystow podczas malowania mozna
uwierzy¢, ze efekt widoczny na plotnie nie jest wynikiem wielu szkicow,
ale gotowej wizji powstalej w wyobrazni tworcéw. Zwykle ,,malujemy, co
gra nam w sercu’’l15 — moOwia sami o sobie. Jest to prawdziwa sztuka naiw-
na. Wielokrotnie jednak positkuja si¢ takze gotowymi wzorami i podpa-
trujg kolegow.

Zanim artysta przystapi do malowania, musi samodzielnie przygoto-
waé podioze malarskie. Kazda pracownia posiada wlasne metody. Mala-
rze tingatinga zazwyczaj maja wplyw na wybor formatu, rzadziej na rodzaj
materialoéw. Korzystajg z tanich i dostgpnych na miejscu srodkow i nigdy
nie zaopatruja si¢ w gotowe blejtramy. Dla oszczednosci czasu i lepszej
organizacji pracy sporzadzaja kilka podktadow jednoczesnie i pozostawiaja

113 1 frutto nella fontana, [w:] L. Bailarin, Favole dall’ Afiica, t. 11, Bologna 1992, s. 105:
Wedtug ludowej opowiesci kobieta przyszta do zrédta i spostrzeglta w nim pigkny owoc, ktory
niemal prosit, zeby go wziaé. Gdy wyciagneta po niego reke, nagle zniknat i pojawil si¢ po-
nownie dopiero po chwili. Za kazdym razem dziato si¢ podobnie. Kobieta pomyslata wigc,
zeby wysuszy¢ fontanne, wyja¢ owoc, lecz kiedy skonczyta i studnia byla juz pusta, czar pry-
snat i skarbu nie bylo. Chciata juz zrezygnowa¢, gdy przemowity do niej drzewa: ,,Dlaczego
szukasz w blocie tego, co jest w gorze. Patrz w niebo". Gdy spojrzata w tym kierunku, zobaczy-
fa na drzewie swoj owoc, ktorego odbicie widziata do tej pory w tafli wody.

114 F. Yamamoto, K. Shiraishi, op. cil., s. 89.

115 Tak zgodnie wypowiadali si¢ o swoich inspiracjach niemal wszyscy artysci.
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je na stoncu do wyschnigcia, wskutek czego do ich powierzchni czgsto przy-
kleja si¢ piasek i inne zabrudzenia.

Tingatinga od poczatku preferowat format w ksztalcie kwadratu doktad-
nie o wymiarach 60 x 60 cmll6. Czasami musiat wykazac¢ si¢ duza zrecz-
noscia, probujac pogodzi¢ to ograniczenie z zakomponowaniem niektorych
motywow, ktére wymagaly zdecydowanie prostokatnych podktadow. Mimo
to rozmiar ten zostatl zaakceptowany jako charakterystyczny dla wszyst-
kich prac i dlugo funkcjonowatl w pracowni. Nowe formy przyjety sie przed
pigciu laty dzigki bardziej odwaznym artystom, ale dopiero niedawno sta-
ty si¢ zjawiskiem powszechnym. Ulegt zmianie nie tylko ksztalt prac, ale
takze ich wielkos¢. Coraz czg$ciej mozna spotka¢ bardzo wydtuzone for-
maty, ktorych gabaryty przekraczaja nawet metr wysokosci lub sg ,,kieszon-
kowymi” miniaturami. Przyjeto w tej kwestii catkowita dowolnos¢.

Pierwotnie stosowanym materiatlem na podobrazie byla tradycyjna ptyta
pilsniowa, ktorg pozyskiwano z odpadéw z pobliskich warsztatow stolar-
skich. Tania i fatwo dostgpna, dtugo cieszyla si¢ popularnoscia. Niektorzy
badacze twierdza, ze czasami do malowania wykorzystywano takze deski
do wyktadania sufitow! *7. Dzigki sugestiom europejskich turystow, w 1984
roku drewniane podtoze zastgpione zostalo zwyklym bialtym, baweknia-
nym plétnem, ktére naciggano na stelaz. Na zyczenie klienta zdejmuje si¢
je z blejtraméw tuz po wyschnigciu i zwija w rulon dla wigkszej wygody
przy transporcie. Dla artystow jest to zarazem duza oszcze¢dnos$c¢. Niekiedy
przeprowadza si¢ eksperymenty z materialami, np. na jednej z wystaw
malarze kopiowali swoje prace na murach i miedzianych formachl!18. Obec-
nie z duzym powodzeniem na podtoze wykorzystywane sg takze rozmaite
przedmioty codziennego uzytku, ktore artysci pokrywaja barwnymi orna-
mentami.

Do gruntéw nikt z artystow nie przywigzuje wigkszej wagi. Zwykle za
podobrazie malarskie stuzy warstwa preparatu zrobionego z maki, wody
oraz ,,ugi”, czyli w przyblizeniu kleju drzewnego i olejku kakaowegol19.
Nastepnie gotowa powierzchni¢ pokrywa si¢ przeciwrdzewna ,,podktadow-
ka samochodowa” (,,red oxyde”) w odcieniu kadmu zlamanego umbrag

116 Niektore pozycje podaja wymiary 55 x 55 cm. Za: F. Yamamoto, K. Shirashi, op. rit.,
s. 86.

117 Dostownie ,,ceiling boards”™. Tingatinga or the Modem Mapua..., s. 88.

118 Wystawa Jaffary’ego i Mkury w Japonii. F. Yamamoto, K. Shirashi, op. #iz., s. 101.

119 Tingatinga or the Modem Mapua..., s. 13.
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palona, ktéry czasami przebija spod malowidla. Wbrew niektorym opi-
nioml!20 istniejg takze nieco szlachetniejsze srodki, cho¢ nadal przemysto-
wego zastosowania, m.in. emulsje. Zalezy to wylgcznie od finansow
i upodoban malarzy. Podktad zwykle jest dos¢ gruby i wyraznie wida¢ na
nim dukt pedzla. Najczesciej wierzchnia warstwa ma kolor biaty, ale ostat-
nio ch¢tnie przyjmuje si¢ rowniez czarny.

Ze wzgledu na blyszczaca strukturg obrazu, artysci rzadko wykanczaja
gotowe malowidlo werniksem. Jest to wedlug nich zbedny i mato komfor-
towy zabieg, poniewaz wymaga dlugiego czasu schnigcia. Robig to tylko
na specjalne zyczenie klienta i raczej wykorzystuja do tego lakier przemy-
stowy.

Etapy powstawania wtasciwego malowidta majg z géry okreslony prze-
bieg. Prace na gotowym podobraziu artysci rozpoczynaja od zakladania
powierzchni tta jednorodnymi lub cieniowanymi ptaszczyznami, czgsto
tasmowo na kilku obrazach jednoczesnie. Nastepnie otowkiem rozryso-
wuja formy, ktére pewnos$cig kreski nasuwaja niestuszne podejrzenie po-
sitkowania si¢ szablonem. Wowczas naszkicowane sylwety wypelniajg
plaskimi plamami barwnymi, czasem wzbogacajac je na obrzezach deli-
katnym $wiatlocieniem za pomoca regularnych uderzen tzw. suchym pedz-
lem lub wypehhiajac calg figur¢ stopniowanym ornamentem zlozonym
z drobnych kropek, podkreslajacych forme przedmiotu. PéZniej pozostaje
juz tylko nada¢ ksztattom wigcej wyrazistosci dzigki zaznaczeniu ostrego
konturu. Powierzchnig tta uzupetniaja ewentualnie dekoracja i wykanczaja
calo$¢ czarng lub bogato zdobiong ramka. Skonczone malowidla wraz
z blejtramem lub jedynie w postaci luznych plécien skladuja niedbale na
stosach w magazynie. Tak przebiega proces tworzenia obrazu, rzadko od-
biegajacy od tej normy. Dla artystow z biegiem lat stat si¢ typowo rzemies$l-
nicza praca.

Tingatinga postugiwatl si¢ technika olejna, ale nawet w poczatkowym
okresie, nie majac dostepu do profesjonalnych farb, bazowat na ,,p6tsrod-
kach”. Jedna z wielu wtasciwosci tego malarstwa jest uzycie nierozcien-
czonej i niewymieszanej emalii, a takze innych wysokopotyskowych farb
- m.in. rowerowych, ktore daja I$niacy i jaskrawy efekt. ,,Enamel paints”
(czego odpowiednikiem w naszych warunkach sa tzw. ftalowki) do dzisiaj

120 Sami arty$ci niekiedy upieraja si¢ przy niestosowaniu podktadow, co jest che¢tnie wyko-

rzystywane przez badaczy, probujacych potwierdzi¢ teorie o ich braku wiedzy na temat pod-
staw technik malarskich.
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ciesza si¢ najwigkszym powodzeniem. W pewnym okresie artysci probo-
wali takze farb akrylowych, ale okazaty si¢ one zbyt malo trwate — byly
mniej elastyczne i szybciej pekaly. Od dawna tworcy postuguja si¢ wylacz-
nie pedzlami, chociaz niektore efekty przypominaja $lady pozostawione
przez szpachle, skrobaki czy nozyki. Nie uzywaja roéwniez watkow, sza-
blonéw ani wszelkiego rodzaju $cierek. Preferuja tradycyjne metody na-
ktadania farby, niemal ,,prosto z tuby”.

TYPY TWORCZOSCI

Rozmaite eksperymenty, wykraczajace poza ramy tradycyjnej formy
malarskiej, znalazty szerokie zastosowanie w wielu przejawach zycia co-
dziennego. Sztuka tingatinga stata si¢ w ten sposob bliska ludziom i zy-
skala nowych odbiorcow swoich dziel.

Arty$ci majg zwyczaj pokrywania zdobieniami przerdznych obiektow
ze swojego otoczenia. Poza obrazami mozna tu przytoczy¢ cata game przed-
miotow, od uzytkowych po dekoracyjne, w zaleznosci od upodoban na-
bywcow. Niektorzy malarze wylacznie na tej dziatalnosci skupiajg swoja
uwage, a dla studentow jest ona koniecznym etapem edukacji.

W §lad za pierwszymi doswiadczeniami Tingatingi mtodzi artysci za-
czeli wytwarza¢ emaliowane, kolorowe doniczki. Pozniej przyszia kolej
na inne sprzegty codziennego uzytku, m.in.: ré6znego rodzaju naczynia —
kubki, butelki, talerze, potmiski, puszki, tyzki do gotowania, podktadki
stotowe pod szkto kuchenne, tacki, chlebaki; zdobne puzderka na bizute-
ri¢; takze meble i wszelkie sprzety wyposazenia domu — lustrzane oprawy,
ramy do obrazéow, framugi drzwi, maty i wiele wiele innych. Prébujac
dostosowac swoja oferte do wymagan europejskiego turysty, malarze za-
czeli produkowa¢ masowo roéznego rodzaju dekoracje $wigteczne, m.in.
ozdoby choinkowe, a nawet miniaturowe drzewka wigilijne. Z myslg o naj-
mlodszych odbiorcach wkroétce rozpowszechnit si¢ pomyst zdobienia wie-
lokolorowymi ornamentami tradycyjnych zabawek wystruganych
w drewnie: samochodzikoéw, wozkoéw dla lalek, matych kotysek, foremek
do robienia babek, ,,maskotek”-krokodyli. Kilka lat temu modne staty si¢
niewielkie ozdobne wizytowki w formie tabliczek, na ktérych umieszcza
si¢ napisy informacyjne. W ostatnim czasie bardzo dochodowy okazat si¢
projekt wdrozenia do produkcji tekstylnej wzoréw zaczerpnigtych z naj-
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bardziej znanych obrazéw w postaci nadrukow na ubrania. Przyktady za-
stosowania malarstwa tingatinga mozna dostrzec takze na ulicy, np. na
pokrowcach na kota zapasowe. W centrum miasta spotyka si¢ czgsto bu-
dynki uzytecznosci publicznej pokryte malowidlami sciennymi, albo tylko
reklamujace je szyldy. Artysci zdobia nawet muszle i inne przedmioty ma-
jace naturalnie dekoracyjna forme.

FUNKCJE TWORCZOSCI

Wielobarwnos$¢ i bogactwo ornamentéw w obrazach tingatinga suge-
ruje, iz jest to malarstwo tworzone gtéwnie w celach dekoracyjnych. Wigk-
szo$¢ artystow, majac swiadomos$¢ efektownych waloréw swojej sztuki liczy
na to, zZe stanie si¢ ona ozdobg tanzanskich doméw, czy to w postaci trady-
cyjnych ptocien, czy tez form rzemieslniczych. Dbaja o to, by przykuwata
Wazrok, gldéwnie turystow, intensywnoscig barw czy nastrojowa prostota.

Idea malarstwa tingatinga zrodzila si¢ w obliczu powaznego kryzysu
ekonomicznego. Tworcy zajeli si¢ dzialalno$cia artystyczna w nadziei, ze
sprzedaz obrazow wplynie na poprawe ich sytuacji materialnej. Zachegce-
ni nieoczekiwanym sukcesem finansowym uczynili ze swojej pasji glowne
zrédto zarobku. Niemniej jednak nadinterpretacjg jest postrzeganie wszyst-
kich obrazéw wylacznie jako prac r¢kodzielniczych produkowanych ma-
sowo pod gusta turystow dla zwigkszenia zysku. Jednoczesnie nie da si¢
nie zauwazy¢, ze sztuka tingatinga rowniez przez instytucje panstwowe
jest traktowana wylacznie jako przedmiot handlu. Bez watpienia sukcesy
W organizowaniu wystaw i sprzedaz prac w wielu krajach na catym $wig-
cie niejednokrotnie przynosily duze korzysci, ktore staty si¢ udzialem ca-
tego narodu i zasility gospodarke Tanzanii.

Malarstwo to wtopito si¢ w wielowiekowe dziedzictwo Tanzanii i jest
z nig bezblednie utozsamiane. Obrazy, tak atrakcyjne dla turystéw, stano-
wia idealne pamigtki z ,,Czarnego Ladu”.

Pogodne malowidta tingatinga sa wyrazem glgbokiej wigzi z naturg
i pragnienia prostego zycia. Artysci, zamiast przedstawia¢ rzeczywistosc,
wolg moéwi¢ o swoich uczuciach, wyrazajac entuzjazm i pokorg wobec
dzikiej przyrody. Ich prace niosa w sobie silny przekaz emocjonalny.

Tworczos¢ ta moze by¢ uznawana za bardzo wazna manifestacj¢ toz-
samosci kulturowej artystow. Kazdy obraz opowiada wtasna historie, a jed-
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noczes$nie jest sladem afrykanskiej rzeczywistosci. Istnieje tak wiele ste-
reotypow ,,Czarnej Afryki” i jej zwyczajow, ze trudno da¢ wiar¢ wciaz
pokutujacej powszechnie niewiedzy w tej dziedzinie. Sztuka tingatinga
jest wigc jedng z drog przyblizenia prawdy o tym kontynencie. Probuje
chroni¢ i umacnia¢ gtéwne filary tanzanskiej kultury: zwyczaje, tradycje,
wierzenia, legendy, a w szczeg6lnosci histori¢ i oblicze plemienia Makua.

Artys$ci stali si¢ ambasadorami swojego kraju. Za pomoca malarstwa
wyrazajg powszechne odczucia w obliczu kryzysu, podejmujac walke z nie-
sprawiedliwos$cia i wyzyskiem. Przybiera ona form¢ propagandowa, piet-
nujac konflikty migedzyludzkie i uwlaczajace zachowania.

Malarstwo ma tu rowniez znaczenie edukacyjne. Zawiera czytelny
w swym przekazie poglad o wspotistnieniu czlowieka z zyciem przyrody
i $wiatem duchowym. Odnosi si¢ wrazenie, ze jest ono utajonym tematem
kazdego przedstawienia. Dzigki swojej sztuce arty$ci utrwalajg pigkno
Afryki, glownie dzikich zwierzat, ktore niedtugo trudno bedzie spotkac
w ich naturalnym $rodowisku. W czasach braku poszanowania dla przy-
rody i licznych zagrozen ekologicznych obrazy te stajg si¢ kolejng proba
ochrony praw natury i zjednoczenia obu §wiatow.

Moga funkcjonowac jako medium komunikacji, dajac odbiorcy mozli-
wos¢ kontaktu z odmienng kulturg. Kryja w sobie zachwyt i zachete do
refleksji nad egzotyka obcego §wiata.
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Rozdzial VI

EWOLUCJA STYLU - WYKSZTALCENIE
TENDENCIJI

Artysci wierza, ze ich ,,sztuka zyje, a tym samym rozwija si¢”’121. Zato-
zenia malarstwa Tingatingi ewoluowatly i z czasem zaczely wyostrzac si¢
réznice migdzy pierwotnym a ostatecznym obliczem stylu.

Artysci powracali do dobrze znanych sobie wzoréw z tworczosci mi-
strza i tworzyli tylko kolejne opracowania tych samych motywow. Wkrot-
ce jednak niektorzy z nich, eksperymentujac, urozmaicili swoje prace i tym
samym wprowadzili pewne odmiany do wspolnych dotychczas idei i form.
Zwlaszcza mlodzi artysci, otwarci na nowe pomysty, doprowadzili postac
swojego malarstwa do punktu, w ktorym z trudem mozna byto dopatrzy¢
si¢ zwigzku ze sztuka Edwarda Saidiego Tingatingi.

Przemiany zmierzaly w kierunku wzbogacenia stylu i tematyki, zakre-
$lajac droge od skrajnej prostoty do eleganckiej dekoracyjnosci. Unowo-
cze$nione zostaty materialy i metody pracy, pojawito si¢ wiele nowych
wplywow.

Tworzenie dzieta okreslaty takie zaleznosci, jak: prototyp — kopia, mistrz
~uczen oraz wzajemne relacje artystow. Jednoczesnie miaty na nie wptyw
takze kontakty zagraniczne i rosnace zapotrzebowanie wsrod klientow.
Spowodowalo to, ze przez ostatnie trzydziesci lat malarstwo tingatinga
zmienito swoj charakter i przeszto niezwykle interesujacg ewolucje.

Obecnie w tworczosci malarzy, zarbwno ze stowarzyszenia, jak i nie-
zrzeszonych, wyodregbnia si¢ kilka wyraznie réznych stylistyk mieszcza-
cych si¢ w ramach tej samej szkoly artystycznej. Dotychczas malarstwo
tingatinga byto traktowane jako cato$¢ i wprowadzenie tej klasyfikacji jest
pierwsza proba uporzadkowania tak bogatej tworczosci.

121 Ch. Hatz, op. cit., s. 21.
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Podzial nie zawsze opiera si¢ na tych samych kryteriach; raczej sg nimi
cechy odrdzniajace od pierwotnego oblicza tej sztuki. Najczesciej stoso-
wana wytyczna jest rodzaj kompozycji i stopien wzbogacenia formy, rza-
dziej sam temat.

Wyszczegdlnione grupy shuszniej bytoby nazywaé trendami, tenden-
cjami czy moze kierunkami, gdyz funkcjonuja jako odmiany wystgpujace
pod wspélnym szyldem stylu tingatinga. Okreslenie ,,styl” stosowane jest
wiegc tutaj jedynie umownie.

STYL TRADYCYJNY / OSZCZEDNY

Tendencja do oszczgdnego sposobu obrazowania jest czgsto utozsamia-
na wylacznie ze sztuka E. S. Tingatingi i niekiedy uznawana za jedyna.
Rzeczywiscie, podjeli ja pierwsi tworcy, wowczas dostlownie powielajacy
estetyke mistrza, jednak przetrwata w najczystszym wydaniu w sztuce ar-
tystow wszystkich pokolen. Poza Amonde i Mkura mozna tu wymieni¢
m.in. Iss¢ i Mimusa.

Obrazy klasyczne w formie, tradycyjne w tematyce i sentymentalne
W wyrazie majg t¢ przewage nad pdzniejszymi eksperymentami, ze po-
zwalaja zaistnie¢ swoistej pustce, ktora dziata silniej niz bezposrednie $rodki
ekspresji. Nie stanowia one ilustracji rozumianej jako odwzorowanie rze-
czywistosci lub wzoru. Wolne od wszelkiej dostownosci i przesady, wprowa-
dzaja subtelne wizerunki, ikonograficznie ograniczajace si¢ do tradycyjnego
kanonu. Wlasciwoscia tej stylistyki jest budowanie prostych scen, na ktore
sktadaja si¢ pojedyncze figury zwierzat, czasami wystgpujace w matej gru-
pie lub w towarzystwie czlowieka. Postaci zakomponowane sa centralnie
na pierwszym i cz¢sto jedynym planie, zajmujac niemal cala powierzch-
ni¢ przedstawienia. Wyraznie nie s3 zwigzane z otoczeniem i wydaja si¢
pochodzi¢ z innego $wiata. Ta sama umowno$¢ dotyczy rowniez tematow
rodzajowych. Tto w skrajnej wersji jest catkowicie jednorodne lub dodat-
kowo urozmaicone delikatnie modelowang barwa, rzadko pozwalajac za-
istnie¢ cho¢by namiastce krajobrazu, ktory i tak przybiera woéwczas zna-
czenie symbolu. Zgodnie z charakterem calosci, kolorystyka w tej fazie
zredukowana jest do kilku przygaszonych odcieni, tworzacych tagodniejsze
niz zwykle zestawienia. Podstawa sa wyjatkowo ptaskie plamy, podkreslo-
ne ostrym konturem. Takze linia ciata nie jest jeszcze tak wyrafinowana,
jak potrafi by¢ w p6zniejszych realizacjach, ale w eleganckich krzywiznach
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niektorych fragmentow ujawnia przyszle tendencje. Prawie zawsze dostrzec
mozna to charakterystyczne, przykuwajace spojrzenie, ktore wilasnie tutaj
jest najbardziej czytelne, a ginie w pozniejszym nagromadzeniu form.
Zwierzegta wydaja si¢ stac jak skamieniate, jakby zaskoczone przez ciekaw-
skiego obserwatora. Prace utrzymane sa w romantycznej atmosferze, kto-
ra wynika z urody samych przedmiotow. Uboga estetyka srodkéw wyrazu
unika rowniez stosowania zbednej ornamentyki. W efekcie powstaja dzie-
a zaskakujace swa surowoscig i powaga, bazujace na prostych zatozeniach.

STYL BOGATY / ROZBUDOWANY

W dalszej fazie zauwaza si¢ bogatsze i bardziej drobiazgowe traktowa-
nie formy. Taka metoda widzenia pojawia si¢ okoto potowy lat 70., czyli
niebawem po $mierci mistrza. Jako ze przejawia si¢ w wiclu odmianach,
poczynajac od skromnej postaci po najbardziej skrajng, trudno okresli¢
granice tego terminu. Praktycznie tzw. styl bogaty wyst¢puje niemal w kaz-
dym okresie i u wickszosci artystow chocby jako epizod, tym samym bedac
najbardziej popularng ze wszystkich tendencji. Zdecydowanie najlepsze
rezultaty osiagaja tu: Thabit, Mustapha, Bushir i ich nasladowcy.

Naturalng konsekwencja rozbudowywania tradycyjnej stylistyki jest
uzyskanie jej bogatszej postaci w zamian za zatracenie nastrojowego kli-
matu. Obrazy urozmaicone s3 zaroOwno w sensie formalnym, jak i tema-
tycznym. Bywaja bardziej lagodne wersje przedstawien, tworzacych wie-
lopostaciowe sceny rodzajowe, ktorych bohaterami sg tak samo zwierze¢ta
(tyle ze juz w szerszym wyborze), jak i ludzie. Czasami jednak osiagaja
one rozwini¢ta posta¢ ze swoista migotliwoscig barw oraz drobiazgowo-
$cig form, nadajacymi pracom witalny charakter. Wszystkie budowane sa
wieloptaszczyznowo, wykorzystujac walory przestrzenne uktadow paso-
wych. Cieniowane tlo zwykle ginie w natloku elementow, ktore w pew-
nym momencie zacieraja granice mi¢dzy ksztattami krajobrazu a stylizo-
wanymi ornamentami. Wlasciwo$cig bogatego stylu sa skomplikowane
kompozycje postaci uchwyconych w fantazyjnych pozach. Na poczatku
pojawiaja si¢ chaotyczne uktady réznych gatunkoéw zwierzat, tworzacych
sceny rodzajowe. Innym razem sa to kombinacje pigknie upozowanych
sylwetek, ktore daja graficzny efekt; najczesciej naleza do nich: zyrafy ze
skrzyzowanymi szyjami i dlugimi nogami, pawie z eleganckimi ogonami,
flamingi przypominajace smukte ciata Masajow, antylopy z esowato wy-
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gietymi grzbietami i rogami, ktore sprawiaja wrazenie ptonacych. W przed-
stawieniach, w ktorych ilo$¢ postaci osigga taka liczbe, ze ledwo mieszcza
si¢ w kadrze, a r6znorodno$¢ przywodzi na mysl motyw biblijnej arki,
dostrzec mozna préby uporzadkowania perspektywy w konwencji paso-
wej. Same bryly traktowane sa tu zgodnie z tradycyjna maniera, chociaz
wystepuja przyklady wnikliwej obserwacji anatomicznej i przestrzennej.
Bogata forma prac odrzuca wczeé$niejsza surowos¢, wprowadzajac ekspre-
sje, a zwlaszcza ozdobno$¢ w sposobie obrazowania.

STYL DEKORACYINY

Ewolucja estetyki malarstwa tingatinga wyraznie zmierza w stron¢ trak-
towania motywow jako ornamentoéw. Kierunek ten zaczal by¢ preferowa-
ny do$¢ wezesnie jako przedtuzenie stylu bogatego, a od drugiej potowy
lat 80. chetnie podejmuje go wielu co bardziej odwaznych artystow, do-
prowadzajac do skrajnej postaci. Sg nimi przede wszystkim: Fussi, Amani,
Mwinyi i Daudi Tingatinga.

Nie ma w nim miejsca ani na prostote, ani statyke — obrazy zdaja sig
,»,Zzy¢ wlasnym zyciem". Nie przedstawiajg zadnej historii i z obojetnoscia
odnosza si¢ do ilustrowania otoczenia. Chodzi tu wylacznie o efekt deko-
racyjny. Ttem dla niego jest zawsze monochromatyczna ptaszczyzna, kto-
ra ginie posrod nagromadzonych detali. Im mniej elementow znajduje sig
na obrazie, z tym wigkszg dbatoscig o szczegot potraktowana jest ich for-
ma. W zattoczonych kompozycjach traci ona zupetie swoja czytelnos¢
i staje si¢ jednym z wielu identycznych znakow — ,,stempli”. Figury malo-
wane z duzym rozmachem zdaja si¢ rozsadza¢ ramy obrazu. Ostateczne
wrazenie powstaje w wyniku multiplikacji tych samych motywow, ktore
teraz szczelnie wypetniajg caly obraz. W wyniku tego tworzy si¢ ujmujaca
atmosfera zgietku. Dzigki regularnym powtérzeniom wprowadzona zo-
staje charakterystyczna dla tych obrazéw rytmizacja symulujaca akcje,
podkreslona akcentami barwnymi, identycznymi w wielu miejscach kom-
pozycji. Kolorystyka tym samym ogranicza si¢ zwykle do waskiej palety
i utrzymuje w pojedynczej gamie, przypisanej obrazowi stosownie do te-
matu przedstawienia. Faworyzowane jest tu przede wszystkim malarstwo
animalistyczne, poszerzone o wczesniej sporadycznie tylko wystepujace
wizerunki rybich lawie. Poza tym pojawiaja si¢ w réoznych wariantach
motywy ptakéw siedzacych na drzewie: czasem bardziej czytelne przez
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zaznaczenie osi symetrii za pomoca pnia drzewa lub z dodatkowymi figu-
rami macgcymi jednolity uktad czy zatracajace swe ksztalty przez narzu-
cone schematy graficzne. Modne staty si¢ ostatnio takze rzedy flamingéw
tworzacych zupelnie abstrakcyjne kompozycje. Nowoscia ostatnich lat sa
natomiast pawie i inne wielobarwne ptaki z malowniczo roztozonymi ogo-
nami. Sporadycznie wystepujg rowniez obrazy przedstawiajgce owoce tro-
pikalne. Zarowno konstrukcja catego obrazu, jak i poszczegdlnych form
podporzadkowana jest ogdlnemu zamystowi, ujetemu w postac ,,graficz-
nej siatki", ktora narzuca plastyke przedstawieniu. Daje to otwarte w kom-
pozycji, niezwykle dekoracyjne malowidta, rytmem zdobnych ksztattow
przypominajgce wzory tkanin i dywanow.

STYL ,,CARTOON”

Dos¢ oryginalna forma komiksowa niektorych prac, ze wzgledu na
swoje pochodzenie nazywana rowniez stylem ,,Zimbabwe”, zdominowata
tematyke rodzajowa malarstwa tingatinga. W zapowiedziach pojawita si¢
juz w poczatkowyln okresie, ale wlasciwa posta¢ osiggneta znacznie p6z-
niej, bo dopiero w ostatnich latach i to w tworczosci tylko wybranych arty-
stow, ktorzy wytacznie w niej si¢ specjalizuja. Wérod nich najwybitniejszymi
sa: Sey, Iddi, Busy, a takze Chimwanda.

Kryterium wyodrgbniajacym te obrazy jako osobny kierunek jest z jed-
nej strony zupetnie nowa tematyka, a poza tym specyficzna, zwlaszcza na
gruncie afrykanskim, kompozycja. Nie wszystkie sceny rodzajowe, w kto-
rych uczestniczg ludzie, zaliczane sa do stylu ,,cartoon”. Pojawiaty si¢ juz
w tworczo$ci Tingatingi, mieszczac si¢ w tej samej konwencji, w jakiej
malowal §wiat zwierzat, i nieskomplikowanymi formami snuty si¢ w na-
strojowej atmosferze. Tutaj postaci ludzkie majg obrazowac rozmaite wy-
darzenia, w ktore w roli aktoréw zostaty wttoczone. Proces wyrazania tresci
przebiega zazwyczaj dwiema drogami: albo jest to rozszerzona narracja
typowa dla ilustracji, albo trafna metafora zawarta w uproszczonym zna-
ku, bedacym synteza myslenia plastycznego, dazacego do obrazowania
pojec. Sa to zarbwno proste sceny z zycia plemiennego, ukazujace tradycje
i kultur¢ Tanzanii, jak réwniez wycinki miejskiej cywilizacji pig¢tnujace
niesprawiedliwo$¢ spoteczng czy wreszcie wspomnienia dawnej historii
kraju. Na ich przykladzie wida¢, jaka trudno$¢ stanowi przekroczenie stan-
dardu, gdy probuje si¢ powiedzie¢ co$ waznego. Pamig¢ minionego uroku
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subtelnych przedstawien, do jakich przyzwyczaity odbiorcow tradycyjne
malowidla, nie pozwala w pelni rozsmakowac si¢ w tak odmiennym zja-
wisku artystycznym. Postaci wyrysowane s3 bardzo schematycznie i wy-
konuja dos¢ nieporadne gesty, aie nie ma to wigkszego znaczenia, biorac
pod uwagg, ze sa tylko elementami wigkszego zamyshu. Artysci wyjatkowo
dbaja o skrupulatne okreslenie przestrzeni, tworzac rozbudowane krajo-
brazy czy fragmenty architektury wzbogacone wieloma rekwizytami. Istot-
na jest kompozycja, ktora ksztaltuje si¢ stopniowo od prostych, czgsto
jednoplanowych scen do zatloczonych, monumentalnych zatozen, w kto-
rych dominuje wrazenie chaosu. Na obrazie zwykle rozgrywa si¢ kilka
roznych scen umieszczonych jedna nad druga, czasem przy zachowaniu
zasad perspektywy; innym razem pojawia si¢ tylko jedno wydarzenie kon-
tynuujace akcj¢ na zasadzie ukladu wstggowego. Najbardziej jednak cha-
rakterystyczne sa realizacje, w ktorych przestrzen zostaje podzielona
pasowo na czgséci, a czasami nawet w ramach jednego rz¢du wprowadzo-
ne sg dodatkowe cigcia wyodrebniajgce w catej kompozycji osobne kadry
— podobnie jak w komiksie. Akcja prowadzona jest wowczas na zasadzie
przyczynowo-skutkowej i bardziej skupia uwage na opowiadanej historii
niz formie. Niekiedy pojawiajg si¢ nawet komentarze w postaci bardziej
lub mniej wyeksponowanych podpiséw, ujetych w charakterystyczne ,,dym-
ki”. Na tych samych zasadach malowane sg sceny, w ktorych biorg udziat
zwierzeta, bedace alegorig ludzkich zachowan. Jest to motyw bardzo cha-
rakterystyczny dla sztuki afrykanskiej. We wszystkich wersjach czgscia
wspolna jest bardzo jaskrawa, kontrastowa gama barwna, ktéra przywo-
dzi na mysl kolorowanki dla dzieci. Stylistyka ,,cartoon” jest efektem wy-
bitnie naiwnego sposobu postrzegania swiata. Chociaz zmierza do ukazania
radosci zycia, nie wystrzega si¢ rowniez moralizowania pod pretekstem
obrazowania codziennosci.

STYL PLAKATOWY

Prace poddajace si¢ réznorodnym podziatom powierzchni sa wynikiem
nieco nowszych poszukiwan. Pojawity si¢ dopiero w latach 90., na fali za-
interesowan kompozycja obrazéw. Jako ze daja duze mozliwosci, a wrecz
wyrazne przyzwolenie na kopiowanie najlepszych wzoréw z tworczosci
szkoty tingatinga, sa chetnie praktykowane przez wielu artystow. Za este-
tyka ta opowiedzieli si¢ m.in. Justen i Nasombe.

106



Wytyczng omawianej konwencji jest tworzenie ,,obrazu w obrazie”.
Przyjmuje on form¢ pewnego rodzaju kolazu, budujacego nowe kompo-
zycje z gotowych przedstawien. Cata powierzchnia pracy podzielona jest
na mniejsze kadry wedtug scistych zasad. Najczesciej stosowana metoda
to cigcie kompozycji w pionie i w poziomie grubymi, czarnymi pasami
(rzadziej biekitnymi), ktore tworza pola malowidet. W zaleznosci od
upodoban artystow lgcznie osiggaja one liczbe od kilku do kilkudziesigciu
sktadowych elementow, zazwyczaj formatu niewielkich kwadratéw lub
wydtuzonych prostokatow. Tworza regularny uktad, ktory czasem bywa
zaklocony przez potaczenie kilku jego czesci w jedna wickszg plaszczy-
zng, zwykle umieszczang w centrum obrazu. Inny typ kompozycji powstaje
przez zestawienie tradycyjnego przedstawienia z rozbudowanga, ozdobna
ramka, ktéra bywa traktowana jak odrgbny obraz. Zdarza si¢, ze w jednej
pracy zastosowany jest podzial wewnetrzny przy jednoczesnym zakoncze-
niu go polem dekoracyjnym. Catkowicie nowatorskie s3 natomiast przed-
stawienia wkomponowane w form¢ kola, zdradzajace wyrazne wpltywy
orientalne. Poczatkowo tworzono jednoobrazkowe konstrukcje na glad-
kiej, czarnej plaszczyznie, nastgpnie tlo zagospodarowywano bogatymi
ornamentami, by w koncu otrzymac¢ na jednym obrazie kilka okragtych
kadréw urozmaiconych drobnymi motywami woko6t (np. motylami i ga-
lagzkami). Poszczegolne przedstawienia wchodzace w sklad takich kon-
strukcji nosza znamiona starych form. Poza podziatem plaszczyzny nie
pojawiaja si¢ tu zadne innowacje. Sa to motywy najczesciej spotykane
w trakcie wieloletniego rozwoju sztuki tingatinga. W obrebie tego kierun-
ku mozna wyrézni¢ wigcej grup ze wzgledu na zastosowana stylistyke spo-
$rod do tej pory przytaczanych. Jest to jedyny w swoim rodzaju przyktad
tworzenia na jednym obrazie kilku niezwiazanych ze soba malowidet, ktore
daja calosciowy przekroj estetyki tego malarstwa, przypominajac konwen-
cje plakatu. Zawsze sa one komponowane na zasadzie kontrastu — obok
tradycyjnych wizerunkow zwierzat pojawiajg si¢ wieloosobowe, rozbudo-
wane sceny, czarno-biata tonacja zestawiana jest z wielobarwna paleta,
surowe formy sasiaduja z dekoracyjnymi wzorami. I analogicznie — jesli
rama obrazu wzbogacona jest wieloma drobnymi ornamentami, wowczas
przestrzen centralna zwykle ogranicza si¢ do oszczedniejszych motywow
lub odwrotnie. Stare formy nabieraja nowego wyrazu, ktory jest kolejnym
krokiem w kierunku znoszenia tradycyjnych zalozen.
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STYL DZIECIECY

Kolejna grupe prac lacza zblizone do poprzednich podziaty, a takze
graficzne rozwigzania form, odwotujace si¢ do wyobrazni dziecka. Ta nowa
stylistyka jest jednym z najnowszych pomystow w malarstwie tingatinga,
wprowadzona i podtrzymywana tylko przez kilku mlodych artystow. Sa
nimi Sey, Salum i niewielu innych.

Owa estetyka w kompozycji nawiazuje do stylu plakatowego, w kto-
rym mate, kwadratowe pola oplataja centrum obrazu, sktadajacego si¢ z kil-
ku przedstawien w ksztalcie wydluzonych prostokatow. Kazde z nich
okreslone jest cienka ramka, szczelnie pokryta drobnymi figurami geome-
trycznymi w réznych kolorach. To powoduje, Ze czesto zacieraja si¢ granice
poszczegdlnych ptaszczyzn, zupelnie przeciwnie niz w poprzednich ukta-
dach. Nie sa one juz tak regularne i koncentruja si¢ wokot zaakcentowane;j
osi symetrii. Obok statego zestawu tematow sa takze catkowicie nowator-
skie, ,,bajkowe” przedstawienia ucztowieczonych zwierzat osadzonych
w realiach swiata ludzi, np. w szpitalu, zespole muzycznym. Poza tym wy-
stepuja motywy afrykanskich chat, twarze Masajow i mnostwo zwierzat
w niespotykanych dotad interpretacjach. Srodkowe pole na stale zarezer-
wowane jest dla flagi Tanzanii, pojawiajacej si¢ tylko w tym nurcie, m.in.
w towarzystwie smuklych sylwetek tancerzy, naprzemiennie ludzkich
i zwierzgcych. Zaskakujacy jest sposob obrazowania form, ktory — gdyby
nie state motywy — nie wykazywalby zbyt wielu wspdlnych cech z estetyka
malarstwa tingatinga. Pojedyncze figury zakomponowane na ptaskich, mo-
nochromatycznych ttach o intensywnym nasyceniu poddaja si¢ wyraznej
stylizacji. Przypominaja do zludzenia kolorowanki, wycinanki z papieru
czy wregcez dziecigee zabawki. Sprowadzone sg do niezwykle schematycz-
nych form, ktére nawigzuja do uproszczen stosowanych przy ukazywaniu
sylwetek ludzkich w stylu ,,cartoon”. Funkcjonujg na obrazie jako proste
znaki graficzne ograniczone do minimum niejednokrotnie kosztem ich
czytelnosci. Zaréwno stylistyka, jak i sposob interpretacji charakterystyczne
sa dla postrzegania dziecigcego, niestawiajagcego ograniczen wyobrazni.

STYL GROTESKOWY

Jeszcze bardziej oryginalne realizacje pojawily si¢ w kolejnym nurcie,
podzielonym na kilka odmiennych grup. Laczy je w jedno bardzo uprosz-
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czona forma mato sugestywnych postaci lub tylko ich twarzy, grotesko-
wo ze sobg zespolonych. W ewolucji malarstwa tingatinga jest on réwnie
Swiezy jak styl dziecigcy. Praktykuje go w niezmiennej postaci bardzo waskie
grono tworcow ostatnich paru lat. Najwazniejsi wsérod nich sg Job i Nakoko.

Groteska oznacza tu satyre, swoistg ,,dziwaczno$¢” przy jednoczesnej
sktonnosci do ornamentalnego sposobu obrazowania. Nowa tendencja
zwigzana jest z traktowaniem tematu jako wartosci pobocznej, wbrew za-
sadom malarstwa przedstawiajacego. Artysci nie maja zamiaru przekazy-
wac zadnej tresci; jest ona jedynie pretekstem do prowadzenia ekspery-
mentow formalnych. Najbardziej charakterystycznym przejawem tego
rodzaju obrazowania jest postuzenie si¢ motywem postaci ludzkiej, zwykle
nieokreslonej blizej przez pte¢, wiek czy pochodzenie, ktéra przetworzo-
na jest tak dalece, ze staje si¢ jedynie odrealniong forma uj¢ta w skompli-
kowane uktady. Abstrakcyjne wizje nadaja plastycznym metamorfozom
charakter radykalnie uproszczony, czesto odwolujac si¢ do archaicznego
j¢zyka. Niektore prace postuguja si¢ takze ironicznym humorem. Jednym
z przyktadow takich kompozycji sa szeregowo ustawione sylwetki Masa-
jow z niesSmialo zaznaczonymi gtowami i konczynami, ujgte w ozdobne
szaty, oddzielone od siebie tylko kontrastem desenia. Ledwo czytelne w wy-
razie tworza rytmiczny wzor, na ktory sklada si¢ nawet do kilkunastu ele-
mentow. Na podobnej zasadzie powstaja przedstawienia réznokolorowych
gtow duchow ,,shetani” ze schematycznie zaznaczonymi rysami twarzy,
przyjmujacymi komiksowe w charakterze grymasy. Ttoczac si¢ w kadrze
obrazéw, tworza otwarte uktady niemal jednorodnych form. Swobodniej-
sze w kompozycji sg natomiast wizerunki splatanych ze soba ciat ludz-
kich, ktore do ztudzenia kojarza si¢ z tradycyjnymi rzezbami Makonde.
Upozowanie sylwetek na podobienstwo wici roslinnej daje efekt bogatej
dekoracji wykonanej ze zdobnych elementow. Nawiazuja do tej grupy takze
barwne wizerunki duchow, bardziej jednak zblizonych do estetyki komik-
sow. Zwykle ten motyw wyklucza si¢ z ikonografii malarstwa tingatinga
jako zbyt rozbiezny z jego stylistykal22. Nurt groteskowy kladzie nacisk na
graficzne modelowanie formy, ktora jest czescig wigkszego zamyshu —wzoru
wykorzystujacego postaci ludzkie. Kazda z osobna, pelna uproszczen,
pospiechu, szkicowosci, prezentuje si¢ mato atrakcyjnie.

122 Wykonaweca tych obrazow — George Lilanga, przestal tworzy¢ pod szyldem szkoty i bliz-
sze mu byly w pézniejszym czasie inne tendencje. Za: Art in Tanzania 2000.s. 74.
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STYL KENIJSKI

W ostatnich dziesigciu latach kilku artystow zainteresowalo si¢ forma
kenijskiego malarstwa, ktore przenikneto do Dar es Salaam. Sposrdod jego
bogatej tematyki taniec i wedrowki ludow Kenii zostaly wiaczone do stalej
gamy motywow podejmowanych przez szkotle tingatinga. Jako jedne z naj-
bardziej ulubionych sg uprawiane na skale masowa zwlaszcza przez kilku
mlodych tworcow. Najbardziej charakterystyczne obrazy tworzg m.in. Sa-
range i Haidi.

Pod wzgledem ikonograficznym grupa ta obejmuje postaci Masajow
przypisane poprzedniemu kierunkowi, jednakze wzgledu na odmiennos¢
stylistyczng calkowicie si¢ z nig rozmijaja. Motyw przedstawien Afrykan-
czykdw jest szczegodlnie popularny wsrod turystow. Wystepuje w dwoch
typach: para lub nieliczna grupa Masajow w regionalnym stroju i uzbroje-
niu uchwycona w marszu zwykle na ptaskim tle, motyw ,,Mama Afryka”
oraz bardziej rozbudowany zespo6! postaci tanczacych z bgbnami i innymi
tubylczymi instrumentami. Niekiedy pojawiaja si¢ przyklady tych samych,
lecz bogatszych w formie motywow, ujetych w tradycyjne sceny rodzajo-
we. Wszystkie sylwetki sg niemal identyczne w rysunku i chociaz poje-
dynczo opracowane sg bardzo rzetelnie, to cata kompozycja potraktowana
jest do$¢ umownie. Brak jej narracji, charakterystycznej dla poprzednich
przedstawien, ktérg rekompensuje tu ekspresja ruchu. Najpopularniejsze
ujegcia pojawiajg si¢ w niezmiennej formie w réznych wariantach kolory-
stycznych. Gama barwna zawg¢za si¢ w obu przypadkach najwyzej do
dwoch tonacji. Postaci niemal zawsze przedstawione s3 czarng plama,
zwykle na tle otoczenia wypetnionego zo6tcieniami i czerwieniami, gdzie
jedynym wyro6zniajacym je akcentem sa kontrastowe stroje. Inspiracja dla
artysty jest otaczajaca rzeczywistos$¢, zwlaszcza ciato ludzkie, ktore dopro-
wadzone do czystej abstrakcji zatraca swoj realny wyglad i staje si¢ umow-
nym znakiem. W pamigci pozostaje sam obraz, a nie powod, dla ktérego
powstal. Graficznym charakterem obrazowania prace te przywodza na mysl
swoisty ,,teatr cieni”.

STYL GRAFICZNY

Zapowiedzig fascynacji grafika we wczesnym malarstwie tingatinga sa
z rzadka pojawiajace si¢ prace jednobarwne, ktore w ostatnich latach prze-
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ksztatcity si¢ w ascetyczny, czarno-bialy styl. Potwierdzaja t¢ tendencje licz-
ne realizacje wykonywane z upodobaniem przez znaczng cze$¢ mtodego
pokolenia. Gtéwnym przedstawicielem tego kierunku jest Macho, a ostat-
nio takze Mkura.

Poczatkowo byta to tylko monochromatyczna odmiana wczesniejszych
kompozycji, niemal identycznych w kazdym wydaniu — gléwnie przed-
stawien zwierzat na tle krajobrazu albo i na ptaskim tle; a nastgpnie po-
wstata cata seria pojedynczych figur zyrafi postaci Masajow, ktorych ciata,
ztozone z mndstwa drobnych ornamentéw, potraktowane sg w sposob bar-
dzo dekoracyjny. W efekcie artysci tworza dobrej klasy prace graficzne,
skupiajgce uwage na gtownym motywie, wykluczajac towarzystwo innych
form, a nawet tla. Przemys$lane kompozycje odznaczajg si¢ intelektualnym
dystansem, tagczacym myslenie pojeciowe z obrazowym. Wiele takich pro-
jektow ogranicza si¢ dodatkowo do czarno-biatej tonacji, wydobywajacej
maksimum rygoryzmu. Na pierwszy plan wysuwa si¢ surowa estetyka
geometrycznej abstrakcji, ktora podkresla precyzyjna forme, eliminujac
jednoczesnie i tak juz ograniczone $rodki plastyczne. Dzigki czytelnym
porzadkom podzialoéw, a takze wyszukanym zestawom monochromatycz-
nych ptaszczyzn, obrazujacych ,,wielo§¢ w jednosci”, arty$ci sprowadzaja
swoje kompozycje do syntetycznego znaku. Wyraznie zaznacza si¢ fascy-
nacja budowg anatomiczng ciata, w wyniku ktorej tworcy osiagaja rewela-
cyjne rezultaty na drodze eksperymentow z detalem. Zestawienie drobnych
form w nowe jakos$ci daje sugestywny wyraz, mimo ze niekiedy tworzy
calkowicie odrealnione struktury. Pigkny, graficzny rysunek, podkreslony
ekspresyjnym kontrastem czerni i bieli lub utrzymany w tonacji jednobarw-
nej, nadaje kompozycjom lekkosci i elegancji.

STYL ARABIZUJACY

Najbardziej odmienne w formie i zarazem najmniej kojarzace si¢ ze
stylem tingatinga sa unikatowe przyktady prac utrzymanych w estetyce
arabskiej. Pojawiajg si¢ one niezwykle rzadko i sg jedynie epizodem w tworczos-
ci kilku artystow mtodego pokolenia. Styl ten najchetniej przyjmowany jest
na muzutmanskim Zanzibarze, gdzie istnieje wiele odtamow szkoty tinga-
tinga. Duze sukcesy na tym polu odnosi Stik, a sporadycznie takze Malikita.

Glownym wyznacznikiem tej tendencji jest nowatorska tematyka, za-
wezona do postaci z arabskiego Swiata wierzen w egzotycznym stroju
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i skomplikowanej pozie modlitewnej albo skupiona na regionalnej, orien-
talnej w wyrazie, faunie. Sposéb zakomponowania jako jedyny sugeruje
przynaleznos$¢ do stylu. Takze i tu stale obecne s3: precyzja gestego rysun-
ku, dekoracyjne, wielobarwne formy i czytelna metafora wyrazona w bo-
gactwie odautorskich podtekstow. Jednoczesnie wyrazne jest dazenie do
wykraczania poza utarte konwenanse, dzigki czemu ugrzecznione formy
dotychczasowych wypowiedzi wyparte zostaja przez skojarzenia z inna
kultura. Niektoére projekty sa wigc wyrazem daleko idacej, subiektywne;j
percepcji rzeczywistosci, a zarazem dystansowaniem si¢ autora wobec tra-
dycyjnej koncepcji dzieta. Postaci, zaréwno ludzi, jak i zwierzat, przybie-
raja oryginalne formy, w skomplikowanym upozowaniu i odwaznej
kolorystyce odbiegajace od norm znanych z ikonografii szkoty tingatinga.
Podobnie nowatorska jest subtelna dekoracja, ktéra calg powierzchnie ob-
razu szczelnie wypelnia szeroka gama motywow przypominajacych orna-
mentyke arabska. Dzieto przyttacza nadmiarem i drobiazgowoscia detali,
jakie z czasem uzyskuja racj¢ bytu takze w partii tla. Nie zarejestrowano
natomiast zadnych wigkszych innowacji w zakresie kompozycji; a wrecz
podkreslono zwigzek z tradycyjna forma dzigki wzbogaceniu przedstawie-
nia ozdobng ramka. Omawiane obrazy sg jednymi z najnowszych ekspe-
rymentow w tworczos$ci ostatnich lat.

%

Brak dystansu do aktualnych wydarzen, kalejdoskopowa przemiana
tendencji, form, tematéw i nazwisk nie pozwala na podsumowanie ,,cza-
sow ostatnich”. Niewatpliwie jednak jest to okres znaczacych reform w ma-
larstwie tingatinga, zwlaszcza w poszerzaniu mozliwosci technicznych
i formalnych. Zmienia si¢ sposob postrzegania dzialan artystycznych, za-
rowno w percepcji masowej, jak i w hermetycznym, srodowiskowym poj-
mowaniu. Podobnie dzieje si¢ z samym obrazem, ktory funkcjonuje
samoistnie, i, bedagc wynikiem zainteresowan artysty, powstaje dla same;j
sztuki, a nie propagowania tematu.
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ZAKONCZENIE

,»Chcial zosta¢ artysta, a zostat Tingatingg” — mozna o nim powiedzie¢,
parafrazujac powiedzenie Picassa. Jego nastepcy zgodnie twierdza, ze
mistrz na zawsze pozostanie w ich pamigci. To za sprawa uczniow nowo-
czesna forma malarska, ktora zapoczatkowal, rozwija si¢ tak dynamicz-
nie, a jego nazwa przywodzi nieustannie na mysl nazwisko stawnego dzi$
prekursora.

Stworzenie jednorodnego stylu pociaga za soba problemy z identyfika-
cja. Artysci kopiujac wzory, a niekiedy i cate obrazy, czesto zatracajg indy-
widualno$¢ tworcza. Dzieje si¢ tak w mys$l teorii o anonimowosci sztuki
afrykanskiej, za czym przemawia nie brak podpisu tworcy, bo takowy wy-
stepuje, ale nasladownictwo tradycyjnej formy, niewymagajacej pozornie
wktadu wtasnej inicjatywy. Wielu z nich wykracza jednak poza te ramy,
wprowadzajac nowatorskie trendy i pracujac nad jednolitym obliczem
swojej tworczosci.

Tworczos¢ artystyczna dla Afrykanczyka ma zupetnie inne znaczenie
niz to, o ktére zwykle jest ,,posadzana” przez badaczy i krytykow, okreslaja-
cych ja takimi pojeciami, jak: malarstwo naiwne, prymitywizm, sztuka tra-
dycyjna, kultura rodzima, ludowos¢, folklor czy dzialalno$¢ komercyjna.
Proba sztucznego wttoczenia jej w abstrakcyjna terminologie wydaje si¢
by¢ zabiegiem niezrozumiatym i oderwanym od charakteru zjawisk po-
zaeuropejskich, sygnalizujacym niezrozumienie zjawiska odrgbnosci kul-
turowej.

Postrzeganiu sztuki tingatinga, podobnie jak i calej tworczosci spoza
naszego kontynentu towarzyszy cz¢sto krytyka rozczarowanych odbior-
cOw. Zamiast cieszy¢ si¢ egzotyka wizerunkow $wiata afrykanskiego, prze-
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cigtny widz stawia przed twoércami zupehie sprzeczne z ich dazeniami
wymagania. Proébuje doszukiwac si¢ kunsztu i znajomosci zasad ksztalto-
wania realistycznej wizji czy wrecz dostownej iluzji rzeczywistosci. Jed-
noczesnie wszelkie wychodzenie naprzeciw ich dgzeniom i otwieranie si¢
na wplywy z zewnatrz traktuje jako przejaw komercjalizacji, niszczacej
tradycyjny charakter sztuki. Taka niekonsekwencja w postawie sugeruje
calkowicie btedne podejscie do istoty malarstwa, zwlaszcza tak oryginalne-
go, oraz nieshuszne przypisywanie sobie wylacznosci na rozumienie sztuki.

Ewolucja malarstwa, tworzaca wielorakie warianty w ramach tej samej
formy, z jednej strony potwierdza monolityczny charakter stylu, a jedno-
czesnie dopuszcza wplywy obce, przemycane czgsto przez klientow. Sta-
jac si¢ produktem masowej sprzedazy, poddaje si¢ dziataniu komercjil23,
ktora w kontekscie sztuki rozumiana bywa wylacznie jako inwektywa. Nie
znaczy to jednak, ze wychodzenie naprzeciw zamowieniu spotecznemu
godzi w warto$¢ artystyczng dziela; przeciwnie — prowokuje do rozwoju
i podwyzszania jego poziomu. Doceni¢ nalezy rowniez fakt, ze styl tinga-
tinga obstaje przy wlasnej wizji malarstwa, podczas gdy wokot bezkarnie
kroluje ,,cepelia” produkowana masowo pod gusta turystow.

Najczegstszym zarzutem stawianym kierunkowi przemian wewnatrz
szkoly jest masowa produkcja obrazow, ktora pociaga za sobg brak inwen-
cji tworczej i kopiowanie statych wzoréw. ,,Prace wspolczesnych malarzy
z Tanzanii zazwyczaj prezentuja wysoki poziom artystyczny. Jest to twor-
czo$¢ zdolnych, kreatywnych ludzi, ktorzy zarabiajg na zycie sprzedajac
swoje obrazy. Wydaje si¢, ze tylko niektorzy z nich przedktadaja che¢ zdo-
bycia zysku nad dgzenie do nowych poszukiwan twoérczych, co rzecz jasna
przynosi negatywne efekty, prowadzi bowiem do obnizenia artystycznego
poziomu obrazow”124.

Na spadek jakosci prac wpltywa réwniez czgste poddawanie si¢ naci-
skom ze strony turystow. Zderzenie wyobrazen na temat sztuki na styku
tworca—odbiorca jest istotnym czynnikiem wptywajacym na ksztalt two-

123 Komercja rozumiana jest tu jako ,,dzialania handlowe prowadzone na zasadzie wymo-
géw gospodarki rynkowej, nastawione przede wszystkim na korzysci finansowe”. W konse-
kwencji sztuka komercyjna to dziela ,,przygotowane z mysla o zysku, przynoszace okre§lony
dochdéd; stworzone pod gusta jak najszerszej publiczno$ci w celu uzyskania jak najwickszego
[odbioru] i zwigzanych z tym wplywow”. Za: Stowni™ wyrazow obcych, [pod red. I. Kamin-
skiej-Szmajl, Wroctaw 2001, s. 386.

124 J. Koziorowska, op. cii.
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rzonego dzieta. W zwiazku z tym, ze wspotczesne obrazy na zlecenie musza
odpowiada¢ nierzadko do$¢ wyrafinowanym potrzebom klienta i speinia¢
wymagania wynikajace z badan rynku, w znacznym stopniu ulega ogra-
niczeniu swoboda artystyczna. Chociaz sami malarze cenig sobie sugestie,
a nawet $ciste wytyczne co do ksztattu dzieta — zarowno w kwestii tematu,
jak i formy — to jednak bolesnie odczuwaja niemozno$¢ wyrazenia wlasnej
indywidualnosci i uskarzaja si¢ na zlg pozycje artysty w spoleczenstwie.
Z jednej strony daza do wyzwolenia w celu powrotu do korzeni, ale jed-
nocze$nie nie chca by¢ do konca z nimi utozsamiani. Niewielu z nich moze
pozwoli¢ sobie na przeciwstawianie si¢ temu zjawisku, zastaniajac si¢
ugruntowang pozycja na arenie sztuki. Konieczno$¢ podporzadkowania
si¢ klientowi wynika z ekonomicznej zaleznosci artystow. Otwarci na wszel-
kiego rodzaju zamoéwienia, pozwalaja zleceniodawcy ingerowaé w arty-
styczny wyraz obrazu, nawet gdy wykracza on poza tradycyjna stylistyke
i osobiste poczucie estetyki. Wowczas traktuja oni malowanie jedynie jako
zrédlo zarobku. Niekiedy wychodzenie naprzeciw oczekiwaniom klienta
tak dalece determinuje postawe artystow, ze przystepuja do pracy dopiero
po uprzednim zorientowaniu si¢ w gustach publicznych i z mysla o nich
ksztattujg swoj obraz. Wieloletnie doswiadczenie pozwala wnioskowac, ze
oryginalne prace nalezg obecnie do najbardziej poszukiwanych i najpopu-
larniejszych dziet sztuki afrykanskiej, a zarazem okazoéw kolekcjonerskich.
Przy tak wielu upodobaniach i systemach wartosci, ktorym tworca zobo-
wiazany jest sprostac, nie dziwi, ze magazyny obejmuja niezwykle obszer-
ng kolekcje obrazow, prezentujaca szeroki kalejdoskop ich mozliwosci.
Dokonania sztuki tingatinga i migdzynarodowe uznanie dla jej orygi-
nalnych cech o$mielily srodowisko artystow do konfrontacji z osiggnigcia-
mi kolegow z zewnatrz. Najnowsze prady $wiatowe] sztuki przeniknety
bezposrednio do wyobrazni tworcow, wplywajac w sposob naturalny na
przemiany dotychczasowego obrazowania. Wymiana doswiadczen, pomy-
stow i technik dokonywata si¢ w obydwu kierunkach; nastgpito przemie-
szanie szkot i przyswojenie obcych zdobyczy. Zatracita si¢ bezpowrotnie
nieskazona do tej pory odrgbnos¢ i hermetyczno$¢ narodowego charakte-
ru tanzanskiego malarstwa. Pojawila si¢ natomiast wigksza ré6znorodnos¢
tworcow i trendow. Mimo to malarze tingatinga pozostali najbardziej afry-
kanskimi artystami, uprawiajacymi sztuke¢ wynikajaca z naiwnego sposo-
bu postrzegania $wiata, ktéra stale inspiracje i niewyczerpane pomysty
zawdzigcza korzeniom siggajacym wielowatkowej kultury rodzimej. In-
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gerujac w te spojng dotychczas strukture, sztuka komercyjna zyskala ne-
gatywne pi¢tno i z trudem broni si¢ dzisiaj przed nieslusznymi atakami
wyznawcow tradycjonalizmu. Wbrew powszechnym opiniom, tworzenie
z mysla o zysku i zdobyciu jak najszerszej publicznos$ci niejednokrotnie
wywiera zbawienny wpltyw na oblicze stylu tingatinga.

Mimo zréznicowanych opinii na temat komercjalizacji malarstwa, nie
mozna zlekcewazy¢ jej niewatpliwych zastug, zwlaszcza w wytyczaniu
kierunku i tempa ewolucji sztuki. Przy ogromnej konkurencji na rynku,
malarze skoncentrowali si¢ na poszukiwaniu wlasnego stylu. Dzigki state-
mu rozszerzaniu autorskich §rodkow wyrazu ich prace zaczety nabieraé
odrebnych cech zwigzanych z indywidualnym odczuwaniem rzeczywisto-
$ci. Jednoczesnie dat si¢ zauwazy¢ swego rodzaju nawroét do tradycyjnej
stylistyki, wciaz najbardziej preferowanej wsrod turystow. Zapotrzebowa-
nie stalo si¢ wigc motorem ewolucji sztuki. Zwickszyla si¢ wydajnos¢, na-
staly nowe formy.

Krytyczne glosy, czy to ze strony mito$nikéw akademickiego sposobu
obrazowania, czy tez ortodoksyjnych obroncéw tradycji sami artysci odbie-
raja z pewng nuta pobtazliwos$ci, uznajac je bardziej nawet za komple-
ment niz wyraz dezaprobaty. Stosunek malarzy do wlasnej tworczosci
i opinii odbiorcéw pozostaje mimo uplywu lat niezmienny. Od poczatku
traktuja swoja prace jako wolne, nieskr¢gpowane wyrazanie emocji i obrazu
Swiata postrzeganego z pozycji pokornego obserwatora, a nie artysty. Malar-
stwo jest dla nich najczesciej tylko rzemiostem, ktore bawi, wyzwala, a do
tego pozwala godnie zy¢. Przy takim podejsciu do pracy krytyka ma znacze-
nie jedynie kreatywne i inspirujace, wolne od niezdrowej rywalizacji. Artysci
czesto podkreslaja, ze sztuka daje im szczescie, ze s3 dumni, mogac wyko-
nywac swoj zawod. Ta rados¢ ujawnia si¢ niemal na kazdym ich obrazie.

Moze wlasnie teraz, kiedy zachod znudzit si¢ wlasng kultura estetycz-
ng, malarstwo to ma szczegolne znaczenie. Sprawia, ze pozostajemy pod
urokiem ,,egzotycznych”, ale jakze autentycznych i szczerych prac, ktore
pociagaja $§wiezoscig i oryginalng formal25. Szacunek dla odmiennosci
kulturowej pozwala rozkoszowa¢ si¢ pigknem ukrytym w prostej, niena-
rzucajacej si¢ stylistyce.

Artysci chcieliby, aby ich prace — radosne, a jednoczes$nie poruszajace
istotne problemy spoteczne — nie pozostawaty obojetne odbiorcom.

125 Ibidem.
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ANEKS

Lista cztonkow poszczegolnych placowek artystycznych utozsamianych

ze szkola tingatinga. [Przy niektérych pozycjach podane sa rozne wersje

nazwisk wynikajace z niescistosci w dokumentacji. ]

1) TINGATINGA ARTS COOPERATIVE SOCIETY
(Morogoro Stores — Dar es Salaam)
CZELONKOWIE:
1. Zabury Chimwanda/ Zaburi Muradi Chimwada
2. Omary Amonde / Omari Abdalla Amonde
3. Mohamed Said/Mohamedi Saidi
4. Abdahaman Hassan / Abdelhemani Hasani
5. Mohamed Charinda/ Mohamedi Wasia Charinda
6. Ramadhani Chiwaya / Rajabu Chiwaya
7. Jaffary Nasombe
8. Said Mkumba
9. Thabit Mchisa
10. Saimoén Peter
11. Abdul Mkura / Abdul Amende Mkura
12.  Zachi
13. Rashidi Rubuni
14. Beckar Wosia
15. Agnes Mwidadi Mpata
16. Japhary Mimus/ Jaffary Mimus
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17. Abdallah Said
18. Issa Thabit/ Issa Thabiti
19. Maurus Malikita / Maurus Mikael Malikita
20. Abbaj Mbuka
21. Mbwana Sudy
22. 1ddi Kantande
23. Noeli Kambili
24. Said Nakoko/ Saidi Nakoko
25. Mohamedi Said Chilamboni/Abdalla Saidi Chilamboni
26. Hassan Mchisa
27. Salum Bushiri
28. Daudi Tingatinga
29. Jaribuni Hassani
30. Majidu Chande
31. Rashidy Chilamboni
32. Zuberi Daimu
33. Mohamedy Chiwaja
34. Maida Seleman
35. Peter Eiayd
36. Matota Kantande
37. Farida Ally
38. Said Omary Chilamboni
39. Jasini Hassani
40. Mussa Wosia
41. Selemani Hamisi Maida
42. Sudi Mbwana
43, Salum Mussa
44. Mchiza Thabiti
45. Awazi Bushiri
STUDENCI:
1. Helena F. Luoga
2. Mustapha Tusufu
3. Akilimali Issa
4. Rogger Zaburi
5. Jully Libwesa
6. Kantande Selemani
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Athumani Charinda
Jofrey Kalawago
Sunday Peter

Apahi Charinda
Mingi Thabit
Hapela Hashimu
Dogo Selemani Iddi
Shukuni Hassani
Duke Issa
Ibrahimu Omary
Ramadhani Mangula
Adamu Ally

Sufiani Issa

Ally Wasia

Seketule Kasinu
Tabia Rashidi
Amina Rashidi
Timotheo Tetula
Silai Allyyasini
Kolumba Bakani
Hgwini Paulo
Sharifa Mussa
Muatuka Mussa
Jabili Masudi

Laly Mwamedi
Apendaye Hakoko
Emiliasi Omary
Amani Hamisi
Salumu Zabury
Hamadi Rashidi
Maulana Saudi
Bakiri Hassani
Jamila Sururu
Shabani Ramadhani
Lukas Lungulu
Mumbo Wasia
Mwilia Wasia



44. Hihunde Hamisi
45. Songa Saidi

46. Marangi Thabit
47. Monica Peter

48. Maiko Peter

49. Zuma Ally

50. Maiko Lehemu

2) CHAMA CHA WANDOMO
(Chama Cha Wafanyabiashara Ngodo Morogoro Stores — Dar es
Salaam)

Claudia Ngalawa

Peter Mwanele

Thomas Samwel / Thomas Bernado Samueli

Omary A. Ally

Edward S. Mwasimba

Mohamed Manyanga / Mohamadi Mmanyanga / Manyanga S. Ma-

SR

nyanga / Mohamedi Manyanga
7. Fikiri Katumbo
8. Job John Lulandala / Job John / Job Rulandara
9. Hamisi S. Hinga
10. Hassan 1. Mocha
11. Paulo Mwakolo
12. Yahaja H. Namato
13.  Abdurabi M. Abdurabi
14. Mohamed S. Mtewa
15. Seifl. Ngamba
16. Mikidadi H. Kassim
17. Lewis S. Mseza
18. Agnell J. Mfaume
19. Huruka A. M.
20. Yafidu Ally
21. F. R. Raisy/Fadhili Raisy
22. Emmanuel Thadej Jumma
23. Sharifa Mussa
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24,
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51
52.
53.
54.
55.
56.
57.
38.
59.
60.

Patricia E. Chengefu / Patricia Chegefu / Patricia Chegafu
Hassan A. Mwaniro/ Hassani Mwanyiro
Thadey Pela

David J. Kyando / Dawid Kyando
Mohamed Abdallah / Mohamed Abdalah
Omary A. Fussi

Salome Lukindo

Maliam Mangube

Ramadhami Adam

Thadej Relia

Seif Gamba

Mariamu Mangube

Daniel Mwanacha

Zubeda Mangube

Saidi Mressi

Thomasi Bia

Emamanuel Pella

Shaibu Nampya

Hassani Moccha

Yafidu Tukutua

Ahamadi Mbilinga

Abdurabi Mwini/Abdulrabi Mwinyi
Saidi Bakari

Lewisi Steven

Saidi Makwinja

Masudi Juma

Mikidadi Bush

Bakari Mohamedi

Elli Dyaule

Rashid Bawa

Omary Adam

Juma Mwinyimkuu

Ally Adamu

Paulo Makolo

Gaudence Mfaume

Athumani Yusuph

Fadhiri Rajabu
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61. Hassani Mbwana
62. Abdul Mbawala
63. Nestory Chegefu
64. Amri Mchovu

65. Daniel Ntela

66. Hemedi Mbaruku
67. Hassani Mbole
68. D. Mapembe

69. Gedfrey Zamkole
70. Salome Lukindo
71. Mussa Meshack
72. Abbas Mcheka

73. Mohamedi Faiki
74. Hamisi Tembe

75. Sharifa Mussa

76. Saidi Paulo

77. Edward Steven
78. Silvanus Juma

79. Mustafa Mohamedi
80. Claudia Ngalawa
81. Hemendi Mbaruku
82. Yahaya Hassani
83. Shabani Mussa
84. Peter Smith

85. Ahamanda Ally

3) FREELANCE ARTISTS STUDIO
(Village Museum — Dar es Salaam)

Peter Martin
John Kilaka
Jeremia Emanuely
Benjamin Busungu

ARl e

Mussa Issa Ngosha
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4)

—_— = = =
S e

5)

SIS

6) TINGATINGA ARTISTS FROM BAGAMOYO

L.
2.

—_ =
— 9 0 0 kW -

TINGATINGA ARTISTS

(Sleepway — Dar es Salaam)

Steven Siyaya
Awazi Bushiri
Issa Mlaponi
West Rashidi
Anton Tedo
Chombo Rashidi
John Siyaya
Maiko Kapunda
Asina Paulo

Issa Malindi
Agstitino Samweli
Alifa Saidi
Salmoni Kiremeti
Ziada Chombo
Mazito Chombo
Rashidi Washoka

TINGATINGA ARTISTS FROM ARUSHA

Jaffary Anssi

Issa Amuri

Amisi Amuri
Nurudini Charinda

Salumu Hokororo

Selehe Sungura
Madeni Asumani
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7) TINGATINGA ARTISTS FROM ZANZIBAR

,_.
e
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Omar Isumaili

Raishid Hassein Sey/Rashidi Hussein Sey/ Sey Rashid
Othuman Said Kondo

Adam A. Maungany

Philbert Thobias Bert

Ktugoh H. Ktugoh

Said M. Cheti

Taruph Kibira

Hafidh Oman (Katundu)

Daniel Mtela



INDEKS OSOBOWY

Abdallah Ajaba 43, 44, 46, 48, 61 Chiwaya Rajabu 49, 66
AllyYafidu 67 Cidosa Maria 13,16,40,42,49, 51, 52,62,64,
Amani 104 65
Amin Idi 25 Dubinski Krzysztof 64
Amonde Omari 43, 48, 49, 63, 64, 66, 102
Amuri Issa 67 Elzbieta, krolowa 24
Andrea Galus 39 Emanuely Jeremia 67
Arendt Ludwik 64
Arendt Monika 64 Filip, ksiaze 24
Ausi Jaffary 67 Fussi Omary 67, 104
Bailarin Lino 95 Goscinny Yues 14, 62—64
Barbier Jean 14
Berger Michael 43, 59, 61 Haidi 110
Burszta Wojciech J. 27 Hassani Abdelhemani 49, 66
Bush Mikidadi 67 Hatz Christina 13,16,21,40,49, 52, 71,101
Bushir 103 Herman-Izycki Jacek 64
Bushiri Awazi 67
Bushiri Salum 49, 66 Iddi 105
Busungu Benjamin 67 Issa 102
Busy 105 Isumaili Omar 67
Castro 66 Jaffary 12,62,96
Challi E. S. 64 Job 109
Chegefu Patricia 56, 57, 67 Justen 106
Chilamboni Saidi 13, 16, 40, 42, 49, 51, 52,

62, 65, 66 Katwa Deo 71
Chimwanda Zaburi Muradi 49, 105 Kain 26
Chiranda Mohamedi Wasia 49, 66 Kamins™a-Szmaj 1. 114
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Kapunda Maiko 67

Kapuscins/j Ryszard 14,20

Karume Abeid 24

Kayumbo Norbert 59

Kilaka John 67

Kirunas Brithe 11,94

Kirunas f. 28

Koztorowsha Jolanta 7, 14, 41, 47, 61, 63,
64, 73, 85, 114

Kubik Gerhard 72

Lévi-Strauss Claude 27

Lilanga George 109

Linda January 43, 46, 48, 61

Loth Heinrich 28, 35, 56

Lulandala Job John 67

Lumumba Mzee zob. Mkayoga Salum

Mussa

M'rai 26

M'ruli 26

Macho 111

Maida Selemani Hamisi 66

Makoko Saidi 66

Malikita Maurus Mikael 66, 111

Malinowski Jerzy 7

Mandu Adeus 44, 48

Manyanga Mohamedi 67

Martin Peter 63, 67

Mataka Agatha 42, 43

Mbwana Sudi 66

Milanzi 49

Mimus Jaffary 66, 102

Mkapa Benjamin 25

Mkayoga Salum Mussa 13,40,41,49,66

Mkura Abdul Amonde 12, 49, 57, 62, 63,
66, 96, 102, 111

Mlaponi Issa 67

Mpata Agnes Mwidadi 56, 66

Mpata Cesilia 39

Mpata Simon 39, 43, 44, 46, 48, 61

Mruta Hashim 44, 46, 48, 49, 61

Msagula 49
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Mtupa Agnieszka 64
Mulungu 29

Mussa Sharifa 67
Mustapha 103

Mwanyiro Hassani 67
Mwinyi Abdulrabi 67,104
Mwinyi Ali 25

Nakoko 109

Namuli 26

Nasombe 106

Ngalawa Claudia 67
Ngamba Seif 67

Ngosha Mussa 67
Nowicka Etva 28
Ntembo Agnes Binti 39
Nyerere Juliusz 23-25, 90

Ohly Kazimiera 64
Ohly Rajmund 64

Picasso Pablo 113
Pollock Georg 40

Raisy Fadhili 67
Rashidi West 49, 67
Romulus 26
Rzewuska Ewa 64

Rzewuski Eugeniusz 64

Saidi Alifa 67

Saidi Mohamedi 49, 66

Salum 108

Samueli Thomas Bernardo 67

Sarange 110

Sey Rashidi Hussein 67, 105, 108

Shiraishi Kenji 12, 19, 22,32, 35, 39, 41, 44,
46, 48,61,63, 69,81,95, 96

Siege Nasrin 14,56

Siyaya Sten 57, 67

Sojoleivicz Zofia 28

Stanistawska Anna 64

Stanistawski Dariusz 64



StaszczaJ Z. 26

Stik 111

Stroter-Bender Jutta 12, 39, 40, 72, 80
Strzemiecka Anna 64

Strzemiecki Roman 64

Sungura Salehe 67

Tedo Caspar 44-46, 48, 61

Thabiti Issa 66, 103

Thabiti Mchiza 66

Theile Albert 28,70

Tingatinga Dandi 42, 45, 46, 49, 66, 104

Tingatinga Edward Saidi 7, 8, 10-13, 15,
16, 39-50, 52, 53, 59, 61, 64, 65, 68-72,
74-77, 79, 81, 83, 84, 87, 88, 91, 95, 96-
98, 101, 102, 105, 113

Tingatinga Martina 42, 46
Tingatinga Saidi 39

Uiso Origenes K. 59

Vasco da Gama 22

Wanjamwezi 22

Wembah-Rashid John A. R. 28, 36

Willet Franig 70

Yamamoto Fumico 12,19,22,32,35,39.41,

44, 46, 48,61,63, 69,81,95, 96
Yuma Emmanuel Thadey 67
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1. E. S. Tingatinga



2. A. Hassani

3. E. S. Tingatinga



4. Mruta



5. Mazito

6. Issa



8. Mustapha



9. Manyanga

10. A. Hassani



11. Daniel

12. Daniel



13. J. Mimus

14. Zaburi



15. S. Bushir

16. Abdallah



17. Zaburi

18. Salumi!



19. Macho

20. Macho



21. Iddi

22. Jasini



23. Mustapha



24. Jasini



25. Saidi

26. Mr. Thabit



27. Mr. Thabit

28. Mr. Thabit



29. Iddi

30. Jasini



31. Mwaulile



32. A. Hassani

33. Lewis



34. Bakir

35. S. Bushir



36. Mkura

37. Peter



38. 1ddi

39. Lumpeb



40. Iddi

41. R. H. Habdalamani



42. S. Bushir 43. Mkura



44. Fussi 45. Macho



46. Nakoko



47. Sarange



48. Salumi!

49. Jaruph



50. Issa

51. Issa



52. Juma



53. 1ddi



54. Justen
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