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Wstep

Fascynacja Japonia i jej kulturag na naszym kontynencie trwa
nieprzerwanie od drugiej potowy XIX wieku. W ostatnich latach
obserwujemy nasilenie tych zainteresowan, obejmujacych nie
tylko tradycyjne dziedziny, jak ikebana, malarstwo tuszowe, origa-
mi 1 poezja hait*u, zachwycajace swym wysublimowanym wdzig-
kiem, trafna synteza, precyzja, niedopowiedzeniem, ale takze
dokonania w dziedzinie nauki, techniki, architektury.

Drzeworyt w"zyo-e, od ponad stu lat analizowany, badany i po-
znawany przez Europejczykow, jest zrodlem doznan estetycz-
nych, pomaga lepiej zrozumie¢ kulture i tradycje¢ Japonii oraz t¢
niezwykla wrazliwo§¢ w postrzeganiu $wiata, jego przyrody
i mieszkancow. Niezmiennie jest tez zrédlem inspiracji dla arty-
stow z kregu kultury europejskiej, a takze dla twoércow japonskich.

W Polsce istnieja dwie duze kolekcje drzeworytu zz/(z'yo-¢- —
w Muzeach Narodowych w Krakowie i Warszawie. Kolekcja kra-
kowska, zebrana przez Feliksa ,,Mangghe” Jasienskiego, jest duzo
lepiej znana i opisana. Skromniejsze zbiory warszawskie, mimo
kilku wystaw zorganizowanych w latach siedemdziesiatych i dzie-
wigcdziesigtych ubieglego stulecia, a takze na poczatku obecne-
go wieku, sa w mniejszym stopniu obecne w $wiadomosci
mito$nikow sztuki i bywalcow galerii. Spowodowane jest to w du-
zej mierze brakiem w Muzeum Narodowym w Warszawie stalej
galerii prezentujacej kolekcje japonska. Wystawy czasowe, jak



sama nazwa wskazuje, trwaja niedlugo i sila rzeczy skazane sa
na zapomnienie.

To skromne opracowanie ma za zadanie przyblizy¢ gronu osob
zainteresowanych sztuka japonska warszawskie zbiory drzewo-
rytu u™iyo-e. Powstaly one w duzej mierze dzigki ofiarnosci lu-
dzi takich jak Olgierd Koreywo oraz generat Stefan Dembinski
i jego syn Maciej Dembinski, ktorzy swoja szczodrobliwos$cia
wzbogacili narodowa kolekcjg. W opis samej kolekcji wpleciony
zostal, z koniecznos$ci syntetycznie potraktowany, rys historycz-
ny omawiajacy dzieje rozwoju drzeworytu pejzazowego i kom-
pozycji okreslanych terminem ,,obrazy kwiatow i ptakow”.

Ryciny ukazujace krajobrazy i przyrode¢ Japonii sg swoista
podroéza po tym kraju, podroza fascynujaca i coraz bardziej wcig-
gajaca. Ogladamy ten kraj w réznych odstonach por roku i aury,
jak moéwi w wierszu lhara Saikaku: ,,Znow tego roku/ §liwy wi-
dze¢ i wisnie/ wistarie, barwne klony™1.1

| I Saikaku, Hasu-no mi, 1691, ttum. A. Zulawska-Umeda, w: Haiti, Wro-
claw 1983, s. 5.



Rozdzial pierwszy

Kolekcja japonskiego drzeworytu
ukiyo-e 1 shin hanga
w zbiorach Muzeum Narodowego

UAiyo-e — ,,obrazy plynacego $wiata”, jeden z najlepiej zna-
nych i najbardziej podziwianych w Europie nurtéw malarstwa
i grafiki japonskiej, w Polsce zdobyt uznanie zbieraczy stosunko-
wo pozno, bo dopiero pod koniec XIX wieku. Warto$¢ i range
sztuki japonskiej pierwszy uswiadomil polskiemu $srodowisku
artystycznemu i literackiemu Feliks ,,Manggha” Jasienski (1861—
1929), ktérego kolekcja i dzialalno$¢ na rzecz propagowania sztu-
ki japonskiej zostala wyczerpujgco opisana w rozlicznych
publikacjachl. Obrazony na $rodowisko warszawskie za lekce-
wazacy, a nierzadko wrecz pogardliwy stosunek do swojej ,,japon-
skiej” pasji i popularyzatorskich poczynan, przenidst si¢ do
Krakowa, ktory w ten sposob zyskat interesujaca i cenng kolekcje.
Wydarzenie to nie najlepiej §wiadczy o smaku i wyrobieniu arty-
stycznym oOwczesnego Srodowiska warszawskiego, ale znajac
przyszte losy naszego kraju mozna powiedzie¢, ze dobrze si¢ sta-
o; najprawdopodobniej kolekcja Jasienskiego podzielilaby za

| Z licznych prac zastugujacych na uwage wypada wspomnie¢ m.in.: UAiyo-e
— Dawny drzeworytjaponski ze zbiorow Muzeum Narodowego w Krakowie, Kolek-
cja Feliksa Jasienskiego, red. Z. Alberowa, katalog wystawy, Krakéw 1988; M. Mar-
tini, Feliks Manggha Jasienski — k°Ickgjoncr ' propagator sztuki japonskiej
w: Chopin-Polska-Japonia, katalog wystawy z okazji 80 rocznicy nawiazania ofi-
cjalnych stosunkéw miedzy Polska a Japonig oraz Roku Chopinowskiego, War-
szawa-Tokio 1999.



niewiele ponad 30 lat los Warszawy i jej zabytkow. Wypowiada-
jac krytyczne stowa o 6wczesnych warszawiakach, trzeba jednak
pamigtac, ze nie brakto tu ludzi zywo zainteresowanych najnow-
szymi pradami w sztuce i zafascynowanych kulturg japonska,
o czym $wiadczy wydawany w latach 1900-1907 przez Zenona
Przesmyckiego miesigcznik literacko-artystyczny ,,Chimera”, kto-
ry jednych zachwycal, innych oburzaf2.

Poczatki kolekcji drzeworytu japonskiego w Muzeum Naro-
dowym w Warszawie si¢gajg pierwszych dziesigcioleci XX wie-
ku. Spory zbiér japonskiego malarstwa, drzeworytu i rzemiosta
artystycznego byl w posiadaniu znanego warszawskiego finansi-
sty, mitosnika i znawcy sztuki Mathiasa Bersohna, ktory w 1908
roku ofiarowat go Towarzystwu Zachety Sztuk Pigknych; w 1920
roku Towarzystwo przekazalo zbior w depozyt Muzeum Naro-
dowemu w Warszawie, gdziejaponica poczatkowo stanowily czesé
kolekcji Dziatu Etnografii Polskiej i Obcej. Kolekcja Bersohna
podzielita wojenne losy wigkszosci warszawskich zabytkow -
prawie wszystkie przedmioty zagingty lub ulegly zniszczeniu.

W 1919 roku zbiory Muzeum powigkszyty si¢ o kolekcje Sta-
nistawa Glezmera. Ten warszawski przemystowiec i wiasciciel
majatku w Strugach pod Sochaczewem wyjechal w 1908 roku
w podréz na Daleki Wschéd — do Chin i Japonii. Po powrocie
zbudowat w Strugach Pawilon Japonski, w ktorym umiescit
przedmioty przywiezione z wyprawy. Wsrod nich znajdowato sig,
jak podaje katalog zbiorow3, 28 przedmiotoéw, ktore, sadzac z opisu,
poza pracami Utamaro (nie zachowanymi), byty wspolczesnymi

) Wazniejsze prace poswiecone ,,Chimerze" to m.in.: E. Kurkowa, Przeglgd
tresci ,, Chimery’, 1901-1907, Lwow 1936; R. Taborski, Wi{regti ,, Chimery”, w: Zy-
cie literackie mtodopolskiej Warszawy, Warszawa 1974; Wkr?gu ,, Chimery”. Sztuka
i literatura polskiego modernizmu, katalog wystawy, Warszawa 1980.

3 Katalog przedmiotow znajdujgcych sip w ,, Pawilonie Japonskim" w Strugach
Ziemt Sochaczewskiej, 1909—1914, rozdziat Ryciny, s. 6. Nie jest podany autor ka-
talogu, ale najprawdopodobnie;j jest nim sam Stanislaw Glezmer.



pracami o charakterze czgsto pamiatkarskim (na przyktad gra-
wiura Wido” a la Ni"p\ Natomiast zachowatl si¢ w zbiorach
Muzeum przywieziony przez Glezmera pigckny drzeworyt Kat-
sushiki Hokusaia (1760-1849), Zbior sitowia (Totusa fari) z cy-
klu Prawdziwe zwierciadlo chinskiej ijaponskiej poezji (Shiida
shashin fagami); cho¢ to reprint z epoki Meiji (oryginalna seria
pochodzi z lat 1832-1833), wraz z inng rycing kupiong do mu-
zeum w latach siedemdziesigtych XX wieku sa3 w muzealnych
zbiorach polskich jedynymi przyktadami tego wyjatkowego cy-
klu drzeworytniczegod.

Wtasciwie cata kolekcja drzeworytu itkiyo-e w zbiorach Mu-
zeum Narodowego w Warszawie powstala w czasach powojen-
nych, dzigki hojnym darom i licznym zakupom dokonanym
zwlaszcza w latach siedemdziesigtych XX wieku. Dzi$ liczy po-
nad 900 prac.

Najhojniejszy dar Muzeum zawdzigcza Olgierdowi Koreywie,
ktéry w czasach II wojny $§wiatowej ptywal na brytyjskich okre-
tach wojennych, dostuzywszy si¢ stopnia kapitana. Po wojnie
pracowal w angielskiej marynarce handlowej. Kulturg Japonii
zafascynowatl si¢ jeszcze w 1940 roku, kiedy koleje losu rzucity
go na Daleki Wschod i przez jaki§ czas pracowat jako doradca
do spraw morskich przy dziatajacej jeszcze woéwczas polskiej
ambasadzie w Tokio.

Zbior drzeworytow ulpyo-e Koreywo gromadzit przez wicle
powojennych lat, przywozac je z rejsow i kupujac w Londynie,
gdzie osiadl na stale. Zmart w pazdzierniku 1977 roku; dar prze-
kazat do Muzeum zgodnie z wola zmartego jego brat, Kazimierz
Koreywos.

{4 Katalog przedmiotow..., rozdzial Obrazy, s. 8.

5 Wszystkie informacje o zyciu O. Koreywo czerpi¢ z przygotowanego przez
Lucj¢ Sobecka katalogu wystawy zorganizowanej w pazdzierniku 1978 roku
w gmachu MNW: Drzeworytjaponski XVIL-XX wielyt z daru Olgierda Koreywo
z Londynu [b.m.d.w.].



Przekazana w grudniu 1977 roku kolekcja Olgierda Koreywy
liczy 311 prac (w tym kilka niewielkich obrazéw) az 80 artystow
upiyo-e i shin hanga, przy czym wielokrotnie tworczos$¢ okreslo-
nego przedstawiciela tego nurtu reprezentuje zaledwie jedna lub
kilka rycin, stad taka mnogos¢ nazwisk. Niestety znaczna jest licz-
ba reprintéw, nie za$ rycin z pierwszego wydania. Dotyczy to
zwlaszcza tak stynnych i popularnych od wielu dziesigcioleci
w Europie pejzazy Katsushiki Hokusaia i Ando Hiroshige. Prac
tego ostatniego jest w darze Koreywy az 105, niestety, zaden z licz-
nych pejzazowych cykli graficznych nie jest kompletny. Z cyklu
Pigédziesigt trzy stacje na goScincu To™aidé (T6"aido gojiisan tsugi-
nouchi, 1833—1834) liczacego ogdtem 55 plansz, kolekcjoner zgro-
madzit jedynie 12 rycin; z pdzniejszych serii powtarzajacych
temat goscinca Tokaidé — m.in. Gydsho Té6"aid6, Kyokg Toé"aido,
Tsutaya Topaidé — zebral jedynie po kilka rycin, w wigkszosci
z pozniejszych ttoczen. Z cyklu Stawne widoki z pigédziesieciu
trzech stacji (Gojiisan tsugi meisho zue, 1855), jednego z trzech
duzych cykli formatu pionowego oban, stworzonych przez Hiro-
shige w koncowych latach zycia, Muzeum posiada dzi¢ki Korey-
wie 6 plansz. Z liczacego 70 plansz cyklu Shmnne widohj
z szesc¢dziesigciu prowincji (1853) jest tylko 6 kompozycji. Ogrom-
na, liczaca 100 rycin ostatnia seria pejzazowa Hiroshige, Sto wi-
dokow Edo, w kolekcji Koreywy jest reprezentowana jedynie
8 planszami.

Wprawdzie Muzeum ma jeszcze kilka rycin z tego cyklu,
kupionych w latach siedemdziesiatych XX wieku, ale sg to bardzo
pozne, zwykle nie najlepiej tloczone reprinty, jakich nie brak
w antykwariatach w catej Europie. Koreywie zawdzigcza Mu-
zeum niewielki zbior drzeworytow kpichoga Hiroshige, stworzo-
nych przez artyst¢ w latach trzydziestych XIX wieku: kilka rycin
formatu chutanza™u (okoto 37 x okoto 13 cm), wsrod ktorych
na szczegolna uwage zasluguja takie stynne kompozycje jak
Para przepiorek i makj (poczatek lat trzydziestych XIX wieku,
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drzeworyt z kolekcji pézniejszy), Kul*ut"a lecqca w deszczu (po-
lowa lat trzydziestych XIX wieku; ta odbitka tez pdzniejsza), Lwy
Aarashishi nad przepascig (okoto 1830); sa tez dwie kompozycje
hachoga formatu oban — Langusta i dwie lgrewethj oraz Ryba tai
(1832-1834).

Tworczo$¢ innego wybitnego artysty schylkowego okresu
ufjyo-e, Utagawy Kunisady | (1786—1864), jest w kolekcji Korey-
wy rowniez dos¢ obficie reprezentowana (36 rycin). Trzy ryciny
pochodza z cyklu bedacego wspdlnym przedsiewzigciem tego
artysty i Hiroshige: Pigcdziesigt trzy stacjeprzez dwa pedzle (So hitsu
gojusan tsugi, 1854-1857), uwazanego za jeden z najbardziej uda-
nych rezultatow wspoétdziatania obu twoércow. W kompozycjach,
ktorych tematem jest szlak Tokaido, Kunisada wykonal widnie-
jace na pierwszym planie postacie — legendarne, historyczne lub
zwyktych podréznych, a Hiroshige krajobrazy kolejnych posto-
jow na goscincu. Caly cykl sktada si¢ z 55 rycin. Wigkszos$¢ prac
Kunisady to przede wszystkim najbardziej typowe dla jego twor-
czosci kompozycje yadusha-e, ukazujace znanych aktoréw 4abu-
", gtownie w roéznych odgrywanych oOwczesnie rolach oraz
wizerunki bijin, czyli pigknych kobiet — gejsz, kurtyzan, bohate-
rek stynnych romansow, postaci historycznych i literackich. Spo-
ra, bo liczaca 22 plansze jest tez grupa drzeworytow Utagawy
Kuniyoshiego (1797-1861). Do najciekawszych mozna zaliczy¢
kompozycje pejzazowe, mniej typowe dla tego artysty specjali-
zujacego si¢ gldwnie w tematyce historycznej, scenach heroicz-
nych lub pelnych grozy. Pigkna rycina z cyklu Stynne miejsca
Wschodniej Stolicy (Toto meisho\ noszaca tytul Wyspa Tsukuda
(1833), ukazuje t6dz przeplywajaca pod podporami mostu Eita-
ibashi, za ktérymi wida¢ w dali wyspe Tsukuda i przycumowane
przy jej wybrzezu lodzie rybackie. Uroku kompozycji dodaja
unoszace si¢ w powietrzu i opadajace na wode skrawki papieru
rozrzucone z mostu; ten zabieg formalny niezwykle sugestywnie
sugeruje uchwycenie przez artyste ulotnej chwili.
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Pejzaz stanowi rozbudowane tto dla scen figuralnych ilustruja-
cych przyktady wzorowych, opartych na konfucjanskich naukach,
synowskich zachowan przedstawionych w liczagcym 24 ryciny cy-
klu Dwadziescia cztery wzory mitosci synowskiej (jSIi-ju-shi 1< doji
kagami, okolo 1840), jeszcze raz potwierdzajac klase Kuni-
yoshiego jako pejzazysty. W kolekcji Koreywy znajdujg si¢ tylko
dwie ryciny z tego cyklu - jedna przedstawiajgca Gomo, ktéry
przynosi ojcu naczynie z kadzidlem, aby odpedzi¢ komary oraz
druga z Kyoshi i jego Zzong towiacymi rybe i czerpiacymi wodeg
dla starej matki. Na obu wspomnianych pracach postacie umiesz-
czone s3 na tle rozleglego pejzazu z chatami i gérami na dale-
kim planie; na obu wida¢ tez umiejetne zastosowanie przez artyste
zasad perspektywy zbieznej.

Z bogatego dorobku Hokusaia kolekcjoner zgromadzit mniej
znane, ale bardzo interesujace prace figuralne i strony ze stynne-
go szkicownika Manga; poza tym po kilka rycin z r6znych serii
pejzazowych artysty, takich jak Widoki stynnych mostow we wszyst-
kich prowincjach (Shékpku meilpyo kkran ~ dwie plansze; catos¢
liczy 11 rycin) oraz Trzydziesci szesc widokow gory ihiji Fugaku
sanjiirokkei — dwie ryciny tej jednej z najbardziej znanych serii
liczacej ogbdlem 46 plansz). Zaden z licznych cykli artysty nie jest
kompletny — zwykle kolekcjoner zdotat zgromadzi¢ jedynie kil-
ka rycin z jakiego$ cyklu. Z twoérczosci artystow drugiej polowy
XVIII i poczatku XIX wieku jest m.in. po kilka prac Ippitsusai
Buncho (tworzyl okoto 1765—1792), Momokawy Choki (tworzyt
w koncu XVIII i na poczatku XIX wieku), Torii Kiyonagi (1752—
1815), Isody Koryiisaia (tworzyt okoto 1764—1788). Nieco wigcej
zebral Koreywo rycin Utagawy Toyokuniego I (1769-1825), zna-
nego tworcy przede wszystkim podobizn aktoréw, a takze bijin,
mistrza Utagawy Kunisady 1. Z siedmiu plansz pi¢¢ to wizerun-
ki aktorow kabuki, dwie za$ prace to kompozycje ilustrujace sce-
ny z Chushingura — popularnej sztuki z repertuaru teatru kabuki,
opowiadajgcej o historycznym wydarzeniu z 1702 roku, kiedy to
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47 samurajow pomscito $mier¢ swego pana, a pozniej zostato ska-
zanych przez szoguna na honorowg Smier¢. Sceny z Chiishingu-
ra byly jednym z popularnych tematow podejmowanych przez
artystow uipyo-e w XVIII i XIX wieku.

Koreywie Muzeum Narodowe zawdzigcza tez jedyne
w swoich zbiorach prace wybitnego grafika schytkowej fazy
u™iyo-e, Tsukioki Yoshitoshiego (1839—1892), tworzacego w burz-
liwych czasach upadku szogunatu i przetomowych w dziejach
Japonii latach epoki Meiji. W tworczosci kontynuowat wpraw-
dzie heroiczng i historyczna tematyke podejmowang przez swe-
go mistrza, Utagawe¢ Kuniyoshiego, ale dzigki zniesieniu cenzury
moglt rozszerzy¢ ja o kompozycje bedace ilustracjg wspotczesnych
wydarzen. Z serii Sto postaci ksigzyca (Tsuki hyakushi, 1885—1892),
stusznie uwazanej za arcydzielo artysty, w ktérym w niezwykle
indywidualny sposoéb, poetycko i sugestywnie ukazal sceny
nawiazujgce do klasycznych chinskich i japonskich dziet literac-
kich, historii, legend, az po sceny ilustrujace czasy mu wspoitcze-
sne, w warszawskich zbiorach znajduja si¢ jedynie dwie prace.
Sa to: rycina przedstawiajgca Hakuga-no Sammiego (913-980)
i niewidomego dworzanina, grajacych na flecie przy bramie
Suzakumon w Kioto (1886) i druga, na ktoérej artysta ukazat
chinskiego filozofa Ze Lu, ucznia Konfucjusza, ktory wedruje
przez gory, dzwigajac worek ryzu dla swych rodzicow i nie usta-
je przy tym w poglebianiu wiedzy, czytajac przy swietle ksigzyca
(1889). Dwie pozostate ryciny Yoshitoshiego w zbiorze Muzeum
Narodowego to prace satyryczne: pochodzaca z okoto 1870 roku
scenka zderzenia w locie dwoch tengu — dhugonosych stwo-
rzen o ptasich skrzydlach — wydana z okazji polgczenia Tokio
i Jokohamy linig telegraficzna, oraz rycina zatytutowana Tanzen-
sugata, przedstawiajaca samuraja w szerokim kimonie i wiel-
kim stomianym kapeluszu, przy wejsciu do Yoshiwary wiosna;
koncept polega na grze stéw — oznacza ,,w wywatowanym Kki-
monie”, ale pisane innymi znakami czytanymi identycznie —
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postawe zawstydzenia lub jeszcze inaczej — posta¢ jawng, nie-
utajniona.

Okoto 30 rycin zbioru Koreywy to prace artystow nurtu shin
hanga, dziatajacych pod koniec XIX i w pierwszej polowie XX
wieku i dazacych do odrodzenia japonskiego drzeworytu poprzez
polaczenie rodzimej tradycji z inspiracjami sztukg Zachodu,
a zwlaszcza takimi jej cechami jak realizm, $wiatlocien i prze-
strzeganie zasad perspektywy zbieznej. Kawase Hasui (1883—
1957), od lat dwudziestych XX wieku tworzacy nastrojowe
krajobrazy, ktore przyczynity si¢ do odrodzenia japonskiej grafi-
ki pejzazowej, jest reprezentowany przez jedynie dwie prace —
zimowy widok Most Yakumo na terenie swigtyni Nagata tu KobeG,
pochodzacy z cyklu Widoki Japonii II (1934) i pigkny nokturn
Miyajima tu siuietle ksiezyca (1947) — jest to motyw wielokrotnie
powtarzany przez samego Hasui (m.in. w 1921 i 1928 roku) oraz
przez innych wspoétczesnych mu japonskich artystow. Samo ujecie
tematu zawsze bylo do$¢ konwencjonalne, ale uchwycenie nie-
powtarzalnego klimatu zatoki i wytaniajacego si¢ z wod torii spra-
wia, Ze ryciny te niezmiennie ciesza si¢ wielka popularnoscia.

Ohara Shoson (1877—1945), malarz i grafik tworzacy w trady-
cyjnym stylu, znany jest gtdbwnie z bardzo dekoracyjnych, popu-
larnych do dzi$ kompozycji flacho i pejzazy; w kolekcji Koreywy sa
cztery prace Shosona - trzy fachoga powtarzajace klasyczne te-
maty sztuki japonskiej: Malpfa towigca swiatlo kfpzyca, Chidori
na plazy, Klucz dzikich gesi i ksigzyc oraz pejzaz ukazujacy rybac-
kie todzie powracajace do portu. Szes¢ kart z albumu Shotei k«-
chogafu to jedyne w warszawskiej kolekcji prace wybitnego artysty
schyltku XIX i poczatku XX wieku, Watanabe Scitela (ISSI-
CIS), ktory zdobyt stawe jako malarz kachoga, a wspomniany
album zaliczany jest do najwyzszych osiagni¢é¢ drzeworytu japon-

6 Taka sama rycina kilka lat wcze$niej, w roku 1972, zostata zakupiona do
Muzeum.
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skiego w czasach restauracji Meiji. Jeden z najwybitniejszych
artystow epoki Meiji, Ogata Gekko (1859-1920), malarz, grafik,
ilustrator, parajacy si¢ tez zdobieniem ceramiki i laki, byl tworca
pejzazy w stylu szkoly nanga, a takze kompozycji I<achéga 1 bijinga
oraz scen bitewnych z wojny chinsko-japonskiej. Olgierd Koreywo
ofiarowat Muzeum trzy ryciny Gekko i sa to jedyne prace tego
artysty w zbiorach warszawskich. Dwie pochodza z cyklu Nikon
hana zu-e (Kwiaty Japonii, 1892), jedna z cyklu Fujin Juzol<u ga
(Obyczaje tpobiet, 1898).

Innymi hojnymi donatorami, ktory wzbogacili znaczaco war-
szawska kolekcje¢ sa, niezyjacy juz, general Stefan Dembinski i je-
go syn, inzynier Maciej Dembinski. Stefan Dembinski w 1958
roku ofiarowal Muzeum Narodowemu duzy zbior europejskich
starodrukow i rycin, a w 1971 i 1972 roku przekazat za posred-
nictwem Macieja Dembinskiego 48 drzeworytow japonskich z cy-
klu Ozdobne plansze dekorowane wedtug antologii Stu Poetow
(Ogura nazorae hyakunin isshu, 1845—1847); jest to znana, duza
seria drzeworytnicza, wydana przez Ibay¢ Sensaburo i bedaca pra-
ca trzech wybitnych artystéw schylkowej fazy uljyo-e — Hiroshi-
ge, Kunisady i Kuniyoshiego. Pierwszy z wymienionych wykonat
35 projektow rycin tego cyklu, drugi — 14, trzeci za§ — 51. Wier-
sze stawnych japonskich poetow, pisane kursywa, zostaly umiesz-
czone na planszach w kartuszu u gory, a kompozycja figuralna,
zwykle tematycznie do$¢ luzno zwigzana z samym wierszem,
widnieje ponizej; w jej tto wpleciona jest inskrypcja z komenta-
rzem autorstwa Rylkatei Tanekazu. Ryciny te sa fragmentem
kolekcji zebranej przez brata generata, Stanistawa Dembinskie-
go, orientaliste, ktory przed II wojna §wiatowa pracowat w dy-
plomacji i przebywal na placowkach w Chinach i Japonii. Tam
zastal go wybuch wojny i tam w 1941 roku zakonczyt zycie.
W 1939 roku Stanistaw wystal do Polski duzy dar sztuki japon-
skiej, liczacy ponad 800 cksponatow, ktory dotart do Gdyni
w sierpniu; wojenny chaos, jaki wkrotce zapanowal w kraju
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sprawil, ze zagingty one bez $sladu. Wiadomo jedynie, ze nie
dotarly do Muzeum Narodowego. W re¢kach rodziny pozostaly
skromne resztki kolekcji Stanistawa.

W 2002 roku Maciej Dembinski, od czasu wojny mieszkajacy
za granicg, obecnie w Kanadzie, ofiarowal Muzeum to, co znaj-
dowato si¢ jeszcze w jego posiadaniu ze zbioréw stryja. Procz
przedmiotow rzemiosta artystycznego, sa to 84 drzeworyty
ukjyo-e kilku tworcoéw, pochodzace z konca XVIII i pierwszej po-
lowy XIX wieku. Do najcenniejszych nalezy m.in. cykl Dwana-
Scie miesigcy Utagawy Kunisady oraz niemal kompletny (bez
5 plansz) stynny cykl Ando Hiroshige, Pigcdziesigt trzy stacje na
goscincu ToAaido z lat 1833-1834. Ryciny pochodzg wprawdzie
z r6znych wydan, ale s3 dobrze zachowane i stanowia cenne
wzbogacenie warszawskiej kolekcji. W darze Koreywy, jak juz
bylo wspomniane, jest jedynie 12 plansz z tego cyklu, niektore
z bardzo p6znych wydan i w nie najlepszym stanie. W 1974 roku
z tejze serii kupiono do muzeum rycing Stacja Shinagawa. W zbio-
rach polskich jedynie Krakéw posiada wszystkie ryciny tego cy-
klu; dzigki darowi Dembinskiego kolekcji warszawskiej pozostato
do uzupelnienia zaledwie kilka plansz.

W 1972 roku Witold Leitgeber, ofiarowujac Muzeum arty-
styczna spuscizn¢ po wybitnym polskim artyscie mieszkajacym
i tworzagcym na emigracji, Konstantym Brandlu, przekazal réw-
niez kilka japonskich grafik nalezacych do artysty. Wigkszos¢
z nich byta w fatalnym stanie zachowania, a na uwagge zastuguje
wtlasciwie jedynie praca Hokusaia — jedna z plansz z cyklu 7rzy-
dziesci szes¢ widokow gory Fuji — rycina Wybrzeze zatoki Tago bli-
sko Ejiri na drodze To"aido. Choc¢ jest to odbitka z p6zniejszego
wydania cyklu (pierwsze pochodzi z poczatku lat trzydziestych
XIX wieku), wzbogacita jednak stosunkowo niewielka liczbg prac
Hokusaia, jakg udato si¢ zgromadzi¢ w Muzeum. Wspomniana
stynna seria ukazujaca w rozmaitej scenerii widok wulkanu Fuji
jest w naszej kolekcji reprezentowana jedynie kilkoma planszami
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(calo$¢ cyklu liczy 46 rycin — 36 podstawowych i 10 dodanych
przez artyst¢ pozniej i noszacych podtytut ura Fuji — Fuji z dru-
giej strony).

W 1995 roku Ewa Kawenoki-Minc i Bronistaw Minc ofiarowa-
li Muzeum hojny dar w postaci wyrobow rzemiosta artystyczne-
go chinskiego i japonskiego; wsrod podarowanych przedmiotéw
byto 11 rycin u”™iyo-e — po kilka prac Utagawy Kunisady, Utaga-
wy Kuniyoshiego i Utagawy Kunichiki, ktére uzupenity i tak juz
imponujacy warszawski zbior dokonan tych tworcow, zgroma-
dzony gtéwnie dzigki darom rodziny Dembinskich i Olgierda
Koreywo, jak rowniez trafnym zakupom.

Zakupy dokonane przez Muzeum w latach siedemdziesiatych
XX wieku znacznie powickszyly kolekcje japonskiego drzewo-
rytu, jednak do$¢ duza liczba kupionych wtedy rycin to p6zne
kopie prac znanych artystow. Tak jest przewaznie w przypadku
rycin Ando Hiroshige, a takze surimomo (drzeworytow wydawa-
nych w ograniczonej ilosci, na specjalne zamowienie) z lat dwu-
dziestych i trzydziestych XIX wieku wybitnych twoércow tego
gatunku — Hokusaia, Hokkeia, Shigenobu, Gakuteia. Na przy-
ktad w 1975 roku kupiony zostat duzy zespot surimono wspomnia-
nych wyzej autorow; wszystkie plansze sa kopiami — reprintami
z epoki Meiji, wykonywanymi w duzych ilosciach ze wzgledu na
ogromng popularnos¢ tych kompozycji w Europie.

Rowniez w 1975 roku dokonano zakupu zespotu 101 drze-
worytow, obejmujacego prace artystow z drugiej potowy XVIII
i pierwszej potowy XIX wieku. Wéréd mato znaczacych kopii,
czesto bardzo niestarannie odbitych, sg ciekawe i cenne prace
artystow ze szkoty Katsukawa z konca XVIII i poczatkow XIX
wieku oraz dzieta Utagawy Toyokuniego (1769-1825) i 41 prac
Utagawy Kunisady (1786-1864).

8 rycin kupionych w 1971 roku wzbogacito kolekcje o kilka
ciekawych pejzazy shin hanga — dwa autorstwa Kasamatsu Shir6
(1898-1991): Wiosenna noc w Ginza (1934) i Staw Shinobazu
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tu mglisty wieczor (1934); jeden Kawasego Hasui pochodzacy
z cyklu Japonskie scenerie 11 (seria Kansai) i przedstawiajacy Wy-
brzeze Teranohama, Santini (1934). Kasamatsu, uczen Kaburagie-
go Kiyokaty, jako jeden z nielicznych japonskich grafikéw sam
wycinal kompozycje w klocku drzeworytniczym i sam zajmowat
si¢ wykonywaniem odbitek. Grafika zajmowat si¢ od 1919 roku
i zdobyt stawe giéwnie dzigki pejzazom wspolczesnego Tokio.
W ostatnich latach, mimo Ze na rynku antykwarycznym po-
jawia si¢ sporo interesujgcych drzeworytow ubjyo-e, Muzeum
z powodu trudnej sytuacji finansowej bardzo rzadko moze sobie
pozwoli¢ na wzbogacenie kolekcji. Ostatni zakup pochodzi z 2000
roku; jest to 8 rycin, do najciekawszych zaliczy¢ mozna pigkny
tryptyk Hiroshige z poczatku lat pie¢dziesiatych XIX wieku,
Satura nocg nad Sumidq, nalezacy do podejmowanego przez ar-
tyste kilkakrotnie tematu pigknych mtodych kobiet na tle pejza-
zu z rzeka Sumida w Edo. Tu widzimy trzy wdzigczne niewiescie
postacie na tle nocnego nieba, w porze kwitnienia wisni. Pierw-
sze ttoczenie tego drzeworytu, wydanego w oficynie Iseya Ichi-
bei, pochodzi z lat 1848-1849 i r6zni si¢ nieco kolorystyka od
wydan pozniejszych, do ktérych nalezy rycina warszawska7.

7 Wcezeéniejsza wersja tego tryptyku jest reprodukowana m.in. w katalogu
zbioréw japonskiego muzeum Hagi Uragami: Kolekcja Toshio Uragamiego, Yama-
guchi 1996, s. 209.
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Rozdziat drugi

Ukiyo-e-. obrazy przemijajacego Swiata

2.1. Tto historyczne i spoleczne

W poczatkach XVII wieku sytuacja polityczna Japonii ulegla
radykalnej zmianie. Zwycigstwo nad swoimi wrogami i rywala-
mi do wladzy odniost Tokugawa leyasu, po Smierci Toyotomie-
go Hideyoshi konsekwentnie i skutecznie dazacy do przejgcia
rzadow w panstwie. Wygrana w bitwie pod Sekigaharg w 1600
roku stala si¢ poczatkiem 250-letniego panowania szogunoéw z ro-
du Tokugawa. W przyszlosci rod ten zapewni Japonii pokdj
owocujacy rozwojem gospodarczym i kulturalnym. Zamknigcie
granic panstwa przed cudzoziemcami (1638) i ograniczenie do
minimum kontaktéw ze $wiatem (jedynymi cudzoziemcami od
chwili podjegcia decyzji o izolacji byli Holendrzy i Chinczycy,
ktorym pozwolono uprawia¢ handel na wysepce Deshima
u wejscia do portu w Nagasaki) sprawi, ze sztuka japonska nosi¢
bedzie znamig ,,innosci" i oryginalnosci. Wzbudzi ona zachwyt
Europejczykow w drugiej potowie XIX wieku, stajac si¢ zro-
dlem inspiracji dla nowych kierunkow w sztuce Zachodu —
impresjonizmu, postimpresjonizmu, Art Nouveau - i odcis-
nie wyrazne pigtno na tworczosci wielu wybitnych zachod-
nich artystow, m.in. Jamesa McNeilla Whistlera, Vincenta van
Gogha, Paula Gauguina, Pierre’a Bonnarda, Henriego de Tou-
louse-Lautreca.
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Tokugawa leyasu, po otrzymaniu od cesarza tytulu szoguna,
postanowil na swa siedzibe¢ obra¢ Edo, ktére z matej woski szyb-
ko przeobrazito si¢ w kilkusettysigczne, tetnigce zyciem miasto,
osrodek administracji wojskowej (ba’ufi) i faktyczna stolice Ja-
ponii. Siedziba dworu cesarskiego nadal pozostawala stara stoli-
ca, Kioto. Wkrotce w Edo powstata prezna, skupiajaca w swych
rekach znaczne bogactwa warstwa mieszczanska. Mimo zZe
w sztywnej strukturze dzielacej mieszkancow kraju na cztery
warstwy — wojownikéw (samurajow), chtopoéw, rzemieslnikow
i artystow, a wredzcie kupcow (;honin?) — ta ostatnia zajmowata
najnizsza pozycje¢, jej znaczenie jako jedynej grupy spotecznej
obracajacej pienigdzem, niezbgdnym do prawidlowego funkcjo-
nowania kraju, bylo znacznie wigksze, niz mogto si¢ na pozor
zdawac. Trzeba przypomnie¢, ze zasoby feudalnych ksigzat okre-
§lano w ryzu (1 = okoto 180 litrow), w ten sam sposob
wyplacano tez pensje samurajom. Przedstawiciele warstwy uprzy-
wilejowanej, by zaspokoi¢ swoje potrzeby musieli ryz spienig¢zy¢,
a wtedy nie mogli si¢ oby¢ bez pogardzanych chonin.

W 1635 roku szogun Tokugawa lemitsu, pragnac podda¢ sku-
tecznej kontroli wszystkich daimyo 1 tym samym uniemozliwié
jakiekolwiek proby nielojalnosci wobec wladzy, wprowadzit sys-
tem santin-kotai. Byt on wzorowany na metodzie zakladnikow,
ktora wezesniej stosowali juz Nobunaga i Hideyoshi. ,,Zmienne
uczestnictwo w stuzbie”, jak mozna przettumaczy¢ ten japonski
termin, polegato na natozonym na daimyo obowiazku spg¢dzania
tyle samo czasu w Edo, co w swoich wlosciach. Wracajac w ro-
dzinne strony, musiat daimyo zostawi¢ w stolicy zong i synow jako
zakladnikéw. Nic wigc dziwnego, ze feudalowie nie mieli ani
czasu, ani ochoty na spiski; co wigcej, byli poddani statemu dre-
nazowi ekonomicznemu - zmuszeni do wybudowania i utrzy-
mywania odpowiedniej do swej pozycji spolecznej rezydencji
w Edo i do bezustannych podrézy w asyscie $wity setki kilome-
trow przez kraj. Efektem, cho¢ niezamierzonym, takiej polityki
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szogunatu, byl gwattowny rozwoéj Edo, do ktérego z catego kraju
Sciggali rzemieS$lnicy i arty$ci pewni, ze znajda zatrudnienie przy
zaspokojaniu potrzeb licznych dworéw, stacjonujacych oddzia-
16w samurajow i coraz bogatszego mieszczanstwa. Kolejnym
skutkiem tych bezustannych wedrowek przez calg Japoni¢ byt
rozwoj przy gtownych traktach taczacych Edo z Kioto (takich jak
Tokaido czy Kisokaidd) sieci tetnigcych zyciem o$rodkéw han-
dlowo-wypoczynkowych {shu”uba), do ktorych Sciagali kupcy
i osoby zawodowo zajmujace si¢ obstuga i zabawianiem gosci.
W takim klimacie powstat i rozwinat si¢ kierunek w sztuce
nazwany ulpyo-e. Samo okreslenie u4iyo byto znane juz duzo
wecezesniej w filozofii buddyjskiej i oznaczato ,,$wiat udreki”. Tu-
taj jednak, zapisane innym znakiem, oznacza ,,$wiat ptynacy",
czyli $wiat ulegajacy bezustannym zmianom, ciekawy i peten
barw. Termin uljyo-e znaczy wigc ,,obrazy ptynacego swiata” i po
raz pierwszy zostal uzyty przez Asai Ryo6i w utworze Ufyyo mo-
noplan {Opowiesci przemijajgcego swiata); autor glosit w nim
pochwate ulotnych przyjemnosci, jakie niesie zycie. Ta hedoni-
styczna postawa stata si¢ programem ideowym szkoly uipyo-e.
W poczatkowym okresie tematyka drzeworytow ukjyo-e sku-
piala si¢ wokot dwoch dziedzin, ktore pozostaty zreszta do kon-
ca istota tego nurtu artystycznego. Byly to podobizny mieszkanek
Yoshiwary — dzielnicy domow publicznych w Edo oraz portrety
aktorow teatru ipibuip. Pickne kobiety {bijin) z dzielnicy uciech
byly wdzigcznym tematem dla artystow. Sama atmosfera Yoshi-
wary, gdzie pozycja spoleczna nie miata znaczenia, gdzie pano-
wal nastroj nieskrepowanej zabawy, ekscytujacych przygdd i nie
brakto rozmaitych atrakcji, sprzyjata inwencji tworczej. Dziew-
czeta, od dziecinstwa przygotowywane do roli kurtyzan, procz
urody miaty do zaoferowania umiejetnosci stuzgce zaspokojeniu
zyczen bardziej wymagajacych gosci, uprzyjemnienia im czasu
i uatrakcyjnienia towarzyskiego spotkania. Potrafilty gra¢ na
réznych instrumentach muzycznych, §piewac¢, uklada¢ wiersze
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i ikebang, prowadzi¢ ceremonig¢ picia herbaty. Ubieraty si¢ w prze-
pyszne, barwne kimona, niejednokrotnie projektowane przez
znanych artystow. W spoleczenstwie poddanym $cistej, obejmu-
jacej wszystkie dziedziny zycia kontroli i przy obowiazujacej ofi-
cjalnie surowej moralnosci opartej na filozofii konfucjanskiej,
Yoshiwara i podobne jej dzielnice w innych duzych miastach
stanowity enklawy swobody, co prawda takze poddanej okreslo-
nym ramom, ale zawsze atrakcyjnej. Byla to oczywiscie rowniez
swoboda natury erotycznej, a jej owocem staty si¢ liczne wydaw-
nictwa przedstawiajace $miale sceny intymnych zblizen i prezen-
tujace walory kurtyzan.

Drugi temat, stale obecny w drzeworycie ul"ryo-e, to aktorzy
teatru ~abu’i. Zrodet tej formy sztuki scenicznej jest wiele; naj-
wazniejszym wydaje si¢ by¢ kyogen (komiczne przerywniki migdzy
kolejnymi aktami spektaklu teatru no\ tance giganti, joruri —
rodzaj $piewanego eposu rycerskiego wykonywanego przez za-
wodowych pie$niarzy, oraz rozmaite przedstawienia z wykorzy-
staniem $piewu i tanca, odbywajace si¢ przy okazji religijnych
i ludowych $wiat. Z tych réznych form teatralnych wytonitl si¢
w koncu XVI wieku “abu™i, w ktorym spektakle byly grane poczat-
kowo przez kobiety. Poniewaz jednak panie te czgsto petily role
nie tylko aktorek, wtadze, chcac zapobiec szerzeniu si¢ niekontro-
lowanej prostytucji, zakazalty w 1629 roku wystgpow z udzialem
kobiet. Role kobiece powierzono mtodym chlopcom, co zrodzito
nowe problemy natury obyczajowej, ktorych szogunat nie zamie-
rzat tolerowaé¢. W 1652 roku kolejny edykt zakazat wystepow
mtodziezy meskiej. Odtad wszystkie role grali dorosli mezczyzni.
Spektakle “abu”i o zywej, dynamicznej akcji i pelnej ekspresji grze
aktorow zdobyly ogromng popularno$¢. Szczytowy okres tej formy
teatru przypadl na przetom XVII i XVIII wieku, co w duzej mierze
bylo zastuga wybitnego dramaturga Chikamatsu Monzaemona.
W XVIII wieku wprowadzono nowatorskie w skali §wiatowej
rozwigzania techniczne, rozwingta si¢ sztuka inscenizacyjnai de-
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koratorska. Znanych aktorow otaczato zainteresowanie i uwiel-
bienie porownywalne z zachwytem wzbudzanym przez wspot-
czesne nam gwiazdy filmu czy piosenki.

Z czasem wzbogacila si¢ tematyka podejmowana przez arty-
stow u”yyo-e. Wigzalo si¢ to z zarzgdzeniami, jakie wielokrotnie
wydawal babuju, niechetny przejawom niekontrolowanego wzro-
stu bogactwa wsrod niskich warstw spotecznych i holdowaniu
przez nie obyczajom niezgodnym z oficjalnie obowiazujaca po-
stawa moralna. Na rycinach miejsce bijin i aktorow zaczety zaj-
mowac sceny heroiczne zaczerpnigte z historii Japonii, z literatury
japonskiej i chinskiej, ilustracje legend, podobizny dawnych bo-
haterow. Rozwinat si¢ wspaniale drzeworyt pejzazowy i kompo-
zycje LacKo (,.kwiaty i ptaki”).

W pierwszych dekadach XIX wieku zaczat si¢ coraz wyrazniej
nasila¢ kryzys gospodarczy i spoteczny Japonii, powoli tracacej
oddech w dobrowolnej izolacji od reszty $wiata i w sztywnych
ramach ustalonego porzadku spotecznego. Wielu chlopéw ucie-
kato ze wsi, szukajac szczgscia w miescie. Zamozni kupcey, dzigki
korzystnym mariazom i odpowiednio przeprowadzanym adopcjom,
znajdowali droge do stanu samurajskiego. Zubozali samuraje rezy-
gnowali ze swojego uprzywilejowanego statusu, by zajaé si¢ handlem
lub rzemiostem i zapewni¢ odpowiedni byt rodzinie. Od czasu
do czasu rzad podejmowatl proby zapobiezenia takim niekontrolo-
wanym przemieszczeniom spotecznym —wydawano surowe nakazy
powrotu chtopdéw na wies i ,,0oczyszczenia” miast z podejrzanych
elementéw naptywowych. Skutki tych poczynan byly jednak
mizerne, a kryzys stopniowo narastat. Spotegowaty go kleski
zywiotowe, jakie dotknety kraj w latach trzydziestych XIX wieku.

Reformy ery Tempo, podjete przez Mizuno Tadakuniego (1794—
1851) doprowadzily do wzmocnienia gospodarki hanéw i popra-
wy sytuacji finansowej. Nieuchronnie zblizat si¢ jednak kres epoki
Edo. Coraz czgstsze stawaly si¢ wizyty cudzoziemskich - fran-
cuskich, angielskich i rosyjskich — okrgtow. Wreszcie zdecydowana
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i skuteczna misja amerykanskiego komandora Perry’ego, przepro-
wadzona w latach 1853-1854 w asyscie imponujgcej flotylli okretow
wojennych, wywarla na Japonczykach piorunujace wrazenie i osta-
tecznie przekonata o bezcelowo$ci dalszego ignorowania Swiata
zewngtrznego. Japonia ,,otworzyla si¢” i weszta w nowy etap
swych dziejow, z feudalizmu wkraczajac w er¢ industrialng. Koniec
rzadow Tokugawa byt zarazem koncem u#“ryo-e w ksztatcie, jaki
uzyskal on w epoce Edo. Styl ten nie zaniknat catkiem, co wiecej,
w okresie Meiji i pozniej przybrat interesujace formy, ale w historii
sztuki japonskiej jest juz rozpatrywany jako zjawisko odrebne.

2.2. Rozwéj drzeworytu u’iyo-e: techniki, szkoty, artysci

Technika drzeworytu byta znana w Japonii juz w VIII wieku.
Wykorzystywano ja podczas drukowania buddyjskich tekstow,
podobizn bostw, potem takze ksigzek. Tokugawa leyasu, przy-
wigzujac duza wage do odpowiedniej edukacji spoteczenstwa,
popieral rozwoj wydawnictw, a tym samym przyczynit si¢ do in-
telektualnego rozwoju mieszczanstwa, ktore stanowito gltowna
grupe nabywcow ksigzek w epoce Edo. W poczatkach XVII wie-
ku popularne staly si¢ tanie wydania powiesci o tematyce przy-
godowej i historycznej, romanse, antologie klasycznej poezji,
przewodniki po atrakcyjnych miejscach i domach uciech, pod-
reczniki sztuki kochania. W ksigzkach tych cala stronica byta
odbijana z jednego klocka drzeworytniczego. Zastosowanie zna-
lazta tez ruchoma czcionka — technika sprowadzona do Japonii
z kontynentu azjatyckiego w czasach inwazji Toyotomi Hideyo-
shiego na Koreg¢. W ksigzce tekstowi towarzyszyly proste ilustra-
cje o dos¢ nieporadnym, ale za to dynamicznym i §wiezym stylu.
Z czasem ilustracja zyskiwata na znaczeniu, az w koncu oderwata
sie od tekstu i zaczeta funkcjonowac samodzielnie. Autorami ilu-
stracji ksigzkowych byla plejada anonimowych twoércow.
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Pierwszym znanym z imienia artysta, ktérego przyjeto sig
uwazac za prekursora drzeworytu u”iyo-e, byt Hishikawa Moro-
nobu (okoto 1618—1694); po przybyciu do Edo, okoto 1660 roku
poswigcil si¢ ilustracji ksigzkowej. W latach siedemdziesiatych
XVII wieku wykonat wiele rysunkow — projektow do drzeworyt-
niczych samodzielnych plansz (jchimai-e\ Ryciny te ukazywaty
mieszkanki Yoshiwary i ich gosci, sceny rodzajowe i erotyczne.
W eleganckich, starannych pracach Moronobu, odznaczajacych
si¢ precyzyjna, ptynng linig, wida¢ klasyczne wyksztalcenie arty-
sty, ktore zdobyt w szkotach Kano i Tosa. Na poczatku drzewo-
ryt utyyo-e byl czarno-biaty ksumizuri-e\ Do$¢ szybko jednak
odbiorcy zapragneli wprowadzenia barwy, ktéra mialaby przybli-
zy¢ nieco tanie ryciny do ekskluzywnych dziel malarskich. Od-
bitki zaczeto wigc recznie kolorowaé. Poczatkowo dominujaca
barwa byla cynobrowczerwona farba z minii, zwana fan, ktorej
czesto towarzyszyl kolor zotty. Tak barwione ryciny okresla si¢
japonskim terminem fan-e. Okoto 1715 roku farbe¢ tan zastgpio-
no r6zowg farba z saflonu, beni. Zaczeto tez, dla uzyskania lep-
szego efektu plastycznego, niektére partie planszy pokrywac
czarnym tuszem z dodatkiem kleju i polerowa¢ dla uzyskania
potyskliwej powierzchni przypominajacej czarng lake. Stad po-
chodzi nazwa tych drzeworytow — wurushi-e (,,obraz lakowy”).
Okoto 1695 roku Torii Kiyonobu (1664-1729) zaczat wykonywac
podobizny aktorow, zapoczatkowujac tym samym wielka gataz
tworczosci uiyo-e poswigcong teatrowi “abu”i i jego gwiazdom.
W 1700 roku wydat Ksiege aktorow przedstawiajaca w formie al-
bumowej najstawniejszych 6wczesnych aktorow “abuii w ich
najlepszych rolach. Zapoczatkowana przez Kiyonobu szkota Torii
przez dtugi czas wiodla prym w dziedzinie portretowania aktoréw
kabuki-, gdy Torii Kiyonaga (1752-1815) zmienit specjalizacje,
decydujac si¢ na tworzenie podobizn mieszkanek Yoshiwary, pry-
mat w dziedzinie portretu aktorskiego przejela szkota Katsuka-
wa, a w XIX wieku szkota Utagawa.
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Poniewaz r¢czne kolorowanie odbitek byto czasochtonne, stop-
niowo opracowano metod¢ druku wielobarwnego. W latach czter-
dziestych XVIII wieku pojawily si¢ ryciny dwubarwne, a w koncu
lat pigédziesigtych — trojbarwne. Pionierem tej innowacji byt
Okumura Masanobu (okolo 1686-1764), jeden z najwazniejszych
tworcow wcezesnego okresu rozwoju drzeworytu ufryo-e. Artysta
ten tworzyl przez ponad 60 lat, pracujac w niemal wszystkich
technikach stosowanych w n”iyo-e. Jego prace ukazywaly si¢ w for-
mie albuméw. Uwaza sig, ze jako pierwszy wprowadzit format hashi-
ra-e, dlugiego waskiego prostokata — takie drzeworyty wieszano
jako ozdobeg na filarach we wnetrzach domow. Kolejnym waznym
artysta wczesnej fazy rozwoju drzeworytu byt Kaigetsudé Ando
(okoto 1671—1743). Jego oryginalnych dziet zachowato si¢ bardzo
niewiele, totez styl tego artysty, preferujacego, jak si¢ zdaje, ni”u-
hitsu u™iyo-e, mozna poznac gtownie dzigki pracom jego uczniow
(Kaigetsudo Anchi) — wydtuzone, eleganckie postacie ksztalto-
wane sa linearnym ptynnym konturem, tworzacym wyrazne
szerokie plaszczyzny, wydzielone na neutralnym tle. Wreszcie
w latach szes¢dziesiatych XVIII wieku opracowano technike dru-
ku wielobarwnego, w ktérym liczba koloréw ulegla znacznemu
powigkszeniu. W 1765 roku Suzuki Harunobu (1724—1770), jeden
z najwybitniejszych twoércow u’iyo-e, wykonal na zamowienie
klubu literackiego seri¢ projektéw ilustracji plansz luksusowych
kalendarzy (opracowanych przez wybitnych pisarzy i poetow),
w ktorych wykorzystat paletg 10 barw odbitych z desek drzewo-
rytniczych. Ryciny te swg barwno$cig przypominaty bogato zdo-
bione tkaniny, dlatego zostaly nazwane ,,brokatowymi obrazami”
(nishil{i-e). Od tego momentu drzeworyt u”iyo-e zyskal petnie
artystycznego wyrazu. | chociaz przyjelo si¢ uwaza¢ Harunobu
za wynalazce druku nishi®i-e, w rzeczywistosci dochodzono do
tej techniki stopniowo, a gléwny udzial w jej wypracowaniu miato
srodowisko intelektualnej elity Edo, ktorej przedstawiciele, zwani
tsujin, dazyli do stworzenia nowych form literackich i plastycznych.
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Trzeba pamigtac, ze barwny drzeworyt powstawal takze w in-
nych osrodkach miejskich. Od lat dwudziestych XVIII wieku po
polowe XIX wieku arty$ci dziatajagcy w Nagasaki tworzyli drze-
woryty przedstawiajgce cudzoziemskich kupcéw. Nagoja i Kioto
byly waznymi osrodkami ilustracji ksiazkowej. W dziedzinie
portretu aktorskiego Osaka mogta rywalizowa¢ z Edo. W same;j
stolicy szoguna pracowalo wielu artystow wywodzacych si¢ z in-
nych miast. Przeciez sam Harunobu poczatkowo mieszkatl i stu-
diowat w Kioto, a po przeprowadzce do Edo, wypracowujac swdj
liryczny, poetyczny styl, tak jednoznacznie kojarzony z wczesnym
okresem barwnego drzeworytu, wiele zawdzigczal inspiracji
malarstwem Nishikawy Sukenobu.

Japonski drzeworyt to efekt pracy trzech os6b — artysty, drzewo-
rytnika i drukarza. Wydawca, ktory zamawial prace, czgsto byt
ich inspiratorem i patronem, finansowal cate przedsiewziecie,
a potem czerpat z niego zyski; byt obok autora projektu najwaz-
niejsza osoba uczestniczaca w procesie powstania dzieta i czuwa-
jaca nad wszystkimi etapami jego tworzenia. Artysta (zwykle nie
tylko projektodawca grafiki, ale takze malarz) wykonywal naj-
pierw szkice — jeden badz kilka — projektowanego drzeworytu,
czarnym tuszem na cienkiej bibulce. Jesli byt zadowolony ze
swojej koncepcji, sporzadzal na prawie przezroczystym papierze
ostateczny projekt malarski (hanshita-e), ktorego linie byty juz do-
ktadnym projektem linii konturowych kompozycji majacej si¢
znalez¢ na planszy graficznej. Specjalista od wykonywania
klockow drzeworytniczych naklejal ten rysunek — zarysowang
strong do dotu — na klocek, wykonany zwykle z drewna wisniowe-
go, wycietego wzdtuz stojow, a potem stopniowo go Scieral. Zosta-
wiat linie, wedlug ktorych wycinal negatyw rysunku, usuwajac
drewno migdzy konturami tak, ze wznosity si¢ one ponad tlo
(w technice drzeworytu na papierze odbija si¢ to, co jest wypu-
kte na desce). Z tego klocka drukarz wykonywat recznie czarno-biata
konturowa odbitke. Nastepnie, wedtug wskazowek artysty, wyci-
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nano tyle klockéw, ile kolorow miai mie¢ drzeworyt. Na kazdym
klocku umieszczano wyryte dwa znaki 4ento, zawsze w tym sa-
mym miejscu — byta to wskazowka dla drukarza, jak ktas¢ arkusz,
by kolory idealnie wypelniatly przeznaczone im pola.

Drukarz wykonywal odbitki rgcznie — najpierw odbitke
konturowg czarno-bialg, na ktéra nanosilt kolory, przenoszac
papier kolejno na klocki pociagni¢te odpowiednimi farbami.
Arkusz papieru przyciskal do klocka, przesuwajgc specjalny
przyrzad zwany baren, wykonany z papierowego sznurka owi-
nigtego w li§¢ bambusa. W luksusowych wydaniach stosowano
tzw. $lepe ttoczenia (reliefowe odciski wykonane klockiem bez
farby) wzbogacajace rycing o ozdobna fakture; tloczono ztotem,
srebrem, miedzig, stosowano posypywanie tta miedzig lub masg
pertowa. Efekty ptynnego rozjasniania barwy w partiach nieba
lub wody uzyskiwano przez czg$ciowe S$cieranie natozonej juz
na deske farby “u”i-bo”ashiY Za autora pracy uznawany byt
artysta, ktory stworzyt rysunkowy projekt ryciny — to jego sygnatu-
ra widnieje na planszy. Zwykle umieszczano na niej takze pieczeé
wydawcy, czasem, w pozniejszym okresie, stempel rytownika.
Wszystkie sygnatury i stemple byly wycinane od razu w klocku.

Druga potowa XVIII i poczatek XIX wieku, a dokladniej
era Tenmei (1781—1789) i Kansei (1789—1801) to ,,zloty wiek”
ukjyo-e. Najwybitniejszym tworcg tego okresu byt Kitagawa Uta-
maro (1753-1806), ktory zastynat przede wszystkim jako autor
pelnych wdzigku i urzekajacego liryzmu wizerunkéw pigknych
kobiet, bijinga, o smuktych, zmystowych sylwetkach i dekoracyj-
nych fryzurach shimada. Jego styl wywart silny wplyw nie tylko
bezposrednio na uczniéw — Utamaro II i Kikumaro, lecz takze
na artystow nie zwigzanych z jego pracownig, takich jak Eishi,
Eisho, Eisui, Eiri.

Innym wybitnym tworca tego okresu i postacig wyjatkowa
w dziejach u™iyo-e, a takze catej sztuki japonskiej, byl Katsushika
Hokusai (1760-1849) — niespokojny duch, w czasie swej dlugiej
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kariery artystycznej probujacy rozmaitych stylow, korzystajacy
z dorobku wielu szkol, wypowiadajacy si¢ we wszystkich tematach
- od portretéw kurtyzan i aktorow po pejzaz i kompozycje ,,pta-
kow i kwiatow”. Jego nauczycielami byli Katsukawa Shunsho,
mistrz portretu aktorskiego i Yiisen, znany malarz szkoty Kano.
Hokusai studiowal tez tradycyjne malarstwo japonskie innych
szkol, a takze malarstwo chinskie epoki Ming i Qing, malarstwo
tuszowe (sumi-e). Interesowat si¢ malarstwem i grafika europej-
ska, z ktéra mogt si¢, w bardzo ograniczonym stopniu, zapoznac
dzigki wydawnictwom holenderskim i wspotpracy z uczniem
Harunobu, Shibg Kdékanem, zywo zainteresowanym sztuka Za-
chodu. Czerpiac z tak rozmaitych zrédel, wypracowal wiasny,
niepowtarzalny styl, charakteryzujacy si¢ dynamika kompozycji,
sktonnos$cia do dramatycznych i zaskakujacych ujeé, mistrzo-
stwem kreski.

Pod koniec XVIII wieku u”iyo-e zdobywalo coraz wigksze
uznanie ws$rod przedstawicieli klasy samurajskiej, ktorzy docenili
oryginalno$¢ i niezwyktos¢ dokonan artystow tego nurtu, tworza-
cych dzieta niejednokrotnie doréwnujace realizacjom uznanych
malarzy dworskich. To pozytywne nastawienie co $§wiatlejszych
przedstawicieli klasy rzadzacej znalazlo swoj wyraz w pracach
Kaiho Seiry6 (1755-1817). Glosit on potrzebe uznania znaczenia
mieszczanstwa, powotujac si¢ na przyklad arystokracji chinskiej,
ktorej przedstawiciele nie stronili od zajmowania si¢ handlem czy
pozyczania na procent, nie tracac nic ze swej pozycji i szacunku
spotecznego. Postulaty Seiryd nie wplynelty na uprawiang przez
szogunat polityke Scistego podziatu klasowego i oparcia zycia
spotecznego na filozofii konfucjanskiej. Mimo to zdarzalo sig, ze
nawet przedstawiciele najwyzszej arystokracji wojskowej pobierali
nauki u mistrzow drzeworytu. Do najstawniejszych wysoko urodzo-
nych twoércow u”iyo-e zalicza si¢ wspomniany juz wyzej Chobunsai
Eishi, wywodzacy si¢ z rodu Tamba, nalezacego do najznako-
mitszych rodzin blisko zwigzanych z szogunatem. Eishi zastynat
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przede wszystkim jako twoérca urzekajacych portretéw bijin. Inny
arystokrata, ktory zajat si¢ tworczoscig w stylu tdyyo-e, Ishikawa
Hytiga-no Kami, daimyé z Ise, zostat uczniem szkoty Utagawa.
Tym samym przyczynit si¢ do nobilitacji tego kierunku jako god-
nego nadwornego malarza, cho¢ oczywiscie w oficjalnej polityce
szogunatu stosunek do mieszczanstwa i jego kultury nie ulegt
zmianie. Z samurajskiej rodziny pochodzil tez Isoda Koryiisai
(tworzyt okoto 1760-1780), uczen Harunobu, mistrz formatu
hashira-e, tworca wspaniatych 4achoga i subtelnych, wyrafinowanych
bijinga, stylowo bardzo przypominajacych prace jego mistrza.

Najciekawszg indywidualnoscig w dziedzinie portretu aktor-
skiego konca XVIII wieku byt Toshiisai Sharaku, tworzacy bar-
dzo krétko — od drugiej potowy 1794 do poczatkéw 1795 roku.
Jego seria portretow aktorow “abu”i zaskakuje realistycznym,
przerysowanym ujegciem podobizn artystow graniczacym z kary-
katurg i wyrazna sktonnoscia do satyry, co by¢ moze zawazylo
(jak sugeruje wzmianka zawarta w wydanej w czasach Edo ksigz-
ki opisujacej stolicg szoguna i jej wybitnych mieszkancéw) na
niech¢tnym stosunku aktorow, ktoérzy uznali takie portrety za
niszczenie ich wizerunku i o$mieszanie.

W XIX wieku wiodaca szkota ui<tyo-e byta szkota Utagawa,
do ktorej nalezeli wszyscy najwybitniejsi artysci schytkowej epo-
ki japonskiego drzeworytu ,,obrazéw pltynagcego swiata”. Zatozy-
cielem szkoly byl Utagawa Toyoharu (1735—1814), ktéry, choé
wykonal wiele prac ni*uhitsii uhyyo-e (obraz w stylu ufyyo-e wy-
konany w technice malarskiej i nie powielony w wersji drzewo-
rytniczej) — portrety kurtyzan i aktoréw ["abu”i — zastynat przede
wszystkim jako autor obrazéw perspektywicznych, okreslanych
terminem u”i-e. Ten rodzaj kompozycji narodzit si¢ znacznie
wczesniej, bo juz w latach dwudziestych XVIII wieku. Wiazato
si¢ to ze zniesieniem w owym czasie zakazu importu ksigzek
chinskich, w ktérych sporo bylo ilustracji nasladujacych sposob
przedstawiania przestrzeni na sposob europejski, to znaczy zgod-
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nie z zasadami perspektywy zbieznej. Twoércy drzeworytu, m.in.
Okumura Masanobu podchwyecili ten ,,egzotyczny” sposéb, two-
rzac wykreslone wedhug zasad centralnej perspektywy zbieznej
widoki herbaciarni, pawilonéw, wnetrz teatru. Cecha charakte-
rystyczng tych prac byto laczenie perspektywy zbieznej, za po-
moca ktorej ukazywano w ostrym skrécie uktady $cian, z typowa
dla sztuki dalekowschodniej perspektywa odwrocong i akso-
nometryczng, zastosowanymi do przedstawiania ludzi, przedmio-
tow i widokow na zewnatrz. Toyoharu nabral duzej bieglosci
w stosowaniu perspektywy europejskiej i potrafit bardzo udanie
zaadaptowac ja do kompozycji o tradycyjnych tematach, posze-
rzonych o sceny historyczne i heroiczne.

Nastgpca Toyoharu, ktory sprawit, ze szkota Utagawa wiodta
prym w nurcie u”iyo-e i dominowata w XIX wieku az do schytku
stylu po wejéciu Japonii w nowy etap dziejow, byl Utagawa
Toyokuni (1769—1825), okres$lany jako Toyokuni 1. Jego prace
szybko zdobyly ogromng popularnos¢ nie tylko ze wzgledu na
ich duze walory artystyczne; artysta ten potrafit rowniez w swojej
tworczosci zawrze¢ wszystkie dotychczasowe zdobycze stylu
ukyyo-e, a przy tym zwrdcit si¢ znow ku popularnej tematyce,
przyciagajacej wielu odbiorcéw. Byt to portret aktorski, ktory po
upadku szkoty Torii kontynuowano w szkole Katsukawa, niezbyt
jednak dhugo z racji braku uzdolnionych nastepcow Katsukawy
Shunko (1743-1812). Toyokuni wyksztatcil wielu utalentowanych
uczniow, ktorzy do schylku Edo z powodzeniem kontynuowali
te tematyke, zapewniajac szkole Utagawa pierwsze miejsce w nur-
cie u”ryo-e az do konca szogunatu Tokugawa. Sam mistrz podej-
mowat tez inny wiodacy temat u"iyo-e — wizerunki pigcknych
kurtyzan, inspirujgc si¢ stylem Utamaro, ale wzbogaconym o bar-
dziej ekspresyjna manier¢ wilasciwg portretom aktorskim. Jego
uczniowie kontynuowali rowniez i ten nurt.

Nastepcg Toyokuniego zostat jego uczen Ichiryiisai Toyo-
shige (Toyokuni II), autor dobrych, ale niczym specjalnym nie
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wyrozniajgcych si¢ prac. Po jego $Smierci w 1844 roku Utagawa
Kunisada (1786-1864) oficjalnie przejal imi¢ mistrza jako Toyo-
kuni III, a poniewaz w tym czasie byt juz cenionym artysta zna-
nym z interesujacych wizerunkéw bijin, jego decyzja spotkata sig¢
z aprobatg innych cztonkow szkoly Utagawa. Kunisada byl nie-
zwykle plodnym artysta, a jego kariera zawodowa trwata ponad
50 lat. Obok wizerunkow pigknych kobiet tworzyl portrety akto-
row kabuki i, znacznie rzadziej, podejmowat tematy historyczne
i mitologiczne. W pozniejszych latach popadal stopniowo w sche-
matyzm, co zresztg jest cechg charakterystyczna tworczosci wie-
lu innych artystow schylkowego okresu ukyyo-e.

Z pracowni Toyokuniego wyszed! tez inny wybitny artysta
poznych lat istnienia nurtu u\iyo-e, Utagawa Kuniyoshi (1797-
1861) —jeden z najpopularniejszych tworcow, celujacy zwlaszcza
w ukazywaniu krwawych wydarzen i bitew, dynamicznych,
$miatych kompozycyjnie, niezwykle ekspresyjnych. Jego prace cie-
szyly si¢ takim powodzeniem, ze mlodzi mezczyzni prosili go
o wykonanie tatuazy, chcagc mie¢ na swym ciele ,,dzielo” ulubione-
go mistrza. Stynne byly tez jego podobizny aktorow kabuki", wspa-
niate, cho¢ nieliczne pejzaze, zwlaszcza te ze znanej serii
ilustrujacej zycie Nichirena, doréwnuja klasg pejzazom
Hiroshige.

Artysci szkoty Utagawa podejmowali niekiedy wspolne przed-
sigwzigcia artystyczne. Takim stal si¢ na przyktad liczacy 100 rycin
cykl Ozdobne plansze wedtug antologii stu poetow (Ogura nazorae
hyalpunin isshu, 1844—1845), ktérego tworcami byli Kuniyoshi
(51 rycin), Kunisada (14) i Hiroshige (35). Seria ta byla niejako
odpowiedzig na zadania szogunatu, by w drzeworycie uliyo-e
arty$ci podejmowali nie watki tak przyziemne i ,,niemoralne” jak
portrety kurtyzan czy réwnie przez oficjalne wladze pogardza-
nych aktorow, a zwrocili si¢ ku tematom szlachetnym, ksztatca-
cym, stawigcym cnoty lojalnosci i postuszenstwa wobec wtadz,
przypominajacym dawnych bohateréw i stynne historyczne wy-
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darzenia. W 1841 roku wydano zarzadzenie, w ktérym mozna
przeczytaé: ,,[...] kicze, ktore okresla si¢ mianem nishilp-e, od-
malowujace na planszach aktoréw ipibuip, prostytutki i gejsze,
dziataja na spoleczenstwo demoralizujaco, tak wigc zabrania si¢
nie tylko druku nowych drzeworytow, ale takze ich kupna i sprze-
dazy juz istniejacych zapasow”l.

Cykl Ogura (1845—1847) to jedno z bardziej znanych przed-
sigwzig¢ wydawcy Ibaya Sensabur61dwychodzace naprzeciw ocze-
kiwaniom rzadu w dziedzinie czynienia kultury, nazwijmy ja
,»popularnej”, bardziej obyczajng. Punktem wyjscia dla powsta-
nia cyklu stala si¢ stynna antologia poezji japonskiej Sto wierszy
stu poetow zebrane w Ogura (Ogura hya”unin isshiuy. Zbior ten od
kilkuset lat nalezy do najpopularniejszych antologii wierszy
i obejmuje sto tan”ail. Tradycja glosi, ze antologi¢ te utozyt Fuji-
wara-no Sadaie (1162—1241), przebywajac w swej gorskiej willi
Ogura. Do popularno$ci zbioru przyczynita si¢ gra towarzyska,
szczegolnie chetnie uprawiana w Nowy Rok, polegajaca na od-
szukiwaniu kart z poczatkiem i zakonczeniem wierszas.

Surowe zarzadzenia szogunatu, ktory dazyl do ukrécenia
coraz wyrazniejszej w spoteczenstwie japonskim tendencji do
rozsadzania sztywnych struktur spotecznych, nasilajacej si¢
zwlaszcza w okresach szczegdlnych trudnoéci gospodarczych be-
dacych wynikiem nie tylko przestarzatych form rzadzenia
panstwem, ale powtarzajacych si¢ cyklicznie klgsk zywiotowych

| Cyt. za UlJyo-e..., s. 12.

1 O tym cyklu wyczerpujace informacje mozna znalez¢ w pracy J.S. Mostowa,
Pictures ojthe Heart: The Hya"unin Isshii in Word and Images, Honolulu 1996.

3 Wyd. polskie: Wydawn. Przed$wit, Warszawa 1993, thum. B. Korzeniowski.

4 Tantea — wiersz polegajacy na rytmie pigcio- i siedmiosylabowych werséw
wg schematu: 5+74-5+7+7.

5 O antologii pisal m.in. W Kotanski, Dziesiec tysiecy lisci, Warszawa 1961,
s. 337; krotkie informacje mozna tez znalez¢é w pracy J. Tubielewicz, Kultura Ja-
ponii. Sloivnil", Warszawa 1996, s. 302.
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— trzesien ziemi i suszy — nie daty spodziewanego rezultatu6. Am-
bitny program reform zwanych ,,reformami ery Tempo’7, opra-
cowany i z wielkim poswigceniem wprowadzany w zycie przez
Mizumo Tadakuniego (1794—1851), regulowat takze dziedziny
zwiazane z kulturg i obyczajami. Mialo to wyrazny wplyw na
rozwoj drzeworytu. Cytowane wczesniej zarzadzenie z 1841 roku
zaowocowato nie tylko pojawieniem si¢ drzeworytéw o tematyce
heroicznej, ale takze jeszcze bujniejszym rozwojem pejzazu,
obecnego juz wczesniej w grafice japonskiej.

Dynamiczny rozwdj szkoty Utagawa sprawit, ze pod koniec
epoki Edo byla ona najwazniejsza szkolg ukiyo-e. U kresu swego
istnienia wydala jeszcze kilku znaczgcych artystow, takich jak
Yoshitora, Yoshihide, Yoshitoshi, Kunimaro, Kunichika, ktérzy
starali si¢ podtrzymac tradycj¢ drzeworytu id<iyo-c i przystosowac
ja do nowych czaséw.

2.3. Pejzaz u”iyo-e w epoce Edo

Nim kompozycje pejzazowe pojawity si¢ w drzeworycie, gatu-
nek ten mial juz za sobg bardzo dtugi i wspaniaty rozw6j w malar-
stwie japonskim. Malowany pejzaz, inspirowany dokonaniami
chinskiego malarstwa amatoréw-intelektualistow (chin. tuenren)
byt krajobrazem imaginacyjnym, ujetym w pewien wypracowany

6 Powazny kryzys gospodarczy dotknat Japoni¢ w latach 1836—1838, co odbito
si¢ na publikacji drzeworytow, ktorych w owych latach ukazato si¢ znacznie mniej.

7 Metoda datowania stosowana w Japonii od najdawniejszych czaséow az do
chwili obecnej polega na dzieleniu czasu na nengd, czyli ery, ktére dawniej byty
dos¢ arbitralnie ustalane przez rzad, natomiast od czasow restauracji Meiji po-
krywaja si¢ z datami panowania kolejnych cesarzy. W okresie Tokugawa bylo
36 nengé. Era Tempo (1830/31—1844/45) jest jedna z wazniejszych wilasnie ze
wzgledu na podjete reformy i na widoczny w owym czasie rozwdj kultury (por.
J. Tubielewicz, op.cit., s. 322-324).
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schemat kompozycyjny zawierajacy state elementy — wodg i gory
(sansui-ga, ,,obraz gor i wody”), w ktorym postac¢ cztowieka byla
jedynie cz¢$cig, weale nie najwazniejszg, obrazu symbolizujacego
makrokosmos, przesyconego tresciami filozoficznymi. Malarstwo
krajobrazowe narodzito si¢ w Japonii w okresie Muromachi
(XI'V-XVT wiek) wraz z rozkwitem buddyzmu zen. W XVI stu-
leciu motywy pejzazowe stosowano w monumentalnych dekora-
cyjnych kompozycjach zdobigcych wnetrza rezydencji i parawany
byobu. W po6zniejszym okresie, az po wiek XIX, przedstawiciele
glownych szkot malarskich poczynajac od Tosa i Kano, a na
malarstwie nanga i tworczosci powstalych w XVIII wieku szkot
Shij6 i Maruyama skonczywszy, kontynuowali tradycje malarstwa
pejzazowego, korzystajac z inspiracji zarowno chinskich, jaki ro-
dzimych. Pejzaze tworzone przez artystOw u”iyo-e nie sa jednak,
jak tamte, idealizowanym, imaginacyjnym i filozoficznym ukaza-
niem natury, lecz prezentacja konkretnego miejsca ojczystego kra-
ju oraz ludzi w tym pejzazu, oddajacych si¢ rozmaitym zajeciom,
podroézujacych, pochtonietych swoimi sprawami. Takie podejscie
do tematyki pejzazu odpowiadalo oczekiwaniom mieszczanskiego
odbiorcy, zainteresowanego konkretem i zyciem zwyktych ludzi.

Osiagnigcia Toyoharu w ukazywaniu rozleglych przestrzeni
legly u podstaw wspanialego rozwoju pejzazu u”iyo-e w poczatkach
XIX wieku, w tworczosci Hokusaia oraz Hiroshige, Eisena i in-
nych tworcow szkoly Utagawa. Jak juz wezesniej wspomnialam,
imi¢ Toyoharu wiaze si¢ przede wszystkim z kompozycjami typu
uxy-e 1 to one uwazane s3 za najwickszy wklad artysty do rozwoju
drzeworytu u”iyo-e. Ten sposdéb organizowania przestrzeni
w obrazie, wzorowany na koncepcji zachodniej perspektywy
linearnej zbieznej, mogt si¢ rozwing¢ dzigki temu, ze w 1720 roku
szogun Yoshimune znidst zakaz importu ksiazek, co miato zna-
czacy wplyw na rozwoj kultury schytkowego okresu Edo8. Duzo

8 Por. M. Murase, Szes¢ lutetow malarstwa japonskiego, Warszawa 1996,
s. 56-57; J. Tubielewicz, op.cit., s. 306-307.
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wigkszy niz poprzednio dostep do ksiazek chinskich zaowoco-
wat kolejng falg inspiracji sztuka chinskg i powstaniem nurtu
nanga (,,obrazy szkoty poludniowej”), ktorego przedstawiciele
wzorowali si¢ na malarstwie tuszowym chinskich wenren epoki
Ming i Qing. Arty$ci wspomnianych wczesniej szkol Maruyama
i Shijo czerpali inspiracje zaréwno z poznej sztuki chinskiej, jak
i ze sztuki Zachodu. Wyrazne inspiracje sztukg zachodnig poja-
wily si¢ w tworczosci Shiby Kokana (1747-1818), ktoéry byt
uczniem Harunobu i tworzyt barwne drzeworyty w manierze
mistrza, sygnujac je za jego zgoda imieniem Suzuki Harushige;
w pracach tych wyraznie wida¢ wplywy zachodniej perspektywy
zbieznej. Po $mierci Harunobu, Kokan jeszcze bardziej zainte-
resowat si¢ sztukg zachodnia, a po 1783 roku jej wplyw byl przez
dlugi czas w jego tworczosci dominujacy9. Tworzy w tym czasie
miedzioryty i obrazy olejne (na jedwabiu!). Czasem sa to kopie
konkretnych prac europejskich, czasem za§ kompozycje wtasne,
w ktorych stara si¢ tworczo wykorzystac i rozwina€ te inspiracjell.

Drzeworyty w stylu u”i-e okazjonalnie tworzyli juz Masano-
bu (okolo 1686-1764) i Shigenaga (okoto 1697-1756), ale dopie-
ro Toyoharu rozwingl ten gatunek i uczynit go popularnym.
W swoich pracach starat si¢, z powodzeniem, polgczy¢ rodzime
i obce elementy w jedna spdjna catosé. Odszed! od tradycyjnego
dla malarstwa chinskiego i japonskiego zwyczaju uzalezniania
wielkos$ci poszczegolnych elementow kompozycji od stopnia ich
znaczenia (co powodowalo, ze w kompozycjach figuralnych
W pejzazu postacie, jesli byly kluczowe w koncepcji plastyczne;j
i ideowej, mialy nieproporcjonalnie duze rozmiary albo, jesli nie

9 W koncowej fazie tworczosci artysta powrocit do stylu japonskiego, w ktory
wplatat niektére elementy plastyki europejskie;j.

10 W Muzeum Municypialnym w Kobe znajduja si¢ interesujace prace Kokana,
tworzone w stylu zachodnim i w technice olejnej, cho¢ na tradycyjnym daleko-
wschodnim podtozu — jedwabiu.
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odgrywaty znaczacej roli, stawaty si¢ drobinami). We wczesnych
drzeworytach ukjyo-e elementy pejzazu, takie jak drzewa czy
domy, sg nieproporcjonalnie mate w stosunku do figur ludzkich,
poniewaz wiodgcym tematem drzeworytu jest wlasnie cztowiek
i jego sprawy. W krajobrazach klasycznych najwazniejszy jest
obraz przyrody, wyniostych gor, wody, starych roztozystych drzew,
natomiast czlowiek jest w nich nic nie znaczagcym elementem.

Toyoharu, stosujac konsekwentnie linearng perspektywe zbiez-
na, w swych kompozycjach, gdzie kréluje architektura i ttum
postaci, nadat wlasciwe proporcje wszystkim elementom. Zrobi-
o to ogromne wrazenie na 6wczesnych japonskich odbiorcach
i uczynilo artyst¢ stawnym. Perspektywiczne pejzaze Toyoharu
staty si¢ inspiracja dla dojrzatej tworczosci Hokusaia. Ten rodzaj
drzeworytow byt popularny jedynie w latach siedemdziesiatych
i osiemdziesigtych XVIII wieku i kontynuowany wiasciwie tylko
przez jego uczniéw, po czym popadl w zapomnienie. Jednakze,
arty$ci szkoly Utagawa w p6znej fazie dzialalnosci z powodze-
niem wykorzystywali zasady perspektywy zbieznej w swych pra-
cach. Innym znaczacym wkladem Toyoharu w rozw¢6j drzeworytu
ukjyo-e byto zrgeczne wilaczenie w pejzaz rozbudowanych scen
figuralnych ilustrujgcych znane wydarzenia historyczne, legen-
darne, a takze przedstawiajacych wspotczesnych bywalcow teatru
i herbaciarni. Do najwybitniejszych prac u/j-e artysty naleza m.in.
niezwykle pigkna kompozycja Sztuczne ognie nad mostem Ryogoku
w Edo (koniec lat siedemdziesiatych XVIII wieku), Minamoto
Yoritomo polujqcy u stép gory Fuji czy Swieto w chramie Tenjin nocq.

Najwybitniejszym uczniem Toyoharu byt Utagawa Toyohiro
(1773-1828). Do jego najbardziej znanych cykli pejzazowych
nalezy Szes¢ krysztatowych rzej, w ktorym bardzo udanie potrafit
umiesci¢ postacie ludzkie w krajobrazie. Podstawowe znaczenie
tworczosci Toyohiro polega jednak na czym$ innym - na daniu
bodzca takim artystom jak Hokusai i Hiroshige, by uczyni¢ z pej-
zazu samodzielny temat w drzeworycie uljyo-e.
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Szczegodlng pozycje w grafice ulpyo-e temat ten zawdzigcza
wspanialym dokonaniom niezwyklego, ekscentrycznego geniu-
sza, Katsushiki Hokusaia (1760—1849), ktory wywodzil si¢ ze
szkoty Katsukawa, ale do$¢ szybko poszedt wilasnag droga twor-
cza. W najwybitniejszych, powstajacych po 1830 roku pracach
Hokusaia, takich jak seria Trzydziesci szes¢ widokow gory Fuji (Fu-
gatu sanjuro”fei, 1829—1833) pejzaz z majestatycznym szczytem
Swigtej gory jest zarazem mistyczny i wpisany w przyziemne spra-
wy ludzkie; raz, jak w planszy Wielkafala w Kanagawa (Kanaga-
wa-o/f namiura) ledwo zaznaczonych - w pierwszej chwili
trudno dostrzec t6dz gingcg wsrdéd wzburzonych fal, innym razem
wyeksponowanych na pierwszym planie w sposob zaskakujacy
i nowatorski, jak w rycinie Pole wprowincji Owari, z bednarzem
w kregu wielkiej balii i ledwo widocznym szczytem Fuji na ho-
ryzoncie.

Szczegolny wptyw na droge artystyczna Hokusaia i na jego
zainteresowanie pejzazem mialo zapoznanie si¢, poprzez Shibe
Kokana, z holenderskimi miedziorytami, na przyktadzie ktérych
mogl przestudiowaé¢ zasady zachodniej perspektywy zbieznej.
Z lat 1811—1812 pochodzi cykl Rytowanych osiem widokowjezio-
ra Biwa (Doban Omi ha’fei'), w ktorych Hokusai starat si¢
imitowa¢ europejskie miedzioryty, obwiddt nawet kompozycje
bordiurg nasladujaca europejska oprawe obrazu. Przestrzenny
sposob ujecia krajobrazu w potaczeniu z japonska i chinska
tradycja ksztattowania plastycznego dal oryginalne ujecie, ktore
mozna obserwowac rowniez w planszach duzo po6zniej powstalej
serii Fugafu... i kolejnych pracach. Wida¢ w nich mistrzowskie
opanowanie zasad tworzenia iluzji przestrzeni, a jednocze$nie
wierno$¢ japonskiemu sposobowi pokazania tematu, widoczne
w konturze form i sktonnosci do zaskakujacych, wycinkowych
ujeé, w grze ptaskich plam barwnych. Pejzaz jest sktadowym ele-
mentem wielu surimono Hokusaia, ktory stworzyt ich setki. Te
surimona maja zasadnicze znaczenie dla rozwoju pejzazu jako
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niezaleznego tematu w drzeworycie M/(/yo-<?; pejzaz byt bardzo
popularnym tematem surimono w pierwszych latach XIX wieku,
w dhugich formatach i zaniknat, gdy w latach dwudziestych po-
wszechnie zapanowal (stosowany co prawda juz od okoto 1810
roku) kwadratowy format shidishiban. Proby traktowania pejza-
zu jako samodzielnego tematu pojawiaja si¢ w szkicownikach
Manga, na przyktad tom VII (1817) jest poswigcony niemal wy-
lacznie krajobrazowi. W poczatkach lat trzydziestych Hokusai
skupit si¢ nie na tworzeniu rycin publikowanych w ksiazkach,
lecz na cyklach samodzielnych plansz; obok serii o gérze Fuji
powstaty w tym czasie tak slynne prace jak Mosty w roznych pro-
wincjach (Sho”oipt meihyo ipran) 1 Stynne wodospady w roznych
prowincjach (Sho”™o™u taki meguri). W latach 1834-1835, po po-
wstaniu wspaniatych serii: Sto wierszy stu poetow opowiedzianych
przez piastunke ijHyahunin isshii uba-ga etotj) i Zwierciadto chin-
skiej ijaponskiejpoezji (Shiika shashin kogami) zarzucil jednak two-
rzenie pojedynczych plansz i powrdécit do ilustracji ksigzkowe;.

Cykl Widoki mostow we wszystkich prowincjach
(Shokpku meikyo kirun)

Cykl ten powstat w latach okoto 1831—1832; znanych jest 11
rycin formatu oban yoko-e, wydanych przez oficyn¢ Eijudo.
Przypuszczalnie seria ta jest ta sama, ktéra pod tytulem Widoki
stu mostow (jdyakkp ichtran) byta zapowiadana w ksigzce Hoku-
saia Nowe rysunki grzebieni ifajek (Imayo selfm hinagata, 1822—
1823). W zbiorach Muzeum jest tylko jedna rycina z tej serii,
pochodzaca z pdzniejszych edycji, z epoki Meiji.

Na drugiej z kolei w tej serii rycinie (il. 1) widzimy zimowy
pejzaz z podréznymi pokonujacymi rzeke mostem pontonowym,

lagodnym lukiem taczacym dwa brzegi rzeki Tone. Na pierw-
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1. Katsushika Hokusai, Dawny wyglgd mostu pontonowego w Sano, prowincja
Kozu™e (Kozu”¢ Sano funabashi-no Jgozu)

szym planie samotna sosna ro$nie tuz obok domku straznika
mostu; taka sama chatke widac tez w dali, na drugim brzegu. Na
horyzoncie wznosza si¢ tagodne wzgorza. Widniejace na koncu in-
skrypcji umieszczonej w kartuszu, w prawym goérnym rogu, stowo
kpzu (,,stary obraz”) bylo czgsto zle interpretowane albo pomijane
w podawaniu tytutu ryciny. Znaczy bowiem tylko tyle, ze Hoku-
sai nigdy tego slynnego i opiewanego w dawnej poezji mostu nie
widziat. W tym czasie przeprawa ta od dawna juz nie istniata.

Cykl Zwierciadlo chinskiej ijaponskiej poezji
(Shiika shashin pagami)

Cykl Shiika shashin kagmi (il. 2, 3) sktada si¢ z 10 rycin forma-
tu nagaban — dlugiego i przy tym dos¢ szerokiego prostokata. Prace
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2. Katsushika Hokusai, Zbior sitowia (Totusa jtari)
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3. Katsushika Hokusai, Mfodziericze peregrynacje,
wiersz o mlodym arystokracie (Shénen ky?)



te sa bliskie malarskim kompozycjom Hokusaia. Rycina Totusa
han (il. 2) zaliczana jest do arcydziet drzeworytow uhjyo-e.

Cykl Trzydziesci szes¢ widokow gory Fuji
(Fugahu sanjiirof™ei)

Jedna z najstynniejszych serii pejzazowych drzeworytu
uhjyo-e, zatytutowana Trzydziesci szes¢ widokow gory Fuji (it. 4, 5)
powstata okoto 1829-1833 i liczy ogétem 46 rycin — 36 podsta-
wowych i 10 dodanych przez artyst¢ pozniej i noszacych podty-
tut Fuji widziane z drugiej strony (ura Fuji) — to znaczy od strony
zachodniej, czyli patrzac od strony Edo (w rzeczywistosci Ho-
kusai nie przestrzegat doktadnie kierunkdéw i na wczes$niejszych
rycinach réwniez pokazywal Fuji od strony zachodniej). W tej
serii Hokusai sygnowal prace trzema r6znymi sygnaturami: sy-
gnature Hokusai aratame litsu hitsu umiescit na 10 planszach, na
ktoérych linie konturowe zostaly odbite w kolorze niebieskim i jest
to grupa najwczesniej powstatych kompozycji serii (okolo 1829—
1831); 10 kolejnych rycin sygnowanych jestzew Hokusai litsu hitsu
(w koncowym znaku sygnatury - hitsu — dolna linia jest zakre-
cona w prawo); kolejnych 16 plansz sygnowanych tak samo, jak
poprzednie, ale ze znakiem hitsu o linii biegngcej prosto — w tej
grupie w pierwszej edycji kontury byty niebieskie, w wydaniach
pozniejszych czarne. Grupa 10 dodanych pézniej drzeworytow
miata zawsze kontury czarne.

Przez wielka obregcz balii (il. 4), ktéra wlasnie robi bednarz
pracowicie mocujac klepki, wida¢ na horyzoncie, za drzewami,
biaty szczyt Fujiyamy. To jedna z popularniejszych kompozycji
tego cyklu, wielokrotnie powtarzana w wielu wydaniach.

Jest to dziesigta rycina serii, z tak zwanej grupy D, w ktorych
kontur rycin byt zawsze czarny.
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4. Katsushika Hokusai, Fujimigahara w prowincji Bishii (Bishii Fujimigahara)

5. Katsushika Hokusai, Wybrzeze zatoki Tago blisko Ejiri na drodze Torpido
(To™aido Ejiri Tago-no uea ryaJ"uzu)
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Cykl Podroz do stynnych wodospadow w roznych prowin-
cjach (Sho™oJ"u tal"i meguri)

Cykl Stynne wodospady w roznych prowincjach (ii. 6, 7), liczy
ogotem 8§ rycin (w kazdym razie tyle jest znanych) i zostat wy-
dany w poczatkach lat trzydziestych XIX wieku przez wydawce
Nishimuraya Yohachi. W zbiorach Muzeum s3a tylko dwie ryci-
ny serii, pochodzace z pdzniejszych wydan. Artysta zastosowat
niekonwencjonalne ujgcie widoku wodospadow, pokazujac je
z bardzo bliska, zupelnie inaczej niz zwykle czyniono to w ja-
ponskim i chinskim malarstwie — widziane z oddali, wsrod wy-
niostych gor, na tle nieba.

Tlustracja nr 6 ukazuje wodospad Kirifuri (,,opadajaca mgta”)
splywajacy z gory Kurokami w prowincji Shimotsuke. Liczne od-
galezienia kaskady wygladem przypominajgce korzenie tropikal-
nego drzewa banyan powoduja, ze rozpylona w powietrzu woda
tworzy utrzymujaca si¢ stale mgietke, od ktorej pochodzi nazwa
wodospadu. Stojacy u stép wodospadu trzej pielgrzymi spogla-
daja w gore ku dwoém innym mezczyznom wspinajagcym si¢ po
zboczu. Jest lato i zielen bujnie rozkwita. Srodkowa postaé w dol-
nej czesci ryciny ma na plecach podr6zna sakwe, a na niej znak
firmowy wydawnictwa Eijndo, co podobnie jak znak Ei na kape-
luszu pielgrzyma na zboczu, tamiacego galaz, jest uklonem ar-
tysty ztozonym jego wydawcy.
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6. Katsushika Hokusai, Wodospad Kirijtiri w Kurokpmiyamie, w prowincji
Shimotsuke (Shimotsuke Kurokamiyama, Kirifuri-no taki)
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7. Katsushika Hokusai, Wodospad, gdzie Yoshitsune myt swojego Ironia, w Yoshino

w prowincji Yamato (Washii Yoshino, Yoshitsune urna arai (no) talei)
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Cykl Ze stu poetow po jednej strofie w obrazach opowie-
dzianych przez piastunke (HyaAunin isshu uba-ga etolf)

Cykl Hyat*unin isshu uba-ga etokj (il. 8, 9) liczy 27 rycin ilu-
strujagcych wybrane wiersze z antologii Hyahunin isshu, bedacej
zbiorem klasycznej poezji japonskiej, skompilowanym w XIII
wieku, ale sktadajacym si¢ z wierszy pochodzacych takze z wcze-
$niejszych stuleci. W tych kompozycjach Hokusai oddaje nastroj
wierszy w prostej interpretacji piastunki.

Dorobek artystyczny Hokusaia obliczany jest na okoto 35 ty-
sigcy prac o najrozmaitszej tematyce i roznych stylach, zmienia-
jacych si¢ w zaleznos$ci od okresu twoérczosci i zainteresowan
artysty. Jego niezwykte dokonania w dziedzinie pejzazu sprawi-
ly, ze kolejni tworcy drzeworytu uhjyo-e podazyli ta droga.
Do najwybitniejszych nalezal Ando Hiroshige (1797—1858)!%
uwazany za niedoscigtego mistrza pejzazu lirycznego. Tematyka
krajobrazu zainteresowal si¢ mniej wigcej w tym samym czasie,
gdy zaczal si¢ ukazywac stynny cykl Hokusaia o gorze Fuji.
Pierwsza proba podjecia tego tematu byla nieduza seria wido-
kow jeziora Biwa, wydana w 1830 roku w formie albumu; plan-
sze s3 malego poziomego formatu (okoto 11 x 17 cm), a pejzaz
wpisany zostat w pole o ksztalcie roztozonego wachlarza. Pierw-
szym cyklem pejzazowym, w ktorym artysta zastosowat duzy
format (horyzontalny obari) jest 10 rycin ukazujacych Toto meisho,
czyli Stynne miejsca Wschodniej Stolicy (okoto 1830); w tych wido-11

Il Ando to nazwisko rodowe artysty, Hiroshige za$ jest imieniem artystycz-
nym. W literaturze cz¢$¢ specjalistow stosuje potaczenie Utagawa Hiroshige, gdzie
pierwszy czton to oczywiscie nazwa szkoty utjiyo-e, do ktorej nalezat artysta, inni
wola okreslenie Ando Hiroshige, bo wtedy wiadomo, ze chodzi o Hiroshige I, nie
za$ o ktorego$ z jego uczniéw. Dlatego wybratam to drugie rozwigzanie, cho¢ przez
niektérych uwazane jest za nieprecyzyjne z tego wzgledu, ze sam artysta takiego
polaczenia nigdy nie uzywat.
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8. Katsushika Hokusai, Mysliwi grzejqcy sie przy ognisku, ilustracja do wiersza
Minamoto Mineyukiego

9. Katsushika Hokusai, Podrozni w drodze, ilustracja do wiersza

Fujiwary Michinobu
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kach mozna dostrzec silne inspiracje — zarowno w uktadzie kom-
pozycyjnym, jak i w kolorystyce (ciemne bigkity i brazy) — krajo-
brazami tworzonymi przez nauczyciela Hiroshige, Toyohiro.
Warto zaznaczy¢, ze artysta opuscil pracowni¢ mistrza juz wiele
lat wczesdniej, w 1812 roku. Z drugiej jednak strony, pojawiaja si¢
tu motywy, do ktérych bedzie stale powracat. Procz znajomosci
sposobow ksztattowania pejzazu w drzeworycie, wyniesionej
z pracowni Toyohiro, artysta poznat tez, dzieki malarzowi Ooka
Unpd, pejzaz w stylu nanga, a wiec wywodzacy si¢ z tradycji
malarstwa chinskiego. Wiedza ta wptynela istotnie na niezwykle
krajobrazy, jakie tworzyl w swoich grafikach. W latach 1833-1834,
po podrozy odbytej z Edo do Kioto, stworzyt Hiroshige, na pod-
stawie wykonanych podczas wyprawy szkicow, cykl pejzazy uka-
zujacych kolejne miejsca postojowe na biegnacym wzdluz
morskiego wybrzeza trakcie Tokaido. Ta praca uczynita go staw-
nym. Wprawdzie tematyka zwigzana z ta ruchliwa droga byta
juz wczesniej podejmowana przez innych artystow, ale tworzyli
oni raczej sceny rodzajowe zwiazane z podroza, natomiast Hi-
roshige, nie rezygnujac z anegdoty, pokazat niezwykle sugestyw-
nie przede wszystko pigkno krajobrazu.

Drzeworyty Hiroshige stanowia znaczng czgs$¢ kolekcji warszaw-
skiej. W pierwszym rozdziale niniejszej pracy omowione zostaly
dzieje formowania si¢ zbioru. Tak licznag reprezentacje¢ prac tego
artysty Muzeum zawdzigcza, jak byto podkres$lone, przede wszyst-
kim ofiarodawcom — Olgierdowi Koreywie, generatlowi Stefano-
wi Dembinskiemu i jego synowi, Maciejowi Dembinskiemu.

Cykl Pigédziesiqt trzy stacje na goscincu To™aido (Tokaido
gojusan tsugi-no uchi)

Podarowanie w 2002 roku przez Macieja Dembinskiego
cyklu To4aido gojiisan tsugi-no uchi (il. 10—15), nie tylko pozwolito
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uzupehic t¢ najstynniejsza chyba prace pejzazowa artysty o nie-
mal wszystkie ryciny, lecz takze dostarczylo ciekawego materia-
tu porownawczego (dzigki temu, ze w kolekcji warszawskiej byto
juz 12 rycin tego cyklu z daru Olgierda Koreywy). Przypomnij-
my, ze caly cykl powstal w latach 1833—1834 i liczy 55 rycin for-
matu poziomego oban (okoto 25 x 36 cm). Wydawcami byli
Takenouchi Magohachi i Tsuruya Kiemon. Artysta po podrozy
odbytej Tokaido, czyli Wschodnia Morska Droga, liczacym po-
nad 500 km najwazniejszym szlakiem ladowym epoki Tokuga-
wa, laczacym Edo, stolic¢ szoguna ze starg cesarska stolica, Kioto,
stworzyl ryciny ukazujgce malownicze krajobrazy i t¢tnigce Zzy-
ciem kolejne miejsca postoju. Poniewaz szogunat dokladnie
sprawdzal podroznych i nikt nie mégt przechodzi¢ punktow kon-
trolnych w nocy, w miejscach postoju szybko powstata sie¢ za-
jazdow i herbaciarni. Gos$ciniec Tokaido stat si¢ tematem dla
artystow i literatow. Inspiracja dla stworzonego przez Hiroshige
cyklu byt niewatpliwie powstaty w 1797 roku przewodnik po szla-
ku, ilustrowany przez 30 réznych artystow. Caty cykl wydano
w 1834 roku, a rok wczesniej ukazaly si¢ juz prawdopodobnie
pojedyncze ryciny. Niestychana popularnos¢ tych pejzazy spra-
wila, ze stale wznawiano ich wydawanie az do catkowitego znisz-
czenia oryginalnych klockow drzeworytniczych, tak ze musiano
odtworzy¢ niektore z nich.

Ryciny z obu darow dla Muzeum Narodowego sa niestety
pozniejszymi wydaniami, z drugiej polowy lub konca XIX wie-
ku, czyli z okresu Meiji. Porownujac te odbitki, mozna dostrzec
roznice w kolorystyce poszczegdlnych wydan, co czgsto stanowi
wskazowke przy datowaniu obiektow.

W pozniejszych latach artysta wykonat az 26 cykli Tokaido,
powtarzajac motywy i rozwigzania kompozycyjne z pierwszej
pracy, ktora uczynita go tak popularnym. To sprawito, Ze ten okres
jego tworczosci byt dos¢ powierzchowny i schematyczny.

51



10. Ando Hiroshige, Znana herbaciarnia w Mariko (Marino, meibutsu chamise)

21. rycina z cyklu Pigédziesigt trzy staje na goscincu ToA4aido (il. 10),
ukazuje stojacy na skraju drogi niewielki budynek herbaciarni.
Na otwartej werandzie wida¢ odpoczywajacych i posilajacych si¢
podréznych, ktorym ustuguje kobieta z niemowlgciem przytroczo-
nym do plecow. Jeden z wedrowcoOw juz opuscit gospode i wyruszyt
w dalsza droge. Rosnace przy gospodzie drzewko $liwy obsypane jest
rozowymi pakami, co wyraznie wskazuje na wiosenny czas. Kompo-
zycje¢ cechuje nastrdj spokoju i pogody, nieco leniwie ptynacego cza-
su niespiesznej wedrowki, podczas ktorej jest czas na wypoczynek
i pogawedke przy herbacie i cieptym positku. Ta niewielka gospoda
na szlaku Toékaido byta znana z zupy przyrzadzanej ze stodkich
ziemniakow. Informuje o tym napis na tablicy umieszczonej przed
wejéciem. W krakowskich zbiorach ,,Mangghi” Jasienskiegoll
rycina ta, okreslana jako plansza z pierwszego wydania cyklu, ma

12 Rycina byta publikowana m.in. w katalogu wystawy Hiroshige. Wystawa drze-
worytow w dwusetnq rocznice urodzin artysty, Krakow 1997, s. 50.
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tonacje¢ kolorystyczng czarno-zielona, z akcentami niebieskimi
w strojach podroznych i czerniami w wyposazeniu gospody. Nie-
bo ma odcien blador6zowy, z mocniejszym tonem wzdiuz gor-
nej krawedzi.

Ta sama kompozycja na drzeworycie z daru Koreywy ma,
w partii terenu przed gospoda i wzgorza za nig, tonacj¢ nie zie-
lona, lecz niebieska, brak tez akcentow czerwieni we wngetrzu.
To najbardziej rzucajace si¢ w oczy roznice kolorystyczne. W ry-
cinie z daru Dembinskiego kolory sg jeszcze inne, poniewaz cate
wzgorze, a nie tylko jego dolna partia za gospoda ma kolor bie-
kitny, niebieska jest ziemia przed chata. W wyposazeniu wnetrza
czerwien byla natozona, ale dzi$ jest stabo widoczna ze wzgledu
na ogolne wyblaknigcie kolorow ryciny. Nie ma watpliwosci, ze
wszystkie trzy ryciny byly wydane w innym czasie — te z kolekcji
warszawskiej juz najprawdopodobniej w okresie Meiji, cho¢ na
razie brak jednoznacznego materialu poro6wnawczego, ktéry po-
zwolitby na precyzyjniejsze datowanie. Ponadto obie warszaw-
skie ryciny sa w nie najlepszym stanie zachowania — papier jest
pozotkty i dos¢ mocno przesuszony.

Z daru Dembinskiego pochodzi jedna z ciekawszych kom-
pozycyjnie rycin z omawianego cyklu, 12. z kolei (11. postdj na
szlaku) i zatytutlowana Poranna mgta tv Mishimie (Mishima, asa-
giri) (it. 11). Widac na niej wyruszajaca w dalsza droge grupe pod-
réznych. Jeden z nich niesiony jest w lektyce, obok idzie stuzacy
z bagazem i wiesniak prowadzacy konia, na ktérego grzbiecie
drzemie jezdziec. Za tg grupa po lewej stronie wida¢ chaty Mishi-
my, z prawej za$ Swigtynne torii i kamienne latarnie. W dali
majaczg we mgle sylwetki ludzi i korony drzew. Catos¢ niezwykle
sugestywnie oddaje nastrdj sennego, chtodnego, pochmurnego po-
ranka spowitego we mgle, ktora sprawia, ze scena wyglada ba-
$niowo. Rycina z kolekcji Jasienskiego utrzymana jest w tonacji
zielonkawo-niebieskawo-szarej, z wyrazniejszymi plamami jasnej
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11. Ando Hiroshige, Poranna mgia tv Mishimie (Mishima asagiri)

z6lcieni stlomianych kapeluszy podréznych, rézowawym odcie-
niem ciat skapo odzianych tragarzy niosacych lektyke i ciemnym
granatem ubran. Rycina z daru Dembinskiego jest w nie najlep-
szym stanie zachowania, z ubytkami przy krawedziach; byla juz
kiedys$ (przypuszczalnie w Japonii) poddana wzmocnieniu przez
zdublowanie na do$¢ gruby papier. Pochodzi prawdopodobnie ze
stosunkowo wczesnego wydania. Kolory nieco wyblakty, papier
pozo6itki, ale mimo to nie ma watpliwosci, ze tonacja barwna jest
bardzo zblizona do koloréw na rycinie krakowskiej. Barwniki sa
pochodzenia naturalnego, co jest dodatkowym argumentem na
rzecz tezy, iz rycina pochodzi z wczesnego wydania cyklu, sprzed
potowy XIX wieku.

Inna interesujgca kompozycyjnie rycina cyklu (it. 12), w ktorej
artysta dla odmiany ujawnil mistrzostwo w ukazywaniu deszczo-

wej aury, to scena z 45. stacji na szlaku (46. plansza cyklu), zatytu-
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12. Ando Hiroshige, Nagfa ulewa w Shono (Shono hatyiu)

lowana Nagla ulewa w Shono (Shéno ha™uu\ Drzeworyt z kolek-
cji warszawskiej pochodzi z daru Dembinskiego, w zbiorach
Koreywy go nie bylo. To jeden z najpigkniejszych i powszechnie
znanych pejzazy Hiroshige, ukazujacych nagla letnig ulewe, ktéra
zaskoczyta podréznych podazajacych zboczem pod gorg i dwodch
wiesniakow biegnacych w dot, zapewne ku widocznym w glebi
chatom. Wiatr i gwattowne strugi deszczu pochylaja bambuso-
we zaroS$la, ukazane przez artyst¢ w trzech, coraz bardziej szki-
cowo potraktowanych planach, co nadaje kompozycji glebi
przestrzennej i dynamiki. Rycina warszawska rozni si¢ wyraznie
od krakowskiej kolorem zbocza — bladozielonym, a w rycinie
z kolekcji Jasienskiego o niebieskim odcieniu, glgbsza szaroscia
smug deszczu i granatem (w rycinie krakowskiej kolor niebie-
ski) elementow ubioru postaci ludzkich. Poza tym, w rycinie war-
szawskiej pod czerwona pieczgcig artysty widnieje mata okragla
piecze¢ z dwoma znakami ["anji (nie odczytana). We wczesniej-
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szych odbitkach, a dotyczy to nie tylko tej kompozycji, przejscia
tonalne sg bardziej finezyjne, szczegoly lepiej dopracowane.
Odbitkom poézniejszym zwykle brak juz takiej wirtuozerii i wy-
rafinowanych niuansow.

Cykl Gyosho Tokaido

Jest to wersja tematu Toékaido. Cykl liczy 55 rycin i dodatko-
wo 6 kolejnych, bedacych innym ujeciem niektéorych kompozycji.
Od stylu pisma, w jakim zostat zapisany tytut serii (widniejacy na
kazdej planszy), zostata ona nazwana Gydsho Tokaido (it. 13, 14).

Cykl Kyo™a Tokaido

Powstata w poczatkach lat czterdziestych XIX wieku wersja
tematu 7okaido, ktorej dla odroznienia od innych prac artysty na
ten sam temat, nadano w literaturze przedmiotu nazwe¢ Kyoka
Tokaido. Cykl liczy ogotem 55 rycin formatu chiiban. Kompozy-
cji plastycznej towarzyszy krotki zartobliwy wiersz ky°ka i1 dlate-
go ten cykl rycin o ,,Wielkiej Wschodniej Drodze” nazwano, dla
latwiejszego odrdznienia od innych poswigconych temu same-
mu tematowi, Kyoka Tokaido. Oiso (it. 15) to 9. stacja na trakcie,
potozona nad zatokg Sagami. Dzi$, dzi¢ki tagodnemu klimato-
wi i bliskosci Tokio, stalo si¢ ulubionym miejscem zamoznych
ludzi budujacych tu pickne rezydencje.

Cykl Reisho Tokaido

W zbiorach Muzeum sa tylko dwie ryciny z powstalego
w poczatkach lat pigcdziesigtych XIX wieku jeszcze jednego cy-
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13. Ando Hiroshige, Stacja Futagawa, witlof Malpiego Wzgorza (Futagawa
saru-ga baba-no zu)

14. Ando Hiroshige, Goyu
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15. Ando Hiroshige, Oiso

16. Ando Hiroshige, Narumi



17. Ando Hiroshige, Ishiyaushi

klu o trakcie Tokaido zwanego dla odréznienia od innych, Reisho
ToA4aido, poniewaz tytul umieszczony w kartuszu napisany zo-
stal w stylu oficjalnej kaligrafii kancelaryjnej, nazywanej po ja-
ponsku reisho (il. 16, 17).

Cykl Stawne widoki z pi¢édziesieciu trzech stacji (Gojiisan
tsugi meisho zue)

W tym cyklu Hiroshige raz jeszcze powrocit do tematyki ma-
lowniczych widokéw na goscincu Tokaido. Dla odréznienia od
innych serii o tym temacie, cykl ten zwyklo si¢ okresla¢c mianem
Tsutaya Tokaido, od nazwiska wydawcy serii, Tsutaya Kichizo.
Cykl liczy 55 plansz pionowego formatu oban ijest jednym z trzech
duzych cykli drzeworytniczych tego formatu stworzonych przez
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18. Ando Hiroshige, Stacja Kanaya

artyste. Wszystkie one powstaly w koncowych latach zycia Hiro-
shige, ktéry odszedl przedwczes$nie zachorowawszy na cholerg.

Kanaya (25. stacja na trakcie) to miejsce, gdzie droga wiodta
rozlegtym ptaskowyzem, ktorym plynie rzeka Oigawa (il. 18).
Podrézni pokonywali ja przechodzac przez brod — mostu nie byto.
Szogunat Tokugawa umyslnie pozostawiat niektore rzeczne prze-
prawy pozbawione mostéw czy innych dogodnych sposoboéw poko-
nania rzeki, by skuteczniej pacyfikowac¢ ewentualne proby zamachoéw
i utrudnia¢ przemarsz oddzialdw ewentualnych wrogéw.
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19. Ando Hiroshige, Trzy sceny na trafcie Té"aido:
Kusatsu, Otsu, Kyoto

Pod koniec lat czterdziestych i na poczatku lat pigcdziesiatych
XIX wieku Hiroshige wykonal wiele cyklow rycin harimaze (,,0b-
razek-rozmaitosci”), z ktérych co najmniej 5 poswigconych byto
tematowi Tokaido. W drzeworytach harimaze na jednej planszy
umieszczonych jest kilka scenek zakomponowanych na rézno-
ksztattnych, oddzielonych od siebie ptaszczyznach. Ten rodzaj
rycin byl w owym czasie bardzo popularny, a Hiroshige po
mistrzowsku rozwigzywat t¢ kompozycyjng uktadanke. Stworzo-
ne przez artyst¢ harimaze cechuje lekkos¢ formy, wyraznie
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inspirowana swobodnym stylem charakterystycznym dla malar-
skiej szkoty Shijé. Na rycinie z kolekcji Muzeum (il. 19) z lewej
strony widnieje posta¢ kudlatego, rogatego demona o wielkich
ktach, recytujacego inwokacje do Buddy. Wizerunki tej malow-
niczej postaci nalezaty do najbardziej znanych obrazkéw z Otsu
{otsu-ej chetnie kupowanych jako talizmany skutecznie odpegdza-
jace zle duchy.

W potowie lat trzydziestych Hiroshige powrdcil do tematu
podrozy, tworzac wraz z lkeda Eisenem (1790-1848) cykl
o drodze Kisokaido {Szescdziesigt dziewigéstacji na goscincu Kiso-
/{aidoj, Eisen zaprojektowal 20 plansz. Droga Kisokaid6 taczy
rowniez Kioto z Edo, ale biegnie srodkowa czescia kraju, cze-
sto przez malownicze, gorskie tereny. Bylta to zapowiedz nowego
rozkwitu tworczosci i powrotu inwencji tworczej w rozwijaniu
tematu pejzazu. Przyjazn z Kunisada i Kuniyoshim w latach
czterdziestych i pig¢dziesiatych XIX wieku zaowocowata wspot-
praca przy tworzeniu cykli o tematach heroicznych i literackich,
na przykltad wspomnianego juz kilkakrotnie wczesniej Ogura na-
zorae hyalpsmn isshu, czasem wspoina praca wygladata tak, ze po-
stacie na planszy byly dzielem Kunisady lub Kuniyoshiego,
pejzaz za$ Hiroshige, jak w serii Pigcdziesigt trzy stacje przez dwa
pedzle.

Cykl Pigédziesigt trzy stacje przez dwa pedzle {S6 hitsu
gojiisan tsugi)

Cykl ten to jeden z najlepszych przyktadéw wspotpracy po-
mi¢dzy Kunisada a Hiroshige. Artysci wspolnie stworzyli cykl,
ktorego tematem jest szlak Tokaido, ale gtownym elementem
kompozycji postacie — legendarne, historyczne albo zwyktych,
przypadkowych podréznych — zwigzane z miejscami na trakcie.

62



20. Ando Hiroshige, Utagawa Kunisada, Fujieda

Sceny figuralne wykonat Kunisada, Hiroshige jest tworca pejza-
zy. Cykl powstat w latach 1854-1857 (il. 20, 21).

W cyklach pejzazowych z lat pigédziesiatych Stynne widoki
z ponad szescédziesigeciu prowincji (Rohiijii-ydshu meisho zue, 1853—
1856) i Sto stynnych widokow Edo (Meisho Edo hyat™ei, 1856—1859)
artysta osiagnal mistrzostwo w ukazaniu pejzazu, w ktorym stopit
w jedna harmonijng catos¢ klasyczny styl pejzazu malarskiego
i dokonania utyyo-e. W kompozycjach tych wida¢ coraz wigksza
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21. Ando Hiroshige, Utagawa Kunisada, Nissana

tendencj¢ do ukazywania rozleglych przestrzeni z wysokiego
punktu widzenia, czyli ,,z lotu ptaka”. Anegdota nadal jest obec-
na, ale czgsto coraz mniej istotna.

Stynne widoki z ponad szescdziesigciu prowincji to jedna z niewielu
serii pejzazowych Hiroshige, w ktorej pokazat, obok miejsc zna-
nych sobie z autopsji takze takie, gdzie nigdy nie byl. Caly cykl
liczy 70 rycin i jest jedna z trzech duzych serii formatu oban.
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22. Ando Hiroshige, Swigtynia Kanzanji w Horie nad
Jjeziorem Hamana, w prowincji Totomi (Totomi,

Hamana-kp Horie, Kanzanji)

Swigtynia Kanzanji (il. 22) to 11. rycina serii, przedstawiajaca
jezioro Hamana, usytuowane w srodkowej czgsci Honsiu, w po-
hudniowo-zachodniej czesci dzisiejszej prefektury Shizuoka.
Trzgsienie ziemi w 1498 roku spowodowato zapadnigcie si¢ pia-
skow oddzielajacych lustro jeziora od morza. Woda morska wpty-
n¢la do jeziora, czego efektem jest cickawa fauna i flora tego
akwenu: zyja tu m.in. suppon — odmiana z6twi o migkkich sko-
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23. Ando Hiroshige, Otoiyvyama w Iiral<acie
w prowincji Kawachi (Kawachi, Hirakata Otohoyama(

rupach i rosng nori — morskie wodorosty. Niedaleko Kanzanji bija
gorace zrodia.

Hirakata (it. 23), miasto w dzisiejszej prefekturze Osaka, na
wschodnim brzegu rzeki Yodogawa, rozwingto si¢ jako miejsce
postojowe w epoce Edo. Otokoyama Hachimangu to $wiatynia
shintoistyczna w Yawata, dedykowana duchowi cesarza Ojin (pa-
nowal na przelomie IV i V wieku), w shintoizmie czczonemu
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24. Ando Hiroshige, Ulica Suruga (Suruga-cho)

jako Hachiman i legendarnemu cesarzowi Jingu oraz bdéstwu
Hime Okami (inaczej Himegami). Swiatynia powstala w 859

roku. Byta otoczona opieka przez rodzing cesarska, a pozniej
przez r6d Minamoto.

Jedna z ostatnich wielkich serii pejzazowych Hiroshige, zawie-
rajaca ogdtem 118 rycin, to Sto stynnych widokow Edo (il. 24-27).

Pigkne i ciekawe rozwiazania kompozycyjne sprawity, ze cykl ten
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25. Ando Hiroshige, Nihonbashi, widely Pierwszej
Ulicy (Nihonbashi tori itchome ryaJyizu)

byt niezwykle popularny w Europie, a wiele rycin stato si¢ inspi-
racja dla artystow europejskich.

8. rycina serii (il. 24) ukazuje z lotu ptaka prosto biegnaca uli-
c¢, a w oddali biaty stozek Fujiyamy, pokazany z duzo nizszej
perspektywy niz sama ulica. To charakterystyczny dla sztuki da-
lekowschodniej ruchomy punkt widzenia.
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26. Ando Hiroshige, Ztoza zwiru przy mostach Sugata-
mi i Omopage tv Tacata (Jabata Sugatami-no hashi
Omo”*age-no hashijariba)

W ostatniej, wydanej juz po $Smierci artysty pracy — cyklu 7rzy-
dziesci szes'é widokow Fuji, jest juz tylko ,,czysty” pejzaz, bardzo
bliski kompozycjom malarskim.

Szczegsliwie zachowato si¢ bardzo wiele rysunkowych szkicow
Hiroshige, co pozwala wnikna¢ w proces rodzenia si¢ pomyshu
kompozycji, ktora pézniej zaistniata jako drzeworytnicza barw-
na odbitka. Przetrwaly takze dwa pamig¢tniki z podrozy, przybli-
zZajace nam 0sobowos¢ artysty.
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27. Ando Hiroshige, Zautek Yabu u podnérza Alago
(Atagoshita Yabu-"o0ji)

Styl pejzazu wypracowany przez Hiroshige kontynuowali
w drzeworycie u4iyo-e uczniowie artysty, Hiroshige II (1826-
1869) i Hiroshige III (1843—1894). Hiroshige Il pejzaze w stylu
swego mistrza, a takze przybranego ojca i tescia, tworzyl do roku
1865; potem nagle a niespodziewanie porzucit swa zong i prze-
niost si¢ do Jokohamy, zmieniajac pseudonim artystyczny i pro-
fil tworczosci. Jego prace z czaséw pobytu w Edo to wierne
nasladownictwo kompozycji Hiroshige I, zreszta wspotpracowat
z mistrzem przy tworzeniu cykli powstajacych tuz przed jego



$miercig. Najpickniejsze kompozycje, samodzielnie opracowane
przez Hiroshige II, to Sto widokow roznych prowincji (Sho olpi
meisho hyal™ei) i Sto widokow rzeki (Sumida Sumidagawa halp-
~z). Hiroshige III w swojej dziatalnosci powrdcit do tematu
Tokaido; cykl Wachlarz pigédziesieciu trzech stacji (Suehiro gojiisan
tsugi) wydany w 1866 roku jest wspolna praca Hiroshige III, Kuni-
teru, Sadahide i Yoshitoshiego. Na wielu kompozycjach widzimy
dostojny orszak ksiazecy, bardzo mozliwe, ze to szogun lemo-
chi, ktory wybral si¢ do Kioto w 1863 roku, by zlozy¢ hotd cesa-
rzowi — pierwszy taki gest szogunéw Tokugawa od ponad 250 Iat!

Rewolucyjne przemiany ery Meiji przyniosty radykalng zmia-
n¢ stosunkow politycznych, spotecznych i ekonomicznych, po-
ciggajac za sobag przemiany w sferze kultury, obyczajowosci,
estetyki, sztuki. Kres ulpyo-e sy tradycyjnym ksztalcie byt nie-
uchronny. Po tatach pojawity si¢ udane proby nawiazania do tej
Swietnej tradycji drzeworytu japonskiego i tworczej jej kontynu-
acji, byla to juz jednak zupelnie nowa jako$¢ wpisana w rzeczy-
wisto$¢ gwaltownie modernizujacej si¢ Japonii.

Cho¢ Edo bylo najwazniejszym i dominujagcym osrodkiem
drzeworytu ulpyo-e, trzeba cho¢ w paru stowach wspomnie¢ o nie-
zwykle interesujacym kregu artystow tego nurtu dzialajgcych
w Osace i specjalizujacych si¢ w rycinach poswieconych aktorom
Labulp. Jednym z przedstawicieli tzw. stylu z Osaki w japonskim
drzeworycie byl Shunkoésai Hokushii (dziatat w latach 1810—
1832), nalezacy do najpopularniejszych w Osace tworcow por-
tretow aktoréw. W Osace tworzyl tez uczen Hokusaia, Hokuei
(od 1824 roku do swej $mierci w 1837 roku), ktory zdobyt tu po-
zycje jednego z najwazniejszych artystow zajmujacych si¢ tema-
tyka teatralng. W potowie XIX wieku do najwybitniejszych
tworcow portretow aktorskich nalezat Gosoétei Hirosada (zmarty
w 1865 roku). Ostatnim wybitnym twoérca z Osaki byt Ichiyosai
Yoshitaki (1841-1899).
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2.4. Skok w nowoczesnos¢ 1 wiernos¢ tradycji.
Pejzaz w okresie Meiji i Taisho

Obalenie szogunatu Tokugawa, przywrocenie realnej wtadzy
cesarzowi 1 otwarcie granic stato si¢ poczatkiem przelomowych
wydarzen w historii Japonii. W 1867 roku wraz z wstgpieniem
na tron cesarza Mutsuhitol} zwolennicy radykalnych zmian po-
litycznych i modernizacji kraju zyskali nowy bodziec i poparcie
dworu. Po wielu burzliwych naradach doszto do rezygnacji szo-
guna Yoshinobu i likwidacji szogunatu po 250 latach istnienia.
Doprowadzito to do walk mig¢dzy armia Tokugawow i wojskami
cesarza, zakonczonych porazka rzecznikéw starego porzadku.
Japonia jeszcze przez dhugi czas byla w stanie wrzenia, ale nowy
rzad konsekwentnie realizowat polityke unowocze$niania kraju,
zniesienia feudalnych stosunkow i uczynienia z Japonczykoéw
narodu zdolnego sprosta¢c wyzwaniom, jakie niosly nowe czasy.
Cesarz w proklamacji z 1868 roku zapowiedzial, ze ,,wiedza be-
dzie przywozona do Japonii ze wszystkich krajow §wiata”14. Ist-
niala wielka grozba uzaleznienia si¢ od zachodnich mocarstw,
przejawiajacych duze zainteresowanie tak dlugo niedostgpnym,
malo znanym krajem. Reforma podatkowa zasilita skarb cesar-
ski statymi wplywami, co miato niebagatelne znaczenie dla
wzmocnienia panstwa. Wysylane na Zachdéd misje sprawity, ze
Japonczycy nie tylko naocznie przekonali si¢ 0 swoim znacznym
op6znieniu w stosunku do panstw zachodnich, ale takze przy-
wozili do kraju nowo zdobytg wiedzg.

Zapal, z jakim mieszkancy wysp do niedawna tkwigcych
jeszcze w Sredniowiecznych niemal strukturach przystapili do

13 Czasy panowania cesarza Mutsuhito okreslane sa era Meiji, od po$miertne-
go imienia wladcy (por. informacje o nengo).

14 J. Tubielewicz, op.cit., s. 353.
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doganiania §wiata, zaowocowal niebywata dynamika zmian we
wszystkich dziedzinach zycia, w tym takze sztuki. Po pierwszym
zachty$nigciu si¢ zachodnimi nowinkami i odrzucaniu, wrecz de-
precjonowaniu rodzimej sztuki, przyszedl, wraz z okrzepnigciem
nowej wladzy i coraz wigkszymi sukcesami na polu gospodar-
czym, a wreszcie takze militarnym - zwycigska wojna z China-
mi w latach 1895—1896 i z Rosjg 1904-1905 - czas na powrot do
tradycyjnych idei w sferze artystycznej. Wsrdd tworcow grafiki za-
rysowalo si¢ przy tym kilka réznych podej$¢ do pytania, jaki ma
by¢ drzeworyt japonski w zmienionej rzeczywistosci. Czg$é
artystow pozostata wierna tradycji, tworzac kompozycje bliskie
stylistycznie nurtowi u”iyo-e; wyrazna zmiang bylto stosowanie
chemicznych pigmentéw przywozonych z Zachodu w miejsce
naturalnych — pochodzenia mineralnego i ros$linnego. Toyohara
Kunichika (1835—1900), uczen Kunisady, byl w swoich pracach
wierny typowym tematom u”ryo-e — wizerunkom aktoréw #abu-
kj 1 pigknych kobiet (jbijin| Niegdys$ niedoceniany, dzi§ uwazany
jest za jednego z najwybitniejszych przedstawicieli tej ostatniej
fazy drzeworytu ubiyo-c. Za rownie uzdolnionego, a zarazem jed-
nego z ostatnich przedstawicieli szkoty Utagawa uchodzi takze
uczen Kunichiki, Hashimoto Chikanobu (1838-1912), ktéry kul-
tywowat sztandarowe tematy: wizerunki aktorow, pigcknosci, daw-
ne i wspolczesne wydarzenia, starajac si¢ je przetworzy¢ w sposob
zadawalajacy odbiorcow w nowych czasach.

Do drzeworytdow w sposob najbardziej dobitny ukazujacych
przemiany, jakim uleglo zycie w Japonii w okresie Meiji, naleza-
ly prace okreslane jako ,,grafiki z Jokohamy”. Sa one nieocenio-
nym historycznym dokumentem oOwczesnego zycia, choc¢
artystycznie zazwyczaj nie naleza do prac najwyzszych lotow. Wy-
konane w tradycyjnym stylu ubjyo-e, przedstawiajg sceny z tet-
nigcego zyciem nowego portu w Jokohamie (otwartego dla
cudzoziemcow juz w 1859 roku, pod koniec rzadow szogunatu)
i jego mieszkancow, tak wcigz egzotycznych dla Japonczykow —
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Anglikow, Rosjan, Amerykanow, Holendrow. Mozemy ogladac
damy w krynolinach i dlugonosych, brodatych dzentelmenéw na
spacerach, cudzoziemskich kupcéw, widoki portu z przycumo-
wanymi do nabrzeza zaglowcami i parowcami roznych bander,
spotkania towarzyskie, wydarzenia znamionujace modernizacj¢
kraju — lot balonem, przejezdzajacy pociag, murowane budynki
wzniesione w europejskim stylu. Drzeworyty te powstawaty nie
w Jokohamie, lecz w Edo (wkrétce przemianowanym na Tokio),
a ich tworcami byli przedstawiciele szkoty Utagawa, m.in. Goun-
tei Sadahide (okoto 1807—1878), Yoshikazu (tworzyt okoto 1850—
1870), Yoshiiku (1833-1904), Yoshimori (1838-1884)15. Inni
tworcy probowali w swych dzietach polaczy¢ tradycyjne japon-
skie tematy i styl z tendencjami zaczerpnigtymi ze sztuki Zacho-
du, niektérzy za$ catkowicie zarzucali rodzima tradycje, starajac
si¢ tworzy¢ w duchu, technikach i stylach zachodnich. Tym sa-
mym stworzyli kierunek nazwany w Japonii "yoga (,,zachodnie ob-
razy”, ,,zachodnie malarstwo’), w odroznieniu od straznikow
tradycji, tworzacych nurt nikonga, czyli ,,malarstwo japonskie”.
Zapewne najoryginalniejszym tworcg drzeworytu okresu Meiji
byt Tsukioka Yoshitoshi (1839-1892), uczen Kuniyoshiego kon-
tynuujacy tradycje¢ mistrza. Tematem prac Yoshitoshiego byly
donioste wydarzenia z dziejow Japonii, w tym z historii najnow-
szej, takich jak przybycie statkow komandora Perry’ego czy po-
wstanie w prowincji Satsuma. Siggal on réwniez do watkow
literackich, w ktorych osiagnal niezwykly stopien raz liryzmu
1 poezji, to zndw natgzenia emocji przechodzacych w okrucien-
stwo i sadystyczng delektacje przemoca. W pracach powstalych
po 1773 roku wida¢ nasilenie tendencji klasycznych i wyrazny

15 W ostatnich latach wida¢ coraz wigksze zainteresowanie ,,grafikami z Joko-
hamy”, sa one zbierane przez muzea i prywatnych kolekcjoneréw; w 1990 i 1991
roku duza wystawg tych rycin pokazano w Waszyngtonie, Los Angeles i San Fran-

cisco.
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wplyw stylu malarstwa Maruyama i Shijo. Powstaja wtedy ryci-
ny o tematach zaczerpnigtych z teatru no i starych legend. Cho¢
w tworczo$ci Yoshitoshiego najwazniejsza jest posta¢ ludzka,
czesto artysta umieszcza ja w plenerze, czasem zasugerowanym
jedynie przez umieszczenie kilku elementow, ale sugestywnie
oddajacych majestatyczne pigkno przyrody; tak jest w jednym
z najwspanialszych cykli artysty, Sto obrazow ksiezyca (Tsn™i hy-
aushi, 1885-1892).

Pejzaz byt gléwnym tematem tworczosci Kobayashiego Kiy-
ochiki (1847-1915), artysty wszechstronnego, zdradzajacego duze
zainteresowanie zachodnimi technikami graficznymi, stylami,
sposobem ujecia przestrzeni i form. W pejzazach widac silng ten-
dencje¢ do realizmu w manierze europejskiej. Niektorzy znawcy
przedmiotu podajg, ze w czasie pobytu w Jokohamie Kiyochika
studiowat zachodnig sztuke u angielskiego artysty Charlesa Wirg-
manal6; wiadomo, ze razem z Shimaoka Renjo zajmowat si¢ fo-
tografia, co niewatpliwie istotnie wptyngto na sposéb ujmowania
przez niego rzeczywisto$ci. W krajobrazach Tokio i okolic (1880—
1891) widac¢ nie tylko staranno$¢ w budowaniu iluzji przestrzeni
zgodnie z zasadami perspektywy zbieznej, ale takze biegtos¢ ar-
tysty w oddaniu efektow $wiattocieniowych i atmosferycznych.
Niektorzy badacze widza w nim ostatniego wielkiego przedsta-
wiciela nurtu u”iyo-e, inni lokuja, wraz z Hasui i Yoshida, w rze-
dzie tworcow shin hanga z epoki Taisho i Showa.

Po wojnie chinsko-japonskiej tradycyjny drzeworyt ilustruja-
cy aktualne wydarzenia czy portrety aktorow przestal by¢, rzec
mozna ,,modny”, poniewaz odbiorcy coraz che¢tniej siggali po
fotografie i litografie. Drzeworyt spelniat juz gléwnie rolg ilustra-
cji w gazetach i teuchi-e, czyli frontyspisoOw w czasopismach lub
powiesciach. Zainteresowaniem cieszyly si¢ jednak kompozycje
w malarskim stylu w duchu szkoty Rimpa, Shijoé i Maruyama.

16 Pisze o tym m.in. H. Munsterbergw TheJapanese Print, Weatherhill 1999, s. 143.
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Wysoko cenione malarstwo w stylu szkoty Shijé uprawiat Shi-
bata Zeshin (1807—1891), rowniez grafik i tworca finezyjnych
wyrobow z laki zdobionych w stylu szkoly Rimpa. Jego prace
graficzne cechuje swobodna technika o linii umys$lnie jakby szki-
cowej i nasladujacej dukt pedzla, motywy gtéwnie przyrodnicze
(stynnych 10 cykli Wybor unatotu, Hana burabe, powstatych w la-
tach 1875-1890), symboliczne i rodzajowel’.

Innym artysta zaliczanym do najwybitniejszych postaci w sztu-
ce okresu Meiji byt Ogata Gekko (1859—1920), nie tylko grafik,
lecz rowniez malarz, ilustrator i, podobnie jak Zeshin, dekorator
wyrobow z laki. Tworzyt liryczne pejzaze w stylu nanga, ale tak-
ze sceny walki upamigtniajgce wydarzenia wojny japonsko-chin-
skiej, wizerunki pigknych kobiet, kompozycje bliskie motywom
bachoga.

Okres Taishé ropoczat si¢ wraz z wstapieniem na tron cesarza
Yotsuhito w 1912 roku, a zakonczyt z jego $miercia w 1926 roku;
w kulturze jednak okres ten rozcigga si¢ az po koniec lat dwu-
dziestych XX wieku, a w dziedzinie grafiki tendencje wypraco-
wane w tym czasie trwaly jeszcze dlugo w okresie Showa,
poniewaz nadal tworzyli ci sami artyscil8. Trzeba jednak pamigtac,
ze na twoczos$¢ graficzng tego czasu, podobnie zresztg jak na
wszystkie dziedziny zycia kraju, dramatycznie niekorzystny
wplyw mialo wielkie trze¢sienie ziemi, jakie w 1923 roku znisz-
czyto niemal doszczetnie Jokohame i znaczna cze$¢ Tokio.
Zniszczeniu ulegly klocki drzeworytnicze, przepadty tez ryciny.
Szczesliwie ocaleli tworcy 1 wydawcy, po niedhugim czasie wigc
odrodzita si¢ dziatalno$¢ graficzna. Styl grafiki, jaki zaczat si¢ roz-
wija¢ w okresie Taishd, uwazany jest za nowe zjawisko w sztuce
japonskiej, odmienne niz styl ubyyo-e. 1 rzeczywiscie, typu pejza-

17 Niestety, w kolekcji japonskiej Muzeum jak dotad nie ma Zzadnej pracy tego

artysty.
18 Kawase Hasui zm. w 1957, Yoshida w 1950, Shinsui w 1972.
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zu znanego z prac Hokusaia czy Hiroshige, nie odnajdujemy
w pracach artystow tego okresu, ale laczy je z nim sporo — za-
réwno nie zmieniona technika drzeworytu barwnego, zwykle ten
sam format oban, powracanie do klasycznych tematéw, podobna
wrazliwo$¢ na pigkno przyrody i rodzaj mistycznej wigzi z na-
tura, jaka wyczuwamy patrzac na te obrazy, podobnie jak wyczu-
wa si¢ ja w dzietach dawnych pejzazystéw. Jest to niewatpliwie
zwiazane z shintoistyczna wiarg w §wigtos¢ przyrody i religijne
ubostwienie jej tworow.

Ogromng zastuge i wiodaca role w odnowie drzeworytu ja-
ponskiego i powstaniu ruchu shin hanga (,,nowy drzeworyt”) miat
tokijski wydawca Watanabe Shozaburd (1885—1962), ktéry po-
czatkowo zajmowat si¢ wydawaniem i sprzedaza reprodukcji
drzeworytéw dawnych mistrzow u”yyo-e, by wreszcie wpas¢ na
genialny pomyst zamawiania u wspoétczesnych artystow projek-
tow do drzeworytow wykonywanych tradycyjng technika i cze-
sto nawiazujacych do dawnych, znanych tematow, ale pokazanych
W nowy, ,,uwspotczesniony" sposob, z wykorzystaniem elementow
europejskiego stylu. Pierwszym artysta pracujgcym z Watanabe
byt Takahashi Hiroaki (1871-1945); wspolpraca ta rozpoczela si¢
w 1907 roku i trwata do $mierci artysty, owocujac setkami kom-
pozycji pejzazowych, ktore znalazty uznanie u zachodnich od-
biorcoéw i chetnie byly kupowane.

Zachecony tym sukcesem Watanabe postanowit zaangazowac
innych uzdolnionych malarzy, ktérzy chcieliby dla niego wyko-
nywac projekty ukazujgce wyidealizowany, liryczny i romantycz-
ny obraz Japonii, jej zabytkowych, malowniczych miejsc, ale takze
widokow ulic i mieszkancow wspodtczesnego Tokio, w rownie
poetycki, sentymentalny, nieco przesadnie ,,cukierkowy" sposob.
Wydawca nie ograniczyt si¢ zreszta do pejzazu, zamawial rOwniez
podobizny aktoréow (po tym, jak okazato si¢, ze w Europie cenione
sa ekspresyjne portrety aktorskie Sharaku), a takze kompozycje
hacho. Tak si¢ ztozylo, ze trzej namowieni przez Watanabe do
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wspotpracy artysci specjalizujgcy si¢ w pejzazu — najpierw Shin-
sui, potem (od 1918) Hasui, a rok p6zniej Shird — byli uczniami
znakomitego malarza nurtu nikonga, Kaburakiego Kiyokaty
(1878—1972), u ktoérego pobierali nauki tradycyjnego malarstwa
zwojowego. Kiyokata przez niektorych badaczy uwazany jest za
artyste chcacego w nowym duchu odrodzi¢ uhjyo-e, inni zas$, co
wydaje si¢ stuszniejsze, widzg w nim jednego z ostatnich przed-
stawicieli wielkiej tradycji sztuki japonskiej — malarzy intelektu-
alistow inspirujacych sig¢ literatura.

It6 Shinsui (1898—1972) zaczal wspolpracowac z Watanabe
w 1916 roku i ta wspotpraca trwata az do 1960 roku. Tworzyt nie
tylko krajobrazy, lecz takze bijinga- do jego najstynniejszych prac
pejzazowych wykonanych dla Watanabe nalezy Omi hat’ei
(1917), w ktoérym powrdcil do starego tematu widokow jeziora
Biwa, ale zinterpretowanych w zupelnie nowy sposob, z wyko-
rzystaniem elementoéw typowych dla sztuki zachodniej — reali-
stycznego ujgcia rzeczywistosci, $wiatlocienia, perspektywy
zbiezne;j.

Pierwszy pejzaz w stylu shin hanga ukazat si¢ w 1918 roku,
a jego tworca byl czotowy przedstawiciel tego nurtu, Kawase
Hasui (1883-1957). Artysta w czasie swojej dlugiej kariery
wykonal okolo 600 projektéw rycin, glownie dla Watanabe.
Moéwimy o projektach, poniewaz pamigtajmy, ze artyscishin hanga
pracowali w tradycyjny sposéb i podobnie jak artysci uhjyo-e
tworzyli rysunkowy projekt ryciny, ktora zyskiwala petlny ksztatt
dzigki pracy rytownika i drukarza. Inspiracji do swoich pejzazy
Hasui szukal w czasie licznych podrézy po kraju, podczas ktorych
pracowicie szkicowal, a rysunki te potem wykorzystywat, malu-
jac akwarele. Do najbardziej znanych cykli pejzazowych artysty
naleza m.in. Dwanascie widokow Tohto, Pamiqgtki z podrozy,
Dwanascie miesigcy w Tohjo', wszystkie powstate przed tragicznym
trzgsieniem ziemi w 1923 roku i nigdy potem nie wznawiane
(przed 1923 rokiem Hasui wykonal ogoétem okoto 60 drzewo-
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28. Kawase Hasui, Wybrzeze Teranohama tv Sanuki

rytow, ktorych klocki zniszczyt kataklizm, przepadly tez szkice,
wedlug ktéorych artysta zaprojektowal kompozycje). Z jego
pOzniejszych prac niezwykla popularnos¢ zyskaty Japonskie
scenerie, w ramach ktorych powstata seria Wschodnia Japonia
(1933) i Kansai (1934). Tworczos¢ Hasui, taczaca dekoracyjne,
linearne walory sztuki japonskiej z europejskim realizmem,
zyskata wielka popularnos¢ zarbwno w Japonii, jak i na Za-
chodzie.

Shir6é Kasamatsu (1898-1991) wspodipracowal z Watanabe od
1919 roku, kiedy to wydawca zamowil u niego projekt drzeworytu;
ta praca, Wietrzny dzien wczesnym latem ukazala si¢ jeszcze tego
samego roku, a wspotpraca artysty z Watanabe trwata do polowy
lat czterdziestych. W tym czasie Shiré tworzyl romantyczne pej-
zaze wspolczesnej Japonii, w ktérych realizm w duchu zachod-
nim stapial si¢ z motywami i rozwigzaniami typowymi dla
dawnego njiyo-e. Do jego bardziej znanych prac nalezy m.in. cykl
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29. Kawase Hasui, Most Yakumo przy s'tviatyni
Nagata w Kobe

Osiem widokow Todio (1939, w sumie wydano tylko 4 ryciny).
W poczatku lat pigédziesigtych Kasamatsu zaczgl wspotprace
z wydawca z Kioto, Unsodo, dla ktorego wykonat okoto 100 prac,
gltownie pejzazy, a takze nieco scen we wnetrzach. W tym samym
czasie zainteresowat si¢ powstajagcym wowczas, zupetnie nowym
w Japonii nurtem —sosami hanga, ktérego przedstawiciele, biorac
za wzor grafikow europejskich, sami nie tylko projektowali te-
mat i kompozycje, ale takze rytowali deski drzeworytnicze i tlo-
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30. Kawase Hasui, Miyajima w Swietle ksi¢zyca

czyli odbitki. Dawalo im to pelna swobode¢ tworcza i brak tak
uciazliwej nieraz zaleznosci od wydawcy. Shir6 stworzyt w latach
1955-1965 okoto 80 sosa™u hanga.

Innym wybitnym pejzazystag byl przedwczesnie zmarly
Hashimoto Gaho (1880-1921), ktéry po okresie poswigcania si¢
wylacznie malarstwu, zainteresowal si¢ drzeworytem; procz

fuAdeiga tworzyl tez, inspirujac si¢ pracami dawnych mistrzow —
Utamaro i Chokiego — pigkne wizerunki mlodych kobiet.
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31. Shiro Kasamatsu, Mglisty wieczor nad stawem

Shinobazu

Znaczace inspiracje sztukg Zachodu sa widoczne w pejzazach
Hiroshiego Yoshidy (1876-1950), jednego z czotowych przedstawi-
cielishin hanga. Z Watanabe zwigzany byt od 1920 do 1923 roku.
W 1924 roku otworzyt samodzielnie warsztat, w ktérym zatrudniat
rytownikéw i drukarzy, wykonujacych deski i tloczacych odbitki
wedlug jego akwarelowych szkicow. To pozwolito mu na duzo
wigksza swobodg tworcza, a przy tym Yoshida, wykazujac si¢ przed-
sigbiorczosciag w nawiazywaniu kontaktow handlowych z odbior-
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32. Shiré Kasamatsu, Wiosenny wieczor w Cinzie

cami na Zachodzie, potrafit odnies¢ nie tylko sukces artystyczy,
ale i handlowy. Drzeworyty tworzyt az do roku 1941 i byly to nie
tylko scenerie japonskie, lecz takze krajobrazy z ré6znych stron $wia-
ta, ktére artysta odwiedzil w czasie licznych podrézy po Europie,
Ameryce, Azji i Afryce. Na rycinach odnajdujemy znany motyw
gory Fuji, ale i Sfinksa, i atenski Akropol, i Tadz Mabhal.

Dzieje shin hanga skonczyly si¢ wraz ze $miercia Watanabe
w 1962 roku. Japonscy artySci coraz $mielej siggali po inne
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techniki graficzne i idac §ladem swoich zachodnich kolegow, wy-
konywali samodzielnie wszystkie czynnos$ci — od projektu do
odbitki.

W kolekcji Muzeum ryciny shin hanga sa reprezentowane
nader skromnie. Jest zaledwie kilka prac Hasui, Shiré i Shosona
(Kosona), czes¢ pochodzi z zakupu w 1970 roku, cz¢s¢ zas z daru
Olgierda Koreywy. Tworczos¢ japonskich malarzy i grafikow
z pierwszych dziesi¢cioleci XX wieku nie byta jednak nieznana
w Polsce, o czym moze $wiadczy¢ dobor prac prezentowanych
w Warszawie na Pierwszej Migdzynarodowej Wystawie Drzewo-
rytow zorganizowanej w 1933 roku przez Instytut Propagandy
Sztuki. Pokazano na niej po cztery prace Hasui, Hasegawy, Ohary
Shosona, Ité Shinsui i Natoriego Shunsena.

Tendencje zarysowane i rozwinigte w pierwszych dziesigcio-
leciach XX wieku trwaja w grafice japonskiej do dzisiaj. Artysci,
nie rezygnujac z nowatorskich, bardzo $miatych eksperymentow
formalnych i technicznych, wcigz powracajg do wspaniatej tra-
dycji utyyo-e, ktéra okazuje si¢ niewyczerpanym zroédlem inspi-
racji budzacej uczucie wigzi z przeszlos$cig. Przeszlos¢ ta nie
krepuje, lecz umozliwia glgbsze i wnikliwsze spojrzenie na wspot-
czesno$¢, dostrzezenie w toczacym si¢ zyciu nie tylko — wbrew
przestaniu niesionym przez u’iyo-e, ,,obrazow przeplywajacego
$§wiata” —jego zmienno$ci i nieuchronnego przemijania, lecz tak-
ze trwato$ci tych samych co zawsze pragnien, tgsknot, wzruszen.
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Rozdzial trzeci

Kacboga, czyli ,,obrazy kwiatow 1 ptakow”

Japonski termin 4achoga, ,,obrazy kwiatow i ptakéw”, okresla
jeden z gléwnych tematoéw w malarstwie dalekowschodnim. Ten
rodzaj przedstawien malarskich narodzit si¢ w Chinach w X wie-
ku. Jednak juz wczesniej — w epoce Tang — czgsto podejmowa-
nym w malarstwie tematem byly kwiaty, co, jak podkreslaja
badacze, wigzalo si¢ z coraz wigkszymi sukcesami buddyzmu
w Chinach. W tworzonych na potrzeby religijne wizerunkach
raju buddyjskiego kwiaty stanowily wazny element.

Temat ,,ptaki i kwiaty”, okre$lany tez szerszym terminem
,Hkwiaty i ptaki, wiatr i ksiezyc” (jap. "ctchoga fugetsu) artysci
japonscy zaczeli podejmowac poczawszy od okresu Ashikaga
(XIV—=XYV wiek), cho¢ oczywiscie motywy zwierzgce i roslinne
wystepowaly w malarstwie japonskim niemal od jego zarania, jako
czegsci sktadowe wigkszych kompozycji — i o tematyce religijnej,
i $wieckiej. Nie sg to “achoga w wykrystalizowanej formie, lecz
jedynie ich zapowiedz, a takze dowdd na wrodzonag sktonnosé
artystow japonskich do czerpania motywow ze §wiata przyrody.
Na zwojach ema”i sceny figuralne czgsto umieszczano w pejzazu,
w ktorym pojawiajg si¢ wizerunki zwierzat w ich naturalnym
otoczeniu. Temat ,,ptakow i kwiatow” z jednej strony wyrazatl
typowa dla dalekowschodniej filozofii postawe kontemplacji natu-
ry prowadzacej do widzenia w mikrokosmosie makrokosmosu,
z drugiej za$ byl srodkiem wyrazania osobistych, indywidualnych
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postaw tworcow tych obrazéw. Jak zauwazyl Muncshige Naraza-
ki, Japonczycy sktonni sa postrzega¢ natur¢ nie jako obiektywna
realng rzeczywisto$¢, lecz raczej jako subiektywng refleksjg¢ umyshu.
,,Rzecz” jest widziana nie jako co$ istniejacego same w sobie, lecz
jako egzystujace w Scistym zwigzku z samym artystg lub z inny-
mi zjawiskami obecnymi w zyciu czlowieka czy spoleczenstwal.

Istnieje ogromna ilo$¢ najrozmaitszych tematoéw Aachoga.
W pracach, ktéore umownie mozna nazwac ,,klasycznymi” wypra-
cowane zostaly okreslone ,,pary”, co oznacza, ze pewne rosliny
sa przedstawiane z odpowiednimi stworzeniami. I tak, zgodnie
z ta konwencja sosna jest laczona z jastrzebiem, trawy z dzikimi
gesmi lub kaczkami, paulownia z feniksem, dab z ortem, bam-
bus z wroblami, sliwa ze slowikiem, kwitngca brzoskwinia z go-
Iebiem lub jaskotka itd. Takie powiazania symbolizujg okreslone
pory roku, rézne idee i stany emocjonalne. Sciste analogie pla-
stycznych kompozycji odnajdujemy tez w prozie i poezji japon-
skiej. Cho¢ interesujace nas tu kompozycje nosza nazwe¢ obrazoéw
»ptakow 1 kwiatow”, to w rzeczywistosci obejmuja wielorakie
motywy, w ktorych moga wystepowac takze rozmaite zjawiska
przyrody — na przyktad pelnia ksi¢zyca, ktora chetnie zestawia-
no z kukutka lub dzikimi ggsmi (wtedy obraz byl symbolem je-
sieni); spienione fale morskie, z ktorych wylania si¢ smok;
wodospad i walczacy z zywiotem karp. Kazda ze wspomnianych
wyzej kompozycji, poza warto$ciami czysto plastycznymi, niesie
przekaz symboliczny lub symbliczno-religijny, czy to gleboko
osadzony w tradycji, konwencjonalny i jasno czytelny jak prosty
emblemat, czy bardziej subtelny, osobisty, podkreslony czesto to-
warzyszacym kompozycji plastycznej wierszem.

Japonczycy bowiem w kazdej najdrobniejszej rzeczy potrafia
dostrzec miniaturowy obraz zycia ludzkiego jako catosci, a natura

| Por. M. Narazaki, Studies in Natrure. Hokusai — Hiroshige, Kodansha 1979,
s. 8.
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stanowi dla nich integralng cz¢s¢ ich wlasnego zycia2. O umito-
waniu przez nich przyrody $wiadcza rozmaite towarzyskie gry
poetyckie, popularne juz w czasach Heian, a takze doroczne
Swigta zwigzane ze zjawiskami przyrody, takie jak $wigto ,,Sied-
miu Ziét Wiosny”, ,,Siedmiu Kwiatow Jesieni” itp. Rowniez ta-
kie formy kultywowania przyrody i estetycznej jej interpretacji,
jak ikebana, bonsai, bonseki, to jeszcze jeden dowdd integralnej
wigzi Japonczykow ze Swiatem przyrody. Japonskie ogrody to
mistrzowskie miniatury caloSciowo ujegtego $wiata przyrody,
w ktorych wszystkie jej formy tworza harmonijng cato$¢. Mikro-
forma makroformy.

3.1. Okres Edo

We wcezesnym okresie Edo kompozycjami typu #achoga zdo-
biono przesuwane S$cianki shoji we wngtrzach $wiatyn, rezyden-
cji i zamkoéw (Daikaku-ji, Myo6shin-ji, Nijo-jow Kioto).

W poczatkach XVIII wieku nastgpila zmiana spowodowana
nasileniem si¢ wplywow malarstwa chinskiego i europejskiego,
ktore docieraty do Japonia via Nagasaki (dzigki faktoriom na
wyspie Deshima). Odzwierciedleniem tych wplywow jest styl
powstatej w tym czasie szkoty nanga, styl subiektywny, liryczny
i emocjonalny, wyrazajacy si¢ gldwnie w pejzazu i wlasnie w Hg-
choga. Innym przyktadem wspomnianych wptywow bylo zainte-
resowanie realistycznym uj¢ciem tematdéw, wzorowanym na
analogicznych tendencjach w malarstwie chinskim epoki Ming
i Qing oraz na realizmie europejskim. Artysci powstalych w oma-
wianym czasie nurtdw malarstwa japonskiego — szkoty Shijo,
zalozonej w Edo przez So-Shinseki i szkoly Maruyama w Kioto,
ktorej poczatek dat Maruyama Okyo, wprowadzili zwyczaj

) Mys$l t¢ wyrazit takze M. Narazaki, op.cit., s. 9.
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sporzadzania szkicéw z natury. Stawaly si¢ one potem podstawa
do wykonywania kompozycji “achéga; wczesniej zwyczaj szki-
cowania w plenerze mieli tez artysci nanga.

Temat ffachiga podjeli z powodzeniem artysci u”ryo-e, w XVIII
wieku mistrzowie wczesnego barwnego drzeworytu: Harunobu,
Bunché, Shigemasa, Korylisai. Tworzone przez nich kompozy-
cje zyskaty wielka popularnos¢ m.in. dzigki zastosowaniu wyra-
finowanej, intensywnej kolorystyki, ktorag bardzo cenili kupujacy
te ryciny mieszczanie. Mozna przypuszczac, ze oprawiali je w ra-
my, tak by stanowity skrzydla parawanoéw lub $cian, ozdabiajac
wnetrza domow.

W latach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XVIII wieku
Isoda Koryiisai zastynat jako wybitny tworca barwnych drzewo-
rytow o tej tematyce, tworzonych w formacie hashira-e. Wyma-
galo to prawdziwego mistrzostwa kompozycyjnego, z czego
artysta wywiazywal si¢ z podziwu godng swoboda i wirtuozeria.

W pierwszych dziesigcioleciach XIX wieku drzeworyty “achoga
staty si¢ bardzo popularne, totez wydawcy zamawiali u wielu
artystow szkoly Utagawa (m.in. u Toyokuniego, Eisena, Kuniyo-
shiego) tego typu projekty, po czym drukowali je w dziesigtkach
i tysiacach egzemplarzy. Mistrzami drzeworytu 4achoga byli
jednak bezsprzecznie Hokusai i Hiroshige. Artysci ci w pelni
zaadoptowali temat kachoga do drzeworytu u*vyo-e. Hokusai, two-
rzac swoje 4achoga, dos¢ silnie inspirowat si¢ akademickim ma-
larstwem chinskim, co przejawia si¢ w wyrazistym, precyzyjnym
i starannym rysunku. Hiroshige, na ktérego szczegoélnie mocno
oddziatywaty dokonania artystow szkoty Shijo i Maruyama, stwo-
rzyl liryczne, barwne kompozycje potraktowane swobodniej,
bardziej szkicowo; wielu z nich towarzyszy pisany kursywa tekst
poetycki.

Uczen Hiroshige, Nakayama Siigakudo6 (dzialajacy w latach
1850—1860) kontynuowat ten nurt twoérczosci mistrza, malujgc
kompozycje ,,ptakow i kwiatow”. Znane sa dwa cykle tego artysty:
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Ptaip i latviaty czterech por
eoipn iShi™i-no Aachdi) oraz
Dokladne opisanie czterdzie-
sciu osmiu sokolow (Sho utsu-
shi shijuhachi ta"eP), wyrdz-
niajace si¢ znakomitym roz-
wiazaniem kompozycyjnym
i wysmakowang kolorystyka.

W  zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie
znajduje si¢ niewielki zbior
rycin #achéga Hiroshige, po-
chodzacych z kolekcji Ol-
gierda Koreywy oraz dwie
prace Sugakudo, z tego sa-
mego daru. Pochodza z p6z-
niejszych wydan z drugiej
polowy XIX wieku, ale po-
zwalaja doceni¢ mistrzostwo
stylu artystow, potrafigcych
uczyni¢ z wielokro¢ powtarza-
nego motywu obraz urzekaja-
cy liryzmem, wyrafinowana
linig, a cze¢sto takze subtel-
nym humorem.

Przepiorki (il. 33) byly
przedstawiane juz w obra-
zach szkoly yamato-e w okre-
sie Heian, w tamtych kom-
pozycjach jednak ro$linami,
wsroéd ktorych je umiesz-
czano, byto proso. Hiroshige

33. Ando Hiroshige,.
Para przepiorek i maty
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34. Ando Hiroshige, Zuraw i astry

ukazat ptaki wsrod duzo bar-
dziej dekoracyjnych makow.
Kompozycji plastycznej
towarzyszy wiersz napisany
dekoracyjna kursywa
w dwoéch pionowych rzedach
umieszczonych w gérnym le-
wym skraju planszy; opowia-
da o przepidrkach, ktore
wydaja z siebie tgskny glos,
przeczuwajac nadchodzaca
juz jesien. Charakterystyczny
dla Hiroshige jest tu koloryt
nieba przechodzacy od czer-
wieni, oranzu i zétcieni w go-
rze, po biegkit i granat na dole,
przy czym plynne przecho-
dzenie od barwy ciemniej-
szej do jasniejszej uzyskane
zostalo dzigki rozcieraniu
nalozonej na papier farby za
pomoca tamponu bobaski.

W wysmakowanej kolo-
rystycznie i kompozycyjnie
rycinie (il. 34) bedacej jesz-
cze jednym przykladem ma-
estrii, z jaka Hiroshige potra-
fit przetwarzaé wypracowane
przed wiekami wzory obra-
zo6w ,kwiatow 1 ptakow”,
widzimy zurawia, jednego
z ulubionych ptakow Dale-



kiego Wschodu. W tamtejszej
mitologii ten szlachetny ptak
jest symbolem dlugowiecznosci
i w chinskich opowiesciach wy-
stepuje jako towarzysz taois-
tycznych niesSmiertelnych. W Ja-
ponii uwazany jest za wystan-
nika Fukurokuju — jednego
z siedmiu bogdéw szczescia. Jest
tez buddyjskim symbolem
czystosci duchowej. Na tej
niewielkiej rycinie artysta po
mistrzowsku ,,wpisal” wygieta,
pochylong sylwetke ptaka w wa-
ski, dlugi prostokat.

Przedstawione na ilustracji
nr 35 mityczne zwierzeta, okre-
§lane jako ,,chinskie Iwy" (%z-
rashishi; Chinczycy mowia na
nieyo6), wygladem przypomina-
ja troche lwa, a troche psa rasy
pekinskiej, o skrgconej w loki
grzywie i bujnym ogonie. Kult
Iwa przeniknat do Chin z Indii
wraz z buddyzmem; wierzono,
ze lew jest zwierzeciem, ktorcgi

35. Ando Hiroshige,
Livy nad przepascig

dosiadat bodhisattwa Mandziu-

$ri. Duze posagi tego stworzenia ustawiane sg przed $wigtynia-
mi, patacami, mate figurki wiencza nakrywy kadzielnic i waz.
Kompozycja stworzona przez Hiroshige, nasladujaca w techni-

ce drzeworytu malarstwo tuszem, pokazuje moment ¢wiczenia
malego lewka przez matke. Lwica stragca malca ze skaly, by ten
musial, pokonujac lgk, pracowicie pigé si¢ w gore.
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36. Ando Hiroshige, Ku"ut"a lecgca

w deszczu

Podobnie jak poprzedni
drzeworyt, ten (il. 36) row-
niez ma format waskiego
pionowego prostokata, co jest
nawigzaniem do tradycji pi-
sania poematow na waskich
paskach papieru, nazywanych
tanzaku. Stowo nierozerwal-
nie taczy si¢ tu z obrazem.
Kukutka leci w deszczu nad
koronami drzew. Na uko$nie
biegnacych liniach, oddaja-
cych graficznie, a zarazem
bardzo sugestywnie, strugi
ulewnego deszczu widnieja
kolumny pisanego kursyw-
nym pismem ,trawiastym”
poematu, ktéry w wolnym
dumaczeniu brzmi: ,,Miedzy
jednym wotlaniem a drugim
kukutka przefrunetla przez lo-
zaki”. Nawiazanie do lozaki,
znajdujacej si¢ w dzielnicy
Mukojima (w Edo), lezacej na
wschodnim brzegu Sumidy
pozwala nam si¢ domyslic,
ze wolanie kukutki rozlega
si¢ nad rzeka i dociera do
Yoshiwary polozonej na za-
chodnim brzegu rzeki.

Ryba tai (it. 37) to atrybut
Ebisu, jednego z siedmiu ja-



37. Ando Hiroshige, Ryba tai

38. Ando Hiroshige, Langusta i dwie krewetkq
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39. Nakayama Siigakudo, Irysy i czapla (Sagi-o
liana shobu)

ponskich bostw szczescia. Z powodu swego wygladu kojarzacego
si¢ z garbatymi, pochylonymi plecami, stala si¢ tez symbolem dtu-
giego zycia.

Ryciny przedstawiajace morskie stworzenia (it. 38) wykonat
Hiroshige na zamoéwienie jednego z licznie powstajacych w Edo
od konca XVIII wieku klubéw poetyckich, ktérego cztonkowie —
zwykli mieszczanie — ukladali i publikowali utwory na rézne
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40. Katsushika Taito II, Wroble i glicynia

okazje, na przyktad na Nowy Rok. Wierszom towarzyszyla sto-
sowna kompozycja plastyczna. Ta rycina ukazala si¢ okoto 1832
roku i zyskata wielkie uznanie wérod mitosnikow ukiyo-c.

Nakayama Siigakudd znany jest przede wszystkim dzigki
dwom znakomitym cyklom 4achoga, pierwszy nosit tytut Doktad-
ne odtworzenie czterdziestu osmiu sokotow, a drugi Kwiaty i ptaki
czterech por roku. Prezentowana tu rycina (it. 39), pochodzaca
z pierwszej wymienionej serii, zawiera czytelne tresci symbolicz-
ne: kwitnagce w maju irysy, jeden z ulubionych kwiatéw Japonii
opisywany w literaturze, laczy si¢ ze §wietem chtopcow przypa-
dajacym w maju — czasie kwitnienia irysow, a czapla jest symbo-
lem duchowej czystos$ci, niewinnosci i prawosci.
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Wroble i glicynia (il. 40) to nasladownictwo rycin ze znanego
cyklu drzeworytniczego Hokusaia "Niell"ie kwiaty. Taito Il w cza-
sie pobytu w Osace w latach 1843—1853 na niektorych swoich pra-
cach umieszczal sygnatur¢ swego mistrza Hokusaia. Te
fatszerstwa spowodowaly nadanie mu przezwiska ,,inu Hokusai"
- ,,pies Hokusaia". Znany byl tez pod innym przydomkiem —
,,Osaka Hokusai” czyli Hokusai z Osaki.

3.2. Okres Meiji i Taisho

Tradycj¢ kompozycji fcachoga kontynuowali w ostatnich
dziesiecioleciach XIX wieku malarze nie zwigzani bezposrednio
z nurtem udiyo-e. Znaczny wplyw na sposob ujecia tego tema-
tu mialy pickne prace Watanabe Seiteia (1851—1918) — malarza,
ktory zainteresowat si¢ drzeworytem okoto 1890 roku i zapro-
jektowal swdj pierwszy album z motywami ,,ptakow i kwiatow",
wzorowany na wilasnych obrazach. W poézniejszych latach po-
wstaty kolejne albumy, ktére uczynity z artysty jednego z naj-
wybitniejszych twoércow kachoga ostatnich lat okresu Meiji.
W pracach Seiteia precyzyjna, kaligraficzna linia laczy si¢ z euro-
pejskim, realistycznym ujeciem form, z uwzglednieniem $wia-
tlocienia i perspektywy.

W Kioto, pozostajagcym nieco na uboczu burzliwych przemian
i kultywujacym swa wielowiekowa, $§wietng tradycj¢ artystyczna,
tematyka 4Jachoga zajmowat si¢ jeden z najwybitniejszych mala-
rzy tego Srodowiska, Kono Bairei (1844-1895). Byl to ceniony
malarz i wyktadowca, ktorego dzialalnos¢ edukacyjna i udziat
w wielu artystycznych kotach miaty istotny wplyw na rozwdj drogi
artystycznej znacznej liczby malarzy3. W obrazach ,,ptakow

3 Uczniami Baireia byli m.in. tak wybitni tworcy jak Takeuchi Seibo, Kawai
Gyokudo i Kikuchi Hobun.
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i kwiatow” Baireia wida¢ zamitowanie do dekoracyjnosci, ksztal-
towanie form $mialg, mocna linig i wierno$¢ tradycyjnym moty-
wom przy lekkim uktonie w strong¢ europejskiego realizmu.
Tradycj¢ n"iyo-e kontynuowal takze Ogata Gekko (1859-1920),
artysta wszechstronny, wybitny malarz w stylu Kano, zajmujacy
si¢ tez zdobnictwem wyrobow z laki i ceramika, wreszcie two-
rzacy drzeworyty o roznorodnej tematyce — rodzajowej, historycz-
nej, literackie;j.

Niezaprzeczalnie wielkg zastuge dla rozkwitu tematu kwiatow
i r6znych stworzen w drzeworycie shin hanga schytku ery Meiji
i nastepnych lat miat, podobnie jak w przypadku pejzazu, Wata-
nabe Shozabur6. Przekonawszy si¢, ze na Zachodzie wielka
popularnoscig cieszg si¢ “achéga Hokusaia i Hiroshige, posta-
nowil i w tej dziedzinie rozwina¢ dziatalno$¢ wydawnicza. Za
nim poszli inni wydawcy. Dla Watanabe przez wiele lat (od 1926
roku) pracowal Ohara Shoson (1877-1945), gléwny przedsta-
wicie) #'achéga omawianego okresu. Artysta do 1912 roku uzywat
imienia artystycznego ,,Koson”, podkreslajagc swoj zwiazek z ma-
larzem szkotly Shijo, Suzuki Kosonem (1860—1919), u ktérego si¢
ksztalcil. Stworzone przez Shésona wizerunki rozmiaitych zwie-
rzat i roslin zyskaly wielka popularno$¢ na Zachodzie, cenione
za dekoracyjng, cho¢ oszczedng forme i doskonalo$¢ rozwigzan
kompozycyjnych. Shéson byt malarzem nihonga, otoczonym opie-
ka przez Ernesta Fenollos¢ (1853—1908), Amerykanina, ktory po
przyjezdzie do Japonii w 1878 roku stal si¢ wielkim entuzjasta
i obronca japonskiej tradycji w sztuce oraz zarliwym animatorem
nurtu nihonga. Wspolnie z Okakura Kakuzo (1862—1913) zato-
zyt stowarzyszenie ,,Kangakai” dla propagowania tradycyjnego
malarstwa i przeciwstawienia si¢ bezkrytycznemu nasladowaniu
przez Japonczykow sztuki europejskiej. Dzigki Fenollosie, Shoson
zostal profesorem w $wiezo zatozonej Tokijskiej Szkole Sztuk
Pigknych. W rycinach Shésona wida¢ silne inspiracje chinskim
malarstwem songowskim i tradycyjnymi japonskimi tematami
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4L Kono Bairei, Ma”i i “o/¢oszj(i wodne (Keshi ben)

,.ptakow i kwiatow”. Shoson, nim rozpoczal wspodlprace z Wata-
nabe, pracowat dla innych wydawcow, m.in. dla Kokkeido, Da-
ikokuya i Nishinomiya Yosaku. Wydali oni rowniez wielkg liczbe
kompozycji 4achoga tego artysty, gtdwnie formatu tanza™u - dtu-
giego prostokata, na wzor kartek stuzacych do pisania utworow
poetyckich.

W zbiorach Muzeum znajduje si¢ zaledwie kilka rycin Sho-
sona, pochodzgcych gléwnie z daru Koreywy. Prace tego artysty
byly znane w Polsce przed wojna, o czym $wiadczy wspomniany
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42. Watanabe Seitei, Mniszej le™arsly i leos na gatezi “witnqgcej " amelii

43. Obara Shoson, Matpia
towigca Swiatlo ksiezyca
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44. Ohara Shoson, Chidori na plazy

wczesniej katalog migdzynarodowej wystawy grafiki zorganizo-
wanej w 1933 roku w Warszawie, na ktorej pokazano m.in. Pa-
puge i owoc granatu (1927).

Kono Bairei nalezat do najwybitniejszych malarzy dziataja-
cych w Kioto w okresie Meiji. Duzg popularnoscia cieszyly si¢
jego barwne drzeworyty, w ktorych tradycje u/fyo-e laczyt z ma-
larstwem f{achoga. Album Bairei Aacho gafu, z ktorego pochodzi
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45. Ohara Shéson, Drzikie ™aczty plywajqgce przy
brzegujeziora

rycina Malp i Ipoipaszip wodne (il. 41), sktada si¢ z dwoch tomow
—jednego pos§wicconego wiosnie i latu, drugiego za§ — jesieni i zimie.

Tworczo$¢ Seiteia, wybitnego artysty okresu Meiji, znana jest
przede wszystkim ze znakomitych kompozycji ,,ptakoéw i kwia-
tow” oraz z ilustracji ksigzkowych o tej samej tematyce. Album
Seiteia szipce ptakow i kwiatow zawiera drzeworytnicze wersje naj-
bardziej znanych malarskich prac artysty. Drzeworyty wiernie od-
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daja malarska manier¢ Seiteia i nalezg do najlepszych prac gra-
ficznych okresu Meiji (il. 42).

Ma rycinie Maipkq towigca Swiatlo ksigzyca (il. 43) Ohara Shéson
ukazal matpke z gatunku /nuus speciosus, zyjacego tylko w Japo-
nii. Zwierzgta te nalezaly do stworzen chetnie i czesto ukazywa-
nych w sztuce japonskiej; sa tez bohaterkami wielu legend. Scena,
gdy malpka bezskutecznie stara si¢ uchwyci¢ odbite w wodzie
Swiatto ksigzyca symbolizuje zenistyczne podejscie do problemu
zrozumienia tego, co ze swej istoty jest nieuchwytne.

Chidori z kolejnej ryciny Shosona ze zbiorow Muzeum Na-
rodowego (il. 44) to japonska nazwa siewek, ptakéw wodnych
chetnie przedstawianych przez japonskich artystow. W poetyc-
kiej przenosni staja si¢ one metamorfoza kropli wody rozpryski-
wanych przez fale.

Umiejetno$¢ uchwycenia i sugestywnego ukazania urody, ra-
dosci, smutkoéw i niebezpieczenstw zycia, jego intensywne prze-
zywanie, zachwyt nad pigknem przyrody to cechy, jakie posiedli
artysci ukjyo-e. To sprawia, ze barwne ryciny sprzed dziesiatek
lat nadal budzg emocje i zainteresowanie, z uplywem czasu sa
coraz bardziej cenione i nieustannie pozostaja zrodlem niewy-
czerpanych inspiracji dla tworcéw z réznych zakatkow $wiata,
z réznych kultur i tradycji. W tym tkwi ich sila i nieSmiertelnos¢,
cho¢ przeciez mialy by¢ tylko ulotnymi drukami, ,,obrazami prze-
mijajacymi §wiata” szybko zapadajgcymi w niebyt.
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Stownik technik i formatéw
drzeworytu japonskiego

aiban: format drzeworytu o wymiarach okoto 34 x 23 cm

beni-e: wczesny, recznie kolorowany drzeworyt uiryo-e, w kto-
rym dominuje barwa ré6zowa (pigment uzyskiwano z sa-
flonu); odbitki takie wykonywano w poczatkach XVIII
wieku

benigirai: ,,pomini¢cie czerwieni”, wczesny barwny drzeworyt
bez czerwieni lub rézu, popularny we wczesnych latach
dziewigédziesiatych XVIII wieku

benizuri-e: wczesny barwny drzeworyt u”yyo-e, odbity przy uzy-
ciu dwoéch lub trzech koloréw, przewaznie rézowego, zie-
lonego i zoltego; popularny w potowie XVIII wieku

chiiban: maty format drzeworytu o wymiarach okoto 26 x 19 cm

chiitanzaku: format drzeworytu o wymiarach okoto 38 x 13 cm

egoyomi: drzeworytniczy kalendarz z ilustracjami, w ktorym
krotkie i dtugie miesiace sa ukryte pod postacig rozmaitych
kompozycji plastycznych

ehon: ksigzka z ilustracjami, w catosci odbita technika drzewo-
rytnicza

hashira-e: format drzeworytu o wymiarach okoto 68 x 13 cm;
takie kompozycje w ksztalcie dlugiego waskiego prostoka-
ta byly przeznaczone do zawieszania jako dekoracja na stup
we wnetrzu domu

hosoban: pionowy format drzeworytu o wymiarach okoto 33 x 15 cm
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ishizuri-e: monochromatyczny drzeworyt nasladujgcy negatywo-
we chinskie estampaze

karazuri (,,8lepe ttoczenie): technika drzeworytnicza polega-
jaca na odciskaniu na planszy wzoru za pomoca klocka
drzeworytniczego bez farby; pozwala uzyska¢ zréoznicowa-
nie faktury

nagaban: format drzeworytu o wymiarach okoto 50 x 24 cm,
w ksztatcie wydtuzonego pionowego prostokata

nishiki-e (,,obraz brokatowy”): wielobarwny drzeworyt u”"iyo-e
wykonany przy uzyciu co najmniej pigciu klockow drze-
worytniczych (liczba klockow moze dochodzi¢ do 30); tech-
nika ta zostala opracowana w Edo okoto 1765 roku

oban: format drzeworytu o wymiarach okoto 38 x 25 cm; jeden
z najbardziej popularnych formatéw rycin ul"iyo-e

shikishiban: zblizony do kwadratu format drzeworytow o wy-
miarach okoto 20 x 17 cm, stosowany gtownie do surimono

sumizuri-e: monochromatyczny czarno-bialy drzeworyt u4iyo-e

surimono: drzeworyty na prywatne zamowienie, cz¢sto zama-
wiane na szczegdlne okazje, takie jak Nowy Rok, zwykle
bardzo starannie odbite; od lat dziewig¢cdziesigtych XVIII
wieku surimono cz¢sto zamawiaty tez kluby poezji kyo™a
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Stownik japonskich pojec¢ i termindéw

bijinga (,,pigkna kobieta”): termin stosowany zwykle do drze-
worytow u”iyo-e przedstawiajacych pickne kobiety

Daikoku: jedno z japonskich siedmiu bostw szczgscia, jego atry-
butami sa mtotek i worek, cz¢sto dosiada szczura

fukujuso: mitek amurski (adonis amurensis'), symbol Nowego
Roku

ga: okreslenie przy sygnaturze artysty oznaczajace ,,malowal”,
,rysowal”

g06: imi¢ lub pseudonim artysty

gohei: pocigte i zlozone paski bialego papieru, przymocowane
do drewnianej laski; stuzyly podczas shint6istycznego ob-
rzedu oczyszczenia, symbolizujac zapewne szat¢ ofiaro-
wana wczesniej bostwu

haiku: siedemnastosylabowy wiersz, forma literacka bardzo po-
pularna od XVII wieku; jej wybitnym przedstawicielem byt
Basho (1644-1684)

hakama: szerokie, ukladane spodnie, noszone zwykle przy uro-
czystych okazjach

hyakkei: ,,osiem widokow”, pierwotnie osiem widokow okolic
jeziora Biwa, wzorowanych na slynnym chinskim temacie
,,osmiu widokow rzek Xiao i Xiang”; w pozniejszych la-
tach przedstawiano osiem widokow rozmaitych innych
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miejsc Japonii, a takze parodiowano w scenach z Zycia
domowego

hiragana: japonski sylabariusz

hitsu: okreslenie przy sygnaturze artysty oznaczajace ,,rysowal”,
,.malowal”

kabuki: teatr mieszczanski powstaly w poczatkach XVII wieku,
bardzo popularny w epoce Tokugawa, a i dzi§ majacy
w Japonii swoich wielbicieli. Tematy sztuk zaczerpnigte sa
z legend, wydarzen historycznych, literatury klasyczne;j
i ludowych opowiesci; spektakle faczg taniec, muzyke i gre
aktorow

kachoéga (,,obraz ptakow i kwiatow””): drzeworyt lub obraz z wy-
obrazeniem ptakoéw i kwiatow, takze owaddw, stworzen
morskich itp.; kompozycjom plastycznym zwykle towarzy-
szy pisany kursywnym pismem tekst poetycki

kyoka: rodzaj wiersza tva™a o treSci humorystycznej, typ poezji
z powodzeniem uprawianej zwlaszcza w XVIII i pierwszej
potowie XIX wieku

Maruyama: szkola malarska zalozona przez Maruyame Okyo
(1733—1795); jej przedstawiciele taczyli dekoracyjne, barw-
ne malarstwo w tradycyjnym stylu z elementami sztuki
Zachodu

Meiji: okres w historii Japonii obejmujacy lata 1868-1912

meisho-e: ,,obraz slynnego miejsca”, okreslenie na kompozycje
pejzazowa ukazujaca stynne z malowniczos$ci miejsce (zzze-
isho, ,,stynne miejsce™)

ogi: japonska nazwa sktadanego wachlarza

rokkasen: sze$ciu mistrzow poezji zyjacych w IX wieku, repre-
zentujacych najwybitniejszych poetdw przeszlosci; jeden
z popularnych tematéw w drzeworycie

ronin: samuraj bez swego pana; taki rycerz tracil w Japonii swo-
ja pozycje¢ spoteczna i dochody
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Shijo: szkota malarska, galgz szkoly Maruyama; jej przedstawi-
ciele uprawiali malarstwo tuszowe inspirowane nurtem
nanga, starajac si¢ wprowadzi¢ elementy europejskiej per-
spektywy zbieznej

shint6: ,,droga duchéw”, rodzima japonska religia lgczaca kulty
animistyczne z kultem przodkow

szogun (shogun): naczelny wodz i zwierzchnik rzadu wojsko-
wego; posiadacze tego tytutu rzadzili Japonia od XII do po-
lowy XIX wieku

tanzaku: dlugi, waski pasek papieru, sluzacy do pisania na nim
wierszowanego utworu

Tokugawa: nazwisko rodu, z ktérego wywodzili si¢ szoguni rza-
dzacy Japonia w latach 1603—1868; ten okres historii Japo-
nii nazywany jest okresem Tokugawa lub okresem Edo,
poniewaz w tym miescie (obecnym Tokio) rezydowal szo-
gun, jego dwor i urzednicy

waka: ,,piesn japonska”, poezja liryczna majaca r6zne formy
poetyckie, najpopularniejsza z nich jest tan”a
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Biogramy artystow

Koéno Bairei (1844-1895)

Malarz tworzacy w tradycyjnym stylu japonskim (nihonga). Uro-
dzit si¢ i mieszka! w Kioto; byl uczniem Nakajimy Raish6, ma-
larza szkoly Maruyama, potem Shiokawy Bunrina ze szkoty
Shijo, studiowat tez u artystow kierunku nanga, Nakanishiego
Koseki i Maedy Chodo. W 1878 roku zostalt wykladoweg w szko-
le artystycznej w Kioto, przemianowanej w 1880 roku na Prefek-
turalng Szkol¢ Malarstwa. W 1881 roku zrezygnowat z tej posady
i zalozyt wlasng szkot¢ malarstwa. W 1893 roku zostal cztonkiem
Komisji Artystycznej Domu Cesarskiego, co byto duzym wyré6z-
nieniem. Byl czotowa postacig 6wczesnego srodowiska artystycz-
nego Kioto, wyksztalcit w swojej szkole wielu adeptow sztuki.
W twérczosci podejmowal przede wszystkim tematyke 4achoga
(,kwiaty i ptaki”) i pejzazowa, w ktoérych umiejegtnie potrafd
laczy¢ tradycje¢ z realistycznym ujeciem wilasciwym sztuce euro-
pejskiej. Do najbardziej znanych jego prac naleza albumy z drze-
worytami ukazujacymi rozne ptaki i rosliny.

Momokawa Choki (tworzyl na przelomie XVIII i XIX wieku)
Malarz i grafik, przedstawiciel szkoty u”ryo-e. Niewiele wiadomo
o tym arty$cie, nawet daty jego dziatalnosci podawane s3 réznie:
1786—1808, 1785—1805, 1789—1795. Byl uczniem i adoptowanym
synem Toriyamy Sekiena, Zyjacego w Edo malarza szkoty Kano

108



1 artysty ullyyo-e. W twoérczosci Chokiego mozna wyodrgbni¢ dwa
wyrazne nurty, wyptywajace z dwoch réznych zrodet. Jeden jest
oparty na twoérczosci i stylu Torii Kiyonagi, prace w tej manierze
artysta sygnuje imieniem Choki; druga, odmienna stylistyka wzo-
rowana jest na pracach Utamaro, ryciny w tym stylu sygnuje
mianem Shiko. W dorobku Chokiego, obok drzeworytow i ilustra-
cji ksiazkowych, nalezacych do najwybitniejszych osiagni¢¢ szkoty
ut"ryo-e, sa tez prace duzo nizszych lotow, konwencjonalne, bier-
nie powtarzajagce wypracowane przez mistrzow wzory. W zbio-
rach Muzeum Narodowego w Warszawie znajduje si¢ tylko jeden
drzeworyt tego artysty, pochodzacy z kolekcji Olgierda Koreywy.

Keisai Eisen (1790-1848)

Malarz, grafik i ilustrator. Byt synem kaligrafa Shigeharu; miesz-
kat i tworzyl w Edo. Poczatkowo ksztalcit si¢ w pracowni malarza
szkoty Kano, Hakkeisaia, potem za$ u Kikugawy Eizana. Spe-
cjalizowal si¢ w wizerunkach pigknych kobiet (bijin-ga), tema-
tach erotycznych (shunga), tworzyl tez interesujace pejzaze. Jego
prace sa bardzo nieréwne, od znakomitych, jak chociazby ryciny
ze wspolnie z Hiroshige stworzonej serii Szescdziesigt dziewigé
stacji na goscincu Kisofaido, po niedbale i pos$piesznie wykonane,
wpadajace w schematyzm i pospolitos¢.

Kikugawa Eizan (1787-1867)

Malarz i grafik, mieszkat i tworzyl w Edo. Uczyt si¢ u Suzuki
Nanreia i Iwakubo Hokkeia; wyrazny wplyw na jego twoérczosé
mial tez Utamaro i Hokusai. W pierwszych trzech dekadach XIX
wieku byl wyr6zniajacym si¢ tworca wizerunkow bijin i aktorow
Rgbnij oraz rycin o tematyce erotycznej. Do jego ulubionych te-
matow nalezaly tez sceny rodzajowe przedstawiajace kobiety
z dzie¢mi.

109



Kawase Hasui (1883-1957)

Malarz i grafik, wybitny przedstawiciel kierunku neoufjyo-e. Stu-
diowal tradycyjne malarstwo japonskie u Kaburagi Kiyokaty,
a malarstwo w stylu europejskim w ,,Hakubakai” (,,Stowarzysze-
nie Biatego Konia” — stowarzyszenie artystow i szkota malarzy
tworzacych w stylu zachodnim, yoga). Od 1919 roku poswigcit
si¢ wylacznie drzeworytowi. W poszukiwaniu twérczych inspira-
cji zwiedzit niemal wszystkie interesujace zakatki Japonii. Jego
nastrojowe pejzaze ukazujace malownicze miejsca — zabytkowe
budowle wtopione w pickny krajobraz, ulice wielkich miast —
lacza niektore elementy tradycyjnego pejzazu w/yyo-e z bardzo
wyraznym i §wiadomym czerpaniem z doswiadczen szkotly euro-
pejskiej, przede wszystkim z uwzglednieniem §wiatlocienia, reali-
stycznym ujgciem tematu, stosowaniem zasad perspektywy
linearnej i powietrznej. W 1956 roku artysta, w uznaniu zastug
dla kultury japonskiej, otrzymat tytut ,,Zyjacego Skarbu Naro-
dowego”.

Ando (Utagawa) Hiroshige (1797-1858)

Malarz i grafik, wybitny przedstawiciel schytkowego okresu szkotly
uljyo-e; zastynat przede wszystkim dzigki cyklom pejzazowymi,
niezwykle popularnym nie tylko w Japonii, ale i w Europie od
konca XIX wieku az po czasy obecne. Byt uczniem Utagawy
Toyohiro, studiowat takze malarstwo szkoly Kano i kierunku
nanga. Poczatkowo tworzytl wizerunki kurtyzan z Yoshiwary
i aktorow Rgbnij. Na poczatku lat trzydziestych zainteresowatl si¢
pejzazem, prawdopodobnie pod wplywem tworczosci Hokusaia.
Ryciny, ktore rozstawity jego imie, to cykl Pigédziesigt trzy stacje
na goscincu To aido, ukazujacy na 55 planszach malownicze
miejsca na drodze wiodacej ze stolicy szoguna, Edo, do starej
cesarskiej stolicy, Kioto. W podzniejszych latach Hiroshige wyko-
nat jeszcze kilka serii o tym samym temacie, a takze wiele in-
nych cyklow pejzazowych ukazujgcych malownicze krajobrazy
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Japonii i stolicy szogunatu, Edo. Byl niedosciglym mistrzem
w przedstawianiu zmiennej aury, por roku i dnia, z niepowta-
rzalnym czarem rysujac mgte, $nieg, migkki blask ksiezyca. Do
wybitnych osiagni¢¢ Hiroshige naleza tez ryciny typu 4achoga,
czyli wizerunki ,,ptakoéw i kwiatéw”, w ktorych przedstawiane
byly kompozycje ukazujace rozmaite zwierzeta, owady i rosliny.
Tematow kompozycji dostarczaty artyscie liczne podréze po Ja-
ponii. Pozostawit po sobie, procz cykli graficznych, takze poje-
dyncze plansze drzeworytnicze, obrazy, wiele szkicow, ogotem
okotlo 8§ tysigcy prac. Jego dziela miaty duzy wpltyw na wielu ar-
tystow, wywierajac trwale pi¢tno na sposéb ujmowania pejzazu.
Takze w Europie niektérzy malarze schytku XIX wieku nawig-
zywali do twoérczosci Hiroshige, czasami tworzgc nawet prace
wyraznie wzorowane na jego drzeworytach.

Utagawa Hiroshige 11

Uczen i adoptowany syn Ando Hiroshige. W 1858 roku, po $mier-
ci mistrza, poslubit jego corke i przyjat nazwisko Hiroshige.
W tym czasie tworzyt prace nasladujace grafiki swego mistrza.
W 1865 roku porzucit rodzing i wyjechat do Jokohamy, gdzie ma-
lowat obrazki na pudetkach do herbaty i na papierowych lam-
pionach przeznaczonych na eksport.

Katsushika Hokusai (1760-1849)

Wybitny malarz i grafik u!/{iyo-e, uwazany za jednego z najzna-
komitszych rysownikéw w dziejach sztuki. Przez diugi czas
mieszkatl w Edo, ale w ciagu swego trwajacego blisko 90 lat zy-
cia, czgsto zmieniat miejsca zamieszkania. Byl adoptowanym
synem wytworcy luster z brazu, Nakajimy Ise; poczatkowo przy-
gotowywal si¢ do zawodu rytownika, jednak majac 18 lat zostat
uczniem Katsukawy Shunshé, wybitnego artysty u”yyo-e specja-
lizujacego si¢ w podobiznach aktorow “abu”i. Otrzymat od nie-
go artystyczne imi¢ Katsukawa Shunr6, ktérym sygnowal swoje
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wczesne prace. W 1785 roku pordznil si¢ z mistrzem i opuscit
jego pracowni¢. Okoto 1797 roku przyjat imi¢ Hokusai, pod kto-
rym jest znany, cho¢ w ciagu swojej dlugiej dziatalno$ci artystycz-
nej uzywat okoto 50 pseudonimow artystycznych. Byl twoérca
bezustannie poszukujacym, zmieniajacym style, potrzebujacym
ciagle nowych zrodet inspiracji. Zdobyte doswiadczenia przetwa-
rzal na wlasny, oryginalny jezyk wypowiedzi tworczej. Intereso-
watly go niemal wszystkie tematy, tworzyt obrazy, grafiki, projekty
dla rzemiosta artystycznego, ilustrowal ksigzki. Rozlegta tematy-
ka jego prac obejmuje sceny obyczajowe, historyczne, grotesko-
we, pejzaze, obrazy ro$lin i zwierzat. Do najbardziej znanych
nalezy cykl 15 albumow ze szkicami, zatytulowany Manga oraz
stynne serie pejzazowe: Trzydziesci szes¢ widokow gory Fuji, Pod-
roz do wodospadow w roznych prowincjach oraz album Sto wido-
kow gory Fuji. Pozostawil po sobie okoto 30 tysiecy prac. Miat
wielu uczniéw i nasladowcow.

Kobayashi Kiyochika (1847-1915)

Artysta uwazany za ostatniego wybitnego tworce ufjyo-e. Uczen
Kawanabe Gyosaia i Shibaty Zesina, a takze brytyjskiego mala-
rza Charlesa Wirgmana. Starat si¢ stworzy¢ nowy typ u’iyo-e,
laczac tradycyjne formy japonskie z elementami sztuki zachod-
niej. Pod wplywem tworczosci Hiroshige tworzyt nostalgiczne
pejzaze.

Isoda Koryiisai (tworzyt okolo 1764-1788)

Jeden z najwybitniejszych artystow szkoty uhyyo-e; malarz, gra-
fik i ilustrator. Pochodzil z rodu samurajéw, zaniechatl jednak
stuzby rycerskiej i poswigcil si¢ tworczosci artystycznej. Byl praw-
dopodobnie uczniem slawnego malarza i drzeworytnika szkoty
ufrryo-e, Nishimury Shigenagi. Tworczos¢ Korynsaia pozostawata
pod wpltywem prac Harunobu, zreszta swoje wczesne prace sy-
gnowal imieniem ,,Haruhiro”, co jest wyrazna wskazoéwka, gdzie
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szukal Zrodet inspiracji. Prace Koryiisaia charakteryzuje czgste
uzywanie mocnej barwy pomaranczowej i upodobanie do formatu
hashira-e (dtugi waski prostokat). Tworzyl wspaniale 4achdga i wi-
zerunki kobiet, bijinga. Po 1780 roku odszed! od grafiki, poswig-
cajac si¢ malarstwu.

Utagawa Kunisada (1786—1864)

Malarz i grafik ubtyo-e; mieszkal i pracowal w Edo. W wieku
15 lat zostal uczniem Utagawy Toyokuniego, jednego z wybit-
niejszych przedstawicieli pdéznego okresu u"iyo-e. Poczatkowo ilu-
strowat ksiazki; w 1808 roku rozpoczat wykonywanie podobizn
aktorow “abubi i kurtyzan. W 1833 roku studiowat u Hanabusy
Ikkeia, co wplyneglo na zmiang w stylistyce portretow kobiecych;
w tym czasie uzywal czasem imienia Kochord (wezesniej sygno-
wal swoje prace imieniem Gototei). W 1844 roku przejal imig
szkoty Toyokuni i sygnowat swoje prace jako Toyokuni III. Jego
tworczos$¢ jest typowa dla prac schytku nurtu u)"ryo-e, nalezy jed-
nak do najciekawszych zjawisk tego okresu kultury Edo. Poziom
prac Kunisady jest nierowny; najbardziej wartosciowe drzewo-
ryty stworzyl artysta w latach dwudziestych i trzydziestych, poz-
niejsze prace sg czegsto dos¢ miernej jakosci, o niedbatym rysunku,
matlo intensywnych kolorach, nieréwno odbite, na co wplyneta
masowa produkcja rycin, poniewaz dla wydawcow liczyt si¢ gtow-
nie zysk, bez dbatosci o odpowiedni poziom artystyczny wyda-
wanych prac. Nieliczne pejzaze stworzone przez Kunisad¢ nalezg
do najlepszych tego typu prac udiyo-e, nie ustgpujac dzielom
Hokusaia i Hiroshige.

Utagawa Kuniyoshi (1797-1861)

Artysta u”iyo-e, urodzit si¢ i pracowat w Edo. Rzemiosta artystycz-
nego uczyl si¢ w pracowni Toyokuniego, gdzie pozostawat pod
opiekg Kuninao — styl tego artysty widoczny jest w pracach Ku-
niyoshiego; przyjatl imiona artystyczne Ichiytiisai i Chooro, i tych
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najczesciej uzywat. Studiowat tez malarstwo szkoly Kano, Tosa
i Maruyama. Kuniyoshi stal si¢ jednym z najpopularniejszych ar-
tystow schytkowego okresu u”iyo-c, jego prace cieszyly si¢ takim
powodzeniem, ze mtodzi me¢zczyzni prosili go o wykonanie ta-
tuazy, pragnac mie¢ na swym ciele ,,dzielo” ulubionego tworcy.
Stynne byty jego podobizny aktoréw, a zwlaszcza sceny heroicz-
ne, w ktorych ukazywal stawnych historycznych i mitycznych
bohaterow. Pejzaze Kuniyoshiego, zwlaszcza te ze znanej serii
ilustrujacej zycie Nichirena, dorobwnywaty dzielom Hiroshige.
W tworczosci Kuniyoshiego wida¢ zamitowanie do tematow dzi-
wacznych, fantastycznych, przerazajacych, budzi podziw jego
ogromna inwencja twoércza i znakomity warsztat. W pejzazach
artysta z powodzeniem laczyl rodzima tradycj¢ z niektorymi kon-
wencjami sztuki europejskiej (perspektywa zbiezna, §wiatlocien).
Zostawitl po sobie wielu uczniéw i kontynuatorow.

Shiré Kasamatsu (1898-1991)

Malarz i grafik, specjalizujacy si¢ w pejzazu. Nauki pobieral u
Kaburakiego Kiyokaty, malarza stylu nikonga. Od 1919 roku do
konca II wojny $wiatowej wspotpracowal z wydawca Watanabe
Shoézaburo, dla ktérego wykonal wiele projektow grafik, gtéwnie
krajobrazéw, ale takze scen we wnetrzu, bijin i maski teatru no.
Grafiki te wydawane byly w r6znych wersjach kolorystycznych.
Po zaprzestaniu wspolpracy z Watanabe zainteresowat si¢ sosa’u
hanga i nawiazal wspotprace z wydawca Unsodo z Kioto, dla kto-
rego wykonat projekty drzeworytéw pejzazowych i ukazujacych
zwierzeta. Pod koniec lat pieédziesigtych XX wieku artysta wy-
dawat limitowane serie drzeworytow, ktore sam odbijat z wlasno-
recznie przygotowanych klockow.

Kitao Masayoshi (Kuwagata Keisai, 1764-1824)
Malarz, grafik i ilustrator ukyyo-e, uczen Kitao Shigemasy. Do 1797
roku pracowat jako artysta u”"iyo-e, sygnujac prace imieniem Kitao
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Masayoshi; wykonat w tym czasie wiele rycin i ilustracji ksigzko-
wych. W 1797 roku zostal mianowany oficjalnym malarzem daimyo
Tsuyama, zmienit imi¢ artystyczne na Kuwagata i zaczat tworzy¢
obrazy w stylu szkoty Kané. Jego drzeworyty z wyobrazeniem
kwiatow cenione byly za delikatno$¢ linii i subtelno$¢ barw; wy-
konat tez wiele interesujacych szkicow widokéw Edo i gory Fuji,
ktoére byly jakby zapowiedzig pdzniejszej tworczosci Hokusaia.

Watanabe Seitei (Shotei, 1851-1918)

Malarz i grafik tworzacy w tradycyjnym stylu japonskim; urodzit
si¢ i mieszkat w Tokio. Zdobyt stawe jako malarz 4achoga (,,0b-
razy kwiatow i ptakow”), jego album z rycinami Seiteia obrazy
ptakow i kwiatow {Seitei kpcho gafu) nalezy do najwyzszych osig-
gni¢¢ drzeworytu okresu Meiji.

Ohara Shoson (Koson, 1877-1945)

Malarz i grafik, uczen malarza szkoly Shijo, Suzuki Kasona.
Wyktadal w Szkole Sztuk Pigknych w Tokio. W swojej tworczosci
poswigcil si¢ gloéwnie ["achoga 1 pejzazom, nawiazujac do tradycyj-
nej dawnej sztuki japonskiej. Okoto 1912 roku zmienit swoje imig
artystyczne z Koson na Shoson i poswiecil si¢ malarstwu. W 1926
roku nawigzat wspoélprace z wydawcg Watanabe Shozaburd i po-
wrocil do grafiki, tworzac realistyczne, ale poetyckie w nastroju
drzeworyty. Ukazywaly one gloéwnie zwierzeta, ktoérych wize-
runki, zgodnie z przekazami wielowiekowej mitologii daleko-
wschodniej, byly nie tylko tematem plastycznym, lecz rowniez
nos$nikiem wielu tresci symbolicznych odnoszacych si¢ do zycia
ludzkiego.

Nakayama Stigakudo (tworzyt w latach 1850-1860)

Artysta grafik schytkowego okresu u4iyo-e, uczen Hiroshige. Spe-
cjalizowat si¢ w ["achdga, znany jest przede wszystkim ze swoich
dwoch znakomitych serii drzeworytniczych: Ptaif i kwiaty czte-
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rech por ro™t {Shitp-no Aacho) z 1851 roku oraz Dokiadne odtwo-

rzenie czterdziestu osmiu sokotow "Shichiju-hachi ta”a) wydanych
w 1858 roku.

Utagawa Toyoharu (1735-1814)

Malarz i grafik nurtu u”iyo-e, zatozyciel szkoty Utagawa. W Kioto
studiowal u mistrza szkoty Kand, Tsuruzawy Tangei. W 1763
roku przeniodst si¢ do Edo, gdzie zostal uczniem Shigenagi i To-
riyamy Sekiena. Okoto 1770 roku stworzyl kompozycje uty-eyty-
korzystujac zasady europejskiej perspektywy zbieznej. Jako jeden
z pierwszych tworzyt pejzaze, w ktorych umieszczal architekture
i liczne postacie ludzi. Wykonat tez wiele kompozycji wnetrz te-
atru kabuki i herbaciarni. Jego uczniami byli Toyohiro i Toyokuni.

Utagawa Toyohiro (1773—1828)

Twoérca drzeworytow u”iyo-e dziatajacy w Edo, uczen Utagawy
Toyoharu. Studiowat tez malarstwo szkoty Kand. Swoja tworczo-
$cig przyczynit si¢ do rozwoju drzeworytu pejzazowego ut’iyo-e.
Jego najlepszych prac, pochodzacych z lat dziewigecédziesigtych
XVIII wieku, zachowalo si¢ niewiele. Oprocz pejzazy wykony-
wal tez. surimona i wizerunki kobiet. Dla historii kierunku u4iyo-e
jest tez wazny jako nauczyciel Hiroshige.

Utagawa Toyokuni (1769-1825)

Malarz i grafik u”iyo-e, jeden z najwybitniejszych przedstawicieli
szkoly Utagawa, ostatniej waznej szkoly kierunku u’iyo-e. Zyt
i pracowat w Edo (obecne Tokio). Tworzyt gléwnie wizerunki
aktorow [abulli, ukazywanych zaréwno w rolach, z ktorych
zastyneli, jak i w Zyciu prywatnym. Drugi wazny nurt jego
tworczosci to bijinga, obrazy pigknych kobiet, gtdéwnie kurtyzan
z Yoshiwary, dzielnicy uciech w Edo. Byl twoérca eklektycznym,
ale potrafiacym wypracowa¢ witasna, dos¢ interesujaca manierg.
Prace Toyokuniego cieszyly si¢ ogromna popularnoscia. Miat tak
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wielu ucznidow, ze niektorzy badacze jego tworczosci opowiadaja
si¢ za wyodrgbnieniem w ramach szkoty Utagawa szkoly
Toyokuni.

Yano Yacho (1782-1825)

Malarz szkoly Shijo, uczen Matsumury Goshuna. Malowat
najczesciej postacie w pejzazu i wizerunki ,,ptakow i kwiatow”
(achoga).

Tsukioka Yoshitoshi (1839-1892)

Uczen Utagawy Kuniyoshiego, najwybitniejszy twoérca schytko-
wego okresu u”iyo-e. W latach siedemdziesiatych pracowatl jako
ilustrator gazet. Tworczos¢ graficzna Y oshitoshiego obejmowata
bardzo szeroka tematyke; tworzyt wizerunki kurtyzan, pejzaze,
sceny historyczne, wizerunki dawnych bohateréw, ale takze sce-
ny ze wspolczesnego zycia. Najlepsze prace stworzyt po 1873
roku.
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The History of the Collection

Abstract

Uhiyo-e — “pictures of the floating world", one of the most
admired in Europe trends of Japanese painting and graphic art
in Poland, gained recognition only by the end ofthe nineteenth
century. It was Feliks “Manggha” Jasienski (1861—1929) who for
the first time made the Polish artistic and literary circles aware of
the value and importance ofJapanese art. He was an art collector
and connoisseur and his rich collections have been preserved in
the National Museum in Cracow until today. The beginnings of
the collection of Japanese wood engravings in the National
Museum in Warsaw date back to the first decades ofthe twentieth
century. The woodblock prints of u”iyo-e were collected by
a Warsaw financier and not unworthy of notice by art expert
Mathias Bersohn, whose collection in 1920 landed in the National
Museum. During the Second World War the Bersohn collection
shared the fate of the majority of Warsaw monuments — almost
all objects have been either lost or destroyed. In 1919 the Warsaw
collections were expanded by Stanislaw Glezmer, accumulated
in the early twentieth century during his travels in the Far East.

As a matter of fact, the whole collection of Japanese wood
engravings, u”iyo-e, in the collection of National Museum has
been built up after the war thanks to generous donations and
numerous purchases. Today it numbers over 900 works. The most
lavish gifts to the Museum were presented by Olgierd Koreywo
(in 1977) and Stefan and Maciej Dembinski (1972 and 2002). In
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the set of306 prints given by Koreywo, there were as many as 80
artists ofulyyo-e and shin hanga, however many times the artistic
works are represented by only one print. Unfortunately, there are
many re-prints among the collection, and not original first edition
prints. The most numerous are the works of Ando Hiroshige,
a total of 105 prints. They represent various incomplete landscape
series for the collector had not been able to collect any ofthem as
a whole. Among the items offered there arc 12 prints ofhis greatest
masterpieces in the series, Torpidogojiisan tsugi-no uchi (Fifty-three
stations ofthe Tol"aido). Due to the donation ofMaciej Dembinski
in 2002, today no more than 6 prints are missing.

The gift of Stefan Dembinski given in 1972 consisted of48
wood engravings from the series, Ogura nazorae hyakuntn isshu
(Ornamental Papers Patterned after the Hundred Poets) by: Utagawa
Kunisada I (1786-1864), Utagawa Kuniyoshi (1798-1861) and
Ando Hiroshige (1797—1856). The woodblock prints from the
Ogura series demonstrate the linguistic, literary and cultural
interests of the collector. To each print he attached both the
translation — calligraphically written by himself— ofthe short story
describing the composition and the poem from the anthology
Ogura that provided the inspiration for the series. Offered in 2002
by Maciej Dembinski, the wood engravings from Hiroshige’s
famous series Tohaido gojiisan tsugi-no uchi have almost completed
this outstanding series by the artist.

In 1972 Witold Leitgeber offered to the National Museum
the artistic legacy of Polish emigré artist Konstanty Brandei,
containing several prints, among which worthy ofnote was a work
by Hokusai - a print from the series of Fuganti sanjurot™ei (Thirty-
Six Views of Mount Fuji), that enriched the meager Warsaw
collection ofthe artist’'s woodblock prints. In 1995 Ewa Kawenoki-
Minc and Bronislaw Mine made a lavish gift to the Museum’s
collections of Chinese and Japanese handicrafts and eleven prints
ofulpyo-e- several works by Kunisada I, Kuniyoshi, and Kunichika.
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The purchases made by the Museum in the 1970s significantly
enlarged the collection, although a great number of the works
bought then were the late copies of the prints by famous artists
such as Hokusai, Hiroshige, Shigenobu, Hokkei, Gakutei. Eight
ofthe prints bought in 1971 enriched the collection with several
interesting landscapes ofshin hanga: two by Kasamatsu Shird, and
one by Kawase Hasui.

Due to financial difficulties, in recent years the Museum has
bought only a few prints, the most interesting of which is the
triptych by Hiroshige from the early 1950s, Cherry Blossoms at
Night at the Banl" ofSumida River.

Landscapes ulfyo-e and shin hanga

By the time the landscape compositions appeared as wood
engravings, this genre had already had a long and great tradition
in Japanese painting. Inspired by works of Chinese scholars as
amateur painters fwenren'), it was an imaginary landscape,
symbolizing a macrocosm and saturated with philosophical
meanings. The landscapes created by the u/fyo-e artists, however,
are not idealized and philosophical depiction of nature, but they
present a specific place of the homeland and its people. This
approach to the theme met the expectations of middle-class
audiences, interested in facts and life of common people. The
achievements of Utagawa Toyoharu (1735-1814) initiated the
development oflandscapes uliyo-e, continued by Hokusai (1790—
1846), Hiroshige (1797-1858), Eisen (1790-1848) and other artists
of the Utagawa school. The landscape style developed by
Hiroshige was imitated in woodblock prints by his disciples,
Hiroshige II (1826-1869) and Hiroshige III (1843—1894).

The revolutionary transformations ofthe Meiji period brought
about the radical and rapid change of political and economic
relations which were followed by the breakthrough in the sphere
of culture, tradition, esthetics and art. The end ofukfyo-e in its
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traditional form was inevitable. A great share in the revival of
Japanese wood engraving and initiation of the art movement
called shin hanga (meaning literally Netu Prints™ had a Tokyo
publisher Watanabe Shozaburé (1885-1962) who commissioned
the artists to design the woodblock prints made in traditional
technique and referring to well-known themes, but presented in
a new, “modernized” way, with the elements of European style.
The first shin hanga landscape appeared in 1918 and was made
by Kawase Hasui (1883-1957) who later became a leading
representative ofthis trend. Shirdé Kasamatsu (1898-1991) worked
with Watanabe from 1919 to the mid-1940s, creating the romantic
landscapes of contemporary Japan. The inspirations drawn from
Western art are dominant in the landscapes by Hiroshi Yoshida
(1876-1950) associated with Watanabe in 1920-1923.

The history ofshin hanga ended with the death of Watanabe.
In the collection of the National Museum these prints are
modestly represented by only a few works of Hasui, Shir6 and
Ohara Koson (Shéson).

Kachoéga

The Japanese term ofhachéga — pictures of flowers and birds
— determines one ofthe main themes in oriental painting. This
theme was successfully adopted by the uhj.yo-e artists: in
eighteenth century the masters ofearly full-color woodcut prints
— Harunobu, Koryusai, Buncho, Shigemasa. In the first decades
of the nineteenth century the hachoga prints rose to great
popularity, and so publishers commissioned numerous artists of
the Utagawa school to design them and print them in dozens of
thousands ofcopies. Hokusai and Hiroshige became the masters
of4achoga genre. Hokusai drew from Chinese painting, Hiroshige
created lyric compositions inspired by the achievements of the
Shij6 and Maruyama schools. This trend was continued by his
disciple Nakayama Siigakudd (in 1850-1860). There is in the

121



collection of the National Museum a small set of the kachéga
prints produced by Hiroshige and Stigakudé.

In the last decades ofthe nineteenth century the hachoga prints
were made by the painters associated with the z/*z'yo-e genre,
among others Watanabe Seitei (1851-1918) and Kono Bairei
(1844-1895). Ohara Koson (Shoson) was working for many years
for Watanabe Shozaburé and the pictures of various animals and
plants made by him are still very popular and valued for their
refinement of form and sensitivity in depicting the creations of
nature. The National Museum collection includes several prints
by Koson, offered by Koreywo.
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Spis ilustracji

1. K. Hokusai, Dawny wyglgd mostu pontonowego w Sano, pro-
wincja Kozu™e, (Kozu”™e Sano funabashi-no koza), ok. 1831—
1832 (odbitka pbdzniejsza).

Rycina z cyklu: Widoki mostow we wszystkich prowincjach (Shokpku meikyo
kiran).

Drzeworyt barwny nishiki-e, oban yokp-e, 15,1 x 38,2 cm, sygnatura: zen
Hokusai litsu hitsu, stempel cenzora: kjwame, «/ydawca: Nishimuraya Yoha-
chi (pieczg¢¢ Eijudo), nr inw. SKAZgr 1490, dar Olgierda Koreywo, 1977.

2. K. Hokusai, Zbior sitowia (Tokjtsa kari), ok. 1832-1833 (od-
bitka p6zniejsza).
Rycina z cyklu: Zwierciadto chinskiej ijaponskiej poezji (Shiik» shashin ka-
gami).
Drzeworyt barwny nishiki-e, nagaban, 51,5 x 23,2 cm, sygnatura: zen Ho-

kusai litsu hitsu, stempel cenzora: kiwanie, wydawca: Moriya Jihei, nr inw.
SKAZgr 1711, dar Stanistawa Glezmera, 1919.

3. K. Hokusai, Miodziencze peregrynacje, wiersz o mtodym ary-
stokracie (Shonen ko), ok. 1832-1833 (odbitka pdzniejsza).
Rycina z cyklu: Zwierciadlo chinskiej ijaponskiej poezji (Shiika shashin ko-
gami).

Drzeworyt barwny nishiki-e, nagaban, 50,5 x 23 cm, sygnatura: zen Hoku-
sai litsu hitsu, stempel cenzora: klwarne, wydawca: Moriya Jihei, nr inw.
SKAZgr 978, z kolekcji Romana Kutytowskiego, zakup 1971.
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4. K. Hokusai, Pola, z [torych rozcigga sie¢ wido[ na Fuji w pro-
wincji Bishii (Bishii Fujimigahara), poczatek lat 30. XIX w.
(odbitka pdzna, z wtérnego klocka).

Rycina z cyklu: Trzydziesci szes¢ widokow gory Fuji (Fugafu sanjuro”ei).
Drzeworyt barwny nishitq-e, oban yo™o-e, 25,1 x 36,7 cm, sygnatura: Ho-
tqisai litsu hitsu, wydawca: Nishimuraya Yohachi (Eijiido), nr inw. SKA-
Zgr 1061, zakup 1972.

5. K. Hokusai, Wybrzeze zatoki Tago blisko Ejiri na drodze Torpido
(Torpido Ejiri Tago-no ura ryafuzu), poczatek lat 30. XIX w.
(odbitka podzniejsza).

Rycina z cyklu: Trzydziesci szes¢ widokow gory Fuji (Fuganti sanjiirol”ei).
Drzeworyt barwny nishilp-e, 6ban yohp-e, 26,5 x 37,8 cm, sygnatura: zen
Holtpisai litsu hitsu, wydawca: Nishimuraya Yohachi (Eijudo), nr inw.
SKAZgr 1132, dar Witolda Leitgebera 1972 ze spuscizny po Konstantym
Brandlu.

6. K. Hokusai, Wodospad Kirifuri w Kuro™amiyamie, w prowin-
¢ji Shimotsuke (Shimotsuke Kurot~amiyama, Kirifuri-no tafi),
1831-1832 (odbitka pdzniejsza).

Rycina z cyklu: Podréz do stynnych wodospadow w réznych prowincjach,
(Shohphu tatp meguri).

Drzeworyt barwny nishitp-e, oban tate-e 36,8 x 25 cm, sygnatura: zen Ho-
kusai litsu hitsu, stempel cenzora: {pwarne, wydawca: Nishimuraya Yoha-
chi (piecze¢¢ Eijudo), nr inw. SKAZgr 970, zakup 1970.

7. K. Hokusai, Wodospad, gdzie Yoshitsune myl swojego Ironia,
w "Yoshino, wprowincji Yamato (Washu Yoshino, Yoshitsune urna
arai [no] talj), 1831—1832 (odbitka pdzniejsza).

Rycina z cyklu: Podroz do stynnych wodospadéw w réznych prowincjach
(Shohphu tatp meguri).
Drzeworyt barwny nishitp-e, oban tate-e, 36,8 x 25 cm, sygnatura: zen

Holpisai litsu hitsu, stempel cenzora: kiwame, wydawca: Nishimuraya
Yohachi (piecz¢é Eijudo), nr inw. SKAZgr 971, zakup 1970.
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8.

10.

11

12.
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K. Hokusai, Mysliwigrzejqcy si¢ przy ognisku, ilustracja do wier-
sza poety Minamoto Mineyuki, ok. 1835—1836.

Rycina z cyklu: Ze stu poetow pojednej strofie w obrazach opowiedzianych
przez piastunke (Hya’unin isshu uba-ga eto™i).

Drzeworyt barwny nishiip-e, oban yohp-e, 24,5 x 35,3 cm, sygnatura: zen
Hokusai manji (swastyka), wydawca: Nishimuraya Yohachi (Eijudo),
nr inw. SKAZgr 980, z kolekcji Romana Kutytowskiego, zakup 1971.

. K. Ho4usai, Podrézni w drodze, ilustracja do wiersza Fujiwary

Michinobu, o*. 1835—1836 (odbitka pozniejsza).

Rycia z cyklu: Ze stu poetow pojednej strofie w obrazach objasnionych przez
piastunke (Hyaleunin isshu uba-ga eto™)).

Drzeworyt barwny nishUj-e, oban yohp-e 24,8 x 36,5 cm, sygnatura: zen
Holeusai manji (swastyka), stempel cenzora: Ajwame, wydawca: Nishimu-
raya Yohachi (piecze¢¢ Eijudo), nr inw. SKAZgr 1710, zakup 1972.

A. Hiroshige, Znana herbaciarnia w Mariko (Mariko, meibutsu
chamise), 1833—1834.

Rycina z cyklu: Pigédziesigt trzy stacje na goscinicu To aido (Topaidé gojusan
tsugi-no uchi).

Drzeworyt barwny nishilj-e, 6ban yohp-e, 23 x 35,5 cm, sygnatura: Hiro-
shige ga, stempel rytownika: Tai“emago, wydawca: Tsuruya Kiemon (pie-
czg¢ Tsurugi), nr inw. SKAZgr 1425, dar Olgierda Koreywo, 1977.

A. Hiroshige, Poranna mgla w Mishimie (Mishima asagiri), ok.
1833 (odbitka pdzniejsza).
Rycina z cyklu: Pigcdziesiqgt trzy stacje na goscinicu Torpido (T¢faido gojiisan
tsugi-no uchi).
Drzeworyt barwny nishUj-e, oban yo”o-e, 22,7 x 34,4 cm, pieczg¢ wydaw-
cy: Hoeido6 (Take-no uchi Magohachi), nr inw. SKAZgr 1967, dar Macieja
Dembinskiego, 2002.

A. Hiroshige, Nagfa ulewa w Shono (Shono habitu), ok. 1834
(odbitka pozniejsza).

Rycina z cyklu: Pigcédziesigt trzy stacje na goscincu Téfaido (Tolfaido gojiisan
tsugi-no uchi).



Drzeworyt barwny nishikj-e, 6ban yoJ*o-e, 25,5 x 37,6 cm, sygnatura: Hiro-
shigega, piecz¢¢ wydawcy: Hoeido, stempel cenzora: hituame, nr inw. SKA-
Zgr 1996, dar Macieja Dembinskiego, 2002.

13-A. Hiroshige, Stacja Futagawa, widot"Malgiego Wzgorza, (Fu-
tagawa saru-ga baba-no zu), ok. 1843-1846 (odbitka podzniej-
sza).

Rycina z cyklu: Pigédziesigt trzy stacje na goscinicu To aido (Toaido gojusan
tsugi-no uchi).
Drzeworyt barwny nishi®i-e, aiban 21,9 x 31,7 cm, sygnatura: Hiroshigega,

wydawca: Ezakiya Kichibei (piecz¢¢ Eza"z), nr inw. SKAZgr 1436, dar
Olgierda Koreywo, 1977.

14. A. Hiroshige, Goyu, ok. 1843-1846 (odbitka pdzniejsza).

Rycina z cyklu: Pigédziesigt trzy stacje na goscinicu Torpido (ToAaido gojusan
tsugi-no uchi).

Drzeworyt barwny nishily-e, aiban 21,4 x 31,9 cm, sygnatura: Hiroshigega,
wydawca: Ezakiya Kichibei (piecz¢¢Eza”z), nr inw. SKAZgr 1437, dar
Olgierda Koreywo, 1977.

15. A. Hiroshige, Oiso, ok. 1840—1842.
Rycina z cyklu: Pigédziesigt trzy stacje na goscincu ToAaido (Tokaido gojtisan
tsugi-no uchi).
Drzeworyt barwny nishity-e, chiiban, 15,5 x 21 cm, sygnatura: Hiroshige

ga, zt-ydawca: Sanoya Kihei, nr inw. SKAZgr 1434, dar Olgierda Koreywo,
1977.

16. A. Hiroshige, Narumi, ok. 1851.
Rycina z cyklu: T6"aido gojusan tsugi (Reisho Té"aido).
Drzeworyt barwny nishily-e, oban tol"o-e, 24,2 x 36 cm, sygnatura: Hiro-

shige ga, stemple cenzoréw: mera, tuatanabe, nr inw. SKAZgr 1440, dar
Olgierda Koreywo, 1977.

17. A. Hiroshige, Ishiya“ushi, ok. 1851.
Rycina z cyklu: Té"aido gojusan tsugi (Reisho Toaido).
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18.

19.

20.

21.

Drzeworyt barwny mshi’i-e, 6ban yo™o-e 24 x 36,2 cm, sygnatura: Hiroshige
ga, stemple cenzorow: mera, watanabe, nr inw. SKAZgr 1441, dar Olgierda

Koreywo, 1977.

A. Hiroshige, Stacja Kanaya, 1855.

Rycina z cyklu: Stawne widoki z pigcdziesieciu trzech stacji (Gojusan tsugi
meisho zue).

Drzeworyt barwny nishikj-e, oban tate-e, 34 x 22 cm, sygnatura: Hiroshige
hitsu, stempel cenzora: aratame, stempel z data: u shichi (siddmy miesigc
roku Zajaca), wydawca: Tsutaya Kichizo, nr inw. SKAZgr 1444, dar Ol-
gierda Koreywo 1977.

A. Hiroshige, Trzy sceny na trafcie ToAaido: Kusatsu, Olsu,
Kyoto, 1853.
Rycina z cyklu: Pigédziesigt trzy stacje [traktu T6™aidd] w rozmaitych obraz-
kach (Gojusan tsugi harimaze).
Drzeworyt barwny nishUj-e, ishizuri-e, 6ban tate-e, 37,5 x 25,2 cm, sygnatu-
ra: Hiroshigega, stemple cenzorow: kjnugasa, murata, wydawca: Izumiya Ichi-
bei (pieczgé Sen Ichi Han), nr inw. SKAZgr 1459, dar Olgierda Koreywo, 1977.

A. Hiroshige, U. Kunisada, Fujieda, 1855.

Rycina z cyklu: Piecdziesiqt trzy stacjeprzez dwa pedzle (So hitsu gojusan tsugi).
Drzeworyt barwny nishikj-e, oban tate-e 36 x 24 cm, sygnatury: Toyo™im
ga; Hiroshigega, pieczgé artysty [Hiroshige]: hiro, stempel cenzora: aratame,
wydawca: Maruyama Kyushiro (piecz¢éMarukyu), nr inw. SKAZgr 1471,
dar Olgierda Koreywo, 1977.

A. Hiroshige, U. Kunisada, Nissana, 1855.

Rycina z cyklu: Piecdziesigt trzy stacjeprzez dwa pedzle (So hitsu gojusan tsugi).
Drzeworyt barwny nishikj-e, oban tate-e, 36,3 x 25 cm, sygnatury: Toyohu-
niga; Hiroshigega, stempel cenzora: aratame, piecz¢¢ rytownika: boritale,
wydawca: Maruya Kyushiro, nr inw. SKAZgr 1472, dar Olgierda Korey-
wo, 1977.
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22. A. Hiroshige, Swigtynia Kanzanji w Horie nadjeziorem Ha-

23.

24.

25.

mana, w prowincji Tétomi (Tétomi, Hamana-4o Horie, Kan-
zanji), 1853.

Rycina z cyklu: Stynne widoki z ponad szes¢dziesieciu prowincji (Rokujiiyoshu
meisho zue).

Drzeworyt barwny nisbilg-e, oban tate-e, 36,5 x 24,4 cm, sygnatura: Hiro-
shige hitsu, stempel z data: ushi, hachi (6smy miesiac roku Wolu), stemple
cenzorow: murata, kjnugasa, piecz¢é rytownika: Horitafce, wydawca: Ko-
shimuraya Heisuke, nr inw. SKAZgr, dar Olgierda Koreywo, 1977.

A. Hiroshige, Otohpyama w Htrasacie w prowincji Kawachi
(Kawachi, Hirakata Otolpoyama), 1853.

Rycina z cyklu: Stynne widoki z ponad szes¢dziesieciu prowincji (Rolpijuyoshu
meisho zue).

Drzeworyt barwny nishitp-e, oban tate-e, 37,3 x 25,4 cm, sygnatura: Hiro-
shige hitsu, stempel z data: ushi shichi (sidodmy miesigc roku Wotu), stem-
ple cenzorow: mera, watanabe, piecz¢¢ rytownika: Horttake, wydawca:
Koshimuraya Heisuke (piecze¢¢ Koshihei), nr inw. SKAZgr 1453, dar Ol-
gierda Koreywo, 1977.

A. Hiroshige, Ulica Suruga, (Suruga-cho), 1856.

Rycina z cyklu Sto stynnych widokow Edo (Meisho Edo hyalfat)-
Drzeworyt barwny nishilp-e, oban tate-e, 35,4 x 23,9 cm, sygnatura: Hiro-
shige ga, stempel cenzora: aratame, stempel z data: tatsu leyu (dziewiaty
miesigc roku Smoka), wydawca: Uoya Eikichi (pieczg¢ Shitaya Uoei),
nr inw. SKAZgr 1412, dar Olgierda Koreywo, 1977.

A. Hiroshige, Nihonbashi widol™ Pierwszej Ulicy (Nihonbashi
tori itchome ryakuzu), 1856.
Rycina z cyklu Sto stynnych widokoéw Edo (Meisho Edo hyai’et).
Drzeworyt barwny nishUp-e, oban tate-e, 35,2 x 33,3 cm, sygnatura: Hiro-
shige ga, wydawca: Uoya Eikichi, nr inw. SKAZgr 1413, dar Olgierda Ko-
reywo, 1977.
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26.

27.

28.

29.

30.
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A.. Hiroshige, Z{oza zwiru przy mostach Sugatami I Omo”age
w Tarata, (Tarata Sugatami-no hasto Omo”age-no hastojariba),
1857.

Rycina z cyklu Sto stynnych widokow Edo (Meisho Edo hyat"ei).
Drzeworyt barwny ntshiki-e, oban tate-e,?>5,4 x 24,1 cm, sygnatura: Hiro-
shige ga, stempel cenzora: aratame, stempel z data: mi ichi (pierwszy mie-
sigc roku Weza), wydawca: Uoya Eikichi (pieczgé Shitaya Uoei), nr inw.
SKAZgr 1414, dar Olgierda Koreywo, 1977.

A. Hiroshige, Zaute™ "Yabu u podnoza Atago (Atagoshita "Yabu-
hpji), 1857.

Rycina z cyklu Sto stynnych widokéw Edo (Meisho Edo hyakkei).
Drzeworyt barwny mshiki-e, oban tate-e, 34,5 x 22,7 cm, sygnatura: Hiro-
shige ga, wydawca: Uoya Eikichi, nr inw. SKAZgr 1415, dar Olgierda Ko-
reywo, 1977.

K. Hasui, Wybrzeze Teranohama w Sanutj, 1934.

Rycina z cyklu: Japoriskie scenerie II (Kansai).

Drzeworyt barwny nishUp-e, oban yokp-e, 38 x 26 cm, sygnatura: Hasui,
pieczgé artysty: Sui, wydawca: Watanabe Shozaburo, nr inw. SKAZgr 975,
zakup 1970.

K. Hasui, Most Zahumo przy swigtyni Nagata w Kobe, 1934.

Rycina z cyklu: Japoriskie scenerie 1I; (Kansai).

Drzeworyt barwny nishi™i-e, 6ban tate-e, 38,9 x 26 cm, sygnatura: Hasui,
pieczg¢ artysty: Sui, wydawca: Watanabe Shozaburd, nr inw. SKAZgr 1398,
dar Olgierda Koreywo, 1977.

K. Hasui, Miyajima w swietle ksiezyca, 1947.

Drzeworyt barwny nishUp-c, oban tate-e, 34,3 x 24,1 cm, sygnatura: Hasui,
pieczgé artysty: Sui, wydawca: Watanabe Shozaburd (piecz¢é Watanabe),
nr inw. SKAZgr 1397, dar Olgierda Koreywo, 1977.



31.

32.

33.

34.

35.

36.

Shiré Kasamatsu, Mglisty wieczor nad stawem Shinobazu, 1932.

Drzeworyt barwny nishilg-e, oban tate-e, 38,2 x 25 cm, pieczg¢¢ artysty: Shiro,
wydawca: Watanabe Shozaburo ( piecz¢¢ Watanabe), nr inw. SKAZgr 976,
zakup 1970.

Shiro Kasamatsu, Wiosenny wieczor w Cinzie, 1934.

Drzeworyt barwny nishUp-e, oban tate-e, 38 x 26 cm, sygnatura: Shiro, pie-
czg¢ artysty: Shiro salgt, wydawca: Watanabe Shozaburo (piecz¢¢ Watana-
be)), nr inw. SKAZgr 977, zakup 1970.

A. Hiroshige, Para przepiorek i mal™, pocz. lat 30. XIX w. (od-
bitka po6zniejsza).

Drzeworyt barwny nishUp-e, chutanza’u, 37,1 x 12,9 cm, sygnatura: Hiro-
shige hitsu, piecz¢é artysty: Ichiryiisai, wydawca: Kawaguchiya Shézo,
nr inw. SKAZgr 1465, dar Olgierda Koreywo, 1977.

A. Hiroshige, 7-uraw i astry, ok. 1835.

Drzeworyt barwny nishUp-e, chiitanzaku, 37,1 x 12,9 cm, sygnatura: Hiro-
shige hitsu, pieczg¢¢ artysty: Ichiryiisai, wydawca: Kawaguchiya Shoézo,
nr inw. SKAZgr 1464, dar Olgierda Koreywo, 1977.

A. Hiroshige, Lwy nad przepascig, ok. 1830.

Drzeworyt barwny nishilp-e, format o-tanzal™u, 38,1 x 17,4 cm, sygnatura:
Hiroshige hitsu, wydawca: Jukurindo, nr inw. SKAZgr 1466, dar Olgierda
Koreywo, 1977.

A. Hiroshige, Ku"ul™a lecqca w deszczu, poi. lat 30. XIX w.
(odbitka pozniejsza).
Drzeworyt barwny nishibj-e, o-tanzal™u 39,4 x 12,6 cm, sygnatura: Hiro-

shige hitsu, stempel cenzora: “iwanie, wydawca: Kawaguchiya Sh6zé (pie-
czgé Shoeido), nr inw. SKAZgr 1462, dar Olgierda Koreywo, 1977.
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37.

38.

39.

40.

41.

42.
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A. Hiroshige, Ryba tai, 1832-1834.

Drzeworyt barwny nishfi-e, 6ban yo™o-e, 25,5 x 37,5 cm, sygnatura: Hiro-
shige ga, wydawca: Eijiido, nr inw. SKAZgr 1461, dar Olgierda Koreywo,
1977.

A. Hiroshige, Langusta i dwie Ipewetkf, ok. 1832.

Drzeworyt barwny nishilp-e, 6ban yo"p-e 26 x 37,5 cm, sygnatura: Hiro-
shige ga, wydaweca: Eijiido, nr inw. SKAZgr 1460, dar Olgierda Koreywo,
1977.

N. Siigakudo, Irysy i czapla (Sagi-o bana shobu), 1859.

Rycina z cyklu: Doktadne odtworzenie czterdziestu osmiu sokotow (Sho utsu-
shi shijtihachi talgi).

Drzeworyt barwny nishilp-e, oban tate-e, 39,2 x 22 cm, sygnatura: Sugan-
do, pieczg¢ artysty: Sugahu, wydawca: Tsutaya Kichizo, nr inw. SKAZgr
1618, dar Olgierda Koreywo, 1977.

Taito 11, Wroble i glicynia, ok. 1851.

Drzeworyt barwny nishi™i-e, oban yokp-e 25,7 x 33,8 cm, sygnatura: zen
Hokusai Utsu hitsu, nr inw. SKAZgr 1622, dar Olgierda Koreywo, 1977.

Koéno Bairei, Malp i kpkpszip wodne (Keshi ban), 1883.

Karta z albumu: Baireia rysunki kwiatow iptakow (Baireii flacho gafu)
Drzeworyt barwny nishilp-e, oban tate-e 36,8 x 24,2 cm, pieczg¢ artysty:
Bairei, wydawca: Okura Magobei, nr inw. SKAZgr 1370, dar Olgierda
Koreywo, 1977.

W Seitei, Mniszej lefptrsip i bps na galezi ipimelii, 1890.
Dwie karty z albumu: Seiteia szkice ptakow i kwiatow (Seitei hacho gafi).
Drzeworyt barwny ze $lepymi tloczeniami, format pionowy orihon, 24,7 x
16,6 cm, pieczgé artysty: Shotei, wydawca: Okura Shoten, Tokio; Okura
Magobei, nr inw. SKAZgr 1605, dar Olgierda Koreywo, 1977.



43. W Seitei, Kurczeta i winogrona, 1890

Dwie karty z albumu: Seiteia szkice ptakow i lquiatoia (Sedei lgicho gafu)
Drzeworyt barwny ze §lepymi tloczeniami, format pionowy orihon, 14,1 x
16,6 cm, pieczeC artysty: Shéotei, wydawca: Okura Shoten, Tokio; Okura
Magobei, nr inw. SKAZgr 1603, dar Olgierda Koreywo, 1977.

44.0. Shoéson, Malpia towigca swiatlo 1"sigzyca, pocz. XX w.

Drzeworyt w szaro$ciach i czerniach z niewielkimi akcentami barwnymi,
format pionowy, 34,7 x 18 cm, sygnatura: Koson, pieczgé artysty: Koson,
nr inw. SKAZgr 1598, dar Olgierda Koreywo, 1977.

45.0. Shoéson, Chidori na plazy, pocz. XX w.

Drzeworyt barwny nishilg-e z dosa i gofun (w figurach ptakow), format
pionowy, 36,5 x 19 cm, sygnatura: Koson, nr inw. SKAZgr 1600, dar Ol-
gierda Koreywo, 1977
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