Agnieszka Sylwia
Staszczyk

)eh.Kpa

taszczyk, A. S.
0

Sztuka

Tworzenie

1 konsekracja
boskich
przedstawien
W sztuce
hinduistycznej







Tworzenie 1 konsekracja
boskich przedstawien
w sztuce hinduistycznej



Rodzicom



Agnieszka Sylwia Staszczyk

Tworzenie 1 konsekracja
boskich przedstawien
w sztuce hinduistyczne;

Wydawnictwo Neriton
Warszawa 2007



Redakcja i korekta
Stawomir Rudzinski

Opracowanie graficzne i projekt oktadki
Mariola Szczesniak

Na oktadce: Nadproze z przedstawieniem Trimiirti, XII w.,
Virangal, ze zbiorow National Museum w Delhi
11. na oktadce, nr 10-12,16, 22, 23, 28 - Courtesy National Museum, Delhi;
il. 8,18, 25, 26 - © The Trustees of The British Museum

© Copyright by Agnieszka S. Staszczyk
© Copyright by Wydawnictwo Neriton

,,Artystyczny Orient"
Seria Pracowni Sztuki Orientu
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
i Polskiego Stowarzyszenia Sztuki Orientu

ISBN 978-83-7543-001-1

Tytul dotowany przez Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego

3=i//No
Wydawnictwlo Neriton
Wydanie [, Warszawa 2007
Rynek Starego Miasta 29/31, 00-272 Warszawa
tel. 022 831-02-61 w. 26
www.neriton.apnet.pl
neriton@;ihpan.edu.pl
Naktad 300 egzemplarzy
Objetos¢ 14 arkuszy wydawniczych

Druk i oprawa Fabryka Druku



Spis tresci

A1 1 T OO OO U U STOPRRRRPRR 7
Zasady transkrypcji i pisowni stow sanskryckich.........ccccocevvnininininnincnenene 8
Visnudharmottarapurdna i teksty purdna - kilka stow o literaturze..........ccccccevevcncnncnne. 10
Sztuki pigkne i religia w Visnudharmottarapurdnie....................ccccovevercnencocoioeeiaenen, 21
Techniczne reguly tworzenia WiZerunKOW............occveeievierienienienieneesiesneseeeesseeeeseeens 30
Tkonografia BOStW TTIMUITL.....ccveriieieriieieeiieie ettt e sseensesseeneeseas 39
Brahima.......coovooieiieeeeee e et 42
VIISTIUL ettt sttt 44
STVt 46
Bogowie zstgpuja na ziemig¢ - ceremonia konsekracji wizerunkOw..........ccccccecvvevcnnenne. 50
ZAKONCZEINIC. ...ttt ettt ettt st sttt et et ee b et 57

Zalacznik 1. Visnudharmottarapurdna - thumaczenie wybranych fragmentow wraz

Z tekStem ZIOQIOWY I ..cciiiiieieciieeceee e 59
W 1074 V1 | I I 1 o 1<) L= T 68
L2310 0 a2 i - O RRPRRPR 80
Stowniczek termindw techniCZnyCh.......c.cccooiviiiiiniiiiicc e 83
SUITIIMIATY .. .ttt s bt e sb e st e bt e s ab e et esab e e bt e sateenbeesaseenbeesabeenbeesateenseenanean 88






» s

Wstep

Jestem Trimurti,jeden bog w trzech osobach. Jako Brahma
stwarzam $wiat, jako Wisznu opiekuje si¢ nim, jako Siwa
burzeg go".

(W. Erman, E. Tiomkin, Mity starozytnych Indii)

Andrzej Jakimowicz w przedmowie do ksiazki Zachod a sztuka Wschodu pisze:
»W sferze sztuki przejawy niezrozumienia bywaty niekiedy szczegoélnie bodaj jaskra-
we. W oficjalnym przewodniku po zbiorach wielkiego londynskiego muzeum South
Kensington (dzi$§ zwanego Victoria and Albert Museum), opublikowanym u schytku
zeszlego wieku, znajdujemy takie oto stowa: «Potworne ksztalty bostw puranicznych
(jak Anglicy nazywali czasem hinduskie bostwa opisane w ksiegach Puran) nie daja si¢
wyobrazi¢ w wyzszych formach artystycznych i dlatego to prawdopodobnie rzezba
i malarstwo nieznane sg w Indiach jako sztuki pigkne»"l.

Obecnie, w dobie coraz wigkszej $wiadomosci sztuki Wschodu, nie spotykamy
juz takich opinii, wciazjednak indyjskie zabytki, zwtaszcza wizerunki bostw, pozosta-
ja dla nas niezrozumiate. Tym samym si¢gnigcie do zrodtowych tekstow sanskryckich
z zakresu estetyki czy ikonografii wydaje si¢ tu w pelni uzasadnione. Niniejsza ksigz-
ka powstata w oparciu o utwor zatytutowany Visnudharmottarapurdna, nalezacy do li-
teratury puranicznej i zawierajacy jeden z najbardziej znanych traktatow dotycza-
cych sztuk pigknych. Visnudharmottarapurdna jest dzietem religijnym powstaltym
w tradycji wisznuickiej ijako purdna przekazuje wiadomosci na temat kosmogonii,
kosmologii, mitologii, dziejow boskich oraz ludzkich dynastii. Przede wszystkim jed-
nak kieruje do wyznawcow Visnu objasnienie praktyk religijnych. Traktat artystycz-
ny, zamieszczony w Ksigdze Trzeciej tego tekstu, wyklada zasady tworzenia boskich
wizerunkow zgodnie z wszelkimi kanonami i wola boga, ktory sam objawit ksztalt,
wjakim winien by¢ czczony na ziemi. Boskie przedstawienia umieszczane w $wiatyni
sa nie tylko materialnymi obiektami stworzonymi przez artystg, ale przede wszyst-
kim tworem s$wietych tekstow, wierzen mitologicznych i wyobrazen wyznawcy.
W Visnudharmottarapurdnie zasady tworzenia wizerunkdw stanowig wigc pierwsza
plaszczyzne skrywajaca t¢ druga, istotniejsza plaszczyzng religijng, niczym zastona

iluzji materialnego $wiata skrywa boga przed ludzmi. Dotarcie do niego, czyli wyzwo-1

A. Jakimowicz, Zachéd a sztuka Wschodu, Warszawa 1967, s. 7.
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lenie si¢ z ziemskiego $wiatajest dla hindusa celem nadrz¢dnym, a sztukajestjednym
ze §rodkoéw pomagajacych wjego osiggnigciu. Chodzi tu nie tylko o rozpoznanie boga
poprzezjego atrybuty. Podstawowe znaczenie ma bowiem jego identyfikacjajako Naj-
wyzszej Istoty, od ktorej wszystko pochodzi i do ktorej wraca. Bog inkarnuje si¢ na
ziemi w postaci wizerunku, aby by¢ blisko czlowieka, podlegajacego prawu inkarnacji.
Ich spotkanie, niemal fizyczny kontakt umozliwiajacy oddawanie czci, owocuje boska
nagroda w postaci spetnienia zyczen wyznawcy lub jego wyzwolenia z kr¢gu powtor-
nych narodzin.

Publikacja ta ukazuje proces tworzenia boskich przedstawien od momentu naro-
dzin idei wizerunku, poprzez techniczne etapy, az do ceremonii konsekracji, stano-
wigcej ostatnie stadium tego przedsigwzigcia. Jako przyktad wybrane zostalo przed-
stawienie Trimurti - trzech najwazniejszych bogdéw hinduizmu - Brahmy, Visnu i Sivy.
Punktem wyjscia jest lekcja 1. Ksiegi Trzeciej Visnudharmottarapurdny, ktéra mowi
o koniecznosci sktadania czci boskim wizerunkom stworzonym podtug wszelkich za-
sad zapisanych w traktatach. Dlatego tez nastgpnie przeanalizowano lekcje zawieraja-
ce charakterystyke koloréw i ikonometrii, ogolne reguty tworzenia wizerunkow, opis
pozycji ciata, metod¢ tworzenia malowidla Sciennego, rodzaje malarstwa, sposéb mo-
delunku postaci oraz obrazowania bogow, ludzi i zjawisk, a takze klasyfikacj¢ nastro-
jow w sztukach plastycznych (rasal). Wszystkie zasady odgrywaja istotna rol¢ podczas
powstawania malowidla czy rzezby, poniewaz wskutek uchybieniajakiejkolwiek z nich
wizerunek nie moze stac si¢ tozsamy z bostwem. Nastgpnie przeanalizowano lekcje
przedstawiajace ikonografi¢ bogéw Trimurti, wraz z jej teologicznym objasnieniem.
Dalej oméwiono rytuat konsekracji wizerunkow, bez ktéorego nie mozna by ich uznac
za obiekt kultu. Wybrane fragmenty Visnudharmottarapurany oddaja zaréwno relacje
migdzy religia a sztuka, jak i prezentuja stopnie wtajemniczenia adepta, ktory zgltebia
proces tworzenia wizerunkow, zdobywajac tym samym wiedzg¢ na temat ich znacze-
nia. Na koncu zamieszczono zalaczniki, zawierajagce sanskrycki tekst i thumaczenie
pigciu wybranych lekcji oraz tabele: ikonometryczne, ikonograficzne i botaniczna.

Autorka pragnie w tym miejscu zlozy¢ serdeczne podzigkowania wszystkim oso-
bom, dzigki ktérym powstata niniejsza ksigzka: przede wszystkim prof. dr. hab. Jerze-
mu Malinowskiemu oraz dr hab. Marzennie Czerniak-Drozdzowicz, dr hab. Lidii Sudy-
ce, dr. hab. Tomaszowi Marszewskiemu, dr Dorocie Kaminskiej oraz Susanne Bohdal.

ZASADY TRANSKRYPCJI I PISOWNI SLOW SANSKRYCKICH

Wystepujace w tej ksigzce wyrazy sanskryckie podane sg w transkrypcji nauko-
wej 1 dla odréznienia zapisane kursywa, mata litera3. Zasady spolszczania nie zostaty

1 Pierwotnie osiem 'smakow' estetycznych, pojawiajacych si¢ u odbiorcy pod wptywem odpowiednich
bodzcow wywotanych podczas kontaktu z dzietem sztuk plastycznych, teatralnych czy muzycznych. Sklasyfi-
kowane zostaly po raz pierwszy w Ndtyasastrze, traktacie o tancu, teatrze i poetyce, autorstwa mitycznego
Bharaty, powstatym na przestrzeni mi¢dzy Il w. p.n.e. a Il w. n.e. Za sprawa buddyzmu pojawit si¢ kolejny smak
- spokoju (wigcej na temat estetycznych smakéw w dalszej czesci ksiazki). O koncepcji rasa zob. takze
MK. Byrski, , Smak" Brahmy i ,,smak" Buddy (O estetyce indyjskiej), ,,Studia Filozoficzne" 1970, nr 6 (67), s. 73-83.

] Sanskryckie nazwy wtlasne pisane sa wielka litera, bez kursywy, rowniez cytaty z sanskrytu nie sa
pisane kursywa, ajedynie w cudzystowie.
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ujednolicone przez polskie srodowisko indologiczned, zatem stowa sanskryckie poja-
wiaja si¢ tu jedynie w transkrypcjis, z polska koncoéwka fleksyjna, jesli istnieje taka
potrzeba. W spolszczeniu uzyte natomiast zostaly terminy pochodzace od sanskryc-
kich wyrazéw, np. bramin, wisznuicki czy puraniczny. Ponadto, wszystkie stowa, ktore
sajuz w powszechnym uzyciu wjezyku polskim (np. radza, sanskryt, Budda) nie pod-
legaja przyjetej przeze mnie zasadzie. W celu ulatwienia czytelnikowi odczytywania
stow sanskryckich, ponizej podaj¢ podstawowe zasady wymowy.

Wiekszo$¢ uzywanych w sanskrycie glosek wystepuje takze wjezyku polskim. Sa
one tak samo lub podobnie wymawiane, za wyjatkiem:

- n - gloska gardlowa, fonetyczne g, wystepujace np. w polskim wyrazie

,.bank”;

- ¢ - wymawiane bardziej mi¢kko niz cz, raczej jak ¢;

- J - gloska pomiedzy di a dz;

- 7 - migkkie n, zblizone do n;

- 1, th, d, dh, n - gloski cerebralne, wymawiane jak ¢, d, n z jgzykiem przylegaja-

cym do najwyzszego, srodkowego punktu podniebienia, th i dh dodatkowo
z przydechem (podobnie pha, bha, chajha, kha, gha nalezy wymawiac z przy-
dechem);
- y - wymawiane jakj,
- V- wymawiane jak w;
- s - wymawiane jak gtoska sz;
- 1, [ - samogloski wymawiane podobnie jak np. w jezyku czeskim w stowie
,.prst”, jednak czesto artykutowane rowniez jako ri, Ii;

- /1-jest dzwigczne;

- m - anusvara i m - anundsika zaznaczaja nosowos¢ poprzedzajacej samogloski,
wymawiane zaleznie od otoczenia jak polskie g, ¢, n, m;

- h - visarga, to przydech bezdzwigczny.

Oprocz tego w transkrypcji zaznacza si¢ takze dtugo$¢ samogtosek (sanskryt na-
lezy do jezykow z iioczasem). Pozioma kreska nad samogtoska oznaczajej dtugose (1,
[, u, r, /). Samogloski ¢, o sa zawsze dlugie. Dyftongi ai oraz au wymawia si¢ odpowied-
nio jako gj, np. w wyrazie ,,aikido" ijako al, np. w stowie ,,auto".

Poza wyrazami sanskryckimi kursywa zapisane sg tytuty dziet. Cudzystéw poje-
dynczy " stosuje si¢ dla dostownego tlumaczenia terminow i nazw sanskryckich, a cu-
dzystow podwojny  dla cytatow i okreslen przenosnych. Nazwy typu purdny poja-
wiaja si¢ jako okreslenie gatunku, a nie tytut, dlatego sa pisane z matlej litery. W przy-
padku przytaczania tytutdow ksigzek lub nazw wiasnych z literatury angloj¢zycznej,
zachowuje si¢ oryginalny zapis cytowanej pozycji. Stad mozna spotka¢ np. obok
Visnudharmottarapurana postac Vishnudharmottarapurana. Skrét VDhP stosuje si¢ dla ty-
tutu Visnudharmottarapurdna.

4 Zob. M. Mejor, W sprawie transkrypcji polskiej wyrazow indyjskich (sanskryt, hindi), ,,Studia Indologiczne"
1, 1994,5. 9-11.

5 Stowa sanskryckie wystepujace w cytatach z innych publikacji sa podane w formie, wjakiej pojawiaja
si¢ w oryginale.
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Visnudharmottarapurana 1 teksty purana
- kilka stow o literaturze

Teksty parana, pojawiajace si¢ czgsto w pisSmiennictwie polskim jako purany, to
gatunek sanskryckiej literatury obejmujacy réznorodne, obszerne utwory narracyjne.
Maja one charakter religijno-dydaktyczny, stanowia zrodto historyczne (prezentuja
genealogie rodow), mitologiczne (przedstawiajg opowiesci o bogach i bohaterach), fi-
lozoficzne i spoteczne (opisuja wierzenia i ceremonie). Ich nazwa wywodzi si¢ od
rdzenia czasownikowego pur, oznaczajacego ‘wyprzedzac, i§¢ przed, prowadzi¢' i thu-
maczona jest jako ‘dawny, stary, nalezacy do dawnych czasow; zdarzenie lub rzecz
z przesztosci; dawne legendy lub opowiesci'l.

Zdaniem wielu badaczy, zwtaszcza X1X-wiecznych parany jako dos$¢ pozne teksty
charakteryzuja si¢ prostym, wrecz niedbatym jezykiem, nie zawsze stosuja zasady
gramatyki, szczegolnie jesli chcg utrzymaé metrumi, ich przekazjest chaotyczny i za-
wiera liczne wyolbrzymienia. Pojawila si¢ takze opinia, ze teksty w obecnym ksztalcie
powstaly na bazie starszych fragmentow, ktore prezentuja lepszy poziom artystycznys3.

Zalicza si¢ je do tekstow sakralnych smrtid i czgsto traktuje jako ,,pigta vede”.
Korzenie swe majg zreszta w literaturze wedyjskiej, zawieraja wiele legend z Rgvedy,
Brahmano« 1 Upanisad. W dzietach tych mozna znalez¢ takze samo stowo parana, poja-
wiajace si¢ obok ifihdsal i rozumiane jako purdnam dkhydnam - stare opowiesci czy
historie. Jedynie w sutrach spotkamy odnos$niki do paranjako do konkretnych tekstow.
Wspomniane sa takze w Mahdabhdracie, a podobienstwa migdzy obydwoma tekstami

| Na podstawie: M. Monier-Witliams, 4 Sanskrit-English Dictionary, Delhi 1993. Wszystkie ttumaczenia
z sanskrytu mojego autorstwa zostaly wykonane przy uzyciu tego stownika.

1 Najczg$ciej pisane sa metrum anustubh, sktadajacym si¢ z czterech ¢wiartek (pada) po osiem sylab lub
dwoch werséw po szesnascie sylab.

3 M. Winternitz, A History of Indian Literature, t. 1, Delhi 1996, s. 507; L. Rocher, The Purdnas, Wiesbaden
1986, s. 4-5.

4 Termin ten nalezy przettumaczy¢ jako 'to, cojest pamigtane', oznacza czg¢$¢ religijnej literatury nie-
nalezacej do objawienia $ruti - 'tego, co zostato ustyszane’, ktore obejmuje literatur¢ Ved, Briihmanow,
Aranyakow i Upanisad oraz siitr. Zob. K. Mylius, Historia literatury staroindyjskiej, Warszawa 2004, s. 25-29.

§ Dostownie znaczy ‘tak wlasnie bylo’, gatunek obejmujacy opowiesci, legendy i historie.
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mozna wytlumaczy¢ istnieniem wspolnego zrodla - ustnej tradycji braminskiej, si¢ga-
jacej czasow wedyjskich, a takze poezji bardow, przekazywanej w kregach ksatriyow.
Istniejg ponadto wzmianki o tzw. purdnasamhitd (‘zbiodr purdn’) czy mulasamhitd (‘zbior-
-rdzen’), czyli istniejacym juz w czasach wedyjskich tekscie, z ktorego wywodza sig
pozniejsze purdny. Jednakze zapewne chodzi tu raczej o starg tradycje, ktora rozumia-
najest pod terminem purdna, niz o konkretne dzieto. Poczatkowo byty prawdopodob-
nie tylko cztery purdny, jak podaje Visnupurdina6. Ich tekst rozrastat si¢ i ewoluowal na
przestrzeni wiekow, czemu sprzyjatjego encyklopedyczny charakter. Autorstwo purdn
tradycja przypisuje mitycznemu Vyisie, temu samemu, ktory skompilowal Vedy
i skomponowat Mahdbhdrate. Byt on pono¢ jedna z form Visnu i miat na poczatku ka-
liyugil stworzy¢ osiemnascie purdn. Trzeba jednak zwréoci¢ uwage na fakt, ze stowo
vydsa oznacza w sanskrycie kompilatora, co wskazuje na to, iz pod imieniem tym
moze kry¢ si¢ wielu autoréw czy raczej kompilatorow purdn. Vyédsa miatje przekazac¢
swemu uczniowi Lomaharsanie (lub Romaharsanie) - woznicy (suta), ktory z kolei
wraz z trzema uczniami (Sam$apayang, Akrtavrang i Sdvarnim) nadal im obecny
ksztatt. Wedhug innej tradycji, syn Lomaharsany, Ugrasravas na pro$b¢ medrcéw opo-
wiedzial je podczas ofiary w lesie Naimisas.

Na podstawie wystepujacych w purdnach opiso6w dynastii panujacych w Indiach
oraz podobienstw z tekstami buddyjskiej mahdydny) czy innymi dzietami literatury
indyjskiej, zwlaszcza o charakterze technicznym, wigkszo$¢ badaczy datuje teksty,
ktore w obecnym stanie przetrwaty do naszych czaséw, na okres migdzy [ a VII w. n.e.,
cho¢ oczywiscie ich tradycjajest znacznie dtuzsza, a sam proces przeksztatcania purdn
w dzieta encyklopedyczne zreformowanych kultéw braminskich rozpoczat si¢ ok.
500 r. p.n.e. w odpowiedzi na filozofi¢ buddyzmu. Klaus Mylius twierdzi, ze gros tek-
stow purdn powstato miedzy 300 a 800 r. n.e., natomiast wiele fragmentow, ktore moz-
na zadatowac nawet na XIII w. i pdzniej, to uzupetnienial(. Teksty puraniczne zrodzity
si¢ takze w celu udostgpnienia teologii nizszym kastom i kobietom, ktére nie mialy
prawa studiowac swigtych tekstow oraz na potrzeby sekt. Traktowane jako uzupelnie-
nie Ved 1 $wigtg literature ,,drugiej kategorii" poczatkowo nie nalezaty w ogdle do

6 M. Winternitz, op. cit., s. 496, 499; K. Mylius, op. cit, s. 118-119; L. Rocher, op. cit., 5. 41-42, 53-57. Spote-
czenstwo indyjskie od czasow wedyjskich dzielito si¢ na cztery klasy (varna): brahmano - kaptanéw, ksatriya -
wojownikow, vaisya - rzemie$lnikow i rolnikéw oraz stuzacych - Siidra.

7 Czwarta, ,,ciemna" i fatalna epoka, ktdra trwa obecnie ijest czg$cia mahdyuga (wielkiej yugi), w ktorej
odmierzany jest cyklicznie trwajacy $wiat. Trzy pozostate to: krta (satya), treta i dvdpara. Ich nazwy pochodza
od terminow, jakimi okres§lano poszczegdlne kosci i zarazem rzuty w grze w ko$ci. Krta oznaczat cztery (byt to
rzut najlepszy), treta - trzy, dvdpara - dwa, a kali - jeden (rzut najgorszy). Okre$lenia te pojawiaja si¢ juz
w Rgvedzie, w hymnie X.34. Por. V. Raghavan, Festivals, Sports and Pastimes ofIndia, Ahmedabad 1979, s. 18.

8 Imi¢ Romaharsana objasniane jest od etymologii tego stowa jako ,.ten, ktorego pigkne opowiesci po-
woduja u stuchaczy jezenie si¢ wloskow na ciele z radosci", za: M. Winternitz, op. cit., s. 500, 504-505; K. My-
lius, op. cit., s. 120; L. Rocher, op. cit., s. 45-46.

I “Wielki Wéz', szkota buddyjska, ktoéra uformowata si¢ ok. | w. n.e., w opozycji do elitarnej i monastycz-
nej theravady zaktadajacej, ze kazdy sam si¢ doskonali na drodze do o$§wiecenia. Mahayana rozrdznia trzy gru-
py wyznawcow, zgodnie z ich $ciezka ku wyzwoleniu: stuchaczy, ,,buddow" indywidualnych i bodhisattvow. Ci
ostatni rezygnuja z wlasnego wyzwolenia dla dobra innych. Zob. M. Mejor, Buddyzm, Warszawa 2001, s. 187,
190-192.

10 M. Winternitz, op. cit.,, s. 502-503; K. Mylius, op. cit,, s. 119-120; L Rocher, op. cit., s. 100-103.
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tekstow kaptanskich. Bowiem, jak twierdzi Ramanuja™, wiedz¢ o brahmanielllzyskuje
si¢ tylko przez studiowanie Ved, podczas gdy teksty itikdsa i purdna prowadza jedynie
do oczyszczenia z grzechow. Jednakze pojawiajace si¢ stwierdzenia, ze Visnu powinno
si¢ oddawac czes¢ nie poprzez medytacje, ale poprzez pobozne uczynki, pielgrzymki
nad Ganges oraz $wigta i ceremonie organizowane ku jego czcil3, wskazuja na pewne
zmiany w religijno$ci hindusow i dojscie do glosu tendencji wywodzacych si¢ z sekt.

Kompozycja purdn opiera si¢ na zasadzie paricalaksanal4, czyli pigciu cech:

1) sarga - ciag stwarzania $wiata;

2) pratisarga - odnawianie $wiata po zniszczeniu;

3) vamsa - genealogia bostw i bohaterow mitycznych;

4) manvantara - opis kolejnych Manu, przodkéw ludzkosci;

5) vamsanucarita - genealogia rodow krolewskich.

Ta charakterystyka tyczy si¢ prawdopodobnie wczesniejszej formy paran - ktore
byty dzietami o charakterze kosmogonicznym i genealogicznym. W obecnej sa one ra-
czej recenzja starszych dziel tego samego gatunku i nie do konca stosuja powyzsza
zasade, na pierwszy plan wysuwajac opowie$ci mitologiczne i tresci religijne. Dlatego
tez, procz wymienionych, podstawa kazdej parany jest bhakti - cze$¢ i oddanie kon-
kretnemu bostwu, co w paiicalaksana nie zostalo uwzglednione. Ponadto parany s3
waznym kodeksem réznych hinduistycznych obrzeddéw i obyczajow, gdyz zawieraja
rozdzialy na temat sraddha (ofiar dla przodkow), vrata (§lubdw, przyrzeczen), acara
(praktyk religijnych), tirtha ($wigtych brodéw - miejsc pielgrzymek), paja (oddawania
czci, sktadania ofiar), dana (daréw, donacji) i innych aktow religijnych. W niektorych
purdnach pojecie paiicalaksana zostalo zmodyfikowane i mowi sig, ze zawieraja one
dziesi¢¢ cech - pig¢ powyzszych oraz:

1) samsthd - istnienie, utrzymywanie i upadek $wiata;

2) raksa - obrona, opis bostw w roznych wcieleniach;

3) pralaya - zmierzch $wiata;

4) lieta - przyczyna ponownego zaistnienia $wiata;

5) apasraya - oparcie w atmanie.

Obecnie nazwa purdna okresla si¢ osiemnascie mahdapurdn (‘wielkie parany’) oraz
osiemnasciel’ upapurdn (‘pomniejsze parany’). Mahdpurdny podzielone sa, w zaleznos$ci
od tego, ktoremu bogu przynaleza, na:

Il Réménuja - filozof, zyjacy w latach 1017-1137, zatozyciel szkoly visistidvaita (szczegdlnego moni-
zmu), odmiany w obrgbiejednego z szesciu klasycznych systemow filozofii indyjskiej, zwanego veddnta. Zgod-
nie z nauka tej szkoly materia (adt) i dusze (cit) sa wiasciwosciami Boga, od niego pochodza i zaleza od niego
catkowicie, tak jak ciatojest podporzadkowane duszy. Zob. The Encyclopedia of Religion, ed. M. Eliade, t. 15, Lon-
don 1987, s. 212-213.

12 Brahman jest bezosobowym bytem, absolutem, uniwersalng dusza i zrédlem, z ktérego emanuje caty
$wiat oraz wszystkie istoty-duszejednostkowe, okre§lane mianem atmanu, powracajace do niego po wyzwole-
niu si¢ z kregu narodzin.

u M. Winternitz, op. cit., s. 505, 520.

Il W leksykonie Amarasimhy (autora stownika Amarakosa powstatego ok. IV w. n.e., ktéry dzieli stowa
wedlug klas synonimicznych) termin pasicalaksana wystepuje jako synonim purdna; por. KK. Gupta, A Socio-
-Religious Study of Visnudharinottara Purdna, New Delhi 1994, s. 2; L. Rocher, op. cit., s. 24-30.

15 Tradycja przyjmuje, ze jest ich takze osiemnascie, jednakze listy, ktore wyliczaja ich tytuly, nie s3
zgodne.
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a) wisznuickie (sdttvika, wychwalajace Visnu) - Visnupurdna, Ndradapurdna,
Bhégavatapurina, Garudapurdna, Padmapurdna, Vardhapurdna. Te posiadaja naj-
lepsza ceche (guna)lt sattve i prowadza do wyzwolenia;

b) poswigcone Brahmie (rojasa) - Brahmapurina, Bhavisyapurdna, Mdrkandeya-
purdna, Brahmavaivartapurdna, Vimanapurdna, Brahmdndapurdna. Charaktery-
zujacaje cecha rajas stuzy osiagnigciu nieba;

¢) timasa, wychwalajace Sive: Sivapurana, Agnipurdna, Lingapurana, Skandapurdina,
Kiirmapurdna, Matsyapurina. Te prowadza jedynie do piektal’.

Podana tu klasyfikacja zapewne ma swe zrodlo w tradycji wisznuickiej, gdyz
parany nalezace do Visnu sa przedstawione jako najlepsze, wiodace do zbawienia,
podczas gdy parany przypisywane Sivie utozsamia sie ze ztem i ciemnoscia.

Upapurdny niewiele si¢ roznig od mahdpurdn, powstaly na potrzeby lokalnych
kultéw i poszczegolnych sekt. Niektore z nich uwaza si¢ za cz¢§¢ mahdpurdn, inne za
dzieta samodzielne. Wsrod nich wyrdznia si¢ sze$¢ grup tematycznych: vaisnava, Saiva,
ganapatyal$, saktal), saural) i nieprzynalezace do zadnej sekty. Grupg pierwsza repre-
zentuje migdzy innymi Visnudharmottarapurdnall, ktorej tytul mozna przettumaczyc¢
nastepujaco: ,, Purdna najwyzszego obowiazku religijnego (dhartny) Visnu". Celem jej
jest bowiem przedstawienie Visnu jako boga stojacego na czele calego panteonu
bostw, $wiata jako jego manifestacji, a wszystkich stworzen jako jemu podporzadko-
wanych22.

Jest to dzieto niezwykle obszerne, totez poszczegolne jego czgsci mogly powsta-
wac w réznym okresie. Naukowcy zajmujacy si¢ analiza kolejnych partii tekstu, opie-
rajac si¢ na podobienstwach z innymi utworami oraz na informacjach zawartych
w samej paranie, wysuwaja wiele propozycji datowania. Generalnie zamykajg si¢ one
w przedziale migdzy 450 a 650 1. n.e., cho¢ zastrzec nalezy, ze istnieja w tekScie partie
0 wiele wcze$niejsze oraz takie, ktére mozna datowa¢ nawet na 1000 r.23 Istotnym

16 Trzy guny: sativa - czysto$¢, dobro, madro$é, statos¢, rajas - aktywnosc¢, pasja i tamas - ciemnos$¢,
pasywnos¢, sa sktadnikami materii ($wiata). Pierwotnie pozostaja w stanie rownowagi i nie s3 wowczas po-
strzegane. Gdy ktora$ z nich zaczyna dominowa¢, materia rozwija si¢ i powstaje réznorodnos¢ rzeczy. S3 uoso-
bieniem boskich energii, przynaleznych Brahmie, Visnu i Sivie.

| M. Winternitz, op. cit., s. 509. L. Rocher podaje tez podziat purdn, w ktorym Agnipurina przypisywana
jest Agniemu, a Brahmaraivartapurdna Slryi. Zwraca uwagg, ze przynalezno$¢ danej parany do konkretnego
boga, nie oznacza, ze nie wspomina si¢ w niej o innych béstwach. Zob. idem, op. cit., s. 20-22.

18 Przynalezne Ganesi, bogu z glowa stonia, synowi Sivy i Parvati.

19 Zwiazane z sakti - moca bostwa personifikowana i czczona jako jego matzonka.

20 Poswigcone Suryi, wedyjskiemu bogu stonca.

11 Niekiedy uwazanajest za cz¢s¢ Garudapurény, innym razem za cz¢$¢ Visnupurdny. W Brhaddharmapurdnie
znajduje si¢ na liscie upapuran. W pierwszym kolofonie tekstu pojawia si¢ z przyrostkiem mahdpurdina. W na-
stgpnym uwaza si¢ja za czg¢$¢ Visnupurdny. Jednakze oznacza to raczej fakt poprzedzania tytutu VDhP tytutami
wyzej wymienionych purdn, w zwiazku z tradycja wywodzenia upapurdn od mahdpurdin. Zawarto$¢ Visnupurdny
i VDhP wskazuje wyraznie, ze sa to samodzielne, odrgbne kompilacje. Rzecz ma si¢ podobnie, jesli chodzi
o Garudapurdng. Poza tym jest ona od VDhP pdzniejsza. Por. M. Winternitz, op. cit., s. 553; S. Kramrisch, The
Vishnudharmottara (Part Ill). A Treatise on Indian Painting and Image-Making, Patna 1993, s. 3.

22 KK. Gupta, op. cit, s. 2.

23 P.V. Kane, History ofSanskrit Poetics, Delhi 1987, s. 66-72; K.K. Gupta, op. cit., s. 3-5; S.K. De, History of
Sanskrit Poetics, Calcutta 1988, s. 96-97; M. Winternitz, op. cit., s. 553, L. Rocher, op. cit., s. 252.
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wskaznikiem sg przemiany zachodzace w religii. Wérdd inkarnacji Visnu4 wymienio-
nych w VDhP nie pojawia si¢ Budda, ajego imi¢ wystepuje tylko raz, pod koniec Ksie-
gi Trzeciej. Budde wlaczono w system inkarnacji okoto 550 r. n.e.25 Poza tym koncep-
cja tréjjednosci Brahmy, Visnu i Sivy (trimurti), ktora jestjedna z wielu doktryn wisz-
nuickich zawartych w tek$cie, pojawia si¢ po raz pierwszy w Harivamsi, uznawanej za
dodatek do Mahdbharaty, w rzeczywistosci posiadajacej raczej cechy purdny niz eposu
i datowanej na V w. n.e.26

Dla moich rozwazan najistotniejsze beda tujednakze poréwnania VDhP e teksta-
mi traktujacymi o sztuce oraz ze $wiadectwami archeologicznymi. Dla przyktadu
Brhadsamhitd Varahamihiry, stynnego indyjskiego astronoma zyjacego w VI w. n.e., za-
wierajgca niezwykle interesujace wiadomosci z dziedziny astrologii, geografii i sztuk
plastycznych (ikonometrii i ikonografii), wykazuje wiele podobienstw z VDhP w dzie-
dzinie ikonometrii, cho¢ zadne z dziet nie zapozyczalo od drugiego?]. Natomiast twor-
cy Agnipurdny, kolejnej purdny, powstalej po V w. n.e.28, ktdérej istotna cz¢s$¢ dotyczy
ikonografii bostw, czerpali z VDhP. Relacje migdzy tekstami §wiadcza o tym, ze ich
kompilacja miala miejsce mniej wigcej w tym samym czasie.

Jesliby odnies¢ VDhP do sztuk plastycznych, to najblizszyjej wydaje si¢ by¢ okres
Guptow29* Swiadectwem miatby byé choéby opis wygladu cakravartina™ - z owiniety-
mi (pletwiastymi) palcami u dtoni i stop oraz kepka wltoséw pomigdzy brwiami, kto-
rego wizerunek mozemy odnalez¢é w malarstwie i rzezbie tego okresull. Jak podaje
Ananda Kentish Coomaraswamy?32, w miejscowosci Mankuwar (koo Allahdbadu) zna-
leziono posag Buddy z btoniastymi palcami, pochodzacy z ok. 448/449 r. n.e. (il. 1).
Btony migdzy palcami Jitendra Nath Banerjea ttumaczy wzgledami technicznymi, wy-
petlione przestrzenie zostawil rzezbiarz, aby uchroni¢ poszczegélne palce przed

24 Obecnie uznaje si¢ dziesig¢ inkarnacji (avatdra) Visnu, ich lista ulegata zmianie w miar¢ rozwoju
wierzen hinduistycznych. Bog pojawial si¢ na ziemi w réznych wcieleniach, gdy istniata konieczno$¢ ratowa-
nia $wiata przed niebezpieczenstwem, kolejno pod postacia: Matsyi - Ryby, KOrmy - Zétwia, Varihy - Dzika,
Narasimhy - Czleko-lwa, Vamany - Karla, Parasuramy - Ramy z toporem, Ramy, Krsny i Buddy (w niektérych
klasyfikacjach wymiennie z Balaramg). Kalkin - cztowiek z glowa konia, ma pojawi¢ si¢ na koncu kaliyugi. Zob.
np. R. Champakalakshmi, Vaisnava Iconography in the Tamil Country, New Delhi 1981, s. 27-28.

25 KK. Gupta, op. cit., s. 4

26 K. Mylius, op. cit, s. 106-107,123.

21 P. Dave-Mukherji, The Citrasiitra of The Visnudharmottara Parana, Delhi 2001, s. xxxii.

28 KX. Gupta, op. cit., s. 4.

29 Gupta - dynastia panujaca w poinocnych Indiach w okresie od IV do VI w. n.e. Jej najwybitniejsi
wiadey to: Candragupta I, Samudragupta, Candragupta II, Kumaragupta I, Skandagupta. Zob. J. Kieniewicz,
Historia Indii, Warszawa 1985, s. 150-152.

Il Cakravartin ("obracajacy kolo") oznacza trzymajacego dysk (cakra) jako bron, a wigc wiadce ("tego,
ktéry wprawia koto w ruch, wtada dyskiem’) i byt najwyzszym tytutem nadawanym wielu mitycznym i histo-
rycznym panujacym, synonimem wiadcy idealnego. Moze takze chodzi¢ tu o Budde, ktory w pierwszym kaza-
niu, jakie wyglosit w miejscowosci Sarnath po osiagnigciu o$wiecenia, wprawil w ruch koto dharmy. Takie
ujecie podkresla wowczas jego panowanie nad $wiatem i zwycigstwo. Zob. Stownik mitologii hinduskiej, red.
A. Lugowski, Warszawa 1994, s. 48; R.F. Fisher, Buddhist Art and Architecture, London 1996, s. 16, 212.

31 KK. Gupta, op. cit,, s. 5. Por.: VDhP, 111.37.5: ,jalapddakaréh kéryidstathd vai cakravartinah/ lirneyam
ca bhruvormadhye tesdm karyam tathad subham" - ,,Wtadcy powinni mie¢ stopy i r¢ce bloniaste. A pomiedzy
ich brwiami dobrowr6zbny krag z wloséw umiesci¢ nalezy" (o ile nie zaznaczono inaczej, wszystkie ttumacze-
nia zamieszczone w ksigzce sa mojego autorstwa).

32 AK. Coomaraswamy, History ofIndian and Indonesian Art, New York 1927, s. 84-85, il. 162.
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zniszczeniem mechanicznym. Banerjea przyznaje jednak, ze byt to jeden z symbolicz-
nych elementow fizjonomii, przynalezny szczegdlnym postaciom, majagcym odegraé
wazng rol¢ jako wiladcy lub zbawcy ludzkosci, wymieniany w tekstach ikonograficz-
nych, takze przy opisach Buddy™.

Nie ma w VDhP wzmianki o podziale architektury §wiatynnej na typy drdvida
i vesaral4 (il. 2-4), co ma takze $wiadczy¢ ojej dos¢ wcezesnej dacie® Klasyfikacje taka
po raz pierwszy spotykamy bowiem w utworach isdnasivagurudevapaddhati i Samaran-
ganasiitradhara, datowanych na 1X-XI w. Natomiast ani Brhatsamhitd, ani Agnipurana
takiego podziatu nie podaja3b.

Stella Kramrisch zwraca takze uwage na znajdujace si¢ w czesci ikonograficzne;j
opisy tworzenia ,,boskich" wizerunkow takich postacijak: Vyisa, pigciu braci Pdndava,
Vaidampayana, Krsna oraz Valmiki. Wnioskuje z tego, ze purdna musiala powstaé juz
po zakonczeniu kompilacji eposéw Mahabharata i Ramdyarta?7, kiedy te dziela oraz ich
autorzy i bohaterowie byli postrzegani jako swigci. Wedtug Kramrisch rozdziaty doty-
czace malarstwa i ikonografii musiaty by¢ skompilowane do VII w. n.e., gdyz sa wspot-
czesne malowidlom Ajanty. Ponadto VDAP nie wspomina o Safikarze3$, ktorego wize-
runki sa czczone do dzi$, gdy tymczasem w tekscie figuruje wielu innych medrcow,
filozoféw i bohateréow, a kazdy z nich ma swoje okre§lone miejsce wokol centralnej
postaci Visnu3).

Pratapaditya Pal stusznie zauwaza, ze kaszmirskie rzezby przedstawiajgce Visnu,
datowane na VI-VIIl w. n.e., mozna poréwnaé¢ z wizerunkiem tego boga opisanym
w lekcjach 44. i 47. VDhP40. Jest to przedstawienie zwane caturmiirti lub caturvyiha,
ukazujace cztery aspekty Visnu, ktérym odpowiadajg oblicza - cztowieka, lwa, dzika

’'m'J.N. Banerjea, The , Webbed Fingers" of Buddha, ,,The Indian Historical Quarterly" 6, nr 4, December
1930, S. 717-7217.

34 Drivida jest poludniowym typem $wiatyni z piramidalnie zw¢zajaca si¢ wieza nad sanktuarium, wo-
kot ktorego znajduje si¢ duze obejscie. Do wnetrza prowadza cztery bramy $wiatynne zwienczone podobng
wieza o bogatej dekoracji rzezbiarskiej. Vesara to - zdaniem Goesty Lieberta - charakterystyczna dla srodko-
wych Indii, okragta §wiatynia w formie buddyjskiej caityi. Por. G. Liebert, Iconographie Dictionary ofthe Indian
Religions. Hinduism - Buddhism -Jainism, Delhi 1986, s. 335. Wedlug Kramrisch taki typ odpowiada ,,mieszanym"
$wiatyniom, charakterystycznym dla dynastii Cilukya i Hoysala, wystgpujacym na terenach od gér Vindhya
do rzeki Krsna. Tego samego zdaniajest A.K. Coomaraswamy (op. cii, s. 107). Stowo vesara znaczy 'mut, hybry-
da’ i mogloby bezposrednio odnosi¢ si¢ do mieszanego charakteru tych budowli, ktére maja plan drdvida,
a ksztalt nagara, Swiatyn z terenow poinocnych (od Himalajow do goér Vindhya), ktore posiadaja nad sanktu-
arium wiezg o linii zakrzywionej. Zaznaczy¢ przy tym nalezy, zejest to klasyfikacja bardzo uproszczona, gdyz
teksty wyrozniajag wiele roznych odmian §wiatyn, a potozenie geograficzne nie jest czynnikiem determinuja-
cym dany typ. Zob. S. Kramrisch, The Hindu Temple, Delhi-Varanasi-Patna-Madras 1986, t. 1, s. 286-295. Ajay
J. Sinha roéwniez odnosi typ vesara do §wiatyn zbudowanych w Karnatace; por. idem, Architectural Invention in
Sacred Structures. The Case of Vesara Temples of Southern India, ,,The Journal ofthe Society of Architectural Histo-
rians" 55, 1996, nr 4, S. 382-399.

35 KK. Gupta, op. cit,, s. 5.

36 S. Kramrish, The Hindu Temple, op. cit., s. 286.

" Mahabharata datowana jest na 400 r. p.n.e - 400 r. n.e., ajej autorstwo, jak juz wspomniano, tradycja
przypisuje mitycznemu Vyésie, za§ Rdmdyang, ktora datuje si¢ na Il w. p.n.e. - Il w. n.e., skomponowat medrzec
Valmiki.

3% Sankaracarya - nauczyciel filozofii veddnty i wskrzesiciel braminizmu, Zyt na przetomie VIII i IX w.

39 S. Kramrisch, The Vishnudharmottara..., s. 4-5.

40 P. Dave-Mukhetji, op. cit., s. Xxxii.
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i Kapiil4l. Zazwyczaj ukazane s3 trzy oblicza, a czwarte (Kapila) znajduje si¢ z tytu
i nie jest widoczne.

Pochodzenie tych rzezb jest rowniez warte uwagi, wskazuje bowiem miejsce po-
wstania tekstu - region Panjabu, KasmTru i Jammu. Teza ta wysuni¢ta zostata na pod-
stawie wymienianych wVDhP nazw rzek, gor, jezior i $wigtych miejsc lezacych na tych
wlasnie terenach.

Visnudharmottarapurana jest - podobnie jak inne purdny - dzielem skompilowa-
nym, cho¢ jak podkreslajg badacze, zawiera wiele oryginalnych rozdzialow, ponadto
autorzy wykorzystuja materiat z innych dziet w sposéb krytyczny, poprawiajac go lub
wyrazajac swoja opinig, jesli z czyms$ si¢ nie zgadzaja. Chociaz spisana dawno temu,
nie pozostaje bez odniesienia do wspotczesnosci, zwlaszcza w przypadku religijnych
i spotecznych tematow42.

VDhP niewatpliwie charakteryzuje si¢ typowymi dla literatury puranicznej ce-
chami. Jej nadrzednym celem jest bhakti - oddawanie czci Visnu. Encyklopedyczna
forma dzieta daje swobod¢ poruszania ogromnej iloSci tematéw z réznych dziedzin
zycia. Mozna wigc upatrywac¢ w niej swoistg ,,bibli¢" wiszuickiego wyznawcy, sfera
religijna odgrywa tu bowiem nadrzedna rolg. Tekst sktada si¢ z trzech ksiag - khanda
1 807 lekcji - adhydya. Pierwsza cze$¢ zawiera 269, druga 183, a trzecia 355 lekcji, przy
czym wydzielono tu ostatnia jej czg¢$¢ zatytutowana Hamsagita (od lekcji 227.).

Ksigga Pierwsza rozpoczyna si¢ inwokacja skierowang do bostw i medrca Vydsy.
Potem nastgpuje opis zgromadzenia krolow, ktérym przewodzi Vajra, syn Aniruddhy,
wnuk Krsny. Wiadca 6w kieruje si¢ do obecnych tam medrcow z prosba wytozenia mu
w cato$ci wisznuickiej religii. Oni z kolei zlecaja to zadanie Markandeyi, wielkiemu
medrcowi z rodu Angirasa. Jak podaje legenda zawarta w Matsyapurdinie, Markandeya
wedrujac po ziemi przez wiele lat, poddawat si¢ gorliwej ascezie i medytacjom, a w na-
grode za to otrzymat wieczna mlodos¢. Zapragnat tez poznaé tajemnice¢ stworzenia
wszechswiata. Kiedy tylko o tym pomyslal, znalazt si¢ w nieprzeniknionych ciemno-
$ciach, a wokot niego rozposcieraty si¢ tylko wody. Wedrowal zrozpaczony bez odpo-
czynku, nie widzac ziemi ani stonca, ani zadnego zywego stworzenia. Nagle spostrzegt
$pigca na wodach posta¢, ktora §wiecita ogromnym blaskiem. Rozpoznat w niej bo-
skiego Visnu i podszedt do niego. Wtedy bog otworzyt usta i potkngl medrca, ktory na
powrd6t ujrzat wokot siebie realny $wiat. Wedrowat dalej, szukajacjego konca, az pew-
nego dnia przy$nil mu si¢ sen - znéw przemierzal puste i bezkresne wody, i znéw
ujrzal swietlista, $piaca posta¢. Podszedt i zobaczyl, ze jest to chlopiec, ktory zwrocit
si¢ do Markandeyi tymi stowami: ,,Nie boj si¢, moje dziecko, zbliz si¢ do mnie". Mg-
drzec obruszyt si¢ wielce, ze kto§ odwazyt si¢ przemdéwic¢ do niego bez naleznego mu
szacunku, wtedy chlopiec objawil swa prawdziwa posta¢ - Wielkiego Visnu i wyjawit
mu, jak powstal wszechswiat (zawarty w boskim ciele), a takze jego trwanie, cyklicz-

41 Wizerunek ten odnosi si¢ do pochodzacego z terenéw Mathury kultu Vrsni Paficavira - 'pigciu boha-
terow' z klanu Vrsni. Sa to: Vasudeva-Krsna - identyfikowany z Visnu, Pradyumna, Aniruddha, Samkarsana
i Samba, pierwotnie prawdopodobnie czczeni jako lokalne bostwa, w pozniejszym okresie czterej pierwsi zo-
stali uznani w tradycji Pancaratry - jednej z wezesnych sekt wisznuickich, za emanacje (yyiiha) Vignu. Zob.
m.in. R. Champakalakshmi, op. cii., s. 22; K.S. Desai, Iconography of Visnu, New Delhi 1973, s. 37-50. Przedstawie-
nie to zostanie omowione szczegélowo w czgsci dotyczacej ikonografii.

42 R.C. Hazra, cyt. za KK. Gupta, op. dt., s. 2-3.
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no$¢ (yugi), swoje inkarnacje oraz koncepcj¢ Trimurti. Po czym znéw polknat
Markandeye, ktory - powrdciwszy do rzeczywistoSci - zaczal si¢ zastanawiac, czy
$wiat wokot niego i on sam sajedynie snem Visnu, czy tez przys$nila si¢ mu bezkresna
ciemnos¢, w ktorej spotkat bogad3. Nie przypadkiem zatem osoba, do ktérej medrcy
zwracaja si¢ z prosba o wylozenie dharmy wisznuickiej jest Mérkandeya.

W tej czesci opowiesci o stworzeniu §wiata, bogow i demondéw oraz historie wojen
miedzy nimi przeplatajg si¢ z wiadomosciami astrologicznymi, opisami ofiar, rytuatow,
przyrzeczen, postow oraz hymnow pochwalnych na cze$¢ Visnu i innych bogow44.

Ksigga Druga zawiera wytyczne dla wladcy (rdjadharma), poczawszy od codzien-
nychjego czynnosci i obowigzkéw czy zasad funkcjonowania dworu, po reguly kiero-
wania panstwem. Ponadto w tej czgséci znajduja si¢ migdzy innymi pouczenia dotycza-
ce kast, praw regulujacych zyciem, czterech celow czlowieka4s, statusu i praw kobiet
oraz sakramentow (samskdra) i wszelkiego rodzaju obrzedow zwigzanych z zyciem co-
dziennym. Lekcje 166.-174. tej ksiegi to traktat astronomiczno matematyczny (Paitdmaha-
siddhdnta)46.

W Ksiedze Trzeciej wyrdézni¢ mozna trzy czeéci. Pierwsza z nich zawiera infor-
macje na temat roznego rodzaju sztuk. Swoistym wprowadzeniem do catosci tej nauki
s lekcje 1.1 2., w ktorych Mérkandeya mowi o konieczno$ci tworzenia boskich wize-
runkow zgodnie z zasadami citrasiitry, czyli nauki o obrazie, a takze przedstawia ciag
zaleznosci poszczegdlnych sztuk od siebied’. Wprowadzajac do nauki muzyki i tanca,
narrator prezentuje wyktad na temat slownictwa sanskryckiego oraz prakryckiego,
odnoszgc si¢ do metrum, synonimow, leksykografii, rodzajow gramatycznych, figur
poetyckich i gatunkow literackich. Nastepnie przedstawia wiedzg dotyczaca instru-
mentéw muzycznych oraz $piewu i przechodzi do opisu tanca. Tu prezentuje klasyfi-
kacje pozycji (lezace, siedzace i stojace), opis czgsci ciata, gestow (hasta 1 mudrdids) oraz
gry aktorskiej (49 sposobow gry, rasa). Lekcja 35. dotyczy ikonometrii i stanowi przej-
$cie od sztuki tanca do sztuki tworzenia wizerunkow w malarstwie i rzezbie. Znajdu-
jemy tu opowie$¢ o genezie citrasiitry i stwierdzenie, ze zar6wno taniec, jak i sztuka
malarska s3 odzwierciedleniem trzech $wiatow49. Po czym nastgpuje osiem lekcji
0 ogdlnych zasadach tworzenia wizerunkéw i wreszcie w lekcjach od 44. do 85. przed-
stawiona zostaje ikonografia catego panteonu bostw hinduistycznych skupionych wo-
kot Visnu. Na koniec tej czgsci pojawiaja si¢ informacje o materiatlach wykorzystywa-
nych przy tworzeniu wizerunkow: drewnie (lekcja zatytulowana Ddruparfksd - badanie
drewna), kamieniu (Siidpanksd); ceglach (Istakdpariksd), spoiwie (Vajralepaniriipana) -

43 W. Erman, E. Tiomkin, Mity starozytnych Indii, Bydgoszcz 1987, s. 185-187, 213.

4 KK. Gupta, op. cit,, s. 7-8; L. Rocher, op. cit., s. 251.

45 Purusartha - cztery cele, ktore cztowiek moze obra¢ w zyciu doczesnym, trzy pierwsze: kama - poza-
danie, mito$¢, artha - bogactwo, dharma - speienie religijnego obowiazku, prowadza do najwyzszego i osta-
tecznego celu: moksa - wyzwolenia.

46 KK. Gupta, op. cit, s. 8; L. Rocher, op. cit., s. 251.

41 Por. VDhP, 111.1.7,111.2.1-9. Tekst tych lekcji wraz z ttumaczeniem znajduje si¢ w zataczniku 1.

48 Hasta - gesty, w ktorych bierze udziat cata r¢ka, termin uzywany tez dla okreslenia atrybutow,
np. padmahasta - ‘majacy lotos w reku’; mudrd - gesty dloni. Zdarza si¢jednak, ze terminy te sa uzywane wy-
miennie. Por. J.N. Banerjea, The Development of Hindu Iconography, Calcutta 1956, s. 246-247.

49 VDhP, 1II. 35.1-5: ,,yathd nrtte tatha citre trailokyanukrtih smrtd //5//" - ,Tak jak w tancu, tak
i w malarstwie, podtug tradycji, istnieje odzwierciedlenie trzech $wiatow".

(UNIWERSYTECKA)
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uzywanych przy budowie §wiatyn (prdsdda) oraz o badaniu podtoza (Bhiiniipariksa), na
ktorym maja by¢ ustawione budowle lub posagi.

Druga czgs¢ Ksiggi Trzeciej dotyczy rytuatdow zwiazanych z konsekracja wize-
runkow (pratisthd) i oddawaniem czci bostwom. Wylicza okazje, przy ktorych czci sig
poszczegb6lne manifestacje Visnu i recytuje jego imiona, opisuje miejsca takich cere-
monii i nagrody za nie. Po czym nast¢puje charakterystyka ponad stu slubow (vrata).

Trzecia czg$¢ nosi tytul Hamsagita i opowiada o tym,jak na koncu krtayugi ludzie
utracili wiedzg. Wtedy bog Jandrdanal(, przybrawszy posta¢ dzikiej gesi (hamsa), prze-
kazal wszelaka wiedz¢ przygnebionym medrcom. Dotyczyta ona: vorn, stadiow zycia
(ds'rama), prawa i sprawiedliwosci, roznorakich cnot, zastug za sktadane ofiary i inne
pobozne czyny, a takze ztych postepkow i przywar takich jak namigtnos¢, zrozumia-
tos$¢, samozadowolenie, pasjasl.

Jak juz wspomniano, przedmiotem analizy w niniejszej publikacji bedzie frag-
ment Ksiegi Trzeciej dotyczacy sztuk plastycznych, a w szczegolnosci tworzenia bo-
skich przedstawien. Czgs¢ ta, ze wzgledu na ogrom informacji, niemalze od stu lat
byta i nadal jest obicktem zainteresowan wielu badaczy zajmujacych si¢ historig sztu-
ki indyjskiej. Po raz pierwszy tekst zostal opublikowany przez wydawnictwo Venkate-
svara Press w 1912 r,, na podstawie dwoch manuskryptows2. W 1924 1. S. Kramrisch
wydata opierajace si¢ na powyzszej edycji thumaczenie fragmentow VDhPS3, a cztery
lata pdzniej ttumaczenie poprawione4. Niestety tekst posiadat wiele blgdow i brakow,
wigc niektore urywki tego ttumaczenia sa niejasne, btednie zinterpretowane lub po-
minigte. W 1932 r. AK. Coomaraswamy opublikowat ttumaczenie lekcji 41. Ksiggi
Trzeciej ijej analizie poswigcit artykulss, a szereg informacji stamtad zaczerpnigtych
zawart w swym dziele History of Indian and Indonesian Art56. W 1958 r. Priyabala Shah
przygotowata krytyczne wydanie Ksiegi Trzeciej, a $cislej rzecz ujmujac 226 lekcji
(bez Hamsagity)s7. W 1961 1. wydata jej szczegotowa analiz¢ opatrzong thumaczeniem
fragmentows8. Calambur Sivaramamurti opierajac si¢ na krytycznej edycji sanskryc-
kiego oryginalu opracowanej przez P. Shah, opublikowal w 1978 r. wlasne tlumaczenie
Citrasutry, czyli lekcji 35.-43.59 Sanskrycki tekst ijego przeklad autor poprzedzit ob-
szernym komentarzem. Najnowsza publikacja z Ksig¢gi Trzeciej VDhP - z 2001 r. - to

50 ‘Poruszajacy ludzi' lub ‘dajacy nagrod¢’, jeden z caturvimsatimiirti - dwudziestu czterech aspektow
Visnu.

51 KX. Gupta, op. cit., s. 8-9.

52 P. Dave-Mukherji, op. cit., s. xxiii.

53 S. Kramrisch, A Treatise on Indian Painting, .Journal ofthe Department of the Letters” 2, Calcutta 1924,
s. 1-56; por. P. Dave-Mukherji, op. cit., . xxi, Xxiii.

54 S. Kramrisch, A Treatise on Indian Painting, ,,The Calcutta Review" 1928. Por. P. Dave-Mukherji, op. cit.,
s. xxiil. Korzystatam & drugiego wydania publikacji S. Kramrisch, The Vishnudharmottara..., wydanego w Patnie
w 1993 i cytowanegojuz powyze;j.

55 AK. Coomaraswamy, Visnudharmottara Chapter XLI, .Journal of American Oriental Society" 52, 1932,
s. 13-21; por. P. Dave-Mukherji, op. cit., s. xxi, xxiii.

56 AK. Coomaraswamy, History ofIndian and Indonesian Art, op. cit., s. 87-88, 90.

51 P. Shah, Visnudharmottarapurdna, Il Khanda, t. 1, Oriental Institute, Baroda, Gackwad Oriental Series
130, 1958; por. P. Dave-Mukherji, op. cit., s. Xxiv.

58 P. Shah, Visnudharmottarapurdna, Ill Khanda, t. 2, Oriental Institute, Baroda, Gackwad Oriental Series
137, 1961.

59 C. Sivaramamurti, The Chitrasiitra ofthe Vishnudharmottara, New Delhi 1978.
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krytyczne wydanie tych samych dziewigciu lekcji (35.-43.), wraz z ttumaczeniem i ko-
mentarzem, przygotowane przez Parui Dave-Mukherji. Autorka dysponowata duza
liczba manuskryptow, co pozwolilojej w znacznym stopniu uzupetni¢ i poprawi¢ wie-
le btednych miejsc w tekscie. Swe poprawki podparta wnikliwymi studiami innych
tekstow oraz publikacji z dziedziny ikonometrii, ikonografii i malarstwa, a przede
wszystkim sprawdzeniem dotychczasowych dokonan swych poprzednikéw. Niestety,
zajela si¢ tylko niewielka czescia Ksiegi Trzeciej, poza tym nie ustrzegta si¢ kilku bte-
dow w tlumaczeniu.

Poza wyzej wymienionymi istnieje wiele innych publikacji, ktore odnoszg si¢ do
Visnudharmottarapurdny - analizuja jej zawarto$¢ lub korzystaja z wiadomosci na te-
mat sztuk plastycznych. Wsrod prac dotyczacych technik malarskich i ikonografii do
najwazniejszych naleza: Technique of Indian Painting Asoka K. Bhattacharyifl czy tez
Hindu Canons of Painting or Citra-Laksanam Dvijendry Natha Shukli6l; Elements of Hindu
Iconography T.A. Gopinatha Rao i The Development of Hindu Iconography J.N. Banerjea’e-
go, w ktorej autorzy wielokrotnie powoluja si¢ na zawarte w purdnie ikonograficzne
opisy bostwtl. Kolejna grupe publikacji nawigzujacych do VDhP stanowia ksigzki
z dziedziny historii sztuki, z najnowszych wspomnie¢ nalezy o opracowaniu Parthy
Mittera Indian Art63. Istnieje rowniez wiele opracowan z dziedziny kultury indyjskiej,
ktore takze powotuja si¢ na ten tekst. Do takich naleza m.in. Early Indian Paintings in
Sanskrit Literature Jyotsny Saxenytd oraz Sanskrit Literature and Art. Mirrors ofIndian Cul-
ture C. Sivaramamurtiego65. Na koniec warto wspomnie¢ takze A Socio-Religious Study of
Visnudharmottara Purdna, dzieto o aspekcie spoteczno-religijnym, autorstwa Kusum
Kumari Gupty, ktére zawiera rozdzial Fine Arts and Other Pastimes, zajmujacy si¢ Ksi¢ga
Trzecia. KK. Gupta opiera si¢ w swej analizie przede wszystkim na dzielach wyzej
wymienionych ttumaczy?b.

Z publikacji w jezyku polskim do VDhP odwotuja sie: Zycie codzienne w dawnych
Indiach Jeannine Auboyer oraz Sztuka Indii tej samej autorki (pozycje thumaczone zje¢-
zyka francuskiego). W pierwszej z nich Auboyer opisuje podziat malowidet na ,,reali-
styczne" (satya), ,,liryczne" lub ,,romantyczne” oraz rodzajowe, ewidentnie czerpigc
60w podziat z lekcji 41. VDhP. W drugiej przedstawia sposoby cieniowania i sporzadza-
nia gruntu malarskiego (rowniez na podstawie lekcji 4L, a takze 40.). Auboyer korzy-
stata z wydania P. Shah z 1958 r.67 A. Jakimowicz w Sztuce Indonezji przywoluje frag-
ment VDhP moéwigcy o wzajemnych zalezno$ciach pomig¢dzy sztukami pigknymi
a tancem, podajac niedoktadne ttumaczenie fragmentu lekcji 35.68 Oprocz tego Marta

fll AK. Bhattacharya, Technique ofIndian Painting. A Study Chiefly Made on the Basis of the Slipa Texts, Cal-
cutta 1976.
61 D.N. Shukla, Hindu Canons of Painting or Citra-Laksanam, Lucknow 1957
62 T.A.G. Rao, Elements of Hindu Iconography, Madras 1914; J.N. Banerjea, The Development...
P. Mitter, Indian Art, Oxford 2001, s. 30.
J. Saxena, Early Indian Paintings in Sanskrit Literature, Delhi 1998.
65 C. Sivaramamurti, Sanskrit Literature and Art. Mirrors of Indian Culture, Delhi 1955, s. 73-74.
<< KK. Gupta, op. cit., roz. IV.
67 I. Auboyer, Zycie codzienne w dawnych Indiach, Warszawa 1968, s. 217, 260, 281; eadem, Sztuka Indii, War-
szawa 1975, s. 152-155.
68 Fragment o przedstawieniu trzech $wiatow w tancu i malarstwie byt juz cytowany (por. przyp. 49),
a nastgpnie czytamy: VDhP, 111.35.6-7,drstayastu tathd bhévd angopdngéni sarvasah/ kara$¢a ye mata nrtte
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Jakimowicz-Shah odnosi si¢ do VDhP posrednia droga (niestety obydwoje nie podaja
zrodta). W ksigzce Metamorfozy bogow indyjskich pisze o zaleznosci migdzy tancem
a malarstwem (lekcja 35.), o tym, czego odbiorca oczekuje od malarstwa (lekcja 41.),
jaka forme¢ boga nalezy czci¢ (lekcja 1.) oraz jakie umiejetnosci powinien posiadac
dobry artysta (lekcja 43.)69. Kolejna pozycja, w ktorej znajdujemy wzmianke o VDhP,
to Indyjskie malarstwo miniaturowe Doroty Kaminskiej. Autorka nawigzuje do lekcji 42.,
w ktorej znajduja si¢ informacje na temat sposobu obrazowania poszczegdlnych por
roku’0. W innej publikacji tej badaczki - Portrety artystow w indyjskim malarstwie minia-
turowym - przywolany zostat naturalistyczny typ malarstwa zwany satya, zgodnie
z klasyfikacja z lekcji 41. VDhP. D. Kaminska korzystata z przektadu C. Sivaramamur-
tiegoTl.

Niniejsza ksigzka prezentuje polskim czytelnikom po raz pierwszy sama
Visnudharmottarapurdng - ttumaczenie fragmentéw poswigconych sztuce wraz z ich
analizag. Omowienie poszczeg6élnych lekcji, ktore zostaty wybrane z tego bogatego
zbioru, odpowiada kolejno$ci ich wystepowania w Ksiedze Trzeciej dzieta. Przy thuma-
czeniach postuzono si¢ sanskryckim tekstem wydanym w 1985 r,, naktadem Nag Pu-
blishers, oraz tekstem zamieszczonym we wspomnianej juz publikacji P. Dave-Mu-
kherji.

plirvokta nrpasattama//6// ta eva citre vijneyé citram nrttasamam matam" - ,,za§ spojrzenia, jak i emocje,
[ruchy] gtéwnych i pomniejszych cztonkow [ciata] wszystkie razem, [gesty] rak, o ktorychjuz byta mowa przy
[opisie] tanca, o Najlepszy z Krolow, te wasnie znane by¢ powinny w malarstwie, bowiem malarstwo jest toz-
same z tancem". A. Jakimowicz podaje natomiast: ,,W tancu, podobniejak w sztukach pigknych, caty §wiatjest
nasladowany; wszystkie spojrzenia, wszelkie uczucia w ich najdrobniejszych odcieniach, jak rowniez kazda
poza rak, ktora tu byta przedtem opisana, winny odnajdowa¢ swoje znaczenie w rzezbie, poniewaz ona jest
najwyzsza forma tanca"; idem, Sztuka Indonezji, Warszawa 1974, s. 109. Réznice pojawiajace si¢ w ttumaczeniu
(sztuki pigkne i rzezba zamiast malarstwa) wynikaja z niejednoznacznosci terminu citra, ktoéry analizowany
bedzie w kolejnym rozdziale.

69 M. Jakimowicz-Shah, Metamorfozy bogow indyjskich, Warszawa 1983, s. 25-26, 28.

70 D. Kaminska, Indyjskie malarstwo miniaturowe, Warszawa 2002, s. 97.

71 Eadem, Portrety artystow w indyjskim malarstwie miniaturowym, w: Torunskie studia o sztuce Orientu, red.
J. Malinowski, M. Wojtczak, Torun 2004, s. 162.
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Sztuki piekne i religia
w Visnudharmottarapuretnie

W lekcji 1. Ksiegi Trzeciej Visnudharmottarapurdny krol Vajra pyta Markandeye:
,Coz cztowiek czyni¢ powinien i co czynigc powoduje wzrost szczg$cia? Dzigki czemu
szczgs$cie wielkie osigga na tym i na tamtym $wiecie?”’l W odpowiedzi na to medrzec
wyjasnia krolowi obowiazki wyznawcy i zasady, jakimi powinien si¢ on kierowac, by
je nalezycie wypetnié: ,,Zarowno w obrgbie ofiarnego ottarza, jak i poza nim, cztek
madry, pragnacy osiagna¢ obydwa $wiaty, ma obowiazek oddawac cze$¢ bostwu'l Je-
$li czci bostwo w obrebie ottarza, czyni to sktadajac ofiary,jesli poza nim - przez po-
sty, przyrzeczenia i inne akty religijne. W przypadku drugiego rodzaju czci (poza otl-
tarzem ofiarnym) konieczna jest budowa §wiatyn i tworzenie boskich przedstawien.
Nastepnie Mairkandeya poucza: ,Niechaj [cziek] madry czci utworzony podlug
citrasutry wizerunek bostwa, majacy ksztatt wiasciwy, by [bog] byt [przy nim] obecny.
Cztowiek czci¢ powinien wizerunek posiadajacy wilasng forme i [odpowiednie] cechy.
Osiagnie wowczas wszystko, czego pragnie [...]"3. Jesliby natomiast oddawal czes¢
ztym wizerunkom, czyli takim, ktore nie posiadajg wtasciwych cech, spowoduje wzrost
niepomy$lnosci. Powinien zatem takich wizerunkoéw unika¢. Na koniec Mérkandeya
mowi: ,,Krolu, na tym $wiecie bogowie ofiarowuja ludziom [te cztery cele]: obowigzek
religijny, dobra ziemskie, pragnienie i wyzwolenie, o Radosci Rodu Yadu4. Dlatego tez
ci mieszkancy nieba, ktérym nalezna jest ludzka czesé, spetniaja zyczenia i dajg wiecz-
ne niebo. W taki oto sposob, dla ludzi, ktérzy czcza bogow ze wszystkich sit, swiaty
cudowne sa zawsze tatwo dostepne [.,.]"S.

W trzecim rozdziale Paramasamhity§ znajdujemy podobne pouczenie: ,,Obiektem

| VDhP, III.1.1. Tekst lekcji 1. orazjej ttumaczenie znajduja si¢ w Zataczniku 1.

2 VDhP, TIL.1.2.

3 VDhP, 111.1.7-8.

4 Yadunandana - epitet Vajry, odnoszacy si¢ do rodu, z ktérego pochodzi, a ktéry zapoczatkowat Yadu
- wg Mahdbharaty syn krola Yayatiego z dynastii ksigzycowej, protoplasta Yadavow; zob. Stownik mitologii hin-
duskiej, red. A. Lugowski, Warszawa 1994, s. 84.

" VDhP, 111.1.12-14.

6 Paramasanihitdjest jednym z tekstow wisznuickiej sekty Paflcaratra.
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czci powinien by¢ ten [bog] posiadajacy forme, a nie ten bezpostaciowy. Jego formy,
[stworzone] dla rytuatu, sa przyczyna taski [dla] §wiata. | kiedy owego Niezniszczalne-
go ludzie wyobraza sobie w ludzkim ksztalcie, osiagaja cel (wyzwolenie), oddawszy
mu cze$¢ z najwyzszym uwielbieniem. Ludzie nie powinni czci¢ najwyzszego z bogdéw
(Visnu), [jesli] nie posiada on formy, ani medytowac nad nim, ani wychwala¢ go w pie-
$ni [,..]"7.

Przedstawione powyzej nauki prezentujg religijng genez¢ sztuki indyjskiej,
w tym wypadku wywodzaca si¢ z potrzeby wizualizacji boga. W konsekwencji sztuka,
podobnie jak inne dziedziny zycia, staje si¢ podporzadkowana nadrz¢dnemu celowi
czlowieka, jakim jest osiaggnigcie wyzwolenia z kre¢gu kolejnych narodzin. Ciato ludz-
kie spelnia w tym dazeniu rol¢ swego rodzaju ,,medium™ w cyklu wcielen. Cztowiek
wykorzystuje je na drodze samorealizacji, by osiagna¢ doskonatos$¢, ktorej nastep-
stwem jest rozpoznanie Boga (identyfikacja z nim jako Najwyzsza Zasada, Absolutem)
i powr6t do niego, czyli wyzwolenie si¢ spod wladzy samsdryd. W tym kontekscie do-
datkowego znaczenia nabiera fakt, ze to wlasnie ciato zostato wybrane jako reprezen-
tant boga na ziemi. Bog moze przybiera¢ roézne formy, a posta¢ ludzka jest wyrazem
jego taski dla wyznawcy, bowiem zjej pomoca cztowiek moze go tatwiej rozpoznacl(l1

Paramasamhita wspomina rowniez, ze w zaleznosci od celu, ktory wyznawca pra-
gnie osiggnaé, oddajac czes¢ bogu, winien zwrocic¢ si¢ do odpowiedniej jego formy:
,,Ow bog bogéw, przywotany z najwyzszym oddaniem przez joginéw, dla okazania im
faski przybiera czteroramienny ksztatt. Dlatego w tej wilasnie postaci boga bogow
czci¢ nalezy. Z dwojakiego owocu wynika cze$¢ dwojaka, jak to [zostato] ustalone
w traktatach. Pierwszym owocem jest szczgscie, lecz owocem najwyzszym jest wy-
zwolenie. Oto drugi i pierwszy - tak dzieli si¢ bog, ze wzgledu na dwa te [owoce].
Czlowiek winien czci¢ drugiego, by zyska¢ pomys$Ino$¢, a pierwszego, by osiagnac¢ wy-
zwolenie - w tym [przypadku] wyobraziwszy sobie figure o o§miu ramionach, wraz
z wierzchowcem (vithuna)”ll.

Zalecenia, ktore zostaly zawarte w cytowanych tutaj tekstach, wskazuja na po-
wszechne przekonanie u hinduséw, ze bogowie sami przekazali ludziom wiedz¢ odno-
$nie ksztattu wizerunkow, jakie powinny by¢ uzywane w celach kultu. Nalezy przy
tym zauwazy¢, ze wspomniana juz lekcja 1. Ksiegi Trzeciej VDhP, mowi takze, ze ta
koniecznos$¢ sporzadzania boskich przedstawien, jak podaje tradycja, nie jest odwiecz-
na. W dawnych czasach bowiem, kiedy ludzie blizsi byli doskonatosci Ztotego Wieku

7 Paramasamhitd, 111.5-7: ,,miirtimén eva pijyo 'sdv amiirter na tu pljanam/ karyartham martayas tasya
lokanugrahahetavah //3.5// atah purusarGpena kalpayitva tam acyutam/ abhyarcya paraya bhaktya siddhim
gacchanti manavah //3.6// nirakare tu devese na arcanam sambhavet nrnam/ na ca dhyanam na ca stotram
[...1//3.7/71

8 Por. S. Kramrisch, The Art of India. Traditions ofIndian Sculpture, Painting and Architecture, London 1955,
s. 9.

9 Samsara - cykl powtornych narodzin.

10 H.D. Smith, A Sourcebook of Vaisnava Iconography According to Pihcardtrdgama Texts, Madras 1969, s. 2.

Il Paramasamhitd, 111.9-12: ,bhaktya paramayé ’krsto devadevas sa yogibhih/ tesdm anugrahérthdya
riipam bheje caturbhujam //9// tasmit tenaiva riipena devadevam samarcayet/ phalabhedét dvidhé tasya
plijanam séstra coditam //10// phalam abhyudayah pilirvam nirvinam tu param phalam/ aparas ca paras ceti
tayor devo ’pi bhidyate //11// udaydyédparah piijyo nirvdndya parah pumin/ tatristabhujam &kidram
kalpayitva suvdhanam //12//".



Sztuki pigkne i religia w VisnudharmottarapurSnie 23

(-krtayugi), sztuka nie istniata, poniewaz mieli oni zdolnos$¢ bezposredniego postrzega-
nia bogéw i obcowania z nimi. Moéwi o tym Mérkandeya: ,.Ludzie w yugach krta, treta
1 dvdpara widza bostwo, lecz gdy osiagneli czwarta yuge - nie postrzegaja [go], z tego
tez powodu cze$¢ oddawac nalezy tym, ktorzy zstapili do wizerunkéw”12. Inna lekcja
tejze parany rozwija poruszong tu kwesti¢ nastgpujaco: w epoce prawdy (satya yuga,
ktora odpowiada krcie) bogowie byli czczeni w swej rzeczywistej formie, w yugach
treta i dvapara, zarbwno w formie rzeczywistej, jak i w wizerunkach. Przy czym w treta
czczono ich w domu, a w dvdpara - w lesie. W kaliyudze rozpoczgto budowe swiatyn
w miastachl3. Budowle te, bedace symbolem wszechobecnosci boga na ziemi, w swej
najs§wigtszej czeSci - sanktuarium zwanym garbhagrha, mieszcza wizerunek bostwa,
ktory stanowi dusze calej §wiatynild W ten sposob architektura, rzezba i malarstwo
wkraczaja w sfere religii, a jak zauwazyt Albert Grilnwedel: ,,najwazniejsza podstawa
rozwoju niezaleznej sztuki wsrod jakiegokolwiek narodu lezy w jego religii”ls. Tym
samym mamy tu do czynienia z dwojakim wyjasnieniem powstania i ewolucji sztuk
plastycznych: z jednej strony jako naturalnego procesu wykorzystywania obiektow
kultury materialnej na potrzeby kultu, z drugiej zas tradycja przekazuje réznorakie
historie mitologiczne, w ktorych rola pierwszych artystow przypada bogom oraz med-
rcom. Teksty techniczne z dziedziny sztuki, architektury i rzemiosta, ogodlnie zwane
vastusdstrami lub Silpasastrami, wywodzi si¢ od Brahmy. Bog ten bowiem, jako stworca
$wiata, naturalnie przejmuje przymioty artysty-kreatora i emanuje z siebie ré6znego
rodzaju tworcéw. Przypisywanie danej dziedzinie boskich korzeni jest zresztg zna-
mienne dla indyjskiego sposobu klasyfikacji rzeczywistosci. Rowniez w Visnudhar-
mottarapurdnie odnajdziemy opowies¢ o mitycznym pochodzeniu citrasutry (o czym
bedzie dalej mowa).

Skupieni w cechach (s'reni) spadkobiercy tej boskiej tradycji - malarze, rzezbia-
rze czy architekci, wznoszac §wiatynie i wypelniajac je przedstawieniami bogow,
przyjeli szczegdlng funkcje w spoteczenstwie. Aczkolwiek czgstokro¢ ich tworczosé
traktowana byta na réwni z praca innych rzemieslnikowlé orazjako wypeknianie wta-
snego obowiazku na ziemi (svadharama). Wiadomo, ze r¢ka artysty byla uwazana za
$wieta, bowiem fizyczna obecnos$¢ dziela sztuki, jak wierzono, miata moc, ktéra od-
dzialywala na fundatora i tych, ktérzy temu wizerunkowi oddawali cze$¢, zapewniajac
sobie miejsce w niebie jeszcze za zycia. Zastugi (punya) z tytulu dzieta religijnego spty-
watly zatem na fundatora, zazwyczaj wiadce, ktory artyste zatrudnial. Musiat go wy-
nagrodzi¢ za jego pracg, w przeciwnym razie zastugi spltynetyby na artystel]l. W tym

12 VDhP, 1IL.1.5.

" ,[...] satyayuge devanam pratyaksapiijanam [...] tretddvaparayoh pratyaksapiija pratimasu ca [...]
tatrapi tretdyuge grhe dvapare cdranye [...] kalau ca devayatananirmitir nagaresu samarabdha [...]”. Za: JN.
Banerjea, The Development of Hindu Iconography, Calcutta 1956, s. 229.

14 H.D. Smith, op. cit., s. 2-3.

15 Cyt. za].N. Banerjea, op. cit,, s. 2.

16 Nalezy tutaj zauwazy¢, ze w Indiach generalnie nie bylo podzialu na rzemie$§lnikow i artystow, a sto-
wo Silpin, jakim mozna okresli¢ tego typu tworcow, wywodzi si¢ od silpa - oznaczajacego bieglos¢, zrecznose,
wytwor rak, dzieto sztuki badz rzemiosta. Por. S. Kramrisch, Artist, Patron and Public in India, w: eadem, Exploring
Indias Sacred Art, Philadelphia 1983, s. 51.

17 M. Jakimowicz-Shah, Metamorfozy bogow indyjskich, Warszawa 1983, s. 19-20; S. Kramrisch, Artist,
Patron..., s. 51, 56-57.
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kontekscie tworczos¢ artystyczna nabierata szczegolnego znaczenia. Proces malowa-
nia i rzezbienia stawal si¢ de facto czym$ wigcej niz uprawianiem rzemiosta. S. Kram-
risch opisuje to zjawisko nastepujaco: ,.tworzenie dzieta sztuki jest rytuatem. Jego
magia oddzialuje na forme¢ [..]. Forma, rytualne przedstawienie i transformacja sa
jednoczesnymi i nieroztacznymi aspektami sztuki indyjskiej”18. Taki proces tworzenia
podlega Scistymi regutom: ,,nic nie pozostawia si¢ przypadkowi w tej sztuce, ktorajest
zupelnie swiadoma swego znaczenia i celu. Sylwety ograniczone s3 planami i liniami,
ktore sa niemalze matematycznie zdefiniowane. Kazdy przedmiot ma swe wlasciwe
miegjsce, kazde miejsce swe znaczenie, a kazda figura swa funkcje. [...] Ich funkcja to
poruszy¢ wiernego, rozbudzi¢, przyciggnac i skupi¢ jego uwage, a w ten sposéb po-
prowadzi¢ go z powrotem do centrum, z ktérego si¢ wylonity"19. Cztowiek religijny,
swiadomy tego procesu transformacji, patrzac na wizerunek, wykracza pozajego for-
mg¢ ijest w stanie traktowac takie przedstawienie jako manifestacj¢ boga na ziemi -
arcdvatdral). Dokonuje si¢ ona poprzez konkretng prace tworcza artysty, ktorej efek-
tem jest obraz (citra) czy posag (murti). Wzoruja si¢ one na ludzkim ciele, ktore jest
miejscem przemiany $wiata wewngetrznego w zewnetrzny i naleza do Swiata widzial-
nego - drsta. W momencie u§wiadomienia sobie tej przemiany za sprawg wewngetrznej
realizacji wierny zdolny jest dostrzec niewidoczne - adrsta. Tym samym sfera sztuki
staje si¢ miejscem, w ktorym spotykaja si¢ dwa $§wiaty: przejawiony i nieprzejawiony.
Artysci bez przeszkod percypuja $wiat widzialny i niewidzialny, intuicyjnie postrzega-
ja wyobrazenie boga, ktory jednoczesnie istnieje poza rzeczywistoscia i w niej same;.
Nie czerpia jego ksztaltu jedynie z natury, kieruja si¢ takze natchnieniem, jakie wy-
ptywa z boskiej obecnoscill. Podobnie czyni architekt inspirowany przez Viavakarma-
na, architekta bogow lub ,,odwiedzajacy” Indr¢ w niebie, by przynie$¢ z soba projekt
budowli czy §wiatyni22. W sferze materialnej tworcy tych dziet sztuki dostarczajg wi-
dzowi doznan estetycznych, ktore niosa ze sobg przyjemnos¢ dla oka, wynikajaca
z obcowania z dzietem. A w istotniejszej dla hindusow sferze duchowej odgrywaja role
kaptanow, umozliwiajac wyznawcom taczno$¢ z sacrum. Dzigki nim ,,rytuat sztuki wy-
wola podobizng bostwa, ktore po ceremonialnym zawezwaniu go przeistoczy si¢ na
moment adoracji w bostwo, samo bedace pomostem i narzedziem, za pomoca ktorego
cztowiek usituje oddziatywac na los”23. Ta prawdziwa funkcja religijnych wizerunkéw,
o ktorej wspomina przytaczana juz lekcja 1. Ksiegi Trzeciej VDhP, byta wielokrotnie
dyskutowana przez badaczy, szczegodlnie tych, ktorzy zajmowali si¢ studiowaniem
tekstow powstatych na potrzeby sekt. Problem ten omawia m.in. H. Daniel Smith, roz-

18 S. Kramrisch, The Art ofIndia..., s. 26: ,Making a work ofart is a ritual. Its magic acts on the form. [...]
Form, ritual performance, and transformation are simultaneous and inseparable aspects of Indian art".

19 Ibidem, s. 43: ,,Nothing is left to chance in this art, which is completely aware of its means and pur-
pose. The volumes are enclosed by planes and lines which are almost mathematically defined. Each subject
has its proper place, each place its meaning, and each figure its function. [...] Their function is to stir the wor-
shipper, to awaken, attract, and hold his attention, and thus lead him back to the centre from where they have
emerged".

20 Jest to pojecie oznaczajace zejscie (obecnos¢) boga - avatira do wizerunku - arca, ktory umieszczony
w $wiatyni lub domu jest przedmiotem kultu.

2l S. Kramrisch, The Art of India..., s. 10, 13,15.

22 AK. Coomaraswamy, History ofIndian and Indonesian Art, London 1927, s. 125-126.

23 M. Jakimowicz-Shah, op. cit,, s. 20.
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wazajac religijng genez¢ wizerunkéw. Zwraca uwage, ze ich obecnos¢ jest w hindu-
izmie niezbedna, po to, by cztowiek mogt na nich koncentrowaé swoj umyst. Rzecz
jasna, kontemplacja boga poza forma i ksztattem, jest najwyzej ceniong i najbardziej
pozadang forma kultu, jednakze stabos¢ czlowieka nie pozwala mu na nig24. Wizeru-
nek jest symbolem i reprezentacja boga na ziemi, a czczacy go ludzie wiedza, ze po-
sta¢, ktora on przyjmuje, nie jest identyczna z bostwem2s. Trafnie okresla indyjskie
rozumienie dzieta sztuki A. Jakimowicz: ,,Wedhig poje¢ estetyki indyjskiej elementem
trwalym, nawet «wiecznym» dzieta sztuki jest jego forma. Ale nie ksztatt konkretne-
go, materialnie istniejagcego przedmiotu, tylkojakbyjego «forma idealna». Stad
tez jesli dzieto ulegnie zniszczeniu, a powstanie drugie, wedlug tej samej «idealnej
formy» - jest ono z poprzednim tozsame"26. Takie zastgpowaniejednego dzieta sztuki
drugim w przypadku wizerunkéw jest mozliwe dzigki niezmiennej od wiekow tradycji
tworzenia przedstawien, ktorej wartos¢ jest niepodwazalna. Jezykiem sztuki, jakim
postuguja si¢ tutaj zarowno tworcey, jak i odbiorcy, jest w tym przypadku ikonografia.
Przepisy regulujace malowanie i rzezbienie wizerunkow, zawarte w traktatach arty-
stycznych oraz w tekstach religijnych, determinuja proces tworzenia i dokonuja jego
rytualizacji. W Ksi¢dze Trzeciej VDhP wielokrotnie znajdziemy tego typu pouczenia:
,»Do wizerunku pozbawionego [odpowiedniej] miary i cech, nawet wzywani przez naj-
pierwszych z braminéw, mieszkancy nieba nie zstgpuja. A zstepuja do niego zawsze
demony Pisaca, Daitya i Danava”. Kazdy wizerunek uczyniony nie w zgodzie z teksta-
mi, nieposiadajacy okreslonych cech, niewtasciwy w jakiejkolwiek mierze, byl wize-
runkiem bezuzytecznym?]. Wszelkie metody tworzenia dziet, przekazywane z pokole-
nia na pokolenie, najpierw w formie ustnej, pézniej w formie kodyfikujacych je tek-
stow, zyskuja zatem dodatkowa wage w przypadku rzezb i malowidet religijnych.
Traktat artystyczny zawarty w Visnudharmottarapurdnie nosi nazwe Citrasutra
i rozpoczyna si¢ wraz z lekcja 1. Ksiegi Trzeciej, omowiong na poczatku niniejszego
rozdziatu, a zawierajaca religijng wyktadni¢ tworzenia wizerunkéw. Po naukach, ktore
przekazuja uzasadnienie czy wrecz konieczno$¢ przedstawiania bostw w sztuce,
Mairkandeya objasnia wspotzaleznos$¢ réznych sztuk. Kiedy Vajra prosi: ,,Opowiedz mi,
0 Bezgrzeszny, o ksztattowaniu postaci bostwa (devatdriipanirmdna)”’, medrzec odpo-
wiada: ,Lecz kto nie zna dobrze citrasiitry, ten nauki dotyczacej cech wizerunkoéw
(pratimdilaksana) poja¢ nie moze, Krolu28. Wtedy Vajra znow prosi o objasnienie
citrasiitry, na co Markandeya kaz¢ mu wpierw poznac taniec, ktory z kolei nie moze
by¢ zglebiony bez wiedzy o instrumentach muzycznych. Zas muzyke mozna poznaé
dopiero wtedy, gdy zapozna si¢ wczesniej z nauka $piewu. A poniewaz piesn mozna
$piewa¢ w sanskrycie, prakrycie lub apabhrastald, stad juz tylko krok do wiasciwosci
j¢zyka. Po tym wstepie medrzec rozpoczyna wyktad o literaturze, prezentujac podziat

24 H.D. Smith, op. at., s. 2.

25 AK. Coomaraswamy, op. cit, s. 9.

26 A.Jakimowicz, Sztuka Indii. Szkice, Warszawa 1967, s. 167.

VDhP, np. 111.38.22-24. Tekst tej lekcji i thumaczenie znajduja si¢ w zataczniku I Pisaca, Daitya,

Danava - r6zne klasy demonicznych istot.

28 VDhP, 111.2.1-9.

24 Apabhrasta - jezyk ‘zepsuty’, dialekt stanowiacy pdzna faz¢ w rozwojujezyka srednioindoaryjskiego.
Takze jezyk literacki uzywany w srodkowych Indiach; zob. M. Mejor, Sanskryt, Warszawa 2004, s. 24.
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na poezj¢ (padya) i proze¢ (gadya). Warto przypomnieé, ze takze w przytaczanej juz
lekeji 35. Ksiegi Trzeciej czytamy o zalezno$ci tanica i malarstwa: ,, Tak jak w tancu, tak
i w malarstwie, podlug tradycji [istnieje] odzwierciedlenie trzech $swiatéw”3(. Dlatego
tez drsti - spojrzenia, bhdva - nastroje, gesty, pozycje rak, opisane w tancu (nrtta) dosko-
nale pasuja do malarstwa (citra)3l. Ich znaczenie religijne jest podkreslone przez stwier-
dzenie, ze nie mozna bez nich oddawac¢ czci bogu. ,,Obie galezie sztukijednoczy wspdl-
na im mowa ciala. Bogowie-aktorzy prezentujg swe insygnia-symbole i gesty, ktorejako
czg$¢ zwartego kodu semantycznego nieco inaczej uwydatniajg mysli, dzwigk i rytm"32.
Malarstwo za$ upraszcza teatr, w ktorym gesty spojrzenia, dekoracje i stroje majg swe
okres§lone znaczenie i s3 wpisane w niezwykle rozbudowany system wyrazu.

Terminy citra i citrasutra, ktore pojawily si¢ juz wielokrotnie, wymagaja szersze-
go objasnienia, bowiem uzywane sa zarOwno przez badaczy zajmujacych si¢ sztuka
indyjska i powotujacych si¢ na VDAP, jak i w samym teks$cie parany w réznych znacze-
niach. Najbardziej rozpowszechnione ttumaczenie stowa citra to malarstwo33, citrasutra
zatem staje si¢ wowczas traktatem o malarstwie. Doslownie za$ citrasutra oznacza ‘na-
uke, wskazowki dotyczace obrazu, wizerunku czy przedstawienia’. Jak juz wspomnia-
no, lekcja 1. Ksiggi Trzeciej konczy si¢ zdaniem: ,,Oto pierwsza lekcja w citrasiitrze,
w rozmowie miedzy Markandeyg a Vajrg, w trzeciej ksigdze Srivisnudharmottary”34.
Z kolei zdanie informujace o zakonczeniu tej cz¢sci purdny znajduje si¢ na poczatku
lekcji 44.: ,,[tu] konczy si¢ citrasutra’3s, po czym nastgpuje ikonograficzna charaktery-
styka poszczeg6lnych bostw. Wynika z tego, ze cata cz¢$¢ od lekeji 1. do 43. wilacznie
rozumiana jest jako citrasutra, dlatego termin zyskuje tu szersze znaczenie - odnosi
si¢ do tworzenia wizerunkéw (rzezby), tanca, muzyki i literatury. Lekcja 35. wprowa-
dza tu jednak pewng niejasnos$¢, gdyz na poczatku prezentuje pochodzenie citrasutry,
rozumianej raczej jako malarstwo (lub sugeruje, ze zroédtem citrasutry - catosci sztuk
plastycznych - bylo malarstwo). Mitologiczny poczatek citry przedstawia Markandeya
w ten sposob: pewnego razu medrzec Nardyana, ktory oddawat si¢ ascezie dla dobra
$wiata, stworzyl malarstwo, aby zmyli¢ boginki niebianskie, ktore przyszty go kusic.
Medrzec wziat sok owocu mango i narysowal na ziemi posta¢ pigknej nimfy UrvasT.
Gdy spostrzegly ja inne boginki, zawstydzity si¢ i uciekly. W ten oto sposéb powotat
on do zycia doskonata sztuke, posiadajaca cechy (laksanasamyutam), zwana citra i prze-
kazatja boskiemu architektowi - Vi§vakarmanowi}. Wyklad dotyczacy malarstwa na-
stepuje po objasnieniu literatury, muzyki oraz tanca i obejmuje dziewie¢ lekcji. Tym

30 VDhP, TIL.35.5. Por. s. 17, 19, 20 niniejszej ksiazki.

31 Nie znaczy to, ze w malarstwie ukazuje si¢ doktadnie pozy taneczne, chodzi raczej o ruch, ktérego
przedstawiania artysta uczy si¢ obserwujac taniec; por. S. Kramrisch, The Vishnudharmottara (Part 111). A Treatise
of Indian Painting and Image-Making, Patna 1993, s. 9-10.

32 M. Jakimowicz-Shah, op. cit., s. 25.

33 Tak ttumaczy ten termin S. Kramrisch (The Vishnudharmottara...), uzywajac w swym przektadzie an-
gielskiego stowa painting. Stowo citra ma oczywiscie wiele wigcej znaczen, np. ‘widoczny, wyrdzniajacy sig,
wspanialy, réznorodny, jasny' itp. Oznacza ponadto gatunek literacki obejmujacy zagadki posiadajace strofy ze
specjalnie pisanymi i uktadanymi wersami, aby utworzy¢ figury matematyczne lub obrazy. Zob. K. Jha, Figura-
tive Poetry in Sanskrit Literature, Motilal Banarsidas 1975.

34 VDhP, 111.1.1.

35 VDhP, 44.1: ,,samiptam citrasiitram".

36 Zob. VDhP, 111.35.1-5.
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razem wywnioskowa¢ mozemy, ze termin citra interpretowany jest w lekcji 35. po
pierwsze jako malarstwo, ale tez ze wzgledu na przenikanie si¢ sztuk, w ogole jako
sztuka tworzenia przedstawien. Na potwierdzenie tych stow w lekcji 43. po wyjasnie-
niu wszelkich zasad tyczacych si¢ malarstwa Markandeya poucza: ,,0 Wtadco, te same
zasady, ktore stosuje si¢ w malarstwie (citra), odnoszg si¢ do [ptaskojrzezby (khdta)
w zlocie, srebrze, miedzi i innych metalach, jak rowniez dotycza one tworzenia (rzez-
bienia) wizerunkow (pratimdkarana) z kamienia drewna i metalu. | te stosuje si¢ tez
rzezbiac w glinie (pustakarma)'3]. Zdaniem J.N. Banerjea’ego slowo citra w zaw¢zonym
znaczeniu odnosi si¢ do malarstwa, szczegélnie tego na ptotnie, ktore dawniej okre-
$lano terminem pata. Jednakze w szerszym pojgciu citra oznacza tez rzezbg¢3§. Podob-
nego zdania jest C. Sivaramamurti, ktéry uzywa terminu citra dla okreslenia rzezby
pelnej, ardhacitra za$ dla reliefu, a w thumaczeniu pierwszego wersu lekcji 35., opisu-
jacej geneze citrasiitry, uzywa stowa sztuka, a nie malarstwo}). W dziele Kuttanimata
(wers 123) czytamy, ze citrasutra rozpoczyna si¢ od lekcji 35. Ksiggi Trzeciej VDhP ijest
jednym z przedmiotoéw, ktore studiowac¢ winna kurtyzana. Pozostate to: bharata - ak-
torstwo, visdkhila - taniecd) i dantila - muzykadl.

Wszyscy badacze i interpretatorzy Ksiegi Trzeciej VDhP rozumieja cifrastitrg jako
nauke poswiecong malarstwu, zawartg w lekcjach 35.-43. 8. Kramrisch zamieszcza na
koniec ttumaczenia tej czgsci zdanie: ,,Tutaj konczy si¢ thumaczenie rozdziatoéw doty-
czacych regut malarstwa 4. P. Shah w rozdziale 5 swej ksigzki generalnie stosuje ter-
min malarstwo, ale omawiajac zaleznosci miedzy nrtta i citra, uwzglednia pod nazwa
tej drugiej rzezbedl. Zarowno C. Sivaramamurti, jaki i P. Dave-Mukherji opublikowali
przektad tychze dziewigciu lekcji pod tytutem Citrasutradd.

Innymi terminami pojawiajacymi si¢ w VDhP, ktore nalezy w tym miejscu omo-
wiC sg pratimdlaksana 1 devatariipanirmana. Pratima to wedlug stownika ‘wizerunek, po-
dobizna, symbol’, a takze ‘obraz statua, figura, idol’. Zatem pratimdlaksana oznacza
‘cechy wizerunku' i w VDhPjest,jak wynika z kontekstu, odpowiednikiem ikonografii.
Wiasciwa czg$¢ zawierajaca reguly ikonograficzne rozpoczyna si¢ bezposrednio po
citrasutrze (od lekcji 44.) i w kazdej lekcji omawia inne przedstawienie. Procz tego lek-

VDhP, 111.43.31-33: ,,yathd citre tathaivoktam khatapirte naraddhipa// suvarnariipyatimridi tac ca
lohesu darsayet //31// sildddrusu lohesu pratimékaranam bhavet// anenaiva vidhinena yathéd citram
uddhrtam //32// tathédnena vidhdnena pustakarma vidhiyate//

38 I.N. Banerjea, op. cit., s. 221.

39 C. Sivaramamurti, Sanskrit Literature and Art. Mirror ofIndian Culture, Delhi 1955, s. 4, 167.

40 Jest to przypuszczalne znaczenie tego terminu, ktory, zdaniem prof. Alexisa Sandersona, mozna
wigza¢ z nazwa pozycji wystgpujacej w tancu: vaisdkha (informacja ustna).

4 Wedtug prof. A. Sandersona stowo to powinno brzmie¢ Datola i jest imieniem jednego ¢ me¢drcow, od
ktérych pochodzi wiedza o tancu, i ktéry napisat dzieto traktujace o muzyce (informacja ustna). Por. takze P.V.
Kane, History of Sanskrit Poetics, Delhi 1987, s. 66. Kuttanimata jest dzielem Damodaragupty, stworzonym ok.
Vili w. n.e. i zawierajagcym wskazowki dla kurtyzany; zob. K. Mylius, Historia /iteratury staroindyjskiej, Warszawa
2004,5. 161.

42 S. Kramrisch, The Vishnudharmottara..., s. 62: ,Here ends the translation of the Chapters dealing with
the Rules of Painting".

43 P. Shah, Visnudharmottarapurdna, Ill Khanda, t. 2, Oriental Institute, Baroda, Gackwad Oriental Series
137, 1961, S. 103-105.

44 C. Sivaramamurti, op. cit.; P. Dave-Mukherji, The Citrasutra ofthe Visnudharmottara Purdna, Delhi 2001.
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¢ja 38., zatytulowana ,,Objasnienie cech wizerunku"4s, podaje ogodlne zasady formowa-
nia boskich postaci, dotyczace pozycji, koloréow i 0zdob wizerunku, bez wskazania
konkretnego boga. Nauka ta odnosi si¢ do wlasciwego formowania religijnych przed-
stawien i moze by¢ zglebiana, jak juz wspomniano, po poznaniu zasad, jakimi kieruje
si¢ literatura, muzyka, taniec i citra. Reguly ikonograficzne dotycza zarowno wizerun-
kéw malowanych, jak i rzezbionych. Wykladane sa przez Markandeye po zglebieniu
juz przez Vajr¢ techniki malarstwa i sposobow odwzorowywania postaci ludzkiej
w obrazie. Synonimem pratimdlaksany jest devatdrcdnukirtana, czyli ‘opisywanie bo-
skich wizerunkoéw’46. Powiazanie takie wskazuje, ze sluszniejsze jest thumaczenie sto-
wa pratimdlaksana jako ikonografia niz rzezba, jak chce AK. Warder. We fragmencie
dotyczacym estetyki indyjskiej badacz ten przedstawia za K.C. Pandeyem poglad, ze
w Indiach za trzy podstawowe sztuki uwazano kdvy¢47, muzyke i architekture (uzywa
tu terminu prdsdda), za$ malarstwo (citrasiitra) i rzezba (pratimdlaksana) byty podpo-
rzadkowane architekturze. Nie wszystkie traktaty zgadzaja si¢ z taka hierarchia,
szczegolnie jesli dotycza malarstwa, chocby w samej VDIiP mamy informacj¢ o nieza-
leznym pochodzeniu tej sztuki, ktora dopiero pdzniej zostata przekazana architekto-
wi (VisvakarmanowiM8. Takze P. Shah rozumie pratimdlaksang jako reguly rzezbiar-
skie, cho¢ przyznaje, ze stowo pratimd moze oznaczaé¢ zar6wno rzezbe, jak i malar-
stwod). Bardziej odpowiednim terminem, ktérego mozna by uzywaé w znaczeniu
ogolnej sztuki rzezbiarskiej (bez podziatu na materiat, z jakiego posag powstaje), wy-
daje si¢ by¢ raczej devatdriipanirmdna - ‘formowanie boskich wizerunkéw' czy prati-
mdkarana - ‘tworzenie wizerunkow’. | tutaj jednakze trzeba zaznaczy¢, ze ze wzgledu
na ich dos$¢ szerokie znaczenie, funkcjonowa¢ moga one takze dla okreslania dziet
malarskich.

Rozwazane tu pojecia, probujace uja¢ w VDhP dzieta ,,sztuk przedstawieniowych"
w logiczny system klasyfikacji, pojawiaja si¢ w wielu kontekstach i nie sg na tyle Sci-
ste, by zastgpi¢ je jednoznacznym tlumaczeniem. W zaprezentowanym w lekcji 2.
Ksiggi Trzeciej VDIiP systemie nastgpujacych po sobie i wspotzaleznych sztuk na czele
stoi literatura, jej za§ podporzadkowana jest muzyka, a nastgpnie taniec, ktoremu
z kolei podlega malarstwo. Od niego natomiast zalezna jest ikonografia, regulujaca
tworzenie boskich wizerunkow. Wszystko opiera si¢ na zasadzie przedstawionej na
poczatku: aby zglebicjakas sztuke, najpierw nalezy si¢ zapoznac z ta, ktorajest w sto-
sunku do niej nadrzedna. Warto wspomnie¢, ze wszystkich tych sztuk nie da si¢ roz-
dzieli¢ definitywnie. Wystepuja wprawdzie w ukladzie hierarchicznym, lecz nie spo-
sob jednej dziedziny uprawia¢ bez znajomosci drugiej, co odpowiada istniejacej w In-
diach koncepcji sztuki totalnej, ogarniajacej rozne dziedziny, ktore wspotgraja ze soba
w jednym wielkim dzieleS). Sztuki wchodzace w sktad citrasutry traktowane sa jako

45 VDhP, 111.38: ,,pratimdlaksanavarnana".

46 J.N. Banerjea, op. cit., s. 20.

47 Literatura obejmujaca utwory pisane wierszem i proza, wedlug $cisle okreslonych regut. Pojgcie to
oznacza przede wszystkim ,.kunsztowne uksztattowanie formy" (K. Mylius, op. cii., s. 138), mozemy wigc trak-
towac je jako wyznacznik pewnego stylu. Tutaj jednak termin ten nalezy rozumie¢ raczej w znaczeniu litera-
tury w ogole.

48 AK. Warder, Indian Kavya Literature, 1.1, Delhi 1989, s. 31.

49 P. Shah, op. cit,, s. 101, 138.

50 Por. J. Auboyer, Sztuka Indii, Warszawa 1975, s. 24. Najczes$ciej dzietem takim byta §wiatynia. Znane sa
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formy kultu, bardziej niz inne zaj¢cia. Wszystkie nieba, zdobywane przez akty ofiarne
i dobre uczynki moga by¢ osiagnig¢te przez budowe $wiatyni. W ten sposob religijny
motyw poszukiwania szczg¢écia na tym i tamtym $wiecie staje si¢ glowna sila w roz-
woju sztuki tworzenia wizerunkéw i budowania $wiatyn. Oprocz malarstwa i rzezby,
ktore stanowity dekoracje §wiatyn, narodzita si¢ w nich jeszcze inna sztuka - taniec.
Wywodzi si¢ on z przedstawien $wiatynnych i ceremonii rytualnych, jest rodzajem
czci skladanej bostwu. Wedtug wierzen jest boskim tworem, nawet niektorzy bogowie
przedstawiani sa w tanecznych aspektach (np. Siva Nitariji). Ofiarowanie bogu tanca
(przedstawienia) rowniez wydaje si¢ by¢ nadrzedne w stosunku do ofiar z kwiatow
ijadtasl. Taniec zreszta nie utracit tej roli i stoi ona u podstaw rozwinigtych pdzniej
1 istniejacych wspoélczesnie rozlicznych jego form czy przedstawien teatralnych.

Ze wzgledu na religijny charakter Visnudharmottarapurdny sztuki plastyczne,
ktorych opis przedstawia Ksigga Trzecia, sluzy¢ maja przede wszystkim tworzeniu bo-
skich wizerunkow. Niemniej jednak techniczne zasady, ktore wyklada medrzec
Mairkandeya, s3 uniwersalne i moga by¢ stosowane takze w sztuce §wieckiej. Wszelkie
wiadomosci z dziedziny malarstwa czy ikonografii potraktowaé¢ nalezy z uwaga, pre-
zentuja bowiem poszczegdlne etapy powstawania dzieta sztuki, ktory to proces przed-
stawiony zostanie w kolejnym rozdziale.

rowniez przyktady taczenia obrazu z odpowiednim fragmentem muzycznym i strofg literacka - w gatunku
zwanym rdgamald.
51 KK. Gupta, ]I Socio-Religious Study of Vishnudharmottara Pueana, New Delhi 1994, s. 99, 101.
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Techniczne reguty tworzenia wizerunkow

Ogromne znaczenie przypisywane wilasciwemu ksztaltowaniu przedstawien
bostw oraz estetycznym wartoSciom malarstwal sprawia, ze nauka dotyczaca two-
rzenia obrazoéw zawarta w Visnudharmottarapurdnie to $cisle instrukcje przeznaczone
dla rzezbiarzy i malarzy, a zapewne takze dla odbiorcéw sztuki, ktorzy cheag zglebi¢
swa wiedzg. Obejmuje ona migdzy innymi ikonometri¢, ikonografi¢, perspektywe,
przygotowanie farb i gruntu pod malowidta, rodzaje obrazéw, §wiattocien, kompozy-
cj¢ oraz sposoby obrazowania natury, ludzi i poj¢¢ abstrakcyjnychl Jak juz wspo-
mniano, s3 one zawarte w lekcjach od 35. do 43. wlacznie - w czg$ci zatytutowane;j
Citrasutra, ktora pojawia si¢ po wyktadzie dotyczacym tanca. Zgodnie z zasadg zalez-
nosci tych sztuk od siebie, artysta malarz lub rzezbiarz moze wiele zaczerpna¢ z na-
uki tanca czy tez gry aktorskiej, przede wszystkim w dziedzinie ruchu, a wigc pozycji
ciata i gestow. Procz tego w przedstawieniu pojawiajg si¢ takze dekoracje oraz kostiu-
my, ktorych tworzenie wymaga umieje¢tnosci plastycznych. Na przyktad w lekeji 27.,
ktora omawia rodzaje gry aktorskiej i przygotowanie dekoracji, odnajdujemy infor-
macje o sposobie budowania scenografii przy uzyciu réznego rodzaju rekwizytow,
przedstawien bogow, demondéw czy zwierzat. Opisujac zastosowanie kolorow przy
tworzeniu wizerunk6éw3, autor podaje klasyfikacj¢ barw. Dowiadujemy sig, ze jest pieé
barw glownych (miilavarna): biaty (sveta), czerwony (rakta), zolty (pita), czarny (krsna)

| VDhP, 11141.11: ,rekhdm prasamsanty dcdryd varianam ca vicaksanéh// striyo bhiisanam icchanti
varnddhyém itarejandh //11//" - ,Nauczyciele chwalg lini¢, koneserzy za$§ przedstawienie $wiattocienia, ko-
biety pragng ozddb, a reszte odbiorcéw przyciaga bogactwo kolorow".

1 Podobny opis malarstwa znajdujemy w komentarzu Yasodhary do Kdmasiitry, gdzie scharakteryzo-
wanych jest sze$¢ galezi malarstwa (sadariga): riipabheda - rodzaje wizerunkéw, promana - kanon proporcji,
bhdva - wyrazanie nastroju (w odniesieniu do rasa), ldvanya-yojana - uciele$nienie wdzigku, sadrsya - podo-
bienstwo, odwzorowanie, varnikabhaiga - przygotowanie farb. Zob. A.K. Coomaraswamy, History of Indian and
Indonesian Art, London 1927, s. 88.

3 Dostownie ,,angaracana varnajd” - formowanie ciala wywodzace si¢ z kolorow. Objasnienie koloréw
to tylko cze$¢ lekcji 27. - wersy 7-15.
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i zielony (harita)4. Z ich potaczenia powstaje nieskonczenie wiele kolorow, ktore autor
dzieli na dwie grupy. Pierwsza z nich obejmuje jasne kolory (gaura): ztocisty (btyszcza-
cy), bialy niczym zgby, jasny jak sandal, jak jesienny ksigzyc i wreszcie jak jesienny
obtok. Razem pi¢¢ odmian. Natomiast druga grupa to dwanascie odcieni ciemnych
(Syama): ciemnoczerwony, ciemny jak fasola mung, ciemny jak trawa diirvdipzottawy
ciemny, nastgpnie ciemnozielony, ciemnozoétty, ciemny jak pnacze priyangu, ciemno-
brazowy, ciemny jak bigkitny lotos, ciemny jak biekitna sdjka”, ciemny jak czerwony
lotos ijak chmural. Kazdy z bogéw, demonéw czy ludzi (w zalezno$ci od ich miejsca
zamieszkania) ma swoj okreslony kolor, co musi - jak wynika z kontekstu tej lekcji -
zosta¢ uwzglednione w przedstawieniu. Zasady te ma zapewne stosowac artysta
sprawujacy piecze¢ nad plastyczng oprawa przedstawienia. Dalej znajduja si¢ szczego-
towe wskazowki dla charakteryzatora.

Od lekeji 35., ktora na poczatku podaje geneze citrasutry, ksigz¢ Vajra rozpoczy-
na nauke¢ tworzenia wizerunkow. Podstawg tej sztuki jest tdlamdna, czyli ikonometria,
a wigc wszelkie reguty dotyczace miary przedstawianej postaci. Odgrywa ona ogrom-
ng role, gdyz wedhlug estetyki indyjskiej przedstawienie jest wtedy pickne, kiedy jest
zgodne z kanonami proporcji). Dostownie termin fdlamdna oznacza ‘miarg iHtoni
ktora liczona jest od czubka $rodkowego palca do nadgarstka. Zwykle rowna jest dtu-
gosci twarzy wizerunku - od koniuszka brody do czubka glowyl(llest to jednakze
tylko jedna zjednostek uzywanych w ikonometrii. Ze wzgledu na czgste zastosowanie
jej nazwa postuzyta do okreslenia catej dziedziny. Ponadto gléwny i rozpowszechnio-
ny w indyjskiej sztuce podzial proporcji postaci przeprowadzony zostat na bazie tej
wlasnie jednostki. Wyrodznia on dziesig¢ grup, z ktorych kazda dzieli si¢ trojako: utta-
ma, madhyama i adhama, czyli odpowiednio: najwyzszy, posredni i najnizszy typ (por.
tab. 1). Trzeba tu wszelako zaznaczy¢, ze nazwy poszczeg6élnych grup nie oznaczaja
doktadne;j ilosci tila, jaka miesci si¢ w danym typie. Kazdy jest o cztery angula (‘palec’)
mniejszy od poprzedniego, a wielko$¢ tila zmienia si¢ w zaleznos$ci od typu i zawiera
rozng liczbe angula. W ikonometrii indyjskiej istnieje bowiem podziat na jednostki
majace stalg oraz zmienng wielko$¢. Jednostka angula posiada trzy rodzaje: mdtringula
- liczony jako dtugos$¢ srodkowej czgsci srodkowego palca rzezbiarza, architekta lub
fundatora dzieta; mdndngula - rOwny osiem yava (ziarno owsa); dehangula
(dehalabdharngula) - uzyskiwany przez podziat wizerunku na odpowiednig ilo$¢ réw-
nych czgsci (np. 124 w przypadku typu uttamadasatala)ll. Trzecia istotna w ikonome-

4 VDhP, 111.27.8. Thumaczenie stosownego fragmentu i tekst zrodtowy zamieszczono w zalaczniku 1
Podziat ten odpowiada klasyfikacji przedstawionej w Ntyasdstrze. Warto zwroci¢ uwagg, ze harita oznacza
takze kolor bladozélity badzjasnoczerwony (objasniany rowniezjako kolor tani). S. Kramrisch, The Vishnudhar-
mottara (Part Ill). A Treatise on Indian Painting and Image-Making, Patna 1993, s. 15. Odmienny podziat barw poda-
je lekcja 40. VDhP, 111.40.16, co zostanie omOwione pdznie;.

5 Wszystkie ro§liny pojawiajace si¢ w tym rozdziale sa szczegdtowo objasnione w tabeli 11 w zalacz-
niku II, w ktérym ponadto znajduja si¢ tabele ikonometryczne i ikonograficzne dotyczace tego rozdziatu.

6 Casa - Coradas benghalensis, rudawo-niebieski ptak; por. P. Dave-Mukherji, The Citrasutra of the
Visnudharmottara Purdna, Delhi 2001, s. 153.

7 VDhP, 111. 27.9-15.

8 VDhP, III. 27.18-26.

9 J.N. Banerjea, The Development of Hindu Iconography, Calcutta 1956, s. 307.

10 T.A.G. Rao, Tdlamdna or konometry, Calcutta 1920, s. 35.

Il Ibidem, s. 38. W VDhP zazwyczaj tila = 12 angula, a angula = 8 yava lubjednostki te naleza do typu dehalabdha.
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trii jednostka, poza tala i angula, to yava, ktora w ilosci o$miu, siedmiu lub szesciu
sktada si¢ na angulall

Lekcja 35. VDhP podaje klasyfikacje postaci wedtug pigciu typow miar (promana):
hamsa - zawierajacy 108 angula, bhadra - 106 angula, mdlavya - 104 angula, rucaba - 100
angula 1 sasaba - 92 angula. Nalezy stosowaé poszczeg6lne typy dla przedstawienia
postaci boskich, demonéw oraz ludzill. Biorac pod uwagg ilo$¢ jednostek, typ hamsa
odpowiada madhyamanavatdla, posredniemu rodzajowi w typie navatdila, typ mdlavya
odnosi si¢ do adhamanavatila (najnizszy w typie navatdila), a rucaba to uttamdstatila
(najwyzszy w typie ostatala). Reszta typéw nie znajduje odpowiednikoéw w systemie
przedstawionym przez T.A.G. Rao (tab. 1). Nastepnie w lekcji tej Mérkandeya szczego-
towo opisuje typ hamsa, uwzgledniajac dtugosci poszczegdlnych czgséci ciata (anga).
W przypadku pozostalych typow wielkos¢ czlonkéw odpowiada tym podanym dla
hamsa, przy czym nalezy uwzgledni¢ ich swoista miar¢ angula (por. tab. 2, il. 5).

W kolejnej lekcji Ksiegi Trzeciej (36.) znajdujemy opis pomniejszych czgsci ciata
(pratyanga), rowniez wlasciwy typowi hamsa (tab. 3 i 4, il. 5). Podane sg ich: wysoko$¢
(ucchraya), szerokos$¢ (dydma, vistdra, vipula) i obwod (parindha, paridla)l4. Nastgpnie
pojawiaja si¢ zalecenia odnosnie fizjonomii wszystkich pigciu rodzajow. Zatem ,, hamsa
powinien mie¢ oczy koloru miodu i [barwe] jasnosci ksigzyca, ramiona za$ jak krol
wezy. Powinien by¢ silny, zgrabny w pasie, mie¢ ruchy dzikiej gesi i pigkna twarz.
Bhadra, bardzo madry, powinien mie¢ policzki pokryte zarostem, ruchy slonia, kragte
i dobrze uksztaltowane ramiona oraz barwe lotosu. Mdlavya natomiastjest ciemny jak
fasola mung, cienki w pasie, ma symetryczne ciato, szerokie ramiona do kolan, nosjak
u stonia i szeroka szczeke. Rucabe przedstawia si¢ w [kolorze] rdzawo-brazowym,
wielce inteligentnego, odwaznego, pracowitego, silnego i z szyja jak koncha. Sas'aba
za$ jest ciemnoczerwonego, jakby pstrego [koloru], ma lekko wysunigte zgby, pelne
policzki, duze powieki ijest sprytny"l5. Na tej wstepnej ikonograficznej charaktery-
styce pigciu typow konczy si¢ lekcja 36.

Nastepna lekcja zawiera opis wygladu zenskich postaci, do przedstawiania kto-
rych rowniez uzywa si¢ pigciu powyzszych typow. Jesli kobiete umieszcza si¢ przy
mezezyznie, to powinna ona si¢gga¢ mu do ramienia. Jej talia ma w obwodzie dwa
angula mniej niz meska, a biodro o cztery angula wigcejlt. Nastepnie znajdujemy opis

12 Oproécz tych jednostek w ikonometrii indyjskiej uzywa si¢ takze innych - mniejszych i wigkszych,
jednakze nie zostaly tu opisane, bowiem autor VDAP si¢ nimi nie postuguje. Szczegoly zob. T.A.G. Rao, op. cit,
s. 37-38.

13 W Brhadsamhicie Vardhamihiry pojawiaja si¢ takie same nazwy typow, lecz odpowiadajg im inne
ilosci angula: hamsa - 96, sasa - 99, rucaka - 102, bhadra - 105, mdlavya - 108. Por.J.N. Banerjea, op. cit., s. 311.

14 T.A.G. Rao podaje 6 rodzajow miar: mana - dlugos¢ ciala, pramdna - szerokos¢, unmdnu - grubosé,
parimdna - obwod, upumanu - odlegto$¢ i lambainana - wysoko$¢ (thtum, za autorem); zob. idem, op. cit., s. 39.

I5 VDhP, 111.36.2-6: ,,madhvaksa§ candragauras tu nagardjabhujo bali// hamsagami sumadhya$ ca
hamsas ca sumukho bhavet 7//// romaruddhakapolas tu gajagami mah&dmatih// vrtto pacitabahus tu bhadrah
padmanibho bhavet //3// mungasyamas tu maélavyah kr§amadhyas tanucchavih// djanubdhuh pindmso
dantighono mahéhanuh //4// $aradgauras tu rucakah kambugrivo mahédmatih// sattvavén $ramika$ caiva
balavam$ ca prakirtita //5// rakta§yamas tu $asakah kimciddanturakastatha pGrnagandasca caturo
mahévartmi ca kirtitah //6//.”

16 VDhP, 111.37.2-3: ,,purusasya samlpasthd kartavyd yosidl§vara// naraskandhapraméanena kéryaika sa
yatham iti 7111/ angulau dvau narat ksimam striyo madhyam vidhlyate// adhiké ca katih kédryé tathaiva
caturangulam //3//” - , Kobieta-bogini, gdy przedstawiana obok mezczyzny, powinna mu sigga¢ do ramienia,
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fryzur i ksztalttow oczu. Fryzury podzielone zostaty na: kuntala - wtosy luzno sptywa-
jace, daksindvarta - skrgcone w prawoll, taranga - pofalowane, sitnhakesara - niby lwia
grzywa, barbara - krecone,jiitaka - skrgcone i sata - zwiazane w kok. Natomiast oczy
maja ksztalt luku - cdpdkdra, rybiego brzucha - matsyodara, ptatka bigkitnego lotosu
- utpalapatrdbha lub biatego lotosu - padmapatranibha, a piaty, ostatni rodzaj to ksztatt
muszli kauril$ - vatdkrti. Kazdy z nich ma odpowiednig miar¢ yava i przynalezy okre-
Slonym wizerunkom (tab. 5).

W kolejnej, 38. lekcji, zatytulowanej ,,Objasnienie cech wizerunku”, zawarty zo-
stal opis wygladu boskich postaci, ktore powinny by¢ zawsze przedstawiane w typie
hamsa. Mérkandeya rozpoczyna wyktad od charakterystyki oczu, nastgpnie twarzy,
spojrzen, ozdob, ubran oraz nimbu, ktory otacza glowe (prabhd). Najistotniejsza jed-
nak jest nauka wyltozona w drugiej czgsci, moéwigca o niewtasciwych sposobach uka-
zywania bostw i skutkach, jakie z nich wynikaja. Wizerunek stworzony bez wlasciwej
miary oraz bez zastosowania odpowiednich cech dla danego typu, powoduje $Smier¢,
utratg majatku i synow, upadek kraju, wywoluje zatos¢ i strach. W wymiarze religij-
nym staje si¢ bezuzyteczny, poniewaz nie zstgpuja do niego bostwall.

W nastepnej lekeji (39.) Mérkandeya przechodzi do oméwienia sposobu ukazy-
wania sylwetki ludzkiej i prezentuje doktadng analize dziewigciu pozycji (sthina). Sg
to: rjvagata (rju) - ‘wyprostowana’, figura ukazana z przodu; ardharju (anrju) - ‘nie
frontalna’, figura ukazana w potowie przodem; sacikrtasarira - ‘ze zgigtym cialem’, po-
sta¢ odwrocona; adhyardhalocana (adhyardhdksa) - ‘zjednym okiem i polowka’, postac
ukazana w trzech czwartych; pdrs'vigata (bhittika) - posta¢ ‘widoczna z boku’, figura
ukazana w petnym profilu; pardvrita (gandaparivrtta) - ‘odwrocona’, posta¢ z glowa
i ramionami zwréconymi do tytu; prsthdgata (prsthata) - ‘widoczna z tytu’, posta¢ uka-
zana od tylu; purovrtta - ‘odwrécona’, posta¢ odwracajaca si¢ do przodu, w trzech
czwartych; samdnata - ‘zgigta w przod’, posta¢ zgieta, ukazana od tytul(.

Wszystkie oméwione tu pozy nalezg do typu sthdnaka, czyli pozycji stojacych,
dwa pozostale typy w ogodlnej klasyfikacji to dsana - siedzacy i Sayana - lezacy. Sthinaka
ma cztery rodzaje: samabhanga (samapdda), gdzie gldwna o$ ciala (sutra) przebiega do-
ktadnie przezjego $rodek; abhanga - w lekkim skrecie, tu o$ kieruje si¢ w bok w oko-
licach pepka i konczy si¢ migdzy pigtami; tribhanga - o$ przechodzi przez lewa Zreni-
cg, nastgpnie po prawej stronie pepka i konczy si¢ po lewej stronie stop (lub odwrot-
nie - przez prawa zrenice¢ itd.); atibhanga - podobna do poprzednio omowionej, lecz
z gorng czeScig ciala gwaltownie wychylonall. Wprawdzie rozroznienia takiego
w VDhP nie znajdziemy, lecz z opisu przedstawionych powyzej dziewigciu pozycji
mozna wywnioskowac, ze zastosowano w nich zasade¢ réznego przebiegu siitry.

gdy za$ jest sama, ukazuje si¢ ja wedlug uznania. Talia kobiety powinna by¢ o 2 angula mniejsza od meskie;j.
Za$ biodro o 4 angula szersze [w obwodzie]".

17 Wedtug P. Dave-Mukherji chodzi tu o fryzur¢ w postaci krgconych wloséw popularng na potudniu
Indii; zob. eadem, op. cit., s. 47.

1§ Termin ten pojawia si¢ w ostatnim wydaniu krytycznym VDhP, wcze$niej byt to sanakrti - ksztalt
kamienia mtynskiego. Kauri to rodzaj §limaka morskiego z rodziny Cypraeidae, wystgpuje on w cieptych mo-
rzach, ma btyszczacajasng skorupe; por. P. Dave-Mukherji, op. cit., s. 47, 54-56.

19 Por. takze wczesniej, s. 21.

20 Por. P. Dave-Mukherji, op. cit., s. 78-91.

21 J.N. Banerjea, op. cit., s. 264-266.
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Ukazywanie postaci ludzkiej w roznych pozycjach, ktére zostaly tu przedstawio-
ne, zarowno w malarstwie, jak i w ptaskorzezbiel?, mozliwe jest dzigki uzyciu skro-
tow perspektywicznych. Termin, ktory pojawia si¢ w tej lekcji na okreslenie takiej
metody to ksayavrddhi, czyli potaczenie stéw ‘zmniejszanie' i ‘zwigkszanie’. Przy po-
mocy odpowiedniego ujecia poszczegolnych czesci ciata, ich zmniejszaniu i zwigksza-
niu wiasnie, eksponowaniu badz ukrywaniu, artysta osiagga efekt trojwymiarowosci
i uzyskuje odpowiedni typ sthdna. Méarkandeya wymienia trzynascie przykladow za-
stosowania ksayavrddhi, co wlasciwie tworzy kolejny podziat pozycji, w zaleznosci od
tego, w jaki sposob postacie stoja, poruszajg si¢ czy leza. Czg§¢ z nich powtarza sig:
prsthigata, rivdgata, adhyardhdksa, ardharju, sdcikrta, purovrtta, gandapardvrtta, pérs'vigata.
Reszta pojawia si¢ po raz pierwszy: nata - zgi¢ta w poktonie, ullepa - idaca w gore,
calita - poruszajaca si¢, uttanu - z twarza skierowana ku gorze (lezaca) i valita - obra-
cajaca si¢. Oprocz nich tekst omawia tez sposob ustawienia nog w zalezno$ci od ru-
chu, jaki posta¢ wykonuje lub nie: sama - nogi proste, ardhasamd - jedna noga stojaca
pewnie, druga poruszajaca si¢, susthita - stojace pewnie, cala - poruszajace si¢, mandala
- dynamiczne, ekasamapdida - jedna noga wyprostowana, vaisdkha - nogi w rozkroku,
na palcach, z napigtymi udami, dlidha - prawe kolano wyrzucone wprzod, a stopa cof-
ni¢ta, lewa noga wyprostowana z tytu po przekatnej oraz pratydlidha - z nogami usta-
wionymi odwrotnie niz w dlidhal3.

Autor klasyfikuje takze wszystkie pozycje sthinaka w trzech typach: citra - pro-
sty, vicitra - roznorodny i advaidha - nieposiadajacy zadnych odmian. S3 one okres$la-
ne odpowiednio jako uttama, madhyama i adhama. Podzial ten zalezny jest od warian-
tow w obrgbie danej pozycji. | tak, dla przyktadu, rjvigata nalezy do typu advaidha,
gdyz moze mie¢ tylko jeden wariant, pdrsvigata natomiastjest rodzaju citra, bo wyste-
puje w dwoch odmianach (ukazana z profilu lewego badz prawego)24.

Po omowionych powyzej lekcjach, wyktadajacych techniczne zasady z dziedziny
ikonografii ogdlnej, przechodzimy do nauki techniki malarskiej. W lekcji 40. autor
opisuje poszczegbdlne etapy tworzenia malowidla §ciennego - przygotowanie Sciany
(kudya) pod malowidlo oraz gruntu (pralepa), a takze taki sposéb jego naktadania, aby
uzyskaé gladkosc i trwalo$¢ malowidta. Technika malarstwa Sciennego opisana w tej
lekcji, o ktorej wzmianki znajdziemy chocéby u J. Auboyer, moze by¢ porownana do
europejskiej techniki al secco, czyli malowania na wyschnigtym tynku. Mas¢ do grun-
towania sporzadza si¢ mig¢dzy innymi z proszku ceglanego, gliny, zywicy, wosku
pszczelego, ekstraktu z roslin madhuka 1 kundurii, melasy oraz szafranowego oleju.
Pozniej dodaje si¢ jeszcze trawe balva, palone wapno i wtokna konopne. Nastgpnie
moczy si¢ t¢ mieszank¢ w roztworze z cukru. Cato§¢ wilgotnego preparatu nalezy
przechowywa¢ w bezpiecznym miejscu przez miesiac, by woda wyparowala. Dopiero

1 Przy niektorych pozycjach wyraznie okreslono, ze sa one uzywane w malarstwie §ciennym czy pta-
skorzezbie, np. parsvigata nazywana jest inaczej bhittika, co oznacza ‘na $cianie’.

23 Sa to pozycje nazywane pozycjami tucznika, por. VDhP 111.39.46: ,[..] tatra vaisidkham &lldham
pratyalidham ca dhanvindm //46//" - ,tu vaisdkha, dlidha i pratydlidha to [charakterystyczne pozycje]
hucznika".

24 Doktadng charakterystyke wszystkich pozycji w tych typach podaje P. Dave-Mukherji, op. dtz.,
s. 124.

25 J. Auboyer, Sztuka Indii, Warszawa 1975, s. 153-154.
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gdy masa ma konsystencj¢ odpowiednia do naktadania na §ciang, pokrywa si¢ nig po-
wierzchni¢ pod malowidlo, a potem wygtadza gling zmieszang z olejem z drzewa sarja
i smaruje mlekiem. Nastgpnie poleruje si¢ ja dokladnie i pozwata wyschnac. Wow-
czas dopiero artysta przystepuje do malowania26. Wedtlug J. Auboyer tg wiasnie tech-
nika postlugiwali si¢ tworcy malowidet w grotach Ajanty (il. 6), z ktorych najwspa-
nialsze przyktady powstaty w V-VII w. n.e., a zatem w okresie, kiedy redagowano
Visnudharmottarapurdngl].

Oprocz przygotowan natury technicznej VDhP poucza, jak malarz powinien sig
przygotowac do pracy duchowo. Rozpoczyna ja tylko w dniu pomyS$lnym dla takiego
przedsiewzigcia. Najpierw musi ztozy¢ ofiary braminom bieglym w sztuce malarskiej
oraz pokloni¢ si¢ swym nauczycielom i wypowiedzie¢ stowa zapewniajace powodze-
nie (svasti). Wowczas kierujac glowe na wschod i skupiajac swe mysli na bogu, moze
rozpocza¢ malowanie na uprzednio przygotowanym gruncie. Na poczatku szkicuje
kontury biala, potem brazowa, a na koncu czarng farba (lub otéwkiem). Potem zgod-
nie z zasadami proporcji kresli postacie w odpowiednich pozycjach. Wreszcie wypet-
nia kontury farbami, stosownie do miejsca ich przeznaczenial8. W tym momencie po
raz kolejny w Ksigdze Trzeciej pojawia si¢ krotka charakterystyka pigciu podstawo-
wych kolorow: bialy (sveta), zolty (pita), czerwony (vilohita), niebieski (mia), czarny
(krsna))) oraz powstajacych z ich potaczenia barw pochodnych. Roéwniez te ostatnie

20 Por. VDhP, 111.40.1-8: ,triprakdrestakédciine tryam$am ksiptvda mrdas tatah/ guggulum
samadhiicchistam madhukam kundurum gudam//1// kusumbhataiiasamyuktam krtva dadyét samamsakam/
tribhdgam agnidagdhdyds sudhdyds tatra clOrnayet//2// balvajam dvyamsam iSrarn tat praksipya
sasanam$akam/ balukam$am tato dadyit svinuriipena buddhimén//3// tatah Sarkaratoyena plidvayet picchi-
lena tam/ pariklinnam samagram tan masamédtram nidhédpayet//4// mdrdavam masamétrena gatam uddhrtya
yatnatah/ dadyédt pralepam nipunah S$uskakudye vimrjya tu//5// S$laksnam samamavastabdham
nimnonnatavindkrtam/ na citighanatim nTtam na cétitanutdm api//6// yadd Suskam bhavetkudyam
sudhiliptarn samarn krtam/ tadd mrdéa sarjarasatailabhégéviyuktayé//?// slaksnikuryét prayatnena lepanam
$laksnasanjanaih/ muhurmuhus$ ca ksirena siktvd mérjanam yatnatah//8//" - ,Dodawszy trzecia czg$¢ gliny
do sproszkowanej cegly trzech rodzajow, [dalej] zywice, wosk pszczeli, wyciag z madhuki i kunduru oraz melasg
dotozy¢ trzeba w réwnych czgsciach, zmieszawszy z olejem szafranowym. Do tego pokruszy¢ nalezy trzecia
cz¢$¢ palonego wapna/gipsu, a zmieszawszy z tym druga czg$¢ trawy balvaja, dodaé jeszcze powinien czlek
madry widkien konopnych jedna czg¢s¢ i proporcjonalniejedna czesé piasku. Nastgpnie powinien zamoczy¢ [te
mieszanke¢] doktadnie w gestym roztworze z cukru i odstawi¢ na czas jednego miesiaca. Po uptywie miesigca
znajacy [t¢ sztuke], z ogromng dbaloscia, wyjawszy mase klas¢ powinien ja na suchg $ciang jako zaprawe, po-
lerujac. [Zaprawa] musi by¢ naktadana gtadko, rowno i dobrze przylegac, bez wybrzuszen, dziur, nie za grubo
i nie za cienko. Kiedy zaprawajest sucha nalezy ja wyrownac warstwa gipsu, a potem gling potaczong zjedna
czgscia oleju z soku sarji. Aby osiagna¢ gladkos¢ gruntu z nalezyta starannoscia wygtadza¢ wceiaz i weiaz go
trzeba, przy uzyciu mleka skraplajac go i oczyszczajac".

- AK Coomaraswamy omawiajac malowidta Ajanty (op. cit, s. 89) przedstawia technike bardziej zbli-
zona do europejskiego al fresco (na wilgotnym tynku): ,,powierzchnia twardej, porowatej skaty byta pokrywana
warstwa gliny, krowiego fajna i sproszkowanej skaly, czasem zmieszang z tuskami ryzu, na grubo$¢ od trzech
do dwudziestu milimetréw. Na nig naktadano cienka warstwe delikatnego, wapiennego tynku, wilgotnego
w czasie naktadania farb, a pozniej lekko go polerowano”.

28 VDhP, 111.40.11-14.

29 W Abhilasitirtha Cintdmani (dzieto z gatunku Silpasastr, datowane na XII w.) wymienia si¢ nastgpujace
kolory i ich pochodzenie: bialy sporzadzony z muszli, czerwony z czerwonego otowiu, laki lub czerwonej kre-
dy gairika, zielono-brazowy (barilaia) - siarczek arsenu (aurypigment), czarny z sadzy (kajjvala).
W Sumyuttamkdyu, cz. 3, wymienia si¢ takie substancje roslinne uzywane przy produkcji barwnikow jak zywica
(riijanu), laka (likhd), kurkuma (haliddd), indygo (nili) i marzanna (manjetthi). Za S. Kramrisch, The Vishnudhar-
mottara..., s. 15.
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moga mie¢ wiele odmian, w zaleznosci od uzytych sktadnikoéw pochodzenia roslinne-
go i mineralnego. Wylicza si¢ metale uzywane jako barwniki: ztoto (kanaka), srebro
(rajata), miedz (tdmra), mika (abhraka), ktore powinny by¢ zmieszane z odpowiednimi
wyciagami z ro$lin (np. z drzew bakula i sindura) lub metalami, pelnigcymi funkcje
substancji $ciagajacych (stambhana) oraz topnikami (drdvaka), np. mika. Ekstrakty te
faczone z pigmentami zapewniaja ich trwalo$¢ i odpowiednig konsystencj¢. Oprocz
tego samo malowidlo pokrywa si¢ wyciagiem z traw matanga lub dirva, zapewniajg-
cych mu dhugotrwato$c¢30.

Kolejna lekcja - 41. - kontynuuje wyktad malarskiej teorii, rozpoczynajac od
opisu czterech rodzajow obrazow: satya - w ktorym rzeczy i postacie ukazane sa tak
jak w rzeczywisto$ci, daisikall - gdzie postacie s3 wydluzone, symetryczne, duzych
rozmiaroéw, maja wiele ozdob i namalowane sg bez wysitku, ndgara - w ktérym posta-
cie sg pewnie rozbudowane, z uwzglednieniem perspektywy, nosza ozdoby jedynie
w postaci girland oraz misra - styl mieszany, powstajacy z potaczenia trzech powyz-
szych32. Wedlug A.K. Coomaraswamy’ego ten podziat dotyczy tematdéw przedstawie-
nia. Satyajest to obraz prawdziwy, realistyczny i odnosi si¢ do portretu, ndgara przed-
stawia tematyke $wiecka, by¢ moze erotyczng (jesliby termin ten wiaza¢ z ndgarika,
oznaczajacym mieszkanca miasta spedzajacego czas na przyjemnos$ciach). Ostatni typ
- misra - czerpie z trzech pozostatychi3.

Nastgpnym elementem obrazu omawianym w tej lekcji jest $wiatlocien, zwany
tutaj cieniowaniem (vartand), uzyskiwany przez odpowiednie naktadanie linii, dziela-
cy si¢ na: patrajd - krzyzujace sig¢, przerywane linie, acchaidikd - bardzo delikatny,
polegajacy na naktadaniu linii ciaggtych oraz bindujd - uzyskiwany przez kropkowanie,
czyli strzgsanie kropelek farby z pedzla¥4. Coomaraswamy uwaza, ze $wiatlocien
w sztuce indyjskiej jest raczej oddawaniem wrazenia okragtosci i wypuktosci. A. Jaki-
mowicz twierdzi, ze $wiatlocien ten nie jest tozsamy z tym, co rozumiemy pod takim
pojeciem w Europie. Swiatlo nie pada zjednego, okreslonego miejsca, lecz czasem na-
wet jakby ,,od wewnatrz" namalowanej postaci. Jest to bardziej ,,cieniowanie" spra-
wiajace, ze wypukle czegsci sa najjasniejsze. Auboyer sugeruje stowo ,,modelunek” jako
bardziej odpowiadajace technice $wiatlocienia w Indiach. Uzyskiwano ten efekt ,,za
pomoca ciemnej farby, stopniowo rozjasnianej, podkreslajacej grzbiet nosa, lekko na-
brzmiate powieki, wklgstos¢ skroni, pelne wargi, drganie nozdrzy, kragto$¢ konczyn".
Nastepnie autorka odwotuje si¢ do omawianego tu fragmentu VDhP, analizujac meto-

30 VDhP, 111.40.15-30.

3l W poprzednich ttumaczeniach byt to termin vainika, thumaczony przez AK. Coomaraswamy’ego
(op. cit., s. 87) jako malarstwo przedstawiajace muzyczne tematy rdgamdld (zapewne na zasadzie skojarzenia
z instrumentem vind). Podobnie C. Sivaramamurti, za S. Kramrisch, interpretuje go jako styl liryczny i przy-
jemny jak melodia viny (The Chitrasiitra of the Vishnudharmottara, New Delhi 1978, s. 67). P. Shah natomiast
uwaza, ze nalezy go rozumie¢ geograficznie i kojarzy z rzeka Vena, zatem ten typ malarstwa powszechny
bylby na potudniu Indii, podobnie jak styl drdvida w architekturze (Visnudharmottarapurina, Il Khanda, t. 2,
Oriental Institute Baroda, Gaekwad Oriental Series 137, 1961, s. 121-123). Stowo to zostalo zmienione przez P.
Dave-Mukherji (op. cit., s. 164-167) na daisika - prowincjonalny, lokalny (od desa - 'kraj, region, prowincja’ i desi
- ‘prowincjonalizm’ w tancu, muzyce, literaturze) w opozycji do nédgara - stylu miejskiego.

32 VDhP, 111.41.1-4. Por. P. Dave-Mukherji, op. cit., s. 159.

33 AK. Coomaraswamy, op. cit., s. 87-88.

34 VDhP, 11.41.5-7.
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dy cieniowania: patrajd wedlug niej to stosowanie matych plamek w ksztalcie lisci,
bindujd - kropkowanie, a acchaidikd - Yagodne przechodzenie do péitonows3s.

Na koniec lekcji czytamy o zaletach malarstwa, na ktore sktadaja sig: uzycie linii
pionowych (bhulamba)i6 dla wihasciwego ukazania pozycji (sthdna) 1 proporcji
(pramdna), stodycz, pigkno (mad/iuratva), réznorodno$¢ (vibhaktatd), podobienstwo
(sadrsya), skroty perspektywiczne (ksayavrddhi). Autor wymienia rowniez btedne ele-
menty obrazu: zbyt cienkie lub zbyt grube linie (daurbalyamstluilarekhatva), brak r6z-
norodnosci (avibhaktatva), zbyt duze oczy, wargi lub policzki (brhadgandosthanetratva),
niekonsekwencja (samviruddhatva) i uchybienie proporcjom (mdnavikdratd)3]. Ponadto
daje dodatkowe wskazowki odnos$nie pracy malarza - artysta powinien by¢ bardzo
uwazny podczas tworzenia dziela, zapewni¢ sobie spokdj, przestrzegaé proporcji
i dba¢ o prawidlowe wykonanie dzieta od samego poczatku, a wigc przygotowanie
farb i gruntu, poprzez szkice, malowanie az do ozdabiania wizerunkow, czyli malowa-
nia szczegotow3s,

Lekcja 42. jest bardzo obszerna i podaje szczegoty obrazowania postaci bogow,
demonoéw, kaptanow, medrcow oraz ludzi. Kazdej grupie przypisany jest odpowiedni
typ ikonometryczny (tab. 6), strdj, ozdoby wlosow (makata - rodzaj tiary), kolory
i ikonografia (cechy fizjonomii). Me¢drzec Markandeya dzieli rzeczy ukazywane w ob-
razach na widoczne w otaczajacym nas $wiecie i te, ktorych nie mozna zobaczyc¢.
Pierwsze powinny by¢ przedstawiane wiernie, tak jak w rzeczywistosci, gdyz gtow-
nym celem malarstwa jest stworzenie najdoktadniejszego podobienstwa. Tym nie-
mniej spotkamy si¢ z powszechnie stosowanym sposobem przedstawiania rzek, morz
czy gor w postaci personifikacji (sasarira -‘posiadajacych cialo’), a por roku i dnia,
miejsc targowych, miejsc bitwy itp. poprzez charakterystyczne dla nich osoby i ich
ubior, rosliny czy zwierzeta. Te drugie sa tym samym ukazywane zgodnie z wyobraze-
niem artysty. Musi on kierowa¢ si¢ intuicja, rozsadkiem i tradycja przedstawiania,
oczywiscie caly czas odnoszac si¢ do natury. Na koniec autor jeszcze raz podkresla
koniecznos¢ prawidlowego zastosowania wszystkich regul malarstwa i dbatos¢ o do-
skonato$¢ techniki, wowczas sztuka ta zapewni pomys$lnos¢ (dhanya)3’.

Ostatnia lekcja citrasiitry dotyczy dziewigciu smakow (rasa) i sposobu ich ukazy-
wania w malarstwie. Autor opisuje kolejno smak: srrigdra (erotyczny), hdsya (komicz-
ny), karana (peten wspoélczucia), vira (heroiczny), raiidra (gniewny), bhaydnaka (peten
leku), bibhatsa (grozy, odrazy), adbhuta (peten cudownosci) i santa (spokojny)40. Dzigki
ich charakterystyce dowiadujemy si¢, w jaki sposob nalezy osiaga¢ poszczeg6lny ro-
dzaj rasa i gdzie umieszczac obrazy, ktére dany smak posiadaja.

Ta szczegdtowa klasyfikacja stuzy wlasciwemu zrozumieniu dzieta sztuki, dzigki
znajomosci klucza, ktory zastosowano przy jego tworzeniu. Obejmuje on znaczenie

35 AK. Coomaraswamy, op. cit., s. 89; A. Jakimowicz, Sztuka Indii. Szkice, Warszawa 1967, s. 79;J. Auboyer,
op. cit., s. 152.

36 Sa to by¢ moze wykresy lub przyrzady pomagajace w rysowaniu postaci przy uzyciu perspektywy;
por. P. Dave-Mukherji, op. cit., s. 276.

37 VDhP, 111.41.7-9.

38 VDhP, wersy 12-15.

39 VDhP, 11142.

40 Zob. MK. Byrski, ,, Smak"” Brahmy i ,,smak"” Buddy (O estetyce indyjskiej), ,,Studia Filozoficzne" 1970,
nr 6 (67), S. 73-83.
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spojrzen, gestow, pozycji, kolorow, w ktérych ukazywane sa zarowno bodstwa, jaki
i inne postacie, atrybutow, w ktére sg wyposazone. Wszystkie te elementy naleza do
dziedziny ikonografii, a caloSciowy ich odbior wywotuje uczucia ogodlne, czyli emocje
- bhiva, prowadzace do odczuwania odpowiedniego smaku - rasa. Bhdva ,,jest raczej
stanem umystu, «wiedza» ukrytego sensu zewngtrznych pozoréw, przeczuciem rze-
czy abstrakcyjnych i idealnych, materializacjg ducha w réznych formach i aspektach.
Dla oddania go artysta indyjski dziata za pomoca sugestii i czerpie repertuar srodkow
wyrazu z traktatow starannie okreslajacych subiektywne uczucia, jakie nalezy wzbu-
dzi¢ u osoby ogladajacej. | mimo zZe istnieje oczywiscie zwigzek migdzy tymi uczucia-
mi i rzeczywistoscig, bhawa jest jedynie technika, a nie analiza; jest to sztuczne wy-
twarzanie, dzialanie majace «nada¢ byt»”4l. Jak powiada Abhinavagupta: ,,Dokad pro-
wadza oczy, tam podgza umyst. Za nim idzie emocja. Dokad idzie emocja, tam rodzi
si¢ nastrgj"42.

Omowiwszy rasa, autor wyglasza pochwale malarstwa i ponowne wylicza jego
zalety, podkreslajac niezwykle znaczenie tej sztuki w zyciu codziennym: ,,odpegdza zte
sny, raduje domowe bostwo, a miejsce, na ktorym umieszczono obraz, nie wyglada
pusto"4#3. Wiemy z literackich przekazoéw, a takze z zachowanych wnetrz patacowych,
ze powszechne byto ozdabianie ich malowidtami (citrasala). Malarstwo bylo jedna ze
sztuk, ktéorym oddawali si¢ zamozni mtodzi eleganci i ktérej uczono kurtyzany44.

Na koncu citrasiitry pojawia si¢ stwierdzenie, ze wszystkie zasady, ktoére znajduja
zastosowanie w sztuce malarskiej, nalezy tez odnie$¢ do rzezby45. Wspomina si¢ tak-
ze o pokrywaniu rzezb malowidtami (na warstwie gliny)46, czego $lady nosi wiele
dziet rzezbiarskich powstatych w Indiach w réznym czasie. Jako podsumowanie tej
czgéci Miarkandeya wyglasza uwagg, ze traktat o malarstwie zawiera tylko sugestie,
bowiem temat ten nie moze by¢ omoéwiony w sposob wyczerpujacy, nawet gdyby si¢
to robilo przez setki lat. Zatem ,,cokolwick nie zostalo tu omowione, powinno by¢
wywnioskowane z regul [dotyczacych] tanca, o Wiadco Ziemi, a jesli co$ nie jest opi-
sane w czgs$ci poswigconej tancu, to powinno by¢ wykoncypowane z regut malarskich,
o Krolu"47. W ten sposob konczy si¢ czes¢ Ksiggi Trzeciej VDhP zwana Citrasiitrg. Krol
Vajra znajuz techniczne zasady, jakimi nalezy si¢ kierowa¢ w sztukach plastycznych
1 moze przystapi¢ do poznania ikonografii boskich wizerunkéw oraz jej religijnego
objasnienia.

41 J. Auboyer, op. cit, S. 20, 28.

42 Cyt. za M. Jakimowicz-Shah, Metamorfozy bogdw indyjskich, Warszawa 1983, s. 26.

43 VDhP, 11143.26: ,,duhsvapnadar§anam hanti priniti grhadevatdm// na ca Sunyam ivibhéti yatra
citram pratisthitam //26//".

4 W Kimasiitrze Vitsydyany znajduje si¢ opis sprzetow, jakie powinien mie¢ w swym pokoju mieszcza-
nin: ,,Dalej, niech tam bgdzie ptétno do malowania, pudetko pedzli, jaka$ ksiazka i girlanda ztotych amaran-
tow": za M.K. Byrski, Kamasutra czyli traktat o mitowaniu, Warszawa 1985, s. 25; AK. Coomaraswamy, op. cit.,
s. 87-88; por. takze s. 27 niniejszej ksiazki.

45 Por. wezesniej, s. 27.

46 Zdaniem J.N. Banerjea’ego (op. cit., s. 211-212) malowanie kamiennych posagéw kontynuuje zwyczaj
pokrywania farbami rzezb drewnianych, ktére pojawily si¢jako pierwsze. AK. Coomaraswamy (op. cit., s. 89)
przy opisie malarskiej techniki stosowanej w Ajancie zauwaza, ze prawie wszystkie rzezby pokrywane byly
cienka warstwa gruntu i malowane.

47 VDhP, 111.43.37: ,,yad atra noktam tan nrttadd vijiieyam vasudhéadhipa// nrtte 'pi noktam tac citrit
tatra yojyam naréddhipa".
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Ikonografia bostw Trimurti

Do czas6éw indyjskiego $redniowiecza boskie wyobrazenia w religii i sztuce osia-
gnely swoj definitywny ksztatt. Ostatnie zmiany wniosla literatura eposow i parany,
zawierajace wiele fragmentéw poswigconych ikonografii bostw. Procz tego powstaja
artystyczne traktaty (Silpasastry), a takze dzieta religijne z tradycji wisznuickiej badz
siwaickiej, w ktorych jedna z czgsci (kriyd) dotyczy tworzenia $wiatyn i boskich wize-
runkowl. Wszystkie te teksty stanowia bardzo cenne zrodlo przy studiowaniu zabyt-
kow rzezby czy malarstwa, trzeba jednakze pamigtaé, ze w zaleznosci od warsztatu,
szkoty regionalnej, tradycji religijnej czy czasu historycznego napotkamy wiele réznic
pomigdzy wizerunkami tego samego bostwa, a takze migdzy opisem a realnym dzie-
fem. Réwniez w przypadku tekstow bedziemy mieli do czynienia z regionalizacja, za-
tem analizujac konkretne przedstawienie, nalezy odnies¢ si¢ do tekstow, ktore po-
wstaty na danym tereniel

Visnudharmottarapurana w Ksigdzie Trzeciej, w czg¢sci zwanej pratimdlaksana pre-
zentuje opisy ikonograficzne catego panteonu bostw skupionych wokot centralnej po-
staci Visnu. Europejski termin ikonografia, ktérym si¢ postuguje, powstat z potaczenia
dwoch greckich stow: eikon - ikona, obraz, wizerunek i graphein - rysowaé, pisac.
W dostlownym znaczeniu jest to wigc ‘opisywanie obrazoéw' i stanowi nauk¢ pomocni-
cza historii sztuki3. Ikonografia w rozumieniu indyjskim to w wigkszym stopniu reli-

W literaturze sanskryckiej poczawszy od okresu wedyjskego znalez¢ mozna wiele termindw ozna-
czajacych wizerunek. Najcze$ciej pojawiaja sig: area, rniirti i pratimd. Pierwotnie uzywane byty dla okreslenia
wyobrazenia traktowanegojako zastgpstwo nieobecnej osoby lub cielesne przedstawienie, ktére moze symbo-
lizowac¢ boga. P6zniej dopiero funkcjonuja w znaczeniu wizerunku bedacego przedmiotem kultu, przedstawia-
jacego bostwo lub §wietego w malarstwie i rzezbie, w formie antropomorficznej, zoomorficznej lub w postaci
symbolu. Zob. J.N. Banerjea, The Development ofHindu Iconography, Calcutta 1956, s. 37 i n.

1 Zdaniem T.A.G. Rao w literaturze ikonograficznej mozna si¢ doszukaé uniwersalnego charakteru za-
sad sporzadzania boskich wizerunkéw. Roznig si¢ one jedynie detalami w zakresie 0zdob. Natomiast wedtug
J.N. Banerjea'ego roznice te dotycza nie tylko ozddb, lecz takze atrybutéw, w ktore bostwa sa wyposazone.
Cyt. za R. Champakalakshmi, Vaisnuva Iconography in the Tamil Country, New Delhi 1981, s. 10.

I Za W. Kopalinski, Stownik wyrazow obcych i zwrotow obcojezycznych, Warszawa 1971.
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gijny symbolizm, ktory zajmuje si¢ wizualizacja abstrakcyjnych koncepcji religijnych,
mitologicznych i kosmologicznych. W ten sposob staje si¢ dziedzing istotng w stu-
diach historii religii i przemian kultowychd. Mnie interesuje jednak przede wszystkim
jej wymiar artystyczny i realizacje w postaci dziet sztuki.

Sekcje poswigcong ikonografii otwieraja w VDhP cztery lekcje prezentujace
Trimurti. Pierwsza z nich (44.) opisuje wspélne przedstawienie Brahmy, Visnu i Sivy,
w ktorym Visnu zajmuje gldwne miejsce, a pozostali bogowie sg jego emanacjami.
Ikonografia jest tu pretekstem dla przedstawienia nauki religijnej w tradycji wisznu-
ickiej. Termin trimurti oznacza generalnie potrdjne przedstawienie jakichkolwiek
trzech bostw, najczesciej jednak sg to Brahma - stworca, Visnu - zachowawca i Siva
- niszczycielS. Ich wspoélny wizerunek jest odzwierciedleniem cyklicznosci $wiata,
ktory rodzi sig, trwa i umiera. Zdaniem A. Jakimowicza i M. Jakimowicz-Shah: ,,Jed-
nym z istotnych zrédel tej idei jest kult stonca jako dawcy zycia utrzymujacego je
1 niszczacego™. W literaturze wedyjskiej pojawia si¢ koncepcja szesciu Adityow -
bogow stonca, sg to: Mitra, Aryaman, Bhaga, Varuna, Daksa i Ams$a. Pdozniej ich liczba
wzrasta do dwunastu: Dhatri, Mitra, Aryaman, Rudra, Varuna, Surya, Bhaga, Vivasvin,
Pusan, Savitr, Tvastr, Visnu. Trzech sposrod nich identyfikowanych jest z bostwami
Trimurti - Dhatri (Brahma), Rudra (Siva) i Visnu7. Wizerunek Trimurti symbolizuje
trzy moce kosmiczne i trzy guny; stworcza (srsti) - wlasciwa Brahmie, ktory dzigki
aktywne] cesze rajas, oznaczajacej roznorodnos¢ i ruch, kreuje swiat; podtrzymujaca
(sthiti) - wlasciwa Visnu, ktéry za sprawa sattvy, cechy statosci, istnienia, jednosci
i koncentracji energii sprawuje piecz¢ nad trwaniem $wiata oraz niszczycielska
(samhdra, pralaya) - przynalezna Sivie, majaca swe zrodlo w cesze tamas - ciemnosci,
biernosci i rozproszeniud. Koncepcja Trimurti ksztalttowata si¢ w klasycznym okresie
hinduizmu, na przestrzeni od V w. p.n.e. do VI w. n.e. i wyraza dazno$¢ religii do uje-
cia wielo$ci wjednos¢ zarowno w ptaszczyznie mitologicznej, filozoficznej,jak i sztuk
plastycznychb.

Istnieje wiele rzezb Trimiirti, ktoére zachowaly si¢ do naszych czaséw, cho¢ czg-
sto pojawiaja si¢ innego rodzaju wspélne przedstawienia: pary bostw Visnu-Siva lub
tez Brahmy, Sivy i Visnu taczonych z innymi bogami. Pierwsze przyklady plastyczne-
go przedstawienia tej koncepcji mozna odnalezé w rzezbach pochodzacych ze szkoty
gandharskiej, np. trdjgtowa i szeScioramienna plaskorzezba Trimurti opisywana przez
JIN. Banerjea'ego. Oblicze z prawej to Visnu, z lewej Brahma, a boég posrodku dosiada
zwierzg, ktore przypomina raczej slonia niz byka. Istotne cechy wskazujace na kom-
pozytowy charakter przedstawienia to: dysk, piorun i trzecie oko (dwa ostatnie przy-
nalezace zaréwno Sivie, jak i Indrze, takze stonjest vihang Indry)l.

4 R. Champakalakshmi, op. cit, s. 5.

5 G. Liebert, Iconographie Dictionary of the Indian Religions. Hinduism - Buddhism - Jainism, Delhi 1986,
S. 302.

6 M. Jakimowicz-Shah, A. Jakimowicz, Mitologia indyjska, Warszawa 1982, s. 157.

7 Por. J.N. Banerjea, op. cit., s. 428-429; G. Liebert, op. cit., s. 4-5.

8 VDhP, 1114434 (catos¢ lekcji 44. w transkrypcji i thumaczeniu znajduje si¢ w zalaczniku 1). Por.
M. Shah-Jakimowicz, A. Jakimowicz, op. cit., s. 157; podziat purdn wedhug gun: roz. 1, s. 13.

" Stownik mitologii hinduskiej, red. A. Lugowski, Warszawa 1994, s. 192-193.

10 J.N. Banerjea, op. cit., s. 124.
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Potudniowoindyjskie przedstawienia Trimurti, omoéwione m.in. przez T.A.G.
Raoll, ukazuja koncepcje wywodzace si¢ z sekt. Centralne miejsce zajmuje w nich
Visudeva-Visnu, podczas gdy Brahma i Siva wylaniaja si¢ po jego bokach, z rekami
w gescie anjalilll Jest to zdaniem badacza swoista odpowiedz na §iwaickie przedsta-
wienia ekapddamiirti (ukazujace Sive stojacego najednej nodze, z pozostatymi bostwa-
mi wychodzacymi odpowiednio zjego lewej i prawej strony, z rgkami w tym samym
gescie)l3 czy lifigodbhava (gdzie Siva wylania si¢ ze swego symbolu fallicznego,
a Brahma i Visnu oddaja mu pokton - il. 7 - lub przedstawieni sa u gory i u dotu /lingi
w postaci malutkich ptaskorzezb - it. 8. Inny wariant to ukazanie wizerunku Brahmy
na lingamie, a Visnu obok - il. 9. Procz tego mozna spotkac lingamy z wyobrazeniami
czterech bostw po kazdej stronie, wowczas jako czwarty pojawia si¢ Shrya - il. 10-1214,
Zdaniem niektorych badaczy ten sam bog wystepuje wspdlnie z Trimiirti na rzezbie
w $wiatyni Limboji Mata w Delmal (potnocny Gujarat). W rekach bostwa znajduja sie
lotosy, trojzab, trojgtowa kobra, naczynie na wodg, jedna regka wykonuje gest varada.
Dwie pozostale r¢ce, ktore si¢ nie zachowaly, z pewnoscia trzymaty atrybuty Visnu.
Posta¢ siedzi na Garudzie, ponizej ktorego zaznaczone sa vihany, dzika geg$ i bykls.
Inna rzezba, pochodzaca ze $wiatyni Laksmany w Khajuraho, ukazuje trojgtowego,
o$mioramiennego boga. W r¢kach trzyma on dwa lotosy, trdjzab, we¢za, rdzaniec, na-
czynie na wodg, konche oraz wykonuje gest varadals.

Podczas gdy warianty z lingamem, mimo ze sg przedstawieniami bostw Trimdirti,
nie moga by¢ taczone z lekcja 44. VDhP, to oba przyktady z Sflrya stanowia w pewnej
mierze ilustracj¢ opisu ikonograficznego (w wariancie kompozytowym) tamze pre-
zentowanego. Bog ma wowczas jeden korpus i kilka gléw oraz wiele ramion. W VDhP
Trimiirti wystgpuje rzecz jasna bez Siiryi, lecz atrybuty bogdéw czesciowo si¢ pokry-
wajg: u Brahmy naczynie na wode i rézaniec, a u Sivy trojzab (lotosy przynaleza
Siiryi). Odmienny wizerunek stanowi przedstawienie trzech postaci z osobna, w kto-
rym bostwa maja t¢ sama wielkos¢, np. na ptaskorzezbach z Badami, Eliiry i Halebidu
(il. 13-15) oraz na bardzo podobnym, niereprodukowanym tu przedstawieniu ze State
Museum w Lucknow (Trimiirti, ok. IX w., z Atiramjikheda, Ethd). W innym przypadku
srodkowy bog goruje nad pozostatymi (w prezentowanych tu przyktadachjest to Siva,

Il T.A.G. Rao, Elements ofHindu Iconography, Delhi 1997, s. 45.

12 Jest to gest oznaczajacy powitanie i adoracj¢. Dlonie ziaczone sg razem i zlozone na piersi, rece
zgiete.

13 Ukazywanie trzech bostw zjednym giownym, a dwoma pozostatymi, podporzadkowanymi mu, jest
powszechne wérod sekt, gdzie odpowiednio Visnu Iub Siva petia role nadrzedna. Z kolei lirigodbhavamiirti
ukazuje Brahme lub Visnu najpierw usilujacych wspia¢ si¢ na wielka linge, a nastgpnie zwracajacych si¢ ku
niej w gescie pozdrowienia. Jest to ilustracja puranicznej historii, kiedy to w czasie klotni pomiedzy Brahma
a Visnu o to, ktory z nich zajmuje nadrzedna pozycje, Siva objawit si¢ w postaci ogromnej lingi. Bogowie po-
stanowili odnalez¢ jej konce - Visnu w formie Dzika udat si¢ w dot, a Brahma w formie dzikiej ggsi wzleciat
w gore. Powrdciwszy Visnu przyznat sig, ze nie odnalazt dolnego konca /ingi, natomiast Brahma sktamat, za co
Siva rzucit na niego przeklefistwo, aby za to klamstwo nie posiadal whasnego kultu. Por. AB.L. Awasthi, Brah-
manical Art and Iconography, Lucknow 1976, s. 181.

14 Przedstawienie takie zwane jest Hariharahiranyagarbha lub Siiryahariharapitimaha. Gtéwne miejsce
zajmuje tu Visnu lub Surya, atrybuty roztozone sa w dolnych i gornych rekach po jednej stronie dla danego
bostwa, a nie naprzemiennie. Zob. K. Desai, Iconography of Visnu, New Delhi 1973, s. 54-56.

15 J.N. Banerjea, op. cit., s. 551-552.

16 K. Desai, op. cit., s. 55.
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il. 16, por. takze il. na oktadce). Wszystkie te realizacje nieznacznie r6znia si¢ od sie-
bie dystrybucja atrybutéw. Nie do konca odpowiadaja tez opisowi z VDhP (por. tab. 7
i8).

Lekcje 46., 47. i 48. stanowia rozwinigcie lekcji 44. 1 zawierajg opisy oddzielnych
form bostw Trimurti, dodajac pewne szczegély. Ich pierwotna rola jednakze to teolo-
giczno-kosmologiczne objasnienie owych przedstawien. Jedynie Visnu opisany w lek-
cji 47. ma dwa razy wigcej ramion i troch¢ inne atrybuty (por. tab. 71 9).

BRAHMA

Bog Brahma (jego imi¢ wywodzone jest od rdzenia brh - ‘wzrasta¢, powigkszac
si¢, rozprzestrzenia¢') w Vedach nie zajmowal znaczacej pozycji. Akt stworzenia §wia-
ta tagczony byt z Vidvakarmanem, Brahmanaspatim, Hiranyagarbha (Zlotym Zarod-
kiem) i Prajépatim. Natomiast w Satapathabrahmanie jest mowa o tym, ze bog ten ist-
niat na poczatku sam z siebie i stal si¢ stworzycielem bogow oraz zrédtem wszechrze-
czy. Od niego pochodzi Prajépati i oboje wraz z Visnu zlozyli si¢ w ofierze, aby zdoby¢
wladz¢ nad bogami, ludzmi i wszelkim stworzeniem. Prajdpatiego uwaza si¢ rOwniez
za podtrzymujacego $wiat oraz przypisuje si¢ mu avatdry Ryby, Zotwia i Dzika. W lite-
raturze smrti opisuje si¢ Brahmg jako samoistniejgcego boga, ktéry narodzit sig ze
zlotego jaja w postaci przodka wszystkich §wiatow. Obdarza si¢ go takze epitetem
Narayana. W okresie epickim Brahme-stworce identyfikuje si¢ z Prajépatim. Parany
przedstawiaja go jako rodzacego si¢ z lotosu, ktory wylania si¢ z pgpka Visnu. Po na-
rodzinach Brahma oddaje mu cze$¢ i w zamian otrzymuje prawo do wilasnego kultu.
Z kolei wedhug tradycji $iwaickiej Brahma stworzony zostal przez Sivell.

VDhP podaje nastgpujacy opis Brahmy - bog ma forme lagodna (saumya), zam-
knigte w medytacji oczy, ktore przypominajg ksztattem platki i liscie lotosu, cztery
oblicza i tylez samo ramion. Ukazany jest w pozycji lotosowej (padmasana) na rydwa-
nie zaprze¢gni¢tym w siedem dzikich gesi (saptahamse rathe). Wtosy ma upigte w kok
(jatddhara), a jego ubranie jest zrobione ze skory czarnej antylopy (krsndjindmbara),
posiada tez wszystkie ozdoby (sarvidbharanadhdrina)i8l9dego atrybuty to: rdzaniec
(aksamdld), naczynie na wod¢ (kamandalu), trzymane w prawych regkach (tab. 7, jI. 17).
Istnieje pewien problem w interpretacji lewych rak, poniewaz tekst wspomina tylko
o tym, ze Brahma ma po lewej stronie pare rak (doiyuga), nie méwiac nic o atrybutach
ani gestach. Tekst jest w tym miejscu prawdopodobnie niekompletny lub btedny i -
jak sugeruje prof. A. Sanderson” - by¢ moze brakuje tu opisu atrybutow, ktére sa
sprecyzowane przez inne ikonograficzne teksty oraz pojawiaja si¢ w zabytkach rzez-
by, np. maczuga (danda), manuskrypt (pustaka), chochle ofiarne (sruk, sruval() lub tez

17J.N. Banerjea, op. cit., s. 510-512.

18§ Ozdoby, ktére powinny mie¢ béstwa - por. lekcja 38. VDhP, zatacznik 1.

19 Informacja ustna.

20 Nazw tych uzywa si¢ wymiennie, lecz generalnie sruk to duza chochla z dluga raczka, o hemisferycz-
nym ksztalcie czerpaka, a sruva to mata tyzka, przypominajaca wspotczesnie uzywane. Por. F.W. Bunce,
An Encyclopaedia of Hindu Deities, Demi-Gods, Codlings, Demons and Heroes, New Delhi 2000, t. 2, s. 1009; T.A.G. Rao,
op. cit,, t. 1, cz. 1,s. 12, pl. 11l fig. 17-19.
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gestow, np. abhaya, varada. Ponadto istnieje zasada, ze w przypadku braku wzmianki
o atrybutach nalezy przedstawi¢ boga wykonujacego wspomniane gesty (w przypad-
ku rak ukazanych nizej) oraz trzymajacego atrybuty: koncha, dysk, bodziec na stonia
(ankusa), petle (pasa), bebenek (Jamara), wioczni¢ (siila), lotos (padma), naczynie na
wodg, chochle ofiarne, stodycze (ladduka), cédrat (matulunga, matulinga), ving, rézaniec
i manuskrypt (w przypadku rak ukazanych wyzej)2l.

W lekcji 46. Mirkandeya wyjasnia pochodzenie opisanego wyze] wygladu
Brahmy. Jego skoéra ma czerwony (arana) kolor dzigki gunie rajas. Bog ma cztery obli-
cza, gdyz sa cztery Vedy: Rgveda jest jego wschodnia twarza, Yajurveda potudniowa,
Samaveda zachodnia, a Atharvaveda potnocna. Natomiast jego cztery ramiona repre-
zentuja cztery strony $wiata. Bog trzyma w rgku dzban (naczynie na wodg), symboli-
zujacy prawody, z ktoérych powstat caly §wiat: ruchome i nieruchome stworzenia. Zas
rézaniec interpretowany jestjako odwieczny czas (kala), nazwany tak z powodu kre-
acji (kalandt) wszystkich stworzen. Jego ubranie ze skory czarnej antylopy opisuje si¢
jako czarne i biale. Te kolory oznaczaja dobry i zly czyn, przez ktory odbywa si¢ ofia-
ra. Dzikie ggsi w zaprzggu Brahmy symbolizujg siedem $wiatow: ziemi¢ (bhuloka), at-
mosfere (bhuva loka), niebiosa (svarloka), wielka zasadg (matiat), ludzi (/'ana), zar (tapas)
i prawde (satya)2). Dalej pojawia si¢ odniesienie do przedstawienia Brahmy na lotosie,
ktéry wytania si¢ z pepka Visnu. Owocnia tego lotosu to krolewska gora Meruls.
Brahma przyjmuje lotosowa asane na ziemi, poniewaz statos¢ jest skutkiem medytacji.
Zarowno atrybuty, jak i wezly z jego wloséw nalezy rozumiec jako przyczyne utrzy-
mania $wiata. Za$ te dziedziny wiedzy, ktére zajmuja si¢ objasnianiem $wiata, powin-
ny by¢ rozumiane jako jego ozdoby4.

W najwczesniejszych zabytkach, jakie mozemy powigza¢ z wizerunkami bostw
(monety i pieczgcie), nie ma wyraznych odniesien do Brahmy, cho¢ mozna interpre-
towaé pojawiajacy sie na monetach lotos jako jego symbol (na zasadzie asocjacji
z Prajépatim). Prawdopodobnie wynika to z faktu, ze w poczatkowym etapie rozwoju
hinduizmu nie byt to bog popularnyls. Zachowalo si¢ wiele wizerunkow Brahmy
z pézniejszego okresu, nie tylko w towarzystwie opisanych powyzej bostw Trimurti.
Zazwyczaj przedstawia si¢ go z czterema obliczami (w plaskorzezbie widoczne

2l VDhP, 111.44.5-8. Por. T.A.G. Rao, Talamdna or Iconometry, Calcutta 1920, s. 43. Z uwagi na fakt, ze w lek-
cji 46. VDhP, ktora wyjasnia znaczenie atrybutoéw, nie wspomina si¢ o zadnych, przyjetam hipotetycznie, ze
Brahma wykonuje gesty abhaya i varada. S. Kramrisch w swoim ttumaczeniu (The Vislinudharmottara (Part I1I).
A Treatise on Indian Painting and Image-Painting, Patna 1933, s. 65) podaje, ze bog trzyma w prawej rgce rozaniec,
a w lewej naczynie na wodg. P. Shah natomiast ( Visniid/icimioltompiiranu, /Il Khanda, t. 2, Oriental Institute,
Baroda, Gaekwad Oriental Series 137, 1961, s. 140) rozumie ten fragment w ten sposob, ze prawe rece (ktore
trzymaja atrybuty) ztozone sa odpowiednio w dtoniach lewych, aczkolwiek sama przyznaje, ze takie przedsta-
wienie byloby do$¢ niezwykte.

22 VDhP, 111.46.8-13.

23 Mityczna gora, ktora Indusi uwazajg za centrum wszech$wiata i siedzibg bogow.

24 VDhP, 111.46.14-18.

25 Osobne $wiatynie poswigcone Brahmie sg bardzo rzadkie i pochodza juz z wezesnego Sredniowie-
cza. W Dudahi znajduje si¢ przedstawienie trojgtowego, brodatego boga, ktoérego wierzchowcemjest dzika ges.
Inskrypcja w tym miejscu zostala umieszczona przezjego wyznawce, ktory oddaje czes¢ Caturmuksze (‘posia-
dajacemu cztery twarze' - epitet Brahmy). Inna $wiatynia poswigcona temu bogu jest w Khajuraho i stanowi
jedna z najstarszych w tym miejscu. W Vasantgadh wzniesiono w VII w. n.e. §wiatyni¢ z cegly. Miesci si¢ w niej
posag Brahmy z trzema obliczami. Zob. J.N. Banerjea, op. cit., s. 514-515.



44 Ikonografia bostw Trimurti

trzy), z broda i wasami, ubranego w strdj kaptana, dwu- lub czteroramiennegolt
(por. il. 18, 19).

VISNU

Bog ten wystepuje w literaturze wedyjskiej jako bostwo solarne okreslane epite-
tami: trivikrama - trojkroczacy, urugdya - si¢gajacy daleko i urukrama - kroczacy dale-
ko. Jest personifikacjg szybkiego ruch $wiatta, ktore przemierza caty wszechswiat, to
wyjasnienie bierze si¢ z bezposredniego tlumaczenia jego imienia, pochodzacego od
rdzenia vis, ktory oznacza ‘by¢ aktywnym’. Jego trzy kroki maja symbolizowa¢ wschod,
kulminacj¢ i zachod stonca, a jego vihana - stoneczny ptak Garuda opisywany jest
jako divya suparna garutmdn (‘niebianski pigknoskrzydty ptak Garuda’)?]. Klejnot kau-
stubha, ktéry Visnu nosi na piersi, rowniez interpretuje si¢ jako stoncels.

Zgodnie z opisem w VDhP (lekcja 44.) Visnu nosi podobnie jak Brahma wszystkie
ozdoby, lecz szczegdlnie wazny jest klejnot kaustubha. Jego skora ma ciemny kolor,
okreslany jako barwa nabrzmialej od wody chmury (sajaldmbudasacchdya). Nosi z6tte
ubranie (pitambara). Ma cztery twarze i cztery ramiona, z ktorych wschodnia to Sau-
mya, potudniowa Narasimha, zachodnia Kapila), a potnocna Varaba. W prawych re-
kach trzyma: strzale (bana), r6zaniec (aksa)3(, ttuczek (musa/a) i miecz (asi). W lewych
znajduja si¢: tarcza ze skory (carma), ptug (sira), tuk (dhanu) i dysk (cakra)3l. Poniewaz
atrybutow jest wigcej niz ramion, a nie zdarza si¢, by bostwo trzymato po dwa atry-
buty wjednej rece, prawdopodobnie sg to przedmioty opcjonalne, ktore artysta moze
wybraé. Poza tym bog jest przystrojony w girlandg (vanamdlin) i siedzi na Garudzie
(tab. 7)32. Lekcja 47. przedstawia Visnu nieco inaczej. Ma on osiem ramion i tylez samo

26 Ibidem, s. 517. Atrybuty Brahmy zostaly juz wcze$niej wymienione.

27 Opis ten moze si¢ takze odnosi¢ do stonca, posiadajacego pickne promienie; ibidem, s. 429.

28 A.A. Macdonell, Vedic Mythology, Strassburg 1897, s. 37-40.

29 Kapila - wg G. Lieberta (op. cit., s. 126) znaczy ‘brazowy, koloru malpy’ ijest imieniem rsiego, ktory
byl zatozycielem systemu filozoficznego sanikhya. Uwazany jest czasem za inkarnacj¢ Visnu i przedstawiany
2 o$mioma ramionami. Podobnego zdania jest A. Sanderson (Saivism and the Tantric Traditions, w: The World's
Religions, ed. S. Sutherland i in., London 1988, s. 701) i dodaje, ze oblicze tojest gniewne. J.N. Banerjea (op. cit.,
s. 409) okresla je jako przerazajace. F.W. Bunce (op. cit., s. 259) podaje, zejest to ‘ten, ktéry ma brazowy kolor
Iub kolor ognia’, jedna z 24 form Visnu. Przybral ja Pradyumna, gdy wyzwolit si¢ z ziemskiego pozadania.
Przedstawiany jest z jednym obliczem, zamknigtymi oczami, broda i atrybutami: naczynie na wodg, koncha
(Sankha), dysk, dzban (ghetta), ptug (hala), miecz (khadga), petla (pasa), maczuga (danda); wykonuje gesty: abhaya
1 dhyana (oznaczajacy medytacj¢). Zob. T.A.G. Rao, Elements..., t. 1, cz. 1, s. 247-248. K.S. Desai uwaza (op. cit,
s. 39-40), ze okreslenie kapila nalezy raczej taczy¢ z Agnim (lub stoncem) czy Soma, a nie medrcem Kapila.

30 Aksa oznacza 0§ (kota?), kos¢ lub ziarno. Te ostatnie tworza rézaniec (aksamadld), thumaczenie tego
atrybutu zostato zaczerpnigte od S. Kramrisch (op. cit., s. 66). W kolejnej lekeji atrybut tenjakojedyny niejest
opisany. To sugeruje, ze lekcjajest bledna w tym miejscu, zamiast tego nalezy wstawi¢ maczuge (gada).

3l Przyjetam wersje poprawiong przez P. Shah, ktdra sugeruje, ze w tekscie VDhP nalezy w tym miejscu
wstawi¢ zamiast Saumya - Saurya (twarz stoneczna, od SOryi - boga stonca), musaldsayah (ttuczek i miecz)
w miejsce musalddayah (ttuczek i inne), siram lub siram (ptug) w miejsce dram (ubranie), dhanuscakra (tuk i dysk)
w miejsce dhanuscendram (tuk i Indra) oraz vamesu (w lewych [rgkach]) w miejsce capesti (luk i dwie strzaty).
0 ile w przypadku twarzy poprawka nie wydaje si¢ konieczna, o tyle fragment dotyczacy atrybutéw stusznie
wymaga korekty ijest wowczas logiczny. Por. P. Shah, op. cit., s. 141.

32 VDhP, 111.44.9-13.
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atrybutow, ktore za wyjatkiem maczugi zostaly wyliczone w lekcji 44. (tab. 9, il. 20).
Dalej nastgpuje objasnienie boskiego wizerunku. Cztery twarze otrzymuja tu nazwy
odpowiadajace czterem emanacjom: Visnu-Visudevie, Samkarsanie (zwanemu tez
Rudrg), Pradyumnie i Aniruddsze (zwanemu Brahmg). Sa oni reprezentantami odpo-
wiednio: potegi (bala), wiedzy (jfiana), wladzy (aisvarya) i mocy (sakti). Kazda z tych
form majedna twarz i dwa ramiona, wigc w sumie bog ma osiem ramion - poniewaz
sa cztery gtowne strony $wiata i tyle samo posrednich. Vésudeva dzierzy dysk (cakra)
i maczuge (gada), ktore symbolizuja dzien (stonce, puruse) i noc (ksi¢zyc, prakrti), po-
niewaz zadaniem tego boga jest ochrona dnia i nocy. Samkarsana ma ttuczek i ptug
(tingala). Pierwszy to $mier¢ (mrtyu), a drugi to czas, gdyz postugujac si¢ tymi dwoma
bog panuje nad wszelkim stworzeniem - ruchomym i nieruchomym. Pradyumna ma
tuk i strzate, ktore symbolizuja jogiczny ogien, bowiem dzigki nim jogini trafiaja
w przedmiot swej kontemplacji, najwyzszy cel - boga. Atrybuty Aniruddhy to tarcza
ze skory i miecz (khadga). Tarczajest zaslong niewiedzy - przyczyny stworzenia $wia-
ta. Miecz zwany nandaka (rado$¢) to wyrzeczenie (vairdgya), gdyz jogini raduja sig,
przeciawszy nim wigzy samsdry3. Visnu ma ciemny (krsna) kolor, poniewaz transfor-
macja (vikrti) najwyzszego purusy jest ciemna, a dzigki niej istnieje samsara. Klejnot
kaustubha to wiedza, girlanda - dluga, czarna i roznorodna - jest zasada wiazaca caly
$wiat, staty i nieruchomy. Niewiedza (avidyd) strzegaca samsary jest jego odzieniem
ijest ona czarna, z kolei wiedzajest biala, za$ to, co stoi pomigdzy nimi, okreslane jest
jako niewiadome, niejest ani czarne, ani biale. Ta przestrzen, podobna l$nigcemu zlo-
tu, podtrzymywana jest dzigki umystowi, z ktérym utozsamia si¢ Garudg, poniewaz
wniknal w ciata wszystkich i nic nie jest od niego szybsze czy silniejsze34. Ow zloty
kolor moze stanowi¢ aluzj¢ do barwy Garudy jako stonecznego ptaka3s.

Opisany powyzej typ ikonograficzny okreslany jako caturvyiihamiirti, caturmiirti,
caturdnanal6 lub Vaikuntha caturmiirtiy], z glowami Iwa, byka i Kapili, znalazt swa reali-
zacj¢ w wielu rzezbach i plaskorzezbach38. Najstarsze w zebranym materiale porownaw-
czym jest terakotowe przedstawienie przechowywane w Government Museum w Ma-
thurze, pochodzace z VI w. (il. 21). Niestety, ze wzgledu na zly stan zachowania trudno
porownywac je z opisem w VDhP. Widoczna jest tylko glowa ludzka (centralna) i lwa
(lewa) oraz personifikacje dysku i konchy (?), na ktérych spoczywaja rece bdstwal).

33 VDhP, 111.47.8-16.

34 VDhP, 111.47.1-7.

35 A.A. Macdonell, op. cit., s. 39.

36 Przedstawiajacy cztery emanacje Visnu. Vdsudeva i Samkarsana nosza takze imiona odpowiednio
Krsny i Baladevy; R. Champakalakshmi, op. cit, s. 26. Por. takze s. 16 niniejszej ksiazki; J.N. Banerjea, Religion in
Art and Archeology, Lucknow 1968, s. 32-33; idem, The Development..., s. 409.

37 Jest to jedno 2 imion Visnu, a takze nazwa niebianskiego raju, w ktérym bog ten przebywa (zob.
Stownik mitologii hinduskiej, op. cit., s. 199). Poczatkowo przynalezato Indrze, szczegoélnie w jego aspekcie solar-
nym. Wywodzone jest od stowa vikuntha - ostry. W okresie eposow i purdn zostato przypisane Visnu. Najwcze-
$niejsze opisy ikonograficzne tego wizerunku odnalezé mozna w Jaydkhya Samhitd, tekstu tradycji Paficaratra,
datowanego na okres Guptoéw (V w.). Koncepcja tego przedstawienia osiagneta swoj pelny ksztatt w Kasmirze,
alejej pierwsze $lady odnajdujemy w zabytkach z Mathury i Gandhary. Zob. K.S. Desai, op. cit., s. 37-39, 47.

38 Tu rzeczjasna przedstawiane sg tylko 3 oblicza.

39 Zabytek ten opisuje K.S. Desai (op. cit., s. 40-41) i podaje, ze po prawej znajduje si¢ twarz dzika. Obec-
nie ptaskorzezbajest w tym miejscu uszkodzona. Autorka zwraca tez uwagg, ze rozklad obliczy bocznych jest
odwrotny niz w innych wizerunkach tego typu.
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Procz tego zachowato si¢ wiele niemal identycznych catopostaciowych rzezb z terenu
Kasmfru, datowanych na IX w. i pdzniej, przedstawiajacych stojacego Visnu caturmiirti,
ktory trzyma w gornych rgkach lotos i konche, a dolne wspiera na glowach personifi-
kacji atrybutéw (zazwyczaj maczuga i dysk) boginek lub dworzan. W innym wariancie
bog dosiada Garudy40 (il. 22-24). Oprocz stojacych i siedzacych postaci zachowalo sig
wiele popiersi z czterema obliczami, nie tylko z regionu Kasmiru, ale takze np. z Pa-
kistanu i Afganistanu (il. 25-26). Poza terenami p6inocno-zachodniego pogranicza In-
dii przyktady tego typu ikonograficznego odnalez¢ mozna réwniez w Gujaracie (il.
27). Interesujace przedstawienie znajduje si¢ w Khajuraho, w $wiatyni Citragupta,
ukazujagce o$mioramiennego boga z trzema obliczami: cztowieka (centralne), lwa
(z prawej strony) i dzika (z lewej strony)4l.

SIVA

Prototypu tego boga badacze prébuja si¢ doszukiwaé réwniez w bostwach Ved.
Najczesciej kojarzony jest z Rudra, bogiem posiadajacym podwojng nature - tagodna
1 straszng, zamieszkujacym gory, ubierajagcym si¢ w skore zwierzgcg i uzywajacym
kaptura we¢za jako korony. W Vedach, Brdhmanach i Upanisadach nadaje si¢ mu epitet
Siva (wywodzony od czasownikowego rdzenia sT - ‘leze¢, spoczywaé’, badz svi - ‘po-
wigkszac¢ si¢, wzrastac’), ktory oznacza ‘tagodny, zyczliwy, dobroczynny, taskawy’. Nie
wiadomo, kiedy doktadnie kult skupit si¢ wokot postaci Rudry-Sivy, z pewnoscig byt to
proces stopniowy4l. Niektorzy wywodza go z czasow przedaryjskich, czego swiadec-
twem miataby by¢ piecze¢ z przedstawieniem trojglowej, siedzacej wjogicznej pozycji
postaci Pasupatiego4) (il. 28). Ta interpretacja przyjmowana jest jednakze z duza
ostroznoscia. Wiele niejasnosci rozwigzatoby zapewne odczytanie widniejacych na
pieczeciach inskrypcji.

Opisany w lekcjach 44. i 48. VDhP Siva-Pinakin#4 dosiada byka (vrsa). Ma pigé
twarzy, wszystkie tagodne, oprocz potudniowej, ktorej przynalezy girlanda z czaszek
(kapalamalina). Jest ona przerazajaca (vikata, bhima) i powoduje zniszczenie $wiata.
Wszystkie oblicza, za wyjatkiem poinocnego, maja troje oczuds. Bog uczesany jest
w kok (jata), zwiazany wstazka (kaldpa), w nim umieszczonyjest potksiezyc (candrakald),
powyzej ktorego znajduje si¢ piata twarz. Nosi on sznur braminski (yvasijopavita) z wgza
Visukiego46. Ma dziesig¢ ramion (kazdemu aspektowi przynaleza dwa), odpowiadaja-
cych dziesigciu stronom $wiata i trzyma w prawych rekach rozaniec, trojzab (trisula)
symbolizujacy gune rajas, strzale (s'ara), maczuge i bigkitny lotos (utpala), a w lewych:
cédrat, tuk, lustro (ddars'a), naczynie na wodg i tarcz¢ ze skory. Kolorjego ciata powi-

40 B.L. Malla, Vaisnava Art and Iconography of Kashmir, New Delhi 1996, s. 20-28.

41 J.N. Banerjea, Religion..., s. 34.

42 Idem, The Development..., s. 446-448.

43 Ibidem, s. 41. Pasupati thumaczone jest jako ‘pan zwierzat lub ‘pan dusz ludzkich’, jest to jeden
z aspektow Sivy. Zob. Stownik mitologii hinduskiej, op. cit., s. 184.

44 Jest to epitet Sivy noszacego Pinake, ktora moze byé nazwa maczugi, tréjzebu lub luku.

45 W lekcji 44. dwoje oczu ma twarz pétnocna, w lekcji 48. twarz Vamadevy, czyli potudniowa, prawdo-
podobnie wynika to z pomytki w tekécie. Przyjetam wersje z lekcji 44.

46 Vasuki to jeden z trzech krolow wezy (ndgow).
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nien by¢ jasny jak promienie ksiezyca (candramsusadrsaprabha)dl. Wezly z wloséow Sivy
oznaczaja warstwe kaplanow, jego potksigzycjest symbolem boskosci. Vasuki to gniew
niszczacy trzy $wiaty. Skora tygrysa, w ktora bog jest ubrany, obrazuje wielkie pra-
gnienie (trsnd). Byk to obowigzek moralny i religiny dharma - majacy cztery podsta-
wy-nogi (catuspéda). Sivajest jasnoskory, poniewaz prakrti stwarzajaca $wiat jest biata
(sukla)’8.

Oblicza Sivy sa dodatkowo analizowane w lekcji 48. (por. tab. 10, il. 29). Wschod-
nie to Sadyojita, odpowiada mu zywiot ziemi (ma/u), zwane jest tez Mahadeva, ma
troje oczu, ktore symbolizujg stonce (siirya), ksiezyc (soma) i ogien (hutdsana). Jego
atrybuty to: rézaniec i dzban. Poludniowe oblicze to Vamadeva, zwane Raudra-Bha-
irava, ktéremu odpowiada zywiot wody (jala). Ma troje oczu i trzyma w r¢kach maczu-
g¢ oraz cédrat (limetg). Maczuga to $mier¢ i tamas, a cédrat to niezliczone atomy
(paramanava), bedace nasieniem calego $wiata (jagatbija). Twarz podinocna to Aghora,
okreslana tez jako Urna, przypisana jest zywiolowi zaru (tapas). Jest to oblicze przed-
stawiajace jego malzonke (sakti). Ma dwoje oczu, jej atrybuty to: bigkitny lotos i lu-
stro. Kwiat lotosu oznacza wyrzeczenie, a lustro czysta wiedz¢ (nirmala juana).
Tatpurusa, czyli Nandin - to twarz byka, vahany Sivy (il. 30). Jest ona skierowana na
zachod, przynalezy jej zywiot wiatru (vayu), ma troje oczu i trzyma w r¢kach trojzab
oraz tarczg¢. Pierwszy z nich symbolizuje trzy guny w przejawionej formie, a tarcza -
podobnie jak u Visnu - to zastona niewiedzy. U géry umieszczona jest twarz zwana
T$ana lub Sadaiiva. Odpowiadajacy jej zywiot to przestwor (akasa), ma troje oczu,
a w regkach trzyma strzale i tuk Pindka. Nie ma doktadanego objasnienia znaczenia
atrybutéw Sadyojdty i Tsany, prawdopodobnie dlatego, ze byly one juz opisane przy
wizerunkach Brahmy i Visnu. Opis powyzszy jest niezwykle interesujacy nie tylko od
strony ikonograficznej, lecz takze religijnej. Jesli interpretacja twarzy podinocnej
(Urna) i zachodniej (Nandi) jest wlasciwa, to mamy tu do czynienia z synkretycznym
przedstawieniem boga wraz z jego matzonka oraz vahdng, ktorzy traktowani sa jako
aspekty boga.

W materiale archeologicznym oprécz wspomnianej juz pieczgci mozna odnalez¢
wiele zabytkow, ktore wigzane s3 z Siva4). Najstarsze monety wyobrazaja np. linge,
gore o trzech (lub wigcej) wierzchotkach e potksigzycem czy bykas). Monety z Ujjayim
datowane na ok. 1ll-ll w. p.n.e., zawieraja - oprécz wspomnianych wyzej symboli -
pierwszy antropomorficzny wizerunek Sivy, ktory trzyma w rekach naczynie i kij.
Z okresu Kusanowsl pochodza jedne z wazniejszych przedstawien Sivy, w petni roz-
winigtej juz formieS2. Przykladem moze by¢ moneta datowana na czasy panowania
Kaniski (il. 31). Bég ma tujedno oblicze okolone nimbem i cztery ramiona, w ktérych

47 VDhP, 111.44.13-20.

48 VDhP, 111.48.1-19.

41 IN. Banerjea, The Development..., s. 128.

50 Jak zauwaza J.N. Banerjea (ibidem, s. 109) litiga na monetach moze réwnie dobrze oznaczaé stup
ofiarny (yiipa), a byk - zwierze ofiarne. Sivajest rowniez obdarzany epitetami: trisriiga parvata - 'géra o trzech
wierzchotkach' i sasdnkasekhara - 'przystrojony w potksiezyc’.

51 Klan wywodzacy si¢ z ludu Jue-Czy, ktéry ok. I w. p.n.e. wyruszyt na podbdj Indii, opanowat Baktrig,
doling Gangesu i Kabulu. Wiadcy tej dynastii panowali od ok. potowy | w. do IV w. n.e,, najstynniejsi z nich to:
Vima Kadphises, Huviska i Kaniska. Zob.J. Kieniewicz, Historia Indii, Warszawa 1985, s. 127-128.

52 Zob.J.N. Banerjea, The Development..., s. 117, 119, 121.
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dzierzy: petle, naczynie na wode, antylopg i przedmiot przypominajagcy manus-
krypt!?)53. W pdzniejszych wizerunkach, realizowanych w rzezbie, znajdziemy wiele
przedstawien Sivy w roznorodnych typach ikonograficznych. Za najbizsze opisowi
z VDhP badacze uwazaja przedstawienie zwane MaheSamurti z Elefanty (il. 32), cho¢
bog ma tu tylko trzy oblicza: Mahddeva, Raudra i Urna. Zdaniem J.N. Banerjea czwarta
(zachodnia) twarz nie jest w reliefie widoczna, a pigta (u gory) nie zostata ukazana,
gdyz wedlug dzieta Rupamandana (jednego z traktatow dotyczacego architektury
1 rzezby) nie mogajej zobaczy¢ nawet jogini’4. Bardzo czgsto dla okreslenia tej rzezby
uzywano nazwy trimurti, co spowodowato mylna jej interpretacj¢ jako wspolnego wi-
zerunku Brahmy, Visnu i Sivy, obalong przez T.A.G. Rao3. Procz tego przedstawienia
Banerjea opisuje m.in. Xll-wieczng rzezbe Sivy, ktéra znajduje sic w muzeum Rajséhi.
Jest to wizerunek typu Sadadiva. Bég ma pig¢ twarzy i dziesi¢¢ ramion, siedzi w pozy-
cji lotosowej na lotosieso.

Jak wynika z powyzszej analizy w studiach ikonografii bostw mozna postuzy¢ si¢
dwiema gléwnymi grupami zrdédel: archeologicznymi i literackimi. Cho¢ cz¢sto odnaj-
dziemy paralele migdzy opisami ikonograficznymi a zabytkami, niekiedy wizerunki te
nie s3 identyczneS]. Ogolne zasady przedstawiania poszczegélnych bogow, a takze
atrybuty staja si¢ uniwersalne w pozniejszym etapie rozwoju sztuki religijne;j.

Z ikonograficznych lekcji VDhP dotyczacych Trimiirti wnioskujemy, ze opisom
boskich przedstawien towarzyszy symbolizm, sluzacy jako ilustracja réznorodnych
idei filozoficznych i religijnych. Podkresla si¢, ze prawdziwa istota bostw nie jest taka,
jaka widzi wyznawca. Jest natomiast czyms, co stoi poza zmystowym poznaniem. Na
poczatku lekcji 46. Vajra pyta Markandeyg: ,,Jakaz jest posta¢ owego, opisanego przez
ciebie purusy, ktory nie ma ksztaltu, zapachu, smaku i pozbawiony jest slowa oraz
dotyku?”$8 Chodzi tu wigc o ziemska postaé, ktora probuje w pewien sposob zawrzeé
nieskonczonego i nieposiadajacego formy boga w ludzkim ciele, wyposazajac go w ce-
chy i atrybuty, ktére czynia go widzialnym i1 rozpoznawalnym dla wyznawcy.
Mairkandeya wyjasnia zwigzek pomigdzy nieosobowa i osobowa forma boga i - podob-
nie jak w lekcji 1. VDhP - odnosi si¢ do obowiazku oddawania czci osobowej formie
bostwa: ,,Dzigki formie tego najwyzszego ducha [istnieja] prakrti (natura) i vikrti (prze-
miana). Mianem prakrti okresla si¢ jego ksztalt nie posiadajacy cech. Za$ caty swiat
znany by¢ powinien jako jego vikrti, wyposazona w forme¢. Wiasnie ten [bog], ktory ja
posiada, moze by¢ obiektem czci, medytacji i innych [dziatan], A forma bostwa, przez
niego samego objawiona, powinna by¢ czczona odpowiednio, zgodnie z regulami. Za$

53 IN. Banerjea (ibidem, s. 130) identytikuje te atrybuty nastepujaco: ,,tr6jzab lub kij, piorun, antylopa
itd." Przytacza ponadto hipotezy badaczy odnosnie identyfikacji bostwa jako Visnu (na podstawie greckiego
napisu oosno). Jednakze nie przychyla si¢ do tej opinii, poniewaz atrybuty wskazujg na Sive, a odczytanie le-
gendy budzi, jego zdaniem, watpliwosci.

54 Ibidem, s. 574.

55 T.A.G. Rao, Elements..., t. 2, cz. 2, s. 382-383.

56 J.N. Banerjea, The Development..., s. 478.

57T Rzecz jasna istnieje wiele wiecej zabytkow stanowiacych realizacje¢ ikonograficznych lekcji VDhP
poswieconych Trimiirti niz tutaj analizowane. Powyzsza chatakterystyka bostw przedstawiajedynie typ wize-
runku prezentowany w tej puranie.

38 VDhP, TIL46.1: ,ripagandharasair hinah $abdasparsavivarjitah// purusas tu tvayd proktas tasya
riipam idam katham //1//”.
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droga [czci] nieprzejawionego jest trudna do osiggnigcia przez $miertelnikow. Dlatego
Czcigodny objasnia [forme¢], zgodnie ze swa wola i t¢ forme¢ ukazuja bogowie w mani-
festacjach. Przeto [czlowiek]| niechaj sktada cze$¢ [bogu] posiadajagcemu ksztalt”s).
W powyzszym fragmencie oprocz czysto religijnych przestanek mamy takze odniesie-
nie do filozofii sankhyi, wedlug ktorej istnieja dwa gléwne elementy $wiata: purusa
(pierwiastek meski, pasywny duch, swiadomo$¢) i prakrti (pierwiastek zenski, aktyw-
na materia). Purusq jest w tym przypadku Visnu, prakrtijestjego forma nieprzejawio-
na, a vikrti przemiang, dzigki ktorej objawia si¢ zar6wno on sam, jak i caly swiat. Do$¢
istotna w tym kontekscie jest formuta pojawiajaca si¢ na koncu kazdej lekcji (46., 47.,
48.): ,,To wlasnie [jest] ksztalt owego niezrownanego [boga], zawierajacego caty $wiat,
przekazany tobie. W ten sposéb Pan Swiata podtrzymuje swym cialem caly $wiat”60.

Visnudharmottarapurina uczy, ze kazdy element boskiego przedstawienia ma
swoje znaczenie, dlatego tez artysta musi studiowac traktaty, ktore opisujg wszystkie
szczegodly techniczne i ikonograficzne. Najmniejszy blad w jego sztuce powoduje po-
wstanie zlego wizerunku, ktory nie moze si¢ sta¢ obiektem czci. Mamy bowiem do
czynienia z etapem rozwoju religii, na ktéorym nastgpuje przejscie od ofiary (yajiia)
przez oddanie i pobozno$¢ (bhakti) do oddawania czci (pijjd). Wizerunek lub jakikol-
wiek symbol bostwa staje si¢ wowczas medium, dzigki ktéoremu wyznawca moze
zwroci¢ si¢ do boga, tak jak niegdy$ w czasie ofiary za posrednictwem boga ognia -
Agniego zanosit prosby do bogdwol. Lecz zanim malowidlo czy rzezba stang si¢ przed-
miotem kultu, wizerunek musi przej$¢ ostatni etap swych narodzin i zosta¢ poddany
ceremonii konsekracji.

59 VDhP, 111.46.2-6: ,,prakrtir vikrtis tasya ripena paramatmanah// alaksyarn tasya tad riipani prakrtis
sd prakirtitd //2// sékérd vikrtir jneyé tasya sarvam jagat smrtam// piijidhyénddikam kartutp sikérasyaiva
Sakyate //3// svatas tu devasydkérah pijaniyo yathévidhi// avyakti hi gatir duhkham dehabhrdbhir avépyate
//4// ato bhagavatanena svecchayé tat pradir§itam// pradurbhévesv athdkararn tam disanti divaukasah
//s// etasmit kdranét puja sékérasya vidhiyate [...] //6//".

60 VDhP, 111.46.19, 47.17, 48.20: ,,etad dhi tasydpratimasya riiparp taveritarp sarvajaganmayasya// evatp
Sanrenajagatsamagram sadhérayatyevajagatpradhdnah//".

61 J.N. Banerjea, The Development..., s. 72, 78.



Bogowie zstepuja na ziemi¢ - ceremonia
konsekracji wizerunkow

Boski wizerunek stworzony przez czlowieka podtug wszelkich zasad zapisanych
w traktatach, nim stanie si¢ przedmiotem kultu musi by¢ poddany specjalnym cere-
moniom religijnym okreslanym mianem pratisthd. Termin ten oznacza ‘umieszczenie,
instalacj¢’, ale jest czym$ wigcej niz instalowaniem posagu w $wiatyni czy ustawia-
niem go na postumencie. Pratisthd to konsekracja i sprowadzanie do wizerunku bo-
stwa, ktore obdarzajac go swa obecnoscia i moca (Sakti), czyni go prawdziwym me-
dium migdzy niebem a ziemial. Staje si¢ on arcdvatira - jedna z form boga, ktoéra
objawia si¢ wyznawcy w formie materialnej. Pratisthd ma na celu przeniesienie wize-
runku z obszaru profanum w obszar sacrum 1 poki si¢ nie odbedzie, posag jest mar-
twym i w kontekscie religijnym bezuzytecznym przedmiotem. Tym samym jego funk-
cja wykracza poza obszar dziela sztuki. Konsekracja moze sktada¢ si¢ z kilku etapow:
przygotowania do ceremonii; ozywienie wizerunku poprzez otwarcie oczu, tchnigcie
zycia lub przebudzenie; oczyszczanie wizerunku przez kapiele; skladanie boskiemu
przedstawieniu ofiar i darow; umieszczanie wizerunku na piedestale w $wiatyni.

Ogromne znaczenie, jakie przypisuje si¢ konsekracji, sprawia, ze wiele tekstow
dotyczacych zasad tworzenia wizerunkoéw konczy si¢ objasnieniem tej ceremonii, po
czym nastgpuje wyliczenie obrzedow i ofiar sktadanych konkretnym béstwom w okre-
Slonych okolicznosciach. W Visnudharmottarapurdnie czes¢ poswiecona konsekracji
rozpoczyna si¢ opisem przygotowan obejmujacych wznoszenie boskiego sanktuarium
w obrgbie §wiagtyni (lekcja 95.), przepisy okreslajace odpowiedni czasu ustawiania po-
sagu (lekcja 96.), przygotowania kaptanoéw i ofiarnika do konsekracji (lekcja 97.), bu-
dowe pawilonu dla konsekracji, ustawienie kaptanow w jego obrebie (lekcja 98.) i cha-
rakterystyke paricagavyaluzywanych do rytualnego oczyszczenia (lekcja 99.). Lekcja
97. zawiera informacje na temat kaplanow (rtvij) uczestniczacych w ofierze i ofiarnika

T. Gourdiaan, Kasyapa's ,, Book of Wisdom". ]I Ritual Handbook ofthe Vaikhdnasas, Hague 1965, s. 171.
1 Jest to pig¢ produktow pochodzacych od krowy, uwazanych za oczyszczajace i lecznicze, naleza do
nich: mleko (ksira), zsiadte mleko (dadhi), klarowne masto (ghrta), mocz (mutra) i tajno (gomaya).
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(ytyamdna)3. Kaptanow powinno by¢ szesnastu i sa oni przedstawieni w czterech gru-
pach po czterech oficjantéw: daivavid (‘znajacy przeznaczenie' - astrolog), sthapati
(gtowny kaptan lub ten, ktory sktada ofiar¢ Prajdpatiemu, takze autor konsekrowane-
go dziela), kalpaka (znawca $wigtych rytualow), vdcaka (recytator). Nastepnie: yajurve-
david arghabahu (znawca Yajurvedy i rytualdéw argha - uroczystego przyjmowania go-
sci), Yajurvedavid devahotd (znawca Yajurvedy, boski hoird), yajurvedavid devadravyaraksiti
(znawca Yajurvedy, straznik boskiej substancji)S. Ponadto jeszcze czterech: rigvedavid
(znawca Rgvedy), yajurvedavid (znawca Yajurvedy), sdmavedavid (znawca Sdmavedy),
atharvavedavid (znawca Atharvavedy), ktorzy trzymaja naczynia ofiarne. | wreszcie
czterech obdarzonych cechg sattvy, sposrod ktorych pierwszy to miirtidhara (trzyma-
jacy posag), drugi - devakarmavid (mistrz $wigtych rytualow), trzeci - mantraraksita
(straznik mantr), a czwarty - dravyaraksitd (straznik substancji ofiarnych). Kaptani
Ved powinni mie¢ w miar¢ mozliwosci swych asystentow. Wszystkich obowiazuja
Sciste przepisy - powinni by¢ nieskazitelni, jasnoskorzy, nie zezowaci, nie za wyso-
cy, biegli w swej nauce, uczciwi, nie moga by¢ natomiast synami wdow powtornie
zameznycho.

Przygotowanial do konsekracji powinny si¢ rozpoczaé w $cisle okreslonym po-
myS$lnym dniu (.prosaste almi). Ofiarnik i kaptani musza si¢ oczySci¢ przez ablucje, na-
masci¢ ciata, przystroi¢ je girlandami i zatozy¢ nowe ubrania. Musza trzymac¢ w re¢-
kach s$rodki do oczyszczania - pavitrad. Na miejscu pomazanym krowim tajnem ka-
ptani wypowiadaja najpierw stowa przygotowujace ofiarg, potem zas kalpaka uczyniw-
szy rytualny gest kavaca9, wiaze czysta bialg nicig badz czystym materialem na pra-
wej rece ofiarnika bransoletg stanowiaca amulet (pratisara kankana). Poczawszy od
tego momentu, poki nie nastanie czas konsekracji, przez siedem dni powinien on uni-
ka¢ migsa, alkoholu, przypraw, ztosci, zazdrosci i nikczemnosci oraz przestrzegac §lu-
bu czystosci (brahmacafya), kontrolowa¢ swoje zmysly, recytowa¢ modlitwy stosowne
do oblacji, spa¢ na ziemi i dokonywac nieustannie ablucji. Siodmego dnia po rozpo-
czgciu przygotowan nastepuje rytual konsekracjil0l 1

Aby wizerunek mogt zosta¢ poddany adhivdsaniell, musi by¢ najpierw oczyszczo-

I Nazwa ta oznacza w tym przypadku fundatora dziela, ktore jest konsekrowane. W tradycji wedyj-
skiej terminem tym okreslano osobg, ktora optacata ofiarg i w ktorej imieniu kaptani owa ofiare sktadali.

I Hotr - kaptan skfadajacy ptynna ofiar¢ w ogniu (hemu) z klarownego masta, w czasach wedyjskich
kaptan ten recytowat podczas ofiary Rgveds.

5 W grupie yajurvedinow w tekscie podanych jest tylko trzech, by¢ moze wynika to z pomytki, moze
nalezy ktores$ z tych okreslen rozdzieli¢ i potraktowac jako odrebnych oficjantéw np. yajurvedavid i devahota,
cho¢ z kontekstu nie wydaje si¢ to logiczne.

6 VDhP, 111.97.1.

" Diksd - termin oznaczajacy tu, podobnie jak w czasach wedyjskich, przygotowanie ofiarnika polega-
jace na oczyszczeniu, bez ktérego nie mogltby wzia¢ udzialu w ceremonii religijnej, jaka jest pratistha.

8 Nazwa ta okresla si¢ wszelkie $rodki majace moc oczyszczania zwykle sporzadzone z trawy darbha.
Moze to by¢ rodzaj sita, pierScionek, ktory zaktada si¢ na palec, a takze pas.

9 'Okrycie, pancerz", przedmiot lub mantra uzywana jako amulet, rowniez gest rytualny zapewniajacy
pomys$lnos¢ w osiagnigciu celu.

10 VDhP, 111.97.1-2.

Il Adhivasana jest rytuatem wstgpnym, przygotowujacym konsekracje wiasciwa. W VDhP w jej trakcie
wzywa si¢ boga, ktory zstepuje do wizerunku (zostaje zbudzony), jest to wiec w tym przypadku gtéwna czgsé
ceremonii pratisthd.
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ny. Proces ten przedstawia lekcja 100., od ktorej rozpoczyna si¢ opis ceremonii konse-
kracji posagu Visnu. Oczyszczenie odbywa si¢ przez kapiel wizerunku w wodzie za-
wierajacej okreslone substancje badz przedmioty. Towarzyszy temu recytacja stosow-
nych mantrl2, ktore pochodza w wigkszosci z roznych tekstow wedyjskich i maja na
celu uswigcenie rytualow. Przypadkowos¢ wyboru poszczegdlnych mantr jest pozor-
na i nie polegajedynie na podobienstwie stéw (np. recytacja hymnu do Dadhikrévanal3
podczas kapieli w mleku dadhi). Swigty tekst w tym przypadku nie musi mie¢ jedyne-
go znaczenia, zaleznego od pierwotnego kontekstu. Jest uniwersalny jako ,,manifesta-
cja prawdy, ktoéra ujrzeli boscy wieszczowie”l4. Mantry ustanawiaja kontakt miedzy
wyznawca a bogiem, dostarczaja informacji na temat rytuatu, przy ktérym sa recyto-
wane. Ponadto ich uzycie w nowym znaczeniu moze shuzy¢ przekonaniu, ze istnieje
jednos¢ lub podobienstwo migdzy aktem ofiarnym, do ktérego pierwotnie nalezaty,
a rytuatem, do ktorego zostaty przeniesione. Nie mozna zatem twierdzi¢, ze zadna
z mantr wedyjskich nie ma nic wspolnego z rytuatem wisznuickim, przy ktéorym jest
recytowanals,

W ceremonii oczyszczania wizerunku opisanej w VDhP uzywa si¢ nastgpujacych
substancji i mantr:

- pavitraka z trawy darbha - odpowiada jej mantra gdyatri ambitna;

- ziemia, glina (mrd) - mantra dkrdamya,

- popiot (bhasman) - mantra bhiitistvam,

- krowie lajno (gomaya) - mantra iha gava,

— jasne ziarna musztardowe (gaurasarsapa) - mantra visnoh prsthamasi;

- popioty z trzech swigtych ogni (tretdgnibhasman) - saman Brhat;

- pie¢ produktow krowich (paiicagavya) - saman Séikvara;

- roslina kusztha (kustha) - mantra manasah kamamakiitih,

- woda ze zlotem (suvarnodaka) - wersy ze stowami hiranyavarna;

- kepka trawy darbha (darbhapifijala) - mantra tarasamardi;

- ziemia z $wigtego brodu (tirthamrttikd) - hymn Pdvamani;

- ziemia z rzeki (nadimrd) - mantry nie podano;

- ziemia z wierzchotka gory (parvatigramrd) - mantra girayaste;

- ziemia podniesiona przez rogi byka (rsabhenajatasrigenoddhrtamrd) - mantry

nie podano;

- ziemia podniesiona przez ptug (langaloddhrtamrd) - mantra asvakranta;

- ziemia z czubka kopca mrowek (valmikagramrd) - wersy Kiismdndi,

- ziemia z $wigtego brodu (tirthamrd) - mantra prthvidevi;

- ziemia ze stawu (saromrd) - mantra brahmajajndna;

- zsiadle mleko (dadhan)- mantra dadhikrivan,;

- klarowne maslo (ghrta) - mantra ghrtavati;

- klejnoty (ratna)- hymn Aghamarsana;

12 Wystepujace w tek$cie mantry nie sa thumaczone. Zapisywane sa kursywa, z duzej litery, jesli funk-
cjonujajako tytuly konkretnych hymnow.

13 Dadhikrdvan - prawdopodobnie boski kon, po§wigcony mu hymn pochodzi z Rgvedy (IV.39.6), por.
G. Bithnemann, Puja. A Study in Smorta Ritual, Vienna 1988, s. 143.

14 Ibidem, s. 67.

15J. Gonda, cyt. za ibidem, s. 67-68.
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- somal6 majaca natur¢ powyzszych dwudziestu jeden substancjil7.

Po oczyszczeniu nastgpuje najistotniejszy moment konsekracji, czyli ozywienie
wizerunku, ktore w zaleznosci od réznych tekstow moze si¢ odbywac na trzy sposo-
byl8. Pierwszy to vibodhana - zbudzenie boga, bedace czgscia adhivisany, ktorej prze-
bieg opisany jest w lekcji 101. VDhP, a rozwinigcie poszczegolnych jej czesci nastepuje
w kolejnych lekcjach. W czasie tej ceremonii kaptan recytujac mantre dhruvd dyauh
i kierujac twarz na potudnie lub na wschod, powinien umiesci¢ wizerunek Visnu na
postaniu. Potem rozsciela pig¢ kobiercow w roznych kolorach i wypowiada wersy
Suddhdvati, a nastgpnie mantreyuva suvdsd, jednoczes$nie naktadajac na posag wierzch-
nig szatg i poduszke. Potem powinien przygotowac postanie z siedmioglowego weza
Anantyl9 i na tym postaniu umies$ci¢ wizerunek. Kolejnym elementem adhivisany jest
dvihana - inwokacja - w czasie ktorej kaplan wzywa dusze (jfva), zyjacy element bo-
stwa2l. Formuta inwokacji rozpoczyna si¢ wezwaniem: ,,dvdhaydmy aham jivam bijam
sarvagatam prabhum - wzywam zywe nasienie (zarodek), wszechobecne i wszech-
mocne”, a konczy si¢ prosba: ,,jivadeva tvam abhyehi pravidarcdm imam svayam - bo-
ska duszo, przybadz, wstap w ten oto swdj wizerunek”l oraz ofiarowaniem arghyall,
wody do mycia stop (pddya) i kadzidet (dhupa)?3. Nastepnie kaptan recytuje
Sivasamkalpe, doktryne zapewniajaca powodzeniel4. Potem wzywa Anante, po czym
oddaje cze$¢ bogu, zaraz po odprawieniu Sdvitrr25, ofiarowujac wode arghya, wode do
mycia stop, wode z dtoni (dcamaniya)26, olejki do namaszczania (anulepana), girlandy

16 Soma - nap6j uzywany przy ofiarach i ceremoniach wedyjskich, wytwarzany z roéliny o tej samej
nazwie. Badacze identyfikuja ja obecnie z pogankiem hojnorostka (Peganum harmala); zob. A. Rozwadowski,
Indoiranczycy - sztuka i mitologia, Poznan 2003, s. 154-157. W opisanym przypadku moze chodzi¢ o kapiel w mle-
ku, ktore identyfikowane jest z somg, bowiem czgsto w czasie tej kapieli recytuje si¢ hymn do boga Somy; zob.
G. Bithnemann, op. cit., s. 141.

17 VDhP, 111.100.1-2.

18 W VDhP wystepuje jeden sposob ozywiania wizerunku - przebudzenie bostwa. Jako uzupehienie
podaje dwa inne, rowniez powszechnie stosowane.

19 Najprawdopodobniej posag spoczywa tu na przedstawieniu weza Ananty, mozliwe, ze okre$la si¢ tak
toze, ktore po prostu symbolizuje Anant¢. Por. T. Gourdiaan, op. cit, s. 176.

20 VDhP, 111.101.1.Jivajest tu rozumianajako dusza boga, istota, dzigki ktorej wizerunek zostaje ozywio-
ny i sptywa nan boska moc. Por. G. Colas, Le Dévot, le Prétre et l'image Vishnouite en Inde Méridionale, w: idem,
L'Image Divine. Culte et Méditation dans I'Hindouisme, Paris 1990, s. 107.

21 VDhP, 111.102.1, 6.

122 Jest to woda, podawana - podobnie jak pozostate dary - podczas rytualu uroczystego podejmowania
goscia (argha). Moga zastgpowac ja inne substancje - pasta z drzewa sandatowego, ryz itp. Umieszcza si¢ ja
w zlaczonych dloniach goscia, co oznacza jej przyjgcie, po czym jest wylewana. Bog, ktory zstgpuje do wize-
runku jest witany w ten sam sposob, z naleznym mu szacunkiem.

23 VDhP, I11.102.6, 7.

M Sivasamkalpa - tu: 'pomy$ina formuta’. Generalnie samkalpa jest deklaracja, ktéra podkresla, ze ofia-
ra odbywa si¢ podlug dostgpnych materiatéw i mozliwosci. Jest niezbgdna dla zapewnienia powodzenia rytu-
atu. Okredla si¢ w niej takze rodzaj czci i oczekiwany skutek, ktory tylko wtedy bedzie osiagnigty, gdy rytuat
odprawi si¢ §wiadomie. G. Bithnemann, op. cit, s. 66, 83, 114.

25 Nazywa si¢ tak specjalng ofiar¢ lub rytual, ktoremu towarzyszy recytacja Savitri (gdyatn) - wersu do
boga stonca - Savitriego (Rgveda 111.62.10).

26 Acamana - gest rytualny polegajacy na saczeniu wody z dtoni, wykonywany w celach oczyszczenia
przed ceremoniami religijnymi.
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(mdlya), lampy (dipa)27, kadzidta i mikstur¢ z miodu (madhuparka)l$, wszystkie w okre-
$lonej ilosci. Pozniej wypowiada mantry: Sarpasdman - namah astu sarpebhyah orazyoge
yoge lub anantamdhdtmya. Recytujac mantre dhruvdi dyauh, kolejno ustawia nad Anantg
w wiencu pavitraka wizerunek Visnu ijeszcze raz dokonuje wezwania duszy bostwa,
a nastepnie recytuje formule pomyslnosci i przyzywa boga2). W tym momencie naste-
puje zbudzenie bostwa przez wypowiedzenie specjalnej mantry. Kaptan zwraca si¢ do
niego, wymieniajac roéznorakie epitety i moéwiac na koniec: ,.tyaja nidrim - porzué
sen"3). Po tym wszyscy kleczac, oddaja mu poklon (prandma) i wotaja: ,,agatas ca
bhagavédn - oto Czcigodny zstapil”}l i oddajag mu cze$¢, czemu towarzysza dzwigki
konch, kottow, bebnow i okrzykijaya (,,zwyci¢zaj"). Pozniej znow nastgpuje sktadanie
wymienionych juz wczesniej daréw. Kaptan recytuje Savitri, a nastgpnie: svasti na indra
iyuvasuvasii, okrywajac posag wspanialymi szatami. Potem mowiac: yunjate mana, ob-
sypuje go kwiatami ijeszcze raz wzywa go, by si¢ zbudzil32. Na koniec kaptan niosacy
wizerunek oraz sthapati trzymajacy naczynie wypowiadaja stowa: atra bhagavin yah ca
iha bhagavin i wchodza do sanktuarium. Zakopuja wszelakie ziota, pomieszane z pig-
cioma krowimi produktami, pachnidtami33, klejnotami i ztotem, w otworze na piede-
stal. Wtedy nastepuje recytacja innych zapewniajacych powodzenie w rytuale przebu-
dzajacych mantr, a takze wisznuickich samcinéw. Po nich kaptan ustawia na piedestale
wizerunek Visnu, moéwiac: dhruvd dyauh. Nastgpnie recytuje saman stosowny przy
konsekracji, wszyscy za$ wyznawcy czcza boga, rzucajac kwiaty i prazone ziarna ryzu
oraz wotajajaya 1 $piewaja. Kaptan recytuje Brahmasiiktc oraz mantre agnerdyurasi,
ozywiajaca posag (jivdddina)34. Potem kalpaka trzymajac naczynie, mowi: ,,Om, o Czci-
godny Panie zstap. Niech ta konsekracja begdzie dobrze przeprowadzona. Przybadz
i badZz obecny dla dobrobytu ofiarnika. Pokdj niech bedzie dwunoznym [stworze-
niom], wieczny pokdj niech bedzie stworzeniom czteronoznym, pokdj niech bedzie
catemu s$wiatu, pokdj niech bedzie krolowi. Niech ofiarnik, otoczony przez shuzbe
i wszelkie jego potomstwo, i bydlo, i krewnych, a takze kraj jego, beda zawsze pod
ochrong Czcigodnego Pana. Pokton niech bedzie Tobie”35. Potem zwraca si¢ do bo-
stwa: ,,pradur abhidvin - oto zstapites”36. Wizerunek jest juz ozywiony, a wigc przeby-
wa w nim bog. W ten sposob konczy si¢ adhivdsana3]. Potem na miejscu przygotowa-
nym do ofiary skladanej wizerunkowi (arcdsthandila)i$ ustawia si¢ ottarz, a kaptan

27 Lampa nalezy réwniez do przedmiotow ofiarowanych gosciowi przed podaniem mu positku.
28 Jest to specjalna mikstura przyrzadzana z miodu, zsiadtego mleka, klarownego masta, itp.

29 VDhP, 111.101.1.
30 VDhP, 111.107.15.
31 VDhP, 111.101.1.
32 VDhP, 111.101.1.

33 Zwykle pachnace olejki, posiadajace prawdopodobnie funkcj¢ ochronna. Por. G. Bithnemann, op. cii.,
s. 159,

34 VDhP, 111.110.

35 VDhP, 111.110.1-2; ,,[...] om pratisthitosi bhagavan supratisthd bhavatviyam// sinnidhyam pratipad-
yasva yajaminébhivrddhaye// sannos tu dvipade nityam $anna$ cédstu catuspade// $annos tu sarvalokasya
sanno rdjnas tathaiva ca// yajaminah sabhrtyo yo saputrapadubandhavah// raksyo bhagavatd nityam desas
cdyam namostu te //2//".

36 Prddurbhii oznacza 'sta¢ si¢ widzialnym, styszalnym’, ‘pojawi¢ si¢’.

37 VDhP, 111.101.1.

38 Miejsce ofiarne dla wedyjskich ofiar, ktéremu najpierw oddaje si¢ czes¢.
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oczyszcza to miejsce, siedziskal) i podnozki przy pomocy regul, ktore stosuje si¢ przy
oczyszczaniu wizerunkow. Nastepnie kazdego dnia od momentu zakonczenia
adhivdsany sktada si¢ ofiar¢ (ijyd) i ofiar¢ ptynna (homa), recytujac stosowne mantry,
wielbigc boga piesnig i tancem, dopoki cata ceremonia konsekracji nie zostanie dopel-
niona4(.

Drugi rodzaj konsekracji - prdnapratisthd - jest rytuatem tchnigcia zycia w boski
wizerunek stworzony przez cztowieka (murti). Odbywa si¢ z towarzyszeniem mantr
i formut, ktérych wypowiadanie ma na celu obdarzenie posagu zywotnym oddechem
(prana), indywidualng dusza (jTva) i organami zmystow (indriya). Podczas recytacji ka-
ptan lewa reka dotyka swego serca (gdzie obecny jest bog), a prawa serca wizerunku,
co symbolizuje przekazanie posagowi zycia. Potem recytuje pigtnascie razy sylabg om,
oznacza to dopetnienie pigtnastu sakramentéw4l. Na koniec ceremonii nast¢puje me-
dytacja nad pranasakti (deifikowang moca oddechu). Oficjant otwiera wizerunkowi
oczy przez dotknigcie ich trawg diirvd, zamoczong w masle lub igla. Pierwsze spojrze-
nie bostwa uwaza si¢ za ztowr6zbne, dlatego aby je odwroci¢ przed wizerunkiem skta-
da si¢ ofiar¢ zjadta, podczas gdy kaptan usuwa si¢ na strong. Po tej ceremonii wize-
runek staje si¢ tozsamy z bostwem4l.

Inny rodzaj pratisthy okre$lany jest terminem aksyunmesana - otwarcie oczu. Ce-
remonia odbywa si¢ na pig¢, trzy lub dwa dni przed instalacja, z towarzyszeniem for-
mut ofiarnych lub bez. Rzemies$lnik powinien odprawi¢ ofiar¢ zwana véstuhoma, jest
to plynna ofiara sktadana w ogniu dla Visnu przebywajacego we wszystkich stworze-
niach, a nastgpnie ofiar¢ dghdra, polegajaca na skraplaniu ognia klarownym mastem.
Kolejng ofiarg jest angahoma - oblacja dla cze¢sci ciata wizerunku, w czasie ktorej wy-
mienia si¢ nazwy tych czgéci. Potem stojac twarza do boga, oficjant powinien umie-
$ci¢ przed nim metalowa krowe¢ i dotkna¢ wszystkich czgsci jej ciala, recytujac
Goddnasiikt¢, nastgpnie skropi¢ miejsce dookola ognia i odprawi¢ oblacje dla ziemi,
Varuny, Indry, Vayu, Agniego i Visnu, konczace si¢ formutami vydhrti43. Wtedy kaptan
ubiera rzemieslnika w szaty, pier§cienie i inne ozdoby, a on obmywa kaptanowi stopy,
saczy wodg z dtoni, bierze zlote naczynie, pedzel malarski, wktada farb¢ do naczynia
i oddaje jej cze$¢. Potem stojac po prawej stronie wizerunku i kierujac twarz na pot-
noc, powinien powiesi¢ kawatek materiatu skrywajacy wizerunek boga, dotkna¢ farby,

39 Asana - siedziska bostw, ktore sktadaja si¢ ze specjalnie konsekrowanych naczyn (kalasa) lub
mandali.

40 VDhP, LIUIOI.1; 111.109.

41 Samskira - sa to obrzgdy dokonywane w waznych momentach zycia. Teksty regulujace przepisy ry-
tualne wymieniaja 40 takich sakramentoéw, z czego 18 nalezy do rodzaju sarira samskéra (zwigzanych z cialem).
Zob. M. Czerniak-Drozdzowicz, Wprowadzenie do literatury kalpa: grhya-sUtra, w: Seminarium sanskrytu. Miscella-
nea, Krakow 1992, s. 14-15. Najczeéciej wymieniane wsrod nich to: garbhddhdna - zaptodnienie, pumsavana -
zapewnienie szczesliwych narodzin meskiego potomka, simantonnayana - uczynienie przedziatka we wtosach
cigzarnej kobiety, by nastapito szczesliwe rozwiazanie, jatakarmana - narodziny, ndmakarana - nadanie imie-
nia, niskramana - pierwsze wyjscie dziecka z domu, annaprasna - pierwsze podanie stalego jedzenia, caula -
pierwsze obcigcie wloséw, upanayana - zalozenie sznura braminskiego, oddanie pod opieke nauczycielowi,
vedavratacatiistaya - cztery $luby w czasie nauki, samavartana - powr6t do domu po odbyciu studiéw, udviha
- malzenstwo. Za: A.L. Basham, Indie, Warszawa 2000, s. 169-170.

42 Na podstawie prdnapratisthd w Pdjamdrgapradipa, za G. Biithnemann, op. cit., s. 52, 53, 191-195.

43 Jest to recytacja nazw siedmiu §wiatow: bhuh, bhuvah, svah, mahahjanah, tapah, satyam, postrzegana
jako esencja Ved.
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recytujac hymn poswigcony Ziemi i skupiajac swe mysli na bogu, namalowaé cieniut-
kie rzgsy, powieki, czerwone, biate i czarne kotka oraz soczewke. Wszystkie one repre-
zentuja pig¢ zywiolow (przestrzen, powietrze, ogien, woda i ziemia) oraz samego
boga. W ten sposob maluje prawe oko, recytujac Purusasukte i lewe oko, recytujac
hymn Ekdksara. Pdzniej pokazuje bogu wspomniang wczesniej krowe i dary z ziarna
oraz topionego masta ze ztotem. W przypadku wizerunkow, ktore nie sa malowane,
a takze tych przenos$nych i mniejszych, rzemies$lnik powinien zaznaczy¢ oczy (z wy-
zej wymienionymi czg¢$ciami) przy pomocy ztotej igly4l. Tutaj - dopiero po ceremo-
nii otwarcia oczu - nast¢puje oczyszczenie wizerunku przez kapiele, a potem - po-
dobnie jak w VDhP sktadanie ofiar i dar6w oraz umieszczenie posagu na piedestale
w $wiatynid

Visnudharmottarapurdina zawiera - oprocz oméwionych powyzej - takze lekcje
dotyczace inwokacji (dvd/iana) innych bostw (103.-106.), nastepnie za$ lekcje ze szcze-
gotowym objasnieniem regut oddawania czci (pujaria), kapieli (snapana), daréw (dana),
proces;ji (yétrd), itp. Po zakonczeniu konsekracji wizerunek staje si¢ obiektem regular-
nej czci, ktorej zasady rowniez sa w VDhP objasnione. Przykltadowo lekcja 119. zawiera
przepis dotyczacy sktadania czci okreslonym manifestacjom Visnu, w zaleznosci od
przedsigwzigcia zamierzonego przez wyznawce. Najistotniejsze jest jednakze zdanie
konczace te lekcje, ktore streszcza wykladnie calej praktyki oddawania czci boskim
wizerunkom: ,sampiijito devavaras sakdmair yathepsitam vajra dadati kdmam//
sarvasvathércédsu yathestasamsthés tvakdmakémair vidadhiti moksam//” - ,,0 Vajro,
jesli najwyzszego boga czci si¢ [kierujac do niego swe] pragnienia, to spetnia on to,
czego si¢ pragnie. Za$ ci [bogowie], ktorzy sa obecni we wszystkich wizerunkach, daja
wyzwolenie, gdy czci si¢ [ich] nie pragnac niczego"46.

44 Aksyunmesana na podstawie T. Gourdiaan, op. cit., s. 174-175.
45 Zob. ibidem, s. 175-198.
46 VDhP, 111.119.15.
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Szczegolny charakter Ksiegi Trzeciej Visnudharmottarapurdny sprawia, ze stano-
wi ona nie tylko zrodlo informacji z dziedziny sztuki, zwlaszcza w jej technicznym
aspekcie, lecz takze, a moze nawet przede wszystkim, w doskonaly sposéb ilustruje
Scisty zwiazek pomigdzy religia a sztuka w Indiach. Traktat tam zawarty prezentuje
zasady sporzadzania boskich wizerunkéw, ktore powstaty na potrzeby rodzacego si¢
wisznuizmu. Autor wielokrotnie podkresla, ze bog sam objawit ksztatt, w jakim nalezy
go wielbi¢, cho¢ tak naprawde przedstawienia opisywane przez techniczng czes¢ VDIiP
sq efektem ewolucji wierzen religijnych, o ktorej swiadcza zabytki archeologiczne i li-
terackie. Laczenie kultéw roéznych bogéw w jedna postaé jest nicodtacznym elemen-
tem tych wierzen. Dlatego wtasnie koncepcja Trimurti postuzyla tutaj jako przyktad
tego zjawiska. Jest ona takze pelnym wyrazeniem zasady rzadzacej Swiatem, ktory tak
jak cztowiek rodzi sig, trwa i umiera dzigki mocy - boga-stworcy (Brahmy), aktywne-
go za sprawa wlasciwej mu guny rajas; opiekuna (Visnu), ktorego za sprawa sattvy ce-
chuje statosé; i niszezyciela (Sivy), bedacego uosobieniem ciemnosci i zniszczenia,
wynikajacych z tamasu. Plaszczyzny - mitologiczna, religijna i filozoficzna, w ktorych
funkcjonuje ten trojosobowy bog - znajduja swe odzwierciedlenie w sztuce, a lektura
traktatow artystycznych pozwala dotrze¢ do prawdziwej istoty tej sztuki, podporzad-
kowanej, podobnie jak inne dziedziny, nadrzgdnemu celowi - moksy. Dlatego ziemski
obraz boga nie jest jedynie dzielem sztuki, a artysta jest nie tylko tworca, ale tez
uczestniczy w zlozonym rytuale sprowadzenia boga na ziemig¢. Ciazy na nim wielka
odpowiedzialno$¢ za poprawne wykonanie wizerunku. Musi zatem by¢ biegly w swym
rzemio$le i postgpowaé zgodnie z wszelkimi zaleceniami. Takie podej$cie do sztuki
rozwija w niezwyklej mierze jej techniczng strong, za ktora stoi ukryty aspekt religij-
ny, majacy wigksze znaczenie. Tym samym kazdy element wizerunku boga ma swoje
uzasadnienie w religii i mitologii. Zaréwno tworca, jak i odbiorca poruszaja si¢ w ob-
szarze $cisle ustalonej konwencji, ktorej znajomos$¢ jest niezbedna do wlasciwego od-
czytania dziela. Tworzenie boskich przedstawien w celach kultowych daje mozliwosé
niemal osobistego kontaktu z bogiem. Bogjest taskawy dla swego wyznawcy i objawia
mu swa materialng postaé, aby 6w mogt odnalez¢ wtasciwa Sciezke i dotrze¢ do niego.
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Na pozoér sprzeczna zasada, ze dostrzec niewidzialne mozna poprzez to, co widzialne,
jest $srodkiem prowadzacym w zaleznosci od celu, jaki czlowiek sobie obierze - do
osiggniecia pragnien lub do catkowitego wyzwolenia.
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Visnudharmottarapurdna - thumaczenie wybranych
fragmentoéw wraz z tekstem zrodtowym

LEKCJA PIERWSZA

Om $rTganeSaya namah// om namo nérdyanéya// atha srivisnumahéapurane visnudharmot
taratrtiyakhandaprarambhah// vajra uvaca// kim kartavyam manusyena kim kurvan sukham
edhate// Asmiml loke pare caiva kendpnoti mahatsukham //1// markandeya uvaca// antarvedi
bahirvedi purusena vijanatd// devatdpiijanam kédryam lokadvayam abhTpsatd //2// yajiiesu de-
vayajanam antarvedi prakirtitam// bahirvedi tathaivoktam upavisavratidikam// istipiirtena
labhyante ye lokas tdn bubhiisati //3// devdndm alayah karyo dvayam apy atra drSyate//
visesena kalau kale kartavyam devatagrham //4// krtatretadvaparesu narah pasyanti devatam//
tisyam prapya na pasyanti piijas tv arcagata yatah //5// krtadisv api drstva ca devan manujasat-
tama// arcagatavisesena piijayanti vidhanatah //6// citrasiitravidhdnena devatarcam
vinirmitam// suriipam piijayed vidvams tatra samnihita bhavet //?// svakaram laksanopetam
yas tam sampiijayen narah// sa sarvakdman apnoti natra karya vicarana// asmiml loke pare ca-
iva sukhavan sa bhavet sada //8// atharcdm laksanair hindm yas tu plijjayate narah// tasyanartha
vivardhante tasmat tdm ca vivarjayet //9// prasddakaranam punyam devarcdkaranam tatha//
surarcapiijanam punyam tatra punya namaskriyd //10// tasmat sarvapra<ya>tnena surarcam
laksananvitam// karayet pljanam vidvan na tv alaksanasamyutdm //11// dharmam artham
tatha kdmam moksam ca yadunandana// prayacchanti maharaja narandm iha devatah //12//
kamanistan prayacchanti svargam atyantam eva ca// tasmat sarvaprayatnena nrndm piijya
divaukasah //13// nityam naranam surapijjakdndm loka manojfidh sulabhd bhavanti// loke
tathdsmin dhanadhanyayuktah samrddhibhéjas ca nara bhanti //14//

iti srlvisnudharmottare trtiyakhande markandeyavajrasamvide citrasiitre prathamo
'dhyayah //1//

Oml! - pokton czcigodnemu Ganes$i. Om - poklon Nirdyanie. Oto w Wielkiej Purdnie Czci-
godnego Visnu poczatek Trzeciej Ksiggi Visnudharmottary. Vajra spytat: ,,Coz cztowiek czyni¢
powinien i co czyniac powoduje wzrost szczescia? Dzigki czemu szczgscie wielkie osiaga na tym

| Miila mantra - (‘podstawowa mantra’), $wigta sylaba uwazana za esencj¢ wszech$wiata, stoi na po-
czatku inwokacji do bostw, rozpoczynajacych wigkszos¢ dziet sanskryckich.
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i na tamtym $wiecie?” /1/ Mérkandeya odrzekt: ,,Zaréwno w obrgbie ofiarnego ottarza, jak i poza
nim, czlek madry, pragnacy osiaggnaé¢ obydwa $wiaty, ma obowigzek oddawaé cze$¢ bostwu. /2/
W obrebie ottarza ofiarnego, [czes¢] sklada si¢ przez ofiarg. Za$ poza ofiarnym oltarzem, jak to
ustalono: przez post, przyrzeczenia i inne. Dzigki dobrodziejstwom §wigtych obrzadkow ten, kto-
ry $wiatow tych pozada, osiaga je. /3/ Dwojako rozumie si¢ wznoszenie siedziby bostwa. Boskie
sanktuarium powinno si¢ budowaé w odpowiednim czasie iyudze. J# Ludzie w yugach krta, treta
i dvdpara widza bostwo, lecz gdy osiagneli czwartg yuge - nie postrzegaja [go], z tego tez powodu
cze$¢ oddawaé nalezy tym, ktorzy zstapili do wizerunkéw. /5/ A ujrzawszy bogéw w innych for-
mach, o Najwyzszy Krolu2, w odpowiedni sposob, wedle przepisu, czcza wizerunek, w ktorym
mieszka bostwo, /0/ Niechaj [cztek] madry czci utworzony podtug citrasiitry wizerunek bostwa,
majacy ksztalt wlasciwy, by [bog] byt [przy nim] obecny. /?/ Czlowiek czci¢ powinien wizerunek
posiadajacy wiasng form¢ i [odpowiednie] cechy. Osiagnie wowczas wszystko, czego pragnie bez
watpienia, zar6wno na tym, jak i tamtym $wiecie, zawsze bedzie szczgsliwy. /8/ Zas czlowiek,
ktory czci wizerunek pozbawiony cech, wywotuje [rzeczy] bezcelowe i dlatego powinien tego [wi-
zerunku] unikac¢. /9/ Religijnos$¢ (czystos¢) jest przyczyna taski i przyczyna czci wizerunku boga.
Religijno$¢ jest adoracja, a takze sktadaniem czci wizerunkom bostw. /10/ Dlatego, niech ze
wszystkich sit [czlek] madry czci wizerunek boga wyposazony w cechy, a niech nie oddaje czci
takiemu, ktory cech nie posiada. /11/ Krélu, na tym §wiecie bogowie ofiarowuja ludziom [te czte-
ry cele]: obowigzek religijny, dobra ziemskie, pragnienie i wyzwolenie, o Radosci Rodu Yadu. /12.
Dlatego tez ci mieszkancy nieba, ktorym nalezna jest ludzka cze$¢, spelniaja zyczenia i daja
wieczne niebo. W taki oto sposob, dla ludzi, ktorzy czcza bogdw ze wszystkich sil, §wiaty cudow-
ne sa zawsze tatwo dostgpne. Zas na tym $wiecie ludzie wydaja si¢ spetani bogactwem i zamoz-
noscia, oddani fortunie, ktoéra posiadaja." /13-14/ Oto pierwsza lekcja w citrasutrze w rozmowie
miedzy Markandeya a Vajra, w Trzeciej Ksiedze Srivisnudharmottary. //1//

1 Manujasattama - epitet Vajry.
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LEKCJA DRUGA

(wersy 1-9)

[...] vajra uvidca// devatdriipanirmdnam kathayasva maménagha// yasmét sannihitd nityarn
aastravat sdkrtir bhavet //1// mérkandeya uvéca// citrasiitram na jéndti yas tu samyan
narddhipa// pratimilaksanam vetturn na $akyan tena karhicit //2// vajra uvéca// citrasiitram
samdcaksva bhrguvamsavivardhana// citrasiitravid evdtha vetti véglaksanam yatah//
mirkandeya uvéca// vind tu nrtyasastrena citrasiitram sudurvidam //3//jagato na kriyd kéirya
dvayor api yato nrpa// vajra uvéca// nrtyasdstram samécaksva citrasiitram vadisyasi//
nrtyaséstravidhdnam ca citram vetti yato dvija //4// mérkandeya uvica// dtodyam yo na jénéti
tasya vrttam hi durvidam// dtodyena vind nrttam vidyate na kathamcana //5// vajra uvaca//
dtodyam tvam hi dharmajiia nrtyasdstram vadisyasi// tasmin suvidite vetti nrtyam
bhérgavasattama //6// mérkandeya uvéca// na gitena vind $akyam jlidtum dtodyam apy uta//
gltasédstravidhédnajiiah sarvam vetti yathédvidhi //?// vajra uvéca// gitasdstram samédcaksva
sarvadharmabhrtdm wvara// gitaéastravid evétha sarvajiiah purusottamah //8// mérkandeya
uvéca// samskrtam priakrtam caiva gTtam dvividham ucyate// apabhrastam trtiyam ca tad
ananta<ra>m narddhipa //9// [...]

Vajra poprosit: ,,Opowiedz mi, o Bezgrzesznyl, o ksztaltowaniu postaci bostwa. Zas wizeru-
nek 0w niech zawsze bedzie w poblizu, podlug regut stworzony1". /1/ Mirkandeya odpart: ,Lecz
kto nie zna dobrze citrasiitry, ten nauki dotyczacej cech wizerunku poja¢ nie moze, Krolu". /2/
Vajra rzeki: ,,Opowiedz o citrasiitrze, o Powodujacy Wzrost Rodu Bhrgu3. Ten za$, kto ja poznat,
zna takze [jej] opis stowny4". Mérkandeya odrzekt: ,,.Lecz bez nauki tanca citrasiitr¢ zrozumiec jest
trudno, /3/ Krélu, nie ma na $wiecie takiej reguly, ze kierowac si¢ nalezy tylko tymi dwoma [gdyz
powinno si¢ wiedzie¢ jeszcze wigcej]". Vajra stwierdzil: ,,Opowiedz o nauce tanca, a wyjasnisz
citrasutr¢. Kto tedy zna nauke tanca, zna i citrasitrg, o Podwojnie Urodzonys". /4/ Mérkandeya
rzekl: ,Kto nie zna instrumentéw muzycznych, dla tego nauka [tanca] trudng jest do pojgcia,
w zaden sposOb nie pozna on tanca bez muzyki”. /5/ Vajra odpart: ,, Ty wlasnie, Znawco Dharmy,
opowiesz mi o instrumentach muzycznych i nauce tanca. Gdy pozna si¢ je dobrze, zna si¢ wow-
czas i taniec, o Bedacy Wyzszym z Bhirgavow”6. /6/ Mérkandeya rzekt: ,Lecz nie mozna znac
takze muzyki, gdy nie pozna si¢ $piewu. Kto zna ulozona nauke $piewu, wie wszystko co koniecz-
ne". /7/ Vajra [mu] odpowiedziat: ,,Opowiedz o nauce §piewu, Najlepszy Sposréd Wszelkiej Dhar-
iny Straznikow7, za§ 6w znajacy nauke Spiewu [jest] wlasnie najwyzszym z ludzi, wszystkowie-
dzacym". /8/ Mérkandeya rzekl: ,,Powiada sig, ze $piew jest dwojaki - sanskryt i prakryt, o Krolu,
za$ apabhrasta jest trzecim, kolejnym [rodzajem] /9/ [...]

| Anagha - epitet Markandeyi.

2 (Ostravat - wedlug nauki obejmujacej zasady tworzenia boskich przedstawien.

J Bhrguvamsavivardhana - epitet Markandeyi odnoszacy si¢ do jego pokrewienstwa z rodem medrca
Bhrgu.

4 Tutaj prawdopodobnie tekst jest bledny, zamiast viglaksanam powinno by¢ pratimdlaksanam (lub
inne stowo oznaczajace wizerunek), co wynika z logiki tekstu. S. Kramrisch tlumaczy ten fragment tak: ,,as he
who knows the rules of painting, alone knows its characteristics in words - a ten, kto zna zasady malarstwa,
zna takze jego stownag charakterystyke": Por. S. Kramrisch, The Vishnudharmottara (Part I1I). A Treatise on Indian
Painting and Image-Painting, Patna 1993, s. 31.

5 Dvija - epitet Markandeyi.

6 Bhérgavasattama - epitet Markandeyi, podkre$lajacy jego pochodzenie od Bhrgu.

7 Sarvadharmabhrtdmvara - epitet Markandeyi.
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LEKCJA DWUDZIESTA SIODMA

(wersy 7-26)

[...] atongaracanam tubhyam vaksyémi nrpa varnajdm //?// sveto raktas tatha pitah krsno
haritam eva ca// miilavarndh samékhyétdh panca pérthivasattama //8// ekadvitrisamidyogad
bhévakalpanayd tathd// saflkhyaivamtaravarndnim loke kartum na Sakyate //9//
atyarthasamayogitvdl loke ‘ham nrpapumgava// vibhdgam sampravaksydmi varnayoh
Syamagaurayoh //10// dviprakérd chavir yasmit sarvasyeha prakTrtitd// gaurT paflcavidhé tatra
$yama dvadaaadha bhavet //11// rukmagaun dantagaurT sphutacandanagauryapi// §araddhana-
candrakavad gaurT paflcavidhd smrtd //12// raktasydmyéa bhavet plirvam mudgasyama niranta-
ram// tato diirvdkura §yama pandusydmai ca pédrthiva //13// tata§ ca haritasyama pitasyama
tato bhavet// tatah priyangukasyama kapiSyama ca pérthiva //14// tato nllotpalasydméi
cdsasydmad tatah param// tato raktotpala§yamaghana$yama tathd pard//15// dravyédnuriipavarnais
tu tdsdm vyaktir uddhrtd// raflgavyatikaraih sobhdm adhikrtya mahTyate //16// vaksyami
varndn devdndm matvépatu viniScayam// tatra yesim na vaksydmi te kdryd gauravarnakdh
//17// $yamas tu visukih kédryd ndgd gaurds tu dvépare// daityds ca danavaa caiva riksasd
guhyakénugdh //18// pisdcd jalasaflkdsdsammitdni tu varnatah// satsu dvTpesu purusih
kartavydh kanakaprabhdh //19// jambiidvTpasya varsesu muktvaikam bhératam nrpa//
bhiratesu tathd kéryd niniddesabhavis tathd// 20// pulindd déksindtyds ca prayaso varnato
‘sitdh// $aka$ ca yavanids caiva pahlavé béhlikds ca ye //21// prdyena gaurdh kartavydh uttard
pathasambhavih// péaflcéldh §urasena$ ca tathd ye cétra magadhdh //22// aflgd vaflgéh kaliflgis
ca priyasovarnato ‘sitdh// candravarné dvijéh kéryé rdjanyéh padmasannibhéh //23// dpanduréds
tathd vaiS§yah Syama $fldras ca varnatah// nidndvarndgh smrtd bhiitd gandharvépsarasas tathéd
//24// rdjanah padmavarnidbhi ye cépi sukhino jan#ah// kukarméno grahagras td vyadhitdstapa
asritdh //25// ayastakarmanas caiva asmitdh kulajdla yah// varnah pratyaksadrstasya kartavyah
sadr$astathd //26//

sk sk sk

Teraz zatem opowiem ci Krolu o0 modelowaniu ciata przy pomocy koloréw. /7/ Bialy, czer-
wony i z6lty, czarny oraz zielony - oto pi¢¢ koloréw nazywanych gtéwnymi, o Najwyzszy z Wiad-
cow. /8/ Nie mozna ustali¢ na catym $wiecie liczby barw, [ktére powstaja], gdy taczy si¢ jeden,
dwa lub trzy [kolory] i tworzy [rézne ich] odcienie. /9/ Najwyzszy Wiadco, opowiem ci o podzia-
le na dwie [grupy] barw - ciemne ijasne, ktore biorg si¢ w tym $wiecie z ogromu zmieszanych
[koloréw], /10/ Dlatego tez, kolor wszystkiego tutaj okresla si¢ jako dwojaki. Totez jasny powi-
nien mie¢ pig¢ odmian, a ciemny dzieli¢ si¢ na dwanascie. /11/ Podaje si¢ takich oto pi¢¢ rodza-
jow jasnego: jasny l$nigcy jak zloto, jasny jak zeby, jasny jak czysty sandat, jak ksigzyc jesienny
ijak jesienna chmura. /12/ [Dalej] wpierw ciemnoczerwony niech bedzie, nast¢gpnie ciemny jak
fasola mung, ciemny jak mtoda trawa i ciemny zoltawy (jasny), o Ksiaze¢. /13/ A takze ciemnozie-
lony, ciemnozoétty niech bedzie oraz ciemny jak pnacze priyangu i ciemnobrazowy, Ksiazg. /14/
Ponadto, ciemny jak niebieski lotos, wreszcie ciemny jak bigkitna sojka, ciemny jak czerwony
lotos i na koniec ciemny jak chmura. /15/ Uzywa si¢ ich zgodnie z barwg danej rzeczy, a dzigki
zmieszaniu barwnikow staja si¢jeszcze pigkniejsze. /16/ [Teraz] przedstawi¢ kolory [poszczeg6l-
nych] bostw, ustaliwszy je doktadnie. Te sposrdd nich, o ktérych nie wspomne, powinny by¢ uka-
zywane w jasnej barwie. /17/ W yudze dvipara Viasuki jest ciemny, a wgze maja jasny kolor. De-
mony Daitya, Dénava, Riksasa, a takze Guhyaka /18/ oraz Pisa¢a maja kolor przypominajacy
wygladem wodg. Ludzie szesciu wysp w regionach JamblidvTpy powinni mie¢ zloty kolor, /19/
wyjawszy jedynie Bharatel, Krolu. [Ludy] zyjace w Bhéracie w r6znych miejscach to: /20/ Pulinda

| JambdvTpa - wg indyjskiej kosmologii jest to jedna z wysp-kontynentow, obejmujaca 9 krain, wsroéd
ktérych znajduje si¢ Bharata - Indie.
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z potudnia, ktérzy generalnie powinni by¢ ciemnej (czamej) barwy oraz Saka, Yavana, Pahlava
i Bihlika, /21/ zyjacy na pénocy, ktorzy zazwyczaj powinni by¢ jasni. Zas Péficala i Surasena i ci,
ktorzy sa z Mégadhy, /22/ Angi, Vangi i Kalingi przewaznie maja ciemny kolor. Podwdjnie uro-
dzeni powinni mie¢ kolor ksi¢zyca, a wojownicy barw¢ przypominajaca lotos. /23/ Vai§yowie
powinni mieéjasny, a Siidrowie ciemny kolor. Zas wielobarwni sa, podtug tradycji, Gandharvowie
i Apsarasyl. /24/ Krolowie i szczg$liwi ludzie maja kolor lotosowy, a ztoczyncy, owladnigci przez
demony, chorzy, oddajacy si¢ ascezie /25/ i m¢zczyzni z rodu wykonujacy cigzka prace, powinni
by¢ ciemnego koloru. Natomiast kolory [rzeczy], ktére postrzec mozemy, powinny by¢ takie jak
W rzeczywistosci. /26/ [...]

] Riksasa - klasa straszliwych demondw, Guhyaka - klasa potbogéow towarzyszacych Kuberze, za-
mieszkujacych gorskie jaskinie, Gandharva - potbogowie towarzyszacy nimfom - Apsarasom, kojarzeni przede
wszystkim z muzyka i $piewem.
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LEKCJA TRZYDZIESTA OSMA

[...] méarkandeya uvéca// netram utpalapatridbham raktdntam krsnatdrakam// prasannarn
dirghapaksmantarn manojfiam mrduvartma ca //1// devatindm krtarn rajan prajdhitakaram
bhavet// same gokslravarndbhe snigdhe jihndgrapaksmale //2// prasanne padmapatribhe
manojile priyadar$ane// krsnatdre visale ca nayane srisukhaprade //3// caturastram
susampiirnam prasannarn $ubhalaksanam// atrikonam avakram ca avikéri mukham bhavet //4//
dirghamandalavakrani trikonadini yéni ca// varjyéni tdni devdndm prajésu sivam icchatd //5//
kdryd hamsapramédnena devd yadukulodvaha// tesim ca loma kartavyam aksipaksmasu ca
bhruvoh //6// atah §esesu gétresu devih syur lomavarjitdh// dvirastavarsakaraa ca tatha kiryéd
divaukasah //??// prasannavadand nityarn tathd ca smitadrstayah// mukutaih kundalair héraih
keyiirair angadais tatha //8// bhiisitds te 'tha kartavyéh subhasragddmadhérinah// §ronlsutrena
mahatd pdddbharanadhdrinah //9// yajiiopavTtavantad ca sdvatamsds tathaiva ca//
janvadholambini kéarydh Sobhina kativdsasd //10// vime manujadirdiila daksinam jénu darsay-
et// am$ukam ca tathd kdryam devatdndm manoharam //1 1// prabhi ca tesim kartavyd miirdhni
miirdhapraménatah// mandaldbhd mahérdja devatdbhdnukérim //12// urdhvé drstir adhodrstis
tiryak tesdm vivarjayet// hméidhikd vd dmé vd kruddhé riiksd tathaiva ca //13// urdhvé tu
marandyoktd sokdyddhah prakTrtitd// tiryag dhanavinédséya hind bhavati mrtyave //14// adhikd
sokajananT dina ca nrpasattama// riikksd bhayédvahd proktd kruddhd bhayavivardhini //15//
sdtodarl na kartavyd na kéryéd cddhikodarl// suksati ca na kartavya tathd yadukulodvaha //16//
hmédhikapramina ca riiksavarné tathaiva ca// vivrtena ca vaktrena naté ca yadunandana //17//
praménahmair angai§ ca tv adhikair api parthiva// sdtodarl ksudbhayadd maranédyadhikodarl
//18// saksatd marandyoktd hind dhanavindsim// adhikd Sokajanam riiksavarnd bhayapradd
//19// vivrtena ca vaktrena kulanasakari bhavet// prihnatd dhananéséya daksinena ca mrtyave
//20// pascimene sutaghni sydd udag bhayavivrddhaye// pramdnahma nésdya adhikd dehandsim
//21// aslaksna marandyoktd kruddhd riipavinaéini/ praménahlndm pratimdm tathd
laksanavarjitim //22// &vahitépi viprendrair navidanti divaukasah //23// avidamti tu tdm
nityarn pisdcd daityaddnavdh// tasmidt sarvaprayatnena méinahmdm vivarjayet //24//
citralaksanasamyuktam  prasastam sarvam ucyate// dyusyam ca yaSasyam ca
dhanadhényavivardhanam //25// tad eva laksandpetam dhanadhényavinidsanam// devéd naren-
dra kartavydh sobhdvantah sadaiva tu// mrgendravrsanidgénim hamséndm gatibhih samih
//26// salaksanam citram usanti dhanyam de$asya kartur vasudhidhipasya// tasmit prayatnena
salaksanam tat kidryam narair yatnaparair yathidvat //27// iti srivisnudharmottare trtlyakhande
mairkandeyavajrasamvide pratimédlaksanavarnanan ndma astatrim$attamo 'dhyayah //38//

sk sk ok

Mirkandeya rzeki: ,,Oczy bogéw niechaj maja, Krolu, ksztatt ptatkow bigkitnego lotosu,
czerwone kaciki, czarng zrenicg, niech beda wdzigczne, zakonczone dlugimi rz¢sami, pigkne
i o delikatnych powiekach, a takze zyczliwe. Podobne barwie krowiego mleka niech bgdzie [bial-
ko] tych [oczu] wprzdd spogladajacych o dtugich, podkrgconych na koncach rzgsach. /1-2/ [Oczy
te], wdzigczne, przypominajace ksztattem biaty lotos, zachwycajace, pigkne, gdy si¢ na nie pa-
trzy, majace czarne duze zrenice, daja szczgscie i bogactwo, /3/ Twarz [bogdéw] powinna by¢ na-
turalna, symetryczna i kompletnal, zyczliwa, majaca dobrowrozbne znaki, nie trojkatna i nie
wykrzywiona. /4/ Pragnacy dobra dla ludzi, gdy tworzy [postaci] bogéw, unika¢ powinien twarzy
okraglych, dlugich, wykrzywionych, trojkatnych i innych [nieodpowiednich], /5/ Zgodnie z mia-
rg hamsa, o Podtrzymujacy Rod Yadul, przedstawia si¢ bogéw. Powinni mie¢ wlosy [zaznaczone]

Twarz powinna wyglada¢ tak jak w naturze, a wigc bez zadnych deformacji (avikdri), musi by¢ syme-
tryczna (caturasram) i posiada¢ wszystkie elementy (susampiirnam,).
1 Yadukulodvaha - epitet Vajry.
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w rze¢sach i obydwu brwiach, /6/ za$ pozostate czgsci ich ciala powinny by¢ pozbawione wlosow.
Poza tym mieszkancy nieba wyglada¢ powinni [mtodo],jakby mieli szesnascie lat, /7/ a ich twarz
[niech bedzie] zawsze zyczliwa, z usmiechnigtymi oczami. Tiarami, kolczykami, naszyjnikami,
naramiennikami} oraz bransoletami /8/ sa przystrojeni, w girlandy, duze pasy wokoét bioder
odziani. Na stopach takze nosza ozdoby. /9/ Maja sznury braminskie i bizuteri¢ w uszach. Sply-
wajaca w dol, do lewego kolana wspaniata przepaska na biodrach, /10/ odkrywa prawe kolano,
0 Tygrysie Posrod Ludzid. A ubranie bogéw niech bedzie pigkne. /11/ Wokét ich gtowy, zgodnie
zjej miara, jasniejacy nimb nalezy przedstawi¢ w kolorze takim jak bostwo, Kroélu. /12/ Nie po-
winni by¢ [ukazywani] jako patrzacy w gore, w dot, lub z ukosa, o oczach zbyt duzych lub zbyt
matych, smutnych, rozztoszczonych czy okrutnych. /13/ Spojrzenie w goérg przypisane jest
$mierci, to w dot oznacza smutek, to z ukosa utrate bogactwa, mate oko [tez] zwiazane jest ze
$miercia. /14/ 0 Najwyzszy Krolu, zbyt duze, czy smutne oko rodzitoby zalo§¢, okrutne przynosi-
foby strach, rozzloszczone za$ przepowiadatoby niebezpieczenstwo. /15/ Nie przedstawia si¢
[boga] zbyt cienkiego w pasie, ani zbyt duzego, ani [tez w jaki$ sposob] utomnego, o Podtrzymu-
jacy Rod Yadu. /16/ [Nie ukazuje si¢ go] w zbyt matych lub zbyt duzych proporcjach, ostrym
kolorze, z odwrocong lub zgicta twarza, o Radoéci Rodu Yadu, /17/ o zbyt matych czy tez zbyt
duzych cztonkach, Ksiaze. [Bog] za cienki w pasie wywoluje gldd, a ten o wielkim brzuchu $mier¢.
/18/ Utomny przypisany jest §mierci, za maly - utracie majatku, zbyt duzy rodzi smutek, a ten
o0 ostrym kolorze powoduje strach. /19/ Taki z odwrdcong glowa jest przyczyna zniszczenia rodu,
ten na wschod [pochylony] utraty bogactwa, a ten na potudnie $mierci, /20/ gdy zwrdcony jest
na zachdd - przynosi zabdjstwo syndéw, a gdy na potnoc - wywotuje strach. Zbyt maty [bog jest
przyczyna] destrukcji, zbyt duzy uszkodzenia ciata. /21/ Grozny powoduje zniszczenie pigkna,
a rozztoszczony $mier¢. Do wizerunku pozbawionego [odpowiedniej] miary i cech, /22/ miesz-
kancy nieba nie zstgpuja, nawet gdy wzywani sa przez najpierwszych z kaplanéw. /23/ A zstgpu-
ja do niego zawsze demony Pisaca, Daitya i Dinava. Dlatego, ze wszystkich sil powinno si¢ unikaé
uchybienia proporcjom. /24/ Mowi sig, ze to wszystko, co zawiera [stosowne] cechy wizerunku,
gdy czczone - daje dlugie zycie, przynosi stawe i wzrost majatku oraz bogactwa, /25/ a to pozba-
wione cech - utrat¢ majatku i bogactwa. Krélu, bogowie powinni by¢ wspaniali, mie¢ chod po-
dobny do Iwow, bykow, wezy i dzikich ggsi. /26/ Przedstawienie posiadajace [odpowiednie] cechy
przysparza bogactwa krajowi i panujacemu, o Ksiaz¢. Dlatego ludzie doktadajacy staran, niech
sporzadzaja 06w [boski] wizerunek wyposazony w cechy, jak najlepiej, podtug [wszelkich] zasad”.
/27/ Oto trzydziesta 6sma lekcja, zatytutowana: ,,Objasnienie cech wizerunku”, w rozmowie mig-
dzy Markandeyg a Vajrg w Ksiedze Trzeciej Srivisnudharmottary. //38//

| Dostownie: bransoletami, noszonymi na ramionach.
4 Manujasérdiila - epitet Vajry.
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LEKCJA CZTERDZIESTA CZWARTA

[...] saméptam citrasiitram// vajra uvéca// devatédriipanirménarn kathayasva maménagha//
yasmit sannihitd nityam Sastravat sd krtd bhavet //1// méarkandeya uvéca// devatériipanirminarn
vadatah $rnu pérthiva// 4div eva pravaksydmi trimiirtes tava parthiva //2// visnor amitavTryasya
pratimélaksanam $§ubham// brahmi tu rajasi miirtis tasya sarvapravartinT //3// séttvikl vaisnavi
jneyd samséraparipélinT// tdmasi ca tathd raudnjneyd samhérakérim //4// brahménam kérayed
vidvin devam saumyam caturmukham// baddhapadmésanam tosyam tathd krsndjindmbaram
//5// jatadharam caturbdhum saptahamse rathe sthitam// vime nyastam karatale tasyaikam
doryugam bhavet //6// ekasmin daksine pandv aksamélé tathd Subha// kamandalur dvitiye ca
sarvdbharanadhdrinah  //?//  sarvalaksanayuktasya S$antarupasya pdérthiva// padma
patradaldgribham dhydnasammlliteksanam //8// arcdyim kérayed devam citre vi
pustakarmani// devadevam tathd visnum kérayed garudasthitam //9// kaustubhodbhésitoraskam
sarvidbharanadhirinam// sajaldmbudasacchdyam pTtadityimbaram tathtd //10// mukhés ca
kéryés catvédro bahavo dvigunis tathd// saumyam tu vadanam piirvarn ndrasimham tu daksinam
//11// képilam pascimam vaktram tathd vdrdham uttaram// tasya daksinahastesu
bandksamusaldsayah //12// carma slram dhanu$ &akravimesii vanamélinah// kéryéni visnor
dharmajfia $rnu riipam pindkinah //13// devadevam mahdde am vrsériidham tu kérayet// tasya
vaktrdni kérydni panca yddavanandana //14// sarvdni saumyariipdni daksinam vikatam mu-
tilarti// kapdlamélinam bhimam jagatsamhérakdrakam //15// trinetrdni ca sarvéni vadanam hy
uttaram vind// jatdkaldpe mahati tasya candrakald bhavet //16// tasyoparistid vadanam
paficamam tu vidhTyate// yajfiopavitam ca tathd vésukim tasya kérayet //17// dasabdhus tathéd
kiaryo devadevo mahedverah// aksaméldm trisiilam ca Saradandamathotpalam [[X%l] tasya
daksinahastesu katravyédni mahédbhuja// vimesu mitulingam ca capadar$au kamandalum //19//
tatha carma ca kartavyam devadevasya siilinah// varnés tatha ca kartavya$ candramsusadr§aprabhah
//20// etat trimiirtes tava riipam uktam méahdnubhévasya jandrdanasya// padmasvariipam tava
vacmi rdjan yatrdrcanam kiryam atheavaranam //21//

[..] iti srivisnudharmottare trtiyakhande maérkandeyavajrasamvéde trimiirtinirménan
ndma catuscatvéirimsattamo ‘dhyayah //44//

sk ok sk

Tu konczy si¢ wyktad o citrasiitrze. Vajra poprosit: ,,Opowiedz mi, o Bezgrzeszny, o ksztatto-
waniu postaci bostwa. Za§ wizerunek 6w niech zawsze bgdzie w poblizu, podhug regut stworzony"
/1/ Mirkandeya rzekl: ,,Postuchaj Ksiaze tego, co powiem o tworzeniu przedstawien bostw. Opo-
wiem ci najpierw o Trimiirti, Ksigze. /2/ Cecha wizerunku Visnu o niezmierzonej sile, jest pigkno
(czysto$c). Jego postac [zwana] - Brahmi (forma Brahmy), posiada ceche rajas i jest aktywna. /3/
Za$ ta posiadajaca ceche sattvy to Vaisnavi (forma Visnu) podtrzymujaca caly $wiat. A RaudrT
(formie Sivy), powodujacej zniszczenie wszech§wiata, wiasciwajest cecha tamas. /4/ Madry, niech
tworzy Brahmejako boga tagodnego, o czterech twarzach, ukazanego w pozycji lotosowej, ukon-
tentowanego i odzianego w skoér¢ czarnej antylopy, /5/ umieszczonego w powozie zaprzegnig-
tym w siedem dzikich ggsi, czteroramiennego, z wlosami upietymi w kok. Po lewej rece ukazana
niech bedzie parajego ramion. /6/ Za§ w jednej prawej dtoni tego, przystrojonego we wszystkie
ozdoby, znajduje si¢ rozaniec dobrowrdzbny, w drugiej naczynie na wodg. /7/ [Niech ma] przyja-
zny wyglad, posiada wszystkie [stosowne] cechy, o Ksiaze, i zamknig¢te w medytacji oczy, przypo-
minajace konce platkow i lisci lotosu. /8/ Niechaj [artysta] przedstawia bostwo w wizerunku czy
to w malarstwie, czy w rzezbie. Zas boga bogéw - Visnu, niech umieszcza na Garudzie, /9/ przy-
strojonego we wszystkie ozdoby, z klejnotem kaustubha btyszczacym na piersi, kolorem przypo-

Tekst zostal tu przeze mnie poprawiony zgodnie z korekta P. Shah, por. s. 44 niniejszej ksigzki.
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minajacego nabrzmiala od wody chmure, [odzianego] w zotte, boskie ubranie, /10/ majacego
cztery twarze i podwdjne ramiona. Wschodnia twarz to Saumya, poludniowa nalezy do Narasimhy,
/11/ zachodnia do Kapili, a péinocna do Vardhy. W jego prawych regkach sa: strzala, rozaniec,
thuczek i miecz. /12/ Ow Visnu ma tarcze ze skéry, ptug, tuk i dysk w lewych [rekach], O Znawco
Dharmy), postuchaj [teraz] o czynach Visnu w postaci tego Uzbrojonego w Pinake (Sivy). /13/
Niech [artysta] przedstawia boga bogdéw, zadziwiajacego, dosiadajacego byka. Ma on pig¢ obliczy,
o Radosci Rodu Yadu, /14/ wszystkie o tagodnym ksztalcie, oprocz potudniowej twarzy, ktorajest
straszna, nosi girlande z czaszek, przerazajaca i powodujaca zniszczenie $wiata. /15/ Wszystkie
maja troje oczu, z wyjatkiem twarzy poéinocnej. W jego wielkim koku, zwigzanym wstazka, pot-
ksigzyc nalezy zaznaczy¢, /16/ powyzej ktorego piata twarz niechaj bedzie umieszczona. Niech
go ozdobi [artysta] sznurem kaptanskim z Visukiego. /17/ Ten Wielki Wiadca, bog bogdéw, ma
dziesig¢ ramion. Roézaniec, trojzab (wldcznia), strzala, maczuga oraz bi¢kitny lotos /18/ powinny
si¢ znajdowa¢ w jego prawych rekach, o Potgznoramienny3, w lewych zas: cédrat, tuk, lustro
i naczynie na wodg. /19/ w nich takze dzierzy tarcze, ten bog bogdéw, Uzbrojony w Trdjzabd.
Natozone kolory powinny by¢ jasniejace niczym promienie ksigzyca. /20/ Oto opisalem tobie
ksztatt Trimurti, [wlasciwy] Jandrdanie posiadajagcemu wielka chwalg. Krolu, [teraz] powiem ci
o ksztalcie lotosu, w ktorym winno si¢ oddawaé cze$¢ bostwom. /21/ Oto czterdziesta czwarta
lekcja, zatytulowana: ,,0 tworzeniu Trimurti", w rozmowie migdzy Markandeya a Vajra, w Ksig-
dze Trzeciej Srivisnudharmottary. //44//

1 Dharmajiia - epitet Vajry.
3 Mahébhuja - epitet Vajry.
4 Sulin - epitet Sivy.
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Tabele

Tabela 1. PODZIAL WIELKOSCI POSTACI WEDLUG SYSTEMU TALA (wg T.A.G. Rao)

. . . L, L, T10$¢ tala
Lp.  Nazwa miary fala Podziat miary Calkowita dtugos¢ D%ugosc,t\yarzy w dhugosci
tala (w angula) =dhugosci tala e
catkowitej
I/ttama 124 13i1/2 9
| Dosatala Madhyama 120 13 9i1/4
Adhama 116 121172 9i1/3
Uttama 112 12 911/3
2 Navatéla Madhyama 108 1115/8 911/3
Adhama 104 1111/4 911/4
Uttama 100 10i3/4 9i1/3
3 Astatila Madhyama 96
Adhama 92
Uttama 88
4 Saptatila Madhyama 84
Adhama 80
Uttama 76 8i1/2 9
5 Saltala Madhyama 72
Adhama 68
Uttama 64
6 Rancatala Madhyama 60
Adhama 56
Uttama 52 1 Ti4
1 Catastala Madhyama 48 8 6
Adhama 44
Uttama 40
8 Tritala Madhyama 36
Adhama 32
Uttama 28
9 Dvitdla Madhyama 24
Adhama 20
Uttama 16
10 Ekatala Madhyama 12
Adhama 8

Tabele 2-11 zostaty wykonane przez autorke na podstawie VDhP.
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Tabela 2. IKONOMETRIA. TYPY POSTACI (na podstawie lekcji 35.)2

WIELKOSC HAMSA BHADRA MALAVYA RUCAKA SASAKA
Ogolna 108 arigula 106 angula 104 angula 100 angula 92 angula
Angulal 8yava ok. 7,85 yava ok. 7,7yava ok. 74 yava ok. 6,8 yava
Tala 12 angula 12 angula 12 angula 12 angula 12 angula
Stopa 1/4 tala 1/4 tala i/4 tala 1/4 tala VA tala
Podudzie 2 tala 2 tala 2 tala 2 tala 2 tala
Kolano 1/4 tala 1/4 tala 1/4 tala 1/4 tala 1/4 tala
Udo 2 tala 2 tala 2 tala 2 tala 2 tala
g(()i ;);;i;a | tala | tala | tala | tala | tala
gg S:ril;a | tala | tala | tala | tala | tala
dO(()i Ssze;ica | tala | tala | tala | tala | tala
Szyja 1/3 tala 1/3 tala 1/3 tala 1/3 tala 1/3 tala
Twarz | tala | tala | tala | tala | tala
0Od szczytu
czola do 1/6 tala 1/6 tala 1/6 tala 1/6 tala 1/6 tala
czubka glowy
Piers§ 8 angula 8 angula 8 angula 8 angula 8 angula
Ramiona 17 angula 17 angula 17 angula 17 angula 17 angula
Przedramiona 17 angula 17 angula 17 angula 17 angula 17 angula
Dton | tala | tala | tala | tala | tala

| Wielko$¢ ta oznacza wysokos¢ postaci i szeroko$¢ przy rozpostartych ramionach (cztery ostatnie mia-
ry w tabeli sumuja si¢ do 54 1 stanowia potowe postaci: 2 x 54 = 108). Tym samym posta¢ wpisuje si¢ w kwadrat
108 x 108 angulu.

1 Arigula oznacza tu najmniejsza jednostke, najaka dzieli si¢ wizerunek (dehangula). Yava w przypadku
miary hamsa rbwnajest 1/8 angula. W przypadku pozostatych miar rownajest takze 1/8 angula, zgodnie z ich
swoista miarg angula (por. VDhP, 111.37.13). Dlatego tez wielko$¢ angula w stosunku do yavajest tu podana dla
pokazania réznicy w angulach, migdzy poszczegdlnymi typami.
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Tabela 3. MIARA POMNIEJSZYCH CZESCI CIALA. TYP HAMSA - GLOWA
(na podstawie lekcji 36.)

CZESC CIALA SZEROKOSC (w arigula) DLU‘ggggi?ig; W) OBWOD
Glowa 32
Czoto 8 4
Skronie 4 2
Policzki 5
Szczeki 4 2
Uszy 2 4
Srodek ucha |
Otwor ucha 172
Nos 4
Koniuszek nosa 2 2
Nozdrza 12 2
Od nosa do ust 1/2
Warga 4 1
Broda 2
Zgby trzonowe 11172
Pozostate zgby 12
Oko 3 |
Teczowka 1/3
Zrenica 1/5
Brwi 4 172
Odcinek migdzy brwiami 2

Od oka do ucha 4



Zatacznik 1l 71

Tabela 4. MIARA POMNIEJSZYCH CZESCI CIALA. TYP HAMSA - POZOSTALE CZESCI
(na podstawie lekcji 36.)

CzEsC cni vl DLUGOSC v el oRwOD

Szyja 10 21
Odcinek migdzy sutkami 16
Odcinek migdzy obojczykami 6
Ramig 16
Przedramig 12
Dlon 5 1
Palec srodkowy 5

mniejszy od
Palec wskazujacy Srodkowego ..

o potowe przedniej

czesci

mniejszy od
Palec serdeczny wskazujacego ..

o potowe przednie;j

czesci
Kciuk 3
Brzuch 42
Pepek 1
Biodro 18 44
Jadra 4
Penis 6 6
Uda 14 28
Kolana 8 (po krzywej) 24
Podudzie 5 14
Stopy 6 12
Duzy palec 3 1i1/4
Sredni palec 3
Mate palce ok. 3/8

Picta 3 4
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Tabela 5. RODZAJE OCZU (na podstawie lekcji 37.)

Zalacznik Il

Platek Platek bial
KSZTALT Luk Rybi brzuch blekitnego a Totoi €80 Skorupa cowrie

lotosu

WIELKOSC 3 4 6 9 10

(wyava)

KoMUY lgzts)iztc}il,e kobiety, ~nieporuszone” i;)zsz:z:rfszone gzisetti?rl; lub

. . taci
PRZYNALEZY medytujace kochankowie postacie lub placzace dotknigte zalem

Tabela 6. MIARY STOSOWANE DLA POSZCZEGOLNYCH POSTACI (na podstawie lekcji 42.)

TYP HAMSA BHADRA MALAVYA RUCAKA SASAKA leli%I;I;E'
medrey,
gandharva, kinnara,
. . demony
daitya, rdksasa, .
bogowie donava nagowie. yaksa, poddani prac,
POSTACIE S g ’ R 7 kurtyzany, 7 pramathal,
krolowie astrologowie, kobiety I kasta sudra
: kasta vaisya karty,
kaptani, wysoko .
.. . garbaci
ministrowie, urodzone
vidyddhara

| Vidyédhara - potboskie istoty zamieszkujace Himalaje i towarzyszace Sivie, posiadaja wiele magicz-
nych umiejetno$ci. Kinnara - poétbogowie o postaci polludzi i potkoni, petiacy rolg boskich muzykow. Pramatha
- potbogowie towarzyszacy Sivie.
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Tabela 7. TRIMURTI (na podstawie lekcji 44.)

Bog

Twarze

Pozycja
Ubiér

Pojazd

Uczesanie

Ramiona

Atrybuty

Kolor

BRAHMA

4: Rgveda (wsch.), Yajurveda
(pd.), Sdmaveda (zach.),
Atharvaveda (pn.),

oczy zamknigte w medytacji,
na ksztalt ptatka lotosu

lotosowa

skora czarnej antylopy
(czarno-biata), ozdoby

powoz zaprzgzony w siedem
dzikich gesi

wlosy upigte w kok

4

P: ré6zaniec, naczynie na wod¢
L: gesty: abhaya i varadal

czerwony

VISNU

4: Saumya (wsch.),
Narasirnha (pd.),
Rapila (zach.), Varaha (pn.)

siedzaca

z0lte ubranie, wszystkie
ozdoby, girlanda - dtuga,
czarna i réznorodna, klejnot
kaustubha na piersi

ptak Garuda

4

P: strzata, r6zaniec, thuczek,
miecz

L: tarcza ze skory, plug, tuk,
dysk

przypominajacy nabrzmiata
od wody chmurg (ciemny,
granatowy)

73

SIvA
5: Sadyojdta (wsch.),
Viamadeva (pd.), Purusa
(zach.),
Aghora (pn.), I$ana (u gory)

siedzaca

girlanda z czaszek, sznur
braminski z we¢za Visuki

byk Nandin

wlosy upigte w wielki kok,
zwigzany wstazka, w nich
potksigzyc

10

P: rézaniec, trojzab
(Wlbcznia), strzala, maczuga,
blekitny lotos

L: dzban, tarcza, tuk, cédrat
(limka), lustro

jasniejacy niczym promienie
ksigzyca (biaty)

Jest to domyslny sposob ukazania rak lewych,jako ze tekst VDIiP nie podaje atrybutdw, por. s. 42-43.
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Tabela 8. POROWNANIE OPISU TRIMURTI Z VDhP Z PRZYKLADAMI RZEZBY

ZABYTEK

Gandhara

Delmal

Badami (il. 13)

Etha

Eltra
(il. 14)

Khajuraho
($wiatynia
Laksmany)

Halebid
(il. 15)

Virangal (il. na
oktadce)

Arthuna
(il. 16)

BRAHMA

naczynie na wode,

gest varada

P: abhaya
»rozaniecl(?),
chochla ofiarna
L: tyzka ofiarna,

naczynie na wod¢

P:varada
»rozaniec,
manuskrypt lub

chochla ofiarna,?)

L: tyzka ofiarna,

naczynie na wodg

P: abhaya
»rozaniec,
maczuga

L: lotos, naczynie
na wodg lub

manuskrypti?)

rézaniec, naczynie

na wode

P: abhaya

»rozaniec, chochla

ofiarna
L: petlaf?),

naczynie na wod¢
lub manuskrypti?)

P:abhaya

»rozaniec, chochla

ofiarna
L: tyzka ofiarna,

naczynie na wodg

P: varada

»rozaniec, chochla

ofiarna

L: manuskrypt,

naczynie na wod¢

VISNU
dysk

P:abhaya
#r6zaniect?),
koncha

L: dysk,
maczuga

P: varada
#rozaniec,
maczuga

L: dysk, koncha

P: abhaya
#rdzaniec,
maczuga

L: dysk, koncha

gest varada,
koncha

P:varada
#rdzaniec lub
maczugai?),
lotos

L: koncha

i dysk

P: maczuga,
lotos
L: koncha, dysk

P: varada»roza-
niec, maczuga
L: dysk, koncha

SIVA

trojzab, troj-
glowa kobra

P: abhaya
#rdzaniect?),
trojzab

L: bebenek,
cedrati?)

P: varada
#rozaniec,
tr6jzabi?)
L: kobrai?),
cedrati?)

P:abhaya
#rdzaniec,
trojzab

L: kobra, gest
katyavalambita

trojzab, waz

P: abhaya
#rozaniec
tr6jzabi?),
L: bebenek,
cédrat

P: bgbenek,
abhayatrdza-
niec, antylo-
pa(?), maczuga
z czaszka

L: tr6jzab,
tarcza, cédrat,
kobra

P: varada
#rdzaniec,
trojzab

L: kobra, cédrat

INNY BOG

Indra
atrybut: piorun

Siirya
atrybuty: dwa
lotosy

Siirya
atrybuty: dwa
lotosy

VAHANA

ston

dzika ggs,
Garuda,
byk

| Ze wzgledu na zty stan zachowania, niektore atrybuty sa hipotetyczne (?) na zasadzie podobienstwa z in-
nymi zabytkami. Opis atrybutdéw zaczyna si¢ od prawej dolnej reki zgodnie z ruchem wskazéwek zegara.
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Tabela 9. VISNU CATURMURTI (na podstawie lekcji 47.)

75

potega wiedza wiadza moc
Twarze f ‘t f f
Vasudeva Samkarsana Pradyumna Aniruddha
Pozycja siedzaca
Ubiér z0lte ubranie, wszystkie ozdoby, girlanda - dluga, czarna i réznorodna, klejnot kaustubha
na piersi
Wierzchowiec ptak Garuda
Uczesanie 7
Ramiona 8
tarcza (zastona
dysk (stonce), thuczek ($mierc¢), tuk, strzata (jogiczny niewiedzy),
Atrybuty 2 o .
maczuga (ksigzyc) plug (czas) ogien) miecz nandaka
(wyrzeczenie)
Kolor ciemny
Tabela 10. SIVA (na podstawie lekcji 48.)

Forma SADYOJATA VAMADEVA AGHORA PURUSA TSANA
Kierunek wschod potudnie pdinoc zachod ugory
Zywiot ziemia (mahl) woda (jala) zar (tapas) wiatr (voyu) prze§ twor

(akasa)
Oblicze Mahiddeva Raud.ra- Urna Nandi Sadésiva
-Bhairava
P:rézaniec P: maczuga P: bigkitny lotos P: widcznia P: strzata.
Atrybut ’ : cédrat ' 0j ) ’
rybuty L: dzban L .ced.ra L:lustro (tr6jzab) L: tuk Pindka
(limeta) L:tarcza
Oczy troje: slorice, troje dwoje troje troje

ksiezyc i ogien
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Tabela 11. ROSLINY POJAWIAJACE SIE W TEKSCIEI

Nazwa Nazwa tacinska

sanskrycka

Bakuld Mimusops elengi
Eleusine indica =

balvaja# Cynosurus
indiciis
Eragrostis
cynosuraides

] lub

darbha?
Imperata
cylindrica-
I arundinacea
Panicum

Hirvi dactylon =
Agrostis linearis

Faliddd Curcuma longa
Nelumbium

kamala? speciosum-

Nelumbo nucifera

Rodzina

Sapotaceae

Gramineae

Gramineae

Gramineae

Zingiberaceae

Nymphaea
ceae

Nazwa
angielska

Indian

medlar tree, zwigzla

Bullet wood

Darbha

grass

Bent grass,  psizab

Panic grass  palczasty

Turmeric kurkuma
lotos

Red lotus orzecho-
dajny

Nazwa
polska

Zalacznik 1l

Opis, zastosowanie i wystgpo-
wanie w VDhP

duze, wiecznie zielone drzewo
z cylindrycznymi gatezmi i gg-
sta, okragla korong; kora bar-
dzo ciemna; kwiaty pachnace,
kremowe, gwiazdziste; owoce
jadalne; z kwiatow pozyskuje
si¢ olej uzywany do produkcji
perfum, a z nasion olej do
gotowania i o§wietlenia;
111.40.29: ekstrakt z drzewa (lub
substancja §ciagajaca) uzywany
jest do zaggszczania wywaru ze
skory (stuzacego jako spoiwo)
trawa o wysokosci od 30 do

60 cm, pokryta wtoskami, jej
kwiatostan zwykle sktada si¢

z 2-7 palczastych kepek, ma
wlasciwosci odzywceze, uzywana
do produkc;ji siana;

111.40.3: uzywana przy produkcji
tynku malarskiego

wieloletnia, wysoka, rozgatezio-
na od podstawy trawa; lub trawa
o pnacym korzeniu, todyga dtu-
goscei 30-90 cm; liscie pokryte
wloskami, czgsto przewyzszaja-
ce fodygg; 111.100: uzywanajako
srodek oczyszczajacy w czasie
rytuatu konsekracji

trawa wysokosci od ok. 15 do

30 cm, ma gtadkie, pnace korze-
nie i fodygi, mate liscie;
111.27.13:jej kolor zaliczany jest
do grupy ciemnych barw; 40.20:
odcien zielonego poréwnuje si¢
do koloru tej rosliny; 40.30:jej
sok uzywany jestjako utrwalacz
malowidet

ro$lina zielna (trawiasta), z kto-
rej korzeni lub klaczy wytwarza
si¢ zOlty barwnik i proszek
curry

wystepuje w dwoch odmianach:
z ro6zowymi i $nieznobiatymi
kwiatami; kwiaty duze, prawie
bez zapachu, o $rednicy ok. 23,
25 cm, e licznymi ptatkami

| Opracowano przy wspoélpracy z doc. dr. hab. Tomaszem Marszewskim. Przy opisie zaznaczono miejsce
wystepowania danej rosliny w VDIiP.
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Nazwa
sanskrycka

Fapittha

kunduru#

Fusumbha

kustha?

hadhuka

hemjetthi

Nazwa lacinska Rodzina
Feronia
elephantum«

'p . Rutaceae
Limonia
elephantum

Boswellia serrata Burseraceae

Carthamus

: . Compositae
tinctorius P
Costus speciosus
i Costaceae

lub arabicus
Bassia latifolia« Sapotaceac
Madhuca latifolia P
Rubia .

- Rubiaceae
cordifolia

Nazwa
angielska

Elephant

apple,
Wood-apple

Safflower

Madder

Nazwa
polska

szafran

marzanna

77

Opis, zastosowanie i wystgpo-
wanie w VDhP

liSciaste drzewo, wysokie do

9 m, symetryczna korona

z ciernistymi gatezmi; kora
ciemnoszara, szorstka i pobruz-
dzona; kwiaty bladozielone

z lekkim czerwonym zabarwie-
niem; wydzielana przez to drze-
WO przezroczysta guma uzywa-
najest do produkcji farb
akwarelowych; owoc stodki
ijadalny, uzywany jako przy-
prawa,

111.40.20: odcien zielonego
poréwnywany jest do koloru tej
ro$liny

liSciaste drzewo, $redniej wiel-
kosci, z szeroka, ptaska korona;
kora popielatozielona;

I11.40.1: ekstrakt z tego drzewa
uzywany jest do produkcji grun-
tu malarskiego

uprawiany na duzym obszarze
Indii; barwnik uzyskiwany
jest z pomaranczowo-czerwo-
nych kwiatdw; uzywany jako
przyprawa; z nasion uzyskuje
si¢jadalny olej, uzywany do
produkcji mydta, farb, werniksu
i do o$wietlenia;

111.40.2: olej z szafranu uzywany
jest do produkcji gruntu malar-
skiego

roslina zielna, bulwiasta, z po-
ziomym korzeniem; ma biate
kwiaty; korzen uzywany jako
lekarstwo na ukaszenia weza;
1I1.100: stosowanajako substan-
cja oczyszczajaca

duze, liSciaste drzewo; kora
szarobrazowa, gladka, wydziela
zywice z mlecznym sokiem; ko-
rony kwiatow migsiste i stodkie,
jadalne; destyluje si¢ z nich al-
kohol, uzywany jako substancja
$ciagajaca; olej z nasion uzywa-
ny do gotowania, o$wietlania,
do produkcji mydta oraz $wiec;
111.40.1: ekstrakt z tego drzewa
uzywany jest do produkcji grun-
tu malarskiego

ro$lina pnaca z z6ttymi kwia-
tami i czerwonym korzeniem,

z ktorego uzyskuje si¢ czerwony
barwnik
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Nazwa Nazwa tacinska
sanskrycka
Phaseolus mungo,
A odmiana:
fadsa radiatus
malanga? Eleusine aegiptia
matulmg,a# Citrus medica
(matulunga)
Mudga Phaseolus mudga
. Indigofera
Hili Unctoria
Nelumbium
Padma speciosum-
Nelumbo nucifera
Privangu Setaria italica

Rodzina Nefzwa
angielska
Papilionaceae Mung bean
Gramineae
Citron-tree
Rutaceae lub Sweet
lime
Mungo,
Papilionaceae Mung bean,
green gram
.- Tree of
Papilionaceae o
indigo
Nymphaeaceae Lotus
Fox tail
Gramineae mll.let,
Ttalian
millet

Nazwa
polska

fasola
mung

cédrat lub
limeta
stodka

fasola
mung

Indygo-
wiec
barwier-
ski

lotos
orzecho-
dajny

wlosnica
ber,
czumiza

Zalacznik Il

Opis, zastosowanie | wystgpo-
wanie w VDhP

ro$lina pnaca, zjej ziaren przy-
gotowuje si¢ chleb do religij-
nych ceremonii

jednoroczna lub wieloletnia
dzika trawa, pnaca, wysoka
od 30 do 60 cm; liscie pokryte
wloskami;
111.40.30:jej sok uzywanyjest
jako utrwalacz do ptécien ma-
larskich

drzewo kwitnace i owocujace
caty rok, owoc przypomina
cytryng,jego odmiana to mate,
szeroko rozgat¢zione drzewo,
posiadajace mate, kuliste,
gladkie, majace cienka skorke,
z6ltozielone owoce wielkosci
matej pomaranczy, ich sokjest
stodki;

111.44.19,48.11: atrybut Sivy

roczna fasola, popularna

w cieptych regionach, pokryta
wloskami, posiada liczne kwia-
ty i odgatezienia, ma brudny,
zielonkawozoty kolor, zrodlo
kietkéw i ziaren;

111.27.13: kolor tej rosliny nalezy
do grupy ciemnych koloréw;
111.36.4: typ maldvya ma skorg
tego koloru: 111.40.21: odcien
zielonego porownywany jest do
koloru tej rosliny

krzew, z ktérego liSci otrzymuje
si¢ ciemny, ciemnoniebieski lub
fioletowy barwnik

wystepuje w dwoch odmianach:
z rézowymi i $nieznobiatymi
kwiatami; kwiaty duze, prawie
bez zapachu, o $rednicy ok. 23,
25 cm, z licznymi ptatkami;
111.27.23,25: wojownicy oraz kro-
lowie i szczgsliwi ludzie maja
skore w kolorze tego kwiatu;
111.36.3: typ bhadra ma skore
lotosowego koloru

jednoroczna lub wieloletnia
trawa, licie plaskie; uprawiana
glownie w Andhra Prades$ i Ta-
milnadu; uzywanajako pasza;
111.27.14: kolor tej ro$liny nalezy
do grupy ciemnych barw



Zalacznik 11

Nazwa Nazwa tacinska Rodzina Ngzwa
sanskrycka angielska
fod/ira Symplocos
(lodhra) racemosa Symplocaceae

Dipterocar-
Valica paceae

s roxburghiana lub

sarya: lub Sterculiaceae

Sterculia villosa

Sindora siamensis
sindura? Iub Anacardiaceae
Odino woolier

Cannabis sativa«

Sana C indica Cannabinaceae Hemp
utpala? Nymphéa cyanea Nymphaeaceae
Legenda:

* roélina zidentyfikowana
* mozliwa identyfikacja
? przypuszczenie

Nazwa
polska

konopie
indyjskie
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Opis, zastosowanie i wystepo-
wanie w VDhP

male drzewo, od 3,6 do 6 m,
kwitnie w grudniu; ma zotte
kwiaty; nasiona dojrzewaja
w maju; z kory uzyskuje si¢
czerwony barwnik;

111.40.23: czerwony proszek

z kory tego drzewa dodaje si¢
do laki

drzewo $redniej wielkosci, mio-
de pedy i kwiatostan pokryte
delikatnym meszkiem; kwiaty
Z6tte;

lub $redniej wielkos$ci drzewo
lidciaste, liscie pokryte delikat-
nym meszkiem, kwiaty zolte;
111.40.7: olej z tego drzewa
zmieszany z gling jest uzywany
do wygladzenia gruntu pod
malowidlo

drzewo wydzielajace pachnaca
Zywice;

111.40.29: jej mleczny sok doda-
wany jest do barwnikow

wysoka roczna ro$lina, z wto-
kienjej lyka wyrabia si¢ liny;

z kwiatow, mtodych lisci i zy-
wicznej wydzieliny z todygi
wytwarza si¢ substancje nar-
kotyczne; z nasion wytlacza si¢
zielonkawo-zotty olej;

[11.40.3: uzywana przy produkcji
tynku malarskiego

wieloletnia ro$lina wodna; liscie
gladkie, lekko pofalowane na
brzegach; kwiaty $redniej wiel-
kosci, ciemno lub bladoniebie-
skie, lekko pachnace,

o 8-12 ptatkach; 111.27.15 kolor
tego lotosu nalezy do grupy
ciemnych barw; 111.44.18; 48.16:
atrybut Sivy
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Stowniczek terminow technicznych

abhanga - rodzaj pozycji w typie stojacym (sthanaka),
lekki skret ciata, ktorego o§ zbacza w bok w okoli-
cach pepka i konczy sie miedzy pigtami

abhaya - gest (mudra) wykonywany prawa dtonig (bar-
dzo rzadko lewa), skierowana wewnetrzna strong
do patrzacego, palcami do gory, oznacza bezpie-
czenstwo, opieke 1 wyzbycie si¢ strachu

abhraka - mika, metal uzywany jako barwnik lub top-
nik (VDhP, 111.40)

acchaidikd - jeden z trzech rodzajow naktadania linii,
cieniowania (variami), bardzo delikatny, sktadajacy
si¢ z linii ciaglych, pozostale to: patraja i binduji
(VDhP, T11.41)

adarsa - lustro, atrybut Sivy w lagodnym aspekcie
(Aghora-Umi), reprezentujacym jego matzonke,
oznacza czysta wiedz¢ (VDhP, 111.44,48)

adhivdsana - rytual wstgpny, przygotowujacy konse-
kracj¢ wlasciwa, w VDhP w jej trakcie bog zstepuje
do wizerunku (VDhP, 111.101)

advaidha -jeden z trzech typow pozycji (oprocz citra
1 vicitra), ktéry ma tylko jedna odmiang, np. ujgcie
frontalne (rjvdgata) lub z tylu (prsthéigata) (VDhP,
111.39)

adhyardhalocana (adhyardha, adhyardhdksa) - jedna
z pozycji (sthdna), posta¢ ukazana w trzech czwar-
tych, zjednym okiem widocznym w pelni, a drugim
w potowie (VDhP, 111.39)

aksamdld - r6zaniec, atrybut bostw Trimurti, oznacza
czas - kala (VDhP, 111.44, 46)

aksyunmesana - otwarcie oczu, ceremonia odbywajaca
si¢ w czasie konsekracji wizerunku, polegajaca na
ich namalowaniu, zaznaczeniu zltotg igla lub do-
tknigciu trawa dirvd zamoczona w klarownym
masle, oznacza ozywienie wizerunku, ktory staje si¢
tozsamy z bostwem

dlidha - pozycja nalezaca do stojacych (sthanaka) i dy-
namicznych (mandala), zwana pozycja tucznika,
prawe kolano wyrzucone jest wprzod, a stopa cof-
nigta, lewa noga diagonalnie wyprostowana z tyhu,
por. pratyalidha (VDhP, 111.39)

anantasayana - przedstawienie ukazujace Visnu sku-
piajacego w sobie trzy kosmiczne funkcje: stworcza,
zachowawcza i niszczycielska, odpoczywajacego
pomigdzy destrukcja a stwarzaniem $wiata na ko-
smicznym oceanie reprezentowanym przez weza
Anante

anga - gtdwne czgsci ciala: glowa, tors, rece, nogi itd.
(VDhP, 111.35)

angula - palec, jednostka miary posiadajaca trzy ro-
dzaje: matrangula - dtugo$¢ srodkowej czeséci srod-
kowego palca rzezbiarza, architekta lub fundatora
dzieta; mandugula - réwna 8 yava; oraz dehangula
(dehalabdhangula) - uzyskiwana przez podziat wize-
runku na odpowiednig ilo$¢ rownych czgsci (VDhP,
111.35)

* Terminy pojawiajace si¢ w ksigzce i dotyczace tworzenia lub konsekracji wizerunkéw opracowane
zostaly na podstawie VDhP (w nawiasie podano miejsce ich wystgpowania w purdnie), JN. Banerjea, The Deve-
lopment of Hindu Iconography, Calcutta 1956; F.W. Bunce, An Encyclopaedia of Hindu Deities, Demi-Gods, Codlings,
Demons and Heroes, t. 1-3, New Delhi 2000; G. Liebert, Iconographie Dictionary of the Indian Religions. Hinduism
Buddhism -Jainism, Delhi 1986; M. Monier-Williams, A Sanskrit-English Dictionary, Delhi 1993 (reprint); P. Dave-
-Mukherji, The Citrasutra of The Visnudharmottara Parana, Delhi 2001.
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anjali - gest (rnudra) potaczonych dtoni, tworzacych
zaglebienie, oznacza powitanie i adoracj¢

ankusa - bodziec na stonia, atrybut bostw symbolizu-
jacy aktywnosc¢ i prestiz

anrju (ardharju) -jedna z dziewigciu pozycji (sthdna),
ukazujaca frontalnie potowe ciata (VDhP, 111.39)

arcdvatdra - obecno$¢ boga na ziemi w postaci wize-
runku, do ktérego zstapit

ardhasamd - pozycja ndg, gdzie jedna noga stoi pew-
nie, a druga wskazuje ruch (VDhP, 111.39)

arghya - woda lub inne substancje podawane podczas
rytuatu uroczystego podejmowania goscia, w czasie
ceremonii konsekracji ofiarowanajest wizerunkowi
(VDhP, 111.101,102)

arana - czerwony kolor skory u Brahmy, wynikajacy
z cechy rajas (VDhP, 111.46)

dsana - 1. pozycja siedzaca; 2. piedestal, podstawa dla
bostwa, por. pitha; 3. podstawa sktadajaca si¢ ze spe-
cjalnie konsekrowanych naczyn (kalasa) lub mandali,
na ktorym podczas konsekracji umieszczone jest
bostwo (VDhP, I11.101)

astamangala - osiem dobrowr6zbnych znakoéw przed-
stawianych na ciele boga, np. kgpka wtoséw u Visnu
(s'rfvatsa)

atibhanga - rodzaj pozycji w typie stojacym (sthdnaka),
w ktorej o ciata (siitra) przechodzi przez lewa Zre-
nicg, nastgpnie po prawej stronie pepka i konczy si¢
po lewej stronie stop (lub odwrotnie - przez prawa
zrenicg itd.), przy czym goérna czgs$¢ ciatajest gwatl-
townie wychylona, por. tribhanga

dvihana - inwokacja skierowana do bostwa, cze$¢ ry-
tuatu konsekracji wizerunku (VDhP, 111.101-108)

avibhaktatva - brak r6znorodnosci,jedna z wad (dosa)
malarstwa (VDhP, 111.41)

dydma - miara (mona) oznaczajaca szeroko$¢ lub dtu-
gos¢ (wysokosc) (VDhP, 111.36)

dyudhapurusa - personifikacje atrybutow przedsta-
wianejako niewielkie postacie, na ktorych bog trzy-
ma swe rece, ukazywanejako kobieta - jesli atrybut
jest rodzaju zenskiego, jako mezczyzna - jesli me-
skiego, a potaczenie kobiety i mezczyzny - jesli
atrybut ma rodzaj nijaki; personifikacje broni po-
winny mie¢ na szczycie glowy wlasciwe sobie sym-
bole (VDhP, 111.42)

bana (Sara) - strzata, atrybut Visnu-Pradyumny, sym-
bolizujejogiczny ogien (VDhP, 111.44,47)

barbara - jeden z rodzajéw uczesania, wlosy krgcone
(VDhP, 111.37)

bhadra - jeden z pigciu typodw postaci, majacy 106
angula wysokosci (VDhP, 111.35,36)

bhéva - wyrazenie nastroju w odniesieniu do teorii
rasa, jedna z sze$ciu galezi (sadangd) malarstwa

bhulamba - uzycie linii pionowych, wykresow lub
przyrzadow pomagajacych w rysowaniu postaci,
jedna z zalet (gima) malarstwa (VDhP, 111.41)

bindujd -jeden z trzech rodzajéw naktadania linii, cie-

Stowniczek termindéw technicznych

niowania (variami), polegajacy na kropkowaniu
(VDhP, 111.41)

brhadgandosthanetratva - zbyt duze oczy, wargi lub po-
liczki, jedna z wad (dosa) malarstwa (VDhP, 111.41)

cakra - dysk, atrybut Visnu -Vésudevy, symbolizujacy
dzien (stonce, purusg) (VDhP, 111.47)

cakravartin - obracajacy koto, nazwa oznaczajaca trzy-
majacego dysk (jako bron) lub wiadce (tego, ktory
wprawia koto w ruch)

cala - pozycja ndg, ukazujaca je w ruchu (VDhP,
111.39)

calila - jedna z pozycji (sthdna), przedstawiajaca po-
sta¢ w ruchu (VDhP, 111.39)

candrakald - poiksigzyc wpigty we wlosy Sivy (VDhP,
I11.44)

cdpdikdra - oczy na ksztalt luku, ich miara to 3 yava
(VDhP, 111.37)

carma - tarcza ze skory, atrybut Visnu-Aniruddhy
i Sivy, oznacza zastong niewiedzy (VDhP, 111.44,47,
48)

caturmukha - przedstawienie boga z czterema oblicza-
mi, zwykle Brahmy (VDhP, 111.44)

caturvylihamiirti (caturmiirti) - przedstawienie Visnu
ukazujace cztery jego emanacje (vyilha): Vasudeve,
Samkarsang, Pradyumne i Aniruddhe (VDhP, 111.47)

cauri - wieche¢ na muchy z wiosia ogonow jakow,
atrybut oznaczajacy prestiz, wladzg

citra - 1. obraz, malarstwo; 2. dzieto sztuk plastycz-
nych (takze rzezby); 3.jeden z trzech typoéw pozycji
(oprocz adhvaidha i vicitra), ktéry ma dwie odmiany,
np. parsvagata - profil lewy i prawy (VDhP, 111.39)

citrasiitra - nauka obejmujaca zasady tworzenia obra-
zO6w (malarstwo), w szerszym kontekscie takze sztu-
ki plastyczne lub sztuki przedstawieniowe (taniec,
literatura) (VDhP, 111.1,2,35,44)

daisika - jeden z czterech rodzajow obrazoéw (citra),
przedstawiajacy postacie wydtuzone, majace duze
rozmiary, malowane bez wysitku, z wieloma ozdo-
bami, symetryczne; pozostate trzy rodzaje to satya,
ndgara i misra (VDhP, 111.41)

daksindvarta - rodzaj uczesania, wlosy skrecone
w prawa stron¢ (VDhP, 111.37)

damare - dwustronny bebenek, atrybut Sivy, symbo-
lizuje dzwigk, mowe, z ktérej wylonit si¢ caly
$wiat

danda - maczuga, atrybut Sivy (Mahidevy-Bhairavy)
oznaczajacy $mier¢ i gun¢ tamas (VDhP, 111.44,48)

dosatala - ikonometryczny podziat postaci na dziesie¢
typow, w zaleznosci od ilosci angula, kazdy typ dzie-
li si¢ na trzy rodzaje: uttama (najwyzszy), madhyama
(posredni) i adhama (najnizszy) oraz jest o cztery
angula mniejszy od poprzedniego

daurbalyamsthiilarekhatva - zbyt cienkie lub zbyt grube
linie, jedna z wad (dosa) malarstwa (VDhP, 111.41)

devagrha (devatagrha, devakula, devdyatand) - siedziba,
dom boga, $wiatynia (VDhP, 111.1)

devatdpratimd - boska podobizna, wizerunek
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devatdrcamikirtana - opisywanie boskich wizerunkow,
ikonografia, por. pratimalaksand
devatdriipanirmdna - tworzenie boskich wizerunkow
(VDhP, 1112, 44)
dhanus - luk, atrybut Visnu-Pradyumny i Sivy (Téany-
-Sadisivy), symbolizujejogiczny ogien (VDhP, 111.44,
47,48)
dharmacakra - koto prawa symbolizujace zasady etycz-
ne, ktoére glosit Budda
drdvaka - metale majace wlasciwosci rozpuszczajace
(topniki) dodawane sa do metali, by uzyska¢ konsy-
stencj¢ odpowiednig do malowania (VDhP, 111.40)
drivida - poludniowy styl architektury $wiatynnej,
charakteryzujacy si¢ pigtrowo zwezajaca si¢ wieza
nad sanktuarium, wokot ktorego znajduje si¢ duze
obejscie, teren §wiatyni okala mur z czterema bra-
mami - gopurami
ekamukhalinga - przedstawienie Sivy w postaci sym-
bolu fallicznego, na ktérym widnieje jedna twarz
ekasamapdda (ekapddamiirti) - wizerunek, w ktérym
posta¢ stoi najednej nodze
gada - maczuga, atrybut Visnu-Visudevy, oznacza noc
(ksiezyc, prakrti) (VDhP, 111.47)
ghata - dzban, atrybut Rapili.
gopura - brama $§wiatynna w ksztalcie piramidy o do$¢
duzej wysokosci i bogatej dekoracji rzezbiarskiej,
wystgpujaca w potudniowym typie $wiatyn
(drivida).
hamsa - jeden z pigciu typéw postaci, majacy 108
angula wysokosci (VDhP, 111.35,36)
hasta - 1. gest catej reki; 2. termin oznaczajacy atrybut
przynalezny bostwu, np. padmahasta - majacy lotos
w reku
jatd (jatddhara) - wtosy zwiazane w kok, uczesanie
charakterystyczne dla Sivy (VDhP, 111.44)
Jiitaka - jeden z rodzajéw uczesana, wlosy skrecone
(VDhP, 111.37)
Jjtva - dusza boga, jego istota, wzywana do wizerunku
podczas konsekracji, dzigki niej wizerunek staje si¢
z nim tozsamy (VDhP, 111.101,102)
kaldpa - wstazka, ktora zwigzane sa wlosy tworzace
kok (VDhP, 111.44)
kamandalu - dzban, naczynie na wodg, atrybut bostw
Trimurti, oznacza prawody, z ktoérych powstat caty
Swiat (VDhP, 111.44,46,48)
kanaka - ztoto stosowane w malarstwie jako barwnik
(VDhP, 111.40)
kapdlamdlin - noszacy girlandg z czaszek, ozdobe cha-
rakterystyczng dla Sivy w aspekcie groznym
(Vamadeva-Bhairava) (VDhP, 111.44,48)
katihasta (katyavalambita) - r¢ka spuszczona luzno,
spoczywajaca na biodrze
kavaca - okrycie, pancerz; przedmiot lub mantra, uzy-
wanajako amulet, rowniez gest rytualny zapewnia-
jacy osiagnigcie celu (VDhP, 111.97)
khadga (asi) - atrybut Visnu-Aniruddhy, miecz ozna-
czajacy wyrzeczenie (VDhP, 11147)
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khata - ptaskorzezba (VDhP, 111.43)

krsndjindmbara - skoéra z czarnej antylopy bedaca
ubraniem Brahmy (VDhP, 111.44)

ksayavrddhi - dosi, powigkszanie i zmniejszanie; skro-
ty perspektywiczne (VDhP, 111.39,43)

kudya - $ciana pod malowidto (VDhP, 111.40)

kuntala -jeden z rodzajéw uczesania, wlosy sptywaja-
ce luzno (VDhP, 111.37)

ladduka - stodycze, atrybut najczgsciej przedstawiany
u boga Ganesi

laksana - cecha ikonograficzna lub ikonometryczna,
jaka powinien posiada¢ wizerunek

lambamana - miara oznaczajaca dlugos$¢ (rozpigtosc)

langala (hala, sita) - plug uzywany jako bron, atrybut
Visnu-Samkarsany, oznacza czas (VDhP, 111.47)

lavanya (ygjana) - uciele$nienie pigkna (wdzigku),
jedna z sze$ciu galezi (sadanga) malarstwa

madhuratva - jedna z zalet (guna) malarstwa, stodycz,
pigkno, wdzigk (VDhP, 111.41)

mahesamdrti - przedstawienie wielogtowego Sivy, Naj-
wyzszego Pana

mdlavya - jeden z pigciu typdw postaci, majacy 104
angula wysokosci (VDhP, 11135, 36)

maria - miara oznaczajaca dtugos¢ ciata.

mdnavikdratd - uchybienie proporcjom, jedna z wad
(dosa) malarstwa (VDhP, 111.41)

mandala - 1. okrag (VDhP, 111.38); 2. jeden z rodzajow
stojacych pozycji (sthidnaka), dynamiczny, w ktorym
jedna noga jest prosta i na niej spoczywa cig¢zar
ciata, a drugajest zgigta (VDhP, 111.39); 3. magiczny
krag malowany lub usypywany z kolorowych prosz-
kow, w jego $rodek wpisany jest wzor geometrycz-
ny i/lub postac¢ bostwa

matsyodara - oczy na ksztaltt brzucha ryby, ich miara
to 4 yava (VDhP, 111.37)

matulinga (matulunga) - Citrus medica, cédrat lub lime-
ta stodka, owoc podobny do cytryny, atrybut Sivy
(Vamadevy-Bhairavy), symbolizujacy niezliczone
atomy, bedace nasieniem calego wszech§wiata
(VDhP, 111.44,48)

misra -jeden z czterech rodzajow obrazow (citra), sta-
nowigcy potaczenie trzech pozostatych: satya, daisi-
ka, nagara (VDhP, 11141)

mrga - antylopa, atrybut Sivy

mudrd - ‘symbol', ‘pieczg¢’, gest dioni

mukuta - rodzaj tiary,jaka ozdabia si¢ glowy bostw,jej
odmiang moze by¢jatdmukuta - powstaty z upig-
tych wloséw wysoki kok, w ktory wplecione sa
ozdoby (VDhP, 111.38, 42)

mttkiranga - barwy podstawowe: bialy (s'veta), czerwo-
ny (ruleta), zotty (pita), czarny (krsna) i zielony (ba-
rita) (VDhP, T11.27) lub biaty, z6tty, czarny, niebieski
(mia) i czerwony (vilohita) (VDhP, 111.40)

murti - wcielenie, manifestacja, termin oznaczajacy
wizerunek, posag bostwa

musala - thuczek (do ryzu) uzywanyjako bron, atrybut
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Visnu-Samkarsany, oznacza $mier¢ (VDhP, 111.47)

ndgara - 1.jeden z czterech rodzajow obrazow (citra),
przedstawiajace postacie doskonale ujete,
z uwzglednieniem perspektywy i niewielka iloscia
0zdob (gtownie girland); trzy pozostate to: satya,
daisika, misra (VDhP, 11141); 2. typ $wiatyn pdinoc-
nych, posiadajacych nad sanktuarium wiez¢ o za-
krzywionej linii

nata (samdnata) - pozycja (sthdna) przedstawiajaca
zgieta w poklonie posta¢ (VDhP, 111.39)

padma - Nelumbium speciosum, lotos o biatych lub ro-
zowych kwiatach, atrybut bostw, zazwyczaj Suryi,
Laksmi

padmapatranibha - oczy na ksztatt platka biatego loto-
su, mierzace 9yava (VDhP, 111.37)

padmasana - 1. pozycja lotosowa, siad z nogami skrzy-
zowanymi, a stopami ulozonymi na udach, przyj-
muje si¢jg w czasie medytacji (VDhP, 111.44); 2. pod-
stawa w postaci lotosu, na ktorej umieszczone jest
przedstawienie bostwa

pddya - woda do obmycia stop podawana podczas ry-
tuatu uroczystego przyjmowania goscia (VDhP, 101,
102)

paradvrtta (gandaparivrtta) - jedna z pozycji (sthina),
posta¢ odwrocona z glowa i ramionami odwrocony-
mi do tylu (VDhP, 111.39)

pariksa - badanie materiatu, z ktérego ma powsta¢ wi-
zerunek boga lub $wigtynia: drewna (darti), kamie-
nia (sila), cegiet (istakd), spoiwa (vajralepa) (VDhP,
111.89,90,91,92)

parindha (paridhi) - miara oznaczajaca obwod (VDhP,
111.36)

pdrsvadevatd - posta¢ ukazana zjednej strony, posag
umieszczony w niszy (kostha) $wiatynnej

pdrsvagata (bhittika) -jedna z pozycji (sthdna), postac
ukazana w profilu (VDhP, 111.39)

pasa - petla, atrybut Sivy

pata - malarstwo na ptétnie

patrojd -jeden z trzech rodzajéw naktadania linii, cie-
niowania (variano), linie przerywane, krzyzujace si¢
(VDhP, 11141)

pavitra (-ka) - $srodki majace moc oczyszczania, zwykle
sporzadzone z trawy darbha, moze to by¢ rodzaj
sita, zaktadany na palec pierscionek lub pas (VDhP,
111.97,100,101)

pitdmbara - Zolte ubranie, ktore nosi Visnu (VDhP,
111.44)

pitha - podstawa, piedestat, tron, na ktéorym umiesz-
czony jest wizerunek boga, por. dsana 2.

prabhd (mandala) - aureola otaczajaca cala postac bo-
stwa lubjego glowe (nimb) (VDhP, I11.38)

préddurbhdva - manifestacja, ukazanie si¢ boga na
ziemi podczas konsekracji (VDhP, 111.101)

pralepa - grunt malarski nakladany na $ciang lub rzez-
be z gliny (VDhP, 111.40)

promana -1. termin oznaczajacy miar¢ ogoélnie lub
szeroko$¢ (VDhP 35-37); 2. kanon proporcji (syno-
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nim télanmna), jedna z szesciu (sadanga) galezi ma-
larstwa i jedna z jego zalet (guna) (VDhP, IIL
38,39,41)

prdnapratisthd - rytuat tchnigcia zycia w wizerunek
boga, odbywa si¢ w czasie ceremonii konsekracji

prosada - 1. architektura; 2. budynek §wiatynny (VDhP,
111.86,88)

pratimd - podobizna, symbol, wizerunek boga

pratimdkarana - tworzenie (rzezbienie) wizerunkow
(VDhP, 111.43)

pratimdlaksana - cechy wizerunkéw, ikonografia, por.
devatarcanukirtana (VDhP, 111.38)

pratisthd - konsekracja wizerunkow, ceremonia obej-
mujaca oczyszczanie, oZywianie i umieszczanie (in-
stalacj¢) wizerunku w $wiatyni (VDhP, 111.95-
98,109)

pratyadlidha - pozycja nalezaca do stojacych (sthdnaka)
i dynamicznych (mandala) zwana pozycja tucznika,
lewe kolano wyrzucone jest wprzdd, a stopa cofnig-
ta, prawa noga diagonalnie wyprostowana z tytu,
por. dlidha (VDhP, 111.39)

pratyanga - pomniejsze czgsci ciata (dlon, palce, oko,
itp.) (VDhP, {11.36)

prsthdgata - jedna z pozycji (sthéna) posta¢ ukazana
od tytu (VDhP, 111.39)

pustaka - ksigga, manuskrypt, zwoj, atrybut Brahmy
lub jego towarzyszek (Sarasvatl, Savitri), symboli-
zuje wiedzg

pustakarma - rzezba w glinie (VDhP, 111.43)

rdgamdld - rodzaj malarstwa polegajacy na polaczeniu
obrazu z odpowiednim fragmentem muzycznym
i poetyckim.

rajata - srebro uzywane jako barwnik w malarstwie
(VDhP, 111.40)

rjvdgata (rju) -jedna z pozycji (sthéna), posta¢ ukaza-
na frontalnie (VDhP, 111.39)

rucaka - jeden z pigciu typdw postaci, majacy 100
angula wysokosci (VDhP, 111.35,36)

ripa - forma, ksztalt, termin oznaczajacy wizerunek

ripabheda - podzial typow postaci,jedna z szeSciu ga-
Yezi (sadanga) malarstwa

sdcikrta (-Sarira) - jedna z pozycji (sthina) ze zgigtym
cialem, posta¢ odwrécona (VDhP, 111.39)

sadrsya - podobienstwo, jedna z szeSciu galezi
(sadanga) malarstwa i jedna e jego zalet (VDhP,
111.41,42,43)

sama - pozycja ndg, gdzie obydwie nogi sa wyprosto-
wane (VDhP, 111.39)

samabhanga (samapdda) -jeden z dwoch typow posta-
ci stojacych (sthdnaka), nogi wyprostowane (VDhP,
111.39)

samviruddhatva - niekonsekwencja,jedna z wad (dosa)
malarstwa (VDhP, 111.41)

sasarira - personifikacja abstrakcyjnych poje¢, zja-
wisk, rzek, morz, gor (VDhP, 111.42)

sata - jeden z rodzajow uczesania, wlosy upigte w kok
(VDhP, 111.37)
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satya - jeden z czterech rodzajéw obrazow (citra),
gdzie rzeczy i postacie ukazane sa takjak w rzeczy-
wistosci, we whasciwych proporcjach, ma on ksztalt
owalnyjjest prawdziwy, realistyczny i odnosi si¢ do
portretu; trzy pozostate to: ndgara, daisika, misra
(VDhP, 111.41)

simhakesara - jeden z rodzajow uczesania, przypomi-
najacy lwig grzywe (VDhP, II1.37)

sruk - drewniana, dluga chochla ofiarna o hemisfe-
rycznym ksztalcie czerpaka, atrybut m.in. Brahmy

sruva - mata tyzka ofiarna

stambhana - substancja §ciagajaca pochodzenia ro$lin-
nego, dodawana do barwnikow zapewnia ich trwa-
tos¢ (VDhP, 111.40)

sthinaka - pozycje stojace (VDhP, 111.39)

sthapati - 1. architekt; 2. glowny kaptan lub ten, ktory
sktada ofiar¢ Prajépatiemu, a takze autor konsekro-
wanego dzieta (VDhP, 111.97,101,110)

sutra - gtdwna o$ ciata

Sakti - 1. moc, energia bostwa, czesto deifikowanajako
jego matzonka; 2. Sakti, towarzyszka Sivy; 3. wtocz-
nia, pika, atrybut wielu bostw, por. siila

Sankha - koncha, uzywana jako bron lub instrument
muzyczny, atrybut wielu bostw, m.in. Visnu

Sara (bana) - strzata, atrybut Sivy (T$any-Sadagivy),
symbolizujejogiczny ogien (VDhP, 111.44,48)

sasaka -jeden z pigciu typodw postaci, majacy 92 angula
wysokosci (VDhP, 111.35,36)

s'ayana - . pozycja lezaca; 2. loze, na ktérym umiesz-
czony jest wizerunek bostwa w czasie konsekracji
(VDhP, 111.101)

Sirascakra - nimb otaczajacy glowe bostwa

Sreni - cech skupiajacy rzemieslnikow

s'nvatsa - trojkatny znak lub k¢pka wlosow, przedsta-
wiana na piersi bostwa, nalezaca do o$miu dobro-
wrozbnych znakoéw (astamarngala) w literaturze
1 sztuce dzinijskiej, u Visnu symbolizuje Lakszmi

silla - 1. widcznia, atrybut, nazwa uzywana zamiennie
z Sakti; 2. trisHla

tala - dton, podstawowajednostka miary rowna dwa-
nascie angula (VDhP, 111.35)

talamana - ikonometria, zbior zasad dotyczacych pro-
porcji wizerunkow

tdmra - miedZz uzywana jako barwnik (VDhP, 111JIO)

taranga - rodzaj uczesania, pofalowane wiosy (VDhP,
111.17)

tribhanga - rodzaj pozycji w typie stojacym (sthinaka),
w ktorej o$ przechodzi przez lewa zrenicg, nastep-
nie po prawej stronie pepka i konczy sie¢ po lewej
stronie stop (lub odwrotnie - przez prawa zrenice
itd.), por. atibharga

trimurti - potréjne, polaczone przedstawienie trojki
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bostw, najczesciej Brahmy, Visnu i Sivy; takze wize-
runek boga z trzema obliczami (VDhP, 111.44)

trisula ($ula) - whocznia, trojzab, atrybut Sivy (Purusy-
-Nandina), reprezentujacy trzy guny (sattvg, rajas
i tamas) (VDhP, 111.44,48)

ucchrdya - miara (mana) oznaczajaca dtugos¢ lub wy-
sokos¢ (VDhP, 111.36)

ullepa - jedna z pozycji (sthana), idaca w gore (VDhP,
111.39)

unmdna - miara (mana) oznaczajgca grubosc

upamdna - miara (mana) oznaczajaca odleglos¢

utpala - bigkitny lotos, atrybut Sivy w fagodnym
aspekcie (Aghora-Uma), reprezentujacymjego mat-
zonke, symbolizuje wyrzeczenie (VDhP, 111.44,48)

utpalapatridbha - oczy na ksztalt ptatka biekitnego lo-
tosu, mierzace 6yava (VDhP, 111.37)

uttdna -jedna z pozycji (sthana), 2 twarza skierowana
do gory, lezaca (VDhP, 111.39)

vihana - wierzchowiec lub pojazd, zazwyczaj zwierzg,
na ktoérym przedstawia si¢ boga

vaisikha - pozycja nalezaca do stojacych (sthéinaka)
i dynamicznych (mandala), zwana pozycja tucznika,
posta¢ stoi w rozkroku, na palcach, z napigtymi
udami (VDhP, 111.39)

valita - jedna z pozycji (sthana), ukazujaca postac ob-
racajaca si¢ (VDhP, 111.39)

varada - gest dtoni (mudrd) wyciagnietej i skierowanej
strong wewnetrzng ku dotowi, oznacza szczodros¢
1 taske boga

varnikabhanga - przygotowanie farb, jedna z szesciu
galezi (sadanga) malarstwa

vatdkrti - oczy na ksztalt skorupy kauri, §limaka mor-
skiego z rodziny Cypraeidae, ich miara to 10 yava
(VDhP, 111.37)

vedi - ottarz ofiarny w ksztalcie kwadratu lub prosto-
kata, z centralnym zaglebieniem na ogien ofiarny

vesara - charakterystyczna dla Indii srodkowych,
okragta §wigtynia w formie buddyjskiej caityi lub
budowla w typie mieszanym

vibhaktata - jedna z o$miu zalet (guna) malarstwa, r6z-
norodno$¢ (VDhP, 111.41)

vibodhana - przebudzenie boga, cz¢s¢ rytuatu konse-
kracji wizerunku (VDhP, 111.101)

vicitra -jeden z trzech typow pozycji (sthdna) oprocz
citra i advaidha, majacy najwigcej odmian (trzy) po-
zycji ukazanych w trzech czwartych (VDhP, 111.39)

vipula - miara oznaczajaca szeroko$¢ (VDhP, 111.36)

vistdra - miara oznaczajaca szeroko$¢ (VDhP, 111.36)

yajiiopavita - sznur braminski, noszony przez bostwa
jako ozdoba, u Sivy zrobiony jest z weza Vasukiego
(VDhP, 11144)

yava - ziarno owsa, jednostka miary, ktora w liczbie
os$miu sktada si¢ na angula (VDhP, 111.35)



Summary

The book has been written on the basis of selected chapters of the Visnudharmottarapurdna, a Sanskrit lit-
erary work composed over centuries, mainly between 450 and 650 C.E. This purdna is a kind of an encyclopaedia
for worshipers of Visnu (one of the main gods of the Hindu pantheon) and its Third Book contains an artistic
treatise fundamental to the understanding of Indian art and explains, among other things, technical rules of
painting and sculpture. It describes the creation process of divine images and explicates their significance in
a cult. The analysis presented in the book concentrates on Trimurti - the One or Whole with Three Forms - an
image of threesome deity representing gods: Brahma, Visnu and Siva, personifying creation of the world, its
maintenance and destruction - respectively.

The source text does not confine itself'solely to a lecture on aesthetics or art technique. Since a man,
and being more precise, an artist undertakes a task of making the world image of god, works of art created by
him go beyond the material sphere and enter the sphere of religion. The representation of god is to become
an object of cult, so its significance increases and the process of making an image must be strictly regulated.
All instructions focus mainly on iconometry and iconography ofidols which should be endowed with adequate
features. Images void of such attributes become meaningless (as religious objects), because during the cere-
mony of consecration which finishes the process of creation, only demons - instead of gods - may descend to
them. Furthermore, attributes allow a believer to recognise a god and unite with his invisible, impersonal form.
Therefore, in Indian art, gods’ images may be admired as works ofart, while at the same time their significance
in religion should be remembered. For this reason the chapter of the Visnudharmottarapurdina that opens the
treatise on art, describes the necessity of worshiping only these representations which are made according to
strict rules. The next chapter explains the principle of interrelation ofall art branches. In order to comprehend
skill of sculpture an apprentice has to be acquainted with painting which cannot be learned without the knowl-
edge of dance which, in turn, depends on music. While music could be understood only after studies of singing.
A narrator of the Visnudharmottarapurdna - holy sage Mirkandeya - in the successive chapters presents teach-
ings on all arts mentioned above. This book focuses only on the passages pertaining to the plastic arts, the most
important in the process of making of divine images. They contain canons of colours, iconometry, general rules
for creating representations, ways of composing and representing different figures, preparations of paints and
ground, information about classification of paintings according to their theme and principles of depicting the
various subjects, including abstract notions. These rules should be learned by every artist, because he will be able
to acquaint himself with the iconography of individual deities only after comprehending all technical rules.

The iconographie analysis presented in the book concentrates on the example of Trimiirti - the joint
image of three principal Hindu gods. Having in mind the character of the Visnudharmottarapurana, we may un-
derstand this image as a symbolic representation, since its iconographie description is mainly a pretence to in-
troduce theological contents. Here, the idea of Trimurti was additionally subjected to the superior god Visnu
who generates the whole universe and also all other deities (including Brahma and Siva as his emanations). Still,
it is a technical text which allows to create a specific representation. However, it should be noticed, that in India
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the practice of making images ofgods had been introduced long before the compilation ofartistic treatises such
as the one, analysed here. On the basis of preserved monuments and literary texts it is possible to trace the ori-
gin ofthe Trimurti representations development: separately for each of’its gods, as well as the threesome image.
At the same time these works are a testimony of the developing cult. Some of theme are presented in the pic-
torial part ofthe book. Ofthe greatest interest are particularly images similar to those described in the icono-
graphie part, especially the image of Visnu Caturmiirti - four-faced Visnu.

Finally, the book deals with the ceremony ofconsecration of gods’ images. The purpose of this ritual is to
bring the god into his image in order to make a picture or a sculpture a sacral object (and in case ofa sculpture
it covers also its installation in a temple). Thus, the art become a medium which allows believers to commune
with a god during an adoration of his terrestrial form.

The analysis of selected fragments presenting the creation and consecration of representations described
in the Third Book of the Visnudharmottarapurdna has been supplemented with translations of the original text
and with iconometric, iconographie and botanical tables.
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Spis #lustracji

Budda cakravartin, Mankuwir, 448-449 r,, za AK. Coomaraswamy, History of Indian and Indonesian Art, New
York 1927, ii. 162

Swigtynia Brhadisvara - wejscie, typ drdvida, Tanjore, XI w., fot. K. Pazucha

Swiatynia Diirgi w Aihole, typ vesara, VI w.

Swiatynia Kesavy w Somnithpurze, typ vesara, XII w.

Typ hamsa, rys. wykonany przez autorke na podstawie lekcji 35. i 36. VDhP

Bodhisattva Vajrapdni, Ajantd, grota 1., VI w.

Brahma i Visnu w poktonie przed Sivalinga - Eliira, grota 15., VIH-IX w.

Sivalir’lgodbhava, Tamilnadu, dynastia Cola, X w., ze zbioréw British Museum w Londynie

Sivalinga z wizerunkami Visnu i Brahmy - studnia schodkowa w Bundi, 1699 r.

Linga, strona z Brahma, dynastia Gupta, VI w., ze zbioréw National Museum w Delhi

Linga-strona z Visnu, dynastia Gupta, VI w., ze zbioréw National Museum w Delhi

Linga, strona z Siva, dynastia Gupta, VI w., ze zbioréw National Museum w Delhi

Trimiirti, Badami, sanktuarium w poblizu $wiatyn Bhiitanathy, VI w.

Trimiirti, Eliira, grota 29., ok. 900 r.

Trimiirti, $wiatynia Hoysaleavara w Halebldzie, XII w.

Brahma, Visnu i Mahes, Arthund, Réjasthdn XV-XVI w., ze zbiorow National Museum w Delhi

Brahma, rys. wykonany przez W. Kolew na podstawie lekcji 46. VDhP

Brahma, Tamilnadu, dynastia Cola, 1110-1150 r,, ze zbioréw British Museum w Londynie

Brahma, $wiatynia Channake$ava w Beliirze, XII w.

Visnu, rys. wykonany przez W. Kolew na podstawie lekcji 47. VDhP

Visnu caturmiirti, VI w., rys. wykonany przez autork¢ na podstawie obiektu z Government Museum
w Mathurze

Visnu caturanana, IX w,, widok z przodu, ze zbiorow National Museum w Delhi

Visnu caturdnana, IX w., widok z lewej, ze zbiorow National Museum w Delhi

Vaikuntha caturmiirti, Kasmir XI w., rys. wykonany przez autork¢ na podstawie obiektu z Chhatrapati
Shivaji Maharaj Vastu Sangrahalaya w Bombaju/Mumbai

Visnu caturmiirti, Pakistan lub Afganistan, IX w., ze zbioréw British Museum w Londynie

Visnu caturmiirti, strona z Kapila, IX w., ze zbioréw British Museum w Londynie

Vaikuntha caturmiirti, Gujarét, XI w., rys. wykonany przez autork¢ na podstawie obiektu z Chhatrapati
Shivaji Maharaj Vastu Sangrahalaya w Bombaju/Mumbai

Siva-Pasupati, pieczeé¢ steatytowa z Mohenjo-Daro, ok. 3000-2000 p.n.e., ze zbioréw National Museum
w Delhi

Siva, rys. wykonany przez W. Kolew na podstawie lekcji 48. VDhP

Nandin, $wigtynia Kailasanatha, Kaflcipuram, VIH w.

Czteroramienny Siva, moneta Kaniski, 120-150 r., rys. wykonany przez autorke na podstawie obiektu ze
zbioréw State Museum w Lucknow

Siva Mahesamurti, Elefanta, VI w.

Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie rysunki i fotografie zostaly wykonane przez autorke.
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,yArtystyczny Orient”
Seria Pracowni Sztuki Orientu Uniwersytetu Mikotaja Kopernika i Polskiego
Stowarzyszenia Sztuki Orientu

[T. 1] Katarzyna Lewandowska-Michalska, Tkonografia buddyjskich zwojow malowanych ze
zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie, wyd. Neriton, Warszawa 2003, s. 128 + 18 ii.

[T. 2] Anna K. Wisniewska, Styl shetani. Nowoczesna rzezba ludu Makonde w Tanzanii,
wyd. Neriton, Warszawa 2003, s. 142 + 80 il. + 2 mapy.

[T. 3] Ewa Klajbor, ,, Tingatinga". Nowoczesna szkota malarstwa Tanzanii, wyd. Neriton,
Warszawa 2004, s. 127 + 54 il.

[T. 4] Katarzyna Maleszko, KrajobrazyJaponii. Drzeworytjaponski ukiyo-e i shin hanga ze
zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie, wyd. Neriton, Warszawa 2005, s. 138 + 43 il.

[T. 5] Joanna Wasilewska-Dobkowska, Pioropusze i turbany. Wizerunek mieszkarncow Azji
w sztucejezuitow polskich w XVII i XVIII wieku, wyd. Neriton, Warszawa 2006, s. 208 + 44 il.

T. 6 Agnieszka S. Staszczyk, Tworzenie i konsekracja boskich przedstawien w sztuce
hinduistycznej, wyd. Neriton, Warszawa 2007, s. 90 + 32 il.

T. 7 Dorota Kaminska, Portrety wladcow hinduskich potnocnych Indii XVI-XIX w., wyd.
Neriton, Warszawa (zapowiedz na 2008)

T. 8 Bogna Lakomska, Zainteresowania chinszczyzng w polskiej sztuce i kulturze artystycznej
od XVII do poczqtku XIXw., wyd. Neriton, Warszawa (zapowiedz na 2008)

T. 9 Danuta N. Zastawska, Chinoiserie w Wilanowie. Studium z dziejow nowozytnej recepcji
mody chinskiej w Polsce, wyd. Neriton, Warszawa (zapowiedz na 2008)

T. 10 Katarzyna Lewandowska-Michalska, lkonografia bostw zenskich w sztuce tybetanskiej
wadzrajany, wyd. Neriton, Warszawa (zapowiedz na 2008)

T. 11 Studia o sztuce Dalekiego Wschodu, pod red. Jerzego Malinowskiego, wyd. Neriton,
Warszawa (zapowiedz na 2008)



Autorka ukonczyta indianistyke

i historie¢ sztuki na Uniwersytecie
Jagiellonskim. Obecnie kontynuuje
nauke na studiach doktoranckich

w Pracowni Sztuki Orientu

na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika.
Jej zainteresowania od dawna
koncentruja si¢ wokot sztuki indyjskiej,
a przede wszystkich rzezby religijnej
-jej ikonografii i techniki.
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