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WSTEP

Ksigzka omawia zagadnienie portretu wladcy w Indiach w odniesieniu do
wspotczesnego Radzasthanu i regionow lezacych u podnoza Himalajow (gtownie
Himacal Prade$, Dzammu i Kaszmiru). Analiza skupia si¢ na portretach wtadcow
hinduskich, ktérzy w okresie XVI-XIX w. rzadzili matymi panstwami polozonymi
na tym obszarze. Okreslone ramy czasowe wigza si¢ z wystgpowaniem na tym te-
rytorium malarstwa miniaturowego, nie za$ historia tych krolestw. Dlatego za gra-
nic¢ tego okresu obrano poczatek XIX w., kiedy to zauwazalnie pogorszyla si¢
tworczos¢ artystyczna i zaczgto powiela¢, przewaznie bardzo nieporadnie, wyksztal-
cone wczesniej schematy.

Malarstwo portretowe w pracowniach hinduskich postato pod wptywem mo-
golskich przedstawien wladcow. Jednak z uwagi na tematyke ksiazki, wspomniano
o tej tworczosci jedynie w kontek$cie miniatur radzpuckich. Wizerunki radzéw
nie staty si¢ jak dotad przedmiotem catosciowego opracowania. Publikacje na ten
temat to glownie artykuly omawiajace portrety poszczegolnych krolow czy tez cha-
rakterystyki pojedynczych dziel umieszczane w pracach poswigconych malarstwu
indyjskiemu badz katalogach.

Ksiazke podzielono na kilka czgsci. Pierwsza z nich koncentruje si¢ na zagad-
nieniach wladzy monarszej w Indiach. Przedstawiono w niej m.in. podstawy ide-
ologiczne i opisy literackie rzadzacych. Przedmiotem zainteresowania w nastgpnej
stat si¢ portret wladcy — jego zrodla inspiracji, symbolika, typy ikonograficzne.

Kolejne czesci traktuja o portretach wladcow w poszczegolnych ksigstwach
indyjskich. Wyodrebniono tu zagadnienia dotyczace malarstwa radzpuckiego z ob-
szaru Radzasthanu (radzasthani) i rejonéw lezacych u podndza Himalajow (tzw.
malarstwa pahart). W wypadku pierwszego omowiono chronologicznie najwaz-
niejsze osrodki malarskie w XVII i XVIII w.: Marwar, Amber (DzZajpur), Bikaner,
Bundi, Kota, Mewar, Kisangarh.

W drugiej czgséci przedstawienia rzadzacych przeanalizowano pod katem sty-
listycznym, a nast¢pnie w odniesieniu do poszczegoélnych osrodkéw malarskich,
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ktore na kanwie ogolnych tendencji wyksztatcaty wlasne formy ekspresji. Jako
pierwsze omowiono najstarsze zachowane portrety wladcoéw pochodzace z Nurpu-
ru, Camby i Mandi. Dalej, pojawiajace si¢ kolejno style: basohlijski, ktory rozwi-
nat si¢ w ksigstwach w Basohli, Mankocie, Dzammu, Mandi, Nurpurze, Cambie,
Kuki i Arki; gulerski, obecny w Gulerze, Jasrocie i Basohli i kanaryjski w o$rod-
kach w Kangrze i Garhwalu.

Analizujac portrety wladcoéw, ukazano ewolucj¢ tego typu przedstawien
i wskazano na elementy wspolne, jak rowniez charakterystyczne jedynie dla okre-
$lonej pracowni. W podsumowaniu dokonano zestawienia i poréwnania gléwnych
grup portretéw i przedstawiono wnioski koncowe.

Pragne¢ podzigkowaé¢ osobom, ktérych pomoc okazata si¢ nieoceniona przy
pisaniu tej pracy. Przede wszystkim prof. dr. hab. Jerzemu Malinowskiemu z Uni-
wersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu i prof, dr hab. Danucie Stasik z Uniwer-
sytetu Warszawskiego, a takze mgr Izabeli Toczko (z Biblioteki Glownej) i mgr
Agnieszce Staszczyk, obu z UMK w Toruniu. Dzi¢kuj¢ serdecznie za udzielenie
zgody na zamieszczenie w mojej pracy reprodukcji miniatur instytucjom z Londy-
nu: Indor Pasricha Fine Arts, Francesca Galloway Ltd. i British Museum oraz pry-
watnym kolekcjonerom.
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Portretl wladcow jako nowy gatunek w malarstwie radzpuckim pojawit si¢
w XVII w. Duzy wptyw na jego forme¢ miala sztuka mogolska. Powstaty z wyraz-
nej inspiracji malarstwem z mogolskiej cesarskiej pracowni, we wczesnym okresie
nawet niemal kopiowany, w krotkim czasie uniezaleznit si¢ od pierwowzoru. Wy-
korzystujac nieodzowny arsenal $rodkow, arty$ci radzpuccy przeksztalcili go na
swoj wlasny sposob, tworzac ,,jezyk" pozwalajacy przekazaé ich idee i treéci, nie-
kiedy bardzo odlegle od prezentowanych w mogolskich wzorcach.

W kulturze indyjskiej, gdzie tradycyjnie ktadzie si¢ nacisk gléwnie na ponad-
czasowe wartosci, a nie obserwacj¢ codziennego zycia, portret wladcy byt zjawi-
skiem nowym. Co wigcej, wydawac by si¢ mogto, sprzecznym z indyjskim duchem.
Nalezy jednak zauwazy¢, ze kultura ta ma niezwykla zdolnos¢ przyswajania sobie
obcych, niekiedy zupeie nie przystajacych do niej idei, przeksztalcajac je jedno-
czes$nie na swoj sposob, by, wzbogacajac si¢ 0 nowe wartosci, nie zatraci¢ wlasnych,
stanowigcych zawsze podstawowa wyktadni¢. Taki wlasnie proces miat miejsce
w wypadku portretu wiadcy.

Literatura indyjska obfituje w rozmaite opisy wladcéw i ich rzadéw. Rzadko
jednak dotycza one konkretnych historycznie istniejacych oséb i dokonywanych
przez nie czynéw. Nawiazuja zazwyczaj raczej do modelu kroéla ze wszystkimi przy-
pisywanymi mu przez tradycj¢ cechami i jego wzorcowych rzadow.

Opisy wladcow hinduskich roznia si¢ od charakterystyk kroléw mogolskich.
Mogotowie byli realnie istniejacymi osobami, a ich czyny przedstawiano skrupu-
latnie z historyczna doktadnoscia. Ten odmienny stosunek do wtadcy, znalazl bez-
posrednie odzwierciedlenie rowniez w sztukach plastycznych. W portrecie mogol-
skim najwickszy nacisk kladziono na oddanie fizycznego podobienstwa danegj
postaci, pokazanie jej emocji; czesto tez ukazywano jg w rzeczywistym otoczeniu.

| O portrecie w sztuce indyjskiej zob. D. Kaminska, Portrety artystow w indyjskim malarstwie mi-
niaturowym, ,,Torunskie Studia o Sztuce Orientu”, t. 1, 2004, s. 161-163.
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Natomiast wizerunki wladcow przedstawianych w przedmogolskiej sztuce Indii
nie nosza najczesciej znamion indywidualizacji, a je$li juz one wystepuja, to spo-
radycznie i wlasciwie marginalnie3

Wraz z przybyciem Mogotow, szczegolnie w czasach cesarza Akhara i jego na-
stepcow, radzpuccy wladcy zetkneli si¢ z odmiennym sposobem postrzegania §wia-
ta. Wraz z rozciaganiem si¢ mogolskiej wtadzy na coraz wigkszym obszarze i zacie-
$nianiem wzajemnych wig¢zi, kultura mogolska zaczg¢ta wywiera¢ wielki wpltyw na
hinduskich radzéw. Idee wladzy krélewskiej uosabianej przez Akbara, a takze jego
zamitowanie do dokumentowania kazdego czynu i wydarzenia oraz wnikliwej ob-
serwacji rzeczywistosci, stanowily doskonaty grunt do ksztattowania si¢ portretu
realistycznego. Duzy wplyw na jego stron¢ formalng wywarta rowniez sztuka eu-
ropejska, z ktorg arty$ci mogolscy mieli kontakt na cesarskim dworze. Akbar, jak
podaja kroniki, osobiscie pozowat do portretéw i zalecal artystom, by precyzyjnie
odtwarzali réwniez otoczenie. Zwykl tez mawiaé, ze dzigki obrazowi ci, ktérzy
odeszli, zyskuja nowe istnienie, Zyjacy za$ — obietnice nie$miertelnoscish Portreto-
wany wladca byl zatem osoba z krwi i kos$ci, o silnym rysie indywidualizacji, real-
nie istniejaca, ukazang zgodnie z ideg ,,kréla nad krolami” oraz ,,najwazniejszego
sposrod monarchow i poteg”4.

Koncepcja ta réznita si¢ od indyjskiego pojmowania wtadzy monarszej. Zgod-
nie z nig krol, niezaleznie, czy rzadzit malym, czy wielkim panstwem, postrzegany
byt jako istota wyzsza, ktorej nalezalo stuzy¢ jak boguS. Takze genealogie konkret-
nych rzadzacych wywodza ich w prostej linii od boskich przodkéw. Przypisywanie
wtadcy cech nadludzkich wynikato zaréwno z racji jego pochodzenia, jak i pelnio-
nych przez niego funkcji. Mamismrytf tak wyjasnia pochodzenie monarchy:

Kiedy w $§wiecie panowalo bezkrolewie, gdy panice ulegano z przerazenia, wtedy Pan Przed-
wieczny stworzyl krola, zeby bronit wszystkich.

A stworzyt go z Indry, z Wiatru, z Jamy, Slonca i Ksigzyca, z Waruny, z Kubery, z Ognia,
biorac ich istotne czgsci.

1 O portrecie w premogolskiej sztuce Indii zob. np. P. Brown, Indian Painting, New Delhi 1965,
s. 87; C. Sivaramamurti, /ndian Painting, New Delhi 1970, s. 2-3.

3 The A'in Abbati by Abu I-Faz Aliami, Ain-i-Abbari, tr. H. Blochmann, Calcutta 1927, s. 108—
109.

4 Za: V.N. Desai, Timeless Symbols: Royal Portraitsfrom Rajasthan 171—19" Centuries, w: The Idea
ofiRajasthan. Explorations in Regional Identity, vol. 1. Constructions, ed. K. Schomer e. a., New Delhi
1994, s. 314.

5 O boskosci indyjskiego krola zob. J. Gonda, Ancient Indian Kingship from Religious Point of’
View, Leiden 1966; S. Pollock, The Divine King in the Indian Epic, ,Journal of American Oriental Soci-
ety", vol. 104, 1984, No 3, s. 505-528; idem, The Divine King ofthe Ramayana, w: The Ramayana of
Valmibi. An Epic ofAncient India, ed. R.P Goldman, vol. 3: Aranyahanda, Princeton 1991, s. 15-54.

6 Manusmryti (Ksigga Praw Manu) utwor autorstwa Manu Swajambhuwy (ok. III w. n.e.)
poswiecony dharmie, wigcej zob. Manu Swajambhuwa, Manusmryti, czyli traktat o zacnosci, ttam. M.K.
Byrski, Warszawa 1985.
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Jako ze jest krol stworzony z waznych czegéci wladcow bogéw, dlatego tez krol przewyzsza
wspaniato$cia stwor wszelaki. [...]

Nawet gdy jest dzieckiem tylko, nie nalezy Pana Ziemi tak traktowac, jakby byl to czlo-
wiek jeno; krol to bowiem wielkie bostwo w ludzkim ksztatcie7.

Oznaczajacy wladce sanskrycki termin radian wyjasniano w pracach poswig-
conych dharmie jako okreslenie czlowieka z jednej z trzech najwyzszych klas§, rza-
dzacych i ochraniajacych kraj, cze¢sciej jednak jako czlonka kasty kszatrijow9lNa-
czelnym obowigzkiem panujgcego bylo bowiem zapewnienie bezpieczenstwa
wszystkim poddanym i roztoczenie nad nimi wszechstronnej opieki. Troske wtad-
cy porownywano niekiedy do mitosci rodzicielskiej rownomiernie rozktadajacej si¢
na wszystkich potomkéw. Prawdziwy krol powinien by¢ ucielesnieniem dharmy,
boskiego tadu, prawa i sprawiedliwos$ci. Jednoczesnie wtasnie jego dharma powin-
na gérowa¢ nad wszystkimi dharmami, gdyz to ona wilasnie ochrania i podtrzy-
muje pozostate dharmy'l. Szczgicie wladcy to szczescie jego ludu. Bedac dla wszyst-
kich wzorem prawosci, powinien byt walczy¢ z kazdym najmniejszym przejawem
niesprawiedliwos$ci, kara¢ popethiajacych wykroczenia i wrogowll. Nie powinien
dopuszczacd si¢ wystepkow, gdyz grzechy kréla bezposrednio rzutowaty na stan ca-
tego panstwa i mogly nawet przyczyni¢ si¢ do jego destrukcjil2. Dobry krol powi-
nien byl rowniez zapewni¢ medrcom warunki do sktadania ofiary, sta¢ na strazy
religii i szeroko pojetej moralnoscil314§W moim krélestwie nie ma ztodzieja, smut-
nego, ani pijanego” — napisano w Upaniszadzie Czhandogja' o prawym panstwie.
,»,Nie ma cztowieka, ktory by ognia ofiarnego nie wzniecat, ani niewiedzacego. Nie

”l"

ma bezwstydnego me¢za, ani kobiety nieskromnej”’l’. Najwazniejszymi cechami do-

brego kroéla byty przede wszystkim: odwaga, wspaniatomys$lnos¢, wielkodusznosé¢

Manu Swajambhuwa, op. cit., s. 190-191.

§ Do jednej z czterech klas nalezalo si¢ z racji urodzenia. Bramini (brahmano) nalezeli do najwyz-
szego stanu, stanowigc elit¢ kulturowa, kszatrijowie (kszatrija) byli elita wojskowa i militarng, wajsjowie
(wajsja) - producentami, czyli hodowcami, rolnikami itp,, Sudrowie (sudra) — stuzacymi. Poza obrgbem
klas istniata jeszcze cafa rzesza ludzi skalanych rytualnie (tzw. niedotykalnych). Wigcej zob. A.L. Ba-
sham, Indie. Od poczqtkéw dziejow do podboju muzulmanskiego, thum. Z. Kubiak, Warszawa 1964, s.
183-195; A. Lugowski, W&iwzz, w: Maty stoumik klasycznej mysli indyjskiej, red. T. Herrmann e. a., War-
szawa 1992, s. 120; A. Lugowski, Stan spoleczny, w: Stownik mitologii hinduskiej, aut. B. Grabowska e.
a., wyd. 2, Warszawa 1996, s. 171-172.

4J. Gonda, op. cit., s. 2.

10 Ibidem, s. 17-19.

Il Zob. np. Agnipurana, za: D. Debroy, B. Debroy, The Agni Purana, New Delhi 1996, s. 61-67.

12J. Gonda, op. cit, s. 7.

13 O indyjskim wtadcy zob. tez Dwadziescia pie¢ opowiesci Wampira, thum, i wstgp H. William-
Grabowska, Wroctaw 1955, passim.

14 Upaniszady (Traktaty o ekwiwalencji) — sanskryckie teksty stanowiace jeden z najstarszych zbio-
réw pism filozoficznych Indii; wigcej wraz polskim tlumaczeniem wybranych pism zob. Upaniszady,
thum, i wstgp M. Kudelska, Krakow 1998.

5 Czhandogja Upaniszada, w: Upaniszady..., s. 233.
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i hojnos¢le. Sposrdéd wszystkich pozadanych przez tradycje przymiotow, wiladcy
radzpuccy najwigkszy nacisk ktadli na mestwo i waleczno$é. Jako dumni cztonko-
wie kasty kszatrijow, kultywowali idee szlachetnej walki i honoru. Boskie pocho-
dzenie przydawali nie tylko sobie — wtadcom, ale poniekad takze caltej swojej nacji.
RadZput bowiem z sanskrytu ttumaczy¢ mozna jako radzapittra - ,,syn kréla”.

Wspomnie¢ nalezy tez o cakrawartinie (czyli obracajacym okrag swiata)l] —
idealnym wladcy uniwersalnym. Byl to najwyzszy tytul czy przydomek wielu
zarobwno legendarnych, jak i historycznych panujacych. Koncepcja takiego wiad-
cy rozwingla si¢ szczegdlnie za panowania dynastii Maurjow (IV-II w. p.n.e.)
i przetrwata mniej wigcej do XI w. n.e. Cakrawartin miat zazwyczaj siedem
skarbow: dysk — symbol wladzy uniwersalnej, stonia bojowego, konia — symbol
potegi, drogocenny kamien, idealng zong, madrego doradce i zdolnego dowoddce
armiilg.

Gléownym zadaniem kréla byta ochrona poddanych, lezaca takze u podstaw
powstania instytucji wladzy monarszej w Indiach. Z przekazow literackich mozna
wnosié, iz wyrosta z potrzeby spolecznej i militarnej koniecznos$ci, a podstawowym
obowigzkiem panujacego od najdawniejszych czasow bylo kierowanie poddanymi

1§ Tirukkural tamilski utwor autorstwa Tiruwalluwara, ok. 400-500 n.e. (tak datowany za:
K.V. Zvelebil, Tamil Literature, Wiesbaden 1974, s. 119); Tirukkural. Swieta ksiega potudniowych Indii,
thum. B. Ggebarski, Wroctaw 1998, s. 45, 93; rozdz. ,,O wielkosci krola” wymienia cechy, ktore powinien
mie¢ dobry wladca:

,Kto ma armig, lud, pieniadz, ministréw, warownie i przymierza — ten lwem w oczacli dworéw.

Mgstwo, hojnos¢, entuzjazm uzyte sensownie — oto gtéwne przymioty senioréw.

Madro$é, czujnosé, stanowczos$é, gdy trzeba mie¢ ona, niechaj wtadca zawczasu posiada.

Na bezstronnos¢, tgpienie bezprawia i honor musi si¢ zdoby¢ ten, kto dice wladac.

Krol powinien nie tylko majatek pomnazaé, musi go rowniez madrze wydawac.

Pana, ktéry dba o to, by ludu nie zraza¢, wynagrodzi szacunek i stawa.

W mowie stodki, a hojny i troskliwy o ludzi, ma monarcha kraj sobie oddany.

Wdzigczny lud ceni tego, kto szczerze si¢ trudzi o dobrobyt swoich poddanych.

Krol, co umie wystucha¢ niemitych wywoddw, nie pomniejszy tym swego splendoru.

Prawos¢, szczero$C i troska o dobro narodu wzniosg jego nad innych senioréw.”
W rozdz. ,,0 stabosci nieudolnych wladcow” zamieszczono charakterystyke ztego panujacego:

,Jak unika¢ masz wojny z poteznym rywalem, tak winienes bi¢ pierwszy slabszego.

Chog¢, jezeli nie lubig ci¢ wlasni wasale, moze klgska ci¢ spotkaé z rak jego.

Krol tchorzliwy, ignorant i skapiec na tronie, fatwo stana si¢ tupem sasiada.

Ten, co $ciezka nieprawdy podaza w ukryciu, ten, co gorszy swych wlasnych poddanych.

Ten, gniewem i zadza kieruje si¢ w zyciu, bedzie w rece najezdzcéw oddany.

Lubig oni mie¢ obok takiego, co nie wie dokad dazy, jak $lepiec na drodze.

Pozbawiony rozumu w radosci czy gniewie sam si¢ prosi, by wziagé¢ go na wodze.

Krol tchorzliwy i ghupi raduje sgsiadow stokro¢ bardziej niz wiadza godziwa.

Glowa jego jest pusta, cho¢ pelno w niej jadu, mieszek prozny, a stawa watpliwa”.

17 Doktadne wyjasnienie pojecia zob. J. Gonda, op. eit., s. 123-126.

18 BJ. Koc, Cakrawartin, w: Stownik mitologii..., s. 48; J. Gonda, op. cit, s. 38-47; zob. tez
V.S. Agrawala, Matsya Purana — A Study (an Exposition ofthe Ancient Purana — Vidya), Varanasi 1963,
s. 390, il. 22.
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w czasie wojny. Urzad krolewski otrzymal sankcje¢ religijna, a rzadzacy sprawowat
wiladze z woli Najwyzszegol).

Idealem wiadcy indyjskiego byt Rama, ktory jako uosobienie wszelakich cnot,
boskiego porzadku i jednoczes$nie siddma awatara boga Wisznull, sprawowat
w swym krolestwie wzorcowe rzady, chronigc poddanych we wlasciwy sposob, za-
pewniajac im dobrobyt i zycie zgodne z prawem clharmyl'. Za jego czasOw pano-
wat idealny tad i porzadek; zatem kazdy nastgpujacy po nim wiladca stawiat go
sobie za wzér, probujac tez niekiedy wywodzi¢ od niego swe wilasne pochodzenie
(np. panujacy w Mewarze).

Literackie opisy wtadzy krolewskiej i samego krola, jak wczesniej wspomnia-
no, polegaja gtownie na wyliczaniu cech, jakie powinien mie¢, podkreslaniu jego
boskosci oraz wychwalaniu przymiotow ciata i ducha. Brak w nich odniesien do
charakterystycznych cech wygladu wiladcy, a jesli juz takowe pojawiaja si¢, to
w kontekscie uwydatnienia jego wspaniatosci i wielkoSci.

Z tego czystego rodu zrodzony zostat czysty krdl o imieniu Dilipa, nadzwyczaj wspaniaty
monarcha, niczym najczystszy ksi¢zyc wzrastajacy z nieskalanego, mlecznego oceanu.

Ma szeroka pier§, mocne i dobrze zbudowane ramiona (poréwnywalne do byka), masyw-
ne rece, jest wysoki niczym drzewo sala, wyglada jak cnota mestwa i odwagi przyodziana
w forme cielesng odpowiednia do wypetnianych przez siebie obowiazkdow.

Niczym gora Meni, stoi on, dominujac nad calg ziemia, postacia swa przewyzszajac wszyst-
kich w sile, przy¢miewajac wszystko swym blaskiem i niedoscigniony we wspaniatosci.
Jego intelekt jest wspotmierny do wspanialosci jego powloki cielesnej, jego wiedza do in-
teligencji, jego przedsigwzigcia do wiedzy, a jego sukcesy do przedsigwziec22.

Wtladca z reguty musiat by¢ dobrze zbudowany i me¢zny. Takie cechy charak-
teryzowaty bowiem czlowieka wielkiego, mocarnego i majacego duzy potencjat
w kazdej dziedzinie23. Powinien mie¢ dtugie ramiona, duze dlonie, dobrze uksztal-

19 A.L. Basham, op. cil., s. 117-118; zob. tez G. Flood, An Introduction to Hinduism, Cambridge
1996, s. 67-69.

2 Awatara to zstgpienie bostwa na ziemi¢ w celu przywrdocenia na niej tadu zakloconego przez
zto; Wisznu, jako ten sposrod bostw trimurti, ktory odpowiada za przebieg procesu trwania (Brahma
stwarza, Siwa niszczy), pojawil si¢ na Ziemi juz dziewigé razy: jako ryba (matsja), z0tw fkurmd), odyniec
(waraha), cziekolew lyirysinhdj, karzet Iwamandj, Rama z toporem CParasurama) Rama ksi¢zyc (/;v»w-
¢andrd), Kryszna, Budda (BuddhaY, jego ostatnim wcieleniem na koncu naszego okresu kosmicznego
bedzie Kalkiil - jezdziec na biatym koniu przynoszacy zagtadg zhu. Wigcej zob. np. A. Lugowski, Amat-
ara, w: Stownik mitologii.. ., s. 32-36; S. Jaiswal, The Origin and Development ofVaisnavism, Delhi 1967;
R.K. Siddhantashastree, Vaisnavism Through the Ages, New Delhi 1985.

)l O Ramie i Ramajanie zob. D. Stasik, Opowies¢ o prawym krolu. Tradycja Ramajany w literaturze
hindi, Warszawa 2000; J.L. Brockington, Righteous Rama. The Evolution ofan Epic, Delhi 1984; idem,
The Sanskrit Epics, Leiden 1998; najwazniejsze ttumaczenie Ramajany: The Ramayana of Valmiki. An
Epic ofAncient India, ed. RP. Goldman, vol. 1—(5), Princeton 1984—(1996); zob. tez R.T.H. Griffith,
"The Ramayana of Valmiki, Varanasi 1963; polskie ttumaczenia: R.K. Narayan, Ramajana, ttum. K. Woj-
ciechowska, Warszawa 1984; Ramajana, adaptacja E. Walterowa, Warszawa 1993.

) Kalidasa, Raghuwamsa, za: M.R. Kale, The Raghuvamsa ofKalidasa, Delhi 1997, s. 2.

23 Por. B.N. Goswamy, Essence and Appearance: Some Notes on Indian Portraiture, w: Facets ofIn-
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towane barki i wydatny nos24. Teksty poswigcone metodom tworzenia dziet sztuki
w taki wlasnie sposob nakazuja portretowaé wladce. Dajac wytyczne co do sposo-
bu obrazowania panujacego, mowig o tym, ze musi on mie¢ pigkne falujace wlosy,
symetryczne dlugie ramiona z dtonmi na wysokosci kolan, paznokcie przypomi-
najace polowki ksigzyca i I$nigce biale zgby. Dodajg rowniez:

[Krol] powinien by¢ ukazywany jak stopione zloto rzeki Dzambu, jak kotlina wypelniona
lotosami w rozkwicie, jak jasna magnolia, nasycona kolorami. Powinno si¢ wiedzie¢, ze
Krél Ludzi musi by¢ przedstawiany wielki i pot¢zny niczym Krol Stoni, przywodca stada
[...]- Ma on range i potgege Krdla Stoni, jasno$¢ umystu Przywodcy Bykow, jako wiadca
site Krola Lwow, dostojnos¢ Krola Dzikich Ggsi; takg wlasnie powierzchownos$¢ musi miec¢
Mistrz Rodzaju Ludzkiego2s.

Przedstawienia malarskie wtadcow indyjskich wskazywaly na zywa inspiracj¢
tego typu tekstami. Byly tez wyrazem zakorzenionego glgboko w swiadomosci sza-
cunku dla panujacego, jego wladzy i potegi. Krola zawsze ukazywano w rypie wiad-
cy idealnego, z jedynie zaznaczonymi charakterystycznymi cechami jego wygladu.
Zazwyczaj jego sylwetka byta wigksza od pozostalych, zgodnie z idea, iz goruje nad
wszystkimi. Celem owej stylizacji nie byto ukazanie rzeczywistego wygladu witad-
cy, a raczej przedstawienie go tak, jak powinien by¢ postrzegany.

Na obrazach wtadc¢ wyposazano w atrybuty okreslajace wyznaczone mu przez
tradycje status i funkcje. Mial rowniez przedmioty odzwierciedlajace kultywowane
przez radzputow idee dzielnego wojownika. Chodzito przede wszystkim o ré6znego
rodzaju bron - umieszczang za pasem lub obok portretowanego. Przedmiotem,
ktéry z czasem stat si¢ swoistym atrybutem krola, byta fajka wodna, element nie-
zwykle popularny, szczegolnie na obrazach szkot gorskich. Wiadca mogt rowniez
trzymaé w dloni kwiat badz r6zaniec26. Do tradycyjnych oznak wtadzy krélewskiej
nalezaly: parasol, miotetka, turban, tron, miecz, buty i koronal], a takze sajaban
(rodzaj baldachimu) i flagi. Bron, w jaka na przedstawieniach portretowych wy-
posazano wtadcow radzpuckich, stanowily gtownie miecze, szable i sztylety2s.

dian Art. A Symposium Held at the Victoria and Albert Museum in London, ed. R. Skelton e. a., New
Delhi 1987, s. 193-202.

24 Takie cechy juz z urodzenia charakteryzuja wladc¢ wg samudriki - sztuki przepowiadania ze
znakow i cech fizycznych; zob. Y.G. Krishnamurti, K.C. Sharma, Samudrika. The Hindu Art ofSex and
Body-Signs Predications, Delhi [b.r.w.], s. 47, 56.

25 Citralakszana, za: B.N. Goswamy, Essence..., s. 195.

26 Omowienie tych przedmiotéw i ich symbolicznego znaczenia zob. D. Kaminska, Wizerunek
kobiety w malarstwie miniaturowym Indii XVI-XIX wieku, Warszawa 2007, passim: zob. tez eadem, Por-
trety wltadcow Mewaru, w: Sztuka Orientu, t. 1. Studia nad sztukq Azji, red. J. Malinowski, J. Wasilew-
ska, Torun 2008, s. 69-70.

27J. Gonda, op. cit., s. 37.

28 Omoéwienie gtéwnych rodzajéw broni wystepujacych na miniaturach radzpuckich zob. D. Ka-
minska, Wizerunek kobiety..., s. 204-297; zob. tez eadem, Portrety wltadcow..., s. 69-70; o broni w zna-
czeniu symbolicznym zob. tez V.J. Roebuck, Weapons as Symbols in Hindu Art, w: Symbols in Art and
Religion. The Indian and Comparative Perspectives, ed. K. Werner, Durham 1990; G. Rao, Elements of
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Powyzsze atrybuty pozwalaja praktycznie bezblednie rozpoznaé¢ wladce na
przedstawieniach malarskich, szczegdlnie w XVIII w., gdy portret radzpucki osia-
gnal w petlni wyksztatlcona, wyrafinowana formeg.

Radzpuckie malarstwo portretowe w pierwszym okresie ksztattowania si¢ (ko-
niec XVI i XVII w.) wykazywato silne podobienstwo do mogolskich pierwowzo-
réw, a tworzacy je byli najczgsciej artystami z cesarskiej pracowni. Obrazy powsta-
waty badz na dworze wiladcy, badz w lokalnych warsztatach radzpuckich ksiazat.
Z czasem tematyke portretu podjeli tez malarze hinduscy. Mimo widocznego wzo-
rowania si¢ na mogolskich przyktadach wprowadzali réwniez typowo indyjskie
elementy. Proces ,,hinduizacji” przebiegatl tak sprawnie, ze z czasem tworcy odeszli
w znacznym stopniu od pierwowzorow, wyksztalcajac wlasng, zgodng z miejscowa
tradycja, wizj¢ krola. Malarstwo portretowe, cho¢ powstate pod wyraznym wpty-
wem miniatur z cesarskiej pracowni, czerpalo z nich inspiracj¢ w sposob wybior-
czy. XVII-wieczni radzpuccy wladcy wybierali tylko te aspekty mogolskiego por-
tretu, ktore mogli zaadaptowa¢ do wilasnych koncepcji wtadzy krolewskiej,
a pomijali obce im29.

Poszczegdlne typy portretowel) zaczerpnigto rowniez z mogolskich pierwo-
wzorow3l. Stopniowo dostosowywano je do wlasnych potrzeb, co doprowadzito
do wyksztatcenia si¢ nowych form, niekiedy w duzej mierze odleglych od ich pro-
totypow. Poczatkowo wiladcoéw hinduskich ukazywano w strojach mogolskich,
ktore z czasem zmieniano w duchu lokalnej mody poszczegdlnych ksigstw3?.

Przedstawienia radzow dziela si¢ najogodlniej na dwie gtowne grupy: portrety
samodzielne i zbiorowe. W pierwszej z nich mozna z kolei wyrdézni¢ nastepujace
typy: cala postaé, popiersie, ujecie balkonowe, portret konny i wladca podczas od-
prawiania obrzadku ofiarnego, czyli pudzi. W XVII stuleciu najwigksza popular-
noscig cieszyly si¢ portrety samodzielne. Druga z wyszczego6lnionych grup prezen-

Hindu Iconography, vol. 1, part 1, Madras 1914 (reprint Delhi 1997), s. 2-8; J.R. Santiago, Sacred
Symbols ofHinduism, Delhi 1999, s. 45-53; E.R. Jansen, The Book ofHindu Imagery, The Gods and their
Symbob, Diever 1997, passim.

29 V.N. Desai, Timeless Symbob..., s. 321.

30 Por. R. Weber, Portrits und Historische Darstellungen in der Miniaturensammlung des Museums
fiir Indische Kunst Berlin, Berlin 1982, passim.

31 O portrecie mogolskim zob. tez. A.K. Coomaraswamy, Mughal Portraiture, ,,Orientalisches Ar-
chiv”, Bd. 3, 1912-1913, s. 12-15; A.C. Eastman, Four Mughal Emperor Portraits in the City Art Mu-
seum of St. Louis, ,,JJournal of Near Eastern Studies", vol. 15, 1956, No 2, s. 60-61; O.C. Gangoly,
A Portrait of Humayun, ,,Rupam”, vol. 17, 1924, s. 42-43; 1. Stchoukine, Portraits moghob. I. Deux
darbars de Jahangir, ,Revue des Arts Asiatiques", vol. 6, 1929-1930, s. 212-241; idem, Portraits mog-
hob. IL Le portrait sous Jahangir, ,Revue des Arts Asiatiques”, vol. 7, 1931-1932, s. 163-176;
R.K. Bhartwaj, The Miniature Portraits in Mughal Painting, w: Essays on Indian Painting, ed. RS. Dwive-
di, Varanasi 1991, s. 93-97.

32 O strojach wtadcow mogolskich i hinduskich wraz z oméwieniem ich na przyktadach zaczerp-
nigtych z malarstwa miniaturowego zob. H. Goetz, Kostiim und Mode an den Indischen Fiirstenhofen in
der Groszmoghul-Zeit (16-19Jh.). Ein Beitrag zur Chronologie und Kulturgeschichte der Indischen Minia-
tur-Malerei, ,,Jahrbuch der Asiatischen Kunst", Bd. 1, Leipzig 1924, s. 67-101; G.S. Ghurye, Indian
Costume, Bombay 1966; Z. Zygulski jun.. Kostiumologia, Krakow 1972, s. 110-114.
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towala znacznie wigkszg roznorodnos$¢. Tak wigc przedstawiano radz¢ podczas
darban?\ polowania, procesji, ceremonii religijnych, obchodéw rozmaitych §wiat,
przejazdzek konnych, w scenach bitewnych, a takze odwiedzajacego ascetow, Swig-
te miejsca lub oddajacego si¢ rozrywkom, gltdéwnie na tarasie palacu w towarzystwie
kobiet. Zdarzaty si¢ tez portrety krola w akcie mitosnym z ukochang! Ten rodzaj
obrazéw wystepowat gtownie w XVIII stuleciu.

Portrety wykonywano z zywego modela; wowczas zazwyczaj wykazywaty dos¢
duze podobienstwo do przedstawianej postaci. Drugi rodzaj stanowity dzieta nieba-
zujace na bezposrednim pozowaniu, tworzone z pamigci lub wyobrazni tworcy3B

Portret stojacy wyksztalcit si¢ za czasow Akbara (1556-1605). Dawat mozli-
wo$¢ doktadnego scharakteryzowania danego wladcy i skupienia na nim calej
uwagi odbiorcy. W okresie panowania Dzahangira (1605-1627) przedstawiana
postaciag wypelniano coraz wigcksza przestrzen, natomiast za czaséw Sahdzahana
(1627-1658) zaczegto dodawac jej rozliczne pomniejsze elementy. Ten rodzaj por-
tretu przejety zostal przez szkoly malarstwa radzpuckiego prawie na samym po-
czatku ich dziatalnosci. Najwigksza popularnoscia cieszyt si¢ zwlaszcza w XVII w.
W 1. potowie XVIII stulecia juz nie tak cz¢sto siggano po t¢ formule. Swoisty re-
nesans tego typu przedstawien w Radzasthanie zauwazalny byt pod koniec XVIII w.,
kiedy to radzowie, niepewni swej wladzy, starali si¢ w ten sposob podkresli¢ i nie-
jako usankcjonowac¢ swoje panowanie. Popularne byly rowniez w seriach portre-
tow wladcow poprzedzajacych owczesnie panujacego (np. w Dzajpurze).

Portret siedzagcy powstat za panowania Akbara pod wyraznym wplywem per-
skim. Wladcy na tronie niekiedy towarzyszyli stuzacy, w tle zas rozciagat si¢ idyl-
liczny pejzaz. Na przetomie XVII i XVIII w. rozwinat si¢ typ mogolskiego przed-
stawienia panujgcego siedzacego na tarasie. Oba te warianty przejete zostaty takze
przez pracownie na dworach radzoéw hinduskich. Wtadca ukazywany na tronie na-

33 Darbar to audiencja publiczna wladcy lub tez zgromadzenie waznych osobistosci pod wodza
panujacego. Wiadcy radzpuccy urzadzali takie audiencje jeszcze przed przybyciem Mogotéw, jednak ich
widoczny rozwéj nastgpit dopiero pod wpltywem darbarow cesarskich. Na wzor cesarzy zaczgto tez
wznosi¢ przeznaczone specjalnie dla nich pomieszczenia o whasciwej dla rodzaju spotkania wielkosci
i aranzacji wnetrza. Istniat)’ dwa glowne typy takich budowli: Diwan-i-Am - sala audiencji publicznych,
oraz Diwan-i-Khas - sala spotkan prywatnych. Najwczes$niejsza taka realizacja radzpucka, powstata pod
wplywem mogolskim, byt Diwan-i-Am w forcie Amber. Istnialo wiele rodzajoéw zgromadzen, organizo-
wanych w réznym celu i czasie. Najwazniejsze byly darbary poswigcone sprawom krolestwa. W zalezno-
$ci od potrzeb zwotywano je raz lub wielokrotnie w ciagu dnia. Maharadza DZzodhpuru miat np. wyzna-
czone pig¢ glownych por, kiedy mial takie spotkania: 7.00-8.00 rano, 11.00-13.00, ok. 17.00, ok.
19.00 i 0 21.00. Wszystkie te darbary nie odbywal)' si¢ codziennie. Wtadca za kazdym razem wybierat
czas i liczbe spotkan. Szczegélnie preferowal potudnie i wieczor. Jednak, jesli sprawy panstwa tego wy-
magaty, wladca mogt zarzadzi¢ specjalny darbar, nawet w $rodku nocy, i wezwane osoby musialy si¢
wowczas stawi¢ na spotkanie. Innego powodu do wizyt u wiadcy dostarczal)' tez rézne uroczystoscei,
zwigzane zarowno bezposrednio z osoba panujacego (np. jego urodziny), jak i innymi okoliczno$ciowy-
mi wydarzeniami (np. odbywanym raz do roku polowaniem) czy rozlicznymi $wigtami (wigcej zob. np.
R.P. Kathuria, Life in the Courts ofRajasthan During the 18" Century, New Delhi 1987, s. 138).

34 R. Pratap, The Panorama ofJaipur Paintings, New Delhi 1996, s. 62.
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lezal do rzadszych przedstawien wystepujacych gtéwnie w XVII w. Faworyzowana
formula bylo portretowanie go na tarasie palacowym, powszechne w XVIII w.,
szczegoblnie tubiane przez malarzy szkot gorskich.

Popiersia, a zwlaszcza ujecia balkonowe (dzharokha), uksztattowaly si¢ juz w
najwczesniejszej fazie malarstwa mogolskiego, a najwigksza popularnoscig cieszyly
si¢ w XVII w. i 2. potowie XVIII stulecia (szczegdlnic w Szkole Awadhu3s); wy-
wodzity si¢ ze zwyczaju, zgodnie z ktorym cesarz pokazywal si¢ kazdego ranka
w oknie patacowym. W podobnym czasie ten typ portretu wystepowal w pracow-
niach radzpuckich wladcoéw. Nie nalezat jednak nigdy do preferowanych form
przedstawien. Wydaje si¢, ze nie dawal mozliwosci tak petnej charakterystyki wtad-
cy, jakiej dostarczaly obrazy ujmujace go w catosci. Pokazanie portretowanego
ograniczone jedynie do polowy sylwetki pozbawiato go bowiem wielu waznych
atrybutow. Nie mogac wigc w pelni zaprezentowaé radzy, artysci indyjscy rzadko
decydowali si¢ na ten rodzaj przedstawienia.

Portrety konne powstaly za czasow Sahdzahana (cho¢ znane sg sporadyczne
przyklady z okresu panowania Akbara) pod wyraznym wptywem malarstwa euro-
pejskiego. Ich celem byto ukazanie potegi i wladzy rzadzacego monarchy. Poczat-
kowo krola na koniu przedstawiano na tle rozlegtego pejzazu, w towarzystwie wielu
0soOb, a niekiedy nawet calej armii. Stopniowo tto bylo redukowane, by w rezulta-
cie ulec zminimalizowaniu lub w ogoéle znikngé. W przedmogolskiej sztuce Indii
znane sg co prawda przedstawienia rycerzy lub bostw na koniu (np. Rewanta)3637
jednak ten rodzaj portretu wyksztalcit si¢ w szkotach radzpuckich z wyraznej in-
spiracji malarstwem z pracowni cesarskiej. W odniesieniu do niego wyodrebnia si¢
cztery gtowne typy3-

Pierwszy z nich prezentowal wladce na stojagcym lub jadacym koniu. Portre-
towany ukazywany byt sam, czasem na tle pejzazu lub w potaczeniu z elementami
zaczerpnigtymi ze $wiata natury. Najczesciej jednak tto ograniczano do gladkiej
plamy barwnej. Wystepowal w XVII i XVIII w. niemal we wszystkich szkotach
radzpuckich.

Drugi typ byl bardziej dynamicznym wariantem pierwszego, gdyz kon uno-
sit si¢ do gory, wsparty na tylnych nogach. Dos$¢ szybko, bo juz w 2. potowie
XVII w., zaadaptowali go malarze hinduscy. Popularno$¢ tej formy przedstawienia
byta r6zna w zaleznos$ci od ksigstwa. Szczegdlnie lubiano je w Bundi i Kocie.

Trzeci rodzaj wyksztalcit si¢ z pierwszego i stanowil w pewnym sensie jego
rozwini¢cie. Jadacemu wladcey, zazwyczaj czeSciowo uzbrojonemu, towarzyszyli shu-
7acy, niosacy pozostate elementy jego ekwipunku i inne atrybuty rzadzacego (np.
miotetki i wachlarze). Tto ograniczano najczgsciej do gladkiej plamy barwnej, nie-
kiedy z marginesem sugerujacym chmury. Witadcy hinduscy bardzo upodobali

" Por. M.R. Anand, H. Goetz, Indische Miniaturen, Dresden 1967, passim.
36 Wigcej zob. np. B.N. Sharma, Iconography ofRevanta, New Delhi 1975.
37 Por. R. Weber, op. cit,, passim.
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sobie ten rodzaj przedstawienia, a szczeg6lng popularnos¢ zyskal w ksigstwie Mar-
war. Nowosciag wprowadzong do tego typu portretow przez szkoty radzpuckie byta
fajka wodna palona przez jadacego na koniu wtadce.

Czwarty typ byt z kolei rozszerzeniem drugiego i wystepowat jedynie w ma-
larstwie szkot radzpuckich. Podobnie jak w poprzednim, wiadcy towarzyszyli stu-
zacy, niosacy rozmaite przedmioty. W poczatkowym okresie ich postacie opraco-
wywano do$¢ starannie, pozniej staly si¢ schematyczne i konwencjonalne.

Osobnym rodzajem byly portrety na stoniach. Powstaty najprawdopodobniej
pod wptywem obrazéw konnych i stanowily czegsto potaczenie ich z przedstawie-
niem popiersia. W ten sposéb ukazywano tez cesarzy mogolskich. Siedzacy na sto-
niu wladca, przewaznie w specjalnej konstrukcji zwanej banda, wyposazonej nie-
kiedy w baldachim; czasem z towarzyszacym mu z tylu stuzacym badz ksigciem.
Przedstawienia takie wystgpowaty poczatkowo sporadycznie, a panujacego umiesz-
czano w kontek$cie wickszej sceny. Pozniej pojawialy si¢ czesciej, szczegolnie w ob-
razach polowan. Jako samodzielne przedstawienia preferowane byly przez wtadcow
ksigstw gorskich, szczegdlnie z Guleru.

Oprocz wezesniej wspomnianych portretow ograniczajacych si¢ do prezenta-
cji danego krola, powstawaty tez obrazy ukazujace go podczas oficjalnych ceremo-
nii, np. darbaréw, odprawianiapudzi czy tez w chwilach oddawania si¢ rozmaitym
rozrywkom: polowaniom, stuchaniu muzyki, ogladaniu zapasow czy walk zwierzat,
podziwianiu przedstawien tanecznych lub grajagcego w rozne gry itp.38. Okoliczno-
$ci, w jakich przedstawiano wtadce, odzwierciedlaly styl zycia indyjskich krolow,
ich sposoby spedzania wolnego czasu oraz namigtnosci i pasje. Nigdy jednak nie
pozwolono sobie na wigksza swobode w przedstawieniu panujacego. Nawet w mnicj
oficjalnych sytuacjach pokazywano go w sposoéb konwencjonalny, z calym nalez-
nym mu szacunkiem.

Przedstawienia wtadcy oddajacego cze$¢ bostwu prezentujag kilka gtownych
typoéw. Pierwszy z nich obrazowat radz¢ odprawiajacego pudzew istniejacym miej-
scu kultu (np. Eklingdzi) lub tez przed rzeczywistym obiektem, czasem umiesz-
czanym w znanym otoczeniu. Pomieszczeniem, w ktorym rozgrywata si¢ dana
scena, nie musiata jednak by¢ wylacznie $wiatynia. Modlitwe wtadcy mozna byto
rowniez przedstawi¢ w patacowym wnetrzu lub na lonie natury.

Drugi typ ujmuja sceny ukazujace radz¢ odprawiajacego pudzZe skierowana
do bostwa reprezentowanego przez figure (lub jego symbol, np. odcisk stop w ka-
mieniu)39, niebedaca historycznie znanym obiektem. Celem takiej realizacji byto

38 Wigcej o rozrywkach na dworacli radzpuckich zob. D. Kaminska, Wizerunek kobiety..., passim.

39 Chodzi o Wisznupada, czyli odciski stop Wisznu. Siady takie mogly rowniez symbolizowaé
Buddg, jednakze w omawianym okresie na obszarze Radzasthanu i u podnéza Himalajow nie spotyka-
my si¢ z tego typu przedstawieniami. Siady stop zob. J.N. Kinnard, The Polyvalent Pados ofVisnu and
the Budda, ,History of Religions”, vol. 40, 2001, No 1, s. 32-57; H. Bakker, The Footprints ofthe Lord,
w: Devotion Divine. Bhakti Traditionsfrom the Regions ofIndia. Studies in Honour of Charlotte Vaude-
ville, ed. D.L. Eek, F. Mallison, Paris 1991, s. 19-37.
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przedstawienie radzy jedynie w poboznym akcie, bez zamierzenia doktadnego od-
tworzenia konkretnego miejsca kultu czy tez istniejacego wizerunku bostwa.

Trzecig grupg stanowily portrety ukazujace wladce podczas Judzi, jednakze
bez uwidaczniania obiektu, do ktérego ja kieruje. O rodzaju bostwa wnosi¢ mozna
bylo woéwczas najczesciej ze znakow charakterystycznych dla danego wyznania,
znajdujacych si¢ gléwnie na czole (cho¢ niekiedy i catym ciele) wladcy40.

Nastepny typ przedstawien pokazywal radzg¢ w pozycji oddanego czciciela
w bliskosci tronujacego bostwa, czesciej jednak boskiej pary (np. Radha-Kryszna,
Sita—Rama). Mégt by¢ jedynym adorujagcym lub tez stanowié cze$¢ wickszej grupy
wiernych (ludzi czy nawet zwierzat). Pozbawiano go wowczas boskich atrybutow
wladzy krolewskiej (aureola, parasol), ktore nalezne byly wyzszej istocie — bogu.
W przedstawieniach takich (i podobnych, gdzie radz¢ ukazywano niedaleko bo-
stwa) wladca ma ztozone rece w gescie riamastel’.

Do kolejnego typu zalicza si¢ wizerunki wladcy umieszczonego na wigkszym
przedstawieniu ilustrujagcym sceng z zycia danego boga (np. Kryszny grajacego na
flecie w otoczeniu pasterek). Radz¢ ukazuje si¢ tu rowniez w pokornej postawie
czciciela i sprawia on wrazenie elementu nalozonego na dany obraz (moze miec
takze nieproporcjonalne do catosci rozmiary).

Nastepna grupe tworzyly przedstawienia ujmujace wtadce jako jedna z 0sob
W rozgrywajacej si¢ scenie mitologicznej i utozsamiajace go zazwyczaj z ktoras z le-
gendarnych postaci.

Radza mogt oddawac czes¢ nie tylko bostwu, ale takze §wigtobliwej osobie,
ktorej przypisywano wowczas boskie cechy. W takim wypadku medrzec zazwyczaj
przejmowal od radzy atrybut wskazujacy na jego nadludzkie cechy i pochodzenie
— aureole i zasiadat wyzej niz on. Wtadca w pokornej postawie zwracat si¢ ku s§wie-
temu me¢zowi ze zlozonymi na znak szacunku dlonmi. Radza moégt zwracaé si¢ do
niego tylko o porade lub blogostawienstwo, nie oddajac mu czci naleznej bostwu,
a jedynie okazujac ascecie nalezny mu szacunek42,

Osobnag kategori¢ stanowily obrazy wtadcy identyfikujacego si¢ z okreslonym
bogiem. Panujacy zachowywat wowczas charakterystyczne cechy swojej fizjonomii
przy jednoczesnym zaakcentowaniu elementow specyficznych dla owego bostwa
(np. w wypadku Kryszny — niebieski kolor skory, Siwy — trzecie oko).

40 Wykaz znakéw charakterystycznych dla poszczegélnych wyznan zob. EW. Bunce, 4 Dictionary
ofBuddhist and Hindu Iconography. Objects, Devices, Concepts, Rites and Related Terms, New Delhi 1997,
s. 305; E.R. Jansen, op. cit,, s. 141; D.V. Singh, Hinduism. An Introduction, Jaipur 1991, s. 135-137;
G. Chatterjee, Sacred Hindu Symbols, New Delhi, 2001, s. 58-62, 70-76.

41 O réznym znaczeniu tego gestu zob. A.K. Nambiar, Namaste. Its Philosophy and Significanee in
Indian Culture, New Delhi 1979; N. Kumar, Namaste: the Significance ofa Yogic Greeting, http://www.
exoticindiaart.com/article/namaste, listopad 2001; D.V. Singh, op. cit., s. 124; G. Chatterjee, op. cit.,
s. 47-48.

4) Jednym z najstarszych indyjskich obrazow ukazujacych taka sceng jest miniatura z manuskryp-
tu dzinijskiego pochodzacego z zachodnich Indii, XIII w., San Diego Museum of Art, P. Pal, The Peace-

fid Liberators. Jain Artfrom India, Los Angeles 1994, s. 202.
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1. Portrety wladcoOw z rejonu Radzasthanu

A. XVII wiek

Najstarsze zachowane radzasthanskie portrety ksiazat radzpuckichl pochodza
z obszarow, gdzie kontakty z Mogolami byly najscislejsze, tj. Marwaru, Amberu,
Bikaneru, Bundi i Koty. Wczesne malarstwo portretowe z tych ksigstw obejmowa-
fo gtownie pojedyncze figury ukazane na neutralnym, czasem krajobrazowym tle.
Spora popularnoscia cieszyly si¢ rowniez popiersia, ujecia ,,balkonowe”, a takze
przedstawienia konne. Rzadziej w owym czasie podejmowano portrety zbiorowe,
np. sceny rozrywek czy polowan, tak powszechne w nastgpnym stuleciu2. Glowe
modela przedstawiano najczgsciej z profilu, sporadycznie w ujgciu trzy czwarte.

MARWAR

Ksigstwo Marwar jako jedno z pierwszych poddalo si¢ wplywom mogol-
skim3. Kontakty zacie$niono w 1586 r. z chwilg po$lubienia przez ksi¢zniczke
Dzodh Bai - coérke radzy Udaja Singha (1583-1595) - ksigcia Saiima (pdzniejsze-
go Dzahangira)4. Ojciec szczg$liwej wybranki, jako czgsty bywalec na cesarskim

| O ksiazgtach radzpuckich i historii Radzasthanu zob. J.A. Asopa, Origin ofthe Rajputs, Delhi
1976; K.P. Balladur, History, Caste and Culture ofRajputs, New Delhi 1978; A.C. Banerjee, Lectures on
Rajput History, Calcutta 1962; T.H. Hendley, Lite Rules ofIndia and Chiefs ofRajputana, London 1897;
A.C. Banerjee, Rajput History, Calcutta 1962; G.N. Sharma, Rajasthan Studies, Agra 1970; B.D. Chat-
topadhyaya, The Emergence ofthe Rajputs as Historical Process in Early Medieval Rajasthan, w: The Idea...,
vol. 2: Institutions, ed. K. Schomer e. a., New Delhi 1994; K.K. Ganguli, Cultural History ofRajasthan,
Delhi 1983.

2 Zob. tez V.N. Desai, Timeless Symbols..., s. 316.

3 O historii Marwaru zob. N.S. Bhati, Studies in Marwar History, Jodhpur 1979; R.K. Dave,
Society and Culture ofMarwar, Jodhpur 1992.

4 O malzenstwach migdzy Radzputami i Mogotami zob. np. F.H. Taft, Honor andAlliance: Recon-
sidering Mughal-Rajput Marriages, w: Ihe Idea..., vol. 2.
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dworze, uhonorowany zostat kilkoma portretami z pracowni Wielkiego Mogota.
Znany z XVIl-wiecznej kopii (lata 1640—1650) obraz z 1580 r.5 przedstawial
Udaja Singha jako tggiego me¢zczyzng z silnie zindywidualizowanymi rysami twa-
rzy. Jego posta¢ ukazano na ukwieconym pasie zieleni, tlo natomiast ograniczono
do blgkitnego, nieznacznie zré6znicowanego nieba. Dzieto stanowigce typowe dla
Szkoty Mogolskiej przedstawienie z owego czasu, by¢ moze wchodzito réwniez
w sktad serii albumowej dostojnikéw dworskich. Za panowania cesarza Akbara
powszechnym obyczajem byto bowiem wykonywanie portretow bardzo zamoznych
0sob i laczenie dziel w albumy.

Taki zaszczyt stat si¢ tez udziatem nastgpcy Udaja Singha, Sura Singha (1595—
1619). Mtody wladca bardzo szybko osiagnat wysoka pozycje wsréd wspotpracow-
nikoéw zarowno Akbara, jak i jego nastgpcy. Jeden z pojedynczych portretow radzy
DzZodhpuru sygnowany byt nawet wlasnorgcznie przez cesarza Dzahangira6. Obraz
ow, utrzymany w mogolskim stylu swego czasu, ukazuje me¢zczyzng o shusznej bu-
dowie ciata i zindywidualizowanych rysach twarzy. Nieco mtodszego wtadceg, z do-
dang niewielka aureola, widzimy na portrecie z Museum and Picture Gallery w Ba-
rodzie7. Poza samodzielnymi przedstawieniami mozna ponadto rozpoznaé go
w scenach zbiorowych, np. darbaréiu e udziatem Dzahangira8.

Podobnym, a moze nawet wigkszym prestizem cieszy? si¢ nastgpca Sura Sin-
gha, Gadz Singh (1619—1638). O jego wysokiej randze na mogolskim dworze
$wiadczy¢ moze fakt, iz czgsto przedstawiano go w najblizszym otoczeniu cesarza.
Wtladca ten, jak przystalo na wysokiego dworzanina, miat robwniez seri¢ samodziel-
nych wizerunkow9.

Przez caly 6w okres mozna mowic¢ jedynie o portretach poszczegdlnych wiad-
cow, lecz nie o radzpuckim portrecie jako takim. Autorami wizerunkow byli bo-
wiem malarze mogolscy. Sytuacja ta zmienita si¢ w okresie panowania nastepcy
Gadza Singha - DZaswanta Singha [ (1638-1678). Byt to niezwykle ciekawy okres,
bioragc pod uwage ksztaltowanie si¢ portretu, gdyz po raz pierwszy pojawily sig
w nim wplywy rodzimej tradycji malarskiej. Inspiracje stylem mogolskim z czasem
zaczely przeplatac si¢ z indyjska wrazliwoscig. Artystom miejscowym znane byty
co prawda dziela z pracowni cesarskiej, jednak zyskali wowczas mozliwos¢ bezpo-
$redniego obcowania z samymi artystami. DZzaswant Singh [ sprowadzil bowiem
na swoj dwor malarzy z mogolskiego atelier, by na jego zlecenie wykonywali serie
portretéw, zarbwno pojedynczych, jak i zbiorowych.

§ Chester Beatty Library w Dublinie. Obraz z takim datowaniem reprodukowany w: R. Grill,
Marwar Paintings. A History ofthe Jodhpur Style, Mumbai 1999, s. 34-35; zob. tez L.Y. Leach, Mughal
and Other Indian Paintings, vol. 1, London 1995, s. 434-435.

6 1608 r., Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz, Berlin, A.K. Das, Bishandas: , Unequalled in
bis Age in Taking Likenesses’, w: Mughal Masters. Further Studies, ed. idem, Mumbai 1998, s. 116-117.

H. Goetz, Marwar (with some Paintings from Jodhpur in the Collection of Kumar Sangram
Singh), ,Marg", vol. 11, 1958, No 2, s. 43-44.
§ R. Grill, op. cit., s. 37-38.
9 Por. T. Falk, M. Archer, Indian Paintings in the India Office Library, London 1981.
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Tworcey indyjscy nie od razu podjeli nowa dla nich sztuk¢ malowania wize-
runku wtadcy z natury. Zaczynali od wykonywania kopii dziel wczesniejszych.
W owym czasie powstata np. seria portretow popiersiowych Gadza Singha wzoro-
wana na przyktadach ze Szkoly Mogolskiejlo.

Proby z kopiowaniem obrazéw, prezentujacymi tak rézny od indyjskiego spo-
sob postrzegania i przeksztalcania natury, zaowocowaly wyjatkowo interesujacymi
stylistycznie przedstawieniami. Na pierwszy rzut oka wydaja si¢ nie odbiega¢ od
swoich pierwowzordéw, jednak dluzszy oglad ujawnia znaczne réznice. Przede
wszystkim brak w nich, znanego z dziel mogolskich, delikatnego modelunku $wia-
tlocieniowego w partii twarzy. Wida¢, co prawda, nieSmiate proby jego zastosowa-
nia, lecz w rezultacie wyglada na mocno schematyczny i ograniczony do minimum.
Twarz réwniez obrysowano wyrazng kreska powodujaca wyrazne odciecie portre-
towanego od tla. Najbardziej uderzajaca roznica jest jednak sposob przedstawiania
oczu. Obrysowane gruba kreska, maja ksztalt ptatka lotosu. Artysta indyjski nie
zawahat si¢ wigc przed wprowadzeniem rodzimych elementow stylistycznych,
a szczegodlnie wlasnie owego detalu, mocno zakorzenionego w jego $swiadomosci.
Kopie dziet wczesniejszych, dostosowane do wspotczesnych potrzeb, wykonywane
przez mogolskich tworcow, trzymaja si¢ jednak wlasciwych im cech stylowych.

Jedno z dziel owego okresu to szkic ukazujacy radz¢ DZaswanta Singha w to-
warzystwie dworzan, utrzymany w typowo mogolskim stylull. Niezwykle interesuja-
cy jest obraz przedstawiajacy mtodego wladce w asyscie ustugujacych mu kobietl2.
Delikatny rysunek, kolorystyka, detale architektoniczne maja typowo mogolski
charakter. Jednakze prostota kompozycyjna catosci, a takze stroje dam nalezg juz
do rodzimej tradycji. Podobne przemieszanie wzajemnych wplywoéw uwidacznia
si¢ rbwniez na obrazie ukazujacym Dzaswanta Singha palacego hukke, czyli fajke
wodng, w towarzystwie mtodego mezczyzny i muzykantekl!3, a takze na samodziel-
nym portrecie, stojacego na neutralnym tleld.

10 Np. ok. 1640 r., British Museum, London (R. Grill, op. cii., s. 40); ok. 1670 r., National Mu-
seum, New Delhi (R. Grill, op. cit, passim; V.N. Desai, Timeless Symbols..., passim); potowa XVII w.,
National Museum, New Delhi (K. Khandalavala, M. Chandra, P. Chandra, Miniature Painting. A Cata-
logue ofthe Exhibition ofthe Sri Motichand Khajancbi Collection Held by the Lalit Kala Akademi, New
Delhi 1960, s. 58 59).

Il Ok. 1645 r,, Victoria and Albert Museum, London, A. Topsfield, 4 Introduction to Indian
Court Painting, London 1984, il. 23; R. Grill, op. tit., s. 44-46; M.C. Beach, Mughal and Rajput Paint-
ing Elbe New Cambrige History ofIndia, vol. 1, part 3), Cambrige 1992, s. 125-126; S.C. Welch, In-
dian Drawings and Painted Sketches, 16" through 19b Centuries, New York 1976, s. 114-115.

12 Ok. 1640 r., Museum and Picture Gallery, Baroda, H. Goetz, Marwar..., s. 45-46; reproduk-
cja tez O.C. Gangoly, Critical Catalogue ofMiniature Paintings in the Baroda Museum, Baroda 1961,
il. XLV, jednakze autor okresla dzieto jako niezidentyfikowana rage i datuje na potowe¢ XVIII w. Nie
wydaje si¢ to stuszne, gdyz stylistyka obrazu wskazuje, iz powstal mniej wigcej w potowie XVII w.

13 Ok. 1640 r,, Museum and Picture Gallery, Baroda, H. Goetz, Marwar..., s. 45-46; O.C. Gan-
goly, Critical Catalogue..., s. 68.

14 1660-1665, Cleveland Museum of Art, L.Y. Leach, Indian Miniature Paintings and Drawings.
The Cleveland Museum ofArt Catalogue of Oriental Art, part 1, Cleveland 1986, s. 222-223.
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Godne uwagi sa roéwniez wpltywy malarstwa z DekamilS pojawiajagce si¢
w owym okresie. DZzaswant Singh w 1667 r. przebywat w tamtym rejonie, skad
przywiozt prawdopodobnie kilka dziel, ktore zainspirowaty miejscowych tworcow.
Widoczne jest to np. na obrazie z lat 1667—167016 przedstawiajacym maharadze
stluchajacego muzyki na tarasie patacowym. Poza wymieszanymi cechami zaro6wno
radzasthanskimi, jak i mogolskich dostrzec mozna réwniez elementy obce obu tra-
dycjom. Szczegdlnie w sposobie dekoracji kwietnego dywanu, na ktéorym przed-
stawiono zgromadzonych. Te zywe, poskrecane i mocno wyrozniajace si¢ formy,
stanowig w prostej linii odwotanie do dziet dekanskich.

Wplywy tradycji srodkowoindyjskiej uwidaczniaja si¢ takze w innych wize-
runkach, np. portrecie konnym przedstawiajacym radz¢ w bardzo zaawansowanym
wiekul . Szczegblne analogie wykazuje sam sposob rozplanowania przestrzeni,
gltownie krajobraz w tle. Jako nowy element pojawia si¢ posta¢ ciemnoskorego stu-
zacego w dekanskim turbanie, idacego tuz przed koniem. Co ciekawe, tylko ten
detal przetrwat do nastgpnego stulecia, jako jedyny przejaw zaistnialych w owym
czasie wplywow z rejonéw Dekami. Pozostale zapozyczenia dos¢ szybko wyelimi-
nowano, wptywy mogolskie zasymilowano, co w XVIII w. doprowadzito do po-
wstania w petni wyksztatconej, wlasciwej formy portretu radzpuckiego.

AMBER

Proces asymilacji mogolskich wplywow przebiegat podobnie w innym ksig-
stwie radzasthanskim — Amberzel§. W S$ciste kontakty z Mogotami jego wiladcy
weszli w ten sam sposob, co radzputowe z Marwaru — dzigki ozenkowi miejscowej
ksigzniczki z cesarzem, w tym wypadku corki radzy Bhara Mala (1547-1573) z Ak-
barem. Od owego czasu wladcy czgsto bywali na panujacym dworze. Pojawiali sig
wigc w scenach zbiorowych z cesarzem, jak rowniez otrzymali samodzielne przed-
stawienia, wchodzace w sktad wspomnianych juz albumoéw. Takim portretem uho-
norowany zostal m.in. Man Singhl) (1589-1614), niezwykly wojownik, ktéoremu

15 O malarstwie z Dekami zob. np. M. Zebrowski, Deccani Painting, London 1983; G. Michell,
M. Zebrowski, Architecture and Art ofDeccan Sultanates Vihe New Cambridge History ofIndia, vol. 1,
part 7), Cambridge 1999.

16 National Gallery of Victoria, Melbourne. Obraz ten Andrew Topsfield i Milo C. Beach datuja
na 1660 r. (A. Topsfield, Paintingsfrom Rajasthan in the National Gallery ofVictoria, Melbourne 1980,
s. 36; idem, Rajasthani Painting: Its Study and Scope, w: Court Painting in Rajasthan, ed. idem, Mumbai
2000, s. 5; M.C. Beach, Mughal..., s. 126), biorac jednak pod uwagg stylistyke dzieta nalezy przyja¢
datg¢ pozniejsza (ok. 1670 r.), zaproponowana przez Rosemary Grill (R. Grill, op. cit., s. 46-47).

17 1680 r,, zbiory prywatne, R. Grill, op. cit., s. 48.

18 O historii stanu Dzajpur zob. M.L. Sharma, History ofJaipur State, Jaipur 1969; J. Sarakar,
A History ofJaipur, New Delhi 1984.

19 Ok. 1600 r,, Worcester Art Museum, E.B. Findly, From the Courts ofIndia. Indian Miniatures
in the Collection ofthe Worcester Art Museum, Worcester 1981, s. 26-29.



24 Rozdziat 11

»Akbar zawdzigczat potowe swoich zwycigstw”20. Wiladce ukazano w typowym dla
owego czasu portrecie stojagcym, na neutralnym tle. Przedstawia on osobg stusznej
tuszy, a nawet nieco otyla, o twarzy okraglej, ksztaltowanej subtelnie delikatnym
Swiattocieniowym modelunkiem?l.

Wiladcy zaczgli tez wowczas sprowadza¢ na swe dwory artystbw z pracowni
cesarskiej. Portrety przez nich wykonywane wyraznie r6znig si¢ od innych powsta-
jacych w owym czasie obrazéw. Charakteryzuja si¢ przede wszystkim znacznie wyz-
szym poziomem artystycznym, a takze wyrafinowaniem, dobrze znanym z dziet
mogolskich.

Najstarsze zachowane przyktady pochodza z okresu panowania DzZaja Singha
[ (1625-1667). Wspolny portret z radza Marwaru Gadzem Singhem moglby row-
nie dobrze uchodzi¢ za obraz z cesarskiej pracowni2l. Siedzacy wspoélnie na duzym
tronie i zwrdceni do siebie twarzami wladcy dziela si¢ betelem; nad nimi widnieja
dwa ,,europejskie” putta podtrzymujg perski baldachim.

Dzaj Singh zdawat si¢ gustowa¢ we wspolnych portretach, gdyz na innym
przedstawieniu, pochodzacym z 1655 r. czgSciowo ukonczonym szkicu, pojawia si¢
rowniez w towarzystwie, tym razem syna — ksigcia Rama Singha. Silnie zindywi-
dualizowane twarze modeli pozwalaja bezbtednie rozpozna¢ dzielaca ich rdéznice
wieku?’. Jeszcze starszy radza znajduje si¢ na samodzielnym portrecie pochodzacym
z ostatnich lat zycia24. Stojacy na niewielkim pasie zieleni ukazany z profilu wtadca,
jest nieco przygarbiony i wsparty na mieczu, ma réwniez silnie zaznaczony cien
pod okiem; tto ograniczono do bi¢kitnego nieba. Nie starano si¢ zatuszowaé wieku
modela - wprost przeciwnie, podkreslono cechy fizjonomii starszego cztowieka2s.

20J. Tod, Annals and Antiques ofRajasthan, vol. 1, ed. W. Crooke, London 1920 (reprint New
Delhi 1994), s. 391.

1 Analogiczne cechy odnajdujemy na posmiertnym wizerunku Mana Singha utrzymanym w pro-
wincjonalnym mogolskim stylu owego czasu; podobnie jak na obrazie pochodzacym z cesarskiej pra-
cowni, ukazany zostal w postawie stojacej na neutralnym tle, z niewielkim marginesem sugerujacym
niebo; ok. 1625 r,, miejsce przechowywania nieznane, R.K. Tandan, Indian Miniature Painting 16k
through 19b Centuries, Bangalore 1982, il. 18.

22 1630 r., Los Angeles County Museum of Art; rozpoznania postaci siedzacej obok radzy Mar-
waru jako Dzaja Singha dokonata Grill (R. Grill, op. cit., passim), wczesniejsze publikacje okreslaty ja
jako ksiecia Sah$udza, mimo iz inskrypcje nad postaciami dokladnie go identyfikuja (M.C. Beach, The
Grand Mogul, Williamstown 1978, s. 102-103; A.N. Heeramaneck, Masterpieces of Indian Painting
front the Former Collections ofNasli M. Heeramaneck, New York 1984, s. 165; P. Pal, Indian Painting.
A Catalogue ofthe Los Angeles County Museum ofArt Collection, vol. 1. 1000-1700, Los Angeles 1993,
s. 270-273).

23 Chester Beatty Library, Dublin, A.K. Das, Court Painting for the Amber Rulers, circa 1590-
1727, w: Court Painting..., s. 46-47; L.Y. Leach, Mughal and Other Indian Paintings..., s. 979, 981.

%4 Ok. 1667 r,, Islamisches Museum, Berlin, A.K. Das, Court Paintings..., s. 47.

25 Podobnie na portrecie tegoz wiadcy, ze zbioréw prywatnych, ukazujacym go w zaawansowa-
nym wieku. Istnieja jednak watpliwosci co do tego, czy przedstawia on wlasnie owego radzg. Asok Ku-
mar Das twierdzi (A.K. Das, Court Painting..., s. 47), ze na obrazie widnieje Dzaj Singh; Catherine
Glynn natomiast identyfikuje go jako przedstawienie Ramy Singa (C. Glynn, Evidence ofRoyal Painting

for the Amber Court, ,Artibus Asiae", vol. 56, 1996, No 1-2, il. 11).
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Tradycje mogolski stylu w portrecie kontynuowano za panowania wspomnia-
nego Rama Singha (1667—1689). Utrzymywal on $ciste zwigzki z cesarskim dwo-
rem, co znalazto bezposrednie odzwierciedlenie w liczbie i stylu jego portretow.
Powstawaty one zarowno w atelier mogolskim, jak i lokalnym warsztacie na dwo-
rze w Amberze. Wickszos¢ dziet obrazujacych tego wladce pochodzi gléwnie
z okresu, gdy byt jeszcze ksigciem262Na jednym z nich ukazany zostal w pozycji
siedzacej podczas odprawiania pitdZf]l. Twarz modela, draperie, a szczeg6lnie prze-
zroczysty szal, oddane sg w sposob wyjatkowo delikatny, a subtelny modelunek
Swiatlocieniowy wyraznie podkresla ksztalty portretowanego. W typowo mogolski
sposob przedstawiono réwniez tlo — wzburzone, deszczowe chmury i obsypane
kwieciem krzewy.

Z okresu panowania nast¢pnego witadcy Bisana Singha (1689—1699), znane
sa jak dotad zaledwie dwa jego portrety, a takze ilustracja traktatu poswigconego
sztuce masazu, prawdopodobnie ukazujaca wtasnie jego28. W utrzymanych w mo-
golskim stylu przedstawieniach z manuskryptu traktatu, opasanemu na biodrach
jedynie kawatkiem tkaniny radzy towarzyszyt ciemnoskory masazysta2). Jeden z sa-
modzielnych portretéw wykonany zostat przez Ustada Guiaba Rai, o ktérym jed-
nak nic poza nazwiskiem nie wiadomo3(, drugi natomiast ukazuje wtadce podczas
polowania w grupie towarzyszacych mu oséb3l.

BIKANER

Sciste kontakty z Mogotami utrzymywali takze wtadcy Bikaneru32. Wzajem-
ne relacje wzmocnione zostaly, podobnie jak w dwéch poprzednich ksigstwach, za
sprawa matzenstwa miejscowej ksiezniczki z cesarzem. Owe donioste wydarzenie
mialo miejsce dwukrotnie. Pierwsza cesarzowg zostala bratanica radzy Kaljana Mala
(1539—1571) przez $lub z Akbarem, druga natomiast corka radzy Raja Singha
(1571-1611/12) wydana w 1586 r. za ksigcia Salima. Podobnie tez jak wtadcy po-
przednich ksigstw, zostali oni uhonorowani portretami wykonanymi w pracowni
cesarskiej. Na uwage zastuguje szczeg6lnie wizerunek radzy Biki (zm. 1504 r.), za-
lozyciela stanu Bikaner, wykonany blisko wiek po jego $mierci33. Jednakze sposob
przedstawienia postaci, zaznaczenie rysu indywidualnego, uwidocznienie pokaznej
tuszy, sprawia wrazenie, iz obraz przedstawia osob¢ znang artyscie.

26 Zob. C. Glynn, Evidence..., s. 67-93.

21 Ok. 1655-1660, Ashmolean Museum, Oxford, A. Topsfield, Indian Paintingfrom the Oxford
Collections, Oxford 1994, s. 42-43; A.K. Das, Court Painting.s. 48; C. Glynn, Evidence..., il. 6.

B8 AK. Das, Court Painting..., s. 49.

29 1692 r., Maharaja Sawai Man Singh I Museum, Dzajpur, niepublikowane.

Il Por. I. Falk, M. Archer, op. tit., No 135.

31 1689-1699, Maharaja Sawai Man Singh II Museum, Dzajpur, niepublikowane.

32 O historii i kulturze stanu Bikaner zob. H. Goetz, lhe Art and Architecture ofBikaner State,
Oxford 1950.

33 XVII w., Victoria and Albert Museum, London, R.M. Cimino, Life at Court in Rajasthan,
Firenze 1985, s. 2; C. O’Brien, Indian Miniatures, London 1994, il. 12.
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Wtiadcy Bikaneru otaczali hojnym mecenatem malarzy, gromadzili roéwniez
dzieta sztuki z innych czgéci Indii, szczegélnie z Dekanu, gdzie czgsto przebywali
podczas kampanii mogolskich. Pracowali dla nich zaréwno miejscowi tworcy, jak
i sprowadzani z pracowni cesarskiej artysci. Na poczatku XVII w. mozna zauwazy¢
kilka odrgbnych tendencji w malarstwie bikanerskim. Wspodlne zatrudnianie w jed-
nej pracowni tworcoéw, pracujacych w odmiennych stylistykach, doprowadzito
z jednej strony do znacznego zrdéznicowania ich dziel, z drugiej za§ do wzajemne-
g0 przemieszania si¢ stylow. Duzy wplyw na stron¢ formalna wywierali tez sami
rzadzacy, naktaniajac artystow do tworzenia w tubianej przez siebie manierze. Raj
Singh, pierwszy na tak szerokg skal¢ patronujacy malarstwu wladca Bikaneru, zda-
wat si¢ gustowac bardziej] w miejscowym, radzpuckim stylu, niz wyrafinowanych
mogolskich ujeciach. Wydaje si¢, ze lepiej przemawiat on swoimi ekspresyjnymi
formami i kolorystyka do $wiadomosci dzielnego wojownika niz subtelne dzieta
z cesarskiego atelier34. Artysci zatrudniani przez radzg w pracowni, tworzyli wiec
zgodnie z jego wyraznymi dyrektywami. Niezwykle interesujagcym dzielem powsta-
lym w owym czasie jest portret radzy Bhodzi Rathora, wuja Raja Singha wykona-
ny przez muzutmanskiego malarza Nura Muhammada3S. Zastosowana zywa pale-
ta barwna, silny obrys sylwetki i nieco schematyczny styl sprawiajg wrazenie, ze
dzieto wyszlo raczej spod pedzla indyjskiego tworcy, zainspirowanego jedynie sztu-
ka mogolska, szczegdlnie jesli chodzi o wybor tematyki. Z kolei pewna delikatnose,
sposob ksztaltowania twarzy, a przede wszystkim ogdlny nastréj przedstawienia
stanowia daleki oddzwigk wczesniejszego stylu Lodich36.

Za panowania nast¢gpnego wladcy — Karana Singha (1631—1669/70), styl
mogolski praktycznie zdominowat twérczos$¢ tego osrodka malarskiego. Trzy znane
portrety radzy37 utrzymano w tej wilasnie stylistyce38. Pierwszy z nich39, bedacy za-
pewne pierwowzorem dla dwoch kolejnych, stanowi niezwykte i pelne subtelnosci
studium. W delikatnym, $wiattocieniowym modelunku twarzy portretowanego,
szczegolnie oczu i brody, a takze w sposobie przedstawiania wltosow, widoczne jest
duze podobienstwo do dziet z pracowni cesarskiej. Brak stylizacji i Swiezo$¢ catego
wizerunku dowodzi, iz pozowat do niego zywy modeld0. Podobne w wyrazie jest
drugie dzielo pochodzace z 1660 r.41. Posta¢ ma jednak wyrazniej zaznaczony zarys

3 Por. H. Goetz, The Art and Architecture ofBikaner State, Oxford 1950, s. 98.

35 Bikaner, 1606 r., Caligarli Palace, Bikaner, por. H. Goetz, The Art..., s. 101.

36 Dynastia Lodich wtadata w latach 1451-1526 Sultanatem Delhijskim.

37 V.N. Desai, Life at Court: Artfor India's Rulers, le'-Py* Centuries, Boston 1985, s. 29.

38 Dwa z nich znajduja si¢ w zbioracli prywatnych, trzeci w National Museum w New Delhi.

39 Potowa XVII w., zbiory prywatne, V.N. Desai, Life at Court..., s. 29, 31; idem, Timeless Sym-
bols..., s. 316-317; idem, Painting and Politics in Seventeenth Century North India: Mewar, Bikaner, an
the Mughal Court, ,,Art Journal", vol. 49, 1990, No 4, s. 373-374; S.C. Welch, Indian Drawings...,
s. 112,

40 Por. tez V.N. Desai, Timeless Symbols..., s. 316.

4] National Museum, New Delhi, C. O’Brien, op. rit, il. 14; K. Khandalavala, M. Chandra,
P. Chandra, op. tit., il. 66, s. 48-50.
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oka, a takze pokazng aureol¢ wokot gtowy. Cechy te, w potaczeniu z grubsza kre-
ska, daja wrazenie wigkszego odrealnienia prezentowanej osoby i moga dowodzi¢
nieznacznych wpltywow rodzimej tradycji malarskie;j.

Styl Szkoty Mogolskiej miatl kontynuacj¢ takze za czaséw Antipa Singha
(1669—1698). Sprowadzeni przez niego utalentowani artySci mogolscy lub miej-
scowi tworcy ratujacy si¢ ucieczka z dworu Aurangzeba, doprowadzili do znaczne-
go rozkwitu tego osrodka malarskiego. Styl obrazow tworzonych w owym okresie
wykazuje tez pewne zwiazki z rodzima tradycja malarska, a takze zawiera elemen-
ty o proweniencji dekanskiej. Ten swoisty konglomerat rozmaitych wpltywow wi-
doczny jest w przedstawieniu polowania Antipa Singha autorstwa mogolskiego
malarza Raszida424Bchemat kolorystyczny portretu, z dominantg zielonych barw,
charakterystyczny jest dla obrazow mogolskich pochodzacych mniej wigcej z lat
1680—1720. Takze sposob przedstawienia zwierzat i niektorych postaci ludzkich
odwoluje si¢ w prostej linii do dziet z pracowni cesarskiej, a nawet stanowi wspo-
mnienie prac europejskich. Artysta niewatpliwie praktykowal na dworze Sahdza-
hana, nalezac do grona wybitniejszych tworcoOw dziatajacych w jego pracowni. Po
przybyciu do atelier hinduskiego radzy musial w pewnym stopniu dostosowac si¢
do gustu nowego patrona. W omawianym dziele tworca wykazat swa wirtuozerig,
réznicujac typy etniczne przedstawionych: Radzputow, Mogotow, Dekanczykow
i Arabow.

Podobne w wyrazie jest dzielo ukazujace wladce polujacego na stonieds. Jednak
zwierzgta wydaja si¢ w tym wypadku gléwnym tematem obrazu: ptywajac w wo-
dzie, bedac przywiazywane do drzew czy krgpowane przez uczestnikow towow lub
tez zrywajac gatezie. Zajmujg prawie cala powierzchni¢ przedstawienia, natomiast
wladce z towarzyszami ukazano w lewym gornym rogu. Kompozycja tej miniatury,
a takze sposdb opracowania poszczegolnych elementdéw zblizajg ja w znacznym stop-
niu do dziet mogolskich, natomiast rozbielenie barw i brak nasycenia poszczeg6lnych
koloroéw nie maja odniesienia do sztuki z pracowni cesarskiej owego czasu.

Oproécz rozbudowanych wielofiguralnych kompozycji, wtadca ten jest takze
bohaterem kameralnych obrazéw. Z pojedynczych przedstawien preferowano por-
trety konne, szczegdlnie typu drugiego z dalekim pejzazem w tle44. Czasem rozbu-
dowany dalszy plan zastgpowano gtadka plama barwna, bedaca uktonem w strong
rodzimej tradycji malarskiej45. Delikatny sposob ksztattowania portretowanego na-
lezy jednak w calosci do mogolskiej konwencji tworcze;.

4) 1694 r., Lallgarh Palace, Bikaner, por. H. Goetz, TheArt..., s. 108.

43 Ok. 1695 r,, Cincinnati Art Museum, E.S. Smart, D.S. Walker, Pride ofthe Princes: Indian Art
ofthe Mughal Era in the Cincinnati Art Museum (with a Technical Appendix on Painting Materials by N.
Purinton, R. Newman), Cincinnati 1985, s. 61-62.

44 Bikaner ok. 1690 r., Lallgarh Palace, Bikaner, por. H. Goetz, The Art..., Pl. 1; K. Chaityanya,
A History ofIndian Painting. Rajasthani Tradition, New Delhi 1982, s. 102.

45 Koniec XVII w,, National Gallery of Victoria, Melbourne, A. Topsfield, Paintingsfrom Rajast-
han..., s. 38.
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W ksigstwie tym portretowano nie tylko panujacego radz¢ i jemu najbliz-
szych, ale takze rzadzacych z zaprzyjaznionych panstw. Takimi przedstawieniami
uhonorowani zostali wtadcy Bundi464¥W grupie portretOw, nawiazujacych do mo-
golskich serii albumowych, radzé6w ukazano pojedynczo na neutralnym tle, z wy-
raznie zaznaczonymi cechami indywidualnymi twarzy — takze zmarszczkami czy
dos¢ pokaznymi podbrodkami. Co ciekawe, stylistycznie zblizajg si¢ wyraznie do
wspomnianego portretu Bhodzi Rathora, szczegélnie w sposobie ukazania portre-
towanego - postawie, gestach. Analogie sg tak wyrazne, iz wydaje si¢ wielce praw-
dopodobne, ze ten wlasnie portret stat si¢ wzorem, z nieznacznymi jedynie mody-
fikacjami (np. w sposobie ksztattowania twarzy), dla owej serii obrazow.

BUNDI

Odmiennie wygladata recepcja portretu mogolskiego na dworze wladcow
Bundi. Utrzymywali oni kontakty z Mogotami juz w czasach Rao Surdzana (1554-
1585), ktory po probach oporu zawart ostatecznie pakt z Akbarem. W krotkim
czasie do tego stopnia wyrdznit si¢ w sluzbie cesarskiej, ze przedstawienie jednego
z jego czyndéw uwieczniono w Akbarnamd’' . Za panowania nast¢pnego wiladcy,
ktory rowniez utrzymywat $ciste zwiazki z dworem cesarskim, w lokalnym malar-
stwie pojawity si¢ wptywy mogolskie. Samego Rao Bhodz¢ (1585-1608) uwiecz-
niono jednak na portrecie wykonanym na dworze w Bikanerze.

Najwczesniejsze podobizny wladcow pochodzg z okresu panowania Rao Ra-
tana Singha (1608—1631). Wtadca ten niewatpliwie liczbg wilasnych portretéw
przewyzszat innych XVII-wiecznych przywodcow radzpuckich48. Uwaza si¢ je nie-
kiedy takze za pierwsze obrazy powstale na zamoéwienie wladcow tego ksigstwa,
a przez to jedne z najwczesniejszych przyktadow Szkoty Bundyjskiej49. Utrzymane
sa w prowincjonalnym stylu mogolskim o lekko zapdznionych cechach. Wizerun-
ki czasem wykonywane z zywego modela, innym razem z pamigci, ukazuja wilad-
c¢ W sposob pozwalajacy na okreslenie przyblizonego datowania dziet. Artysta sta-
ral si¢ dyskretnie zasugerowa¢ wiek modela, np. zaznaczajac zmarszczki czy
podwojny podbrodek. Cechami, pozwalajacymi tatwo zidentyfikowac osobe Rao
Ratana na przedstawieniach malarskich, sg charakterystyczne elementy jego fizjo-
nomii i stroju. Odziany zazwyczaj w przezroczysty rozkloszowany ptaszcz bialego
koloru i, wykonany z podobnego materiatu, dekanski szal; na glowie nosi maty
turban, rowniez bialy. Jego twarz przestaniaja pokazne wasy, wlosy zaczesane ma

46 Ok. 1680 r,, zbiory prywatne, J.K. Bautze, The History ofKotah in an Art-Historical Context,
w: Gods, Kings and Tigers. The Art ofKotah, ed. S.C. Welch, Munich-New York 1997, s. 40-41; zob. tez
idem, Early Painting at Bundi, w: Court Painting..., s. 13-14.

47 1569-1590, Victoria and Albert Museum, London, por. J.K. Bautze, The History..., s. 39—40;
zob. tez G. Sen, Paintingsfrom the Akbar Nama: A Visual Chronicle ofMughal India, Varanasi 1984.

4 Por. J.K. Bautze, The History...; idem, Early Painting..., s. 15.

49 Zob. J.K. Bautze, Portraits ofRao Ratan and Madho Sigh Hara, ,Berliner Indologische Studi-
en”, Bd. 2, 1986, s. 87-106.
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w charakterystyczny ksztalt klina, uszy zdobig mu niewielkie, radzasthanskie kol-
czyki. Wiladce portretowano w roézny sposob. Bywal ukazywany sam na neutral-
nym tle50 lub podczas wykonywania rozmaitych czynnos$ci, np. polowania$l czy
w trakcie proces;ji2.

Styl takiego przedstawiania miat swoja kontynuacj¢ za panowania Rao Chat-
tarsala (1631—1658), ktory dos¢ dtugo przebywat na dworze w Delhi i najpraw-
dopodobniej stamtad sprowadzit artystow do swej pracowniS3. Na jednym z por-
tretow wladca pojawia si¢ w towarzystwie samego Sahdzahana54.

Mogolska maniera w portrecie dominuje takze we wczesnym okresie sprawo-
wania wladzy przez Bhao Singha (1659-1682). Jedno z dziel tego typu prezentu-
je wladce siedzacego w altanie w towarzystwie kobiet i stuzacychS5. Prawie potowe
dolnej kompozycji zajmuje typowo mogolski ogréd podzielony na kwatery, z wple-
cionymi gdzieniegdzie fontannami. Twarze natomiast ksztalttowane sg migkko, de-
likatnym $wiatlocieniowym modelunkiem.

Konwencja portretowa zmienita si¢ w 2. potowie XVII w., kohcowym okre-
sie panowania Bhao Singha i za czasow Anirudhy Singha (1682-1702), kiedy to
mogolskie reminiscencje zostaly w duzym stopniu zdominowane przez rodzima
tradycj¢. Obserwowane w owym czasie silne wplywy malarstwa z Mewaru spowo-
dowane byly znacznym zaciesnieniem wi¢zéw mig¢dzy oboma ksigstwami za spra-
wa matzenstwa ksi¢zniczki z Bundi z Dzajem Singhem z Udajpuru. Zasadnicza
nowoscig byto wprowadzenie zywej nasyconej kolorystyki, charakterystycznej wia-
$nie dla Szkoly Mewarskiej. Pozy postaci z czasem ulegaly tez zesztywnieniu, tlo
ograniczano zazwyczaj do gladkiej powierzchni, a przyrode do kilku elementow.
Twarze, o charakterystycznym dla stylu Bundi okraglym ksztalcie, przedstawiano
dos¢ ptlasko, a wrazenie modelunku starano si¢ uzyska¢ przez schematycznie za-
znaczone cienie w okolicach policzkéw, podbrodka, nosa i oczu. Elementem za-
zwyczaj pojawiajacym si¢ na wizerunkach radzow byly tez spiczaste, niemal tréj-
katne baki, siggajace niekiedy prawie polowy policzka. Operowano mocna
i zdecydowana kreska, schematycznie podkreslano drapowanie odziezy. Postacie
wlasciwie nie nosily znamion indywidualizacji, a wladcg wyrdznial gtdwnie zespot
przynaleznych mu atrybutow. W owym czasie powstata np. seria portretow kon-

50 Np. ok. 1630 r., zbiory prywatne, J.K. Bautze, The History..., s. 41.

51 Ok. 1625 r., Arthur M. Sackler Museum, Cambrige, J. Bautze, Portraits ofRao..., passim; zob.
tez idem, Mughal and Decenni Influence on Early 17*-Century Murals of Bundi, w: Facets...,
s. 168-175.

52 Ok. 1625 r., Jagdish and Kainla Mittal Museum of Indian Art, Hajdarabad, S.C. Welch, /n-
dian Drawings..., s. 82-83.

53 Zob. np. RM. Cimino, op. cit., s. 16.

54 1635 r,, City Palace Museum, Udajpur, K. Chaitanya, 4 History ofIndian Painting. Rajasthani
Tradition, New Delhi 1982, s. 110; por. tez WG. Archer, Indian Painting in Bundi and Kotah, London
1959.

55 Ok. 1670 n, zbiory prywatne, S.C. Welch, M.C. Beach, Gods, Thrones and Peacocks. Northern
Indian Paintingfrom Two Traditions: Fifteenth to Nineteenth Centuries, New York 1965, il. 19.
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myck ma ciemnym, gladkim tle obrazujacych wtadcow Bundi i wazne osobistoscish
oraz seria zbiorowych przedstawien z radza siedzagcym w centrum w towarzystwie
jednego lub kilku ustugujagcych mu mezczyzn57. Interesujacym dzietem z owego
czasu jest obraz ukazujacy Bhao Singha przyjmujacego miecz od ksigcia Muazza-
mas8, namiestnika Dekanu$9. Przedstawione wydarzenie moze by¢ ilustracjg mo-
mentu oficjalnego przekazania hinduskiemu ksi¢ciu zwierzchnictwa nad Auranga-
badem, ktoremu towarzyszylo wreczenie mu mieczabl. Ksztaltowanie twarzy
poszczegdlnych osob prezentuje si¢ odmiennie. Ksigz¢ Muazzam wraz z m¢zczyzna
trzymajacym miotelke maja glowy podtuzne, opracowane nieco delikatniej6l, przy-
wodzace na mys$l styl Szkoty Mogolskiej owego czasu. Natomiast wladca hinduski
i jego towarzysz majg oblicza okragle, bardziej schematyczne, utrzymane raczej
w miejscowej stylistyce. Tto szczelnie wypelnia mogolski ogréd podzielony na pro-
stokatne kwatery z wkomponowanymi wen fontannami.

KOTA

Podobne cechy maja XVII-wieczne portrety z sasiedniej Koty. Ksigstwo, ktore
ostatecznie uniezaleznito si¢ od Bundi w 1631 n, do$¢ dlugo pozostawato jeszcze
pod wplywem jego malarstwa. Nawet przedstawienie portretowe pierwszego wiad-
cy, drugiego syna Rao Ratana — Madho Singha I (zm. 1649 r.) — powstawato po
jego $mierci w tym wlasnie osrodku i wykazuje wlasciwe mu cechy stylistyczne6?.

Pierwsze znane portrety z tej pracowni powstaly za czasd6w nastepnego
zwierzchnika Koty — Mukunda Singha (1648—1658). Kilka zachowanych wizerun-
kow radzy, utrzymanych w stylu bundyjskim63, ukazuje wladce o okraglej pucoto-
watej twarzy z lekko podkreconym malym wasem. Na jednym z nich, nalezacym

56 Ok. 1680 r., National Museum, New Delhi, J. Soditi, 4 Study ofBundi School ofPainting (from
the Collection ofthe National Museum New Delhi), New Delhi 1999, s. 44.

57 Ok. 1680 r,, National Museum, New Delhi, J. Soditi, op. cit., s. 44.

58 Ksiaze Muazzam byt synem Aurangzeba, a po jego $mierci cesarzem Baliadursaliem [ (1707-
1712).

59 Bundi ok. 1680-1690, National Museum, New Delhi, WG. Archer, Indian Painting in Bun-
di..., il. 2, okresla przedstawione na tym obrazie osoby jako cesarza Sahdzahana w towarzystwie Rao
Chattarsala; M.C. Beach, Rajput Painting.... il. 28, hinduskiego wiadcg identytikuje jako Bhao Singha,
natomiast druga osobg okresla po prostu jako ksiecia; J.K. Bautze, Portraits ofBhao Singh Hara, ,Berli-
ner Indologische Studien”, Bd. 1, 1985, il. 1, 3, 4 , passim, jest natomiast zdania, iz postacie te to Bhao
Singli i ksiagz¢ Muazzam; opini¢ t¢ potwierdzaja tez: Daljeet, Rajasthani Paintings. Bundi Miniatures,
New Delhi 1998, il. 3; J. Soditi, op. cit., il. 82.

60 Por. Daljeet, op. cit., il. 2.

6l Analogiczne cechy maja tez dwa inne przedstawienia tego wiadcy, gdzie ukazano go réwniez
w towarzystwie podobnie wygladajacego me¢zczyzny (ok. 1680 r,, miejsce przechowywania nieznane,
R.K. Tandan, op. cit, it. 30, 46), co moze by¢ dowodem na to, iz to wlasnie jego sportretowano wraz
z Bhao Singhiem na oméwionym wczesniej obrazie.

62 Bundi ok. 1675-1700, zbiory prywatne, J.K. Bautze, The History..., s. 42.

63 Np. z ok. 1650-1700, Fogg Art Museum, Cambridge, ibidem, s. 43.
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najprawdopodobniej do pierwszych dziel typu dzharokha, uj¢to go na gtadkim tle,
z kwiatem w dlonit4.

Mimo owych kilku zachowanych przedstawien portretowych, o poczatkach
wlasciwej szkoty malarskiej mozna mowi¢ dopiero w okresie panowania DZagata
Singha I (1657-1684) i czasach Kisora Singha (1684-1696). Silne wplywy ma-
larstwa radzasthanskiego przeplataty si¢ wowczas ze znacznymi mogolskimi remi-
niscencjami, by w konsekwencji na poczatku XVIII w. doprowadzi¢ do wyksztat-
cenia si¢ wlasciwego stylu Koty.

Dzagat Singh 1 pojawia si¢ na kilku interesujacych portretach zbiorowych,
a takze samodzielnych wizerunkach. Niezaleznie od wieku prezentuje si¢ jako bar-
dzo przystojny radza szczuptej budowy ciala. Jego delikatnie ksztattowana twarz
zdobia niewielkie wasy i waskie baki. Jednak elementem najbardziej wyrdzniaja-
cym i niezwyklym, jak na przedstawienie wladcy, jest ciemna karnacja. W tradycji
indyjskiej bowiem, wtadca musial mie¢ idealna, czyli jasng skore6s.

Interesujacym przyktadem portretu zbiorowego jest obraz datowany w przy-
blizeniu na 1670 r. ukazujacy wtadce siedzacego w ogrodzie w towarzystwie ustu-
gujacych mu kobiett6. W ksztattowaniu postaci radzy uwidaczniaja si¢ wyrazne
nawigzania do rodzimego stylu, podczas gdy kobiety zachowuja delikatny mode-
lunek $§wiatlocieniowy w partii twarzy. Mogolski ogrdd, podzielony kanatami wod-
nymi na kwadraty, wypelnia szczelnie niemal cala powierzchni¢ obrazu, a bogata
roslinno$¢ niewatpliwie czyni dzieto dekoracyjnym. Sposéb ksztaltowania elemen-
tow kwietnych i finezyjnie ukazane ptaki w dolnej cz¢$ci kompozycji stanowig re-
miniscencj¢ malarstwa dekanskiego. Artysta, ktéoremu przypisuje si¢ to dzielo,
zwany ,,Mistrzem z Koty”, najprawdopodobniej przybyt wlasnie stamtad. W nie-
dhugim czasie dostosowal si¢ do stylu miejscowej pracowni, zachowujac jednak
wlasciwa sobie subtelnosco7.

Z pojedynczych portretéw na uwage zashuguje obraz darowany w przyblizeniu
na 1670 r. ukazujacy wladce powozacego stoniem68. Przedstawienie to utrzymano
wlasciwie w mogolskim stylu, charakteryzujacym si¢ przede wszystkim delikatnym
ksztattowaniem zaré6wno twarzy, jak i calej sylwetki wladcy. Podobne, cho¢ juz
nieco bardziej schematyczne, dzieto prezentuje radz¢ w catej postaci, na neutralnym
tle z zaznaczonym marginesem sugerujacym niebot9). Dwa inne przedstawienia,
pierwsze konne (zbiory prywatne), a drugie ukazujace wtadce podczas Swigtowania7l),

64 Ok. 1655 r., R.K. Tandan, op. cit., s. 70, il. 41.

65 O jasnej karnacji zob. np. D. Kaminska, Wizerunek kobiety..., s. 39.

66 Arthur M. Sackler Museum, Cambridge, M.C. Beach, Mughal..., s. 163, 164; S. Kossak, In-
dian Court Painting, 16v—19!’ Century, London 1997, s. 59; S.C. Welch, Kotah's Lively Patrons and Art-
ists, w: Gods, Kings and Tigers..., s. 19.

67 Por. S.C. Welch, Kotahs Lively..., passim.

08 Zbiory prywatne, J.K. Bautze, The History..., s. 43.

e Ok. 1670 r,, zbiory prywatne, M.C. Beach, Rajput Painting..., il. LXV.

National Museum, New Delhi, oba omawia (bez podania daty) M.C. Beach, Rajput Pain-
ting..., s. 31.
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prezentuja catkiem odmiennag stylistyke. Brak im wyrafinowania i subtelno$ci dziet
z pracowni cesarskiej, blizej raczej do portretow z Bundi, a nawet nawiazuja w pew-
nym stopniu do sztuki ludowe;j7l.

Na zamowienie Dzagata Singha [ po raz pierwszy w Kocie stworzono serig¢
konnych portretéw dostojnikow tego ksigstwa (ok. 1660 r.), ktore od owego czasu
powstawaly nieprzerwanie az do potowy XIX stulecia (ok. 1860 r.)72. Jeden z ob-
raz6w wchodzacych w sktad serii ukazuje Rao Ratana z Bundi w portrecie konnym
typu trzeciego’3. Dzieto to nie wyrdznialoby si¢ niczym szczegdlnym i1 wpisaloby
si¢ doskonale w 0g6lna stylistyke portretowa swego czasu, gdyby nie wizerunek
ciemnoskorego stuzacego w dekanskim ubiorze biegnacego tuz przed wladca. Ele-
ment ten byl zapewne kluczowy w przypisaniu dzieta Mistrzowi z Koty, jak wcze-
$niej juz wspomniano, pochodzacemu najprawdopodobniej wtasnie z Dekanu’4.

Drugiego z wymienionych radzow Kisora Singha portretowano w zaawanso-
wanym wieku, z siwymi wasami i takimiz bakami. Zawsze jednak wyposazano go
w oznaki wladzy krélewskiej i ukazywano w pelnym majestacie. Wtadca ten — jak
si¢ zdaje — réwniez gustowal w polowaniach, gdyz niekiedy kazat przedstawiac
si¢ z sokotem siedzacym na rece’S. Na obrazach tych wyraznie uwidacznia si¢ ten-
dencja kostnienia stylu mogolskiego i stopniowe dochodzenie do glosu rodzimej
tradycji.

MEWAR

Omawiajac XVII-wieczne malarstwo portretowe z Radzasthanu, wspomniec
nalezy takze o jednej z najwazniejszych w owym czasie hinduskiej szkole malarskiej
z Mewaru76*Mimo jej 6wczesnego bujnego rozkwitu, portrety stanowily zaledwie
produkcje marginalng. Koncentrowano si¢ przewaznie na typowo indyjskiej tema-
tyce, jak np. ragamala czy najaka-rutjika bbeda, zachowujac tradycyjne cechy sty-
listyczne . Nie dziwi to jednak wobec faktu, ze ksigstwo dhugo bronito si¢ przed

1l M.C. Beach, Rajput Paintings..., s. 31.

1 Zob. J. Bautze, Portraits ofRao... ; idem, A Second Set ofEquestrian Portraits Painted During the
Regin ofMabarao Umed Singh ofKota, w: Indian Painting. Essays in Honour of Karl J. Khandalavala,
ed. B.N. Goswamy, New Delhi 1995.

I Ok. 1660-1680, Philadelphia Museum of Art, J. Bautze, Portraits ofRao..., il. 13; S. Kossak,
op. cit., s. 58; Intimate Worlds. Indian Paintings from the Alvin O. Beliak Collection, ed. D. Mason,
Philadelphia 2001, s. 160-161.

4 W owym czasie wptywy dekanskie zauwazalne sa tez w obrazach powstajacych w Marwarze
(o czym byki mowa wczesniej) zarowno w sposobie aranzacji przestrzeni w portrecie zbiorowym, jak
i umieszczeniu postaci ciemnoskorego stuzacego w $rodkowoindyjskim stroju biegnacego przed radza,
w tym wypadku Dzaswantem Singhiem.

75 Kota, koniec XVII w., Rao Madho Singh Trust Museum, Fort Kota, J. Bautze, The History...,
s. 44.

71 O historii Mewaru zob. up. R.V. Somani, History ofMewar, Jaipur 1976; o portretach wlad-
céw Mewaru zob. D. Kaminska, Portrety wladcow...

Por. tez M. Chandra, Mewar Painting in the Seventeenth Century, New Delhi 1957.
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mogolskim zwierzchnictwem i jako ostatnie poddato si¢ obcemu najezdzcy 8.
Wplywy stylu pracowni cesarskiej] w malarstwie pojawiajg si¢ zatem wybiorczo
i podporzadkowane sa ogolnej indyjskiej koncepcji78

Jednym z najwczesniejszych portretow wiladcy Mewaru jest przedstawienie
radzy Amara Singha (1597—1620) stojacego w pokornej postawie przed Sahdza-
hanem§(. Obraz ten stanowi dokumentacj¢ poddania si¢ ksigstwa pod zwierzch-
nictwo cesarza; utrzymany jest w prowincjonalnym mogolskim stylu, z elementa-
mi miejscowej tradycji malarskiej.

Najstarsze zachowane portrety wladcow Mewaru, wykonane na podstawie
obserwacji za zycia radzy, pochodza z okresu panowania Radza Singha I (1652—
1680)8’.

Portrety powstajace w 2. potowie XVII w. w Udajpurze przejawiaja duza za-
chowawczos$¢, zarowno stylistyczna, jak i tematyczna. Nawiazuja w duzym stopniu
do sposobu przedstawiania radzow z Bundi, czasem stanowig nawet jego wierne
nasladownictwo, bedac przyczyna problemoéw z wlasciwym przyporzadkowaniem
do danej szkotys82.

Radza ukazywany byl na koniu, najczgéciej w towarzystwie synow i stuzby.
Na jednym z tego rodzaju obrazéw Radza Singha I pojawit si¢ na portrecie kon-
nym typu czwartego z gladkim czerwonym tlem, z zaznaczonym marginesem su-
gerujagcym niebo83. Szczegodlng uwage w dziele przyciaga duze ztociste stonce
umieszczone w lewym goérnym rogu kompozycji. Nie stanowito ono jedynie ele-
mentu natury wzbogacajacego obraz, oznaczato bowiem dynasti¢ stoneczna, z kto-

78 Niezwykle interesujaca pod wzgledem omawianej tu tematyki jest seria obrazow ilustrujaca
Ramajang, autorstwa Sahiba Dina, wykonanych na zamoéwienie radzy Dzagata Singha | (1628-1652)
z Mewaru. Dzielo to odgrywalo specyficzng role w tym ksigstwie, gdyz jego wladcy uwazali si¢ za po-
tomkow boskiego Ramy, wywodzac si¢ z tej samej stonecznej dynastii. Walke swego wielkiego poprzed-
nika z Rawang przyréwnywali wigc do wlasnych zmagan z mogolskim najezdzca. Przeciwnika Ramy
ukazywali wige czgsto w sposob analogiczny do przedstawien cesarskich wladcow muzutmanskich, np.
w ujeciu dzharokha czy scenach darbarow, bezposrednio nawigzujacych do portretow Wielkich Mogo-
tow. (por. J.P. Losty, Sahib Dins Book ofBattles. RanaJagat Singh's Yuddhakanda, w: The Legend ofRama.
Artistic Visions, ed. V. Dehejia, Bombay 1994); zob. tez M. Chandra, Paintingsfrom an lllustrated Version
ofthe Ramayana Painted at Udaipur in A.D. 1649, ,Bulletin of the Prince of Wales’ Museum" 1955—
1957, No 6, s. 83-94.

19 Zob. tez V.N. Desai, Painting and Politics...

80 Ok. 1650 1, Museum and Picture Gallery, Baroda, O.C. Gangoly, Critical Catalogue...,
il. XXIII B.

§l A. Topsfield, Udaipur Paintings ofthe 18* and 19h Centuries, w: Indian Miniature Painting:
to be exhibitedfor sale by Spink and Son Ltd., [b.red.J London 1987, s. 73; A. Topsfield, Paintings...,
s. 10; A. Topsfield, Court Painting at Udaipur, Ziirich 2001, s. 111.

82 Zob. np. A. Topsfield, Paintings..., passine, idem, Court Painting..., passim; taki jest np. por-
tret wiadcy (nie do konca zidentyfikowanego) ukazanego podczas oddawania czci Krysznie; radza stoi
w pokornej postawie czciciela przed blgkitnoskorym bogiem przygrywajacym na flecie w towarzystwie
kobiet (ok. 1690-1700, British Museum, London, www.thebritishmuseum.ac.uk, 2008).

83 Ok. 1670 r,, Ashmolean Museum, Oxford, A. Topsfield, Indian Painting..., s. 48-49; idem.
Court Painting.. ., s. 111.
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rej swoj rodowod wywodzili radzowie Mewaru. Zlota tarcza zdobita rowniez pa-
facowe mury, przedmioty reprezentacyjne itp.84. Symbol ten zago$cit rOwniez na
state w przedstawieniach portretowych, zwlaszcza w nastepnym stuleciu. Solarng
wymowe ma rowniez czarno-zloty parasol trzymany nad glowa wiladcy, obecny
rowniez w pozniejszych wizerunkach radzé6w Mewaru. Podobne dzielo ukazuje
wladce w analogicznym uktadzie kompozycyjnymsS. Jego ciekawym elementem
jest wprowadzenie pejzazu w tle, z charakterystycznie ksztattowanym zarysem ho-
ryzontu, ktéry uwydatnia posta¢ radzy (motyw ten powtarza si¢ w pozniejszych
realizacjach portretowych).

Najbardziej innowacyjnym w owym czasie byt portret wladcy przygladajace-
go si¢ walkom stoni86. Umieszczony w gornej czesci kompozycji radza, obserwu-
je walczace zywiotowo zwierzeta Ten ryp rozbudowanej kompozycji znalazt kon-
tynuacje¢ dopiero w XVIII w.

Za panowania nastgpnego wladcy — Dzaja Singha (1680-1698) kontynuowa-
no tradycje wczesniejszego stylu, bedacego potaczeniem manier bundyjskiej i mo-
golskiej z reminiscencjami mewarskiego malarstwa manuskryptowego. Szczegdlny
przyktad ostatniego stanowia szerokoformatowe dzieta, ukazujace radz¢ w towa-
rzystwie dworzan, np. ze zbiorow City Palace w Udajpurze§’.

B. XVII i XIX wiek

MEWAR

W owym okresie, zawlaszcza w 1. polowie XVIII w., najwigkszym centrum
malarskim portretu stal si¢ Mewar. W przedstawieniach dominowaty bardzo roz-
budowane sceny dworskie: <Urbar)t, procesje, obchody $wiat. Tworzono nie tylko
miniatury, ale takze duzych rozmiarow obrazy.

Ten rodzaj portretu, przejgty przez inne centra malarskie, zostat wyksztatcony
za czasoOw radzy Amara Singha II (1698-1710), goracego zwolennika i hojnego
mecenasa tego typu sztuki. Jego przedstawienia portretowe mozna zasadniczo po-
dzieli¢ na dwie grupy. W sklad pierwszej wchodza dzieta z ostatnich lat panowania
Dzaja Singha, kiedy Amara ukazywano jako ksigcia, oraz poczatkowego okresu
sprawowania przez niego wladzy. W znacznej wigkszosci sg to obrazy, na ktorych
radza przedstawiany byl sam badz w grupie kilku osob; zastygle pozy postaci i pla-
skie ksztaltowanie zdradzajg silne wplywy wczeéniejszego stylu, gtdéwnie z Bundi.
Woéwcezas tez po raz pierwszy pojawil si¢ motyw swietlistego nimbu wokot gtowy
portretowanego — co ciekawe w dzielach powstatych jeszcze przed formalnym ob-

81 Zob. np. J. Tod, op. tit., vol. 2, 5. 659-666.
85 1670 r., Ashmolean Museum, Oxford, A. Topsfield, Court Painting..., s. 111.

86 Ok. 1670-1675, miejsce przechowywania nieznane, ibidem, s. 112-1 I3.
87 Z ok. 1680-1685, 1685-1690, 1691 r,, ibidem, s. 114-116.



1. Portrety wladcéw z rejonu RadZzasthanu 35

jeciem tronu przez Amara Singha II88. W drugiej grupie obrazéw dominowaty
rozbudowane sceny dworskie, portret za$ zyskat w pelni wyksztatcong forme.

Interesujaca grupe tworza dziela przedstawiajace Amara Singha w strugach
padajacego deszczu, o niewyjasnionym do konca znaczeniu, powstajace w poczat-
kowym okresie jego panowania. Szczeg6lnie niezwykly portret ukazuje skapo
odzianego radze¢ wedrujagcego w ciemnosciach posréd burzy89. Na innych minia-
turach prezentowano go juz w petnej chwale naleznej panujgcemu, np. na obrazie
przedstawiajacym wiadce z glowa otoczong $wietlistym nimbem, stojacego w to-
warzystwie psad). Waznym z punktu widzenia ksztaltowania si¢ portretu byto inne
dzieto z tej grupy — konny wizerunek radzy w towarzystwie dworzan9l. Nowoscia
w tym wypadku byla przede wszystkim zmiana sztywnych, konwencjonalnych
form, znanych z okresu wczesniejszego, w kierunku wigkszego naturalizmu i swo-
body przedstawiania. Interesujacym detalem dzieta byto umieszczenie potksigezyca
nad glowa portretowanego. Ten Siwaicki symbol od owego czasu zaczat coraz cze-
$ciej pojawiac si¢ na wizerunkach mewarskich wladcéw. Radzowie uwazali bowiem
Siwe za prawdziwego zwierzchnika panstwa, natomiast siebie za petlniacych t¢ funk-
cje w jego imieniu. Obiektem najwigkszego kultu panujacych byt wykonany z czar-
nego granitu wizerunek boga w postaci fallusa o czterech twarzach9, znajdujacy
si¢ w $wiatyni w Eklingdzi (mata wioska oddalona 20 km od Udajpuru)93. Radzo-
wie udawali si¢ tam regularnie na pielgrzymki, czesto dokumentujac to wydarzenie
na obrazach9495

W okresie rzadow Amara Singha II wprowadzono nowatorska technike en
grisailled5 polegajaca na uzywaniu tylko odcieni szarosci (od czerni do bieli wlacz-
nie). Czesto jednak do owych kompozycji wprowadzano rowniez kolor. W specy-

88 Ibidem, s. 118.

89 Ok. 1695 r., zbiory prywatne, ibidem, s. 121.

9 Ok. 1695-1700, miejsce przechowywania nieznane, ibidem, s. 121.

91 Ok. 1700 r., miejsce przechowywania nieznane, ibidem, s. 123.

92 O ikonografii Siwy zob. G. Rao, op. cit., vol. 2, part 1-2; A. Daniélou, The Myths and Gods of
India. The Classic Work on Hindu Polytheism, Vermont 1991, s. 188-231; O.C. Handa, Siva in Art.
A Study ofSaiva Iconography and Miniatures, New Delhi 1992; S. Kramrisch, Manifestations ofShiva,
Philadelphia 1981; H. Zimmer, Myths and Symbols in Indian Art and Civilization, London 1947,
s. 123-188; N. Kumar, Shiva — the Sensous Yogi, http://www.exoticindiaart.com/shiva.htm, kwiecien
2002; idem. The Shiva Linga — Images of Cosmic Manhood in Art and Mythology, http://www.exoticindi-
aart.com/article/shivalinga, czerwiec 2003; P.O. Jain, Daljeet, The Iconographie Genesis ofShiva, http://
www.exoticindiaart.com/article/lordshiva, listopad 2004; zob. takze wybdr tekstow zrédtowych:
W.D. O’Flaherty, Hindu Myths. A Sourcebook Translatedfrom the Sanskrit, London 1975, s. 116-174;
tez eadem, Siva. The Erotic Ascetic, Oxford 1981.

93 Zob. T. Lyons, The Changing Faces ofEklingji: A Dynastic Shrine and Its Artists, ,,Artibus Asiae*’,
vol. 58, 1999, No 3-4, s. 253-271.

9% Omowienie jednego z najlepszych obrazéw tego typu zob. D. Kaminska, Portrety wiladcow...,
s. 74-76.

95 Technika ta pojawita si¢ w Indiach pod koniec XVI w. Po raz pierwszy zastosowali jg arty-
$ci mogolscy poszukujacy najlepszych $rodkéw do mozliwie najwierniejszego kopiowania grafik euro-
pejskich.
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ficzny sposob ksztaltowano takze portretowanego — operowano zdecydowanym
wyrazistym modekmkiem $§wiatlocieniowym, poswigcajac szczegodlnie wiele uwagi
oczom: duzym, obrysowanym mocnym cieniem, z wydatng i cigzka powieka; tto
za$ przedstawiano schematycznie badZz pozostawiano niezagospodarowane. Swie-
70$¢ obserwacji wraz z oszcz¢dng forma sprawiaja, iz dziela te naleza do najciekaw-
szych radzasthanskich przedstawien portretowych. Jeden z takich obrazow przed-
stawia Amara Singha na koniu w towarzystwie stuzacych%. Kompozycja dzieta
jest klarowna, posta¢ radzy umieszczono w centralnym punkcie, tto ograniczono
do minimum97. Podobne cechy wykazujg tez obrazy ukazujace wtadce w pomiesz-
czeniach patacowych (lub na tarasie), najczg¢sciej palacego bukke w towarzystwie
synad8 lub shuchajacego koncertu noca (na co wskazuje pas rozgwiezdzonego nieba
1 ksigzyc w gornej czgéci miniatury)99. Technika en grisaille wykonano tez zajmu-
jace dzielo ukazujace Amara Singha z Wisznul(). Wtadca w pokornej postawie stoi
przed bogiem siedzacym na kwiecie lotosu; w tym wypadku aureole ma bostwo,
radz¢ natomiast pozbawiono tego elementu.

Na poczatku XVIII w. kompozycje stawaly si¢ bardziej rozbudowane. Wtad-
cy z czasem towarzyszylo coraz wigcej postaci czesto ukazywanych w dynamicz-
nych pozach. Jedno z dziel, tworzone niejako w fazie przejsciowej migdzy kolej-
nymi okresami, przedstawia Amara Singha II podczas polowania, stanowigc
pierwszy przyktad sceny mysliwskiej w malarstwie z Udajpurul(ll. Radz¢ ukazano
dwukrotnie: z lewej strony kompozycji, jadacego na koniu z sokolem na r¢ku,
i w srodkowej czgsci, takze na wierzchowcu, lecz z tajka wodna. Towarzyszy mu
kilka idacych w poblizu 0sob; w tle za$ rozcigga si¢ dos¢ schematycznie zaznaczo-
ny gorzysty pejzaz.

Podobne cechy maja takze obrazy o tematyce dworskiej pochodzace z owego
okresu. Nowosciag bylo wprowadzenie na szersza skale do portretow elementow ar-
chitektonicznych. Do takich dziet zaliczy¢ mozna obraz przedstawiajacy Amara
Singha w towarzystwie dworzan siedzacego posrod zabudowan patacowychl(2.

Duza grupe¢ stanowia dzieta ukazujace wladc¢ podczas oddawania si¢ przy-
jemno$ciom w towarzystwie wtasnych kobiet. Na jednym z takich obrazéw radze

9% Poczatek XVIII w,, zbiory prywatne, S.C. Welch, M.C. Beach, op. ciz, il. 28, autorzy datuja
dzielo to mniej wigeej na 1710 r., jednak wydaje si¢ to nieco zapdzniony okres, styl przedstawienia
wskazuje bowiem na sam poczatek XVIII w.; M.C. Beach, Mughal..., il. 132, podaje bardziej prawdo-
podobna datg, czyli ok. 1700 r.; takze A. Topsfield, Court Painting..., s. 124-125, umieszcza to dzieto
w przyblizeniu w latach 1700-1705.

97 O innych dzietach tego typu zob. ibidem, s. 124-125.

9% Ok. 1705 n, National Gallery of Victoria, Melbourne, A. Topsfield, Paintings..., s. 61.

9 Ok. 1700 r., National Gallery of Victoria, Melbourne, ibidem, s. 60; A. Topsfield, Court Paint-
ing..., s. 125-126.

100 Ok. 1705 r., Victoria and Albert Museum, London, ibidem, s. 135.

100 Ok. 1700 r., zbiory prywatne, A. Topsfield, M.C. Beach, Indian Paintings and Drawingsfrom
the Collection ofHoward Hodkin, London 1992, s. 58-59.

102 Ok. 1705 r., zbiory prywatne, A. Topsfield, Court Painting..., s. 127.
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pokazano siedzacego z wybranka w niewielkim pawilonie umieszczonym posrod-
ku ogrodul(3. Bardziej rozbudowang wersj¢ tego tematu prezentuje obraz przed-
stawiajacy Amara Singa siedzacego z faworyta w centrum ogrodu podzielonego
kanatami wodnymi przecinajacymi si¢ pod katem prostyml(4 Palaca fajk¢ wodna
para przypuszczalnie nastraja si¢ do dalszej czesci spotkania, czyli zapewne mito-
snej schadzki; wskazuje na to bowiem duze loze umieszczone nad nig, przygoto-
wywane dla kochankow przez dwie niewiasty. W do$¢ prostej kompozycji dziet
daje si¢ juz zauwazy¢ pewne elementy (np. spojrzenie z gory) zblizajace je do ma-
larstwa nastepnej fazy. Analogiczne cechy wykazujg inne dzieta o tej tematyce, np.
prezentujace w trzech poziomych pasach rozrywki radzy z kobietami (stuchanie
muzyki, kapiel i przechadzka po ogrodzie r6zanym)105. Obrazy te czgsto przepel-
nia erotyczna atmosfera, a radza bywa przedstawiany jako najaka — bohater liryki
milosnej. Na obrazie ukazujacym Amara Singha z kobieta w ramionach, zamiesz-
czono nawet inskrypcje, gdzie nazwano go tym okreslenieml(6.

Warto wspomnie¢ rowniez o dzielach kameralnych, ograniczonych do samo-
dzielnego przedstawienia wladcy. Pelnym subtelnosci i wewngtrznego uroku jest,
pochodzace z wczesnego okresu, studium obrazujace wladce z réozancem podczas
modlitwyl(7. Posta¢ radzy zajmuje prawie cala powierzchni¢ przedstawienia, tlo
natomiast pozostawiono neutralne. Wtadca siedzi ze skrzyzowanymi nogami,
odziany jedynie w dhoti, prawa r¢k¢ ma w specjalnym worku, w ktérym przed
oczami niepowotanych widzow ukryta zostala akszamala. Na drugim, réwnie ka-
meralnym, ale innym w nastroju obrazie ukazano Amara Singha lezacego na tozu
majacym forme hustawkil(8. Radza leniwym gestem przyktada fajke do ust, glowe
kierujac w bok, jakby si¢ kogos$ spodziewal. Brak zaznaczonych atrybutéw panu-
jacego; dzielo przepeiia atmosfera spokoju, a takze — w pewnym stopniu — na-
pigcia i oczekiwania.

Nowy rodzaj portretu zbiorowego pojawil si¢ ok. 1705 r.109. Znaczng inno-
wacja byla przede wszystkim szeroko rozbudowana panoramiczna kompozycja.
Mimo duzej liczby postaci radza Amar Singh II znacznie odrézniata si¢ od otocze-
nia i cho¢ nie zawsze umieszczano go w Srodku kompozycji, to na nim najbardziej
skupiala si¢ uwaga. Przedstawiano go jako nieco wigkszego od pozostalych osob;
jego glowe otaczal zazwyczaj Swietlisty nimb, wyposazony byt rowniez w tradycyj-
ne oznaki wladzy krolewskiej: tron, parasol, tarcz¢ i miecz oraz miotetke nad glowa,

103 Ok. 1710 r,, miejsca przechowywania nieznane, R.K. Tandan, op. cit, il. 63.

|4 Ok. 1700-1705, zbiory prywatne, V.N. Desai, Life at Court..., s. 90-92, A. Topsfield, Court
Painting..., s. 128-129.

105 Ok. 1708-1710, zbiory prywatne, A. Topsfield, M.C. Beach, op. cit., s. 60-61.

106 Ok. 1700-1705, Metropolitan Museum, New York, A. Topsfield, Court Painting..., s. 130.

107 Ok. 1698 r., zbiory prywatne, S.C. Welch, Indian Drawings..., s. 80-81.

10§ Ok. 1695 r,, zbiory prywatne, A. Topsfield, Court Painting..., s. 120.

109 Np. obraz ukazujacy radz¢ swigtujacego Holi, ok. 1708-1710, National Gallery of Victoria,
Melbourne, A. Topsfield, Paintings..., s. 62, il. 12; idem, Court Painting..., s. 136-137; V.N. Desai,
Timeless Symbols..., s. 323.
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czgsto rowniez palit fajk¢ wodng. Interesujace w tych wizerunkach jest takze r6z-
nicowanie poszczegdlnych postaci otaczajacych krola. Siedzace najblizej, jak row-
niez umieszczone nieco dalej, a ukazane w tej samej, co krol pozycji, maja oznaki
$wiadczace o ich wyzszej hierarchii spotecznej (np. miecze, sztylety). Najczesciej to
dzieci radzy, czlonkowie jego rodziny, a takze przywodcy panstw wasalnych pod-
legtych Mewarowi. Osoby stojace to stuzacy, pomocnicy, muzykanci (cho¢ ci ostat-
ni niekiedy siedza, co wymuszone jest rodzajem trzymanego instrumentu), czyli
osoby z nizszych kast. Wyréznienie wladcy miato na celu podkre$lenia jego nad-
rzednej pozycji wsrod zebranych, zas umieszczenie pozostatych postaci obrazuja-
cych osoby z wyzszych warstw w pozycji siedzacej sugerowato podobienstwo sta-
tusu spotecznego. Wybierajac ten sposob przedstawienia, maharadza ukazywat si¢
zgodnie z radzpuckim wyobrazeniem panujacego — zwierzchnika panstw wasal-
nych, jako osoba majaca rowna pozycje, lecz wyzsza wtadze, czyli pierwszy posrod
rownychll0.

Wyksztatcong w owym czasie form¢ portretu rozwini¢to za panowania na-
stgpnych wladcow Mewaru. Sceny coraz bardziej rozbudowywano, ilustrujac bez
mata wszystkie aspekty zycia publicznego i prywatnego wiladcy. Zwracano uwage
na oddanie jak najwigkszej liczby detali, uroczystosci ukazywano z niezwykla do-
kladnoscia. Charakterystyczna cecha tych przedstawien byto spojrzenie z lotu ptaka
1 umieszczanie obok siebie wielu jednoczesnie rozgrywajacych si¢ wydarzen. Kom-
pozycja z czasem ulegla zageszczeniu do tego stopnia, ze poszczegdlne sceny wy-
petniaty prawie cala powierzchni¢ obrazu. Tta nie zaznaczano w ogole lub za po-
moca symbolicznego pasa sugerujacego pejzaz. Czgsto stosowano tez kompozycje
narracyjng, szczegoélnie chetnie w scenach polowan. Duzy nacisk ktadziono na
wierne oddanie otoczenia, gltéwnie architektury. Umozliwia to praktycznie bez-
bledne rozpoznanie, w ktoérym z patacow, lub w jakiej czesci jednego z nich, roz-
grywa si¢ dane wydarzenielll. Mimo to obrazy zachowuja wymiar ponadczasowy.
Widag, ze arty$ci nie malowali ich z natury. Sa swego rodzaju kompozycja elemen-
tow 1 wydarzen znanych artys$cie, jednak nierozgrywajacych si¢ przed jego oczami.
Ten specyficzny stosunek do odtwarzanej rzeczywistosci sprawit, ze obrazy wydaja
si¢ raczej ponadczasowym modelem danej sceny, niz ilustracja konkretnego wyda-
rzenia historycznego.

Podobnie rzecz ma si¢ z potraktowaniem samego portretowanego. Radze wy-
rozniaja bardziej atrybuty wtadzy krélewskiej niz cechy charakterystyczne jego wy-
gladu. Ukazywanie glowy z profilu, stylizacja rysow twarzy, a szczegdlnie oczu,
jeszcze poglebia owo wrazenie ponadczasowosci, bijace z calej sceny. Czasem roz-
nicuje si¢ jedynie zarys twarzy, gtownie lini¢ podbrodka i czota. Modela catkowicie
pozbawia si¢ tez emocji. Portrety takie przywodza na mysl tradycyjne przedstawie-

110 Por. tez V.N. Desai, Timeless Symbols..., s. 325.
11l O architekturze patacowej zob. G.H.R. Tillotson, The Rajput Palaces. The Development ofan
Architectural Style, 1450-1750, New Haven 1987.
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nia bostw, a nie zywych osob, sg raczej ikonograficznym symbolem wiadcy, niz
wizerunkiem istniejacej osobyll2.

Rozbudowana forma portretu zbiorowego byta obecna w Mewarze przez caty
XVIII w., a nawet jeszcze w XIX stuleciu. Nie znaczy to jednak, ze byla jedynym
sposobem ukazywania wladcy, cho¢ niewatpliwie zdominowala tego typu twor-
czo$¢ na dworze w Udajpurze.

Tak bylo za rzadow nastgpnego wladcy Sangrama Singha II (1710—1735),
mimo ze pozbawionego wyrobionego smaku artystycznego ojca, to patronujacego
na szeroka skalg¢ malarstwu, takze portretowemu. Za jego panowania formula za-
poczatkowana w czasach Amara Singha II znacznie rozwingla si¢ — sceny staty
si¢ bardziej rozbudowane; wprowadzono wigcej postaci, a niekiedy takze dyna-
miczng akcjg.

Kontynuacje¢ znalazly rowniez portrety kameralne — samodzielne badz z kil-
koma towarzyszacymi osobami. Jedng z takich miniatur stanowi obraz przedsta-
wiajacy radze w towarzystwie syndéw i kilku osdb przemieszczajacych si¢ z jednego
pawilonu patacowego do drugiegoll3. Uderza przede wszystkim znaczna prostota
kompozycji, ograniczona do zestawienia niemal gladkich jasnych powierzchni §cian
z czterema otworami wejsciowymi o kontrastowej ciemnej barwie. Postacie odzia-
ne sa w kolorowe szaty i sprawiajg przez to wrazenie swoistego natozenia na neu-
tralne, prawie abstrakcyjne tlo. Podobne w wyrazie dzieto przedstawia wladce w to-
warzystwie rodzinyll4. Kompozycja jest prosta, a postacie ukazano na gtadkim tle.
W poczatkowym okresie panowania Sangrama Singha nadal uzywano techniki en
grisaille, w ktorej wykonywano podobne miniatury. Nalezy do nich m.in. obraz
ukazujacy tego radz¢ odwiedzajacego joginalls. Wtadca w pokornej postawie siedzi
przed medrcem, udzielajacym mu zapewne rad badz pouczen, na co wskazywac
moze gest r¢ki. Z czasem formy ulegly pewnemu zesztywnieniu i dziela utracily
lekkos$¢ i wyrafinowanie znane z wczesniejszego okresu.

Roéwniez portrety konne miaty swoja kontynuacje za panowania Sangrama
Singha. Poczatkowo utrzymane byly one w stylu charakterystycznym dla przedsta-
wien Amara Singhall6. Stopniowo jednak rozbudowano je i przeksztalcono w sceny
krolewskich procesji — z dominujaca postacia radzy na koniu i wieloma towarzy-
szacymi mu osobamill7.

W okresie panowania Sangrama Singha wybierano jednak sceny mocno roz-
budowane; wiladca, niemal z reporterska dokladnos$cia, kazat uwiecznia¢ si¢ pod-
czas waznych dla niego badz krélestwa wydarzen.

112 Por. ibidem, s. 326.
Ok. 1715-1720, Philadelphia Museum of Art, Intimate Worlds..., s. 146-147.
114 Ok. 1727-1730, miejsce przechowywania nieznane, A. Topsfield, Court Painting..., s. 156.
115 Ok. 1717 r,, Ashmolean Museum, Oxford, ibidem, s. 153.
116 Np. z 1719 n, miejsce przechowywania nieznane, ibidem, s. 156.
117 Ibidem.
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Sangram Singh portretowat si¢ rowniez podczas oddawania si¢ rozrywkom.
Jak wigkszos¢ radzow, znajdowat duza przyjemnos¢ w polowaniu. Szczegdlnym
jego rodzajem byly wyprawy lowieckie odbywajace si¢ na wiosng, w miesiacuphal-
guna (luty-marzec), a polowano wtedy na dziki (na cze$¢ bogini Gauri)"8. Obra-
zy ilustrujace to wydarzenie to zazwyczaj kompozycje bardzo rozbudowane, wy-
pelniajace szczelnie cala powierzchni¢ obrazu. Widz bez trudu moze obserwowac
droge, jaka przebylto zwierze i podazajaca za nim ekspedycj¢ towiecka. Nie zawsze
byla to szlachetna rywalizacja, niekiedy bowiem tapano zwierzgta w putapki. Na
jednym z obrazéw przedstawiono Sangrama Singha podczas zastawiania sidetlld8
Wygladaja do$¢ nietypowo, przypominaja bowiem ksztattem zurawia do wyciaga-
nia wody ze studni. Na jednym z nich wisi ztapany za jedng konczyne dzik, a wtad-
ca mierzy do niego z tuku, stojac w bardzo bliskiej odleglosci. Scen¢ t¢ mitosnicy
zwierzat okresliliby raczej jako udziat w klusownictwie niz polowaniu.

Jednym z ulubionych sposoboéw spedzania wolnego czasu wsrod radzow Me-
waru byto obserwowanie walk zapasniczychl2). Zawodnicy otrzymywali regularne
miesi¢czne pensje, a okazjonalnie takze dodatkowe pieniadze i nagrody. Na jednym
z obrazow ilustrujagcych owa rozrywke, widzimy grupe walczacych mezezyzn i przy-
gladajacego si¢ zawodom Sangrama Singha w otoczeniu dworzan i stuzbyl2l.

Inng forma spedzania wolnego czasu byta gra w karty. Na unikatowym ob-
raziel2), bedacym ciekawa indyjska recepcja nokturnu, widzimy radz¢ pochtonig-
tego gra z towarzyszamil23. Akcja rozgrywa si¢ w namiocie w obozowisku.

Niezwykle interesujace jest tez przedstawienie radzy przygladajacego si¢ kar-
mieniu krokodyli z palacu na wyspie DZzagmandirl2412%ajdujacej si¢ na jeziorze Pi-
colal23. Gady skupity si¢ blisko cztowieka rzucajagcego im jedzenie, stojacego na

11§ Wigcej zob. J. Tod, op. cit, vol. 2, s. 660-661.

119 Udajpur ok. 1755-1760, zbiory prywatne.

10 Zob. tezJ. Tod, op. cit., vol. 2, s. 751-752.

11 Ok. 1715-1718, City Palace Museum, Udajpur, A. Topsfield, TZte City Palace Museum
Udaipur: Paintings ofMewar Court Life, Ahmedabad 1990, s. 21-22.

122 Zdaniem Rudolfa von Leydena, specjalisty w dziedzinie indyjskich kart do gry, znane sa tylko
dwa obrazy ukazujace toczacg si¢ gr¢ w karty; drugim jest portret radzy Radza Singha II z potowy
XVIII w. znajdujacy si¢ w zbiorach prywatnych. Wigcej zob. R. von Leyden, Some Playing Cards of
Rajasthan, ,Marg”, vol. 11, 1958, No 2, , s. 30-31; idem, The Art ofIndian Playing Cards, w: Facets...,
s. 265-269; zob. tez Arts ofIndia 1550-1900, ed. R. Grill e. a., London 1990, s. 139; A. Coomaras-
wamy, Rajput Painting. Being an Account ofthe Hindu Paintings ofRajasthan and the Panjab Himalayas
from the Sixteenth to the Nineteenth Century Described in Thier Relation to Contemporary Thought with
Texts and Translations, intr. K. Khandalavala, Delhi 1976, il. LXXV11, LXXVIL

13 Ok. 1720-1725, National Gallery ofVictoria, Melbourne, A. Topsfield, Paintings..., s. 71.

14 Patac wybudowatl na wyspie radza Karan Singh (1620—1628), jego nazwa pochodzi jednak od
imienia wladcy Dzagata Singha (1628-1652), ktory dokonat tam wielu ulepszen. Na drugiej wyspie -
Dzagniwas - stoi Lake Palace (Patac na Jeziorze), zbudowany w 1754 r. przez radz¢ Dzagata Singha II,
ktorego porteret znajduje si¢ w zbiorach prywatnych (1751 r, A. Topsfield, M.C. Beach, op. cit.,
s. 98-101).

125 Ok. 1720 r,, National Gallery ofVictoria, Melbourne, A. Topsfield, Paintings..., s. 70; idem,
Court Painting..., s. 159 V.N. Desai, Life at Court..., s. 66-67.
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promenadzie tuz pod oknem, z ktérego cate zajscie obserwuje wladca. Przebywa-
jacy w XIX w. na dworze w Udajpurze James Tod odnotowal, Ze za jego czasoéw
»dwa z tych aligatoréw zyto w dobrej komitywie z mieszkancami Udajpuru i zja-
wiaty si¢ z glebin na karmienie, sam czgsto draznitem si¢ z nimi, rzucajac nadmu-
chany pecherz, ktory tapczywie chwytaty, po chwili jednak z wielkim rozczarowa-
niem zanurzaly si¢ z powrotem do wody”’126.

Poza obrazami ukazujacymi wiladce¢ podczas oddawania si¢ rozmaitym roz-
rywkom, powstawaly rowniez dzieta prezentujace radz¢ sktadajacego hotd Siwie.
Na jednej z takich miniatur widnieje Sangram Singh wre¢czajacy kwietna girlande
bogu przedstawionemu w formie antropomorficznejl2]. Radza stoi w zabudowa-
niach palacowych czy tez Swiatynill§ w towarzystwie ustugujacych mu kobiet.
Mimo iz Siwa jest niewatpliwie wazniejsza postacia w obrazie, to jednak wladca
jest od niego wigkszy i skupia na sobie uwagg patrzacego.

Radza jest rowniez bohaterem serii portretéw pokazujacych go wraz z zaprzy-
jaznionym wtadca Dzajpuru — Sawai Dzajem Singhem. Miniatury stanowig swo-
ista dokumentacj¢ wielokrotnych wizyt owego radzy na dworze w Udajpurzel2).
Podczas spotkan rzadzacy omawiali dziejace si¢ Owczesnie wydarzenia i wypraco-
wywali strategi¢ obrony przed rosnagcymi w sit¢ Marathami. Znajdowali tez czas
na rozliczne przyjemnosci: polowania, ogladanie walk stoni, ptywanie t6dka po je-
ziorze irp. Obrazy prezentuja wszystkie aspekty tych wizyt — od oficjalnych spo-
tkan do beztroskich rozrywek. Radz¢ Mewaru przestawiano zazwyczaj jako wigk-
szego od goscia i jedynego ze $wietlistym nimbem wokot glowy.

Za panowania Sangrama Singha w sztuce mewarskiej po raz pierwszy poja-
wity si¢ elementy europejskie. Na dwoch obrazach przedstawiajacych darabar San-
grama Singha dostrzec mozna bowiem osoby o wygladzie znacznie odbiegajacym
od indyjskich kanonowl3(. Najwazniejsza postacia wsrod obcokrajowcoéw byl Johan
Josua Ketelaar, cztonek Holenderskiej Kompanii Wschodnioindyjskiej, ktory za-
trzymat si¢ w Udajpurze w drodze na dwor cesarskil3l. Mgzczyzna i jego towarzy-
sze ubrani sg w europejski strdj, nosza tez pokaznych rozmiaréw kapelusze i peru-
ki. Poza egzotycznym wygladem (jak na indyjskie realia owego czasu) odroznia ich
takze sposob przedstawienia — ukazani sa w pozach bardziej dynamicznych, z gto-
wami sportretowanymi w ujeciu trzy czwarte zamiast klasycznego profilu. Ich twa-

126 J. Tod, op. cit., vol. 2, s. 753-754.

127 Ok. 1730-1740, National Gallery ofVictoria, Melbourne, A. Topsfield, Paintings..., s. 83.

1 Rozwazania na ten temat zob. ibidem.

129 A. Topsfield, Paintings..., s. 81; idem, Udaipur Paintings..., s. 80-83; idem, Court Painting...,
passim.

130 Ok. 1711 r., Victoria and Albert Museum, London, por. A. Topsfield, Ketelaars Embassy and
the Farangi Theme in the Art of Udajpur, ,,Oriental Art”, vol. 30, 1984-1985, No 4, s. 350-367; idem,
Court Painting..., s. 157.

I3l Niestety zachowato si¢ bardzo niewiele informacji na ten temat, zob. A. Topsfield, Ketelaars
Embassy..., passim; J.P. Vogel, Joan Josua Ketelaar of Elbing, Author ofthe First Hindustani Grammar,
,,Bulletin ofthe School of Oriental Studies", vol. 8, 1935-1937, s. 817-822.
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rze prezentuja duzg réznorodnos¢, pozwalajaca przypuszczac, iz artysta mial moz-
nos$¢ bezposrednio ich obserwowaé. Owe postacie o holenderskim wygladzie
zaprzatnelty do tego stopnia wyobrazni¢ mewarskich tworcoéw, iz przez wiele na-
stepnych dziesigcioleci pojawiaty si¢ w rozmaitych kontekstach i sytuacjachl3l.
Znamienne jest rowniez to, iz wladca, w przeciwienstwie do swego poprzed-
nika i nastgpcow, nie eksponowal prywatnego zycia. Nie pojawiat si¢ bowiem
w scenach portretowych w sytuacjach intymnych z ukochang kobieta (kobietami).
Ktadt wigkszy nacisk na reprezentacje i podkreslanie autorytetu wtadcy. Sceny uka-
zujace jego ,,domowe” zycie ograniczaja si¢ zazwyczaj do portretow z dzieé¢mil33,
Nastepny wladca DzZagat Singh II (1734-1751), podobnie jak jego poprzed-
nik, takze lubit oddawac si¢ rozmaitym rozrywkom. Co wigcej, wlasciwie na nich
uptyneta mu wigkszos$é zycia. Jak podawal Tod: ,, Byt wrecz uzalezniony od przy-
jemnosci. [...] Jego lekkomys$lne nawyki i rozrzutno$¢ w tym krytycznym momen-
cie uczynily go wre¢cz niezdolnym do rzadzenia panstwem; walki sloni byly dla
niego wazniejsze niz powstrzymywanie najazdu Marathow. Jak cata jego rodzina
patronowat sztukom picknym, na wielka skal¢ rozbudowat patac i wydat 250 000
funtéw na upigkszenie i powigkszenie wysp na jeziorze Picola. Wszystkie wille
w catej dolinie zostaly wzniesione przez niego, Dzagat Singh II ustanowit takze
wiele Swiat i festiwali na cze$¢ proznosci i rozrywek, tak mocno obecnie zakorzenio-
nych w Udajpurze”134. Styl zycia i pasje wladcy znalazly odzwierciedlenie w dzietach
malarskich tworzonych na jego dworze, a szczeg6lnie przedstawieniach portretowych.
Niewatpliwie liczbg swoich wizerunkow przewyzszatl innych wtadcow Mewaru,
a mialo ich by¢ blisko 500!135. Byly to zaréwno duze rozbudowane kompozycje,
jak i dzieta kameralne, ukazujace radz¢ samego badz w otoczeniu kilku osob.
Dzagat Singh byl wielkim wielbicielem stoni. Zwierzgta te fascynowaty go
tak bardzo, ze nawet w liscie dotyczacym chorej matki wspomina je czg¢sciej, niz
niedomagajaca rodzicielkel36. Wtadca uwieczniat si¢ wraz ze stoniami w réznych
okoliczno$ciach i sytuacjach. Tak wigc jako przygladajacy si¢ walkom stoni, tresujacy
je, dosiadajacy podczas $wiat (np. Holi) i przy innych okazjach; niekiedy wyste-
powaly tez w roli zwierzat wierzchowych wiladcy na oficjalnych portretachl3’.
W okresie jego panowania kontynuacj¢ znalazla rowniez tematyka mysliwska.
Pokazywano zywiolowe narracyjne kompozycje, w ktorych rozmaite sceny wypel-

132 Np. dekoracje w Patacu Miejskim w Udajpurze, lata 1710-1734.

133 Ciekawym przyktadem tego typu dziela jest miniatura przedstawiajaca wladc¢ z rodzing, na
ktorej prezentowane sa rozmaite przedmioty pochodzace z Europy; ok. 1720 r., San Diego Museum,
A. Topsfield, Court Painting..., s. 164.

14 J. Tod, op. cit, vol. 1, s. 495.

135 A. Topsfield, The Royal Paintings Inventory at Udaipur, w: Indian Art and Connoisseurship. Es-
says in Honour of Douglas Barrett, ed. J. Guy, Ahmedabad 1995, s. 193.

136 J. Tod, op. cit., vol. 1, s. 492.

137 Np. ok. 1740 r., Chazen Museum of Art, Madison, P. Chandra, Indian Painting, w: Indian
Miniature Painting. The Collection ofEarnest C. Watson andjane Werner Watson (Elvehjem Art Center,
University ofWisconsin), Madison 1971, s. 60.
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nialy szczelnie wigksza czg$¢ powietrzni obrazu. Radz¢ ukazywano jako glowna
postaé, zajmujaca najczesciej centralne miejsce, mierzaca do lownej zwierzyny, np.
dzika podczas tradycyjnego wiosennego polowania.

Dzagat Singh II, jak wspomniano, znany byt ze swych hedonistycznych
upodoban. Dlatego tez wielokrotnie uwieczniano go podczas rozlicznych rozry-
wek: plywajacego w basenie z towarzyszamil} lub z patacowymi damamil3), gra-
jacego w rozmaite gry z dworzanamild) czy tez zajetego zabawami w gronie swoich
kobietl4l. Damy patacowe towarzyszyly mu niekiedy takze na innych przedstawie-
niach, czasem bardzo kameralnych, np. w scenie spaceru po tarasiel4 czy na ofi-
cjalnym portrecield3. Wtadce portretowano niekiedy symultanicznie na jednym
obrazie podczas oddawania si¢ rozmaitym rozrywkom. Tak wigc na pierwszym
planie zajmowat si¢ polowaniem, w glgbi spacerowat z damami patacowymi i sie-
dzial w ogrodziel44145

Do rozrywek zaliczy¢ takze mozna przedstawienia Rctsliliv>, odbywajace sig
na udajpurskim dworze. Sceny z zycia Kryszny, ogrywane przez artystow lub pa-
tacowe damyl46, zilustrowane zostaty interesujaca serig blisko dziesigciu obrazoéw147148
Dzieta sa doktadnie datowane (karttika, czyli pazdziernik—listopad, 1736) tak wigc
mozna przypuszczaé, ze stanowia dokumentacje scen rozgrywajacych si¢ w rzeczy-
wisto$ci. Intrygujacy detal pojawiajacy si¢ w nich to Aubka w formie kobiety, ktora
wystepuje takze na innych przedstawieniach wladcy, np. portrecie dzharokhaxié.

Niezwykle interesujagcym przedstawieniem portretowym Dzagata Singha II
byt obraz ukazujacy go w towarzystwie licznej grupy joginowl49. Wiadcy Udajpu-
ru otaczali opieka §iwaickich ascetow; zapraszali ich do swej siedziby i goscili z ho-
norami. Na obrazie wladce umieszczono przy samej krawedzi kompozycji w taki

138 Ok. 1746-1750, San Diego Museum, A. Topsfield, Court Painting..., s. 185

19 Ok. 1751 r,, zbiory prywatne, ibidem, s. 186

140 Ok. 1740 r., miejsce przechowywania nieznane, ibidem, s. 180.

14l Np. obraz ukazujacy go grajacego z kobietami w caupar, 1743 r,, zbiory prywatne (S. Andha-
re, Chronology of Mewar Paintings, Delhi 1987, passim; R.K. Vashistha, Art and Artists of Rajasthan.
A Study on the Art and Artists ofMeivar with reference to Western Indian School ofPainting, New Delhi
1995, il. 24; omowienie zob. D. Kaminska, Portrety wladcow..., s. 81).

142 1750 r., Museum and Picture Gallery, Baroda, S. Andhare, Chronology..., passim.

14 1740 r., Museum and Picture Gallery, Baroda, ibidem.

141 Potowa XVIII w., zbiory prywatne, S.C. Welch, A4 Flowerfrom Every Meadow. Indian Painting
from American Collections, New York 1973, s. 28-29; S. Kramrisch, Painted Delight. Indian Paintings
from Philadelphia Collections, Philadelphia 1986, il. 68.

145 O Raslili zob. np. S. Awasthi, Raslila — An Operatic Drama, ,,Marg”, vol. 12, 1959, No 4,
s. 54-57.

146 Zob. tez A. Topsfield, Court Painting.s. 180-182.

41 A. Topsfield, Udaipur Paintings..., s. 90-91, A. Topsfield, Paintings..., s. 94-95; V.N. Desali,
Life at Court..., s. 68-69; R.M. Cimino, op. cit., s. 75; Dancing to the Flute. Music and Dance in Indian
Art, ed. P. Pal, Sydney 1997, s. 158-159; G.H.R. Tillotson, op. cit., s. 7.

148 Ok. 1740-1744, National Gallery ofVictoria, Melbourne, A. Topsfield, Paintings..., s. 98-99.

149 Ok. 1743 r., Philadelphia Museum of Art, A. Topsfield, Udaipur Paintings..., s. 92-93; idem,
Court Painting..., s. 182; Intimate Worlds..., s. 150-151.



44 Rozdziat 1

sposob, iz dostrzec go mozna dopiero po dluzszym wpatrywaniu si¢ w dzieto. Nie
on bowiem pozostaje gldwnym bohaterem sceny. Sg nimi nadzy asceci siedzacy
w rownych rzedach w otwartym pomieszczeniu patacowym. Artysta z niezwykla
starannoscig przedstawit poszczegolnych jogindw, réznicujac przy tym pozy, fizjo-
nomie, fryzury itd. i czynigc kazdego ze 135 ascetow indywidualnoscig tatwo od-
roznialng od pozostatych.

Z krotkiego okresu panowania Pratapa Singha II (1751—1754) zachowato sig¢
niewiele przedstawien jego osoby. Na szczegdlng uwage zastuguje portret stojacy
wiladcy na neutralnym niebieskim tlel50. Zupeiny brak $wiattocieniowego mode-
lunku twarzy kontrastuje z niezwykla dbalos$cia o wierne oddanie stroju i detali.
Dzieto to uwazane bywa za jedna z lepszych realizacji portretowych w Mewarzel51152
Podobne cechy, lecz w bardziej konwencjonalnym ujg¢ciu prezentuje obraz ukazu-
jacy radzeg wreczajacego girlande swojej rani’Sl. Interesujaca jest rowniez miniatu-
ra przedstawiajaca wladce siedzacego z kobieta na hustawcel’d — rozplanowanie
calej sceny naturalnie przywodzi na mys$l ikonografi¢ ragi bindoli''l.

Nastepny radza Radz Singh II (1754—1761) rowniez panowal niedtugo, bo
zaledwie siedem lat. Z owego okresu zachowalo si¢ jednak kilka interesujacych
przedstawien portretowych wiadcy. Do najciekawszych mozna zaliczy¢ ujecie $lub-
nej procesji radzy, nalezace do najbardziej rozbudowanych realizacji tego typulss.

Za panowania kolejnych wladcow styl Mewaru stawat si¢ coraz bardziej za-
chowawczy (cho¢ proces ten zaczat si¢ nieco wczesniej). Glowy przedstawianych
postaci nabieraty masywnosci, ulegajac znacznemu zachwianiu proporcji wielkosci
w stosunku do reszty ciata, sylwetki stawaty si¢ krgpe. Praktycznie zarzucono pej-
zazowe tto na rzecz gladkiej plamy barwnej (przetrwato w nielicznych obrazach,
glownie w scenach polowan). Zasadniczo powielano wczesniejsze wzorce i moty-
wy. Na obnizenie si¢ poziomu produkcji malarskiej duzy wplyw wywarla sytuacja
polityczna. Ustawiczne starcia z Marathami bardziej absorbowaty rzadzacych, niz
mecenat, pochlaniaty tez znaczne sumy pienigdzy.

Radza Ari Singh II (1761—1773), sprawujacy rzady w owych niespokojnych
czasach, nie cieszyt si¢ sympatig swych poddanych. Jego portrety cechuje mniejszy
przepych i mato rozbudowana kompozycja. Wladce ukazywano zaré6wno samo-
dzielnie, jak i w grupie kilkunastu osob.

Samodzielne portrety wykazuja tendencje do znacznego uproszczenia kom-
pozycji i sptaszczenia. Ciekawym dzietem jest wizerunek wladcy na neutralnym tle

150 1751-1754, National Museum, New Delhi, O.C. Gangoly, Some Rajasthani Portraits, ,,Marg",
vol. 11, 1958, No 2, s. 22-24; P Brown, The Rajput School ofPainting, ,,Indian Paintings through the Ages,
Vivekananda Kendra Prakshan, Distinctive Cultural Magazine ofIndia”, vol. 21, 1982, No 1, s. 47.

151 N. Bhatnagar, Changing Phases of Metuar Painting, Jaipur 2000, s. 69.

152 Ok. 1753 r,, zbiory prywatne.

153 Potowa XVIII w., Zbiory prywatne, S.C. Welch, 4 Flower..., s. 30.

154 O ikonografii ragi bindoli zob. up. D. Kaminska, Indyjskie malarstwo miniaturowe. Ikonografia
miniatur radzasthanskich ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa 2002, s. 78-82.

155 1753 r,, City Palace Museum, Udajpur, S. Andhare, Chronology..., s. 98.
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z delikatnie zaznaczonym pasem zieleni i marginesem sugerujagcym niebol56. Wy-
posazony w duza promienistg aurcole radza, dzierzy w dloniach lukls7 i strzaly.
Mysliwski orez w rekach rzadzacego symbolizowal dobrego lowczego majacego
wszelkie cechy predysponujace go do sprawowania wiadzy.

W portretach zbiorowych obrazowano Ariego Singha zazwyczaj jako wigk-
szego od pozostalych postaci, dzigki czemu skupiat na sobie uwage patrzacego. Te-
matyka koncentrowata si¢ na oficjalnych portretach konnych, przedstawieniach
$wiat, polowan i innych rozrywekl!S8.

Wiadce czgsto ukazywano w towarzystwie kobiet — obejmujacego niewiasteld),
spacerujacego z nig badz siedzacego, stuchajacego muzyki, a takze przygladajacego
si¢ karmieniu krokodylil6). Zdarzalo sig, ze byly to przedstawienia samej pary kro-
lewskiej, bez towarzyszacych osob, na neutralnym tle. Prezentuja one zazwyczaj
wyzszy poziom artystyczny, duza wage przykladano tez do starannego opracowa-
nia detali. Na jednym z takich obrazow uwidacznia si¢ préba oddania nastroju
kochankoéw, mitosnego uniesienia i wzajemnej ekscytacjilél. Wyjatkowo ciekawym
dzietem jest miniatura ukazujaca radz¢ w patacu na wyspie Dzagmandir w towa-
rzystwie dam z jego haremult?. Kompozycj¢ znacznie rozbudowano, precyzyjnie
oddajac architekture; wladce zas przedstawiono na obrazie az siedmiokrotnie.

W okresie panowania jego nastgpcy Hammira Singha (1773—1778) nie przy-
ktadano duzej wagi do mecenatu. Sadzi si¢ nawet, ze nie zachowaly si¢ Zadne
obiekty malarstwa z owego czasul63. Andrew Topsfield, najwybitniejszy znawca
sztuki mewarskiej, zidentyfikowat jednak kilka obrazéw, bedacych portretami tego
wladcy (wszystkie w zbiorach prywatnych)l64.

Rzady kolejnego radzy Bhima Singha (1778-1828) przyniosly duze zmiany
w Mewarze. Ustawiczne walki z Marathami i spory wewngtrzne doprowadzity do
znacznego oslabienia panstwa. Radza ostatecznie zawarl pakt z Brytyjczykami
i oddat si¢ pod ich opieke¢. Pierwszym angielskim agentem przybylym na jego dwor
byt Tod, z ktorym po jakim$ czasie serdecznie si¢ zaprzyjaznit. Najwazniejsze

156 2. potowa XVIII w., zbiory prywatne, K. Khandalavala, M. Chandra, R Chandra, op. cit., il. 36.

I Na obrazie ukazano luk ztozony, refleksyjny zwany tez azjatyckim; oprocz tej odmiany w In-
diach uzywano rowniez luku prostego, tzw. rownikowego. Luk azjatycki, budowany z drewna klejonego
z pasmami rogu i $ciggien, z wierzchu malowany byt laka w motywy typowo indyjskie (Z. Zygulski jun.,
Bro# wschodnia: Turcja, Persja, Indie, Japonia, Warszawa 1983, s. 123; Z. Zygulski jun., M. Gradowski,
Stownik uzbrojenia historycznego, Warszawa 2000, s. 75).

158 Zob. np. N. Bhatnagar, op. cit., s. 70-72; A. Topsfield, Paintings..., s. 110-125; idem, Court
Painting..., passim-, R XK. Tandan, op. cit., fl. 96.

159 1762 r., Zbiory prywatne, M.S. Randhawa, J.K. Galbraith, Indian Painting. The Scene, Themes
and Legends, Boston 1968, s. 77-78.

160 Np. obrazy z kolekeji City Palace Museum, Udajpur, A. Topsfield, Court Painting..., s. 207.

101 1763 r,, zbiory prywatne, N. Bhatnagar, op. cit., fl. 19; R.K. Vashistha, op. ciz., fl. 38.

162 1767 r,, City Palace Museum, Udajpur, A. Topsfield, Court Painting..., s. 207; idem, The City
Palace..., s. 60-62.

13 N. Bhatnagar, op. cit., s. 72.

164 A. Topsfield, Court Painting..., s. 216.



46 Rozdziat 11

wydarzenia i 0og6lny nastrdj owych niespokojnych czaséw znalazty odbicie réwniez
w sztukach plastycznych. Najwicksza nowoscia bylo pojawienie si¢ Brytyjczykow
w przedstawieniach malarskich, a sposrod nich najczgsciej rezydujacego na dworze
— Todal65. Radzy podczas darbaru towarzyszyly rowniez osoby o europejskim stro-
ju i wygladzie. Przyjmowano je na dworze z szacunkiem, a o wysokiej randze
$wiadczyt fakt umieszczania ich w najblizszym otoczeniu wtadcy na jego wizerun-
kachl66. Nie znaczy to jednak, ze zupetie zarzucono zwyczajowa tematyke. Nadal
radza pojawiatl si¢ w tradycyjnych przedstawieniach: samodzielnych portretach na
gladkim tlel67, wizerunkach na koniul6§ i podczas rozmaitych czynno$ci, $wiat,
takze charakterystycznych jedynie dla Udajpuru, jak np. pielgrzymka do Ekling-
dzil69. W obrazach ukazujacych Bhima Singha spedzajacego mite chwile z ukocha-
ng (badz dopiero udajacego si¢ do sypialni) pojawia si¢ cickawy motyw — z dwoch
stron toza umieszczano lustra, w ktorych kochankowie mogli si¢ przegladaclil.
Radza zdawat si¢ bardzo gustowaé we wilasnym obliczu, gdyz na jednym z wize-
runkow przeglada si¢ w zwierciadle, trzymanym przez dame¢ dworul7l. Charakte-
rystyczny wyglad wladcy pozwala zazwyczaj tatwo go rozpoznawac na przedstawie-
niach plastycznych: niski, krepej budowy ciata, z cofnigtym nieco czotem
i pokaznym zarostem, pokrywajacym duza cze$¢ twarzy.

Tradycje stylu portretowego wyksztatconego w Mewarze kontynuowano z nie-
wielkimi zmianami do poczatkow XX w. Najwigcksza popularnoscia cieszyly si¢
rozbudowane sceny polowan, a takze przedstawienia ludnych proces;jil72.

Podobne cechy, jak wyksztalcone w Mewarze, maja portrety radzé6w z innych
centrow malarskich Radzasthanu. Powstawaty zar6wno pojedyncze przedstawienia
wladcow, rozbudowane kompozycje, rzadziej kameralne portrety zbiorowe. Poza
elementami wspolnymi dla wszystkich tych osrodkow, kazdy z nich wyksztatcit
zespot cech sobie wlasciwych, szczegdlnie w kwestii podejmowanej tematyki. De-

165 Tod byt rowniez portretowany samodzielnie, np. na stoniu; ok. 1820 r., Victoria and Albert
Museum, London (zob. R. Skelton, The Tod Collection ofRajasthani Paintings, ,,Roopa-Lekha”, vol. 30,
1959, No 1-2, s. 5; A. Topsfield, Court Painting..., s. 216; RM. Cimino, op. cit.,, s. 30; G. Johnson,
Indie. Wielkie kultury swiata, thum. Z. Dalewski, Warszawa 1998, s. 148-149).

166 1826 r., City Palace Museum, Udajpur, N. Bhatnagar, op. cit., il. 20; A. Topsfield, The City
Palace..., il. 25; idem, Court Painting..., s. 237; inne niepublikowane obrazy tego typu znajduja si¢
w zbiorach City Palace Museum w Udajpurze.

167 Np. obrazy z National Gallery of Victoria w Melbourne pochodzace z roznych okresow jego
panowania (A. Topsfield, Paintings..., passini).

18 Np. poczatek XIX w., Cincinnati Art Museum, E.S. Smart, D.S. Walker, op. cit., il. 30.

169 1802 r., City Palace Museum, Udajpur, N. Bhatnagar, op. cit,, s. 73; A. Topsfield, The City
Palace..., s. 64-67; idem, Court Painting..., s. 220.

170 Ibidem, s. 222-223.

11l Poczatek XIX w., przedstawienia na §cianie w City Palace Museum, Udajpur, ibidem,
s. 226.

117 Duza liczba tego typu obiektow znajduje si¢ w City Palace Museum w Udajpurze, reprodukcje
niektérych z nich opublikowano w: A. Topsfield, The City Palace..., passim.
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terminowaty ja w gtdwnej mierze osobiste preferencje wladcow sklaniajacych ar-
tystow do portretowania ich podczas wykonywania ulubionych czynnosci.

KOTH

Do najwigkszych pasji wladcow Koty niewatpliwie nalezaly polowania.
W osrodku malarskim dziatajacym na tym dworze powstaty tez jedne z najbardziej
wyrafinowanych realizacji plastycznych tematyki towieckiej. Poza tego typu przed-
stawieniami radzowie Koty gustowali takze w rozbudowanych scenach procesji
i pojedynczych portretach na koniu.

Z okresu panowania Rama Singha (1696-1707) zachowalo si¢ kilka wize-
runkéw wiladcy, wykonywanych nie tylko na rodzimym dworze, ale takze w nie-
odlegtej pracowni w Kisangarhul73. Na wszystkich przedstawiany jest jako dos¢
tegi megzczyzna o jasnej karnacji, dlugich wasach i delikatnych tréjkatnych bakach,
siggajacych prawie do potowy policzka. Niezwyklym przedstawieniem tego wladcy
jest obraz ukazujacy go podczas polowania na nosorozcal7d. Mistrz z Koty, ktore-
mu przypisano dzielol75, zastosowal wyrafinowane zestawienie nasyconych barw
(w wizerunkach postaci i zwierzat) z gladkim ttem, uwydatniajacym w znacznym
stopniu prezentowana sytuacje. Niezwykla ekspresja calego przedstawienia pod-
kres$lona zostata delikatna, cho¢ bardzo zywiolowo prowadzong linig. Jeden z por-
tretow ukazuje wladce wlaczonego w scen¢ mitologiczna ilustrujgca zycie Krysz-
ny!76. Usadowiony na poduchach na tarasie patacowym radza trzyma na kolanach
bi¢kitnoskorego chlopca, za nimi stoi stuzacy trzymajacy miotetke, obok barasz-
kujg inne dzieci, a na drugim planie, w zabudowaniach, kobiety ubijajg masto.
Rame¢ Singha przedstawiono zatem w roli Nandy, opiekuna Kryszny, natomiast
cala sceng, zamiast w sielskich okolicach Gokuli, umieszczono w jego wlasnym
patacu. Wizerunek ten stanowi ilustracj¢ opisoOw zawartych w Bhagawatapuranievy:

I3 Zbiory prywatne, J.K. Bautze, The History..., s. 45.
4 Ok. 1690-1700, Arthur M. Sackler Museum, Cambridge, S.C. Welch, Kotabs..., s. 16;

S.C. Welch, M.C. Beach, op. cit.,, il. 27; M.C. Beach, Mughal..., s. 165, 167.

175 S.C. Welch, Kotahs..., s. 16-17.

176 Ok. 1700 r, Philadelphia Museum of Art, D. Ehnbon, Mughal and Rajasthani Painting,
w: Indian Miniature Painting: to be exhibited..., s. 42—43; Intimate Worlds..., s. 162-163.

| 7 Bhagawatapurana (Dawna opowies¢ o Zyciu czcigodnego Pana) wchodzaca w sktad podstawowej
literatury puranicznej, datowana jest najczgsciej na IX-X w. (L. Rocher, The Puranas, Wiesbaden 1986,
s. 147-148, podaje nawet do$¢ precyzyjna datg¢ w przyblizeniu 950 n; zob. np. B. Grabowska, Wstep, w:
Dzajadewa, Piesii o Krysznie Pasterzu, tham. B. Grabowska, A. L.ugowski, Warszawa 1996, s. 22), cho¢
zdarzaja si¢ glosy sugerujace, iz jest jednym z najstarszych dziet tego typu (D. Debroy, B. Debroy, The
Bhagaoata Purana, Delhi 2000, s. 5). Purany sa sanskryckimi tekstami powstalymi gtéwnie w pierw-
szym tysiacleciu n.e., ktorych autorstwo tradycja przypisuje legendarnemu wieszczowi Wjasie. Istniejacy
kanon puraniczny obejmuje 18 dziel, stanowiacych tzw. Mabapurany, oprocz nich istnieje jeszcze znacz-
na liczba tzw. malych puran, drugorz¢dnych tekstow mniejszej wagi. Kazda z nich powinna omawiac
pie¢ podstawowych zagadnien: stworzenie, okresowa zaglade §wiatow, genealogi¢ bogdw i wieszczow,
cykle Manu (wielkie cykle czasu, z ktorych kazdy ma za swojego patrona praprzodka rodzaju ludzkiego),
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urywkow poswigconych zabawom mtodego boga i fragmentu opisujacego Nandeg
bioragcego w ramiona swego wychowankaf7s.

Za rzadow jego nastgpcy, a zarazem jedynego syna Bhima Singha [ (1707-
1720), w malarstwie z Koty nastapily zmiany. Dotyczyty przede wszystkim wzbo-
gacenia liczby wariantow sytuacji, w jakich przedstawiano wtadc¢. Radza ten byt
typowym radzpuckim wojownikiem - odwaznym i bronigcym swego panstwa za
wszelka ceng. Toczyl wiele bojow, zwlaszcza z ksigstwem Bundi, ktére w owym
okresie ze szczegolng sita nastawato na suwerenno$¢ Koty. Wtadca w licznych wal-
kach doznal wiclu obrazen, pozostatosci ktorych w postaci blizn widniaty na jego
ciele w wielu miejscach. Tod zanotowal, ze mial on by¢ nimi caly pokryty, przez
co nigdy nie pokazywat si¢ nieodziany, nawet swoim stuzgcyml79. Na obrazach sta-
rano si¢ zatuszowac te mankamenty, pokrywajac jego twarz pokaznym zarostem
— duzymi trojkatnymi bakami, zajmujacymi prawie pot policzka, i dlugimi pod-
kreconymi wasami. Na wszystkich znanych portretach radza miat réwniez dosé¢
ciemna ogorzata skore i bardzo krotka szyje, co dawato wrazenie glowy stapiajacej
si¢ niemal z tutlowiem. Ukazywano go najczg¢sciej podczas walki, a takze odprawia-
jacego pudze¢ na cze$¢ Kryszny. Ztota figurka tego boga (nazywana Bradznathdzi)
zostata przywieziona przez radz¢ z Mathury, gdzie zawital wracajac z Delhi w 1719 1.
W osérodku kultu Kryszny spotkat si¢ z guru, dostat od niego osobistg mantre i od
owego momentu stal si¢ zarliwym wyznawca btekitnoskorego boga. Wraz z cen-
nym nabytkiem wrdécit na dwor w Kocie, zarzadzit wybudowanie w obrgbie pala-
cu $wiatyni przeznaczonej dla malej figurki, siebie za$ nakazal wowczas nazywac
premierem rzadu Kryszny. Podczas wypraw wojennych zawsze zabieral ze sobg t¢
cudownag rzezbg. Tak tez bylo podczas jego ostatniej walki w 1720 r. w Pandher,
gdzie ponidst §mier¢. W ferworze dziatan wojennych posazek Kryszny na jakis$ czas
zagingl, by ostatecznie odnalez¢ si¢ w Hajdarabadzie. W scenach ukazujacych radze
wraz z Kryszng przedstawiano wladce w roli stuzacego lub czciciela tego boga.
Bhim Singh I z racji swych zastug cieszyt si¢ wielkim powazaniem; nazywano go
»lwem posrod krolow, stuzacym Kryszny — krola Bradzu, ktory jest zawsze godny
glebokiej adoracji i kultu”180. Do dzi$ jego podobizna, otoczona duzym szacun-
kiem, znajduje si¢ w patacu w Kocie, a oddawanie jej czci stanowi element kro-
lewskich obchodéw $wiat.

dzieje krolewskich dynastii stonecznej i ksigzycowej. Wigkszo$¢ tekstow zawiera jednak znacznie wigcej
informacji. Purany nie sa ksiggami jednego kultu ani nie tworza jednolitej catosci, najczgsciej przeplata-
ja si¢ w nich rézne wierzenia — watki wisznuickie mieszaja si¢ z §iwaickimi czy tantrycznymi; sa najwiek-
sza skarbnica wiedzy o szeroko poj¢tym hinduizmie. Encyklopedyczne opracowanie puran zob. V. Mani,
Puranic Encyclopaedia. A Comprehensive Work with Special Reference to the Epic and Puranic Literature,
Delhi 2002; por. tez L. Rocher, op. tit;, M. Winternitz, A History ofIndian Literature, vol. 1. Introduction,
Veda, Epics, Puranas and Tantras, Delhi 1981; B.J. Koc, Purana, w: Maly stownik..., s. 80-82.

I8 Thum, na ang. zob. Ancient Indian Tradition and Mythology, ed. J.L. Shastri, vol. 10, part 4:
The Bhagavata Purana, thtum. G.V. Tagare, Delhi 1978, s. 1302, 1305-1306, 1293.

199 J. Tod, op. tit., vol. 3, s. 1528.

180 M.K. Singh, "lhe Kingdom That Was Kotah: Paintingsfrom Kotah, New Delhi 1985, s. 14.
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Z krotkiego okresu panowania syna i nastgpcy Bhima Singha | — ArdZzuna
Singha (1720-1723), zachowato si¢ kilka portretow tego wtadcy. Cecha charakte-
rystyczng jego wygladu, pozwalajaca bezbtednie rozpoznac¢ go na wizerunkach ma-
larskich, jest dlugi spiczasty, przypominajacy ptasi dzidb, nos i duze cigzkie powie-
ki. Ma tez ciemna karnacj¢, pokazne trojkatne baki, male wasy i krotka szyje.
Podobnie jak ojciec, byt wielkim czcicielem Kryszny i bolesnie odczuwat brak za-
gubionej figurki. Uwidacznia si¢ to takze w malarstwie portretowym, szczegolnie
w obrazach przedstawiajacych radz¢ jako Kryszne¢ o charakterystycznym niebieskim
kolorze ciala. Na jednym z wizerunkéw wtadce ukazano na neutralnym tle, jada-
cego na wozie bojowym, powozonym przez znacznie mniejszego mezczyznel§l.
Wydaje si¢, ze stanowi to bezposrednie nawiazanie do tradycji zapoczatkowane;j
przez ojca radzy, zgodnie z ktora figurka czczonego boga towarzyszyla mu zawsze
podczas dziatan wojennychl$). Niezwykle ciekawy jest tez inny, potrojny portret
tego wiladcy, ukazujacy go jednoczesnie jako Kryszng, jego czciciela i wltadce w oto-
czeniu 0séb przygrywajacych na instrumentachl83l ®tzedstawienie to jest odzwier-
ciedleniem wszystkich rél pelionych przez kréla — boga, dowodcy i jednoczesnie
opiekuna. Na obrazach nieutozsamiajacych go bezposrednio z Kryszng byt uczest-
nikiem obchodow s$wiat poswigconych temu bogowi. Umieszczano go posrodku
rozbudowanej kompozycji, tradycyjnie wickszego, z glowa otoczong swietlistym
nimbemI§l. Radza byt tez bohaterem kameralnych portretow, np. jednego z nich
ukazujacego go siedzacego pod baldachimem czy ogladajacego ofiarowywanego
mu konialgs.

Nastepny wiadca Koty DurdZzan Sal (1723-1756) byt rowniez wielkim czci-
cielem Kryszny, a do jego zastug niewatpliwie nalezalo ponowne sprowadzenie,
zagubionej podczas walki, figurki Kryszny. Ustanowit i organizowatl wiele uroczy-
sto$ci na cze$¢ naczelnego bostwa; byl uczestnikiem jego darbarow, podczas kto-
rych stal jako premier naprzeciwko umieszczanej na honorowym miejscu rzezby
przedstawiajacej boga. Na wizerunkach malarskich odréznia si¢ od poprzednikoéw
przede wszystkim bardzo jasng karnacja, a takze niewielkim zarostem, ograniczo-
nym do matlych waséw. Charakterystycznym detalem jego twarzy byto male zagte-
bienie w brodzie. Czgsto tez utozsamiano go z Kryszna, nadajac charakterystyczny
blekitny kolor jego skoérze. Zamystem radzy bylo potaczenie oddawania czci na-
leznych béstwu i jemu samemu, czemu miat stuzy¢ 6w sposob przedstawiania,
majacy doprowadzi¢ do stopienia si¢ w jeden kultow Kryszny i wladcy. Radze uka-
zywano gléwnie podczas ceremonii religijnych, polowan i proces;ji.

18l Ok. 1720-1723, Rao Madho Singh Trust Museum, Fort Kota, Gods, Kings..., s. 120-121.

182 Ibidem, s. 120.

183 Ok. 1720-1723, zbiory prywatne, M.K. Singh, op. cit, il. IV; Gods, Kings..., s. 116, 118-119.

184 Jeden e takich obrazow, ok. 1720-1725, Rao Madho Singh Trust Museum, Fort Kota; drugi,
ok. 1720-1725, zbiory prywatne, Gods, Kings..., s. 122.

185 Ok. 1720 r., Museum of Fine Arts, Boston, M.C. Beach, Rajput Painting..., il. 84.
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W czasach jego panowania nastgpil rozkwit, popularnej w Kocie, tematyki
lowieckiej. Niezwykle obrazy polowan przepetnial dziki duch nieposkromionej na-
tury z calg jej zlozonosScia i bujnoscia. Wigksza cze$¢ powierzchni przedstawien
wypetialy warstwowo ukazane formy roslinne i z niezwyklym wyrafinowaniem
oddane zwierzgta. Wladca wynurzat si¢ z lesnych ostepow i mierzyt w strong upa-
trzonego celu towieckiego. Przedstawiano go jednak z catym naleznym mu szacun-
kiem: stosunkowo duzego, odpowiednio przystrojonego, z glowa otoczong §wie-
tlistym nimbem. Czasem gdzieniegdzie wylanialy si¢ mniejsze figurki innych
uczestnikéw polowania. To samo zwierze ujmowano niekiedy kilkakrotnie na jed-
nym obrazie. Taki rodzaj przedstawienia mial na celu ukazanie calej przebytej przez
nie drogi — od sploszenia przez naganiaczy do $mierci z rak polujacego radzy. Jed-
nym ze szczeg6lnych przedstawien Durdzana Sala podczas towow jest obraz dato-
wany w przyblizeniu na lata 1730— 1735186 ukazujacy wladce wraz z towarzyszami
przygladajacych si¢ lwiej rodziniel87. Radza widoczny jest w lewym, gérnym rogu,
lecz gdyby nie bialy wyrazisty nimb otaczajacy jego glowe, trudno bytoby go za-
uwazy¢ i skupi¢ na nim uwage. Na pierwszym planie bowiem rozgrywa si¢ nie-
zwykla scena — do piersi lezacej w ciemnej pieczarze lwicy tuli sie, posilajac mle-
kiem, matle Iwiatko, a naprzeciw zbliza si¢ duzy samiec z drugim potomkiem.
Radza, zdajac si¢ zaskoczony catym zajSciem, nie mierzy do zwierzat, ale wsparty
na strzelbie przyglada si¢ temu wydarzeniu.

Bardziej oficjalny charakter maja portrety ukazujace radz¢ podczas rozmaitych
procesji. Mniej wigcej w owym okresie pojawity si¢ w Kocie i staly si¢ z czasem
bardzo popularne; miaty ksztatt lezacego prostokata i pasowa kompozycj¢. Te po-
chodzace z okresu Durdzana Sala s3 jeszcze stosunkowo mato rozbudowane. Stop-
niowo w ten rodzaj przedstawienia prezentowat coraz wigksze zageszczenie elemen-
tow, scena wydtuzata si¢, a powierzchni¢ wypetialo coraz wigcej postaci. Na
obrazie datowanym na lata 1735—1740 wladca pojawia si¢ w towarzystwie radzy
Mewaru Dzagata Singha I1188. Obaj siedza w duzym palankinie, zwrdceni do sie-
bie twarzami. Wydaje si¢, ze dzieto jest kopia miniatury mewarskiej, gdyz wylacz-
nie DZzagat ma krolewski parasol nad gltowa i biato-ztoty nimb wokoét niej. Jedynie
stuzacy, trzymajacy miotetke nad wiladca Koty, podkresla monarsza pozycje por-
tretowanego. Postacie obu radzow ksztaltowane sa bardzo starannie, duzo uwagi
poswigca si¢ wiernemu odtworzeniu detali. Pozostali, jako mniej wazne osoby, nie
zainteresowali juz w taki stopniu artysty Sejkha Tadzu i zostali potraktowani bar-
dziej schematycznie. Wladcy obu ksigstw byli ze soba bardzo zaprzyjaznieni, a wza-
jemne stosunki ulegly jeszcze zacie$nieniu przez §lub DurdZzana Sala z ksi¢zniczka

186 Rao Madho Singh Trust Museum, Fort Kota, M.K. Singli, op. cit., il. 1ll; Gods, Kings.,.,
s. 134-137; P. Miner, Indian Art, Oxford 2001, s. 148-149.

187 Istnieja przynajmniej dwa obrazy ukazujace wladcg polujacego wraz z Kryszna; jeden z nich
znajduje si¢ w zbiorach maharadzy Koty (M.C. Beach, Rajput Painting..., il. 93), drugi natomiast
w zbiorach prywatnych (A. Topsfield, M.C. Beach, op. cit., 94-95).

188 Rao Madho Singh Trust Museum, Fort Kota, Gods, Kings..., s. 148-1 51.
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z Mewaru. Radza ten miat takze kilka wizerunkow wykonanych w pracowni na
dworze w Udajpurzel).

Jego nastgpca Adzit Singli (1956—1757), rzadzacy zaledwie rok, byt wiadca
stabym i ulegtym. Zachowato si¢ tylko kilka jego wizerunkéw ukazujacych radze
jako mezczyzng stusznej budowy z wydatna broda i dlugim nosem!190.

Kolejny przywoddca Koty Satru Sal [ (1758-1764) doczekat si¢ znacznie wigk-
szej liczby portretdw niz jego ojciec. Z czaséw jego panowania pochodzi pierwsze
doktadnie datowane inskrypcja dzieto z tego osrodka — portret wladcy z 1759 r.191192
Pokrewne mu stylistycznie byto inne przedstawienie radzy, ktérego czas powstania
mozna przez analogi¢ wskaza¢ w przyblizeniu na 1760 r. To obraz ukazujacy pro-
cesje, podczas ktorej wladca niesiony jest przez stuzbe w ozdobnym palankinie'n.
Charakterystyczna pasowa kompozycja, gtadkie tlo i niewielka liczba postaci do-
datkowo pozwalajg na ustalenie datowania na do$¢ wczesny okres formowania si¢
tego typu ikonograficznego. Wiadca 6w, zgodnie z miejscowa tradycja, byt rowniez
zagorzalym wyznawca Kryszny i hucznie obchodzit odbywajace si¢ na jego czes¢
Swigta. Na jednym z portretéw, w rozbudowanej scenie patacowej, celebruje uro-
dziny boga na dziedzincu Radz Mahall93. Posta¢ bostwa umieszczono nie w §wia-
tyni, lecz na zlotym tonie, radz¢ za§ przedstawiono jako stojacego naprzeciw niego
w pokornej postawie. Obraz ten byl wyrazem nadrzednej idei ksigstwa Koty, uzna-
jacej Kryszng za wlasciwego wladce panstwa, natomiast Satru Sala jedynie za szefa
jego rzadu.

Osoba pojawiajacg si¢ cz¢sto w najblizszym otoczeniu radzy na jego wizerun-
kach byl Zalim Singh Dzhala — wybitny dowodca jego wojsk. Odrdzniat si¢ od
pozostalych oséb charakterystycznym wygladem, odmienng barwa stroju i specy-
ficznym turbanem, przypominajacym spiczastym ksztattem pletwe rekina. Wyste-
powal na wickszos$ci obrazow przedstawiajacych wiladce zapewne dlatego, iz to
wlasnie on najczesdciej zamawiat tego typu realizacje u artystow, by ofiarowywac je
nastgpnie swemu przywodcy1%.

Nastepny wladca Guman Singh (1764—1771) byl znamienitym patronem
malarstwa, cho¢ nieprzywiazujacym duzej wagi do utrwalenia wlasnego wizerun-
ku. Znany jest bowiem, jak dotad, tylko jeden jego portret pochodzacy z czaséw
panowania wiladcy, na ktorym przedstawiono go bez zwyczajowych wasowl9s.

Panowanie kolejnego radzy Umeda Singha [ (1771—1819) przypada na okres
najbujniejszego rozkwitu malarstwa Koty. Radza ten byt wielkim milo$nikiem

189 Por. J.K. Bautze, Die Welt der bopscben Malerei, w: Rajasthan: Land der Konige, hrsg. G. Krei-
sel, Stuttgart 1995.

19 Por. ibidem, passim-, Gods, Kings..., passim.

19 Rao Madho Singh Trust Museum, Fort Kota, M.C. Beach, Rajput Painting..., s. 34.

192 Zbiory prywatne, ibidem, il. 82.

199 1764 r., Philadelphia Museum of Art, Intimate Worlds..., s. 166-167.

1% Np. ok. 1764 r,, zbiory prywatne, J.K. Bautze, The History..., s. 50, obraz przedstawia wiadcg
przygladajacego si¢ wraz z Zalimem walce stoni.

195 Ibidem, s. 51.
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sztuk pigknych, hojnym mecenasem i wybitnym kolekcjonerem. Duza liczba za-
chowanych portretow wtadcy pozwala przesledzi¢ zmieniajace si¢ w czasie zarowno
jego fizjonomig, jak i obraz zainteresowan i tryb zycia. Przedstawienia te mozna
podzieli¢ na trzy gléwne grupy, okreslone zarowno chronologia, jak i ikonografia.
Pierwsza stanowia obrazy z poczatkéw jego panowania, kiedy ukazywany byt jako
mtody me¢zczyzna, bez zarostu, siedzacy najczesciej na koniu i polujacy z oszcze-
pem na dziki oraz zaangazowany w ceremonie religijne na cze$¢ Kryszny. Druga
grupa obejmuje dzieta ze srodkowego okresu zycia, gdy wladca byt w szczytowej
formie, juz z zarostem; przedstawiano go wowczas najcz¢éciej podczas polowania
lub na samodzielnych portretach konnych. Trzecig stanowig obrazy z ostatniej fazy
zycia radzy, ukazujace go jako starszego czlowieka, przewaznie odprawiajacego
pudze badz polujacegold.

Po $mierci Umeda Singha I wladz¢ po nim przejal najstarszy syn Kisor Singh
(1819—1824). Na wigkszosci obrazéw ukazywano go jako czlowieka pobozne-
go, o jasnej karnacji, wydatnym i lekko garbatym nosie, malej brodzie, lecz
dos¢ pokaznym podbrodku oraz cienkich diugich wasach o rozczesanych szarych
koncowkachl97.

Jego nastepca Ram Singh II (1827—1865) byl jednym z najznamienitszych
patronow malarstwa z Koty i jednocze$nie ostatnim wybitnym radzpuckim mece-
nasem sztuki. Jego wladza wojskowa i urzegdowa miala w duzej mierze charakter
formalny, a cala swa aktywnos$¢ skupial na organizowaniu hucznych uroczystosci
i $wiat religijnych oraz patronowaniu sztukom pigknym. Tematyka obrazow po-
wstajacych w owym czasie oddawata ogo6lny nastrdj i obyczaje panujace na dworze
w Kocie. Skupiano si¢ na portretach wtadcy oraz prezentacji procesji, §wiat, polo-
wan i darbarow (czgsta z udziatem Brytyjeczykoéw), inne przedstawienia marginali-
zujac. Sceny w znacznym stopniu rozbudowywano i gromadzono wiele postaci,
koncentrujac si¢ gléwnie na osobie radzy. Ukazywano go w postawie hieratycznej,
z podkresleniem wszelkich atrybutoéw panujacego, szczego6lnie pokaznej aureolil9s,
najczescie] na koniul%. Przedstawiono nawet podczas dosiadania wierzchowca na
gornej kondygnacji patacu!200. Fizjonomia radzy, mimo $ladow pozostawianych na

19 Por. Gods, Kings..., passim.

197 Np. ok. 1820 r., zbiory prywatne, J.K. Bautze, The History..., s. 52, obraz ukazuje radzg czy-
tajacego list na tarasie patacowym.

198 Sporadycznie przedstawia si¢ go bez aureoli, szczegélnie w scenach rytuatow religijnych, np.
w kameralnym szkicu ukazujacym go podczas odprawiania pudzi (ok. 1860 r, zbiory prywatne,
J.K. Bautze, Scenes ofDevotion and Court Life: Painting under Maharao Ram Singh ofKota, w: Court
Painting..., s. 136) czy tez podczas wizyty w $wiatyni Kryszny (1848 r., Jagdish and Kamla Mittal Mu-
seum of Indian Art, Hajdarabad, V.N. Desai, Life at Court..., s. 120).

19 Na jednym z dziet tego typu widzimy wladc¢ z synem podczas procesji (Kota ok. 1850 r.,
Victoria and Albert Museum, London, R. Hickmann, H. Mode, S. Mahn, Miniaturen, Volks- und
Gegenwartskunst Indiens, Leipzig 1974, l. 28).

200 Np. 1851 r., Philadelphia Museum of Art, Intimate Worlds..., s. 178-179; podobne przedsta-
wienie wystgpuje rowniez w malowidtach $ciennych w Forcie Kota (M.K. Singh, op. cit., s. 20, il. 39);
jedna z miniatur tego typu obrazuje Rama Singha II podczas wizyty w Udajpurze, gdzie przybyt 9 mar-
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niej przez czas, jest tatwo rozpoznawalna wsréd wizerunkow innych wladcow tego
ksigstwa. Byl mezczyzna stusznej postury, z tendencja do tycia w pézniejszym okre-
sie zycia, o pucolowatej twarzy i pelnych, nieco wydegtych wargach. Miat pokazny
zarost — baki (ktore z czasem robily si¢ coraz wigksze) i podkrgcone na koncach
wasy. Charakterystyczny do$¢ dtugi nos zakonczony byt wydatnym zaokragleniem.
Mial w zwyczaju goli¢ glowe, pozostawiajac jedng mata k¢pke wloséw obok ucha.
Mozemy w jego wypadku skonfrontowaé podobienstwo wyobrazen malarskich
z rzeczywistym wygladem radzy, gdyz znana jest jedna jego fotografia20l. Na zdje¢-
ciu siedzi w centralnym miejscu, migdzy synem a brytyjskim oficerem. Porownu-
jac oba rodzaje wizerunkéw, odnajdujemy ogbdlne podobienstwo, z ta roznica, iz
w rzeczywistosci wladca mial bardzo ciemna karnacje, inaczej niz w idealizowanych
przedstawieniach malarskich pokazujacych ja, zgodnie z usankcjonowanym wy-
obrazeniem pigkna jako bardzo jasna.

Ram Singh II podkreslat swoj status nie tylko na pelnych przepychu oficjal-
nych przedstawieniach. Wladca kazat si¢ tez portretowac¢ podczas korzystania z mi-
losnych uciech w towarzystwie swoich kobiet. Co cieckawe, wybierat do tych przed-
stawien wariant mitosci stadnej202, okreslanej jako tzw. byk posrod krow203, czyli
jeden mezczyzna z wigksza liczba niewiast2i4. Na jednym z tego typu obrazéw
w centrum kompozycji radza lezy rozpostarty w swobodnej postawie z siedzaca na
nim w mitosnym potaczeniu kobieta, a palcami rak i ndg zaspokaja cztery inne
niewiasty205. Tto ograniczono do gtadkiej plamy barwnej, natomiast gérng krawedz
dzieta zajmuje kotara, majaca da¢ wrazenie, iz ogladajacy niejako zaglada do wne-
trza, w ktorym rozgrywa si¢ cata akcja. Wybor tej pozycji zapewne nie byl przy-
padkowy. Wtadca portretujac si¢ w ten sposob, podkreslal swoj status pana i wiad-
cy, rzadzacego niepodzielnie nawet w gronie swych kobiet206.

Radza portretowat si¢ rowniez w sytuacjach opisywanych w literaturze indyj-
skiej. Do takich nalezato np. podgladanie kobiety podczas toalety, motyw znany

ca 1851 r. w celu poslubienia siostry radzy Mewaru - Phulkunwar Bai (zbiory prywatne, A. Topsfield,
M.C. Beach, op. rit., s. 108-109, kat. 72).

N Ok. 1863-1864, zbiory prywatne, J.K. Baiitze, The History..., s. 55.

202 Watasjajana Mallanaga, Kamasutra, czyli Traktat o mitowaniu, ttum, i wstgp M.K. Byrski, War-
szawa 1985, s. 56.

23 Zob. tez R Rawson, Erotic Art ofIndia, New York 1983, il. 2.

204 Wigeej o radzpuckim malarstwie miniaturowym o tematyce mitosnej zob. D. Kaminska, Ko-
bieta-kocbanka. Motywy erotyczne w malarstwiepotnocnych Indii, w: Boginie, przqdki, wiedzmy i tancerki.
Wizerunki kobiety w kulturze Indii, Krakow 2005.

205 Kota ok. 1840-1850, zbiory prywatne, Die Liebeslehren des Kama Sutra. Mit Ausziigen aus
Koka Schastra, Ananga Ranga und anderen beriihmten indischen Werken, aus dem Sanskrit libersetz
L. Sinha, Deutsch H.-H. Wellmann, Offenbach 1998, s. 73.

206 W owym okresie w DZodhpurze powstawaty tego typu wyobrazenia ukazujace radz¢ w towa-
rzystwie wigkszej liczby niewiast. Z duza doza prawdopodobienstwa mozna domniemywac, iz sg to wi-
zerunki Ramy Singha II lub na nich wzorowane; dwa z takich obrazéw (oba mniej wiecej z 1830 r.),
miejsce przechowywania nieznane, N. Douglas, P. Slinger, The Erotic Sentiment in the Paintings ofIndia
and Nepal, Rochester 1989, s. 70-71.
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z obrazow o tematyce mitosnej, przedstawiajacy najcze$ciej moment zakochanial( .
Na miniaturze ukazujacej takie zdarzenie ukazano Rama Singha II wygladajacego
z patacowego okna i podziwiajacego niemal nagg niewiastg2i§7

DZAJPUR

W osrodku malarskim w DzZajpurze tematyka portretowa cieszyta si¢ duzym
zainteresowaniem wtadcow209 zatrudniajacych nawet niekiedy malarzy wyspecjali-
zowanych jedynie w tym rodzaju miniatur. Tworzone w znacznej liczbie wizerunki
radzoéw tego panstwa trzymaja si¢ zasadniczo dos$¢ sztywnych schematow i utartych
konwencji. Nie wprowadzano wigkszych innowacji stylistycznych, wladce ukazy-
wano z naleznym mu szacunkiem, w hieratycznej postawie z glowa zazwyczaj oto-
czong $wietlistym nimbem. Praktycznie zarzucono modelunek $wiatlocieniowy
w partii twarzy, oczy — o migdatlowym ksztalcie i ptynnie zarysowanej goérnej po-
wiece — ksztattowano delikatnie i wdzigcznie; duza wage przyktadano do oddania
w szczegodtach elementow stroju, bizuterii i uzbrojenia. Wiadcy DzZajpuru prefero-
wali samodzielne wizerunki calej postaci na neutralnym tle. Ten rodzaj portretu
cieszyl si¢ popularno$cig przez calty XVIII w., przy czym obrazowano nie tylko kréla
sprawujacego w danym okresie wladze, ale rowniez jego poprzednikow. Byly to za-
réwno matych rozmiaré6w obrazy przenosne, jak i wielkie dziela, ukazujace radzow
niemal w naturalnej wielkosci. Poza tego typu wizerunkami, wtadc¢ obrazowano
tez w rozmaitych sytuacjach: oddajacego si¢ rozrywkom, podczas darbarow itp. Za-
wsze jednak odrézniat si¢ od pozostalych postaci. Szczegdlnie uwidaczniato si¢ to
w scenach bitewnych, gdzie wokot wladcy pozostawiano wolng przestrzen.

W okresie panowania radzy Sawai Dzaja Singha (1699-1743) nastapil bujny
rozkwit pracowni malarskiej, poczatkowo w Amberze2l(, pdzniej w nowo powsta-
lym Dzajpurze. Od owego czasu datuje si¢ wlasciwy poczatek w peini wyksztalco-
nego stylu ksigstwa. Niebagatelny udziat mial w tym sam panujacy, ktoremu umi-
lowanie sztuk pigknych i nauki kazato gromadzi¢ na swoim dworze wielu
znamienitych tworcow, w tym poetdw, a takze myslicieli i naukowcoéw. Sam row-
niez byl wybitnym uczonym i to niezwykle, jak na owe czasy, nowatorskim. Wy-
starczy wspomnie¢ o intrygujacych kompleksach astronomicznych DzZantar Man-
tar, budowanych w celu obserwacji nieba i §ledzenia praw rzadzacych kosmosem?l1.

207 Wigeej o tym zob. np. ID. Kaminska, Wizerunek kobiety..., s. 166-167.

208 Kota ok. 1828 r., zbiory prywatne, M.C. Beach, Rajput Painting..., il. 94.

29 Por. R. Pratap, The Treatment ofthe Situation as Found Depicted in Jaipur Paintings, w: Essays
on Indian Painting, ed. PS. Dwivedi, Varanasi 1990, s. 53-57.

210 Jeszcze z pracowni w Amberze pochodzi portret wladcy typu czwartego, na niemal gladkim
tle, z marginesem sugerujacym niebo (ok. 1705-1710, Victoria and Albert Museum, London, A K. Das,
Court Painting..., s. 53).

Ul Dzaj Singh wzniést w sumie pig¢ takich niezwyktych obserwatoridéw: w Delhi (najstarsze
z 1724 r.), Dzajpurze, Benaresie, Udzdzajnie i Mathurze (juz nieistniejace); wigcej zob. A. Garret, The
Jaipur Observatory and Its Builder, Allahabad 1902.
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Do najwigkszych osiagni¢¢ radzy nalezato niewatpliwie wzniesienie nowego miasta
— Dzajpuru - zaprojektowanego zgodnie ze wskazaniami urbanistycznymi zawar-
tymi w dawnych traktach naukowych2l2. Wtadca przeniost si¢ tam z calym dwo-
rem w latach 1728—1729. Od owego czasu roztoczyt szczegolny patronat nad sztu-
kami pigknymi, a zwlaszcza malarstwem. Styl portretbw panujacego trzyma si¢
w zasadzie mogolskich konwencji. Gtownie za sprawg tworcow pracujacych w tym
wlasnie stylu zatrudnionych przez Dzaja Singha do wlasnej, w duzym stopniu
przeorganizowanej w 1725 r. pracowni malarskiej. Jednymi z pierwszych byli dwaj
mogolscy malarze Fazil Muhammad i Sadik Muhammad sprowadzeni przez witad-
c¢ z Delhi2l3. Portrety z mtodzienczego okresu jego zycia charakteryzuje pewien
rodzaj delikatnosci i subtelno$ci umiejetnie potaczonych z formalnym sposobem
prezentacji wladcy. Typowy stojacy wizerunek Dzaja Singha ukazuje go na malym
skrawku zieleni z neutralnym tlem z zaznaczonym u gory marginesem sugeruja-
cym niebo2l4. Od mogolskich obrazéw dzieto odroznia wigksza sztywno$¢ postaci
portretowanego, a takze bardziej schematyczne udrapowanie odziezy. Jeszcze wigk-
szym stopniem sformalizowania charakteryzuja si¢ wizerunki radzy tworzone przez
nadwornego portrecistg Sahiba Rama. Sg do$¢ konwencjonalne i bardziej oficjalne
w wyrazie. Artysta przyktadat duza wage do wiernego oddania detali stroju radzy
(gléwnie barwy bialej) i bizuterii; widoczna jest tez subtelna proba zarysowania
osobowosci wiadcy. Sahib Ram byl aktywny przez blisko pigédziesiat lat i praco-
wat rowniez dla kilku nastepnych wladcow, tworzac dziela utrzymane w tej samej
stylistyce.

Sawai I$wari Singh (1743-1750) pasjonowat si¢ walkami zwierzat. Kazal
nawet zbudowac¢ przeznaczony do tego celu pawilon, umieszczony niedaleko du-
zego placu gier i zabaw, z ktorego obserwowatl pojedynki czworonogow wszelakiej
masci: stoni, wielbtadéw, koni, bykow, psow czy tez tygrysow. Na obrazach por-
tretowano go czgsto podczas ulubionej rozrywki. Autorem wigkszos$ci tego rodza-
ju wizerunkow byl nadworny malarz Lal. Na znacznie rozbudowanych kompozy-
cjach, wykazujacych silne podobienstwo do obrazow tego typu z Udajpuru, artysta
odtwarzal z duza wiernoscia architekture dzajpurska, koncentrujac si¢ z oczywi-
stych wzgledow na placu gier i otaczajacych go zabudowaniach. Obrazowatl stlo-
czone postacie ludzkie i rozmaite zwierzeta — walczace badz przygotowujace si¢ do
starcia. Radz¢ zazwyczaj umieszczal w centralnym punkcie przedstawienia, siedza-
cego w swoim pawilonie i przygladajacego si¢ wszystkim tym wydarzeniom?lS.

Nastepny wladca Sawai Madho Singh I (1750—1767) nie przejawial takich
zainteresowan. Nie oznacza to jednak, ze w okresie jego panowania zarzucono po-
dobna tematyke. Znane sg obrazy autorstwa Lala ukazujace wtadce podczas polo-
wania czy przygladajacego si¢ zwierzetom w lesnych ostgpach. Ulubionymi przed-

212 Zob. np. D.N. Shukla, Vaastu-Saastra, vol. 1: Hindu Science ofArchitecture, New Delhi 2008.
U3 AK. Das, Miniatures, ,,Marg”, vol. 30, 1977, No 4, s. 80-82.

214 Ok. 1720 r., Maharaja Sawai Man Singh 11 Museum, Dzajpur, ibidem, il. 3.

25 R. Pratap, The Panorama..., s. 56-57.
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stawieniami byty jednak zabawy i rozrywki wtadcy oraz sceny z jego dworskiego
zycia. Radze tatwo odr6zni¢ od innych krolow przede wszystkim dzigki potezne;j
posturze (wazyt pono¢ ponad 200 kg!) i niezbyt atrakcyjnemu wygladowi. Mimo
to wykazywat spore zainteresowanie portretami i pozowat do nich w strojach no-
szonych przy réznych okazjach - do odprawiania pudZi, polowania, oficjalnych
spotkan itp.216. Wladca prezentuje si¢ zawsze niezwykle elegancko, z zalotnie pod-
kreconym wasem; czesto trzymajac w dioni kwiat2l7. Na jednym z obrazoéw radze
ukazano w matej t6dce podczas rejsu po jeziorze2l§. Umieszczono go po prawej
stronie, a za nim dwoch stuzacych, po drugiej za$ wio$larzy i kilka innych postaci.
Osoby po lewej stronie miaty nie tylko zapewni¢ wladcy rozrywke, ale stanowity
przede wszystkim balast, rownowazacy ci¢zar wladcy! Radza miatl pono¢ w zwy-
czaju zabiera¢ ze sobg ludzi, by dzi¢ki temu zapobiec wywrdceniu si¢ todzi219.

Kolejny wladca Sawai Prythwi Singh (1767—1778) wotal raczej kameral-
ne przedstawienia. Delikatnej budowy radza o subtelnej twarzy ukazywany
byt najczesciej w portretach konnych typu czwartego, stojac na neutralnym tle lub
siedzgc220.

Na okres panowania jego brata i nastgpcy Sawai Pratapa Singha (1778—1803)
przypada najznamienitsza faza rozwoju malarstwa dzajpurskiego. Wpltywy mogol-
skie w duzej mierze wyeliminowano, a na uksztatltowanie si¢ nowego stylu wywar-
ly wplyw kontakty z KiSsangarhem (za sprawa malzenstwa z tamtejsza ksi¢zniczka)
i Deogarhem?)! (skad pochodzita matka Pratapa). Postacie przybieraja sztywne pozy,
drapowanie szat zaznaczono wyrazistymi liniami. W samodzielnych przedstawie-
niach portretowych wladcy zastgpowano czasem gladkie tto222 dekorowana Sciang
podzielona na nisze i kwatery. Niekiedy tez wprowadzano motyw tuku architek-
tonicznego zamykajacego wizerunek od goéry. Maharadz¢ wyrdzniano przede
wszystkim duzym turbanem bogato zdobionym bizuteria, a nade wszystko wydat-
nymi piérami. Brzegi jego mocno rozkloszowanych szat, lekko podkrecaja si¢. Poty

216 Portrety wladcy sa np. w Maharaja Sawai Man Singh I Museum w Dzajpurze.

217 Np. samodzielny portret radzy, ok. 1765 r. i portret wraz z matzonka, ok. 1751-1752, Mu-
seum and Picture Gallery, Baroda (H. Goetz, Jaipur, ,,Marg”, vol. 11, 1958, No 2, s. 55-56;
O.C. Gangoly, Critical Catalogue..., s. 109-110); portrety tego wladcy takze: National Gallery of Vic-
toria, Melbourne (A. Topsfield, Paintingsjrom Rajasthan..., s. 41-43, 126-127); Chester Beatty Libra-
ry, Dublin (LY. Leach, Mughal and Other..., vol. 2, s. 980); zob. tez R.M. Cimino, op. cit., s. 9).

218 Ok. 1750-1767, Maharaja Sawai Man Singh II Museum, Dzajpur, R. Pratap, "The Panora-
ma. .., s. 60-61.

219 Informacje te i objasnienie znaczenia dzieta autorka zawdzigcza pracownikom Maharaja Sawai
Man Singh II Museum w Dzajpurze, za co im dzigkuje.

20 Zob. np. R. Pratap, The Panorama..., s. 63-66.

Nl Malarstwo 2 Deogarhu zob. S. Andhare, R.N. Singh, Deogarh Painting, New Delhi 1983;
J.S. Neeraj, Splendour ofRajasthani Miniatures, New Delhi 1991, s. 18-20.

112 Gtladkie tto stosowano zazwyczaj w formalnych wizerunkach; np. ok. 1782-1785, Ashmolean
Museum, Oxford (A. Topsfield, Indian Painting..., s. 74-75), to jeden z tego typu obrazow przedsta-
wiajacy wladcg siedzacego na koniu i towarzyszacego mu shuzacego stojacego za wierzchowcem z wi-
doczng jedynie wysoko uniesiong reka, trzymajaca miotetke, i dolng czgscia ciata.
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plaszcza bywaja potprzezroczyste, dzigki czemu mozna dostrzec spodnie radzy ma-
jace rozmaite barwne desenie?3.

Oprocz konwencjonalnych wizerunkow tego wladcy na uwage zastuguja ob-
razy ukazujgce go jako wyznawce¢ Kryszny Pasterza. Na jednym z takich dziet
wtadca w pozie czciciela ze zlozonymi r¢koma umieszczony zostat z lewej strony
kompozycji224. Posrodku na ozdobnym tronie stoja Kryszna i jego ukochana
Radha w towarzystwie dwoch stluzacych. Obraz zamknigty jest od gory tukiem ar-
chitektonicznym, dajacym wrazenie spogladania do wnetrza, w tym wypadku
kaplicy boga.

W owym okresie, doktadnie w 1793 r., powstala tez seria wizerunkow wtad-
cow Dzajpuru autorstwa Sahiba Rama, ukazujacych ich cate postacie badz popier-
sia225. Portretowani ujgci sa w pozach dostojnych i hieratycznych, przedstawieni
z naleznym im szacunkiem. Mocno rozkloszowane szaty ksztaltowano do$¢ sche-
matycznie.

Za panowania nastgpnego wtadcy Sawai Dzagata Singha II (1803-1848) roz-
poczal si¢ proces stopniowego upadku jakosci malarstwa tworzonego w tym osrod-
ku. Podobnie jak poprzednicy, radza takze byt hojnym mecenasem sztuki, popie-
rajacym rozmaite formy twoérczosci artystycznej. Obrazy prezentujace go s3
odzwierciedleniem jego styl zycia i zainteresowan. Oddany wyznawca Kryszny, od-
grywajacy niekiedy scenki z zycia czczonego boga, znawca poezji, a nade wszystko
wielbiciel kobiecych wdzickéw (miat opini¢ jednego z najbardziej rozpustnych
wladcow swych czasow)226, kazal przedstawiac¢ si¢ w tym wiasnie duchu. Przepo-
jone mitosnym klimatem portrety ukazywaty go najczesciej jako pelnego wdzigku
bohatera spedzajacego czas w damskim towarzystwie. Siedzacego niekiedy w alta-
nie umieszczonej posrdd zieleni, obejmujacego namigtnie kobiete i przygladajace-
go si¢ nastrojowym $wiatetkom i gwiazdom rozpraszajacym mroki nocy?227.

Wiladca stynat z niepohamowanej namigtnosci szczegoélnie do jednej kobiety
— konkubiny Ras Kafur, z ktérg czesto kazat si¢ portretowaé¢ w réznych sytu-
acjach228. Powstaty wigc serie przedstawien zakochanej pary na tarasie patacowym,
w czutych objeciach, a takze wizerunki ukazujace ich podczas aktu milosnego.
Radza wre¢cz nakazywatl malarzom, by wykonywali im wspdlnie portrety podczas
intymnych spotkan. Obrazy te utrzymane byly w stylu ilustracji z podrgcznikow

13 Np. ok. 1800 r., National Gallery of Victoria, Melbourne (A. Topsfield, Paintingsfrom Rajas-
than..., s. 43); ok. 1778 r., Maharaja Sawai Man Singh II Museum, Dzajpur (R. Pratap, The Panora-
ma..., il. IX); koniec XVIII w., Rietberg Museum, Ziirich (R.M. Cimino, op. tit., s. 12).

24 Ok. 1779-1802, Maharaja Sawai Man Singh II Museum, Dzajpur, R. Pratap, The Panora-
ma..., il. 15.

125 Maharaja Sawai Man Sinhg Il Museum, Dzajpur.

26 M.S. Randhawa, J.K. Galbraith, op. cit., s. 117.

27 1805 r., Maharaja Sawai Man Singh II Museum, Dzajpur, M.S. Randhawa, J.K. Galbraith, op.
cit., s. 116-117; K. Chaitanya, A History ofindian Painting. Rajasthani..., il. 60; R. Pratap, The Pano-
rama..., s. 68.

28 H. Bach, Indian Love Painting, New Delhi 1985, s. 140.
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milosnych: tto ograniczano do minimum, a w centrum umieszczano kochajaca si¢
pare. Na jednym z tego typu obrazow Dzagat Singh II potaczony jest w akcie sek-
sualnym z konkubina?29. Kochankowie spoczywaja na tozu zajmujacym $rodek
przedstawienia. Tto stanowi zdobiona floralnymi deseniami §ciana i zwisajaca luzno
kotara23(.

Oprocz tych réznorodnych i niekiedy zaskakujacych przedstawien wiladca
miatl tez oficjalne portrety, ukazujace go w pelnym majestacie. Na obrazie pocho-
dzacym z 1810 r. pojawia si¢ jako dos$¢ otyly mezczyzna o bujnym zarosciel3l.
Dzieto wykazuje juz cechy nadciagajacej koncowej fazy malarstwa: twarz jest pta-
ska, poza sztywna, a silnie rozkloszowane u dotu szaty ksztalttowane sa nader sche-
matycznie. Kontynuowano wowczas takze tradycje innego rodzaju konwencjonal-
nych wizerunkéw, np. portretow konnych. Na jednym z nich wladca dosiadat
wierzchowca w uktadzie ikonograficznym typu drugiego, na tle zabudowan Dzaj-
puru232. Sposob ksztaltowania postaci i otoczenia jest podobny jak w poprzednim
dziele — ptaski i schematyczny.

MARWAR

Pustynne ksigstwo Marwar ze stolica w Dzodhpurze na poczatku XVIII w.
pograzone byto w bezkrolewiu. Po $mierci Dzaswanta Singha, ktéry za zycia nie
doczekat si¢ megskiego potomka, okazato si¢, ze jedna z jego Zon jest w ciazy. Syn
wladcy Adzit Singh objal tron po ojcu dopiero w 1707 r. (zm. 1724 r.). Nie byt
to dobry okres dla tworczosci artystycznej, ktéra woéwczas mocno podupadia. Za
rzagdow nowego wladcy poczatkowo kontynuowano tradycje wczesniejszego stylu
charakteryzujacego si¢ silnymi mogolskimi reminiscencjami. Z czasem obrazy ule-
gaty przeksztalceniu, szczegélnie w sposobie ukazywania portretowanego i jego
otoczenia. Wyksztalcony w owym czasie typ twarzy — subtelnie modelowane;j
z do$¢ duzym nosem i migdatowymi delikatnie zarysowanymi oczami — obecny
byt w malarstwie marwarskim prawie przez cale XVIII stulecie. Odchodzono
w duzej mierze od tradycyjnych pojedynczych przedstawien na rzecz umieszczania
modela w okreslonych kontekstach sytuacyjnych. Po raz pierwszy pojawity si¢ roz-
budowane sceny zbiorowe procesji i polowan. Kompozycja tych obrazow, ich zywa
nasycona kolorystyka i typ sylwetek ludzkich (niewielkich i krgpawych) przywo-
dzg na mys$l dzieta z Mewaru. Stamtad tez wladnie przyszly inspiracje. Radza Dzo-
dhpuru zyl bowiem w wielkiej przyjazni z wtadca Udajpuru, poslubil rowniez tam-

129 Dzajpur, 1818 r,, Kumar Sangram Singh Museum, Dzajpur, ibidem, il. 78.

230 Istnieje duze prawdopodobienstwo, ze przedstawienie radzy DZagata Singha II w sytuacji in-
tymnej z ukochang znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; omowienie tego zagad-
nienia zob. D. Kaminska, Indyjskie malarstwo..., s. 67-69.

Bl Obraz autorstwa Sahiba Rama, Maharaja Sawai Man Singh II Museum, Dzajpur, R. Pratap,
The Panorama., il. XIII.

23] Dzajpur, poczatek XIX w., zbiory prywatne.
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tejsza ksigzniczke?33. Najprawdopodobniej sprowadzit do swojej pracowni malarzy
z tamtejszego osrodka i to oni zapewne wykonali owe dzieta. Adzita Singha uho-
norowano réwniez portretami z mewarskiego atelier. Duzym zainteresowaniem
wladcy cieszyly si¢ portrety konne, szczegodlnie trzeciego rodzaju — wtadca na wierz-
chowcu w towarzystwie stuzacych.

Oprocz widocznego wpltywu stylu mewarskiego, w malarstwie owego czasu
zauwazalne sg takze czasu takze reminiscencje dzajpttrskie. Adzit Singh wydal swa
corke za radze tamtejszego ksigstwa, co tradycyjnie przyczyniato si¢ do zacie$nie-
nia wzajemnych wi¢zi. Na wspolnym portrecie radzy Marwaru z DZajem Singhem
z Amberu wladcy siedza na tarasie palacowym zwrdceni do siebie twarzami234. Nad
nimi stuzacy trzymaja oznaki wladzy krolewskiej — wachlarz z pawich pioér i mio-
tetke. Sposob ksztattowania postaci, delikatny i subtelny, jasna kolorystyka i la-
godne twarze to wyrazne reminiscencje 6wczesnego malarstwa amberskiego. By¢
moze jaki$§ artysta z tamtejszej pracowni byl wspotautorem lub nawet glownym
wykonawca dziela.

Oproécz przemieszanych réznych radzpuckich tendencji, przez caly czas obec-
ne byly tez wptywy mogolskie, widoczne zwlaszcza w malarstwie portretowym. Na
samodzielnym stojacym przedstawieniu ukazano Adzita Singha na gtadkim neu-
tralnym tle z marginesem sugerujacym niebo235. Swoistego wdzigku dodaja wize-
runkowi dwa ukwiecone krzewy umieszczone po obu stronach prezentowanej po-
staci. Wtadca kieruje wzrok ku slonecznym promieniom zaznaczonym powyzej
jego glowy. To spojrzenie, nadajace jego twarzy wyraz swoistej zadumy, pojawia si¢
tez na kilku innych jego portretach236.

Niezwykle ciekawy portret tego radzy stanowi przedstawienie ukazujace go
w towarzystwie jego pigciu synoéw i innych, nie do konca zidentyfikowanych, po-
staci23]. Wladca z matym potomkiem na kolanach i pozostali cztonkowie rodzi-
ny238, umieszczeni zostali na drugim planie, w zabudowaniach patacowych. Na
pierwszym natomiast przedstawiono pozostalych mezczyzn i liczne ptactwo, wsrod
ktorego szczego6lng uwage zwraca tanczacy paw z szeroko roztozonym barwnym
ogonem. Przypuszcza si¢, ze scena przedstawia okoliczno$ci zargczyn syna (lub

233 Okolicznosci zawarcia tego malzenstwa i opis ceremonii zob. G.N. Sharma, op. cit., s. 93-99.

234 Ok. 1719-1720, zbiory prywatne, R. Grill, op. cit., s. 60.

235 Ok. 1720 r., Ashmolean Museum, Oxford, ibidem, s. 56, 60.

236 Np. 1722 r., Bharat Kala Bhavan, Benares, ibidem, s. 58, obraz ukazuje go siedzacego podczas
procesji; ok. 1725 r,, Victoria and Albert Museum, London, M.M. Deneck, Indian Art, London 1967,
il. 40, portret na tarasie patacowym w grupie kilku mezczyzn (R. Grill, op. cit.,, il. 51, nie identyfikuje
juz tego przedstawienia jako wizerunku Adzita Singha, mimo charakterystycznego skierowanego ku
gorze spojrzenia portretowanego).

237 Ok. 1720 n, Philadelphia Museum of Art, Intimate Worlds..., s. 130-131.

238 Mimo iz na obrazie brak jakichkolwiek inskrypcji, identyfikacji postaci dokona¢ mozna na
podstawie wyraznych analogii do innego, doktadnie opisanego, dzieta przedstawiajacego Adzita z syna-
mi (1721 r,, Harvard University Art Museums, R. Grill, op. cit,, il. 34).
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synéw) radzy Marwaru z wybranka z rodziny pochodzacej z innego ksigstwa,
o czym moze $wiadczy¢ nieco odmienny wyglad owych mezczyzn239.

Za panowania nast¢pnego wladcy Abhaja Singha (1724-1749) nastapit wy-
Jjatkowy rozkwit malarstwa, wyznaczajac faz¢ najbardziej wyrafinowanej tworczosci
w tym ksigstwie. Nastgpito to w duzej mierze za sprawa malarzy mogolskich przy-
bywajacych tam z pracowni cesarskiej. Jednym z najwybitniejszych z nich byt Dal-
¢and, artysta zatrudniony wczesniej na dworze w Delhi i sygnujacy zazwyczaj swoje
prace24). Byt autorem kilku portretow wiladcy, utrzymanych w wyrafinowanym
poznym stylu mogolskim. Jego prace staly si¢ tez wyrazng inspiracja dla miejsco-
wych malarzy. Przedstawienia tworcy trzymaja si¢ ogolnych konwencji, zar6wno
w kompozycji, jak i sposobie opracowania detali. W rozbudowanej scenie taraso-
wej ukazat wladce siedzacego na tronie i przygladajacego si¢ pokazowi taneczne-
mu24l. Niezwykta precyzja i dbatos¢ w odtwarzaniu poszczegdlnych elementow
obrazu czynig go jednym z najbardziej wyrafinowanych dziet owego czasu. Wtad-
c¢ yjeto z calym naleznym mu szacunkiem, ksztaltujgc twarz w sposob niezwykle
wysublimowany. Delikatny, niemal niezauwazalny, usmiech dodaje portretowane-
mu subtelnosci i swoistego uroku. W czysto mogolskim stylu utrzymane sa tez
obrazy ukazujace wladce¢ na tarasie palacowym (obramowanym biatg balustrada —
element ten przejeli pdzniej inni tworcy) w pozycji stojacej242, a takze jadacego na
koniu (portret typu trzeciego) na tle gorzystego pejzazu4l.

Oprocz nurtu mogolskiego w owym okresie wciaz obecne byly wpltywy ro-
dzimej tradycji malarskiej. Na obrazie ukazujagcym radzg w towarzystwie kobiety
na tarasie palacowym, sposob ksztaltowania twarzy portretowanego nawiazuje do
stylu pracowni cesarskiej244. Dekoracyjne i niekiedy schematyczne traktowanie oto-
czenia przywodzi na mys$l dziela wczesniejsze, a takze inne w tresci, typowo hin-
duskie przedstawienia (w ktorych symultanicznie rozwijal si¢ lokalny styl malar-
ski). Wptywy rodzimej tworczosci artystycznej uwidaczniat si¢ tez w coraz wigkszym
stopniu w opracowaniu gtowy modela. Na obrazie ukazujacym radz¢ w pozycji
stojacej wraz z malenkim dzieckiem na gladkim tle, twarz wladcy jest ksztattowa-
na plasko, z niewielkim, jedynie schematycznie zaznaczonym, cieniem w okolicy
brody245. Cata posta¢ ulegla zesztywnieniu, zar6wno w gestach, jak i sposobie opra-
cowania szat.

Nastepny wladca Ram Singh (1749-1751) panowat zaledwie dwa lata. Mimo
to zachowata si¢ pewna liczba jego portretow, gtownie konnych, wzorowanych na

239 Por. Intimate Worlds..., s. 130.

M0 Por. np. T. Falk, M. Archer, op. cit.

Ul 1725 1., Mehrangarh Museum Trust, Dzodhpur, obraz sygnowany przez Daléanda, R. Grill,
op. cit., s. 66-67.

242 Np. ok. 1727 r,, National Museum, New Delhi, ibidem, s. 70-71, kat. 93.

M3 Ok. 1725 r., Mehrangarh Museum Trust, DZodhpur, obraz sygnowany przez Dal¢anda, ibi-
dem, s. 66, 68-70; K. Chaitanya, A History ofIndian Painting. Rajasthani..., il. 53.

%4 Ok. 1730 r., Mehrangarh Museum Trust, DZodhpur, R. Grill, op. cit., s. 72-73.

%45 Ok. 1740 r., Mehrangarh Museum Trust, Dzodhpur, ibidem, s. 85.
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przyktadach z Bikaneru. ArtysSci z tamtejszej pracowni byli rowniez zatrudnieni na
dworze w Dzodhpurze, pozostawiajac trwaty slad w formie sygnatur pod stworzo-
nymi przez siebie dzietami. Charakteryzowato je pewne zesztywnienie p6z portre-
towanych, stosowanie gtadkiego jednolitego tla, a takze charakterystyczne ,,ode-
rwanie” postaci przez pozostawienie przerwy mig¢dzy nia a podlozem. Na portretach
Ram Singh wyréznia si¢ przede wszystkim duzego rozmiaru turbanem, silnie wy-
dluzonym, zagigtym niekiedy na koncu246.

Kolejny radza Bakhat Singh (1751—1752) sprawowal rzady jeszcze krocej, bo
tylko rok. Mimo to wycisnat swe pigtno na malarstwie, wprowadzajac nawet nowy
[YP portretu. Od 1725 r. do momentu wstapienia na tron w Dzodhpurze dzierzyt
wladze w wasalnym ksigstwie Nagaur, gdzie patronowat powstajagcemu tam malar-
stwu. Fakt, ze styl tworzonych obrazow praktycznie nie odbiega od maniery mi-
niatur z DZodhpuru, jest powodem probleméw z wlasciwym przyporzadkowaniem
poszczegblnych dziet konkretnym pracowniom, czyniac je niekiedy wrecz niemoz-
liwym?247. Charakterystyczna dla portretow Bakhata Singha jest przede wszystkim
ich duza dekoracyjnos¢ wynikajaca z nagromadzeniem wielu dodatkowych elemen-
tow, gldwnie pejzazowych: roznego rodzaju bujnych drzew, ukwieconych krzewow,
parceli z kwiatami, a takze zrgcznie umieszczonych pos$rod nich zwierzat (np. malp
i ptakow). Formy te wprowadzono do marwarskiego malarstwa portretowego ok.
1740 r.; miniatury wigc zapewne nie powstaly wczesniej, co oznacza, ze tworzono
je w ostatnich latach panowania Bakhata Singha w Nagaurze. Pozniejsze wydaje
si¢ dzieto ukazujace radze w pozycji tucznika, bedace nowag forma ujgcia w malar-
stwie marwarskim248248ymbolika tego sposobu prezentacji wladcy, jak wczesdniej
wspomniano, nawigzuje do przedstawien polowan, ukazujacych wspaniatego wo-
jownika i fowczego, podkreslajacych cechy niezbedne do sprawnego rzadzenia kro-
lestwem.

Oprocz tych nowatorskich przedstawien, podejmowano tez wczesniejsze typy
obrazowania, np. portret dzharokha~>. Mozna jednak zaobserwowaé postgpujaca
stylizacje twarzy portretowanego, ktora ulegala coraz wigkszemu zesztywnieniu
i sptaszczeniu. Jednym z takich dziel jest popiersie w typie mogolskim250, ktory to
gatunek po raz pierwszy pojawit si¢ w Marwarze w okresie panowania Gadza Sin-
gha. Portretowi zabrakto jednak $§wiezosci XVII-wiecznych dziet, calkowicie zatra-

up R. Grill, op. cit., s. 85; R.M. Cimino, op. rit, s. 6

%7 Por. R. Grill, op. cit.

4§ Ok. 1751-1752, zbiory prywatne, ibidem, s. 92; portret powstal najpewniej w okresie sprawo-
wania rzadoéw przez Bakhata Singha w Dzodhpurze.

249 Jedno z tego typu dziel, znajdujace si¢ zbiorach prywatnych, ukazuje wiladcg na kwietnym
dywanie wspartego na rece (wezesniej sadzono, iz pochodzi ono z DZajpuru, A.N. Heeramaneck, op. cit.,
il. 81; pozniejsze badania ustalily, ze portretowana osoba jest Bakhat Singh, A. Topsfield, M.C. Beach,
op. cit., s. 72-73); druga tego typu miniatura nalezy rowniez do prywatnego kolekcjonera “ibidem, s. 72;
R. Grill, op. cit,, s. 92).

250 Ok. 1750 r., Philadelphia Museum of Art, Intimate Worlds..., s. 132-133.
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cil modelunek $§wiattocieniowy na rzecz plaskich plam barwnych i wyraznych,
schematycznych konturow.

Za panowania nastgpnego wtadcy Bidzaja Singha (1752-1793) nastapil bujny
rozw0j produkcji artystycznej i uksztaltowatl si¢ nowy styl marwarski. W owym
okresie powstata bardzo liczna grupa wizerunkéw wiadcy, ukazujacych go w bar-
dzo formalny sposob, np. podczas darbarowl’’, ale takze w mniej oficjalnych oko-
licznos$ciach, np. grajacego w polo281 Nadal w tle pojawial si¢ bujny pejzaz, ktory
znacznie rozwini¢to; wprowadzono tez w szerokim zakresie przedstawianie nowe-
go rodzaju zdobienia dywanu radzy — z bogatymi poskrecanymi formami ros$lin-
nymi. Ciekawe jest tez wystgpowanie w wigkszosci obrazéw jednobarwnego, czgsto
nasyconego tta, kontrastujacego z dynamicznie ukazanymi elementami ze $wiata
fauny i flory. Jednak postacie w coraz wigkszym stopniu ulegaly zesztywnieniu
i stylizacji. Nastgpilo zachwianie proporcji w budowie ciala, czgsto na rzecz po-
wigkszonej glowy, innym razem — znacznie wydluzonej dolnej czgsci sylwetki, od
pasa w dol. Szaty stawaly si¢ coraz bardziej rozkloszowane u dotu, faldy za$ naj-
czgsciej zaznaczano zdecydowana mocna kreska. Zarost zajmowatl coraz wigksza
czg$¢ twarzy portretowanego w taki sposob, iz duze trojkatne baki taczyly si¢ na
policzkach z niewielkimi wasami.

Jeszcze wigkszej stylizacji poddano postacie za czasOw panowania kolejnego
radzy Bhima Singha (1793—1803). Pozy ulegly znacznemu zesztywnieniu, szaty
staty si¢ bardziej rozkloszowane i podkrecone na koncach, wyraznie tez réznico-
wano wielko$¢ przedstawianych oséb. Zarost na twarzy portretowanego zakrywat
juz prawie caly policzek, profil silniej zarysowywano, a takze mocniej podkre$lano
oczy. Na niektérych przedstawieniach pojawia si¢ rowniez bardzo mocny, cho¢
schematycznie zaznaczony, modelunek $wiattocieniowy2’3. Postepujaca stylizacja
i zesztywnienie widoczne jest rowniez w innych elementach przedstawienia — nie-
dbale odtwarzanych formach roslinnych i schematycznych liniach, majacych su-
gerowac¢ dalsze plany. Owa narastajaca tendencja do schematyzacji dobrze uwi-
dacznia si¢ w obrazie ukazujacym polujacego Bhima Singha254. Obraz ten wydaje
si¢ bardziej zestawieniem roznych elementow na plaskim tle, niz zywiotowa scenag
mysliwska. Radze¢ tradycyjnie przedstawiono jako wickszego od pozostatych posta-
ci, mierzacego z broni palnej do stojacego naprzeciwko niego dzika. Schematycz-
nie zaznaczono goéry w tle, nieproporcjonalnie mate w stosunku do innych detali,
chociazby gtow dwoch mezczyzn umieszczonych za nimi. Ro$linno$¢ zredukowa-
no do kilku zaledwie drzewek, majacych sugerowac lesne ostgpy, z ktorych wyszto

11 Np. Dzodhpur ok. 1770 r., Harvard University Art Museums, R. Grill, op. cit, il. 75;
S.C. Welch, M.C. Beach, op. cit., il. 39.

252 Ok. 1770 r., Mehrangarh Museum Trust, DZodhpur, R. Grill, op. cit., s. 102.

253 Np. ok. 1801 r., zbiory prywatne, ibidem, s. 111 (obraz ukazuje wladc¢ w towarzystwie radzy
Dzajpuru Pratapa Singha); koniec XVIII w., Ghazen Museum of Art, Madison, P Chandra, Indian
Painting..., s. 93.

254 Ok. 1790 r., Mehrangarh Museum Trust, Dzodhpur, R. Grill, op. cit.,, s. 112-113.
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zwierz¢. Tto ograniczono do gtadkiej plamy barwnej, na ktérej przedstawiono
grupe maszerujacych osob.

Tendencje te nasility si¢ w dzietach powstajacych w dobie panowania nastgp-
nego radzy Mana Singha (1803—1843). Okres ten wyznacza ostatnig faz¢ malar-
stwa w Marwarze. Postacie przedstawiano w znacznym zesztywnieniu, operowano
ptaska plama barwna, zarzucono przestrzenny pejzaz na rzecz gtadkiego tla lub de-
koracyjnego marginesu sugerujacego niebo. Zywa, nasycona kolorystyka nadawa-
a jednak dzietom duzg ekspresj¢ i dekoracyjnos¢. Wiadceg portretowano przewaz-
nie w formalnych przedstawieniach na koniu i mocno rozbudowanych scenach
$wiat czy procesji. Duza masywng twarz radzy pokrywal pokazny zarost zajmujacy
cate policzki i brodg. Szaty przedstawiano w sposob bardzo schematyczny z dol-
nymi potami czgsto znacznie rozkloszowanymi i podkreconymi na koncach. Cie-
kawym obrazem z owego okresu jest przedstawienie Mana Singha podczas ceremonii
koronacyjne;j255, doktadnie w momencie rysowania na jego czole specjalnego znaku
GWz/v'A/?)256. Miniature cechuje niezwykle rozbudowana kompozycja i znaczne
nagromadzenie postaci, co czyni ja typowym dzielem swego czasu.

Godne uwagi w owym okresie sg dzieta ukazujace cztonkéw wspodlnoty na-
thow57, ktorzy cieszyli si¢ uznaniem wladcow Marwaru, zwlaszcza Mana Singha.
Co wigcej, uwazal on swego duchowego guru Ajasa Dewanatha za wlasciwego
zwierzchnika panstwa, siebie za$ jedynie za wykonawce jego woli2s§. Dla wyznaw-
cow wspolnoty wybudowat tez rozlegly kompleks $wiatynny niedaleko DZodhpu-
ru zwany Makamanclir (Wielka Swiatynia)259. Nazwa ta w petni oddawata charak-
ter zabudowan, w ich sktad wchodzito bowiem 577 doméw i 112 sklepdw, a cato$c
mogla pomiesci¢ blisko 2,5 tys. 0s6b260.

Wyréznikiem nathéw na obrazach byly przede wszystkim duze kolczyki (stad
tez pochodzi nazwa wspolnoty — kanphata, kan — ucho, phata — przebite)26l, troj-
katne czapeczki (najczesciej), a niekiedy niebieska karnacja (powstata na skutek
natarcia ciala popiotem wzorem Siwy); zdarzato si¢ tez, ze siedzieli na tygrysich

255 Ok. 1805 r., Mehrangarh Museum Trust, DZzodhpur, ibidem, s. 128-129.

256 Ceremonia koronacji zob. np. R.P Kathuria, op. cit., s. 45-65.

257 Nathowie stanowili wspoélnotg jogindéw wywodzacych swe pochodzenie od samego Siwy;
wplyw na uksztattowanie si¢ ich ideologii wywarty wierzenia Siwaickie, tantryczne, a takze buddyzm
tantryczny. Zasadniczym celem jogicznych praktyk nathow bylo osiagnigcie cielesnej doskonatosci;
przypisywano im nadludzkie umiejetnosci i niezwykta moc (zob. J.L. Brockington, Swieta ni¢ hindu-
izmu, thum. J. Marzecki, Warszawa 1990, s. 171-173; M. Eliade, Joga: niesmiertelnosc i wolnosé, tham.
B. Baranowski, opra¢. T. Kucinski, wyd. 2, Warszawa 1997, s. 312-318).

25§ Wigcej o zwiazkach nathéw z dworem w Dzodhpurze zob. J. Tod, op. cit., passim-, P. Sharma,
Maharaja Man Singh ofJodhpur and his Times, Agra 1972, s. 159-62; R. Grill, op. cit., passim.

259 Obraz ukazujacy Mabamandir i Mana Singha sktadajacego tam wizyt¢ np. 1815 r,, Philadel-
phia Museum of Art (zob. Intimate Worlds..., s. 182-183).

260 R. Grill, op. cit., s. 124-125; Intimate Worlds..., s. 182; fotografia §wiatyni zob. R.A. Agarawa-
la, Marmar Murals, Delhi 1977, il. XIII.

%1 M. Eliade, op. cit., s. 312.
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skorach. Liczne wizerunki powstajace w owym czasie w Dzodhpurze26)? ukazuja
ich samych lub tez z maharadza sktadajagcym im hold. Wtadca w pokornej posta-
wie stall63 badz siedzial przed swoim guru, by¢ moze wystuchujac udzielanych
przez niego rad264. Dzieta te stuzyly tez niekiedy bezposrednio do éitra darsanu —
ogladania obrazu w celu wielbienia postaci ukazanej na wizerunku265.

BIKANER

Interesujaco zagadnienie portretu wladcy przedstawiato si¢ w pracowni ma-
larskiej w Bikanerze. Ksigstwo to byto niewatpliwie najbardziej zdominowane przez
mogolska manier¢ malarska i najdtuzej pozostawato pod jej wptywem. Nigdy
w pelni nie rozwinat si¢ tam wlasciwy portret radzpucki z calym jego przepychem
i ,,odrealnieniem" wizerunku wladcy. Dominowaty kameralne przedstawienia pa-
nujacego, pojedyncze badz w otoczeniu najblizszych i stuzby. Do ulubionych na-
lezaty portrety konne stanowiace czgsto inspiracje dla artystow z innych pracowni
radzasthanskich (np. Marwaru). Znaczna liczba przedstawien wladcy zwiazana tez
byta z tematyka towiecka. Twarz portretowanego ksztaltowano w delikatny sposob,
stosunkowo mate oczy w ksztalcie ptatka lotosu, bez wyrazistego obrysu — wyka-
zuja silne analogie do stylu marwarskiego, szczegolnie z 1. potowy XVIII w.

Niezwykle intrygujace sa tez reminiscencje sztuki dekanskiej, szczegodlnie
szkoty malarskiej z Bidzapuru266. Tendencje te najbardziej widoczne byty w 1. po-
towie XVIII w. w okresie panowania Sudzana Singha (1700-1735) i Zorwara Sin-
gha (1736-1745) - ostatniego bikanerskiego radzy Dekami. Na obrazach uwidacz-
niata si¢ nie tylko mieszanka obcych wplywéw dostosowanych jedynie do
wymagan hinduskiego wladcy. W swym wyrazie bowiem, nastroju i ogolnym kli-
macie odzwierciedlaty indyjskiego ducha z jego idealistycznym postrzeganiem rze-
czywisto$ci i zamitowaniem do romantycznych uniesien. W ksztattowaniu postaci
wiladcy widoczne sg tez czgsto tendencje do nadmiernej hieratyzacji i konwencjo-
nalizmu w ujeciach.

Na ciekawym portrecie Sudzana Singha z 1720 r. widzimy wladcge w towa-
rzystwie kobiety stojacych na tarasie pokazanym na tle zabudowan patacowych267.

202 Obrazy ukazujace cztonkow sekty nathow powstawaty takze i w innych regionach; np. minia-
tura z Guleru, ok. 1790 r., miejsce przechowywania nieznane, R.K. Tandan, op. cit., il. 146.

263 Np. obraz ukazujacy maharadzg stojacego w pokornej postawie ze ztozonymi r¢koma przed, siedza-
cym w niewielkiej $wiatyni, Dzalandharem Nathem (jednym z guru nathéw zyjacym ok. 1050 r. n.e.); sceng
umieszczono na fonie natury, posrod drzew i krzewow (E.S. Smart, D.S. Walker, op. cit, il. 43).

264 Taki zapewne tez jest temat obrazu ze zbiordéw prywatnych, charakterystyczny wyglad jogina
pozwala przypuszcza¢ z duza doza prawdopodobienstwa, iz to wlasnie nath udziela nauk stojacemu
obok mezczyznie, ktérego powierzchownos$¢ §wiadczy o wysokiej pozycji spotecznej.

265 1835 n, zbiory prywatne, Dzodhpur, D. Diamond, Court Paintings and Yogic Metaphysics in
Nineteenth-CenturyJodhpur, w: Court Painting..., s. 141.

266 Zob. S. Kossak, op. cit., s. 17.

267 Museum and Picture Gallery, Baroda, H. Goetz, The Art..., il. 84; idem, Bikaner, ,,Marg”,
vol. 11, 1958, No 2, s. 63.
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Posta¢ rzadzacego w pewnej mierze odcina si¢ od reszty przedstawienia — jest
wzglednie wigkszy i ukazany w postawie bardziej skonwencjonalizowanej. T¢ sama
par¢ przedstawiono tez w innym dziele pochodzacym mniej wigcej z lat 1710—
1720268. Jednak wladce ujeto na drugim planie, pierwszy pozostawiajac krolowej,
wypoczywajacej w swobodnej pozie w towarzystwie shuzacych.

Wysublimowanym dzietem byt obraz ukazujacy Sudzana Singha z synem pod-
czas wizyty u swigtego mezal69. Niezwykle strojnie ubrang rodzing krolewska usa-
dzono naprzeciw medrca odzianego jedynie w zotty pas materiatu owinigty wokot
bioder. Medrzec w jednej r¢ce trzyma kartke z zapisana $wigta mantra ,,Sri Ra-
ma”270, druga natomiast wykonuje gest nauczania. Tuz za nimi znajduje si¢ kon-
strukcja architektoniczna w formie potrdjnej arkady, za ktora przedstawiono roz-
maite formy ro$linne (drzewa, krzewy, kwiaty). Z dzieta emanuje nastroj skupienia
towarzyszacy zglebianiu wiedzy tajemnej przekazywanej przez medrca; jest ono
przy tym niezwykle dekoracyjne dzigki subtelnej kolorystyce, a takze delikatnie
prowadzonej linii i starannemu opracowaniu detali.

Radzg przedstawiono rowniez w klasycznym konnym portrecie typu pierw-
szego, w dos$¢ hieratycznej postawie2’l. Wyekwipowany na wojn¢ — w helmie
1 zbroil7) siedzi na wierzchowcu szczelnie przykrytym pancerzem ochronnym?73.
Tym, co niewatpliwie dodaje uroku przedstawieniu, jest przestrzenny i zarazem
dekoracyjny pejzaz w tle. Drzewo na matym wzniesieniu, jeziorko posrod zieleni,
a nade wszystko finezyjne ptakil’4 i gazele, wyraznie zaczerpni¢te z dekanskich ob-
razoéw275. Analogicznie ksztaltowany, lecz w wigkszym stopniu zréznicowany dalszy
plan, pojawia si¢ na rozbudowanym portrecie konnym (typu trzeciego) Zorawara
Singha, pochodzacym mniej wigcej z lat 1736—1740276. Podobienstwa te moga su-
gerowac, iz przedstawia on rzeczywisty pejzaz, stylizowany jedynie na sposob bi-
dzapurski. Odtwarzany widok to prawdopodobnie okolice jeziora Gadzner — ulu-
bionego miejsca polowan bikanerskich radzow, stynacego z obfitosci dzikiego
ptactwa townego?l77.

268 Museum and Picture Gallery, Baroda, O.C. Gangoly, Critical Catalogue..., s. 81.

269 Ok. 1712 r., Philadelphia Museum of Art, Intimate Worlds..., s. 134-135.

270 Ibidem, s. 134.

1" Obraz autorstwa Listada Alunada Kasima z ok. 1715-1720, pojawit si¢ na aukcji Sotheby's:
Indian and Southeast Asian Art, New York, September 19, 1996, No 169; zob. tez C. Glynn, Bijapur
Themes in Bikaner Painting, w: Court Painting..., passim.

1) Wiladca nosi zapewne tekstylny hetm i odpowiadajaca mu zbrojg — migkka, elastyczna, zrobiong
z tkaniny; o wariantach hetméw indyjskich i zbroi zob. Z. Zygulski jun., Bror wschodnia..., s. 107-112.

23 O pancerzach ochronnych na konia w Indiach zob. ibidem, s. 113-114.

114 Tak przedstawione ptaki pojawiaja si¢ tez na odmiennych tematycznie dzielach owego czasu,
np. miniaturze ukazujacej ksigcia strzelajacego do nich z palacowego tarasu (zbiory prywatne,
M.C. Beach, Mughal..., il. 143).

275 Por. M. Zebrowski, op. cit, passim.

27 National Museum, New Delhi, C. Glynn, Bijapur..., passim.

277 Ibidem, s. 74-75.
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Ow specyficzny mogolsko-radzpucki styl, niekiedy z bidzapurskimi elemen-
tami, znalazl kontynuacj¢ w poczatkach rzadow Gadza Singha (1745-1787).
Z czasem w portretach zacze¢la dominowac maniera radzpucka przejawiajaca zami-
lowanie do hieratycznych p6z i nasyconej kolorystyki. Proces ten rozpoczat si¢ ok.
1765 r., prowadzac do znacznej zmiany stylistyki dziet powstajacych w Bikanerze.
Duzy wplyw wywarl na nie sam radza, ktorego gust w gtownej mierze uksztatto-
wat si¢ jako rezultat podrozy do Dzodhpuru, DzZajpuru i Nathdwary278. Jednak
przez caly ten czas na jego dworze pracowali takze malarze mogolscy, ktorym obca
byta tradycyjna maniera radzpucka. W miareg, jak kolejno umierali, ich miejsce
zajmowali miejscowi artysci. Czysty styl mogolski jednak nie zaniknal. Trwat obok
gtownego nurtu, zazwyczaj w niewielkich centrach malarskich, niekiedy nawet do
polowy XIX w. Sporadycznie malarze mogolscy wykonywali tez zamowienia dla
wladcow wigkszych panstw. W Bikanerze styl mogolski przetrwat w pewnej mie-
rze za sprawa kopiowania portretow dawnych wiadcow. Tworzono rowniez serie
wyimaginowanych wizji przedstawiajacych wczesnych radzow tego panstwal?d. Ten
rodzaj przedstawien oséb panujacych powstal w czasach Sudzana Singha, lecz do-
piero w okresie Gadza Singha zaczgto tworzy¢ je na szeroka skalg. Forme te szcze-
golnie upodobali sobie kolejni panujacy, by w potowie XIX w. w znacznym stop-
niu jg rozwing¢.

Specyficzng mieszanke rozmaitych wplywow dobrze wida¢ w dziele malarza
Kasima z 1765 r.280. Na wyjatkowym podwo@jnym portrecie Gadza Singha wraz
z synem Radzem Singhem, delikatny mogolski modelunek i kolorystyka tacza si¢
z radzpucka tendencja do hieratyzacji i sztywnych poz. Tto stanowi, stylizowany
na bidzapurski sposob, dobrze znany z dziet wezesniejszych pejzaz z okolic jeziora
Gadzner. Obraz zawiera dwa typy przedstawien wtadcy: maharadza w oddali na
stoniu i ksigz¢ na pierwszym planie w portrecie konnym typu trzeciego.

Do wizerunkéw o znacznej przewadze cech mogolskich zaliczy¢ mozna szcze-
golnie wyrafinowany obraz wladcy ukazujacy go podczas narady z dworzanami na
tarasie patacowym28l. Niezwykly nokturn, ktérego nastr6j artysta oddat po mi-
strzowsku, umieszczajac gdzieniegdzie $wietliste ptomienie rzucajace tajemnicze
refleksy, nalezy do jednych z najlepszych tego typu realizacji w malarstwie bika-
nerskim. Siedzacemu na srebrnym tronie radzy towarzyszy kilka os6b o wyraznie
zroznicowanych i zindywidualizowanych fizjonomiach. Postacie te ksztattowano
dos¢ migkko i swobodnie, w przeciwienstwie do samego wladcy nieznacznie od-
rozniajacego si¢ od pozostalych sztywniejsza i konwencjonalniej ujeta postawa.
Ciekawym detalem twarzy radzy jest jakby nieobecne, zwroécone ku gorze spojrze-
nie. Ten sposob przedstawiania oczu, nadajacy twarzy wyraz uduchowienia i zadu-

18 O malarstwie z Nathdwary zob. A. Ambal, Krishna as Shrinathji. Rajasthani Paintings from
Nathdvara, Ahmedabad 1995.

279 Lallgarh Palace, Bikaner, H. Goetz, The Art..., s. 116.

80 Zbiory prywatne, ibidem, s. 115; C. Glynn, Bijapur-..., passim.

Bl Ok. 1763-1770, Lallgarh Palace, Bikaner, H. Goetz, TheArt..., il. 85; idem, Bikaner..., s. 63.
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my, znany jest z portretow Adzita Singha z Marwaru. Zwazywszy na duze analogie
stylistyczne obu os$rodkéw tworczych, wydaje si¢ prawdopodobne, ze artysci bika-
nerscy znali obrazy z Marwaru. By¢ moze radza podczas pobytu w Dzodhpurze
dostat kilka obrazow, ktore po przywiezieniu na dwor staty si¢ zrodlem inspiracji
dla miejscowych tworcow?s?.

Za dzieto stojace niejako na pograniczu obu stylow — mogolskiego i radZpuc-
kiego, mozna uzna¢ portret Gadza Singha na stoniu z 1773 r.283. Witadce przed-
stawiono siedzacego w hieratycznej pozie w haudzie w towarzystwie dwoch stuza-
cych, obok maszerujacg jego armig¢, a w tle rozciggajacy si¢ daleki widok na
pagorki, kepki drzew i przemieszczajacy si¢ w oddali orszak. Pierwszy plan — radze
wraz z armig — uksztaltowano w typowo radzpucki sposob. Postacie ukazano
w sztywnych pozach, mniej wazne osoby ze schematycznie ksztalttowanym drapo-
waniem szat, glowe panujacego otoczong swietlistym nimbem. Kontrastuje to z de-
likatnie przedstawionym mogolskim pejzazem, sprawiajac wrazenie swoistego ,,na-
lozenia" sztywnego pierwszego planu na subtelnie oddane t10284285

Radza byt tez bohaterem obrazéow utrzymanych w miejscowym duchu, na-
wigzujacych swoimi rozleglymi kompozycjami do rodzimych produkcji ilustracji
opowiesci ludowych lub mitologicznych. Na jednym z nich, ukazujacym $lubna
procesje Raza Singha, ujeto wladce przygladajacego si¢ temu wydarzeniu z bika-
nerskiego fortu na portrecie dzharokhalé\

Utrzymane calkowicie w radzpuckiej konwencji jest tez popiersie ksigcia
Radza Singha datowane w przyblizeniu na 1760 r.286. Zywa nasycona kolorystyka,
brak modelunku $wiatlocieniowego w partii twarzy, migdatlowe oczy o silnym ob-
rysie i wydatnej powiece, a takze pokazny zarost, znacznie oddalaja dzieto od mo-
golskiej tradycji malarskiej. Cechy charakterystyczne tego obrazu zblizaja go raczej
do stylu Szkoty Marwarskie;.

Radz Singh sprawowal wladz¢ w ksigstwie zaledwie kilka dni. Zachowane
portrety, ukazujace go jako bikanerskiego radz¢ i powstate w tym osrodku, pocho-
dza wigc zapewne z pozniejszego okresu. Duze podobienstwo fizjonomii poszcze-
go6lnych postaci wskazuje na to, ze malarze prawdopodobnie zapamigtali wyglad
schorowanego witadcy i odtworzyli go po jego $mierci. Portrety ukazujace radze
jako mezczyzng dosé stusznej budowy, o pucotowatej twarzy, stylistycznie nawig-
zywaty do rodzimej tradycji malarskiej wzbogaconej duzymi wplywami marwar-
skimi. Dwa z nich, przedstawiajace wladce w pozycji stojacej na neutralnym tle,

282 Taki sam wyraz twarzy, nieco odrealniony, ze zwrdéconymi ku gérze oczami, Gadza Singli ma
réwniez na portrecie z 1757 r,, Chester Beatty Library, Dublin (L.Y. Leach, Mughal..., vol. 2, s. 974-
975, kat. 112).

283 Lallgarh Palace, Bikaner, H. Goetz, The Art..., il. 76.

284 Podobny w wyrazie jest nieukonczony szkic ukazujacy Gadza Singha w trakcie wyprawy na
polowanie (ok. 1745-1750, zbiory prywatne).

285 Lallgarh Palace, za: H. Goetz, The Art..., s. 117.

286 Kumar Sangram Singh Museum, Dzajpur, J.S. Neeraj, op. #it., il. 17.
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lacza pewne zesztywnienie formy z dokladnym opracowaniem detali — szat i bizu-
terii, a takze delikatnym ksztattowaniem twarzy287.

Tradycje stylu portretowego, taczacego manier¢ mogolska i radzpucka, kon-
tynuowano za panowania Stirata Singha (1787-1828). W poczatkowym okresie
jego rzadoéw obie te stylistyki wspotistnialy harmonijnie, z nieznaczng przewaga
rodzimej tradycji. W najwczesniejszym przedstawieniu wiladey, pochodzacym
w przyblizeniu z 1790 1. obrazie autorstwa Ustada Ahmada Kasima, mogolska de-
likatno$¢ i wyrafinowanie emanuja z czysto radzpuckiego juz rysunku288. Podobne
w wyrazie, cho¢ juz bardziej w lokalnym stylu, jest dzielo wzorowane na portrecie
Gadza Singha na sloniu (o ktérym byta mowa wczesniej)289.

Mniej wigcej od poczatku XIX stulecia styl ten tracit jednak swa lekkos¢ i wy-
rafinowanie. Dziela stawaly si¢ coraz bardziej ptlaskie, a postacie, o sztywniejacych
z czasem pozach i pozbawionych wdzigku ksztattach, niekiedy miewaty zachwiane
proporcje. Dalszy plan czgsto ograniczal si¢ do jednolitej plamy barwnej nadajacej
przedstawieniom portretowym jeszcze bardziej oficjalny charakter. Cechy te uwi-
daczniajg si¢ juz wyraznie na obrazie z 1809 r., ukazujacym Surata Singha z synem,
siedzacych na tronie w towarzystwie ksigcia dzodhpurskiego Dhonkala Singha
i shuzby290. Miniatura wykazuje duze pokrewienstwo z marwarskimi dzielami
owego czasu, szczegolnie w pozach prezentowanych postaci i sposobie ksztatltowa-
nia twarzy. Nieco schematyczny pokazny zarost radzy i wigkszosci osob, a takze
obwiedzione mocna linig wypukte oczy, jednoznacznie przywodza na mys$l portre-
ty z pracowni dzodhpurskiej. Podobne w wyrazie dzieto ukazuje radze wygladaja-
cego przez palacowe okno29l. Nietypowa kompozycja obrazu, przesunigcie jej cen-
tralnego punktu - popiersia wladcy — w lewa strong, sugeruje, iz stanowil ono
cze$¢ wigkszej calosci.

Dzietem o odmiennej stylistyce byt obraz ukazujacy radzg odwiedzajacego
Swietego mezal)). Cata powierzchni¢ przedstawienia zajmowata $ciana patacowa
i niewielka parcela tuz przed nia; u samego dotu uwidoczniono niewielki pas zie-
leni przerwany w srodku schodami. Zabudowania i pobliski plac utrzymano w jed-
nakowej brazowej tonacji, wyrysowane z precyzja detale mogty przywodzi¢ na mysl
rysunek techniczny. Posrodku kompozycji, w niszy o odmiennej jasnej kolorysty-
ce, usadowiono radz¢ wraz z nauczajacym go $wigtym mezem. Na zewnatrz bu-
dowli, symetrycznie po obu stronach, umieszczono dwoch mezczyzn nalezacych
do najblizszego otoczenia wladcy. Wszystkie postacie ukazane w sztywnych zasty-

287 Koniec XVIII w., zbiory prywatne, Bikaner.

288 Lallgarh Palace, Bikaner, H. Goetz, The Art..., s. 117.

289 Ibidem.

290 Lallgarh Palace, Bikaner, H. Goetz, The Art..., il. 82; idem, Bikaner..., s. 63.

91 Koniec XVIII w., zbiory prywatne, S.C. Welch, M.C. Beach, op. cit., il. 63.

292 Ok. 1810-1820, Philadelphia Museum of Art, Intimate Worlds..., s. 180-181; S. Kramrisch,
Painted..., il. 87, autorka podaje szerszy przedzial czasowy powstania tego dzieta: lata 1800-1825.
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gtych pozach daja si¢ tatwo zidentyfikowa¢ dzigki zamieszczonym pod nimi in-
skrypcjom?293.

Portretowy styl Bikaneru stawatl si¢ z czasem coraz bardziej schematyczny, by
mniej wigce] w potowie XIX w. zupelnie straci¢ na znaczeniu.

BUNDI

W osrodku malarskim w Bundi w XVIII w. tematyka portretowa zajmowala
wyjatkowo malo miejsca posrod innych tresciowo przedstawien. Zachowane nie-
zbyt liczne wizerunki wtadcow ukazujg ich zazwyczaj podczas oddawania si¢ przy-
jemnosciom, szczegolnie na tarasie palacowym w towarzystwie kobiet lub tez sie-
dzacych w hieratycznych pozach w gronie najblizszych i wspotpracownikow?29%.
Kontynuowano réwniez tradycje portretu stojacego, w ktorym takze ograniczano
si¢ do podstawowych elementow, wykazujac przy tym silne zesztywnienie i brak
glebszej charakterystyki prezentowanej postacil9s. Takie cechy ma tez seria portre-
tow wiadcow Bundi powstata mniej wigcej w latach 1765-177029. Uderzajaca jest
w nich przede wszystkim spora prostota i przejrzysto$¢ kompozycji, kontrastujaca
z innym ikonograficznie obrazami z owego okresu297. Na portrecie Bisana Singha
(1773—1821), przygladajacego si¢ pokazowi tanecznemu, wladce ukazano w sztyw-
nej postawie, nieco wigkszego od otaczajacych go osob2%. Nastrdj przedstawienia
potegowany jest dodatkowo przez zastosowanie gtadkiego tla, pozwalajacego sku-
pi¢ uwage na prezentowanej postaci. Rezygnacja z dalszych plandéw na rzecz jed-
nolitej plamy barwnej byla powszechnie stosowanym zabiegiem w malarstwie por-
tretowym owego czasu, obecnym w wigkszo$ci przedstawien radzow.

Zdarzaty si¢ jednak wizerunki ukazujace radz¢ na tle pejzazu, cho¢ nalezaty
do rzadkich299. Taki tez byl po$miertny portret Rao Chattarsala (1631—1658) po-
wstaly ok. 1800 r.; wtadce ukazano na koniu, w towarzystwie dworzan, z glowa
otoczong $wietlistym nimbem300.

Wigksza swoboda charakteryzuja si¢ wizerunki wiadcy podczas polowan be-
dacych jedna z ulubionych rozrywek radzow z Bundi. Obrazy w znacznym stop-

293 Thumaczenie inskrypcji zob. Intimate Worlds..., s. 180.

294 Por. M.S. Randhawa, Painting in Bundi, ,,Roopa-Lekha", vol. 35, 1965, No 1-2, s. 6-14.

295 Zob. np. portret Budha Singha (1702-1743) reprodukowany w: M. Archer, W.G. Archer,
Indian Painting in Bundi and Kotah, London 1959, il. 12.

Portret Umeda Singha z tej serii, w zbiorach prywatnych, reprodukowany w: M.C. Beach,

Rajput Painting.il. 39, kat. 120; wizerunek Budha Singha - Victoria and Albert Museum, London
(W.G. Archer, Indian Painting in Bundi..., il. 32); pie¢ innych - Chester Beatty Library, Dublin
(LY. Leach, Mughal..., vol. 2, s. 974, 976).

297 Por. tez P. Chandra, Bundi Painting, New Delhi 1959.

298 Koniec XVIII w,, National Museum, New Delhi, J. Sodili, op. cit., il. 85.

29 Np. portret Budha Singha siedzacego na tarasie patacowym i palacego fajk¢ wodna, ok.
1725 r,, miejsce przechowywania nieznane, R.K. Tandan, op. cit., il. 73.

(1 Victoria and Albert Museum, London, W.G. Archer, Indian Painting in Bundi..., il. 29;
R.M. Cimino, op. cit., s. 16.
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niu nawiazuja do stylu tego typu przedstawien z sasiedniej Koty, szczegdlnie w spo-
sobie rozplanowania kompozycji i pozach postaci. Brak im jednak zywiotowosci,
charakterystycznej dla tamtych wizerunkéw, a takze urozmaiconego tta, ktére za-
zwyczaj ograniczano do plaskiej plamy, czasem z lekko zaznaczonym deseniem,
majacym sugerowac dalszy plan30l.

KISANGARH

Mate radzasthanskie ksigstwo Kisangarh nalezalo do panstw pozostajacych
pod najwigckszym wpltywem kultury mogolskiej. O poczatkach wiasciwej szkoty
malarskiej mozna w tym wypadku méwi¢ dopiero w odniesieniu do pierwszych
lat XVIII stulecia. Wcze$niejsze sporadyczne realizacje pochodzg z konca XVII w.
i utrzymane sg w prowincjonalnym stylu radzasthanskim. Radza Radz Singh
(1706-1748), jako pierwszy wladca tego stanu, sprowadzil do swej pracowni kilku
tworcow mogolskich3(2. Fakt, iz to wlasnie artysci tworzacy w stylu wyksztatconym
w cesarskiej pracowni byli w pewnej mierze zatozycielami szkoty malarskiej, miat
duzy wptyw na uksztaltowanie si¢ jej maniery. Niebagatelna rol¢ odegraly tez za-
zyle kontakty, jakie utrzymywali radzowie tego ksigstwa z wladcami mogolskimi.
Wplywy te szczegdlnie uwidacznialy si¢ w portretach303. Realistyczne wizerunki
cesarzy stanowity bowiem bezposrednia inspiracj¢ dla wyobrazen osob panujacych
z Kisangarhu. Lekko wydtuzone sylwetki nasladowaly postacie z obrazéw tworzo-
nych w okresie panowania Aurangzeba3(4. Fizjonomia tego cesarza — byl wysokim
i bardzo szczuptym me¢zczyzng — wywarta duzy wpltyw na ksztaltowanie si¢ stylu
malarskiego owego czasu. ArtySci bowiem, podczas tworzenia jego wizerunkow,
przeniesli ten typ urody takze na inne postacie. Powstajace w owym okresie w Ki-
$nagarhu portrety wladcow ukazuja zarbwno owczesnie panujacych, jak i wcze-
$niejszych radzoéw oraz cesarzy mogolskich305. Jedno z najbardziej wysublimowa-
nych dziel owego czasu przedstawia Sahasmala (1615-1618) polujacego na dzikie
gesid06. Obraz ten mogltby rownie dobrze uchodzié¢ za dzieto z pracowni cesarskiej,
bowiem wydtuzone sylwetki ludzkie, delikatny modelunek $wiattocieniowy, dale-
ki pejzaz w tle, a takze sama posta¢ panujacego z sokotem na r¢ku stanowiag wier-
ne odtworzenie mogolskich pierwowzoroéw.

30 Np. obraz ukazujacy polujacego Umeda Singha (1739-1771), ok. 1750 r., National Museum,
New Delhi, J. Soditi, op. cit., il. 86.

302 V.K. Mathur, Marvels ofKishangarh Paintingsfrom the Collection ofthe National Museum, New
Delhi, Delhi 2000, s. 21.

303 Por. A. Banerji, Kishengarh Historical Portraits, ,,Roopa-Lekha", vol. 25, 1954, No 1, s. 9-18.

34 V.K. Mathur, op. cit., s. 21.

305 Np. portret dzharokha cesarza Muhammada Sacha (ok. 1730 r., miejsce przechowywania nie-
znane, R.K. Tandan, op. cit, il. 60).

306 Ok. 1725 r., National Museum, New Delhi, Kisangarh, A. Banerji, Kishengarh Historical Por-
traits..., s. 15-16 (wktadka); K. Khandalavala, Kishangarh Painting, New Delhi 1982, il. I1l; K. Chait-
anya, A History ofIndian Painting. Rajasthani..., il. 73; V.K. Mathur, op. cit, s. 7.



1. Portrety wltadcoéw z rejonu Radzasthanu 71

Zmiany w malarstwie Ki$angarhu nastapily mniej wigcej w latach 1735—
1770. Zwiazane byly z aktywnos$cia wybitnego artysty malarza Nihala Canda3(7,
ktory wycisnat glebokie pietno na dzielach z tego o$rodka38. Tworca 6w wprowa-
dzit specyficzna manier¢ charakteryzujaca si¢ znacznym wydluzeniem sylwetek
i daleko posunigtg stylizacja twarzy. Z biegiem czasu nadawano im coraz wigcej
wyrafinowania; dekoracyjnos¢ w ksztattowaniu postaci uzyskiwano, wprowadzajac
daleko posuni¢te modyfikacje naturalnego wygladu. Styl wyksztalcony przez Ni-
hala Canda zaistnial gldwnie w scenach przedstawien mitologicznych boskiej pary
- Radhy i Kryszny - oraz ilustracjach do poezji mitosnej3(9.

Goracym zwolennikiem i patronem Nihala Canda byt Sawant Singh (1748-
1764) - wladca i poeta3ll, zarliwy wielbiciel Kryszny3’l. Te niezwykte osobowosci
tworcze wzajemnie na siebie oddziatywaly; poetyckim wizjom witadcy materialny
ksztalt nadawat artysta malarz312. To wspottworzenie doprowadzito do powstania
dziel wyjatkowych, o niepowtarzalnym nastroju i uroku. W owym okresie nadal
obecne byly silne wplywy mogolskie. Sawant Singh utrzymywat bowiem przyjazne
stosunki z cesarskim dworem, gdzie bywat dos¢ czgsto i mial moznosé obcowania
z dzietami powstajacymi w delhijskiej pracowni.

Malarstwo portretowe owego czasu pozostawato poza gldéwnym nurtem twor-
czo$ci osrodka. Nie posunigto si¢ tam rowniez do tak dalece idacych stylizacji twa-
rzy313, jak mialo to miejsce w wypadku scen mitologicznych. Z maniery artystycz-
nej Nihala Canda zaczerpnigto przede wszystkim sposodb przeksztatcenia oka
i ogblng kompozycje. Przedstawienia wtadcy ukazywaly go najczgsciej na tarasie
palacowym, obok z jednej strony znajdowaly si¢ zabudowania, w tle za$ rozciagat
si¢ odlegly horyzontalny pejzaz. Za balustrada przewaznie widoczny byt obszar
wodny z plywajacymi todziami o charakterystycznych podkregconych dziobach3l4.
Twarz radzy ksztaltowano delikatnym modelunkiem $wiatlocieniowym; dazono
tez do wiernego odtworzenia cech charakterystycznych fizjonomii portretowanego.
Na jednym z takich obrazéw mtody Sawant Singh stoi na tarasie patacowym?3ls.
Silne wplywy mogolskie uwidaczniaja si¢ w dziele przede wszystkim w sposobie

307 V.K. Mathur, op. cit., s. 32.

308 Zob. np. A. Banerji, Kisbengarh Paintings, ,,Roopa-Lekha", vol. 25, 1954, No 1, s. 13-25.

309 Zob. tez E. Dickinson, K. Khandalavala, Kisbangarh Painting, New Delhi 1959.

310 Tworzyt pod pseudonimem artystycznym ,,Nagari Das".

31l Wigcej zob. N.N. Haidar, Radha In Kisbangarh Painting. Cultural, Literary and Artistic Aspects,
w: A Celebration ofLove. The Romantic Heroine in the Indian Arts, ed. H.V. Dehejia, New Delhi 2004.

312 Potwierdza to jedna z inskrypcji zamieszczonych na obrazie, wyraznie mowiaca o tym, ze ob-
razy Nihala Canda stanowia wizualizacje poetyckiej twérczoéci Sawanra Singha (E. Dickinson, K. Khan-
dalavala, op. cit., il. XI).

313 O charakterystycznych portretach ukochanej radzy Bani Titani zob. D. Kaminska, Wizerunek >
kobiety..., s. 65-66.

314 £6dZ bardzo czgsto pojawiata si¢ w malarstwie Kisangarhu, bywata nawet gléwnym motywem
obrazu; plyneli nig zazwyczaj Radha i Kryszna.

315 1745 1., zbiory prywatne, S.C. Welch, 4 Flower..., s. 56; M.C. Beach, Mughal..., il. 141;
VK. Mathur, op. cit., s. 11.
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opracowania miejsca, w ktorym ukazano radz¢ — ma ono forme¢ ogrodu z kwiet-
nymi parcelami w formie prostokatow.

Nieco starszego wladce rozpozna¢ mozna na obrazie ukazujacym go w towa-
rzystwie syna Sardara Singha3l6. Rodzing krolewska wraz z trzema innymi me¢zczyzna-
mi przedstawiono tradycyjnie na tarasie palacowym, z ktorego rozciaga si¢ rozlegly
widok na rozbudowany pejzaz. Twarze uczestnikéw wydarzenia mocno zindywi-
dualizowano, Sawanta Singha przedstawiono w wyraznie zaawansowanym wieku.
Oblicze syna przypomina na obrazie jego samego z wczesniejszych portretow.

Oprocz rzadzacego portrety z pracowni wladcy otrzymywali rowniez cztonko-
wie jego rodziny, radzowie zaprzyjaznionych ksigstw317 i dawniejsi wladcy. Ukazy-
wani byli podobny sposéb jak Sawant Singh318, podczas polowan3ly lub tez w kla-
sycznym stojacym portrecie mogolskim320. Jednym z takich dziet byt portret Amara
Singhajll polujacego na czarnego jelenia322. Rozlegly horyzontalny pejzaz i charakte-
rystyczna twarz ksztattowana ptynnymi dekoracyjnymi liniami odwotuja si¢ wprost
do dziet wielkiego mistrza, a takze przywotuja obrazy ze Szkoty Mogolskie;j.

Pod koniec wieku styl ulegl pewnemu skostnieniu, cho¢ nie tak znacznemu
jak w innych os$rodkach Radzasthanu. Caly czas bowiem portrety zachowywaty
swego rodzaju delikatno$¢ i subtelnos¢, czego nie zmienito nawet zastosowanie
w niektorych wypadkach gladkiego tla. Na portrecie Pratapa Singha (1788—1797)
dos¢ schematyczne drapowanie szat kontrastuje z twarza subtelnie ksztattowana
modelunkiem $wiatlocieniowym?323. Z duza staranno$cig potraktowano takze inne
osoby wystepujace na tym przedstawieniu zar6wno siedzacego naprzeciw wiadcy
ksigcia, jak i pozostatych uczestnikéw — wojskowych i stuzacych.

Oprocz portretow zbiorowych nadal tworzono samodzielne wizerunki siedza-
cedd i stojace, ktore ulegly analogicznym przeksztalceniom — czgsto stosowano
gtadkie tlo czy schematyczne drapowanie odziezy325.

316 Ok. 1760 r., Cincinnati Art Museum, E.S. Smart, D.S. Walker, op. cit., s. 66-67.

317 Np. Pratap Singli z DZajpuru ukazany na koniu, z sokotem na r¢ku, na tle rozleglego pejzazu,
Kisangarli 2. potowa XVIII w., zbiory prywatne, A.N. Heeramaneck, op. cit., il. 78.

318 Np. ok. 1750 r,, Cincinnati Art Museum, E.S. Smart, D.S. Walker, op. cit., s. 65-66.

319 Np. przedstawienie Radza Singha (1706-1748) polujacego na bawola, ok. 1760 r., National
Museum, New Delhi, A. Banerji, Kishengarh Historical Portraits..., s. 15-16 (wktadka); V.K. Mathur, op.
cit., s. 72-73.

30 Np. portret Hariego Singha (1629-1643), ok. 1750 r, National Museum, New Delhi,
A. Banerji, Kishengarh Historical partraits..., s. 15-16 (wkladka); V.K. Mathur, op. cit, s. 58-59; lub
wizerunek Mana Singha (1658-1700), 1750 r., Chester Beatty Library, Dublin, L.Y. Leach, Mughal...,
vol. 2, s. 991, 993, 995.

32l Amar Singh byl synem brata Sawanta Singha, ktory z kolei byt synem Radza Singha.

32 Kisangarli ok. 1750 r., National Museum, New Delhi, V.K. Mathur, op. cit., s. 60-61.

33 Ok. 1788 1, National Museum, New Delhi, A. Banerji, Kishengarh Historical Portraits...,
s. 15-16 (wktadka); V.K. Mathur, op. cit., s. 106-107.

324 Np. obraz ukazujacy Pratapa Singha na tarasie patacowy na tle akwenu wodnego i zabudowan
patacowych, ok. 1790 r,, miejsce przechowywania nieznane, R.K. Tandan, op. cit., il. 103.

35 Np. obraz przedstawiajacy niezidentyfikowanego ksigcia, koniec XVIII w., Chazen Museum of
Art, Madison, P. Chandra, Indian Painting..., s. 100.
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Na poczatku XIX stulecia portret w Kisangarhu wszedl w okres schytkowy.
Formy staty si¢ ci¢zsze i bardziej schematyczne, postaciom brakowato charaktery-
stycznego wdzigku, zarzucono takze modelunek $wiattocieniowy. Spotka¢ byto
mozna jeszcze proby nasladowania stylu Nihala Canda, ale ograniczone do powta-
rzania jego maniery w stylizacji postaci ludzkiej (szczegolnie oczu i zarysu profilu).
Dzielom tym brakowato jednak subtelno$ci i wirtuozerii pierwowzorow326.

2. Portrety wtadcoéw ksiestw goérskich

Analogicznie, przynajmniej w poczatkowej fazie, przebiegala adaptacja por-
tretu mogolskiego w panstwach ksigstw gorskich32]. Podobnie jak wigkszos¢ wiad-
cow z Radzasthanu, takze radzowie z owego regionu utrzymywali $cisle kontakty
z mogolskimi cesarzami. Od czaso6w Akbara przebywali tez na ich dworach. By
zapewni¢ sobie wiernos$¢ ksigzat panstw himalajskich, cesarz zabieral do swej sie-
dziby bliskich krewnych wtadcow. Bedac w pewnym sensie zaktadnikami, mieli
stanowi¢ gwarancj¢ ulegtosci gorskich panstw. Szacuje si¢, ze juz w poczatkach pa-
nowania DZahangira na dworze cesarskim przebywato blisko 22 himalajskich ksig-
zat. Bezposrednio stykali si¢ tam z szeroko pojeta kultura wplywajaca w duzym
stopniu na ksztaltowanie si¢ ich gustu i smaku artystycznego. Gdy powracali do
swych siedzib, przenosili ze soba nowe prady i idee. Niektorzy z radzow stuzyli
takze w cesarskiej armii. Zgodnie z mogolskim zwyczajem, najbardziej zastuzeni
z nich czy tez wybijajacy si¢ w jaki§ sposob, honorowani byli wizerunkami two-
rzonymi przez nadwornych malarzy. Zabierali je p6zniej na swoje rodzinne dwory,
gdzie stawaly si¢ inspiracja dla lokalnych tworcow32s.

Poczatki malarstwa portretowego na obszarach gorskich si¢gaja, podobnie jak
w Radzasthanie, 1. potowy XVII w. Okres ten poprzedzat faz¢ basohlijska — pierw-
sze z trzech gléwnych stadiow rozwoju stylu. Portrety radzo6w z owego czasu po-
chodza z trzech ksigstw: Nurpuru, Gamby i Mandi.

A. Wczesne portrety (XVII wiek)
NURPUR

Nurpur stanowil w owym czasie jedno z najpot¢zniejszych panstw u podno-
za Himalajow. Za panowania radzy Basa Dewy (1580—1613) panstwo znacznie

326 Np. potowa XIX w., Chazen Museum of Art, Madison, ibidem, s. 102-103. Co ciekawe, ob-
raz nosi inskrypcje przypisujaca jego autorstwo Nihalowi Candzie. Nie wiadomo, czy jego tworca chcial
jedynie ,,podszy¢ si¢” pod wielkiego mistrza (co moze sugerowac styl dziela), czy rzeczywiscie istniat
drugi artysta o tymze imieniu tworzacy sto lat po stynnym malarzu.

327 O historii panstw himalajskich zob. J. Hutchison, J.P. Vogel, History ofthe Panjab Hill States,
vol. 1-2, Lahore 1933 (reprint New Delhi 2000).

3 K. Khandalavala, Pahari Miniature Painting, Bombay 1958, s. 53-56.
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rozwingto si¢, szczegodlnie za$ stolica. Wtadca sprowadzil na dwor wielu artystow
i architektow zatrudnianych do rozbudowy i upigkszania jego wiasnej siedziby oraz
budynkéw uzytecznosci publicznej. Wydaje si¢ rowniez, ze mniej wigcej w owym
czasie w Nurpurze oprocz tworcow mogolskich przebywali tez malarze gudzaraccy,
ktorzy pozniej osiedlili si¢ w Cambie3d29. Potaczenie stylu pracowni cesarskiej z in-
dyjskim uwidacznia si¢ na portrecie przedstawiajacym radz¢ Dzagata Singha
(1619—1646), jego brata Madhu Singha oraz synow Radzrupa i Bahu Singha, od-
dajacych cze$¢ Wisznu i jego malzonce Lakszmi33). Mogolska indywidualizacja
rysow twarzy modeli, a takze delikatny modelunek $§wiatlocieniowy kontrastujg ze
sztywnymi pozami i schematycznie ujetymi drapowaniami ubran. Dzieto tworzo-
no najprawdopodobniej w latach 1619—1623 i stanowi jedna z pierwszych reali-
zacji portretowych na obszarach gorskich. W okresie panowania radzy Radzrupa
(1646—1661) powstaly nastepne przedstawienie wladcy z Nurpuru, doktadniej
w latach 1650—1655331. Portretowanego ukazano w catej postaci na neutralnym
tle, z bukiecikiem kwiatow trzymanym w r¢ku. W sposobie ukazania radzy, deli-
katnie prowadzonej kresce i modelunku §wiattocieniowym ujawniaja si¢ cechy wy-
ksztatconego portretu mogolskiego; zauwazalna w dziele mata dbalo$¢ o odzwier-
ciedlenie charakteru modela wskazuje jednak na indyjskie reminiscencje.

W 2. potowie XVII w. nastapily pewne zmiany w portrecie z ksigstw hima-
lajskich. Coraz rzadziej ujawniaty si¢ wptywy mogolskie. W przedstawieniu radzy
Mana Dhaty (1661—1700)332 uwidocznito si¢ juz znaczne zesztywnienie pozy por-
tretowanego, schematyczne zaznaczenie drapowania szat i ujgcie twarzy praktycz-
nie pozbawione rysu indywidualizacji. Jedng z nielicznych mogolskich pozostato-
$ci w dziele bylo delikatnie ksztalttowane oko postaci. Obraz mozna umiescic¢
niejako na pograniczu dwoch stylow — mogolskiego, z niewielkimi wptywami hin-
duskimi, i pierwszej fazy basohlijskiego — malarstwa pahari.

GAMBA

W XVII stuleciu podobnie ksztattowat si¢ portret w Cambie333. Wiadcy ksie-
stwa utrzymywali kontakty z dworem cesarskim od czasow Pratapa Singha War-
mana (1559-1586), ktory jako pierwszy uznat zwierzchnictwo Mogotéw. W duzym
stopniu takze styl pracowni artystycznej dziatajacej w nieodlegtym Nurpurze wpty-
nat na malarstwo powstajace w Cambie. Pracowali tam arty$ci gudzaraccy, zatrud-
nieni wczesniej w mogolskim warsztacie334. Tworzyli dziela charakteryzujace sig
przewaga cech mogolskich z pewnymi wptywami miejscowej tradycji malarskie;.

329 V.C. Ohri, On the Origins ofPahari Painting. Some Notes and Discussion, Shimla 1991, s. 9.

330 Bharat Kala Bhavan, Benares, ibidem, s. 11.

331 Zbiory prywatne, ibidem, il. 9.

332 Bharat Kala Bhavan, Benares, ibidem, jl. 11.

33 O Cambie zob. tez J.P. Vogel, Antiquities of Chamba State, vol. 1, New Delhi 1994;
B.C. Chhabra, Antiquities of Chamba State, vol. 1-2, New Delhi 1994.

334 V.C. Ohri, On the Origins..., s. 23.
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Najstarsza znana miniatura z Camby pochodzi w przyblizeniu z lat 1630—
1640 i przedstawia radz¢ Balabhadr¢ Warmana (1589-1613, 1623-1640) w to-
warzystwie kilku os6b335. Autorem dzieta byt zapewne artysta miejscowy, zaznajo-
miony jednak z twodrczoscia mogolska. Sposob przedstawienia wiladcy z silnie
zaznaczonym rysem indywidualnym i delikatno$¢ w ksztalttowaniu postaci stano-
wig silne reminiscencje stylu pracowni cesarskiej. Jednak zar6wno gladkie wyrazi-
ste tfo z szerokim marginesem wyodrgbnionym dodatkowo kilkoma drobniejszymi
liniami, jak i pewna sztywnos$¢ prezentowanych oséb, nawigzuja bezposrednio do
miejscowej tradycji malarskie;j.

Ta sama tendencja w ksztaltowaniu wizerunku wtadcy, polegajaca na nasla-
downictwie mogolskiej maniery i wplataniu elementéw hinduskich cech stylistycz-
nych, uwidacznia si¢ rowniez w dzietach powstatych w okresie panowania Prythwi
Singha (1641-1664). Na podwdjnym portrecie, pokazujacym radz¢ razem z Sah-
dZzahanem, uwidoczniono wladcg wreczajacego cesarzowi sokota336. Ptak byt typo-
wym prezentem radzow z obszarow gorskich dla panujacych Mogotow; nie dziwi
wigc ten rodzaj przedstawienia, pojawiajacy si¢ zwlaszcza w konteks$cie portretow.
Bohaterow, o silnym rysie indywidualnym, ksztaltowano migkka kreska i delikat-
nym modelunkiem $wiattocieniowym; stanowilo to znaczny kontrast w zestawie-
niu z gtadkim zielonym ttem.

Ciekawy jest rowniez balkonowy portret radzy337, w ktorym artysta starat si¢
mozliwie wiernie odda¢ charakter prezentowanego modela, zwlaszcza podkreslajac
cechy indywidualne twarzy (cho¢ z okiem nieco stylizowanym).

Nastepca Prythwi Singa — Chattar Singh (1664—1690 lub 1695) — zdawat si¢
gustowaé w portrecie zbiorowym, lecz o charakterze mniej formalnym. Postacie,
o roznicowanym w zaleznos$ci od statusu wzroscie, przedstawiano w do$¢ sztyw-
nych pozach na neutralnym tle338. Takze wowczas, gdy scena rozgrywata przed
Swiatynia Ramy?339, czyli na otwartej przestrzeni; drugi plan ograniczano do jed-
nolitej zielonej plamy barwnej340. Na przedstawieniach malarskich wtadce ukazy-

11l Himachal State Museum, Simla, K. Goswamy, Portraits from Chamba: Some Notes on their
Meaning and Context, w: A Western Himalayan Kingdom. History and Culture ofthe Chamba State (Col-
lectedpapers ofthe Seminar Held at Chamba in 1983), ed. V.C. Oliti, A.N. Khanna, New Delhi 1989,
s. 208, il. 70; V.C. Ohri, On the Origins..., il. B, 17; B.N. Goswamy, E. Fischer, Pahari Masters. Court
Painters ofNorthern India, Zurich 1992, s. 128-129.

336 1655-1658, zbiory prywatne, B.N. Goswamy, Genealogies ofSome Artist Families of Chamba,
w: A Western Himalayan Kingdom..., s. 209; V.C. Ohri, On the Origins..., il. 19.

" 1641-1664, Chhatrapati Shivaji Maharaj Vastu Sangrahalaya, Bombaj, V.C. Ohri, The Origins
ofPahari Paintings, ,,Roopa-Lekha”, vol. 38, 1969, No 1-2,s. 115, 118.

338 Np. ok. 1665-1680, National Museum, New Delhi, ibidem, il. 12.

339 Chattar Singh byt zagorzatym czcicielem Ramy; figurka tego boga, zwana w Cambie Raghubir,
zostata sprowadzona przez Prythwi Singha w 1645 r. Odzyskano ja z dworu SahdZzahana, gdzie miata
by¢ uzywana w charakterze ci¢zarka (J. Hutchison, J.P. Vogel, op. cit., vol. 1, s. 307).

U1 Ok. 1680-1690, Museum Rietberg, Zurich, W.G. Archer, Indian Paintingfrom the Punjab Hills,
vol. 1-2, Delhi 1973, passim; A Western Himalayan Kingdom..., il. 91; B.N. Goswamy, E. Fischer, op. cit.,
s. 138-139; zob. tezJ. Jain-Neubauer, The Ramayana in Pahari Miniature Painting, Ahmedabad 1981.
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wano w sytuacjach z zycia codziennego, w luzno narzuconej odziezy lub stroju do
odprawiania rytuatow. Niemal cala jego twarz, z charakterystycznym dlugim
nosem, pokrywal pokazny zarost; w mocno zbudowanym ciele zaznaczono mu-
skulature klatki piersiowej. Delikatno$¢ w ksztaltowaniu ryséw twarzy, przy jed-
noczesnym mocnym zesztywnieniu poz i schematycznym ;rapowaniu szat, stawia
owe dziela na pograniczu dwoch stylow — najwczesniejszego, o silnych reminiscen-
cjach mogolskich, i pézniejszego — Basohli.

Szczegodlnie cickawie z punktu widzenia ikonograficznego prezentuja si¢ trzy
portrety Chairara Singhal4l ukazujace go podczas nalewania ptynu z butelki do miski
trzymanej przez siedzacego w poblizu me¢zczyzng34l. Zdarzenie to moglo mie¢ jakie$
glebokie i wazne znaczenie, o czym $§wiadczy¢ moze podniosty nastrdj przedstawie-
nia, w duzej mierze przekazany w uje¢ciu postawy towarzyszacych radzy osob. Praw-
dopodobnie dzieto ukazuje moment sktadania przysiegi przez wladce, porzucajacego
spozywanie napojow alkoholowych do czasu realizacji swego przyrzeczenia. Obiecat
on bowiem podwladnym, iz nie wypehi polecenia cesarza Aurangzeba nakazujacego
zburzenie wszystkich $wiatyn w Gambie343. Radza nie tylko nie zniszczyt dawnych
miejsc kultu, lecz nawet zalecit dobudowanie do nich elementéw ozdobnych344, chcac
w ten sposéb okazaé swoj sprzeciw i opor wobec cesarskiego rozkazu.

MANDI

Najstarsze przedstawienia portretowe ze stanu Mandi45 powstaly w okresie
panowania radzy Hari Sena (ox. 1604/23-1637)346. Wiladca utrzymywat zwiazki

Ml J. Mittal, Chamba Paintings: Circa 1650 — Circa 1850 A.D., w: A Western Himalayan King-
dom. _ s. 195.

342 Jeden z portretow, 1664-1690, National Museum, New Delhi, K. Khandalavala, Pahari Min-
iature Painting..., il. 63; autor podaje jednak bledna identyfikacj¢ przedstawionej osoby, okreslajac ja
jaleo ,,Bandiala Raja Chanda Singha”, dzielo zas jako pochodzace z Bandalty; Goswamy zweryfikowat tg
atrybucjg, prawidtowo odczytujac inskrypcj¢ zamieszong na miniaturze, co przedstawil w krytycznym
artykule: B.N. Goswamy, Re-reading ofsome Taxmi’ Inscriptions in Karl Khandalavalas ,, Pahari Miniature
Painting”, ,,Roopa-Lekha", vol. 35, 1966, No 1-2, s. 72; p6zniejsze publikacje podazaja za jego opinia:
V.C. Ohri, The Origins..., il. 18; W.G. Archer, Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1-2, pas-
sim; V.N. Desai, Life at Court..., s. 18; B.N. Goswamy, E. Fischer, op. cit., s. 130; A Western Himalayan
Kingdom..., il. 92; drugie z wymienionych dziet, Kamla and Jagdish Mittal Museum of Indian Art,
Hajdarabad, B.N. Goswamy, E. Fischer, op. cit, s. 136; trzecie, Chazen Museum of Art, Madison,
P. Chandra, Indian Painting..., s. 132-134; B.N. Goswamy, E. Fischer, op. cit., s. 131.

M3 W.G. Archer, Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1, s. 76-77; K. Goswamy, Portraits

from Chamba..., s. 210; B.N. Goswamy, E. Fischer, op. cit., s. 130.

34 O $wigtyniach w Cambie zob. H. Goetz, The Early Wooden Temple of Chamba, Leiden 1955;
L.S. Thakur, Analysis ofthe Plans ofNagara Temples in Chamba (Circa 800 A.D. to Circa 1200 A.D.),
w: A Western Himalayan Kingdom...

345 Problematyka wczesnego malarstwa z Mandi zob. C. Glynn, Early Painting in Mandi, , Arti-
bus Asiae", vol. 44, 1983, No 1, s. 21-64; V.C. Ohri, On the Origins..., s. 24-25; K. Khandalavala,
Two Bikaner Paintings in the N. C. Mehta Collection and the Problem ofMandi School, w: Chhavi-2, Rai
Krishnadasa Felicitation Volume, ed. A. Krishna, Bafiaras 1981, s. 301-304; C. Glynn, Further Evidence

for Early Painting, ,,Artibus Asiae”, vol. 55, 1995, No 1-2, s. 183-190.
346 Data wstapienia na tron radzy Hari Sena nie jest do konca pewna. Za wczesniejsza — 1604 1.
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z dworem mogolskim, mimo ze stabo udokumentowane347, to jednak niezwykle
brzemienne w skutki dla sztuki, zwlaszcza malarstwa. Pochodzacy w przyblizeniu
z lat 1620—1625 wizerunek34§ ukazywal Hari Sena w pozycji stojacej na neutral-
nym tle. Jedng dton wspieral na dlugim mieczu, na drugiej za$, odzianej w spe-
cjalng rekawice, trzymat sokota. Typ portretowy, delikatny modelunek $wiattocie-
niowy i znaczne zindywidualizowanie modela, czynily dzieto typowym dla swego
czasu przedstawieniem Szkoly Mogolskiej. Wysoce prawdopodobne, iz autorem
tego obrazu byl, sprowadzony przez radzg, artysta z cesarskiego atelier badz lokal-
ny tworca, wzorujacy si¢ na obrazach pochodzacych z warsztatow mogolskich349.
Pézniejszy portret3) wykazywat duze pokrewienstwo z wezesniej omowionym
dzielem zarowno w pozie, jak i fizjonomii ukazanej postaci. Na dtoni wladcy takze
spoczywal sokotl, w ten sam sposob czyszczacy piodra i zginajacy gtowe3sl. Ksztal-
towanie poszczegdlnych detali, szczegdlnie twarzy, a takze nieco grubsza kreska,
zdawaly si¢ jednak §wiadczy¢ o miejscowym autorze tego dziela. Artysci pracujacy
w owym okresie na dworze w Mandi zwykli byli kopiowa¢ dzieta pochodzace z ce-
sarskiej pracowni, co wyraznie uwidaczniato si¢ takze w innych tematycznie obra-
zach352. Takie wtasnie inspiracje towarzyszyly temu przedstawieniu radzy.
Pozniejsze dzieta wykazuja juz znaczne zesztywnienie form i zanik modelun-
ku $wiattocieniowego; zblizaja si¢ do nastgpnej fazy stylistycznej, basohlijskiej3ss.

B. Styl basohlijski

Styl basohlijski wyksztalcit odrgbny, wlasciwy sobie, rodzaj portretu. Nazwa
pochodzi od ksigstwa, w ktorym powstal i osiggnat w peini dojrzata, wyrafinowa-
na forme. Poczatki tego stylu siggaja lat 60. XVII w., kiedy artysci mogolscy w oba-
wie przed obrazoburczym Aurangzebem coraz liczniej przybywali na dwor toleran-
cyjnych indyjskich wladcéw w Basohli. Rozwdj wiasciwego portretu w stylu
basohlijskim przypada na okres rzadow radzy Kirpala Pala (1678-1693). Za jego
panowania wyksztalcita si¢ formuta przedstawiania postaci wtadcy szybko rozprze-

- opowiada si¢ M. Mohan, History ofthe Mandi State, Lahore 1930, s. 26, za pdzniejsza - 1623 r. na-
tomiast J. Hutchison, J.P. Vogel, op. cit., vol. 2, s. 382.

347 Omawia to C. Glynn, Early Painting..., s. 51-52.

34§ Miejsce przechowywania nieznane, M. Mohan, op. cit., s. 27-28 (wklejka); C. Glynn, Early
Painting..., il. 1, tam tez autorka proponuje takie wlasnie datowanie.

349 Zob. tez ibidem, s. 51-52.

350 Candigarh ok. 1625-1630, Government Museum and Art Gallery, ibidem, il. 2, 3, 4.

351 Hari Sen uchodzit za wybitnego mysliwego (J. Hutchison, J.P. Vogel, op. cit., vol. 2, s. 382),
stad tak cze¢ste pojawianie si¢ sokota na jego przedstawieniach, powstalych za jego zycia, jak i posmiert-
nie (przyktady zob. C. Glynn, Early Painting..., il. 1, 2, 6).

352 Zob. ibidem, passim.

353 Przyktady tego typu dziet zob. ibidem, passine, W.G. Atelier, E. Binney, Rajput Miniattiresfrom
the Collection ofEdwin Binney 3"*, Portland 1968, il. 63, gdzie autor bl¢dnie okresla je jako wizerunki
Dzahangira. Zmiany atrybucji, identyfikujac przedstawiong posta¢ jako Hari Sena, dokonata C. Glynn,
Early Painting..., passim.
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strzeniajaca si¢ takze na inne dwory w: Nurpurze, Cambie, Mankocie, Kulu,
Mandi i Arki. Wystgpowanie tego typu portretu pokrywa si¢ z okresem tworzenia
w stylu basohlijskim, czyli mniej wigcej od ostatniej dekady XVII w. do lat 50,—
60. XVII w.354. Wladce najczesciej przedstawiano w centrum obrazu, a nawet jesli
nie zajmowat Srodkowej czegsci, to na nim zawsze koncentrowala si¢ uwaga. Za-
zwyczaj ujmowano go jako wigkszego od towarzyszacych mu osob i przedstawiano
w pozycji siedzacej. Portrety byty wyjatkowo kameralne, czgsto pojedyncze. Jednak
nawet gdy radzy towarzyszyly jakie$§ postacie, to zdawaly si¢ by¢ zaledwie dodat-
kiem, by nie powiedzie¢, swoistym rekwizytem. Tlo ograniczano do jednolitej
plamy barwnej, czasem jedynie z marginesem w gornej cze$ci sugerujacym niebo,
co jeszcze bardziej uwidaczniato prezentowang posta¢. Dywan, na ktérym najcze-
$ciej spoczywat radza, miat wzor floralny badz pasowy. Sama konwencja przedsta-
wiania twarzy modela stanowila niezwykte potaczenie daleko posunigtej stylizacji
z jednoczesnym delikatnym zaznaczeniem indywidualnych ryséw portretowanego;
zazwyczaj wladca mial takze namalowane znaki pozwalajace potaczy¢ go z wyzna-
wanym kultem. Styl ten w duzym stopniu odbiegal od mogolskich pierwowzorow,
cho¢ nadal obecne byly pewne ich reminiscencjedsS. Ukazywana z profilu glowa
obwiedziona byla mocnym konturem. Duze wyraziste oczy mialy charakterystycz-
ny dla sztuki indyjskiej ksztatt migdata. Delikatny, ledwie widoczny modelunek
Swiatlocieniowy twarzy, oddawatl cechy charakterystyczne portretowanego i pod-
kreslat jego wiek. Czesto bowiem zaznaczano ,,kurze tapki" siegajace niekiedy oko-
lic skroni, cienie pod oczami, a takze fatdki na szyi czy pokazny podbrodek. Pozy
postaci byly jednak hieratyczne, zachowujac swego rodzaju monumentalno$c.
Jedna z najczestszych czynnosci, podczas ktorych portretowano wtadce z obszaréw
gorskich, bylo palenie fajki wodnej. Czasem w uniesionej dtoni trzymat kwiat. To
dos¢ niezwykle potaczenie hieratycznej konwencji z doktadng obserwacja modela
stworzylo niepowtarzalne i pelne wewngtrznego napigcia dzieta. Radza wydawat
si¢ normalnym, Zyjacym owczesnie czlowiekiem, a jednocze$nie jaka$ ponadczaso-
wa i nadludzka istota.

BASOHLI

Na dworze wladcow w Basohli w stylu basohlijskim tworzono mniej wigcej
w latach 1660-1765. Dziclit si¢ on na trzy fazy obejmujace kolejno lata: 1660—

354 Zob. M.S. Randhawa, Basohli Painting, New Delhi 1959; K. Khandalavala, Pahari Miniature
Painting..., passim- W.G. Archer, Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1-2, passim- idem, Pa-
hari Miniatures. A Concise History, ,,Marg”, vol. 28, 1975, No 2, s. 5-12; K. Chaitanya, 4 History of
Indian Painting. Pahari Tradition, New Delhi 1984, s. 1-25.

355 Cho¢ nie tak znaczne, jak dice tego Karl Khandalavala (K. Khandalavala, Pahari Miniature
Painting..., passim), ktory stara si¢ dowies¢, iz styl Basohli wywodzi si¢ w prostej linii ze Szkoty Mogol-
skiej czasow Aurangzeba i jest niemal jego wiernym odbiciem; zob. zwlaszcza ilustracje pordéwnawcza
(ibidem, s. 71).
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1680, 1680—1700 i 1700-176535. Poczatkowy okres przypadt na rzady Sangrama
Pala (1635—1673) i Hindala Pala (1673-1678). Pierwszy z nich byl mezczyzna
niezwykte urody i elegancji. Jego urok nie byt jednak z rodzaju subtelnych, nalezat
raczej do magnetycznych i intrygujacych. Zniewalal nim rzesze kobiet, szczegdlnie
podczas pobytu na dworze cesarskim. Maj¢tne damy, chcac zwrdcié¢ na siebie jego
uwage, obdarowywaly go drogimi prezentami. Sangram Pal rozmitowany byt
w sztukach pi¢knych i chetnie przygladat si¢ pracy nadwornych malarzy. Sam stat
si¢ dla nich atrakcyjnym modelem. Wracajac na wlasny dwor, zabrat artystow mo-
golskich do swego gorskiego panstwa. Prawdopodobne wydaje si¢ nawet, ze zain-
spirowat swym niezwyklym urokiem miejscowych tworcow do tego stopnia, iz jego
twarz stata si¢ pierwowzorem dla meskich modeli. Kobiece natomiast nieznacznie
modyfikowano, zachowujac jednak rysy charakterystyczne dla fizjonomii wiadcy357.
Przyjmujac t¢ hipotezg, mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze osoba Sangrama Pala
byta bezposrednim impulsem do wyksztalcenia si¢ specyficznego typu twarzy wy-
stgpujacego w stylu basohlijskim.

Druga faza rozwoju tego stylu przypada na rzady wspomnianego juz Kirpala
Pala. Z jego czaséw pochodza najstarsze portrety w stylu basohlijskim o niewat-
pliwej atrybucji i datowaniu3s8. Radz¢ przedstawiano niekiedy z Siwaickim lub
wisznuickim znakiem na czole, czg¢sto z ré6zancem w dioni. Wyrdzniajacym ele-
mentem wladcow tego ksigstwa byl, pojawiajacy si¢ na wigkszosci portretow, cha-
rakterystyczny wisior. Miat ksztatt kwadratu o zaokraglonych brzegach z wpisanym
krzyzem o lekko wystajacych ramionach i zawieszonym u dotu kamieniem w ksztal-
cie kropli. Ten inkrustowany naszyjnik byt klejnotem rodowym wladcow Basohli,
przekazywanym z pokolenia na pokolenie. Wisior widnieje rOwniez na datowanym
na ten okres portrecie stynnego Sangrama Pala, co §wiadczy o tym, ze juz wowczas
najprawdopodobniej nalezal do tego rodu3s.

W trzeciej fazie stylu basohlijskiego na szczegdlng uwage zastuguja przedsta-
wienia radzy Mediniego Pala (1722-1736). Wtadca z upodobaniem portretowat
si¢ w towarzystwie zwierzat. Na jednym z takich obrazéow przedstawiono go sie-
dzacego w towarzystwie psa i sokola podczas codziennej czynnosci, jaka byto pa-

356 WG. Archer, Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1-2, passim.

357 K. Chaitanya, A History ofIndian Painting. Pahari..., s. 18.

358 Portrety takie znajduja si¢ w Government Museum and Art Gallery w Candigarhu, ok. 1690-
1693 (M.S. Randhawa, Basohli Painting..., il. 1); zbiorach prywatnych, ok. 1685-1690 (J. Le Roy
Davidson, Art of'the Indian Sub-continentjrom Los Angeles Collections, Los Angeles 1968, il. 129;
S.C. Welch, 4 Flower..., s. 67, 69; WG. Archer, Indian Paintingfoni the Punjab Hills..., vol. 1-2,
passim-, idem, Pahari Miniatures..., s. 6); Dogra Art Gallery w Dzammu, ok. 1685-1690 (tak ten obraz
datuje WG. Archer, Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1, s. 17-18, podczas gdy M.S. Ran-
dhawa, Basohli Painting..., s. 42, jest zdania, iz portretowang osobg jest radza Medini Pal, a dzieto po-
wstato w latach 1725-1736); Chester Beatty Library, Dublin, koniec XVII w. (takiej wtasnie identyfika-
cji przedstawionej na obrazie osoby dokonat C. Singh, Centres ofPahari Painting, New Delhi, [b.r.w.],
s. 35).

359 Ok. 1685-1690, zbiory prywatne, WG. Archer, Indian Painting firom the Punjab Hills...,
vol. 1-2, passim.
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lenie fajki wodnej. W rgku trzymat kwiat, a nizej lezata uzywana przez sokolnikow
rekawica36). Na innym portrecie ukazano go w pozycji stojacej — co byto nieczgste
w stylu basohlijskim — zwrdéconego w strong trzymanego na r¢ce sokota; tto przed-
stawiono gladkie, ciemnozotte3ol.

MANKOT

Styl basohlijski w niedlugim czasie pojawit w sgsiednim panstwie Mankot.
Przyczynily si¢ do tego bezposrednie relacje miedzy obu ksigstwami, zacie$snione
przez za$lubiny radzy Kirpala Pala z corka Mahipata Dewy (1650—1680 lub 1690).
Najprawdopodobniej po tym wydarzeniu czg§¢ artystOw pracujagcych w Basohli
przeniosta si¢ na nowy dwor362. W owym czasie Mankot stat si¢ takze bardzo ptod-
nym centrum malarskim. Znaczng wigkszo$¢ powstatych tam dziel utrzymano
w stylu basohlijskim wystepujacym mniej wigcej w latach 1660—1750363. W poz-
niejszym okresie stopniowo podupadat, by straci¢ na znaczeniu jako osrodek
malarski.

Portretami z mankockiego atelier mogli poszczyci¢ si¢ nie tylko rzadzacy tam
owczesnie radzowie i ich poprzednicy (co byto powszechne i w innych osrodkach),
ale takze przywddcy innych panstw: Basohli, Camby, DZzammu, Kangry i Gule-
ru3ed. Cecha wyrodzniajaca te przedstawienia byly zarysowane ptynna linia duze
wyraziste oczy, przyciemnione dookota. Element ten sprawial, Zze portrety zyski-
waly na ekspresji i wyrazisto$ci. Wrazenie dodatkowo pogtebiato stosowanie glad-
kiego blyszczacego tla, najczgsciej w nasyconych kolorach, a takze ograniczenie
kompozycji do najbardziej niezbednych elementdéw, dzigki czemu postacie wyraz-
nie wyrdznialy sie.

Najwczesniejsze portrety z Mankotu pochodza z okresu panowania Mahipa-
ta Dewa - pierwszego mecenasa malarstwa w tym ksigstwie. Wiladce przedstawia-
no w stylu basohlijskim do$¢ czgsto i w réznorodny sposob. Szczegdtem, pozwa-
lajacym rozpozna¢ go na wizerunkach malarskich, byta mata kepka wlosow
wystajacych z linii zarostu na policzku. Detal ten wystepowal na obrazach ukazu-
jacych go w réznym wieku: jako mtodego, szczuplego, palacego fajke wodnad6s czy

¥u Ok. 1730 r., National Musem, New Delhi, ibidem- M.C. Beach, Mughal..., il. 153; S.P. Gup-
ta, Masterpiecesfrom the National Museum Collection, New Delhi 1985, s. 116.

36l Ok. 1731 r.,zbiory prywatne, WG. Archer, Indian Paintingfrom the Punjab Hills. ...vol. 1-2,
passim.

32 M.S. Randhawa, Basohli Painting..., s. 24.

363 W.G. Archer, Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1-2, passim, zob. tez M.S. Rand-
hawa, Basohli Painting..., s. 24; C. Singh, op. cit., s. 42-44.

364 Por. M.S Randhawa, Paintings from Mankot, ,Lalit Kala" 1960, No 6, s. 72-75; zob tez
W.G. Archer, Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1-2, passim, R.K. Tandan, op. cit.,, il. 80;
A. Topstield, M.C. Beach, op. cit., s. 74-77; W.G. Archer, Visions of Courtly India. The Archer Collection
of Pahari Miniatures, Oxford 1979, s. 120-121.

365 Ok. 1670-1670, Government Museum and Art Gallery, Candigarh, M.S. Randhawa, Paint-
ings from Mankot..., il. 4, W.G. Archer, Indian Painting from the Punjab Hills..., vol. 1-2, passim,
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juz starszego, o znacznej tuszy366. Ciekawe ikonograficznie jest dzieto, w ktérym
przedstawiono Mahipata podczas odprawiania pudzi™. Pélnagi wladca, odziany
jedynie w biate ahoti, trzymal dton w dtugim worku, w ktéorym zapewne znajdo-
wat si¢ rozaniec.

Niezwykle intrygujace byly powstate za czasow Mahipata Dewa portrety nie-
widomego Sitala Dewa (ok. 1630—1660), jego poprzednika. Przedstawiano radze
z twarzg zwrocong ku gorze i zamknig¢tymi oczami, siedzacego lub prowadzonego
przez ustugujacych mu mezezyzn368. Jego twarz ksztattowano nieco delikatniej, niz
oblicza pozostatych 0sob, a brak ekspresyjnego spojrzenia charakterystycznego dla
stylu basohlijskiego dodawat dzietom subtelnosci.

DZAMMU

Wizerunki wladcow w konwencji basohlijskiej powstawaly rowniez w stanie
DZammu. Styl ten byt obecny w przyblizeniu w latach 1690—1750. Na interesu-
jacym portrecie zbiorowym Ananda Dewalt9 (ok. 1690-1715) z Bahn370 przedsta-
wiono wladce siedzacego w otoczeniu dworzan i stuzby37l. Sylwetki ksztattowano
ptasko, faldy ubran zaznaczono schematycznymi liniami; glowy ujeto jako wigksze
w proporcji do reszty ciala. T¢ geometryczna kompozycj¢ ograniczono praktycznie
do dwoch plandéw — pierwszego z postaciami i drugiego, gltadkiego tta. Elementem
obrazu, wystepujacym rowniez na innych portretach wtadcow z Dzammu, byla
szczegolnego rodzaju poduszka, na ktorej wspieral si¢ radza. Miata ona zwyczajo-
wy ksztalt, a wyrdznial ja drobny wzor floralny przedstawiajacy kwiaty na gataz-
kach ozdobionych stylizowanymi listkami.

V.N. Desai, Life at Court..., s. 34; B.N. Goswamy, Essence..., s. 194; B.N. Goswamy, E. Fischer, op. cit.,
s. 100-101; lub tez obraz ze zbioréw prywatnych (W.G. Archer, Pabari Miniatures..., s. 9).

366 Ok. 1690-1700, Government Museum and Art Gallery, Candigarh, W.G. Archer, Indian
Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1-2, passim.

367 Ok. 1680-1690, Museum Rietberg Zurich, B.N. Goswamy, E. Fischer, op. cit., s. 102-103.

368 1660-1680, zbiory prywatne, W.G. Archer, Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1-2,
passim', L.Y. Leach, Indian Miniature Paintings..., s. 276.

369 Przypuszcza sig, iz ojciec wladey - Kirpal Dew (ok. 1660-1690) - stat si¢ pierwowzorem wi-
zerunkow malarskich Dagararhy, ojca boga Ramy, w stynnej serii obrazow tzw. Ramajany Sangré, zob.
B.N. Goswamy, E. Fischer, op. cit., s. 77; portret Kirpala Dewa ze zbioréw Seattle Art Museum, ibidem,
s. 82-83; o tej serii Ramajany i jej autorze zob. ibidem, s. 76-93; W.G. Archer, Indian Paintingfrom the
Punjab Hills..., vol. 1-2, passim; R Pal, Ramayana Picturesfrom the Hills in the Los Angeles County Mu-
seum ofArt, w: Ramayana Pahari Paintings, ed. R.C. Craven Jr., Bombay 1990, s. 87-106.

30 Ksiestwo Dzammu w wyniku sporow sukcesyjnych po $mierci Kapura Dewa (ok. 1540-1560)
zostalo podzielone na dwie czgsci migdzy braci urodzonych w tym samym czasie, lecz z innych matek;
Dzag Dew (ok. 1560 - ok. 1585) osiadl w forcie Bahn, skad najprawdopodobniej radzowie od najdaw-
niejszych czasow sprawowali wladzg, natomiast drugi z braci — Samil Dew (ok. 1560 — ok. 1585) za-
mieszkal w Dzammu. Do ponownego zjednoczenia si¢ rodu doszlo za panowania Dhurby Dewa
z Dzammu (1703 - ok. 1725/35); zob. J. Hutchison, J.P. Vogel, op. cit., voi. 2, s. 535-540; W.G. Ar-
cher, Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1,s. 177-179.

3 Ok. 1690 r., Victoria and Albert Museum, London, ibidem, vol. 1-2, passim; A. Coomaras-
wamy, Rajput Painting..., il. 35A.
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W osrodku malarskim ksigstwa DZammu portretowano nie tylko tamtejszych
wladcow, ale takze radzow i wazne osobisto$ci z innych panstw gorskich. Na jed-
nym z takich obrazéw pokazano Mijana Gopala Singha (ok. 1650—1720) z Gule-
ru (brata sprawujacego wladz¢ Bikrama Singha) siedzacego na tarasie patacowym37l.
Szczegdlng uwage w dziele zwracaly dwa elementy, powtarzajace si¢ takze na in-
nych portretach z tego osrodka. Pierwszym jest wyrazna ciemna linia, oddzielaja-
ca taras patacowy od tla, a drugim ksztalt fajki wodnej, a gltdéwnie jej podstawy
o bardzo szerokim brzegu.

MANDI

Odrebny i rozpoznawalny rodzaj portretu wyksztalcono w osrodku malarskim
w Mandi. Tworzono go w przyblizeniu w latach 1700-1800"' 3. Cho¢ stylistycznie
zasadniczo miescit si¢ w ramach stylu basohlijskiego, to jednak pod pewnymi
wzgledami znacznie odbiegat od tej konwencji. Wyr6ézni¢ w nim mozna dwa gtow-
ne nurty - bardziej mogolski, nawigzujacy bezposrednio do wczesniejszej fazy sty-
listycznej, oraz symboliczny i hieratyczny. Pewne cechy byly jednak wspdlne im
obu. Nalezat do nich sposéb ksztaltowania glowy portretowanego wladcy: nieco
wigkszej w stosunku do catego ciata, o duzych wyrazistych oczach okolonych rzad-
kimi dlugimi rz¢sami, z przerwanym obrysem na wysokosci teczowki. Do elemen-
tow charakterystycznych dla portretow z tego osrodka zaliczy¢ mozna réwniez
forme¢ przedstawianego miecza, zawsze nieproporcjonalnie wielkiego w stosunku
do postaci ksigcia.

Niewatpliwie najwigksza ekspresja i oryginalnoscia odznaczaja si¢ portrety
radzy Sidha Sena (1684-1727), czlowieka o niezwyklej osobowosci i charyzmie.
Przypisywano mu nadludzkie moce i umiej¢tnosci. Do dzi§ w rejonie Mandi kraza
opowiesci o tym, jakoby byt zdolny do poruszania si¢ w przestworzach, rzucania
zakle¢ i urokéw. Mial posiada¢ tajemniczy amulet, dzigki ktéremu przemieszczal
si¢ kazdego ranka do zrodet Gangesu, zazywal kapieli i powracal do swych obo-
wiagzkow. Byl rowniez poteznie zbudowanym mezczyzng o nieprzecigtnej sile,
a jego stroje sprawialy pono¢ wrazenie szytych na olbrzyma374. Takim tez ukazy-
waty go wizerunki portretowe: jako mezczyzne stusznej budowy ciata, o dlugich
masywnych nogach i, siggajacych niekiedy kolan, r¢kach375. Budzit nie tylko sza-

372 Ok. 1700 r., Victoria and Albert Museum, London, W.G. Archer, Indian Paintingfrom the
Punjab Hills..., vol. 1-2, passim.

373 M.S. Randhawa, Basohli Painting..., s. 23; C. Singh, op. cit, s. 117-121; W.G. Archer, Indian
Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1-2, passim.

374 J. Hutchison, J.C. Vogel, op. cit., vol. 2, s. 390.

375 Rozmaite portrety Sidha Sena, wykonane za jego zycia i posmiertne, zob. np. W.G. Archer,
Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1-2, passim-, P Pal, S. Markel, J. Leosoko, Pleasure Gardens
of'the Mind. Indian Painting from Jane Greenough Green Collection, Ahmedabad 1993, s. 140-141;
S. Kossak, op. cit.,, s. 78-79; B.N. Goswamy, E. Fischer, op. cit, s. 191, 195; R.K. Tandan, op. cit,
il. 90; B.N. Goswamy, Essence..., s. 198-199; Intimate Worlds..., s. 106-107.
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cunek, jakim zwyczajowo darzono radzg, ale takze obawe. Jako tantryk i pobozny
czciciel bogow Siwy oraz jego matzonki Dewi, przedstawiany byt najczesciej z cha-
rakterystycznymi dla ich wyznawcow znakami na czole.

Na jednym z obrazéw przedstawiono go podczas odprawiania Siwaickiej pudzi
przed stojaca naprzeciw niego figurka376. Odziany jedynie w przepaske¢ biodrowa
wladca siedziat na tygrysiej skorze; jego ciato — zarowno tors, jak i ogolona glowe
zdobily Siwaickie rézance, amulet oraz znaki charakterystyczne dla praktykowane-
go kultu, prawa dton wraz z rézancem mial ukrytag w rorbie-ostonie. Obiektem
kultu radzy byly w tym wypadku /linga i foni umieszczone na dwoch zwierzetach:
byku Nandinie, wierzchowcu Siwy, oraz tygrysie, ktorego zwykla dosiadaé jego
malzonka.

Jednymi z najbardziej niezwyktych obrazow sa przedstawienia ukazujace radze¢
jako czteroramiennego Siwe377. W kazdej dloni dzierzyt atrybut przynalezny bo-
gowi, a ubrany byl w tygrysia skore. Zachowano przy tym rysy twarzy charakte-
rystyczne dla wtadcy, czyli wydatny nos i podkrazone oczy, a takze ogdlng aparycje
— poteznie zbudowane ciato, dlugie r¢ce, wielkie dionie i ksztattne masywne nogi.
To utozsamienie Sidha Sena z Siwa bylo doslownym potraktowaniem indyjskiej
idei wtadcy — dewaradzy — boskiego krola. Niewatpliwy wpltyw na wybor tej kon-
wengcji ikonograficznej musiata mie¢ niezwykta osobowos$¢ rzadzacego i jego wy-
jatkowe umiejetnosci, ktére w oczach poddanych stanowity oczywisty dowod bo-
skiego pochodzenie krola.

Na innym, réwniez niecodziennym portrecie, ukazano go z kolei spoczywa-
jacego w objeciach, szepcacego mu do ucha, boga Wisznu. Powyzej, w pelnym
majestacie przedstawiono samego Siw¢ na wiernym wierzchowcu Nandinie, trzy-
majacego w objeciach swa boska malzonke378. Radze¢ takze w tym wypadku mozna
byto rozpoznaé¢ po charakterystycznej fizjonomii i przedmiotach do niego naleza-

376 Mandi ok. 1720 r., zbiory prywatne, P. Rawson, The Art of Tantra, London 1995, il. 27;
S. Panthey, Iconography ofSiva in Pabari Paintings, Delhi 1987, il. 1.

3 Autorka wie o istnieniu kilku takich dziet: pierwsze ok. 1700 r., Bharat Kala Bhavan, Benares,
B.N. Goswamy, Essence..., s. 198-199; C. Singh, op. cit,, il. 72; Chhavi-2..., il. 483; drugie ok. 1725-
1730, Jagdish and Kamla Mittal Museum of Indian Art, Hajdarabad, In the Image ofMan. The Indian
Perception ofthe Universe through 2000 Years of Painting and Sculpture, ed. G. Michell, C. Lampert,
T. Holland, London 1982, il. 292; V.N. Desai, Life at Court..., s. 100; trzecie ok. 1725 r,, Museum ot
Fine Arts, Boston; zob. tez S. Panthey, op. cit., s. 20; S. Kramrisch, Manifestations..., s. 176-177.

378 Poczatek XVIII w., Bharat Kala Bhavan, Benares, B.N. Goswamy, Essence..., s. 199; ten sam
portret reprodukuje A. Mookerjee, Tantra Asana. Ein Weg zur Selbstverwirklichung, Wien-Miinchen
1971, s. 114; autor jednak okresla wizerunek jako obraz Siwy-Sakti. Nie wydaje si¢ to stuszne, sktania¢
si¢ raczej nalezy do interpretacji tego dziela jako przedstawienia symbolicznego momentu $mierci $iwa-
ity; czy jednak pokazana posta¢ ukazuje Sidha Sena, trudno jednoznacznie stwierdzi¢, wigksza czg$¢ jego
twarzy bowiem przestania Wisznu, natomiast fragment miniatury, gdzie widnieje bron, mogaca pomoéc
w identyfikacji, jest bardzo zniszczony. Obraz ten omawia rowniez S. Panthey, op. cit., s. 65, uznajac za
dzielo o enigmatycznej ikonografii; a takze C. Singh, op. cit., ik 73, ktdry przypuszcza, iz przedstawia on
przekazanie radzy mantry. Chandramani natomiast podpisuje to dzieto: ,.Siwa ukazujacy si¢ przed
Kryszng i glownym kaptanem" (Chandramani, On Mandi Painting, w: Chhavi-2..., il. M).
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cycli, np. stynnym amulecie i specyficznym sztylecie z rgkojescig w ksztalcie tygry-
sa. To niezwykle przedstawienie ilustruje $mier¢ krola. Zgodnie bowiem z panu-
jacymi wierzeniami w ostatniej chwili Zycia do poboznego wisznuity miat
przybywa¢ Siwa i szepta¢ mu do ucha imi¢ Wisznu, do Siwaity za§ przychodzit
Wisznu z imieniem Siwy na ustach379.

Podobne pod wzgledem wyrazu i ekspresji, cho¢ juz nie tak dostowne i ory-
ginalne, byly przedstawienia nastgpcow Sidha Sena — Siwy Dzawala Sena (1719-
1722), a szczegodlnie zas Samsera Sena (1727-1781). Ten ostatni, podobnie jak
jego dziad, byl rowniez osobg pobozng, cho¢ niewyposazong w tak wielki intelekt
i niezwykle umiejetnosciach. Wprost przeciwnie, jego inteligencja — eufemistycz-
nie rzecz ujmujac — nie nalezala pono¢ do najwyzszych38l. Jego portrety mozna
podzieli¢ na dwie gldéwne grupy, odnoszace si¢ zarbwno do czasu powstania, jak
i typu przedstawien3§l. W sktad pierwszej wchodza obrazy z wczesniejszego okresu
zycia, ukazujace go w sposdéb wyjatkowo nietypowy, w towarzystwie oséb z niz-
szych klas spotecznych, z ktorymi czgsto wowczas przebywal382. Drugg stanowia
obrazy, na ktérych radzg¢ przedstawiono zarowno w codziennych sytuacjach, np.
spacerujacego3s3, palacego fajke wodng w towarzystwie sluzacych384 lub syna3ss,
badz tez swiatecznych okoliczno$ciach, np. wystrojonego do $lubu3go.

Jako oddany czciciel Siwy i Dewi kazatl si¢ portretowac ubrany w tygrysia lub
lamparcia skore387, a nawet jako asceta388. Czgsto na jego ciele zaznaczano charak-
terystyczne znaki. Znamienng cecha fizjonomii radzy, pozwalajaca odrozni¢ od in-
nych panujacych, byt dtugi ptaski nos.

NURPUR

W Nurpurze basohlijski styl portretowy obecny byt w przyblizeniu od konca
XVII w. do 1735 r.389. Nie osiaggnat tam jednak nigdy tego stopnia ekspresji, co

379 B.N. Goswamy, Essence..., s. 102.

380 J. Hutchison, J.P. Vogel, op. cit., vol. 2, s. 391.

381 E.S. Smart, D.S. Walker, op. cit., s. 72.

382 J. Hutchison, J.R Vogel, op. cit., vol. 2, s. 391.

383 Np. ok. 1750 r,, Chazen Museum of Art, Madison, R Chandra, Indian Painting..., s. 136-137.

384 Ok. 1770-1780, zbiory prywatne, M. Archer, Indian Miniatures and Folk Painting, London
1967-1969, il. 31; WG. Archer, Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1-2, passim; idem, Pahari
Miniatures..., s. 22.

385 Ok. 1775 r., University Gallery, University of Florida, R.C. Craven, Indian Art. A Concise
History, London 1997, s. 236-237.

386 Np. ok. 1740 r., Cincinnati Art Museum, E.S. Smart, D.S. Walker, op. cit., s. 72; obraz uzna-
wany przez niektorych badaczy za najstarsze przedstawienie portretowe tego wiadcy.

387 Np. portret konny typu trzeciego, ok. 1730 n, Museum Rietberg, Zurich, W.G. Archer, Indian
Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1-2, passim; B.N. Goswamy, E. Fischer, op. cit., s. 202-203.

388 Ok. 1725-1750, Himachal State Museum, Simla, B.N. Goswamy, E. Fischer, op. cit., s. 200-
20; lub ok. 1750-1755, National Museum, New Delhi, W.G. Archer, Indian Paintingjrom the Punjab
Hills..., vol. 1-2,passim.

389 Ibidem, zob. tez M.S. Randhawa, Basohli Painting..., s. 23-24; C. Singh, op. cit., s. 141-144.
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w rodzimym osrodku. Wczesniejsze $ciste kontakty z dworem cesarskim i sztuka
mogolska wywarly duzy wplyw na malarstwo Nurpuru i nawet w tej fazie rozwo-
ju stylu dostrzegalne sg jej reminiscencje. Przejawiaty si¢ w lekkim wysubtelnieniu
obrazéw, rzutowaly rowniez na sposob kompozycji, niekiedy sprawiajacej wrazenie
odwzorowania z mogolskich oryginaléw. W odmienny sposob przedstawiano tez
oczy, ktore — cho¢ w ksztalcie lotosu — miaty przerwany obrys na wysokosci te-
czéwki.

Wplywy te uwidocznity si¢ w portretach Mana Dhaty (1661—1700) i jego
nastgpcy Daja Dhaty (1700—1735). Ten ostatni byt wielkiej klasy m¢zczyzna o nie-
zwyktym uroku inspirujacym miejscowych poetdw tworzacych liryke mitosng. Na
portretach przedstawiano go jako czlowieka o charakterystycznej fizjonomii: ze
spiczastym dlugim nosem i ukosnie podcigtymi malymi wasami39). Podobny typ
meski, z zachowaniem owych cech anatomicznych, wystepuje rowniez w serii ilu-
stracji poematu Rasamandzari z Nurpuru (ok. 1710 r.)391. Wydaje si¢ bardzo praw-
dopodobne, ze to wlasnie jego twarz stanowita wzorzec, odtwarzany pozniej przy
okazji innych ikonograficznie przedstawien392.

Ciekawy jest tez portret Daja Dhaty w milosnych objeciach z ukochana ko-
bieta393. Na charakterystycznej twarzy radzy, mimo poddania jej silnej stylizacji,
artyScie udato odda¢ si¢ stan silnego zafascynowania i oczarowania urokiem nie-
wiasty.

GAMBA

W malarstwie z Camby styl basohlijski znalazl zastosowanie mniej wigcej od
konca XVII w. do 1760 r.39. Na portretach w tej konwencji przedstawiano Udaja Sin-
gha (1690—1720), np. palacego fajk¢ wodna w towarzystwie dwoch stuzacych3?s.

39 Np. portret stojacy, ok. 1710 r, Government Museum and Art Gallery, Candigarh,
WG. Archer, Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1-2, passim] portret wladcy o podobnym
wygladzie, réznigcego si¢ jedynie strojem, ok. 1710-1720, miejsce przechowywania nieznane, R.K. Tan-
dan, op. cit., il. 85.

1 Por. WG. Archer, Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1-2, passim]zob. tez idem,
Some Nurpur Paintings. A Symposium by W.G. Archer and M.S. Randhawa, ,Marg”, vol. 8, 1955, No 3,
s. 8-18; LY. Leach, Indian Miniature Painting..., s. 310-312; D. Barret, B. Gray, Painting ofIndia,
Paris 1957, s. 168; K. Khandalavala, M. Chandra, lhe Rasamanjari in Basohli Painting, ,Lalit Kala"
1956-1957, No 3-4, il. 9.

392 WG. Archer Indian Painting fiom the Punjab Hills..., vol. 1, s. 392; idem, Pahari Minia-
tures..., s. 26.

393 Ok. 1700-1710, zbiory prywatne, W.G. Archer, Indian Painting firom the Punjab Hills...,
vol. 1-2, passimlidem, Pahari Miniatures..., s. 27.

3% W.G. Archer, Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1-2, passiml C. Singh, op. cit.,
s. 128-131; M.S. Randhawa, Basohli Painting..., s. 21; idem, Chamba Painting, ,,Roopa-Lekha”, vol. 37,
1968, No 1-2,s. 11-12; idem, Chamba Painting, New Delhi 1975, s. 3-6.

395 Ok. 1690 n, National Museum, New Delhi, K. Khandalavala, Pahari Miniature Painting...,
il. 47. W.G. Archer, Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1-2, passim.
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W przedstawieniu Umeda Singha (1748-1764) widoczne byly juz tendencje
do przetamywania sztywnych ram stylistycznych, szczegoélnie w subtelniejszym po-
dejéciu do architektury i zrezygnowaniu z pelnego obrysu oka3%.

KULU

W osrodku malarskim Kulu styl basohlijski wystgpowat miej wigcej w latach
1675-1750397. Zachowane portrety wladcéw owego czasu dotyczyty jednak w wigk-
szo$ci nie krolow z Kulu398, ale radzow ze stanu DZammu. Portrety Kirpala Dewa
(ok. 1660-1690)399 i Ananda Dewa (ok. 1690-1715)400 nie odbiegaly od dziet
z Basohli, bedac jedynie bardziej ekspresyjne i wyraziste, szczegélnie w oddaniu
oczu Ananda - wielkich, mocno obrysowanych, z dtugimi czarnymi rz¢sami.

ARKI

W pracowni malarskiej na dworze w Arki styl basohlijski w portrecie obecny
byt mniej wigcej w latach 1650—1770401. Charakterystyczng cech¢ obrazéow stano-
wito wysubtelnienie modeli i odejécie od wyraznych linii obryséw. Typowe byto
réwniez zachwianie proporcji glowy, zazwyczaj nieco wigksze] od reszty ciata.
W nieznacznym stopniu cecha ta ujawnita si¢ w pierwszym znanym portrecie —
radzy Sabhy Canda402, a rozwini¢to ja w pozniejszych czasach. Na szersza skale niz
w innych os$rodkach stosowano réwniez rozbudowane sceny zbiorowe. Detalem
wyrdzniajacym wigkszo$¢ portretowanych byt wydatny nos, czasem dlugi i spicza-
sty, jak u Prythwi Canda (1670-1727)403 lub tez dtugi i zakrzywiony — w przed-
stawieniu radzy Mehra Canda (1727-1743)404, albo garbaty, uwidoczniony na
twarzy Bhupa Canda (1743-1778)405. Ow charakterystyczny szczeg6t fizjonomii,

396 Np. Bhuri Singh Museum, Camba, M.S. Randhawa, Chamba Painting, ,,Roopa-Lekha”...,
il. 3; idem, Chamba Painting..., il. 2; czy z lat 1750 i 1760, Central Museum, Lahaur, W.G. Archer,
Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1-2, passim.

w Ibidem-, zob. tez M.S. Randhawa, Basohli Painting..., s. 21-22; C. Singh, op. cit., s. 147-149.

398 Zob. ibidem, s. 147, gdzie autor omawia kilka z nich.

39 Ok. 1690 r., Seattle Art Museum, W.G. Archer, Indian Painting from the Punjab Hills...,
vol. 1-2, passim.

400 Ok. 1700 r,, zbiory prywatne, ibidem.

41 Ibidem.

402 1670-1670, Chhatrapati Shivaji Maharaj Vastu Sangrahalaya, Bombaj, M.S. Randhawa, Pain-
tings from Arki, ,,Roopa-Lekha", vol. 32, 1961, No 1, s. 8-9; W.G. Archer, Indian Paintingfrom the
Punjab Hills..., vol. 1-2, passim", zob. tez Die Liebeslehren des Kama Sutra..., s. 126-127, gdzie obraz
datuje si¢ na potowg XVIII w.

403 Zbiory prywatne ok. 1700 r., M.S. Randhawa, Paintingsfrom Arki..., s. 9; W.G. Archer, In-
dian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1-2, passim.

404 Arki, ok. 1730 r,, zbiory prywatne, M.S. Randhawa, Paintingsfrom Arki..., s. 9; W.G. Archer,
Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1-2, passim.

405 Arki, ok. 1740 r., zbiory prywatne, M.S. Randhawa, Paintingsfrom Arki..., s. 10; W.G. Ar-
cher, Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1-2, passim.
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pojawiajacy si¢ na wizerunkach wladcow przez wiele pokolen, obecny jest w ro-
dzinie radzy do obecnych czasow!406.

C. Styl gulerski
GULER

Nastepny okres przyniodst spore zmiany w portrecie wltadcow gorskich. Nowy
styl, zwany czasem przedkangryjskim, zapoczatkowany zostal w Gulerze i tam tez
osiggnal w petni wyksztatcong i wyrafinowana forme¢. W ksigstwie nie rozwini¢to
basohlijskiej formuty portretowej, cho¢ przypuszcza si¢ niekiedy, ze takze z tam-
tych rejonoéw przybywali arty$ci pracujacy w Haripurze, ktoérzy wycisngli swe piet-
no na malarstwie Guleru4(7. Silne wptywy mogolskie widoczne byly nawet w naj-
wczesniejszym okresie, czyli mniej wigcej w latach 1675-1740408. Wizerunki
wladcow pozostawaly w owym czasie pod silnym wpltywem obrazow z czaséw Sah-
dZzahana i wykazywaly pokrewne cechy stylistyczne. Nieznaczne wpltywy rodzime;j
tradycji malarskiej przejawialy si¢ w bardziej ptaskim ksztattowaniu postaci, ob-
wodzeniu oczu czarng linig, stosowaniu nasyconych barw i gtadkiego tla z zazna-
czonym niekiedy marginesem sugerujacym otwartg przestrzen.

Cechy te zauwazy¢ mozna w pos$miertnym portrecie Bikrama Singhad(9 z
1690 r. nalezacym do najstarszej zachowanej serii wizerunkow wtadcow tego ksig-
stwa4l(. Radza peten dostojenstwa siedzial dumnie na sloniu w towarzystwie swego
brata Gopala Singha i woznicy. Spos6éb kompozycji — ston zajmujacy niemal cala
powierzchni¢ obrazu, a na nim wtadca z towarzyszami — stanowit podkreslenie za-
myshu tworcy, ukazania sity Bikrama Singha.

Podobne w rozplanowaniu poszczegolnych elementéw obrazu, lecz odmien-
ne w wyrazie, bylo inne przedstawienie radzy. Na pochodzacym mniej wigcej
z 1695 r. portrecie pokazano go siedzacego w towarzystwie syna Radza Singha
w ozdobnej haudzie na barwnie ozdobionym stoniu4ll. Ubrany w strojne szaty,
spokojnie pali fajk¢ wodna, trzymang przez powozacego stuzacego. Obraz nalezy
do serii czterech przedstawien radzow z Guleru, przodkow sprawujacego w owym
czasie rzady Radza Singha (1685—1695)412. Cykle wizerunkow wiladcoéw na sto-

406 Autorka opiera si¢ na opinii Mohindara S. Randhawy, ktéry miat z nimi bezposredni kontakt;
zob. M.S. Randhawa, Paintingsfi-om Arki..., s. 9.

407 M.S. Randhawa, D.S. Randhawa, Guler Painting, New Delhi 1982, s. 14; zob. tez C. Singh,
op. tit., s. 48.

408 Por. W.G. Archer, Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1-2, passim.

409 Ok. 1661 - ok. 1685, Government Museum and Art Gallery, Candigarh, W.G. Archer, Indi-
an Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1-2, passim.

Il Ibidem, vol. 1, s. 144.

411 Government Museum and Art Gallery, Candigarh, ibidem, vol. 1-2, passim.

412 Pozostate portrety to: Dzagdi$§ Gand (1570-1605) ze swym drugim synem Rupem Candem,
Rup Gand (1610-1635) z synem Manem Singhem, Man Singh (1635-1661) z synem Bikramem Sin-
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niach powstawaly w Gulerze zarbwno wowczas, jak i w nastepnym okresie. W se-
riach podwojnych portretow ukazywano rzadzacego radz¢ w haudzie, a za nim na-
stgpce, trzymajacego najczgscie] morchal blisko glowy wiladey. Przedstawienia te
nazywane byly seriami sukcesyjnymi i mialy za zadanie uzasadnia¢ prawo nastgp-
cy do objecia wladzy. Potrzeba tego typu portretow zrodzita si¢ w wyniku rozlicz-
nych dysput i sporéw zwigzanych z wyborem kolejnego rzadzacego. Ich powodem
byto przede wszystkim wielozenstwo radzoéw i zwigzane z nim czgste problemy
z wyborem wiasciwych nastepcoéw wiadcow4l3.

W okresie panowania kolejnego radzy Dalipa Singha (1695—1741) w malar-
stwie portretowym zaszly pewne zmiany. Obok popularnych przedstawien calej
postaci na stoniach czy scen pudzi, pojawily si¢ kompozycje w wigkszym stopniu
rozbudowane. Nalezat do nich portret Dalipa Singha grajacego w polo4l4. To dos¢
niezwykle dzieto utrzymane byto w stylu mogolskich obrazow ,,akcji” z okresu pa-
nowania Muhammada Saba (1719-1748). Najprawdopodobniej miniatury takie
docieraly wigc na dwoér w Gulerze, gdzie stawaly si¢ inspiracja dla miejscowych
tworcow. Artysta indyjski nie w pelni jednak przejal obca konwencj¢. Charakte-
rystyczng mogolska tendencj¢ do realizmu (np. w ksztattowaniu oka) potaczyt ze
statycznym i plaskim ujgciem wlasciwym miejscowym dzielom.

Odpowiedzialnym w najwigkszym stopniu za te zmiany i jednocze$nie twor-
ca podwalin nowego stylu byt Pandit Seu (1680-1740) uwazany za jednego z wy-
bitniejszych malarzy regionow gorskich. Ten pochodzacy z Gulerudl$ artysta w spo-
sob  mistrzowski eksperymentowat ze stylem mogolskim, wybierajac
i przeksztatcajac te elementy, ktére potrzebne mu byly do wykreowania wiasnej,
lecz zgodnej z tradycja, wizji wladcy. Jego znajomos¢ techniki dziel tworzonych
w pracowni cesarskiej byla tak duza, iz wielu badaczy wysnuwa hipoteze, ze mu-
sial praktykowa¢ na dworze w Delhi, doskonalac tam swoj warsztat4l6. Najpraw-
dopodobniej na nizinach przebywat we wlasnych interesach lub na pielgrzymkach,
natomiast sztuk¢ mogolska studiowat jedynie ze znanych sobie przykladow, a nie
pod okiem mistrzow4l7.

ghem; zob. W.G. Archer, Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1-2, passim; V.N. Desai, Life at
Court..., s. 35-36.

413 B.N. Goswamy, E. Fischer, op. cit., s. 232.

414 Ok. 1730 r., zaginiony, znany ze zdj¢cia wykonanego i opublikowanego po raz pierwszy przez
Mohindara Singha Randhaw¢ w 1953 r.; zob. M.S. Randhawa, Guler: The Birth-place ofKangra Art,
~Marg", vol. 6, 1953, No 4, s. 30; K. Khandalavala, Pahari Miniature Painting..., il. 72; W.G. Archer,
Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. -2, passim.

45 Dowody na to przedstawia N.B. Goswamy, Pahari Painting: The Family as the Basis ofStyle,
,»Marg”, vol. 21, 1968, No 4, s. 20-21.

41 K. Khandalavala, Pahari Miniature Painting in the N.C. Mehta Collection, Ahmedabad 1983,
s. 33.

417 Potwierdzaja to w sposob przekonujacy B.N. Goswamy, E. Fischer, op. cit., s. 213; zob. tez
V.C. Ohri, Pandit Seu and His Sons Manabu and Nainsukh, w: Painters ofthe Pahari Schools, ed. idem,
Mumbai 1998, s. 149-166, gdzie autor poddaje analizie wczesniejsze hipotezy na temat tych trzech
artystow.



2. Portrety wladcow ksigstw gorskich 89

Zmiany zapoczatkowane w owym czasie rozwinigto w dobie rzagdéw nastep-
nego radzy Gowardhana Canda (1741—1773), a okres jego panowania wyznacza
ramy czasowe nastepnej fazy malarstwa Guleru. Byt pokojowo nastawionym wtad-
ca, zarliwym patronem sztuki i mito$nikiem pigckna. W okresie jego rzadow for-
muta portretowa wlasciwa dla stylu gulerskiego osiagneta swa w peini wyksztatco-
ng forme¢. Najbardziej charakterystyczng zmiang w stosunku do dziel wezesniejszych
byto wprowadzenie rozlegtego przestrzennego pejzazu w tle4l8. Element ten, w po-
laczeniu z realistycznie ksztaltowana twarza portretowanego, przy jednoczesnym
zachowaniu sztywnych poz postaci, dat niezwyktly rezultat. W przedstawieniach
ukazywano radze jako ziemskiego krola, lecz wyraznie odrozniajacego si¢ od po-
zostalych postaci, w pelnym majestacie, ale w normalnym zyciu — czlowieka, a jed-
noczesnie istot¢ bedaca ponad wszystkim. Coraz czgéciej portretowano tez wladce
podczas roznych codziennych czynnosci.

Pejzazowe tto wraz z grupa wpisanych wen osob pojawito si¢ nawet w serii
sukcesyjnej. Wydaje sig, ze najwczesniej przelamano konwencje plaskiego tta w tego
rodzaju portrecie na obrazie ukazujagcym radz¢ Dalipa Singha wraz z Gowardha-
nem Candem4l9. Wprowadzenie tej innowacji przypisuje si¢ Panditowi Seu, ktory
jako pierwszy odwazyt si¢ odej$¢ od obowiazujacych kanonow420.

Styl przez niego zapoczatkowany najpelniejszy wyraz znalazl w twoérczosci
najstarszego syna Pandita Seu — malarza Manaku42l. Niebudzacy sporéw atrybu-
cyjnych portret Gowardhana Canda stuchajacego muzyki datowany w przyblize-
niu na lata 1743—1745 byl typowym (cho¢ nieukonczonym) przyktadem wyksztal-
conego portretu w stylu gulerskim422. Wtadce, mniej wigcej 30-letniego,
przedstawiono siedzacego na tarasie palacowym i palacego hukke w towarzystwie
dworzan, stuzacych oraz muzykéw. Twarz kazdej z postaci, odzianych w odmienne
stroje, zostata zindywidualizowana. Za nimi rozciaga si¢ przestrzenny pejzaz.

418 Np. ok. 1750 r., Government Museum and Art Gallery, Candigarh, M.S. Randhawa,
D.S. Randhawa, op. cit, il. L.

419 Ok. 1740 r., Government Museum and Art Gallery, Candigarh, W.G. Archer, Indian Painting
from the Punjab Hills... vol. 1-2,, passim; B.N. Goswamy, E. Fischer, op. cit., s. 232-233.

420 Ibidem, s. 232.

41 Zyjacego w przyblizeniu w latach 1700-1760, za: ibidem, s. 239. Niektorzy z badaczy sugeru-
ja jednak inny przedziat czasowy; R.C. Craven Jr., The Regin ofRaja Dalip Singh (1695-1741) and the
Siege ofLanka Series of Guler, w: Ramayana Pahari Paintings..., s. 8, mniej wigcej lata 1704 -1762, co
potwierdza poézniejsza publikacja idem, Manaku: A Guler Painter, w: Painters..., s. 48; W.G. Archer,
Indian Painting from the Punjab Hills..., vol. 1, s. 287, podaje w przyblizeniu lata 1710-1780; K.
Khandalavala, Pahari Miniature Painting in the..., s. 33, 78, umieszcza malarza mniej wigcej w latach
1719—1790; zob. tez V.C. Ohri, Pandit Seu..., s. 149-166.

422 Government Museum and Art Gallery, Candigarh, W.G. Archer, Indian Painting in the Pun-
jab Hills, London 1952, il. 16; M.S. Randhawa, Guler..., s. 35; idem, Kangra Valley Painting, New
Delhi 1954, il. 1; K. Khandalavala, Pahari Miniature Painting..., il. 106; B.N. Goswamy, Pahari Paint-
ing: IThe Family..., il. 30; WG. Archer, Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1-2, passim; idem,
Pahari Miniatures..., s. 32: R.C. Craven Jr., lhe Regin ofRaja..., s. 8; idem, Manaku..., s. 54.
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Radza zachowal atrybuty witadzy krolewskiej: morchal trzymany nad gltowa
przez stuzacego, baldachim czy szable¢ utozona tuz obok; wiadca wsparty jest na
duzej ozdobnej poduszce.

W innych licznych przedstawieniach tego wtadcy ukazywano go w réoznym
otoczeniu i sytuacjach. Na portretach samodzielnych, np. konnym na tle gorzy-
stego pejzazu i przemieszczajacego si¢ w oddali orszaku ksigzgcego42} czy siedzace-
2o na tarasie z fajka wodna i sokotem424, i na portretach zbiorowych. Na szczegol-
na uwagg zashuguja sceny rodzinne, gdzie radz¢ ukazano w towarzystwie najblizszych
— zony i dzieci. Na jednym z obrazéw, pochodzacym mniej wigcej z 1760 r., wlad-
c¢ przedstawiano we wnetrzu patacowym wraz z matzonka — ksi¢zniczka z Basoh-
li, i piatka ich potomstwa425. Rodzinie towarzyszyly stuzace, z ktorych dwie trzy-
maly wachlarze nad glowami ksigzecej pary. Na w duzym stopniu
zindywidualizowanych twarzach radzy i dzieci uwidoczniono emocje. Pozy posta-
ci zhieratyzowano (oprocz jednego z dzieci), a sam sposdb kompozycji stanowito
geometryczne zestawienie plaskich planow. W dziele zabrakto przestrzennego pej-
zazu w tle, tak znamiennego dla stylu obowiazujacego w ksigstwie.

JASROTA

Formule¢ stylistyczng malarstwa Guleru stosowano takze w niewielkim ksig-
stwie Jasrota. Stato si¢ to za sprawa drugiego syna Pandita Seu — Najnsukha (ok.
1710-1778)426. Ten wybitny tworca opuscit rodzinny stan w poszukiwaniu zatrud-
nienia i hojnego mecenatu mniej wigcej w 1740 1. i przeniost si¢ na dwor w Ja-
srocie42]. Pracowat dla kilku cztonkéw rodziny rzadzacej. Najwigkszym jego patro-
nem byl jeden z nich — Baiwant Singh (1725—1763)428. Najnsukh wydawat si¢

43 Ok. 1750 n, Government Museum and Art Gallery, Candigarh, M.S. Randhawa, D.S. Rand-
hawa, op. cit., il. I; bardzo podobny portret reprodukuje takze M.S. Randhawa, The Birth Place ofKan-
gra Painting, ,,Pushpanjali. An Annual of Indian Arts and Culture”, vol. 4, 1980, s. 84, wladca ukazany
zostat w bardziej dynamicznej pozie z oszczepem w r¢ku.

44 Ok. 1750 r,, Government Museum and Art Gallery, Candigarh, W.G. Archer, Indian Painting

from the Punjab Hills..., vol. 1-2, passim.

45 Government Museum and Art Gallery, Candigarh, M.S. Randhawa, Guter..., s. 34, datuje
dzieto na 1755 r., uwaza tez, iz przedstawiona ksi¢zniczka to Balori Rani, pochodzaca z Dzammu;
K. Khandalavala, Pahari Miniature Painting..., il. 65, twierdzi na podstawie inskrypcji, iz kobieta jest
ksi¢zniczka z Basohli; co do tego zgodny jest rowniez W.G. Archer, Indian Paintingfrom the Punjab
Hills..., vol. 1, s. 153; Randhawa w pézniejszej publikacji zmienit swa opini¢, przyznajac im racj¢ (M.S.
Randhawa, D.S. Randhawa, op. cit., s. 14); o portrecie tej rani wzorowanym na przedstawieniu krola
zob. D. Kaminska, Wizerunek kobiety..., s. 58-59.

426 Za: B.N. Goswamy, Nainsukh of Guter. A Great Indian Painterfrom a Small Hill-Sate, Zurich
1997, passim; B.N. Goswamy, E. Fischer, op. cit., s. 268; inni badacze réznie podaja dat¢ jego urodzenia,
np. W.G. Archer, Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1, s. 194, ok. 1725 r.; K. Khandalavala,
Pahari Miniature Painting in the..., ok. 1720-1721, s. 33, 78.

4 B.N. Goswamy, E. Fischer, op. cit., s. 268.

48 Przez dtugi czas sadzono, iz pochodzit z DZzammu (zob. np. WG. Archer, Indian Paintingfrom the
Punjab Hills..., vol. 1-2, passimi, jednak najnowsze badania podwazyly t¢ hipotez¢ i wykazaly, ze byl ksie-
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wyjatkowo gustowaé¢ w malarstwie portretowym, gdyz bez mata cala jego tworczosé
(z nielicznymi wyjatkami) koncentrowata si¢ wokot tej tematyki. Styl przez niego
wykreowany byt niezwyklym potaczeniem maniery mogolskiej ze $wiezoscia ob-
serwacji i oddaniem w umiejgtny sposob nastroju, zaro6wno portretowanego, jak
i catej sceny. W pierwszym okresie dziatalnosci artystycznej, jeszcze podczas nauki,
studiowal zapewne dziela Szkoty Mogolskiej, wykonujac niejednokrotnie tez kopie
znanych sobie obrazow. Duzy wplyw na ksztaltowanie si¢ jego osobowosci arty-
stycznej wywart ojciec, ktory mniej wigcej w owym okresie podejmowal proby
przeksztatcania i zmiany swego stylu. Wybor tematyki determinowata rowniez oso-
bowos$¢ mecenasa, zwlaszcza wspomnianego Balwanta Singha, ktory osobiscie byt
zainteresowany uwiecznianiem swojej osoby w réoznym wieku i sytuacjach.

W3srod sporej liczby portretow, ktorych doczekat si¢ ten wtadca (znanych jest
ponad 50)429, mozna wyodrebni¢ kilka gléwnych grup, takich jak wizerunki for-
malité, majace na celu uwypuklenie statusu ksigcia, czy tez sceny nieoficjalne, gdzie
nie podkre§lano cech rzadzacego, ukazujace go podczas codziennych czynnosci,
np. wieczornej toalety czy polowania. Interesujace s3a obrazy, w ktorych radze
przedstawiono na tle architektury patacowej, wypelniajacej niekiedy niemal cala
powierzchni¢ dzieta. W sklad ostatniej grupy wchodza obrazy powstate pod koniec
zycia Balwanta Singha, majace wiele, zazwyczaj niewyjasnionych, znaczen.

W kazdym z wymienionych typow artyscie udalo si¢ uchwyci¢ okreslony mo-
ment zycia wladcy i nasyci¢ go emocjami w taki sposob, ze portrety niejako ema-
nowaly nastrojem chwili i wprowadzaty widza w §wiat codziennych spraw radzy,
a czasem tez i jego wewngtrznych doznan. Wydaje si¢, ze Balwantowi Singhowi
nie zalezalo na uwidacznianiu swojej pozycji wladcy, bardziej interesowata go sztu-
ka i prezentowanie roznorodnych sytuacji z wlasnego zycia. Dlatego tez pozwalat
si¢ czgsto przedstawia¢ w zwyczajnym stroju, bez uwidaczniania atrybutow panu-
jacego, niekiedy podczas czynnos$ci tak powszednich, jak podcinanie zarostu43(.
Wszystko to sprawiato, ze te intymne portrety, ukazujace inng, prozaiczng stron¢
zycia wladcy, byly niewatpliwym ewenementem nie tylko w malarstwie, ale i calej
sztuce Indii.

Obrazy przedstawiajace radz¢ z naleznym mu szacunkiem i wlasciwymi atry-
butami nalezaty do zdecydowanej mniejszosci. Na jednym z nich, ukazujacym Bal-
wanta Singha w mtodym wieku (pierwszym datowanym wizerunku tego wiadcy),
wsparty na mieczu w hieratycznej pozie, pali hukke trzymang przez ustugujacego
mu mezczyzned3l. Przedstawiono go w ogrodzie — na trawie, posréd ukwieconych

ciem z Jasroty (zob. np. B.N. Goswamy, Nainsukh of Guter. A Great..., passine, idem, Nainsukh of Guter,
w: Painters..., s. 68; B.N. Goswamy, E. Fischer, op. tit., s. 268-269; C. Singh, op. cit., s. 102-104).

49 V.N. Desai, Life at Court..., s. 103.

430 Ok. 1755 r,, Chhatrapati Shivaji Maharaj Vastu Sangrahalaya, Bombaj, B.N. Goswamy, Nain-
sukh of Guter..., il. 6; idem, Nainsukh ofGuter. A Great..., s. 194-195.

#1 Luty-marzec 1744 r., Government Museum and Art Gallery, Candigarh, B.N. Goswamy,
Nainsukh of Guter. A Great..., s. 104; W.G. Archer, Indian Paintingfom the Punjab Hilts..., vol. 1,
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krzakow i strzelistych cypryséw, na tle nieba z zaznaczonymi w goérnej czgsci chmu-
rami. Delikatnie ksztaltowana twarz ksigcia z wyraznie podkreslonym rysem indy-
widualizacji, emanuje wewnetrznym spokojem, zachowujac wilasciwa cztonkowi
rodziny rzadzacej doz¢ powagi.

Wtladce w pelnym majestacie portretowano tez podczas rozmaitych czynno-
sci i rozrywek. Na niezwykle interesujacym obrazie pokazano go siedzacego na
tronie w patacowym wnetrzu i przygladajacego si¢ miniaturze podawanej mu do
reki przez nadwornego malarza432. W tle, poza arkadami, uwidoczniono szpaler
drzew, a ponad nim pas blekitnego nieba. Mimo ze zachowano wyglad i cechy
wladcy, scena nie wydaje si¢ zwyczajnym przedstawieniem panujacego podczas
jednej z dworskich czynno$ci. W obrazie dominuje nastrdj spokoju i zadumy, wy-
ciszenia, jakie radza osiggnat przez kontakt ze sztuka.

Podobne w nastroju byty obrazy ukazujace wladce podczas stuchania muzyki.
Mimo przedstawienia go nierzadko w towarzystwie wielu oséb zachowuja one ka-
meralny charakter. Na jednym z nich atmosfer¢ zastuchania i kontemplacji spote-
gowal pejzaz w tle — rozgwiezdzone niebo z wielkim, wylaniajacym si¢ zza dachu
zabudowan palcowych ksigzycem i $wieczka umieszczona na pierwszym planie
w specjalnym kloszu433.

Wtladca miat rowniez wiele portretdéw ukazujacych go podczas polowania. Na
szczegolnie ekspresyjnym przedstawieniu siedzacy na stoniu radza zaatakowany zo-
stat przez rozwscieczonego Iwa43d. Wychylony ze swej handy ksiaz¢ zamachnat si¢
na zwierz¢ dluga szabla. Pozostali uczestnicy polowania zbiegajg si¢ z obu stron
i wymierzajg w stron¢ atakujacego drapieznika dzidy, bron palng i luki, wspoma-
gajac w ten sposob wiladce. Scena rozgrywa si¢ w stabo zadrzewionej okolicy, w od-
dali wida¢ zarysy wzgdrz, a ponad nimi, w prawym goérnym rogu — rozpalone ston-
ce. Dominujacym nastrojem obrazu jest napigcie i ekscytacja spowodowane walka
z atakujacym zwierzgciem.

s. 196; B.N. Goswamy, E. Fischer, op. cit., s. 280; V.C. Ohri, Pandit Seu..., il. 13; dzieto to inaczej
datuja B.N. Goswamy, Pahari Painting: The Family..., il. 31; V.N. Desai, Life at Court..., s. 104, podajac
1743 1.

42 Ok. 1750 r., Museum Rietberg, Zurich, B.N. Goswamy, Nainsukh of Guler. A Great...,
s. 126-127; W.G. Archer, Indian Paintingfront the Punjab Hills..., vol. 2, il. 36; ibidem, vol. 1-2, pos-
sint, K. Khandalavala, Pahari Miniature Painting..., il. 98; M.R. Anand, The Pictorial Situation in Pa-
hari Painting, ,Marg", vol. 21, 1968, No 4, il 2; V.N. Desai, Life at Court..., s. 106; B.N. Goswamy,
E. Fischer, op. cit, s. 286-287; B.N. Goswamy, Nainsukh of Guler..., s. 73.

433 Maj-czerwiec 1748 r,, Central Museum, Lahaur, W.G. Archer, Indian Painting in the Punjab
Hills..., il. 35; K. Khandalavala, Pahari Miniature Painting..., il. 194; M.R. Anand, op. cit, il |,
W.G. Archer, Indian Painting from the Punjab Hills..., vol. 1-2, passine, idem, Pahari Miniatures...,
s. 17-18; B.N. Goswamy, E. Fischer, op. cit., s. 272; B.N. Goswamy, Nainsukh ofGuler. A Great...,
s. 112-113.

434 Luty-marzec 1752 r., Fogg Art Museum, Cambridge, B.N. Goswamy, Nainsukh of Guler.
A Great..., s. 150-151; B.N. Goswamy, E. Fischer, op. cit, s. 292-293; S.C. Welch, M.C. Beach,
op. cit, il. 36, datuja obraz w przyblizeniu na 1750 n; W.G. Archer, Indian Paintingfrom the Punjab
Hills..., vol. 1-2,passim, podaje jako dat¢ powstania 1752 .
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Podobny w wyrazie jest monochromatyczny szkic z lat 50. XVIII w.435. Na
obrazie ukazano dramatyczne wydarzenie — uczestnika polowania zaatakowat ty-
grys, jego glowe chwytajac w pysk. Stojacy tuz przed nimi radza, trzymajac szable
obiema r¢kami nad glowa, zamachnawszy si¢, mierzy do zwierz¢cia. Wielkie na-
piccie chwili, doznanie uchwycenia wyjatkowego momentu, poteguja porozrzuca-
ne dookotla przedmioty zgubione w ferworze walki — strzelba, szabla i buty nie-
szczg$nika. Zaskakujagcym elementem w tym przedstawieniu jest swietlisty nimb
otaczajacy glowe Balwanta Singha. Wydaje si¢, ze autor mogt inspirowac si¢ w tym
dziele jakim$ obrazem Szkoty Mogolskiej lub tez wcigz zywymi w jego pamigci
miniaturami, nad ktorymi pracowal w mtodosci.

Odmienny nastrdj — wieczornej zadumy i wyciszenia — prezentuje obraz uka-
zujacy wladce podczas toalety poprzedzajacej udanie si¢ na spoczynek43643¥ otwie-
rajacym si¢ potrojng arkada wnetrzu ujeto radze w zwyklym stroju, w towarzystwie
pomagajacych mu w ablucjach me¢zczyzn. Tuz przed budynkiem umieszczono ko-
biet¢ trzymajaca sitar, grajaca na nim zapewne stosowna do nastroju ragew.

Rozmaite ujgcia prezentuje seria obrazéw ukazujaca wtadce w otoczeniu mo-
numentalnej architektury (wigkszo$¢ z nich nieukonczona). Wielki palac zajmowat
bez mata cala powierzchni¢ przedstawienia, a radza pojawial si¢ w jednym z okien,
wejs¢ lub nawet na dachu. Mogt z okna celowaé¢ do kaczek43$, siedzie¢ na tarasie
w porze deszczowej i przyglada¢ si¢ kluczom zurawi na niebie, palac fajke439, lub
tez po prostu sta¢ nicopodal wrot wejsciowychd4o,

Intrygujaco przedstawiaja si¢ obrazy pochodzace z ostatniego okresu zycia
Balwanta Singha. Na jednym z nich siedzacy w namiocie wiadca, szczelnie owi-
ni¢ty w cieply pled, pali /zz/~f44]. Twarz ukazana jest en face, co bylo nieczgsto
spotykanym uje¢ciem. Na obliczu wladcy maluje si¢ zaduma i niewyslowiony smu-
tek. Cale przedstawienie emanuje nastrojem glgbokiej melancholii i nostalgii. Duzy

435 Museum Rietberg, Zurich, B.N. Goswamy, E. Fischer, op. cit., s. 290; M.C. Beach, Mughal...,
il. 156; B.N. Goswamy, Nainsukh ofGuler. A Great..., s. 148-149.

436 Ok. 1754-1758, Museum Rietberg, Zurich, W.G. Archer, Indian Painting in the Punjab
Hills..., il. 39; idem, Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1-2, passim-, M.R. Anand, op. cit.,
il. 5; V.N. Desai, Life at Court..., s. 108; M.C. Beach, Mughal..., il. N; B.N. Goswamy, Nainsukh of
Guter. A Great..., s. 196-197.

437 Kobietg identyfikuje si¢ jako Ladawi - muzykantke wiadey, wigcej zob. D. Kaminska, Wizeru-
nek kobiety..., s. 99.

438 Ok. 1750-1755, Government Museum and Art Gallery, Candigarh, W.G. Archer, Indian
Paintingfi-om the Punjab Hills..., vol. 1-2, passim-, V.N. Desai, Life at Court..., s. 105; B.N. Goswamy,
E. Fischer, op. cit, s. 288; B.N. Goswamy, Nainsukh ofGuler. A Great..., s. 142-143.

439 1751 r., Indian Museum, Kalkuta, W.G. Archer, Indian Painting fi-om the Punjab Hills...,
vol. 1-2, passim-, V.N. Desai, Life at Court..., s. 107; R.C. Craven, op. cit, s. 236-239; B.N. Goswamy,
Nainsukh ofGuler. A Great..., s. 140-141.

40 Ok. 1750-1755, Government Museum and Art Gallery, Candigarh, B.N. Goswamy, E. Fis-
cher, op. cit., s. 289; B.N. Goswamy, Nainsukh ofGuler. A Great..., s. 144-145.

41 Ok. 1761 1, zbiory prywatne, K. Khandalavala, Pabari Miniature Painting..., il. 89;
WG. Archer, Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1-2, passim-, B.N. Goswamy, Nainsukh of
Guter. A Great..., s. 208-209.
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wplyw na wyraz emocjonalny obrazu ma sama kompozycja — umieszczenie por-
tretowanego w srodkowej czesci w taki sposob, by twarz znajdowata si¢ w punkcie
centralnym, koncentrujac na sobie uwage ogladajacego.

Z owego czasu pochodzi tez jeden z najniezwyklejszych portretow Balwanta
Singha autorstwa Najnsukha442. Na interesujacym nokturnie owinigty w pled wlad-
ca siedzi z towarzyszami wokot ogniska. Postacie ukazane sa w dynamicznych po-
zach i silnie zindywidualizowane. Prowadza mi¢dzy soba ozywione rozmowy, ge-
stykulujac i pijac. Roztozone w wyjatkowy sposéb s$wiatlo bijace od ognia
uwydatnia kilka postaci - w tym centralnie przedstawionego radz¢ — ukrywajac
jednoczesnie pozostatych i stopniowo gingc w mroku otoczenia. To mistyczne
w charakterze przedstawienie kryje tajemnice zwigzang nie tylko z emanujacym
z niego nastrojem, ale takze niewyjasnionymi, jak dotad, intencjami tworcy.

Rownie zagadkowo prezentowal si¢ inny portret Balwanta Singha nalezacy
do najbardziej intrygujacych obrazéw w calym indyjskim malarstwie miniaturo-
wym z obszaréow gorskich443. Na monochromatycznym przedstawieniu wzdtuz osi
diagonalnej wartkim nurtem biegnie rzeka zajmujaca ponad jedng trzecia po-
wierzchni obrazu. Na jej wodach unosi si¢ statek wypelniony szczelnie postaciami,
budynkami, zwierz¢tami, a nawet gérami. Na dziobie umieszczono radz¢ o sylwet-
ce znacznie wigkszej niz postacie pozostalych zgromadzonych oséb. Gorny prawy
rog przedstawienia wypetia nietypowo ksztaltowany pejzaz przywodzacy na mysl
chinskie realizacje tego typu. lkonografia obrazu pozostaje niewyjasniona. Wska-
zuje si¢ niekiedy, iz moze on by¢ alegorig zniszczen, jakie miaty miejsce podczas
najazdow Sikhowd4d. Inna interpretacja zaklada, ze stanowi prawdopodobnie ilu-
stracj¢ tresci zapomnianej legendy ludowej z rejonu Pendzabud4s. Probuje si¢ takze
laczy¢ obie te sugestie, wyjasniajgc zamyst tworcy pragnieniem oddania za pomo-
ca legendy o6wczesnego stanu zagrozenia i zniszczeniad4t,

BASOHLI

Formutle portretowa wyksztatcona w Gulerze szybko zaadaptowano w nieda-
lekim Basohli. Wzajemne zwigzki obu ksigstw zacie$niane byly przez cz¢ste mal-
zenstwa migdzy wiladcami, np. radzy Mediniego Pala z corka Dalipa Singha czy
Gowardhana Canda z ksi¢zniczka z Basohli. Nowy styl w basohlijskim portrecie

42 Ok. 1760 r,, Indian Museum, Kalkuta, V.N. Desai, Life at Court..., s. 109; B.N. Goswamy,
E. Fischer, op. cit, s. 271; B.N. Goswamy, Nainsukh of Guler..., il. 7; idem, Nainsukh of Guter.
A Great..., s. 232-233.

4) Ok. 1761-1763, Bharat Kala Bhavan, Benares, B.N. Goswamy, Pahari Painting: The Fami-
Iy..., il. 29; idem, Nainsukh of Guler. A Great..., s. 234-235; WG. Archer, Indian Paintingfront the
Punjab Hills..., vol. 1-2, passine, V.N. Desai, Life at Court..., s. 110.

'v* WG. Archer, Indian Paintingfront the Punjab Hills..., vol. 1, s. 207.

445 B.N. Goswamy, Pahari Painting: The Family..., s. 43; idem, Nainsukb of Guler. A Great...,
S. 234,

46 V.N. Desai, Life at Court..., s. 110.
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zapoczatkowano mniej wigcej za czasdw panowania Amryta Pala (1757—1776),
mitosénika sztuki i patrona malarstwa, a kontynuowano jego tradycje do wczesnych
lat XIX w. Z zachowanych dokumentow wynika, iz radza odbyt wspo6lng podroz
z Najnsukhem, stynnym artysta rodem z Gtderu. Mistrz po $mierci swego patrona
przeniost si¢ na jego dwor i tam pozostat do konca swych dni447. Czterej potom-
kowie wybitnego malarza — Kama (ok. 1725—1785), Gaudhu (ok. 1740—1820)448,
Randzha (ok. 1750—1830) i Nikka (ok. 1745—1833)449 rowniez tam tworzyli450.
Uwaza sig, ze to wlasnie oni byli autorami wigkszosci obrazow powstatych wow-
czas w Basohli451. Charakterystyczny dla tych dziet byt czgsto pojawiajacy sie motyw
delikatnie ksztattowanych podtuznych drzew, zazwyczaj obsypanych kwiatami (wy-
stgpujacych tez na obrazach Najnsuklia). Portretowany stat w ich otoczeniu, jak
np. na przedstawieniu Amryta Pala trzymajacego kwiat na tle pejzazud5l, czy tez
pojawity si¢ jako drugi plan — np. w scenie rozmowy Amryta z radzag DZzammu na
tarasie patacowyma453.

D. Styl kangryjski
KANGRA

Styl gulerski w krotkim czasie ulegt stopniowemu przeksztatceniu, by osta-
tecznie da¢ poczatek nowej fazie, zwanej stylem kangryjskim. Nazwa pochodzi od
ksigstwa, w ktorym osiagnal najpelniejsza i najbardziej wyrafinowang forme¢. Ma-
larstwo z tego osrodka znano mniej wigcej od potowy okresu panowania Ghamanda
Canda (1761—1774), lecz dopiero za czasoéw jego nastepcy, stynnego patrona sztuk
— Sansara Canda (1775—1823), datuje si¢ rozw6j dojrzatej formuly stylistyczne;.

Sytuacja w Kangrze wygladata jednak odmiennie, jesli chodzi o malarstwo
portretowe. Podazalo swoim nurtem, niekiedy znacznie r6znigc si¢ od innych iko-
nograficznie przedstawien. Co cickawe, nie wywodzito si¢ tez bezposrednio ze sztu-
ki Guleru, lecz wykazywalo silne reminiscencje wczesniejszego stylu, szczegdlnie
jego odmiany pochodzacej z Nurpuru. Wydaje si¢ nawet, ze wlasnie stamtad przy-
bywali pierwsi artys$ci, dajac poczatek kangryjskiej szkole malarskiej. Wiadcy obu

47 B.N. Goswamy, E. Fischer, op. cit., s. 270.

448 Gaudhu zostat pozniej zatrudniony takze przez Sansara Canda z Kangry (o czym wigcej w dal-
szej czescl pracy).

41 Daty zycia artystow za: B.N. Goswamy, E. Fischer, op. cit., s. 307.

41l Randzha i Nikka przeniesli si¢ pozniej do Camby, wigcej zob. V.C. Ohri, Nikka and Ranjha at
the Court ofRaj Singh ofChamba, w: Painters..., s. 98-114.

41 B.N. Goswamy, Pahari Painting: The Family..., s. 24-31: M.S. Randhawa, D.S. Randhawa,
op. cit., s. 40.

452 Polowa XVII w., Dogra Art Gallery, DZammu, M.S. Randhawa, Some Portraits of Rajas of
Basohli in Kangra Style, ,,Roopa-Lekha”, vol. 34, 1964, No 1-2, il. 6; M.S. Randhawa, D.S. Randhawa,
op. cit., s. 39.

453 Ok. 1775 r,, zbiory prywatne, W.G. Archer, Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1-2,
passin.
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ksigstw utrzymywali bowiem ze sobg dos¢ Sciste kontakty, szczegdlnie od czasow
Fateha Singha (ok. 1735 — ok. 1770) z Nurpuru, przyjaciela rodziny krolewskiej
z Kangry. Tak wigec najprawdopodobniej, gdy Ghamand Cand zapragnal uwiecz-
ni¢ swoj wizerunek na portrecie, zaprzyjazniony radza zaofiarowat mu swych na-
dwornych malarzy454.

Najstarsze serie przedstawien wladcow pochodza w przyblizeniu z lat 1750—
1775, czyli z okresu panowania Ghamanda Canda, Tega Canda (1774), a takze
pierwszych lat rzadéw Sansara Canda.

Ghamand Cand nie przejawial zbytniego zainteresowania sztuka, a raczej wy-
korzystywal ja do wiasnych celow. Jako mecenas skupial si¢ na zatrudnianiu ma-
larzy, ktorzy swymi obrazami mieli podkresla¢ jego status, podejmowanie tematy-
ki innej niz portret uwazal wigc za bezuzyteczne4SS. Powstajace za jego czasow
dzieta charakteryzowaly si¢ zestawianiem ptaskich planéw, rozbielong kolorystyka,
sztywnymi pozami postaci o nieznacznie stylizowanych twarzach i powigkszonych
w proporcji do reszty ciata glowach; schematycznie réwniez traktowano draperie.
Dos¢ ptaskie twarze ksztaltowano ledwie zauwazalnym modelunkiem $Swiattocie-
niowym. Charakterystyczna cechg portretowanych byl zazwyczaj niewielki zarost,
uformowany w spiczastg brod¢. Tto najczgsciej ograniczano do gtadkiej plamy
barwnej, czasem z zaznaczonym marginesem sugerujagcym niebo456.

W pozniejszym okresie, za czasow Tega Canda, sporadycznie na drugim pla-
nie umieszczano okno, otwarte na daleki pejzaz w tle. Podejmowano portrety po-
jedyncze, podwdjne i zbiorowe. Postacie najczgsciej przedstawiano siedzace na ta-
rasie patacowym, rzadziej] we wnetrzu. Jak na tak stosunkowo krotki okres, znanych
jest dos¢ dziel, ktore mozna bez cienia watpliwosci, lub jedynie z niewielkim mar-
ginesem bledu, przypisa¢ temu osrodkowi. Najwigcej wizerunkéw malarskich miat
oczywiscie sprawujacy 6wczesnie rzady radza, pozostali portretowani byli jego ro-
dzing badz wladcami zaprzyjaznionych ksigstw. Bohater (lub bohaterowie) obra-
zOw najczgsciej zwyczajowo oddawali si¢ ulubionej rozrywce, czyli palili fajke
wodna, czgsto tez towarzyszyl im sokot. Na jednym z tego typu obrazow kilku
mezezyzn o kamiennych obliczach w sztywnych pozach siedzi dokota sokota, palac
w skupieniu kazdy swoja hukke i wpatrujac si¢ w siebie nawzajem457. Taki sposob
przedstawiania mial znaczenie ideologiczne. Fajka wodna, jako swoisty atrybut
wladcy gorskiego ksigstwa, przynalezna byla jedynie rzadzacemu radzy. Ukazanie
innych niz on 0séb podczas tej czynnosci wskazywato na ich wysokie pochodzenie
i funkcje. Radza przedstawiony w otoczeniu Prakasa Canda z Guleru czy Pryth-

454 W.G. Archer, Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1, s. 280-281.

455 Ibidem, s. 281.

456 Np. ok. 1770 r,, Victoria and Albert Museum, London, wladce ukazano wraz z synem i wnu-
kami, ibidem, vol. 1-2, passim.

457 Tak wyglada scena darbaru Tega Canda z radza Prakasem Candem (1773 - ok. 1790) z Gu-
leru i innymi, Kangra ok. 1774, National Museum, New Delhi, W.G. Archer, Indian Paintingfont the
Punjab Hills..., vol. 1-2, passim, kat. 186.
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wiego Singha z Nurpuru podkreslat swoje bliskie kontakty z tymi ksigstwami i sza-
cunek dla ich wiadcow.

Malarstwo portretowe zmienito si¢ za czaséw panowania nastepnego wladcy
Sansara Canda. Byl on wybitnym patronem sztuki, rozmitowanym w wielu dzie-
dzinach artystycznych. W sposob szczegdlny wyrozniat jednak malarstwo. Od naj-
wczesniejszych lat swych rzadéw objat nad nim hojny mecenat. Sprowadzat roz-
licznych wybitych artystow z innych osrodkow i z duzym zainteresowaniem sledzit
rezultaty ich pracy458. Za jego czaséw bujnie rozkwitty réwniez przedstawienia por-
tretowe. Powstawaly wizerunki samego Sansara, jego rodziny, szczegdlnie syna —
Anirduha Canda, i okolicznych wladcéw. Wydaje si¢ jednak, ze zainteresowanie tg
forma malarstwa nie bylo jedynie czysto estetyczne. Radza zawsze ukazywany byt
w pelnym majestacie, stosownych strojach i lekkim oddaleniu od innych o0so6b.
Czesto tez wyrdznial si¢ wzrostem. Ten sposob przedstawiania miat na celu pod-
kreslenie jego statusu i wladzy. Obrazy byly wigc nosnikami popularyzujacymi te
trescids).

W poczatkowym okresie rzadow radzy panowat styl portretowy z czaséw Tega
Canda, ktory stopniowo ulegat przeksztalceniu. Duzy wptyw na forme tych zmian
wywarli nowo sprowadzeni przez wtadce artysci, szczegdlnie ci zatrudnieni wcze-
$niej na dworze w Gulerze4t0. Warto jednak zauwazy¢, ze malarstwo portretowe
zawsze podazato odrgbnym nurtem, w duzym stopniu konserwatywnym i trzyma-
jacym si¢ dawno wyksztalconych podstawowych schematow przedstawiania wtad-
cy. Nowo przybywajacy malarze rozwijali wigc swa inwencj¢, eksperymentujac sty-
listycznie w innych tematycznie obrazach, glownie ilustracjach liryki mitosnejd6l,
muzyki indyjskiej462 i scen mitologicznychd63. Jednak zatrudnianie we wspolnym
atelier roznych twoércow musiato w jakims$ stopniu wplynac¢ na ksztatt dziel przez
nich wykonywanych i spowodowa¢ przeniknigcie nowych trendow do konserwa-
tywnych przedstawien portretowych. Z czasem zaczg¢to bardziej skupiac si¢ na od-
daniu sytuacji, w jakiej prezentowano wtadce¢, niz na ukazaniu jego aparycji i ma-
jestatu. Na obrazie z 1778 r. przedstawiono Sansara Canda podczas zabaw
w gronie wielu towarzyszacych mu osdb — kobiet, mezczyzn i dziecid6d. Nowoscia
w portrecie bylo przede wszystkim wprowadzenie rozbudowanej, dynamicznej

458 Zob. M.S. Randhawa, Maharaja Sansar Chand - the Patron ofKangra Painting, New Delhi
1970.

459 Zob. tez V.N. Desai, Life at Court..., s. 112.

460 Zob. tez M.S. Randhawa, Maharaja..., s. 16.

461 Zob. np. M.S. Randhawa, Kangra Paintings ofLove, New Delhi 1962; idem, Kangra Paintings
ofthe Bihari Sat Sai, New Delhi 1982.

462 Zob. np. M.S. Randhawa, Kangra Ragamala Paintings, New Delhi 1971.

463 Zob. np. M.S. Randhawa, Kangra Paintings ofihe Bhagavata Parana, New Delhi 1960; idem,
Krishna Legend in Pahari Painting, New Delhi 1956; idem, Kangra Paintings ofthe Gita Govinda, New
Delhi 1982.

464 Government Museum and Art Gallery, Candigarh, WG. Archer, Indian Painting from the
Punjab Hills..., vol. 1-2, passim.
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akcji. Przetamujac sztywne pozy z wczesniejszych czasow, postacie ukazano w ruchu.
Nadal jednak trzymano si¢ konwencji prezentowania glowy z profilu, a takze
ksztaltowania twarzy w charakterystyczny sposob, zachowujac réwniez znamienny
detal — zarost uformowany w spiczastg brodg.

Wplyw malarzy pracujgcych w innym stylu widoczny byt rowniez we wpro-
wadzaniu w coraz szerszym zakresie pejzazu, ktory stal si¢ nie tylko drugim pla-
nem, rozciggajacym si¢ za tarasem patacowym lub pojawiajacym si¢ w otwartym
oknie, ale z czasem réwniez i otoczeniem, w jakim prezentowano wtadcg¢. Proces
ten rozpoczal si¢ mniej wigcej w 1780 r. i rozwingl w nastgpnych latach465. Na
rozbudowanym portrecie zbiorowym pochodzacym w przyblizeniu z 1788 r. San-
sara Canda przedstawiono w jego ogrodzie w towarzystwie dworzan i stuzby466.
W tle rozciagat si¢ rozlegly pejzaz z drzewami i krzewami, uzupetliony elementa-
mi architektonicznymi w rodzaju pawilonéow patacowych oraz obrazkami rodza-
jowymi. W scenach rozgrywajacych si¢ o zmierzchu lub podczas monsunu niebo
ksztaltowano z czasem na sposob charakterystyczny dla stylu Kangry: ciemnogra-
natowe, z szarymi chmurami i kluczem biatych Zurawi467.

Przenikanie si¢ roznych konwencji i stylow widoczne byto rowniez w ksztat-
towaniu architektury. W przedstawieniach z radza w roli gtdwnej, rozgrywajacych
si¢ w patacowych wnetrzach, pierwszy plan stanowita zazwyczaj potrdjna arkada,
o najszerszej czesci srodkowej, sugerujaca glebie. Nawet w wypadku rozbudowa-
nych kompozycji z licznymi zabudowaniami, detal ten pojawiat si¢ w gtownym
budynku, wewnatrz ktorego przedstawiono wladce468.

Wprowadzanie nowych elementdow nie oznaczato jednak odej$cia od dawnych
konwencji. Nawet w pozniejszym okresie powstawaly bowiem obrazy trzymajace
si¢ wczesniejszych zasad, szczegolnie w kompozycji polegajacej na zestawianiu pla-
skich planéw i sposobie ukazywania portretowanego4t9. Natomiast w obrazach
przetamujacych te schematy, nigdy nie przedstawiano radzy bez wilasciwego mu
statusu i godno$ci. Swiadomos$é whadzy krolewskiej i wielki szacunek dla niej
(a takze samo podejscie radzy do tematu) nie pozwolily na catkowita zmian¢ wy-
ksztatlconych wczesniej konwencji.

Na ostateczny ksztalt portretu wptywali rowniez sami artys$ci, ktorzy zasad-
niczo, trzymajac si¢ wyksztalconych schematow, pozostawiali jednak swoiste pigt-
no na tworzonych obrazach. Na dworze Sansara Canda zatrudnionych bylo wielu
wybitnych malarzy, niekiedy reprezentujacych odmienne stylistyki. Do najbardziej

465 Zob. tez WG. Archer, Indien Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1, s. 284-285.

466 Zbiory prywatne, ibidem, vol. 1-2, passim.

467 Portret Sansara Canda palacego fajke wodna na tarasie patacowym, ok. 1788 r., zbiory pry-
watne, W.G. Archer, Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1-2, passim, M.S. Randhawa, Maha-
raja. .., il. 37.

468 Np. zbiory prywatne, M.S. Randhawa, Kangra Valley Painting..., il. 2; WG. Archer, Problems
ofPainting in the Punjab Hills, ,,Marg”, vol. 10, 1957, No 2, s. 32.

469 Np. obraz prezentujacy siedzacego Sansara Canda, ok. 1810-1815, Government Museum and
Art Gallery, Candigarh, W.G. Archer, Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1-2, passim.
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znanych nalezeli: Khusala (ok. 1730—1790) i Fartu (ok. 1725—1785) — synowie
Manaku, Gaudhu — syn Najnsukha — i Purkhu (dziatajacy mniej wigcej w latach
1780—1820)470 wywodzacy si¢ z miejscowej rodziny malarzy47l.

Tworcy z kreggu familijnego Pandita Seu starali si¢ przede wszystkim uchwy-
ci¢ swoiste cechy wygladu danej postaci. Jednocze$nie widoczne byto ich zaintere-
sowanie oddaniem charakteru portretowanego. Duze umiej¢tnosci tych malarzy
pozwalaly im subtelnie odda¢ znamienne cech przy jednoczesnym uchwyceniu
rysu psychologicznego prezentowanej osoby. Swego modela postrzegali indywidu-
alnie, a nie jedynie jako odzwierciedlenie pewnego okreslonego typu. Gdy jednak
podejmowali zbiorowe sceny dworskie lub tez mniej formalne, np. pokazujace roz-
rywki, trzymali si¢ zazwyczaj utartych schematow przedstawiania otoczenia. Na
zwyczajowe tlo (moégt to by¢ widok z tarasu patacowego lub wnetrze z oknem)
,naktadali" niejako portretowane osoby. Cho¢ ogdlng atmosfer¢ przedstawienia
utrzymywano, to otoczenie w rozgrywajacej si¢ scenie pozbawione byto zazwyczaj
rysow indywidualnych.

Odmiennie tematyke portretowa traktowali arty$ci wywodzacy si¢ z miejsco-
wej rodziny malarskiej. Najbardziej znany tworca z tego kregu — Purkhu' 24Tt
autorem wielu przedstawien, zarowno panujacego, jak i jego rodziny oraz okolicz-
nych wladcow. Uwieczniane przez siebie osoby postrzegat raczej jako pewne okre-
$lone typy, a nie jednostki. Nie oznacza to jednak, Ze nie dbat o uchwycenie cech
charakterystycznych danej postaci. Wprost przeciwnie. W sposob niezwykle umie-
jetny taczyt obie te konwencje, tworzac wizerunki, ktére mozna okresli¢ jako zin-
dywidualizowane. Na portretach zbiorowych na pierwszy rzut oka wszyscy wyda-
ja si¢ do siebie podobni (oczywiscie, jesli pochodzg z tej samej sfery), jednak po
blizszym przyjrzeniu si¢ z tatwos$cia mozna odrozni¢ i rozpoznaé poszczegdlne
osoby. Artysta przywiazywatl rowniez duza wage do réznicowania otoczenia. Do-
bieral je indywidualnie do poszczegdlnych scen, skupiajac si¢ przy tym na detalach,
pozwalajacych niekiedy dokladnie zidentyfikowa¢ miejsca, w ktorych rozgrywaja
si¢ wydarzeniad’s.

Wyboér okolicznosci, w jakich portretowano Sansara Canda, zalezal przede
wszystkim do niego. William Moorcroft, angielski podroznik przebywajacy na
dworze radzy, pozostawil bezcenny opis rozktadu dnia, zainteresowan i pasji,
a takze stylu zycia wladcy: ,,Sansar Cand sp¢dzal wczesne godziny poranne na ce-
remoniach zwigzanych ze swoja religia; od 10 do poludnia natomiast przyjmowat

410 Daty zycia za: B.N. Goswamy, E. Fischer, op. cit., s. 307, 367.

411 V.N. Desai, Life at Court..., s. 112; zob. tez M.S. Randhawa, Kangra Artists, ,,Roopa-Lekha",
vol. 27, 1956, No 1, s. 9-10.

472 Purkhu zob. tez B.N. Goswamy, E. Fischer, op. cit., s. 368-387.

473 Np. na obrazie ukazujacym weselng procesj¢ Anirudha Canda, ok. 1800-1805, Government
Museum and Art Gallery, Candigarh, M.S. Randhawa, Maharaja..., il. 14; B.N. Goswamy, E. Fischer,
op. cit., s. 377; B.N. Goswamy, Painting in the Panjab, w: The Art ofthe Sikh Kingdoms, ed. S. Strange,
London 1999, s. 106.
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oficeréw i dworzan. P&zniej odpoczywat okoto dwoch, trzech godzin, a na-
stepnie oddawat si¢ rozrywkom”. Podréznik wspomina tez, iz od najmlodszych lat
Sansar byt praktycznie uzalezniony od gry w szachy i sluchania muzyki. Wieczo-
rami najczg¢sciej z wielka pasja przygladatl si¢ organizowanym dla niego przedsta-
wieniom tanecznym. ,,Gdy zaczynato zmierzcha¢, radza zwyczajowo stuchat mu-
zyki i ogladat tanczace kobiety. Spiewano i recytowano réwniez piesni w jezyku
hindi poswigcone w wigkszosci przygodom Kryszny i jego pasterek”. Byl rowniez
,.rozmilowany w malarstwie i zatrudniat wielu artystow; miat tez pokazng kolekcje
obrazéw [...], z wieloma portretami wlasnymi, radzoéw okolicznych panstw i ich
poprzednikow”474. Na obrazach ukazujacych wladce przedstawiano go najczesciej
podczas oddawania si¢ ulubionym rozrywkom, np. podziwiajacego tance i $pie-
wyd75, ogladajacego najnowsze dziela miejscowych tworcow476, celebrujacego swie-
ta zwigzane z bogiem Kryszng477, oddajacego hotd hinduskim béstwom, np. Siwie
i Parwati478, Ramie i Sicie4’9 czy tez biorgcego udziat w konkursie strzelania
z Tuku480.

Oprocz tego typu wizerunkow, radzg prezentowano tez podczas darbarow,
w towarzystwie innych wladcow i wysoko postawionych osob48l, a takze jako
uczestnika procesji. Te ostatnie przedstawienia byly raczej nietypowe, biorac pod
uwage konwencje portretowe gorskich radzéw. Na jednym z nich, wsrod kiebia-
cych si¢ ludzi celebrujacych $wigto Holi, umieszczono wladce nicomalze wmiesza-
nego w rozbawiony tlum. Natlok postaci sprawia, ze zapetiaja szczelnie blisko
jedna trzecig powierzchni obrazu48.

Styl portretowy wyksztatcony w Gulerze i Kangrze rozprzestrzenit si¢ pod ko-

474 W. Moorcroft, G. Trebeck, Travels in the Himalayan Provinces ofHindustan and the Panjab: in
Ladakh and Kashmir, in Peshawar, Kabul, Kunduz, and Bokharafrom 1819 to 1825 (prepared for the
press from oryginatl journals and correspondence by H.H. Wilson), vol. I, London 1841, s. 144-145.

475 Np. ok. 1790 r., National Museum, New Delhi, WG. Archer, Indian Paintingfirom the Punjab
Hills..., vol. 1-2, passine, V.N. Desai, Life at Court..., s. 112-113; B.N. Goswamy, E. Fischer, op. cit.,
s. 370; tez szkic w: M.S. Randhawa, Maharaja..., il. 16.

476 Np. ok. 1788 r,, Government Museum and Art Gallery, Candigarh, K. Khandalavala, Pahari
Miniature Painting..., il. 269; W. G. Archer, Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1-2, passim-,
B.N. Goswamy, E. Fischer, op. cit., s. 370.

477 Np. ok. 1800 r., Salar Jung Museum, Hajdarabad, D.B. Rao, Pahari Miniatures in the Salar
Jung Museum, Hyderabad 1996, il. 21.

478 Ok. 1800 r., zbiory prywatne, M.S. Randhawa, Maharaja..., il. 43; zob. tez M.S. Randhawa,
Kangra Paintings Illustrating the Life ofShiva and Parvati, ,,Roopa-Lekha”, vol. 24, 1953, No 1, s. 23-39.

479 Ok. 1800 r., zbiory prywatne, M.S. Randhawa, Maharaja..., il. 42.

480 Ibidem, il. 7.

41 Jednym z najbardziej wyrafinowanych przedstawien tego typu jest obraz z przypisywany Pur-
khowi, gdzie radza wraz z wladcami sasiednich stanéw ukazani zostali podczas palenia fajek wodnych,
ok. 1800 r., zbiory prywatne, S.C. Welch, M.C. Beach, op. cit., il. 70; W.G. Archer, Indian Painting

from the Punjab Hills..., vol. 1-2, passim-, V.N. Desai, Life at Court..., s. 115-116; B.N. Goswamy,
E. Fischer, op. cit., s. 377-375.

482 Obraz przypisywany Purkhowi, ok. 1795-1800, Government Museum and Art Gallery,

Candigarh, B.N. Goswamy, E. Fischer, op. cit., s. 376.
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nie¢ XVIII i w poczatkach XIX w. w wigkszosci znaczniejszych ksiestw regionu
gorskiego, wypierajac wezesniejszy — basohlijski. Poziom dziet byt r6zny, zazwyczaj
nizszy niz w macierzystych osrodkow. Powielano wiasciwie wyksztalcone wezesniej
schematy, bez wprowadzania zasadniczych innowacji.

GARHWAL

Na szczeg6lng uwage w owym czasie zastuguje Garhwal, gdzie wyrafinowany
styl kangryjski znalazt kontynuacj¢ i osiagnat wyjatkowo wysoki poziom, porow-
nywalny nawet z prezentowanym przez dzieta z pracowni Sansara Canda. Bujny
rozwoj tworczosci artystycznej osrodek ten zawdzigczal w duzym stopniu jednej
osobie — Moli Ramie (1743—1833). Artysta wywodzit si¢ z rodziny malarzy przy-
bytych tam w 1658 r. wraz z ksigciem Sulejmanem Sikohem, synem brata Aurang-
zeba, Dary483. Tworczo$¢ artystow utrzymana byta w manierze mogolskiej, o nieco
zap6znionych cechach. Sam Mola Ram poczatkowo kontynuowal rodzinne trady-
cje, a jego obrazy stylistycznie nie wykraczaly poza utarte schematy484.

Zmiana w sposobie malowania nastgpita po wizycie, ktorg ztozyt na dworze
radzy w Kangrze. Ten mtody, wowczas zaledwie 25-letni artysta, musial by¢ pod
wielkim wrazeniem sztuki tworzonej w tym osrodku, gdyz po powrocie wprowa-
dzil w swoich obrazach znaczne zmiany stylistyczne. Przeobrazenia byly tak wy-
razne, ze niektorzy z badaczy sadza, iz do Garhwalu przybyli artysci z Kangry,
wprowadzajac tam nowy styld85. To jednak wysoce nieprawdopodobne, by twoércy
opuszczali dobrze prosperujacy dwor i rezygnowali z hojnego mecenatu Sansara
Gauda, przenoszac si¢ do znacznie gorzej dzialajacego osrodka artystycznego.

Tematyka portretowa w Garhwalu nalezata jednak do twoérczos¢ marginalne;j
na tle innych ikonograficznie przedstawien436. Podobnie tez jak w Kangrze, no-
wych rozwigzan stylistycznych praktycznie nie stosowano w tego rodzaju malar-
stwie. Zachowawcze cechy i trzymanie si¢ utartych schematéw widoczne byty np.
w portrecie Lalita Saha (1772—1780), gdzie jedyna nowos¢ stanowito umieszcze-
nie pary zwierzat na pierwszym planiedd7. Gladkie tto i ptaskie ksztaltowanie po-
staci stylistycznie znacznie oddala to dzieto od innych tematycznie obrazow.

Inspiracje stylem gulerskim i kangryjskim wykazuje portret Dzajkryta Saha
(1780—1785) jadacego na stoniu w towarzystwie powozacego i stuzacego. Szcze-

483 M. Lal, Garhwal Painting, New Delhi 1982, s. 15-16.

484 Ibidem, s. 21; zob. tez M. Lal, Garhwal School ofPainting, part 6; Garhwal Schools Connection
with Mughal School, ,,Roopa-Lekha", vol. 23, 1952, No 1-2, s. 37-50.

485 K. Khandalavala, Pahari Miniature Painting..., s. 208.

486 Por. M. Lal, Garhwal School ofPainting, part 5: Portraits in Garhwal School, ,,Roopa-Lekha”,
vol. 22, 1951, No 2, s. 27-41; zob. tez idem, Garhwal School ofPainting, part 3: Motifand Character-
istics of Garhwal School, ,,Roopa -Lekha”, vol. 21, 1950, No 2, s. 12-28; idem, Garhwal School ofPaint-
ing, part 4: Serial Sets ofPictures, ,,Roopa-Lekha”, vol. 22, 1951, No 1, s. 32-64.

437 Zbiory prywatne, M. Lal, Garhwal School of Painting, ,,Roopa-Lekha”, voi. 20, 1948-1949,
No 2, il. 4; idem, GarhwalPainting..., il. 22.
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golnie interesujacy jest sposob przedstawienia zwierzgcia — w dynamicznej pozie,
o wyrazistym modelunku, ze zwracajacymi uwage oczami4ss.

Na portrecie nastgpnego wiadcy Pradjumana Saba (1785-1804), w towarzy-
stwie brata Parakrama Saba, postacie ksztaltowane sa schematycznie i dos$¢ sztyw-
no. Pewnej subtelnosci temu hieratycznemu przedstawieniu dodaja dwa drzewa
umieszczone obok tarasu palacowego, o delikatnie zaznaczonym listowiu z prze-
bijajacymi miejscami galgzkami4).

Wyjatkowo ciekawie prezentuje si¢ portret Sulejmana Sikohad90. Artysta prze-
plott w nim znaczne wpltywy stlu kangryjskiego ¢ mogolskimi reminiscencjami.
Obraz wydaje si¢ nieukonczony: twarze przedstawionych osob — zaréwno wiadcy,
jak i ustugujacych mu kobiet - ksztaltowane sg nader delikatnie i szkicowo.

488 Zbiory prywatne, idem, Garhwal School..., part 3, il. 39(c).

489 Ok. 1785 r., zbiory prywatne, idem, Garhwal School..., part 6, il. 24; idem, Garhwal Paint-
ing..., il. 45; W.G. Archer, Indian Paintingfrom the Punjab Hills..., vol. 1-2, passim.

490 Zbiory prywatne, M. Lal, Garhwal School ofPainting, part 2: Other Artists of Garhwal School,
»Roopa-Lekha”, vol. 21, 1945-1950, No 1, il. 16; idem, Garhwal Painting..., il. 3.



ZAKONCZENIE

Poréwnujac przedstawienia portretowe wladcoOw radzpuckich powstajacych
w Radzasthanie i u podndéza Himalajow, warto zwrdci¢ uwage na kilka podstawo-
wych zagadnien. Obrazy z obszarow gorskich, wykazujace w XVII w. wyrazng in-
spiracj¢ dzietami mogolskimi, w XVIII stuleciu w pewnym stopniu juz si¢ od nich
oddalaly. Zmiany te jednak poszly w innym kierunku niz to miato miejsce w Ra-
dzasthanie. Co prawda, u podnéza Himalajow sporadycznie tworzono obrazy sty-
listycznie i ikonograficznie zblizone do radzasthanskich, np. przedstawienia /jar-
bitrow czy polowan, lecz odchodzono w nich od prezentowania widoku z lotu ptaka
czy stosowania wielu uj¢¢ perspektywicznych w jednym dziele. Typowy wizerunek
wladcy z tego rejonu byl kameralny, ograniczony do przedstawienia modela, cza-
sem w towarzystwie kilku oséb. Pozycje monarsza portretowanego podkreslano,
podobnie jak w radzasthanskich przedstawieniach, za pomocg w uniwersalnych
symboli, w rodzaju miotetki z wlosia jaka albo piér pawia, parasola lub wachlarza
nad glowa. Cecha bedaca gtownym wyrdznikiem dla przedstawien z obu rejonow
byt brak $wietlistego nimbu otaczajacego glowe krola w wigkszosci obrazow szkot
pahari. Nieobecno$¢ aureoli i naturalistyczne ujgcie postaci sprawialy, ze wladcy
wydawali si¢ by¢ bardziej ziemscy, niz ich odpowiednicy z Radzasthanu. Nie przy-
wigzywano tez duzej wagi do podkreslania takich cech panujgcego jak mgstwo czy
heroizm. Miesci si¢ to $ciSle w ogdlnych tendencjach malarskich szkot gorskich.
Podobne traktowanie tematu, a szczegodlnie sktonnos¢ do realizmu, zauwazalne
byly rowniez w innych przedstawieniach, np. bostw, czy ilustracjach dziel literac-
kich. Zastanawiajace, co bylo powodem tak znacznych réznic w podejsciu do te-
matu. Obie tradycje — radzasthani i pahari — wywodzily si¢ z tego samego zrodta,
pozniej jednak podazyly w dwoéch rozbieznych kierunkach. Podczas gdy w Radza-
sthanie widac¢ narastajace tendencje do hieratyzacji i ,,odrealniania” przedstawianej
postaci, to w szkotach pahari — przeciwnie — do coraz wigkszej indywidualizacji.
Wydaje sie, ze gléwnym powodem byt odmienny stosunek do wladzy krolewskiej
w ksigstwach gorskich, a w gruncie rzeczy przywiazywanie mniejszej wagi do pod-
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kres$lania roli panujagcego. W Radzasthanie, gdzie silnie eksponowano tradycyjny
model rzadzenia, portret panujacego przeksztatcony zostat w duchu tej idei w iko-
nograficzny symbol wladcy. W ksigstwach gorskich odchodzono w pewnym stop-
niu do tych tradycji. Dato to artystom wigkszg swobode¢ i mozliwo§¢ wprowadza-
nia innowacji w portretowaniu krolowl.

Por. tezV.N. Desai, Timeless Symbols...
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SLOWNICZEK POJEC
| TERMINOW

Akbarnama — dzieto autorstwa Abdula Fazla (XVI w.) opisujace dzieje Akbara (1542-1605).

Akszamala - rdzaniec.

Amatara — zstapienie bostwa na ziemi¢ w celu przywrocenia na niej tadu zakldconego przez
zlo.

Cakrawartin — obracajacy okrag $wiata, czyli idealny wladca uniwersalny.

Darbar - audiencja publiczna wladcy lub tez zgromadzenie waznych osobistosci pod wodza pa-
nujacego.

Dharma — obowiazek moralny, prawo, etyka, wlasciwy sposob zycia; pojecie thtumaczone rowniez
jako ,.religia”.

Dhoti — pas materialu noszony przez mezczyzn na biodrach.

Dzharokha — przedstawienia balkonowe.

Hauda — specjalna konstrukcja, w ktorej wladca siedziat na stoniu, wyposazona niekiedy w bal-
dachim.

Holi - wiosenne $wigto odbywajace si¢ w miesigcu phalguna (luty-marzec).

Hukka - fajka wodna.

Joui — symbolizuje zenskie narzady ptciowe, zrédio zenskiej mocy, sit) Kosmosu.

Linga — oznacza meski organ plciowy, symbolizuje boska kreacyjna site.

Mantra - $wigta formuta, wypowiedz, stowo.

Morchal— wachlarz z pawich pior.

Najaka-najika bheda - utwory opisujace Bohatera i Bohaterke oraz rozmaite sytuacje mitosne.

Namaskar “iamaste, mudra, hastd) — gest polegajacy na ztozeniu otwartych dloni, wyraza szacu-
nek.

Palankin — zamknigta lektyka.

Pudza — ofiara religijna.

Radzan - wladca.

RadZput— mozna ttumaczy¢ jako radzaputra, czyli ,,syn krola”.

Raga — forma muzyki indyjskiej.

Ragamala - obrazy ilustrujace ragi.

Rani — zona radzy.

Sitar — strunowy instrument muzyczny z dlugim gryfem i pudltem rezonansowym.
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Dzodh Bai ksi¢zniczka 20

Fateh Singh (ok. 1735 - ok. 1770) 96

Fatui (ok. 1725-1785) malarz syn Manaku
99

Fazil Muhammad malarz 55

Gadz Singh z Bikaneru (1745-1787) 66-68

Gadz Singh z Marwaru (1619-1638) 21, 22,
24, 61

Gaudhu (ok. 1740-1820) malarz syn Najnsu-
kha 95, 99

Gauri bogini 40

Ghamand Cand (1761-1774) 95,96

Gopal Singh (ok. 1650-1720) 82, 87

Gowardhan Cand (1741-1773) 89, 94
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1. Udaj Singh, Marwar, ok. 1640-1650
(fragment)

2. Dzaswant Singh, Marwar, ok. 1645 1.
(fragment)



3. Dzaswant Singh, Marwar, ok. 1667-1670
(fragment)

4. Dzaj Singh I w towarzystwie Gadza Singha,
Szkota Mogolska lub Amber, 1630 r. (fragment)



5. Ram Singh, Amber, ok. 1655-1660 (fragment)

6. Karan Singh, Bikaner, 1660 r. (fragment)



7. Anup Singh, Bikaner, ok. 1680 r.
(fragment)

8. Bhao Singh otrzymujacy miecz od ksigcia Muazzama,
Bundi, ok. 1680-1690 (fragment)



9. Dzagat Singh I, Kota, ok. 1670 r. (fragment)

10. Dzagat Singh I, Kota, ok. 1670 r.



11. Radz Singh I, Mewar, 1670 r. (fragment)

12. Wiadca oddajacy czes¢ Krysznie, Mewar,
ok. 1690-1700 (fragment)



13. Amar Singh II, Mewar, ok. 1695 r.
(fragment)

14. Amar Singh II, Mewar, ok. 1695 r.
(fragment)



15. Amar Singh II, Mewar, ok. 1700 r.
(fragment)

16. Amar Singh II, Mewar, ok. 1705 r. (fragment)



17. Amar Singh II, Mewar, ok. 1705 r.
(fragment)

18. Amar Singh II, Mewar, ok. 1700-1705 (fragment)



19. Amar Singh II, Mewar, ok. 1695 r. (fragment)

20. Sangram Singh II, Mewar, ok. 1755—1760



21. Sangram Singh II, Mewar, ok. 1720 r.
(fragment)

22. Dzagat Singh II, Mewar, ok. 1735-1740 (fragment)



23. Dzagat Singh II, Mewar, ok. 1751 T.
(fragment)

24. Pratap Singh II, Mewar, ok. 1753 r.



25. Ari Singh II, Mewar, ok. 1761 r.

26. Bhim Singh, Mewar, ok. 1805-1810



7l Ram Singh, Kota, ok. 1700 r. (fragment)

28. Ardzun Singh, Kota, ok. 1720-1723 (fragment)



29. Durdzan Sal w towarzystwie radzy Mewaru
- Dzagata Singha II, Kota, 1735-1740 (fragment)

30. Ram Singh II, Kota, ok. 1840-1850



31. Sawai Madho Singh I, Dzajpur, ok. 1751 r.

32. Sawai Madho Singh I, Dzajpur, ok. 1750-1767 (fragment)



33. Sawai Prythwi Singh, Dzajpur, 1767 r.
(fragment)

34. Sawai Dzagat Singh II, Dzajpur, 1805 r. (fragment)



35. Sawai Dzagat Singh II, Dzajpur,
poczatek XIX w.

36. Abhaj Singh, Marwar, 1725 r. (fragment)



37. Abhaj Singh, Marwar, ok. 1730 r.

38. Bakhat Singh, Marwar, ok. 1751-1752
(fragment)



39. Man Singh, Marwar, ok. 1820-1840

40. Man Singh z Dzallandharem Nathem,
Marwar, 1835 r. (fragment)



41. Sudzan Singh z synem, Bikaner, ok. 1712
(fragment)

42. Zorawar Singh, Bikaner, ok. 1736-1740 (fragment)



43. Radz Singh, Bikaner, koniec XVIII w.

44. Bisan Singh, Bundi, koniec XVIII w.
(fragment)



45. Pratap Singh, Kisangarh, ok. 1788 r.
(fragment)

46. Chattar Singh, Camba, 1664-1690
(fragment)



47. Hari Sen, Mandi, 1620-1625

48. Wiadca ksigstwa gorskiego, Mankot,
ok. 1700—1725 (fragment)



49. Sitai Dew, Mankot, 1690 r.

50. Sidh Sen, Mandi, ok. 1700 r.



51. Sidh Sen, Mandi, poczatek XVIII w.

52. Sabha Cand, Arki, 1670-1670 (fragment)



53. Gowardhan Cand, Guler, ok. 1760 r.
(fragment)

54. Balwant Singh, Jasrota, ok. 1750 r.
(fragment)

55. Balwant Singh, Jasrota, ok. 1754-1758
(fragment)



56. Baiwant Singh, Jasrota, ok. 1761 r. (fragment)

57. Baiwant Singh, Jasrota, ok. 1760 r. (fragment)

Biblioteka Gtéwna UMK <A6UOTE"s

nil mm sl UNIWERSYTECKA
300044614385 fot



Artystyczny Orient
Seria Pracowni Sztuki Orientu Uniwersytetu Mikolaja Kopernika i Polskiego
Stowarzyszenia Sztuki Orientu

pod red. Jerzego Malinowskiego

[T. I] Katarzyna Lewandowska-Michalska: lkonografia buddyjskich zwojow malowanych ze
zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie, 2003

[T. II] Anna K. Wisniewska: Styl shetani. Nowoczesna rzezba ludu Makonde w Tanzanii,
2003

[T. III] Ewa Klajbor: ,, Tingatinga ”. Nowoczesna szkota malarstwa w Tanzanii, 2004

[T. IV] Katarzyna Maleszko: Krajobrazy Japonii. Drzeworytjaponski ukiyo-e i shin hanga ze
zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie, 2005

[T. V] Joanna Wasilewska-Dobkowska: Pioropusze i turbany. Wizerunek mieszkancow Azji
w sztucejezuitow polskich XVII i XVIII wieku, 2006

[T. VI] Agnieszka Staszczyk: Tworzenie i konsekracja boskich przedstawien w sztuce
hinduistycznej, 2007

[T. VII] Danuta N. Zastawska: Chinoiserie w Wilanowie. Studium z dziejow nowozytnej
recepcji mody chinskiej w Polsce, 2008

[T. VIII] Bogna Lakomska: Mifosnicy , chinskosci” w dawnej Polsce. Od XV1I do poczqtkow
XIX wieku, 2008

[T. IX] Dorota Kaminska: Portrety wladcow hinduskich potnocnych Indii XVI-XIX wieku,
2008

[T. X] Katarzyna Lewandowska-Michalska: Kobieta w buddyzmie wadzrajany. lkonografia i
ewolucja stylistyczna tybetanskich zwojow malowanych, 2008

[T. X1] Sztuka Dalekiego Wschodu. Studia pod red. Jerzego Malinowskiego, 2008

[T. XI] Sztuka Chin. Studia pod red. Joanny Wasilewskiej, (W przygotowaniu)



Biblioteka

asws 1009687

UMK Torun

Dr Dorota Kaminska pracuje na Uniwersytecie
Mikotaja Kopernika w Toruniu i wyktada histori¢
sztuki Indii na Wydziale Orientalistycznym
Uniwersytetu Warszawskiego; prowadzita rowniez
zaje¢cia na Podyplomowych Studiach nad Spoteczna

i Kulturowa Tozsamoscig Plci ,,Gender Studies”
(UW). Jej zainteresowania badawcze obejmuja sztuke
i kulture Indii, szczegdlnie ikonografi¢, malarstwo
miniaturowe oraz sztuk¢ nowoczesna; jest autorka
ksiagzek i artykutéw poswigconych tej tematyce.

300044614385

1009687



