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W dziejach portretu polskiego zajmuje Stanistaw
Lentz miejsce zupeinie odrebne i niewatpliwie jedno
z najpierwszych, a to dzieki temu, ze sztuka jego nie
ogranicza sie wytgcznie do wysokich zalet artystycz-
nych, ale utrwala w sposéb jedyny catg warstwe spo-
tecing, zaspokajajac jej smak estetyczny i potrzebe
artystyczng, a tem samem dajagc miare intelektualne-
go poziomu Warszawy miedzy rokiem 1887 a 1920.

Tem, czem Franc. Hals byt dla Haarlemu, Velas-
quez dla dworu Habsburgdéw, Menzel dla Berlina,
a Rodakowski dla galicyjskiej szlachty, tem stat sie
Stanistaw Lentz dla mieszczanstwa warszawskiego.

Dama znalazta swego malarza, i to malarza, kté-
ry nie lubit prawi¢ stodkosci, nie chciat i nie potrafit
znizaC sie do komplementowania czcigodnych patry-
cjuszow, ale po mesku, niemal opryskliwie, ukazywat
prawdziwy wizerunek cztowieka dobrze zagospoda-
rowanego i uginajacego sie pod ciezarem powszech-
nego powazania.

Ludzie z portretow Lentza to zadne chiystki, zad-
ne zbijobruki lub czeladZ Apolina, do ktorych prze-
mawia¢ mozna figlarng mowg koloréw, przeno$niami
lub symbolami, jak to rad czynit Cezanne i Boecklin
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i Malczewski, ale ludzie stateczni i rozsadni, ktérych-
by razita zbyt swobodna interpretacja malarska, a kaz-
da artystyczna niesforno$¢ uwazangby byta za nie-
przyzwoity czyn. Ludzie wazcy w dzietach i w zy-
ciu nie mieliby ochoty ulega¢ kaprysom artystycznej
chimery, chociazby ta chimera wydata najdorodniej-
sze owoce dla sztuki.

Od czasu, jak istnieje portret i znajdujg sie lu-
dzie, ktérzy dajg utrwala¢ swe podobizny, pewne
a nieztomne prawa kierujg malarstwem portretowem.

Filozofja malarstwa ustalita nawet bogatg kate-
gorje poje¢, wedle ktorych kierowali sie i kieruja
wszyscy portrecisci od czasow najdawniejszych az
po dzi$ dzieh bez wzgledu na to, czy czynig to w pet-
ni Swiadomosci zadan malarstwa portretowego, czy
droga dziedzictwa artystycznego dochodzg do tych
samych wynikow.

Zmieniajg sie tylko metody, prawda jednak zo-
staje nienaruszona, tak, jak jg wyktadat Leonardo, Du-
rer, Le Brun, Diderot i cala rzesza teoretykow i prak-
tykow wigcznie az do ekspresjonistow. o

Mocg tego niezmiennego prawa portret winien
zachowywa¢ nie tylko podobienstwo rysow, ale
w sposob jaknajbardziej trafny ma charakteryzowac
wewnetrzne wiasciwosci cztowieka, opowiadaé o je-
go cnotach i utomnosciach, o jego bohaterstwie lub
zbrodni, o jego otoczeniu i koligacjach, stowem, wi-
nien to by¢ plastyczny poemat o cztowieku w tern
znaczeniu, jak jest nim,,Gioconda*da Vinciego, ,,Mez-
czyzna z rekawiczkg" Tycjana lub,,Matka" Whistlera.
W jaki spos6b wywigzuje sie artysta z tego zadania,
— pozostaje tajemnica jego genjuszu.

ST LENTZ: ,WINO, SPIEW [ KOBIETA"
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Malarstwo XVII, XVIII i poczatku XIX wie-
ku silito sie ujaé tajemnice dobrego portretu w okre-
$lone reguty, nakazujac wedle poje¢ onych czasow
krélom malowac¢ na obliczu i szacie majestat, damom
mtodo$¢, wdziek i zalotno$¢, starcom powage, dwo-
rakom unizono$¢ i gtadkosé, republikanom dume
i hart wejrzenia, a hotyszom z przedpokojow wszelka
trzpiotowato$¢ i sowizdrzalstwo.

| dalej jeszcze szty rozwazania o sztuce.

— Jesli jeste$ malarzem krélow i diukéw, nie waz
sie malowa¢ podobizny kupcow i mieszczan, jesli ma-
lujesz zalotne a piekne damy, nie probuj portretowac
mniszek lub szpetne larwy, a jesli upodobate$ sobie
wszelkg staro$¢, nie zblizaj sie do mtodosci, bo wsrdd
takich przeciwienstw napewno zeszpecisz powaby
miodziencze, a starcom ujmiesz ich sedziwego piekna.

Stanistaw Lentz catg swa tworczoscig zadoku-
mentowat prawdziwo$¢ spostrzezen starych, doswiad-
czonych mistrzéw, poprzestajac na mieszczanstwie
warszawskiem i na portrecie meskim.

Podobizny kobiece, ktore Kkilkakrotnie wycho-
dzity z jego pracowni, sg epizodem w dugiej jego ma-
larskiej twdrczosci i wyznaC nalezy, epizodem nie-
najlepszym — te luke malarstwa polskiego wypetnit,
towarzysz Lentza z tawy szkolnej, Aksentowicz.

W chwili, gdy Stanistaw Lentz wystgpit na wi-
downie, portret polski miat juz wonczas wiasnych
koryfeuszow — Rejchana, Rodakowskiego i Bilinskg
— artystow, ktorzy, jesli nie nalezeli do najlepszych
portrecistbw swego czasu w Europie, wysuneli sie
ponad poziom catej dwczesnej sztuki niemieckiej,

%
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przenikajgc nie tylko do Polski, ale i gteboko na Za-
chadd.

Pomimo znacznych réznic, jakie zachodzity mie-
dzy tréjcg wielkiego malarstwa portretowego w Pol-
sce, mimo odrebnych cech indywidualnych i zasad-
niczo réznego charakteru ich ptdcien, pewna ni¢ tacz-
nosci spajata te nazwiska malarskie, jaka$ wspolna
pod$wiadoma wola, ktéra nakazywata zarébwno Rej-
chanowi jak Rodakowskiemu i Bilinskiej wprowa-
dza¢ ton uroczysty, pewien patos dostojnosci ludz-
kiej, jakby zabtakany majak szlacheckiego klejnotu,
naktadajacy na artyste obowigzek od$wietnej po-
wagi i niecodziennej statury, w sam raz odpowiedniej
do sali portretowej przodkdw.

Ludzie Rejchana, Rodakowskiego i Bilinskiej,
jesli chcieli utrwali¢ swe podobizny, to tylko w cha-
rakterze ,jasnie panéw", ktérym wolno w pewnych
chwilach odzia¢ sie nawet w kostjum ChardinowskKiej
praczki lub Lancretowskiego pajaca, ale nosi¢ go na-
lezy jak grand-seigneur.

Byt to obowigzek, ktory tak majestatycznie wio-
zyli na barki polskiego malarstwa Bacciarelli, Lampio-
wie, Grassi, Michatowski, a nie wyrzekli sie go pdz-
niejsi malarze XIX wieku, wigcznie z Matejka,
Grottgerem, Kossakiem i Pochwalskim.

Obcg im byla nuta poufatosci mieszczanskiej,
6w ton wspolizycia, ktory pozwala ukazywac sie
gosciowi nietylko w masce codziennego oblicza, ale
takze w pantoflach i szlafmycy.

To, ze Moritz Schwind, W. Kaulbach, Lenbach
i cata plejada malarzy monachijskiego Ludwika wpro-

St LENTZ: PORTRET ARCYBISKUPA POPIELA
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wadzita mieszczanskg ,,Gemutlichkeit" do swej sztuki
i malowata cztowieka nie takim, jakimby chciat by¢,
ale jakim jest w rzeczywistosci, nie tylko w Swigtecz-
nej przyodziewie, ale takze przy warsztacie pracy —
najlepszem jest uzasadnieniem, dlaczego sztuka St.
Lentza tak bardzo odskoczyta od dotychczasowej
tradycji polskiego portretu i nie chciata i nie mogta
oprze¢ sie na konwencjonalnem kiamstwie, pozosta-
tem po wielkich Bolonczykach, Wenecjanach i An-
glikach.

A ta ,Gemiitlichkeit" idzie az tak daleko, iz
Lentz, malujac swoj autoportret, nie waha sie wystgpic
w niepeinej toalecie, co daje powdd humoryscie do
skomponowania wierszyka:

Taki portret zrobit wiasny

Lentz, artysta pierwszej marki,
Lecz dla wszystkich fakt niejasny,
Czemu jest bez marynarki.

Duchowe pokrewienstwo Lentza z ideatami ma-
larstwa monachijskiego odczuta krytyka francuska™)
w stopniu o wiele nizszym niz polska.

Lentz, nagradzany w Paryzu medalami i uznawa-
ny za pierwszorzednego portreciste ,,0 zadziwiajgco
pewnej rece” jak go nazywa G. Douerguy, ,,porywa-
jacy w wyrazie" i czasami lepszy od Lenbacha (Et.
Charles) uchodzi jednakze ciagle za ucznia Monachij-
czykdw, ktorzy dazg do ukazania prawdy, bez wzgledu
na to, czy bedzie ona modelowi mitg, czy nieprzyjemna.

Dla tej chimery wyrzeka sie nawet koloru, ,,ma-¥

*) Etienne Charles (Libert¢ S. V. 1912) Le Senne (Menestrel
Czerwiec 1912 r.) Thiebault (Temps 11. V. 1912).
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luje btotem", jak mawiali Francuzi: ,,mais quel coup
de Dbrosse! Quelle construction par larges plans®.
(Rob. Kemp).

Poprzez Monachjum i romantyczng sztuke nie-
mieckg dotart Lentz do Holendrow, do ojczyzny
mieszczanskiej swobody i rubasznosci patrycjatu,
ktéry, by¢ moze, miat te same zamitowania, co Medy-
ceusze, ale o jedng oktawe nizsze upodobania este-
tyczne.

Haarlemskiego i amsterdamskiego obywatela za-
dawalat w zupetnosci Cocx, ,,malarz spokojnego szcze-
$cia", jak go zwali wspotczesni, radowat Teniers, roz-
Smieszat Brouwer wesotym hatasem tlumow, a zgota
juz entuzjazmowat Franciszek Hals lub jego
uczen Terborch, albowiem wszyscy ci razem mi-
strzowie wnosili z sobg Swiezg rado$¢ gminu, ucie-
che zycia i krew miodej rasy, ktéra Zle sie czula
wsrod ksigzecych konwenanséw i dworskiego patosu.

A owdz te holenderskie tradycje przyjeto bez za-
strzezen odrodzone mieszczanstwo niemieckie, czy-
nigc z rodzajowych obrazkéw Moritza Schwinda naj-
bardziej typowe zjawisko czasu i najbardziej nie-
mieckie malarstwo.

Sztuka polska, ktora ksztatcita sie i urabiata na
monachijskich zamitowaniach, poszta temi drogami,
z tg tylko rdznica, ze zamiast ku mieszczanstwu, skre-
cita do plebsu szlacheckiego.

Skarzy sie krytyk polski*), ze Chetmonski po-
nad szlachetne postacie przektada ,,opite wodka
twarze" i ,maluje jakie$ wioScianskie wozy", gniewa¥

*) Kurjer warszawski 1880.
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starych romantykoéw z pod znaku Gersona, iz Brandt
wymalowuje ,,stepowych oczajduszow" i tatarskie
twarze zamiast ,,uderzy¢ w patos narodowej dumy"
i ukazaC ,,przesztos¢ naszg z innej strony™ i zgota nie
cieszy tych samych romantykéw, ze twdrczos¢ Wie-
rusza-Kowalskiego nie dazy do ,uszlachetniania
dusz".

Z tej samej ideologji, co Chetmonski, Brandt
i Wierusz-Kowalski, wyrost i Lentz, wprawdzie miod-
szy od nich wiekiem, lecz blisko spokrewniony twor-
czymi instynktami — tern za$ tylko rézni sie od kla-
sykow polskiego realizmu, ze w miejsce ,,0pitych
wodka twarzy" i ,stepowych oczajduszow" maluje
miejskie typy i ,brutalng prawde miasta” utrwala na
swych ptotnach.

Jakzez blisko postaci Chetmonskiego, tych sze-
rokich szlacheckich natur, zadowolonych zyciem twa-
rzy, tych mysliwych, batagutéw i zydow-karczmarzy,
*stojg typy Lentza...

Robotnicy z obrazéw St. Lentza, te twarde, spra-
cowane typy proletariackie, uliczni politycy, karyka-
turalni muzykanci miejscy, rozSpiewane dziady i licz-
na kolekcja kompozycji z aktorem Frenklem, a nade-
wszystko ,,Spiew, Wino i Kobieta" czyz nie sg owiane
ta samg myslg artystyczng, ktora ptoneta w mdzgach
tworcow polskiego realizmu?

Kostjum holenderski, zalezno$¢ od Halsa, Blom-
mersa, Mesdaga i innych malarzy holenderskich jest
tylko naturalnem nastepstwem realistycznych upodo-
ban, zwrotem do prazrdédet swobody zyciowej i ra-
dosci niefrasobliwej, tak po prostu, po ludzku obja-



12

wiajacej sie uzyciem zywota przy petnej misie i zdro-
wiem, tryskajgcem z czerwonych policzkéw.

Nie tyle w pedzlu i w manierze artystycznej
tkwi pokrewienstwo St. Lentza z ojczyzng Rembrandta
I Halsa, nie w kostjurnie wtozonym jak na maskarade
I w apoteozie charakterystycznej brzydoty, ile w sile
zywiotu, ktéry rozsadzat sztuke St. Lentza, czyniac ja
jednym z najkaprys$niejszych anachronizméw pol-
skiej tworczosci malarskiej, przyodzianej w obce
truchto.

Kaprys, ktory kazat artyScie przebiera¢ Frenkla
w kostjum holenderskiego birbanta lub malowac ro-
dzajowe sceny w rodzaju ,,Uczty z Saskig“, zakwalifi-
kowat Lentza jako nasladowce Holendrow i krytyce
nastreczat az nadto dowodow, ze artysta przezywa
po raz wtdry te same sensacje, ktore ozywiaty Halsa
i Haarlemczykow.

Lecz tak, jak istotg sztuki Chetmonskiego
i Brandta nie byly ,,opite wodka twarze™" ani ,,stepo-
wi oczajdusze”, tak samo holendersko$¢ St. Lentza
nie wypetnia istoty jego tworczosci, ale jest takg samg
siestg tworcza, jak dla dobrego poety tlumaczenie
obcego arcydzieta.

Skoro w roku 1879 wstgpit St. Lentz*) jako
szesnastoletni miodzieniec do szkoty rysunkowej
Gersona, malarstwo warszawskie zyto wrazeniami
zagranicznych tryumfow polskich naturalistow.

Zdobywane medale i odznaczenia w europej-
skich stolicach i rozgtos, jaki robita krytyka niemiecka,
reprezentowana w onym czasie przez Pechta i Ran-

*) St. Lentz ur. sie w Warszawie w r. 1863.

ST. LENTZ: ,DUET"
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zionego, dzietom ,polskiej szkoty*, a nadewszystko
popularno$¢ J. Matejki i znaczne, jak na owe czasy
honorarja, wyptacane przez arystokracje wiedenska
i polska za ptétna ,mistrza Jana", niepokoita war-
szawskich malarzy, pograzonych nietylko w roman-
tycznych ,uszlachetnianiach dusz ludzkich", ale co
wazniejsze, w zupetnej obojetnosci spoteczenstwa dla
sztuk plastycznych.

Podczas gdy Krakow i Lwow zywy przyjmowat
udziat w zyciu artystycznem, popierat Rodakowskie-
go, Rejchana, Kossaka, Grottgera, wymyslat dla swych
artystow stypendja i zamdwienia, $piesznie bogacgca
sie Warszawa, oredowniczka wielkiego przemystu
i zdobywczyni wschodnich rynkéw, z nieporéwnang
obojetnoscia przechodzita obok miejscowych twor-
céw malarstwa i rzezby, niedowierzajac nawet wies-
ciom z zagranicy o polskich powodzeniach artystycz-
nych.

Niewiare w warto$¢ polskiej sztuki z niezwykig
umiejetnoscig podtrzymywata warszawska krytyka,
nieufnie i zazdrosnie spogladajgca na nowatorow,
ktorzy natretnie wciskajg sie do stolicy, grozac po-
zarciem tych ostatnich ochtapow, ktore od czasu do
czasu ciskat jaki$ miejscowy Medyceusz z gestem do-
broczyncy ludzkosci.

Na tle tych szarych i zabojczych dla sztuki cza-
sOw wysuwa sie posta¢ W. Gersona.

Zastuzony dziatacz spoteczny, artysta i pedagog,
niechetny zresztg realistom i Matejce, czego nieje-
dnokrotnie ztozyt dowody w pisanych przez siebie
sprawozdaniach artystycznych, nie gasit jednakze
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w swych uczniach wiary w powage sztuki i szkote
rysunkowg utrzymywat na poziomie mozliwie naj-
wyzszym.

St. Lentz, peten bujnosci zyciowej i miodzien-
czego temperamentu z duzemi sktonno$ciami do iro-
nizowania, a przedewszystkiem zapowiadajacy sie juz
wowczas jako pilny obserwator zycia, nie mogt po-
godzi¢ sie z pogladami profesora, ktory rad rozpra-
wiat 0 wewnetrznych warto$ciach sztuki, a uczniom
swoim pragnat wpoi¢ przekonanie, ,,ze brutalnos¢ na-
tury winien artysta upiekszy¢ i uszlachetni¢¥

Dlatego po rocznym pobycie w szkole rysunko-
wej przenidst sie miody artysta do Krakowa, gdzie
ciggnat go rozgtos Matejki i atmosfera odrodzonej
akademiji.

W cieniu Matejkowskiej stawy, w uczonosci hi-
storycznego malarstwa, ktore wciskato sie do pra-
cowni mtodych artystow, nie byto miejsca dla Lentza
I nie uptynat rok, a juz przenosi sie do Monachjum
(z koncem 1830 roku), idac za$ Sladami Owczesnej
polskiej generacji, wpisuje sie do klasy ,,polskiego
Boga“ Wagnera i na rysunek do prof. Bencura, pdz-
niejszego rektora Akademji Sztuk Pigknych w Buda-
peszcie.

O ile Warszawa i Krakéw nie zostawiajg ani
okrucha $ladu na twdrczosci St. Lentza, o tyle pochta-
nia go w zupetnosci Owczesna sztuka monachijska,
nadajac nietytko barwe i ton wszystkim jego pdézniej-
szym obrazom, ale rozwijajgc sktonnosci do reali-
stycznej twdrczosci.

W Monachjum rozbrzmiewaty jeszcze echa nie-
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dawno skornczonej kampanji ,,modych** ze zwolenni-
kami Corneliusa i Schwinda i, jak to bywa po wygranej
wojnie, zwyciezca narzucit swe prawa i Swoje po-
rzadki.

Bawarczyk, podziwiajgcy dotychczas z daleka
monumentalne freski, rozpostarte po sufitach koscio-
tow, bibljotek i po halach ludwikowskiej architektury,
uradowany zwyciestwem ,sztalugi** nad ,,monumen-
talnoscig" zgromadzat obficie rodzace sie dzieta ma-
larskie, wypetniat niemi nietytko wnetrza Pinakotek,
ale chetnie je widziat w wiasnym domu, zyjac zyciem
»braci ze Schwabingu™*.

Moda szta z gory, a narzucat jg znudzony prze-
razliwie ksigze-regent, ktéry anonsowat czeste od-
wiedziny w pracowniach artystycznych wybornem
hawanskiem cygarem w miejsce karty wizytowej
i wykupywat z wystaw wszystkie sceny mysliwskie,
konie i psy, bedac przeSwiadczony o nieporéwnanem
swem znawstwie sztuki.

Polska kolonja artystyczna budzita wigksze za-
interesowanie, niz kazde inne cudzoziemskie zbioro-
wisko od czasu, gdy ,,Gerymius | Dux“ wprowadzit
sztuke polska w Swiat artystyczny Monachjum.

Patronem za$ artystycznej miodzi byt Jozef
Brandt z Barerstrasse, osiadty oddawna nad lzarg
i nalezycie ustosunkowany w tamtejszym Swiecie
sztuki.

Miedzy polskg bracig artystyczng nie zarysowy-
waty sie jeszcze ostre rdznice, a Stanistawa Witkie-
wicza, Axentowicza, Kedzierskiego, Malczewskiego,
Tetmajera, Debickiego, Wactawa Szymanowskiego
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nie przedzielata jeszcze przepas¢ tworczosci od Aje
dukiewicza, Zarebskiego, Harasimowicza, Popiela,
Kochanowskiego i t. d.

Drugim opiekunem polskich uczniéw Akademji
byt profesor Aleksander Wagner, rodem Wegier, z za-
mitowania i ze sztuki koniarz, poza tem nauczyciel
aktu i kompozycji w Akademji.

A. Wagner, sympatyk Polski i Polakéw, troskli-
wie zajmowat sie Polakami, a Lentzowi szczegdlng
posSwiecat uwage, zwlaszcza, gdy miodemu artyScie
przyznato ,jury akademickiell medal za studjum
~Woszki**, czyli za portret ,pieknej Adelajdy**, po-
pularnej w onym czasie modelki monachijskiej.

OSmielony akademickiem odznaczeniem, wystat
Lentz do Warszawy niewielki obrazek rodzajowy pt.
»Mnich** (1881). Obraz zostat wystawiony w Zache-
cie i, jakkolwiek nikt z warszawskich krytykow nie
zwrocit uwagi na pierwociny przysziego portrecisty,
— Rubikon zostat przekroczony. Podobnie bez wra-
zenia przeszedt ,,Typ z okolic Dachau** (1882) jak
I wdzieczny obrazek, wiekszy juz rozmiarami od
dwaoch poprzednio wystawionych, pt. ,,Honny soit qui
mai y pense” (1884).

Przyjazn miedzy uczniem a profesorem prze-
ciggneta sie dtugo poza studja akademickie, a kiedy po
czteroletnim pobycie w Monachjum wyjezdzat St.
Lentz do Paryza (1884), zaopatrzyt go prof. Wagner
w polecenia do tamtejszych swoich przyjaciot, mie-
dzy ktérymi byt Munkacsy, stojacy juz u szczytu sta-
wy po namalowaniu ,,Golgoty**.

Okres paryski St. Lentza jest czasem samoist-

ST. LENTZ: PORTRET



nych studjéw. Chociaz zostat uczniem szkoty Julien-
na i uczeszczat do pracowni na akt i model, to cha-
dzat tam raczej dla wygodnych warunkoéw pracy, niz
z poczucia jakichkolwiek korzysci, ktére przynies¢
mogty wskazowki francuskiego pedagoga.

Szkota Julienna, jakkolwiek wychowata kilka poko-
len malarskich w duchu poszanowania indywidualno-
§ci artystycznych, to jednakze przy pozornej swobo-
dzie, zostawianej uczniom, kierowata ich ku klasycz-
nej poprawnosci Ingres’a i Davida, a kierunek taki
najmniej juz odpowiadat Lentzowi i niewiele wiecej
mogt go nauczy¢ ponadto, czego nabyt w Monachjum.

Wiecej od szkoly uczylo zycie, tempo wiel-
kiego miasta, nieprzeliczone typy uliczne, zgietk pra-
cy i twarda walka o byt, ktéra na kazdym kroku wy-
palata swe stygmaty.

Raj dla wspdiczesnego Teniersa czy Brouwera,
gdy zapuszczat sie w okolice Bastylji lub rankiem
zachodzit na ,,soupe au choux“ do Hal, uzycie dla
oczu, gdy w niedzielne popotudnie zabtadzit na ,,jar-
mark® i pograzyt sie w $cisku rozbawionego tlumu,
rozkosz, kiedy przed wieczorem podazyt w ogrod
Tuilleryjski ujrze¢ kongresy emerytéw z epoki Ce-
sarstwa.

Chadzat temi $ciezkami Daumier, a komuz byt
blizszy Lentz w tern wielkiem miescie, jak nie Dau-
mierowi, co to na Swistkach, wydartych z ksigg mini-
sterialnych, utrwalat wspdtczesny Paryz i karykatu-
rowat co najzabawniejsze Smiesznosci ludzkie?

Daumier byt lepszym ,,maitrem”, niz sam Julien-
ne i akt wpracowni i wskazowki profesorskie, oszcze-

ljentz. — o 0

uniwersytecka)
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dnie udzielane cudzoziemcowi, ktéry w miejsce fran-
cuskiej finezji i romanskich subtelnoSci wnosit ciez-
kos¢ pétnocy i zamitowanie do prawdy, chocby ja na-
wet miano nazwac brutalnoscig. Daumier charaktery-
zowat i karykaturowat, a te dwie sktonnosci byty row-
niez udziatem St. Lentza od chtopiecych lat, gdy jako
dziesiecioletni malec rysowat ,,babunie** w okularach
na nosie*), lub portretowat ,Sasiadke***), az do ostat-
nich dni, do ostatniego swego obrazu ,,Pan Mecenas**.
Wiec gdy w poOzniejszej tworczosci nasunie sie
kiedy St. Lentzowi wspomnienie Paryza, to bedzie
ono potaczone z nazwiskiem wielkiego francuskiego
karykaturzysty, ktory miat te szczeg6lng wiasciwosé,
ze, szydzac z utomnosci rodakéw, byt zarazem najdo-
skonalszym ilustratorem wspotczesnej sobie Francji.
W wystawionych w tym czasie obrazach nie
objawia St. Lentz zachwytu nad francuskg sztuka.

Portret Damy (1885), w duchu holenderskiego re-
alizmu utrzymane obrazki ,,Serenada** (1885), ,,Anty-
kwarjusz" (1885), ,,Medytacje w celi** (1886) oraz z ro-
ku 1887: ,W lombardzie**, ,Zaloty** i ,,W podrozy**
wskazujg niespornie, ze paryscy mistrzowie nie wy-
warli wrazenia na polskim malarzu, ktéry, odnalazi-
szy siebie w monachijskim i holenderskim realizmie,
powzigt zamiar pozostania mu wiernym na state.

Po trzech latach pobytu nad Sekwana, osiedlit sie
Lentz w Warszawie, a byt to rok 1837, nie tyle moze
ciezarny w wypadki artystyczne, ile zwiastun burzy,
ktéra nadciggata do Warszawy w postaci impresjo-
nistdw i Stanistawa Witkiewicza, ogtaszajgcego w We-

*) W zbiorach rodziny St. Lentza.
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drowcu*), ze Jan Matejko, stawa i duma polskiej sztu-
ki, ,,jest juz dzi§ zmanierowany doszczetnie, a Grun-
wald jest poprostu potwornoscig**.

Uderzenie Witkiewicza nie bylo ciosem w préz-
nie, ale siegato do podstaw wspdtczesnej tworczosci
plastycznej, krzesato nowy ogien tworczy i burzyto
gmach dotychczasowego tadu artystycznego.

Nigdy nie przezywata Polska takiego catopalenia
dusz tworczych, takiej bezinteresownej ofiary zto-
zonej na ottarzu sztuki, jak wtedy, gdy Witkiewicz
porwat sie na ,Swietos¢ narodowg** za jakg w onym
czasie uchodzit Matejko.

Uderzenie Witkiewicza byto ciosem wymierzo-
nem nie tyle w Matejke, tworce polskiej monumen-
talnosci, ile w artystyczng niemoc tworczag pokolenia,
ktére zaczarowane wielkoScig ,,mistrza Jana** nie
$miato zdoby¢ sie na czyn indywidualny i chetnie
wyprzegato swh sztuke w roboczy ptug narodowych
i spotecznych ideatéw, pokrywajac w ten sposéb nie-
moc artystyczna.

Na wystawach warszawskich panoszyta sie bez-
nadziejna nuda, $Swiadczaca az nadto wymowmie, ze
malarstwo polskie zyto okruchami ze stotu Chetmon-
skiego, Brandta i Matejki.

Dos¢ powiedzieé, ze w roku 1887, to jest w czasie,
gdy St. Lentz osiedla sie na state w Warszawie a Ma-
tejko wystawia ,,Ostatnie chwile Zygmunta Augusta**,
Brandt ,,Bitwe pod Chocimem™*, Chetmonski ,,Napad
wilkow** trzy czwarte obrazow ,,Zachety** stanowig —
polowania — jezdzcy na tropach — typy egzotyczne

*) Wedrowiec 1887. Nr. 4.

2*
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lub historyczne ptétna, reszta za$ dziet malarskich
przechowuje tradycje Gersona, Kokulara lub Bre-
slauera nie usitujgc nawet préb samodzielnych.

| nie pomagajg nawet wystawy obcych malarzy*)
,ukazane w tym celu, by szersze kota mito$nikow
sztuki, nie mogace odbywac¢ podrozy zagranicznych,
miaty mozno$¢ poznania sie od czasu do czasu z obra-
zami wspotczesnych malarzy" **¥ — gdyz i w nastep-
nych latach nie zmienia sie ton wystaw, z tg tylko réz-
nica, ze mnozy sie egzotyzm typow i do kolekcji Ta-
taréw, Czerkiesoéw i Turkow przybywajg gtowy Hisz-
panéw, Chinek, Murzynéw i t. d. wraz z studjami
kostjumowemi z roznych czasow i krajow.

Niepokojacym za$ jest objawem, ze najmiodsze
pokolenie malarskie nie moze otrzasnac sie z zalezno-
§ci od swych mistrzéw i nie wychodzi poza ich ideaty.

Podkowinski, Fatat, Kedzierski, Mastowski po-
luja po kniejach i btotach, jak sam Brandt i Chetmon-
ski, lub co najwyzej zadowalajg sie scenami obyczajo-
wemi, przenoszonemi na ptoétno z wyrazng zalezno-
$cig 6d Monachjum i Holenderszczyzny.

Smutng bytaby dola polskiego malarstwa, gdyby
W samg pore nie zjawit sig Witkiewicz, ktory w zro
zumieniu niebezpieczenstwa grozacego polskiej sztuce
rozpoczat nawotywac, ,,ze krytyka oktamata opmj~fat-
szywymi sgdami i potworzyta mndstwo miernot )
a ,,obrazy nalezy oceniaC wyfacznie z punktu ich war-

*) Makart: Pie¢ zmystow, Wiosna, LUndenschmidt. Alaryk w Rzj
mie, Davant: Katastrofa na morzu, Karol Marre: Biczownicy.

***%) Pamietnik Tow. Przyj. Sztuk Pieknych 1888;

***) Witkiewicz: Krytyka i sztuka u nas, 1891.
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dentyzmem™ i ,,kolosalnem dziwactwem", a za Gerso-
nem i Cz. Jankowskim cata niemal krytyka warszaw-
ska przescigata sie w zwalczaniu miodej sztuki.

Jeszcze zawzieciej walczono w Krakowie, gdzie
weciggnieto w wir walki artystycznej nietylko kardy-
nata i policje, ale i sklaniano prokuratora do oskarze-
nia miodych artystow o ,dekadentyzm, nietzsche-
anizm, satanizm i werlenizm", uwazajac modernistow
za co$ posredniego miedzy obigkaricami a galer-
nikami.

Stanistaw Lentz nie przyjmowat osobiscie w tej
walce zadnego udziatu, tworzgc w dalszym ciggu ro-
dzajowe obrazki: ,Politycy" (1888), ,Sam na sam"
(1888), ,,Nieporozumienie™ (1889), ,,Akrobaci" (1890),
W burakach" (1891), ,,Na tgce" (1891) usSwiadamia-
jac sobie doktadnie, ze barwa nie lezy w charakterze
jego sztuki i boj wypowiedziany murszejgcym ide-
alem w malarstwie nie dotyczy jego twdrczosci, ktéra
zmierza po linji w Polsce nieznanej, stawiajgc sobie
za cel utrwalenie mieszczanskiej kultury, jej zalet,
natogéw i snobizmu, jej ludzi i gestow tak, jak zyli
wspdtczesnie, w bogactwie swych cnét i Smiesznosci.

| ow6z rosnie chwalba i wytryska zto$liwos¢, ja-
wig sie na pidtnach czcigodne postacie owiane
prawdg zycia i czynu, przesuwajg sie typy z matpiego
zwierciadta, az do znaczenia symbolu wyolbrzymia-
jace swa szkarade i jatowa przyziemnosé.

Cielska ogromne, tuczone, babozwierzeta i meskie
mastodonty, senatorzy i patrycjusze, ktorzy mieli
wszystkie warunki do dostojnosci précz braku tej
drobnej okruszyny, ktora sie zowie wartoscig we-
wnetrzna.
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A St. Lentz szukat jej w cztowieku i podpatrywat
bystro i utrwalat, nie wystarczat mu model, pojety
jako zwoj muskutdw i szat, z ktérego nic sie juz wie-
cej nie wylegnie procz banalnosci dnia powszedniego.

Uczyli starzy mistrze: Whnikaj w dusze, bo ciato
jest jedng tylko formg cztowieczenstwa, potowa ludz-
kiego istnienia — catkowity wizerunek cztowieka daje
dopiero dusza ztgczona z ciatem; wiec Lentz wytrwale
dobierat sie do wnetrza modela, do tajemnic jego
jazni tak, jak to zwykt byt czyni¢ artysta, ktéremu
zalezy na wszechstronnem ujeciu portretowanego
cztowieka.

A ze czasem wychodzit poza zwyczajng charakte-
rystyke postaci, ze pod pozorem portretu malowat
nietylko karykatury, aleisymbole zywiotow, ze ironi-
zowat i brutalizowat chcagc mowic nie o cztowieku, ale
o sile w nim ptonacej, tern giebsza zastuga i wartosé
jego sztuki.

Zwiaszcza w kompozycjach, ktére nie sg niczem
innem jak zbiorowymi portretami, ukazuje sie ta sita
wnikania w dziedzine psychiki ludzkiej i wyolbrzy-
mianie wewnetrznych wartosci.

Podobnie zwykt byt czyni¢ monachijczyk Len-
bach w spos6b niejednokrotnie ztoSliwy (portret
Leona XIII); tak' samo odnosit sie czesto do swych
modeli Szwed Zorn, wzor i ideat malarzy realistycz-
nych podobizn.

| wiasnie to stanowisko malarskie Lentza, po-
rywy kompozycyjne i wnikanie w psychologie mo-
dela i nie poprzestawanie na kolorystycznych pla-
mach i dociekaniach barwnych wrazen, oddalato ar-
tyste od impresjonistow, u ktérych kompozycja
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uwazang byla za przezytek dawnych czaséw, nada-
jacy sie raczej ,,na podarek dla cioci”, jak mawiat
J. Stanistawski, niz napowazny temat malarski, a por-
tret o tyle winien zajmowac artyste, o ile nadaje sie
do ﬁrzeprowadzenia pewnych harmonji kolorystycz-
nych.

Na tle tych star¢ o ideologje nowego malarstwa
rodzity sie rozdzwieki i zatargi miedzy St. Lentzem
a przedstawicielami miodej sztuki, konczace sie gorz-
kiem spostrzezeniem krytyka ,,ze gdyby Lentz miat
0 20 lat mniej, caty modernistyczny Sanhedryn pol-
skiej sztuki i literatury nazwatby artyste genjalnym®.

A wtedy zrywat sie w artyScie bunt, przestawat
wystawia¢ w Warszawie, jak to miato miejsce w la-
tach 1892, 1897, 1900, 1903, przemysliwat o wyjezdzie
ze stolicy, by znéw pogodzi¢ sie z losem zwtaszcza, ze
Lwoéw i Krakow, siedlisko znienawidzonego ,,moder-
nistycznego Sanhedrynu™ darzyty artyste nietylko
petnem uznaniem, ale i najwyzszemi odznacze-
niami *).

W zwigzku ze zmaganiem sie dwdch pragdéw ma-
larskich oraz niechecig warszawskich artystow do
krakowskiej ,,Sztuki” i1 impresjonizmu, powstawaty
chwilowe zawody St. Lentza w rodzaju nieprzyznania
mu nagrody w Zachecie za ,,Wilkdéw morskich™ (1903),
a nagrodzenie miodego krakowskiego artysty Jakimo-
wicza, ktérego nie omieszkata krytyka zastepujaca

*) Stowo 5 grudnia 1906.
W r. 1894 otrzymal Lentz medal srebrny na powszechnej wy-
stawie krajowej we Lwowie. W r. 1916 nagrode Barszczewskiego
Akademji umiejetnosci.
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interesy starszej szkoty nazwaé ,,poczatkujgcym dy-
letantem™ *).

Atmosfera przesycona walkg na Smieré i zycie
a podsycana takimi wypadkami, jak roztrzaskanie
przez rzezbiarza Kurzawe na wystawie krakowskiej
wiasnego projektu na pomnik Mickiewicza po niepo-
mysinym dla siebie wyniku sadu konkursowego, jak
pociecie przez Podkowinskiego ,,Szatu", jak sprawa
J. Stanistawskiego z bezrekim malarzem L. Bene-
dyktynowiczem **) pogtebiata jeszcze przepasci mie-
dzy zastuzonem dla sztuki pokoleniem i ich satelitami
a garscig rwacej sie do tworczosci artystow nowej
szkoty, wplatujgc mimowoli nazwisko St. Lentza
w wir sporow, z ktérymi artysta nic nie miat wspdl-
nego.

Krytyka warszawska, ktora jeszcze w roku
1888***) zarzucata jednemu ze zmartych malarzy, ,,ze
z trudnoscig przychodzito mu malowac¢ $niezng za-
dymke w lecie albo wio$niany poranek u przewozu
w zimie", ta sama nieodrodna cora tego samego po-
ziomu, wysuwajgc St. Lentza wbrew jego checiom
i woli jako hasto bojowe w walce z ,,krakowskimi Pa-
ryzaninami", nie chciata wnim uzna¢ indywidualnosci
stojgcej poza wszelkimi sporami teoretycznymi, poza
walkg toczong juz nie o przekonania, ale o chleb po-
wszedni i powszednig popularnosé.

Byty za$ chwile, ze St. Lentz przechylat sie zupel-
nie na strone kolorystow, ze prébowat sie w barwach

*) Stowo 5. XII. 1906.
**) Wawrzeniecki: Dtawce, Odprawa.

t** Tygodnik llustrowany: Nekrolog Wiodziemierza tosia, ma-
larza krajobrazéw i typéw ludowych.
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i w plein-airze, jak Swiadczg trzy portrety meskie
z lat 1894 i 1895 oraz pOzniejsze dzieta ,Na tgce”
(1898), ,,.Dziewczyna wiejska™ (1910), ,,Studjum chio-
pa" lub z roku 1912 ,,Studjum rybaka".

Ale te krotkotrwate i przygodne zboczenia z daw-
nej drogi malarstwa portretowego umocnity jeszcze
artyste w przekonaniu, ze bezposrednie zetkniecie sie
z duszg cztowieka wykuwa dopiero $mige wznoszaca
jego sztuke do wysokich wyzyn natchnienia, inne za$
pojmowanie wiasnej tworczosci tworzy pieSh o nie-
petnej melodiji.

Walka o impresjonizm przesuneta sie poza rok
1900 i nawet czasy rewolucji nie zdotaly zgasi¢ da-
wnego zaru bojowego.

Jeszcze w roku 1908 powstaje w Warszawie zrze-
szenie artystow pod nazwag ,,Odtam", ,,by upomnie¢ sie
0 prawa niestusznie wydziedziczonych", ,,gdyz poto-
zenie artystow zaczynato byC nietylko przykre ale
1 rozpaczliwe" *).

W czasie tych namietnych sporow dojrzewat ta-
lent St. Lentza, przechylajgc sie catkowicie do malar-
stwa portretowego.

Od roku 1890 — t. j. od pierwszych podobizn:
Zaruskiego i Rajchmana do nagrodzonego na lwow-
skiej wystawie portretu Swiecickiego (1894), to jeden
etap borykania sie z forma, z rysunkiem, pokrywanie
pietrzacych sie trudnosci kompozycyjnych przy wi-
docznem lubowaniu sie w charakterystyce posunietej
az do karykatury.

*) Antoni Gawinski: Literatura i sztuka 1. V. 1908.
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A po tych pierwszych prébach uwienczonych
Iwowskiem odznaczeniem nowy wysitek nad opano-
waniem bryty, zagadnien ksztattu i ruchu, by krew
zaczeta pulsowaé w zytach modela i zbudzito sie zy-
cie w zmartwiatych ksztattach.

Portrety — Gawalewicza (1896), ks. Lubomir-
skiego (1898, 1902), Korzona (1898), Frenkla (1901),
Kallenbacha (1902), a nadewszystkie portret Jabto-
nowskiego *), sa temi dzietami, na ktorych $ledzi¢
mozna zmudny i zawziety upOr zmierzajacy do opa-
nowania formy, ktéra wiasnie w pracach impresjo-
nistbw stata sie trescig obrazow' i jedynym celem
sztuki.

A wihasnie w tym czasie, gdy dazenia kolory-
styczne niweczyty poprawnos¢ rysunku, Lentz uSwia-
damiat sobie wartos¢ linji i wgtebiat sie w jej arkana.
Kazde nowe jego dzieto wskazuje na postep i uszla-
chetnienie rysunku, kazde nowe ptétno Swiadczy o co-
raz wiekszej sprawmosci w budowaniu ludzkiej po-
staci a rownoczesnie i barwa zyskuje na glebi, soczy-
stosci i bogactwie. Nie porywajg wprawdzie St.
Lentza kolory zywe i $miate, nie postuguje sie jaskra-
wemi plamami, ale ciche pétmroczne tony umie utozy¢
w spokojng harmonje, przywodzac na mysl raczej
Carriera i Bonata, niz monachijskich lub holender-
skich realistow™.

| wdedy ukazuje sie St. Lentz jako artysta posia-
dajacy swoj wiasny styl, swoje zdecydowane oblicze,
wyrdzniajagce go z posrdd setki innych twoércow, byé

*) W zbiorach Zachety.
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moze wewnetrznie bogatszych i o szerszej skali wy-
czucia, ale niezdolnych do wytworzenia swojej wia-
snej formy.

Stusznie wiec po wystawieniu w Zachecie (w ro-
ku 1904) pieciu portretdw, miedzy ktoérymi na szcze-
golniejsza uwage zastuguje podobizna Dr. Hoyera
i antykwarjusza B., nazywa artyste wspotczesna kry-
tyka*) ,,jednym z najwybitniejszych naszych portre-
cistow, a sad konkursowy przyznaje mu nagrode.

A jedng z cech stylowosci St. Lentza, jedng z naj-
bardziej charakterystycznych jego uje¢ portretowych,
jest pochopno$¢ do karykatury, ktorej zatrzeC nie
mogg i ostabi¢ najdalej idace pragnienia — monumen-
talnosci sztuki.

Leonardo umiat wywotywa¢ demony z najbar-
dziej czcigodnych oblicz florentyjskich, il Greco za-
klinat moce piekielne w malowidtach krolow i gran-
déw, Swiat podswiadomych uczuc¢ ludzkich i satani-
styczne misterja duszy necity Goye i wypalaty styg-
maty na podobiznach os6b portretowanych.

Fra Angelico, Rafael, Nazaretanczycy poili sie
muzyka chorow seraficznych, romantyzm muzyke te
powtarzat i przetwarzat strojgc w stodycz anielskich
uniesien i djabolicznych grymaséw dusze skorpjonow,
dusze mate, dusze nie warte wspomnienia. Roman-
tyzm wyanielit mieszczanstwo, a aniotdbw umiesz-
czani!.

Romantyzm europejski zmienit wyglad nie tylko
ziemi, ale i nieba, a czlowieka omotat takim splotem

*) Wiek, 1904. nr. 346.
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matych, drobnych, wybiegajagcych co najwyzej na
najblizsze podworko pragnien i namietnosci, iz Swjat
skarlat a my$l stata sie jak miejska uliczka ciasna
i tuz obok sie konczaca. | przestaty zajmowaé ludz-
kos¢ demony i aniotowie, a drobiazgi zyciowe wy-
olbrzymiono do pierwszorzednego znaczenia.

A wtedy zrodzita sie mieszczanska karykatura,
corka odwiecznej plotki.

Kto$ co miat nos perkaty, brzuch odety, zyz dzi-
waczny, kto$ co nie zdotat ukry¢ potatanej kapoty
lub wykreconego buta, drobiazgowych utomnosci i sta-
bostek, nastreczat dosy¢ przedmiotu do karykatury.

Zacie$nito sie koto spostrzezen, a ludzie, w tem
kole zyjacy, poczeli sie sobie uwazniej przyglgdac
i coraz wrzawniej o sobie rozpowiadac.

Karykatura St. Lentza wyptyneta z tej mieszczan-
skiej atmosfery i nie czuta sie w Polsce osamotniong,
znajdujac sie w najblizszem sasiedztwie z dzietami
Kostrzewskiego.

Od najwcze$niejszej miodosci pochfaniata kary-
katura umyst Lentza. W} Wanke opowiada,*) jak
to w Akademji krakowskiej zasmiewat sie¢ Jan Ma-
tejko z karykatur Lentza ,,wyobrazajgcych korowdd
postaci nadnaturalnej wielkosci, narysowanych na po-
dtodze. A wsrdd tego pochodu byt Gorzkowski, sam
Matejko, lzydor Jabtonski, Szynalewski, Cynk, pra-
wie caty sktad nauczycielski i ich uczniowie, awszyscy
podobni, zywi w ruchu, w gestach nieporéwnanie
prawdziwi, groteskowi, cudaczni. To byto pierwsze

*) Lentz jako karykaturzysta. Swiat 1908, nr. 13.
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oficjalne uznanie Lentzowskich zdolnosci, wyrok bo-
wiem wygtosit jeden z cudotworcow sztuki."

Podobnie $mieszne gtowy tworzyt St. Lentz w pra-
cowni monachijskiej Wagnera, to samo czynit w Pa-
ryzu, a po powrocie do Warszawy ,,brat na otdwek
wszystko, cokolwiek byto gtosniejsze lub wiecej
znane". W ciggu lat dwudziestu nie byto w Warszawie
popularnej osobistosci, z ktorejby Lentz nie zrobit
karykatury. A wsrod tych postaci powtarza sie kilka-
dziesiagt razy twarz Frenkla, ciggle w nowej odmianie
i zawsze skrzgca sie nieporéwnanym komizmem.

Podobnie jednak jak portret Lentza potraca cze-
sto o karykaturalno$¢, tak karykatura jego staje sie
czesto studjum portretowem, wyborng podobizng
o0 silnej i ostrej charakterystyce jak np. popularny
rysunek ,,Frenkiel u siebie", czyli znakomity aktor
w otoczeniu siedmiu swych teatralnych kreacji, z kto-
rych kazda pojeta w grotesce zbliza sie raczej do na-
turalistycznego rysunku niz do karykatury.

Lata rewolucyjne i gwattowne przemiany poli-
tyczne jakie przezywata Warszawa, odstonity przed
artystg nowe pole obserwacji.

Wielkie wypadki rozszerzyty zakres karykatury
Lentza i jakkolwiek nie przybiera ona nigdy form zto-
$liwych, nie gryzie ale bawi, nie siecze ale rozémiesza,
to jednak ze wzgledu na rodzaj swych tematdw
wkracza w dziedzine powaznej satyry politycznej,
ktéra bardziej naucza i karci, niz pobrzekuje czapka
wesotka.

| jakkolwiek karykatura i satyra Lentza nosi wy-
bitne znamiona wesotych rysunkowych anegdot Bu-
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scha i Oberlaendera, zarbwno w sposobie prowadze-
nia opowiesci jak i przesunieciu Smiesznosci z ry-
sunku na anegdote, to jednak jako dzieto twdrcze
stoi na wyzynie swego zadania.

| odzywa sie w karykaturze mieszczanski instynkt
Lentza *), kpi artysta z ,,dziatacza wsrdd ludu”, ktory
zdobny w pawio umuskang brode idzie rozpowiadac
na wie$ ewangelje przysztosci, zal mu poczciwego
»burzuja", ktory gnany popedem serca daje sie obe-
drze¢ do koszuli w mys$l zasady: wolno$¢ i rownosc,
z ironjg opowiada ,,dzieje jednego dnia z zycia nie-
dosztego posta" — dzieje zakonczone sutg libacjg
w gabinecie z damami, ale rownocze$nie bolg go i gne-
big powszechne bole i zgrzyty, gdy nad stolicg za-
wisto widmo ucisku a odrobine zyskanej swobody
miazdzyt but ciemiezcy. Wtedy karykatura St. Lentza
staje sie gorzka jak piotun i nie bawi i nie rozSmiesza,
ale kaze dtoniom zacisna¢ sie w piesci i pomsci¢ znie-
wage i krzywdy narodu.

| wieje wtedy od niej duch zfa, a btyski oczu za-
pala demon zniszczenia.

Zyje bowiem w St. Lentzu $wiadomos$é spoteczna
tak wzgardliwie pomiatana przez teorje ,,sztuka dla
sztuki", a Swiadomos$¢ ta kaze artysScie ujmowac czto-
wieka jako motor tworczy wydarzen sktadajacych sie
na zycie wspotczesne.

Wspéiczesne za$ zycie to nietylko ,,wino, kobieta
i Spiew", nietylko mdzg intelektualisty i rados¢ ply-

*) Tygodnik ilustrowany, rok 1906, T I, T. Il
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na.ca z obfitosci i nadmiaru, ale zmudne napiecie mie-
$ni i woli.

Syn patrycjuszowski, krew z krwi i koS¢ z kosci
tych, ktérzy wiadajg starodawnem miastem, tworza
jego zasobnosS¢ i kulture, mnozg bogactwa i zasiadajg
w pierwszych gildach, rozumiat warto$¢ pracy i jej
moc twdrcza, ale z niemniejszem zrozumieniem od-
czuwat groze jej zywiotu.

W warszawskiem Srodowisku bardziej niz gdzie-
indziej rozbrzmiewaty pomruki buntu i rosto pragnie-
nie wyzwolin, a oczy zwracaty sie coraz czesciej na
szary thum robotniczy w oczekiwaniu niewiadomych
jego wysitkéw, z obawg lub wiarg w lepszg przy-
szt0sC.

Czestokro¢ powtarzane typy robotnikéw ,Vier-
zehntag", ,,W kuzni“, ,Strajk", ,Wyptata", ,,Wilki
morskie", ,,Rybacy"”, ,Wiec" krzyczg wszystkiemi
tkankami swych muskutow, kazdym ruchem ciata
I spojrzeniem o trudzie rgk, o twardym znoju dnia
roboczego i o tej nieSwiadomej mocy, ktdéra jest
w stanie dZzwigna¢ Swiaty lub uczyni¢ z nich pustynie.

Jesli robotnik Meuniera jest jasnym bogiem
wspoitczesnosci, ktory godzien zaja¢ miejsce na ,,Po-
mniku Pracy", jesli Fr. Brangwyna ,Ludzie morza"
i ,Pracownicy portowi" uchodzi¢ moga za bohateréw
z conradowskiego ,,Narcyza" i symbolizujg wielkos¢
angielskiej rasy, to robotnik St. Lentza jest ponurym
zwiastunem zblizajgcego sie orkanu, nieprzejednanym
Molochem Wschodu, ktéremu obcym jest duch twér-
czy, a zniszczenie najwyzsza radoscia.

ST. LENTZ: CZLONKOWIE TOWARZYSTWA NAUKOWEGO
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W typy robotnicze, w wilkébw morskich, w dzia-
dow ulicznych, w rozwiecowang gawiedz tchnat Lentz
catg groze brutalnosci na jakg sta¢ byto nietylko
artyste, ale takze mieszczanina odnoszacego sie
z uczuciem nieufnosci do thumu.

W takiej chwili zetkniecia sie oko w oko z nowo-
czesnym proletarjuszem wyrywata sie dusza artysty
do Mekki wszelkiego mieszczanstwa — do Holandji,
gdzie wiekowa kultura pracy ujarzmita zywiot uliczny,
przemieniajgc go w uzyteczne tryby maszyny.

Od roku 1903 do roku 1914 z przerwg w roku 1904
spedza St. Lentz letnie miesigce na wybrzezu holen-
dcrskiem, czynigc czeste wycieczki do pobliskich
miast na studja w muzeach.

Wtedy tloczag sie wspomnienia przesztych wie-
kow, petne jaskrawych wybuchéw radosci — thum-
nych pochoddw, uroczystych $wigt cechowych ,,gdy
mitodzi Spiewali tak samo jak starzy" a starym wy-
starczata do szczeScia wiara w dostojny majestat
pracy i w ziotodajne jej plony.

Wtedy niewatpliwie rodzity sie poréwnania i ze-
stawienia z Ojczyzng, a artysta ujarzmi¢ zapragnat
niszczyciela idylla matego domku, stawiac ,,Szczescie
rodzinne" (1905) *).

Pomimo najblizszego wspotzycia ze sztukg Hagi
I Amsterdamu, w ciggu lat dziesieciu, wattymi jeno
weztami spojona jest tworczo$¢ St. Lentza z malar-
stwem holenderskiem.

| chociaz wspdiczesna krytyka jak i sam artysta

*) W zbiorach W4 Rabskich.
Lentz. 3
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wierzg nieztomnie w ustalone juz pokrewienstwo, to
jednak w tym wiasnie najbujniejszym okresie St.
Lentza odzywa sie dawny monachijczyk, uczen
Wagnera i Dachauerczykow.

Nie Hals ale Leibl, nie Rembrandt, Hals i Ter-
borch ale Lenbach stajg w jednym szeregu z Lentzem,
nie przewyzszajg go w niczem, ale wspélnymi sitami
jako rowni i kongenjalni stwarzajg nowg gatgz ma-
larstwa charakterystycznego, ktore stoi na pograniczu
karykatury 1 naturalistycznego ujmowania zjawisk
zyciowych.

Malarstwo holenderskie w ciggu dtugiego swego
bytowania nie odwazyto sie nigdy na inny ton, jak
tylko na opiewanie bezwzglednej prawdy i niczego
wiecej précz prawdy, tak, jak przejawia sie w zyciu.

Sztuka za$ monachijska z epoki poromantycznej,
w chwili, gdy Lenbach i Leibl zagospodarowali sie
nad lzarg, nie ogranicza sie do stwierdzania rzeczy-
wistosci, lecz wyciaga wnioski z nagiej prawdy i siega
do wieczystych uogélnien.

Taka tez jest tworczos¢ St. Lentza.

Skoro wiec polski artysta maluje diugie szeregi
podobizn, z ktérych kazda opowiada dzieje duszy
portretowanego cztowieka, gdy z ludzkich twarzy na
ptotnie wylaniac sie poczynajg aniotowie, zbrodniarze
i Swinie, a bezmysiny zwat cielska jest wyobrazeniem
wewnetrznej nicosci i pustki, trudno poréwnywac te
dzieta z Holendrami, prostodusznymi, przyziemnymi,
chwilami nawet zadnymi przepychu i dworskiej oka-
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zatosci, ale zawsze wpatrzonymi w zewnetrzne
ksztatty cziowieka.

Zarowno, Halsa, jak i Terborcha, jak i innych gil-
dowych malarzy Hagi, Haarlemu i Amsterdamu bar-
dziej zajmowaly jedwabie sukien, suto$¢ koronek,
bltysk Swiatet na drogich kamieniach, niz psyche
ludzka, a uwage ich pochfaniato raczej Swietne wy+
konanie reki lub zmarszczek na obliczu niz rdznice,
ktore czynig, iz kazdy cztowiek jest Swiatem dla sie-
bie skonczonym i zgota do drugiego niepodobnym.

Milczg przewaznie holenderskie portrety o duszy
ludzkiej lub dajg jg w niewielu okruchach.

Mowi o niej sztuka Lentza.

Réwng mowg postugiwat sie Lenbach. ,

Podobnie jak w portrecie tworczos¢ St. Lentza
wyszta z wspolnych z Lenbachem zatozen, tak w ma-
larstwie rodzajowem znalazt polski artysta pokrewng
sobie indywidualno$¢ w Monachijczyku Leiblu.

Kompozycyjne ptotna Leibla z lat 1868—1877
przesigkniete nietylko Swietng tradycja holenderska,
ale peine Smiatej, czesto nawet karykaturalnej cha-
rakterystyki jak , Krytycy" (1869), ,,Oszczedny?
(1877), ,,Politycy wiejscy" (1877), po kilkakro¢ po-
wtarzany w réznych odmianach temat starca z miodag
zong pt.: ,,Niedobrana para™ zblizajg sie bardziej do
dziet Lentzowskich, niz rozhasana i kipigca krwig
mitodej rasy gawiedZ Teniersa lub Brouwera.

Wiejscy dostojnicy Leibla, czcigodne przadki,
ciezkie dziewczeta z Dachau, juczne cnotami matro-
ny, twardzi a jowialni Michlowie, te twarze oproszone
pytem ziemi i jako ziemia wmyslone w siebie, zywo

3.
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przemawiaty do polskiego artysty, ktéry bardziej niz
kazdy inny z rowiesnych mu plastykow wyczuwat
wspditczesnosé.

Lata rewolucji nie wptynety dodatnio na polska
sztuke, a zwiaszcza w Warszawie objetej ogniem wy-
padkow przechodzito malarstwo ciezkie koleje, zdo-
bywajac sie jedynie w karykaturze na dzieta niepo-
$ledniego humoru i cietosci.

Dlatego tez na dorocznem posiedzeniu Akademji
Umiejetno$ci w Krakowie, gdy przyszta kolej na
omdwienie tworczosci plastycznej za ubiegly rok,
cztonkowie Akademji nie zawahali si¢ orzec, iz ,,pro-
dukcja artystyczna w roku 1904 nie stata na wyso-
kosci lat poprzednich™*).

Po omoéwieniu dziatalnosci malarskiej w ciggu
ostatniego roku wyrdzniono miedzy innemi portrety
Lentza ,,zwracajagce uwage sitg charakterystyki".

Wyrdznienie to zbiega sie z poczatkiem naj-
Swietniejszego okresu twodrczosci St. Lentza, ktora
w ciggu nastepnych lat kilkunastu wzbogacita sztuke
polskag w dzieta wyjatkowej wagi artystycznej.

Po portrecie Kaminskiego (1905) i Kosiakiewicza
(1905) wystawia St. Lentz obok innych ptocien jak
»Wilki morskie" (1906), ,,Naprawianie sieci" (1906),
»Portret p. H* (1906) trzy podobizny, ktore stawiajg
artyste w rzedzie najwybitniejszych polskich portre-
cistow.

Sq to: — portret L. Gorskiego (1906), portret

*) Protoko6t posiedzen Akad. Umiejet. z r. 1905.

ST. LENTZ : FANFARA
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Arcybiskupa Popiela (1907) i portret bar. Kronen-
berga (1907). /mm

Jesli portret Arcybiskupa P. pomyslany na spo-
sob starych renesansowych mistrzOw w potgczeniu
Z zupetnie nowozytnem harmonizowaniem barw bu-
dzi¢ moze jeszcze jakie$ zastrzezenia co do charakte-
rystyki samej postaci zbyt rozprészonej w szczeg6-
fach, to podobizny L. Gérskiego i bar. Kronenberga
sg wzorem zwartej kompozycji malarskiej wydoby-
tej najprostszymi $rodkami, gdy kazde pociagniecie
pedzla bylo ostateczne.

I chociaz w portrecie bar. Kronenberga nie uchyla
sie artysta od Smielszych barwnych zestawien i har-
monizuje biaty gors koszuli z czernig ubrania i cie-
ptym tonem twarzy, to zestawienia takie w wiekszym
jeszcze stopniu podnoszg prostote Srodkow.

ROwnie prostymi i pewnymi w rysunku sg na-
stepne trzy meskie portrety z roku 1908, wystawione
w ,,Odtamie"”. Malowane z panska i dyskretne w ak-
cesorjach, jak je nazywa A. Potocki *). Niewatpliwie
jednak najwyzszem dzietem tych lat jest ,,portret Mi-
reckiego™” (1909), w ktérym materja cielesna przesto-
nita sie pod naporem sity wewnetrznej i charaktery-
styki skupionej w parze przy¢mionych oczu oraz udu-
chowionej twarzy.

Ale i ciato ciezkie, niemal Gargantuowe, pojete
jako zyjaca bryfa, wywotaé moze te samg ztude we-
wnetrznej rzeczywistosci, jak udowadnia ,,Duet"

*) Gtos Warszawski. 1908, Nr. 37.
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(1909) czyli portret kompozycyjny przedstawiajacy
artyste i przyjaciela jego Frenkla.

Duet i portret Mireckiego to dwa bieguny pogla-
dow artystycznych tak rézne, jak r6zng jest elegja
od groteski lub Hamlet od Falstaffa.

Dwa zasadniczo odrebne ujecia modela dajg mia-
re szerokiej skali artystycznej St. Lentza i ujawniajg
sie najharmonijniej zgrane i ujarzmione w dzietach
»Fanfara” (1910), ,Ostatni profesorowie** (1913),
,Cztonkowie Towarz. Naukowego" (1912), ,Bacz-
nos¢" (1917), ,,Wesota trojka" (1918).

W dzietach tych, zatozonych jako wielkie kompo-
zycyjne ptotna, nie wystarcza juz artyScie sama har-
monja rysunku i barwy, kojarzenie tonoéw cieptych
i zimnych lub rozwigzywanie ustalonych prawidet
kompozycyjnych.

Depce je artysta, obojetne mu przepisy ,,ztotej
symetrji”, nawet rozkiad figur nie obowigzuje go
zadnym przymusem. Poza rysunkiem i barwa, ktore
dla St. Lentza byly zawsze tylko $rodkiem do celu
a nigdy samym celem, snuje sie bogata mozajka od-
czu¢, charakterow i typow, od groteskowych i wtto-
czonych w ziemie poczawszy, a skonczywszy na wid-
mowych szkieletach i poicielesnych marach.

Ztaczy¢ je, opanowac i przetopi¢ w jedng game
usituje artysta — charaktery najrozbiezniejsze, dusze
najrozmaitsze, typy najbardziej od siebie oddalone.

Usituje 1 opanowuije.

| nie jest to juz sztuka holenderska, ani nawet
dzieta pobratymcze, ze zbiorowymi portretami am-
sterdamskich sukiennikéw lub kupcoéw z Leyden, ale
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prawie matejkowskie czarodziejstwo, ktére z wielu
szczegOtow, dla siebie skonczonych, umiato ztozyé
sume dajacg dopiero dzieto wieczne. Do takiego
dzieta wiecznego dazyt St. Lentz i zaprawiat sie
w ciggu dtugich lat wysitkiem pracowitego trudu
I wzbogacania talentu.

Trudno przeczuc jak sie przysztos¢ odnosi¢ be-
dzie do tych wielkich ptocien, dla ktorych najwieksza
sala Zachety byta jeszcze tak niskg i waska, iz nie po-
zwalata wspotczesnemu krytykowi ,,opanowac dokfa-
dnie catosci".

Terazniejszo$¢ reaguje na nie jako na synteze
tworczosci St. Lentza, na dzieta, w ktérych sie zlaty
wszystkie znamiona jego talentu; poczucie rzeczywi-
stosci z skionnoSciami do karykatury, brutalnos¢
z kobiecg pieszczotliwos$cig, uwielbienie zycia z wizjo-
nerstwem niemal chorobliwem, kiedy ksztatty zatra-
cajg swe linje i karnacje, a z chaosu farb wypetza nie
twarz ludzka ale mary.

Pochdd zjaw zagrobowych (Bacznos¢) pomietych,
wyzartych zgnilizng grobowego dotu, starcy szla-
chetni, widziadta z roku 1863; wiedzie ich niby Cha-
ron, niby Swiety opiekun wioczegbw, starzec -
upior, starzec-widmo, a na widok tych cieniébw miody
zotnierz zrywa sie na ,baczno$¢" i z czcig spoglada
na zjawy stawnej przesziosci.

| barwa i ton jednoczg sie w tej harmonji i ruch
i ksztatt i widmowa groza oblicza.

,Ostatni profesorowie szkoty gtdéwnej" *), obraz

*) W zbiorach Andrzeja Rotwanda.
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nagrodzony ztotym medalem na wystawie w Wiedniu
w roku 1914 i ,,Czlonkowie Towarzystwa Naukowe-
go“*) budzg wspomnienie rzadkiego w wspotcze-
snem malarstwie, a w dawnej Holandji z zamitowa-
niem pielegnowanego portretu zbiorowego.

Lecz zaréwno treS¢ wewnetrzna jak i malarska
dziet polskiego artysty stoi w takim samym stosunku
do starych Holendréw, jak dawne malowidta histo-
ryczne zamku krélewskiego do Unji lubelskiej lub
Kazania Skargi J. Matejki.

| jedno i drugie jest przeciez malarstwem histo-
rycznem.

Zastuchany w wyktad, ktory odbywa sie kedys
poza przestrzenig ptdtna skupit sie warszawski aero-
pag naukowy. (Cztonkowie Towarzystwa Naukowe-
go). JedenaScie postaci, jedenascie charakteréw, in-
dywidualnosci, Swiatéw.

Przemienieni w stuch.

Cisza panuje nad catem dzielem, a poprzez za-
stuchanie wygladaja zywi ludzie i kazdy z nich w tej
ciszy rozpowiada o sobie: — jestem zgrzybiatosé
i niemoc, wytrwato$¢ i sita, przenikliwos¢ i rozwaga,
chtdd i spokdj, jestem magiem i wszechwiedzg, jestem
skromnoscig, co bedzie wywyzszona i duma, ktérej
nikt nie poskromi.

Wszyscy razem $pieszymy do jednego celu, wia-
$nie teraz wazy sie wazny problem.

Tak rozpowiadajg o sobie portrety jedenastu lu-
dzi zebranych na jednem pitétnie.

*) W zbiorach Towarzystwa Naukowego w Warszawie.

ST. LENTZ: OSTATNI PROFESOROWIE SZKOLY GLOWNEJ



»

4

Mowa ich glosi kunszt artysty, ktéry poprzez
tkanki kostne i miekisz ciata dotart do wnetrza ich
istnienia.

Obojetng jest nawet sprawg, czy wizerunki uczo-
nych odpowiadajg rzeczywistosci i czy mistrz sie nic
myli — kazda prawda jest inna, i inng kazda rzeczy-
wistos¢, a oba zbiorowe portrety sg prawda i rzeczy-
wisto$cig artystyczna. >

W roku 1909 zostaje St. Lentz dyrektorem war-
szawskiej szkoty sztuk pieknych, ktoéra po piecio-
letniem istnieniu chyli¢ sie poczeta ku upadkowi.

Usitowania artysty i zamiary zmierzajagce do
podniesienia poziomu uczelni objasniajg doktadnie,
czego zadat St. Lentz od kazdej tworczosci, a zatem
i od twdrczosci wihasnej.

— Chce *) wprowadzi¢ wyktady anatomiji, kazdy
z moich przysztych uczniéw ma sie nauczy¢ dosko-
nale rysowac, musi si¢ nauczy¢ abecadta pierwej, niz
pseudogenjalnego snobizmu.

St. Lentz, moéwigc o snobizmie, miat na mysli roz-
wichrzenie, jakie wprowadzit do malarstwa impresjo-
nizm. Przeciwstawiat mu artysta catg swag zréwno-
wazong twdrczos¢, niepochopng do zadnych préb
I nowatorstw.

St. Lentz nienawidzi dyletantyzmu i tatwych
sztuczek, pisze o nim T. Jaroszynski**): ,,in der Be-
schrankung zeigt sich der Meister“... Wiec nowe por-
trety:

Portret hr. Tyszkiewicza (1910), Portret p. B.

*) Swiat 1909 Nr. 41.
**) Tygodnik llustrowany 1909.
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(1911), Portret p. K (1911), autoportret (1911), w sty-
lu heroicznym, jak go nazywa wspodtczesna krytyka,
Portret niemiodej damy (1911) i Portret Jabtonow-
skiego, nagrodzony w roku 1912 ztotym medalem na
wystawie w Paryzu, podobizna p. G. (1913), p. B

(1913) , p. H. (1914) i nieustepujacy najlepszem pra-

com St. Lentza, portret p. Drege, a procz tego szereg
prac rodzajowych, jak ,,Dziewczyna wiejska* (1910),
,;Studja rybakéw** powtarzane w kilku odmianach
w ciggu 1910, 1911, 1912 roku i ,,Piesh dziadowska**
(1914) , stanowig plon tych lat pracowitych.

Nadeszta wojna a wraz z nig zbudzity sie nowe
nadzieje. Wojna porwata w swoj taniec Warszawe.

Bitwy u wrot stolicy, przemarsze wojsk, splot zy-
cia i Smierci, a wreszcie kleska wojsk carskich, oku-
pacja niemiecka i odciecie nietylko od Europy ale
i od innych dzielnic polskich wptynety przygnebiajgco
na rozwoj sztuki polskiej.

Poziom ,,Zachety**, jedynego niemal ogniska arty-
stycznego wojennej Warszawy, znacznie sie tez obni-
zyt, a wraz z Zachetg zmniejszyta sie i obnizyta cata
tworczo$¢ malarska.

St. Lentz podzielat dole miasta i sztuki warszaw-
skiej i licznej rzeszy artystdbw poniechanej ciezkiemu
losowi.

I malowat niewiele, tak niewiele, ze w roku 1915
jeden tylko obraz ,,Studjum z pomaranczg" wystawit
w salonie, a kilka pomniejszych obrazéw, miedzy kt6-
rymi ,,Dziady"*) zastuguja na szczegdlniejszg uwage,
wprost z pracowni oddawat przygodnym mecenasom.

*) W zbiorach Stefana Dziewulskiego.
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Dopiero wmarsz Legjonéw do Warszawy, nha-
ptyw nowego polskiego zywiotu do stolicy zbudzit
uspione zycie.

Zaréwno St. Lentz jak i inni arty$ci otrzasneli
sie z blisko dwuletniej $piaczki.

Wiec juz nie jeden obraz St. Lentza, ale trzyna-
$cie notuje katalog Zachety z roku 1916, a précz tych
dziet ukazanych na wystawie tworzy artysta caty sze-
reg studjow i szkicdéw, ba, nawet karykatur dostoso-
wanych do przetomowej chwili i wyszydzajacych nie-
miecka pikelhaube i niemiecka zartocznosé.

Wsrdd nowych obrazéw St. Lentza pojawiajg sie
juz polskie mundury i motywy wojenne.

Artysta oglada sie za swoimi tematami, szuka
swych typow.

»W Putku dzieci krakowskich™ (1916), w tej naj-
waleczniejszej i ciggle biwakujacej czeredzie krakow-
skich Antkow i Kantkow, odnajduje sie artysta.

A cho¢ ma poza sobg tyle dziet statecznych i do-
stojnych, a do dawnej galerji patrycjuszow dodaje
nowych senatoréw i nowe ptotna, jak trzy ,,Autopor-
trety” (1916), (1917), (1918), Portret Frenkla (1916),
Aszkenazego (1916), Ks. Zdzistawa Lubomirskiego
(1916), Holewinskiego (1916), St. Bruna (1916), Pani
R. (1916), Kowalskiego (1916), Dr. A. S. (1917), Hen-
ryka Sienkiewicza (1917) i wiele innych podobizn
zawsze Swietnych i zawsze charakterystycznych, to
jednak powage doktoréw, adwokatéw, kupcow i fi-
nansistow oraz te wizerunki oznaczone dyskretnymi
inicjatami p. A. L. (1917), p. Al. K. (1917), S. R. (1917),
F. M. (1917), I. R (1917), Portret damy (1917), Kon-
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terfekt p. P. B. (1917), p. H. (1918), p. P. (1918), p. W.
Wyganowskiego (1918) przyémiewa gtosny Smiech
krakowskich tobuzéw, ktorych przyodziano w szary
mundur i kazano zawojowa¢ Europe w imie Polski
dla Habsburgow.

Komu nie obcg jest tragedja polskiej duszy i pol-
skiego zotnierza, dla tego obraz St. Lentza ,,W putku
dzieci krakowskich" zostanie zatosnem i trwatem
wspomnieniem.

Powstajgca i zmartwychwstata Ojczyzna zastata
St. Lentza krzepko uwijajacego sig przy swym war-
sztacie.

Artysta wyszedt jg powita¢ w petni nowych sit,
jakby krew Swieza bluzneta mu w zyty i niczem nie
byly zbiegte lata pracy, dzieta liczne i pyszne i trudy
mozolne i pokonane przeciwnosci.

Przyszta nowa wiosna...

| tak jak za czaséw minionej miodosci rwie go
ped zycia, ponosi radoS¢ i rozpiera nadmiar. Otwie-
rajg sie wiec podwoje ,,Karczmy" (1918, 1920), hula
~Wesola tréjka" (1918), wygrywa ,,Duety” (1918), bie-
gnie w ,,Zaloty" (1919) i émi sie w oczach biel ciata
kobiecego. /

Powstaje wtedy jeden jedyny w catej twdrczosci
St. Lentza akt ,,Zuzanna i dwaj starcy™ (1920).

Akt goracy, wypieszczony, przyciggajacy i tak
namietny, jak namietnem jest storice dogorywajacej
jesieni.

W odstepach, miedzy powstawaniem radosnych
a niekiedy nawet swawolnych dziet, ukazujg sie kon-
terfekty polskich zotnierzy i oficerow, portret gene-

ST. LENTZ: WILKI MORSKIE
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rala J. Hallera (1920) i zwycieskiego wodza K. Szep-
tyckiego (1920).

A poza utrwaleniem pierwszych polskich zohie-
Tzy i oficerow zbiera artyste cheé¢ przekazania po-
tomnosci podobizn poselskich z pierwszego sejmu.

Nie zdotat jednakze St. Lentz wykona¢ zamierzo-
nej pracy; wydat tylko pierwszg serje ztozong z 20
autolitografji*).

W rozkwicie tej drugiej mtodosci, w petni szcze-
$cia i upojenia zjawita sie Smierc.

Stanistaw Lentz zmart 19 pazdziernika 1920 roku.

*

Stanistaw Lentz przezyt najbogatszy okres ma-
larstwa polskiego, byt Swiadkiem i mimowolnym
uczestnikiem urodzin, rozkwitu i przekwitania pol-
skiego impresjonizmu.

| w tej najSwietniejszej erze plastyki polskiej,
tworczo$¢ St. Lentza ma osobng karte i szczeg6lne
znaczenie.

Nie byfa ona burzycielska, nie wprowadzata no-
wych pojec, ale dawne rozwijata Swietnie i utrzymy-
wata ciggtos¢ wielkich epok malarskich.

Malarz Warszawy i jej mieszkafncow, nie mogt
by¢ inny niz jego miasto i otaczajacy go ludzie, kt6-
rzy zyli ciggle urokiem zachodniej kultury, za-
chodniej cywilizacji, asymilujgc wszystko, a niczego
nie stwarzajac.

*) Sejm Ustawodawczy Rzeczypospolitej w portretach, 20 autolito-
grafij, odbito w 118 egz. Warszawa 1919.
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Wiec i St. Lentz raczej odtwarzat niz stwarzat,,
nie obracat sie w sferze uog6lnien lub symbol6w, ale
w nagiej, brutalnej rzeczywisto$ci — dlatego sztuka
jego ma znaczenie dokumentu historycznego.

Ponad prawda jednak i historycznoscig kroluje
w sztuce St. Lentza rado$¢ i pogoda zycia, urok sity
i krzepkosci, czar zdrowych i bujnych instynktéw,
ktérych nie znato wspotczesne mu malarstwo, ograni-
czajgce sie niemal wytgcznie do kopjowania mrugniec
Swietlnych i barwnych wrazen.

Przeto gdy lwia cze$¢ artystow oglaszata har®
monje i barwe obrazu za najwyzszy wyraz sztuki —
Lentz z niemniejszym zapatem gtosit barwe i har-
monje zycia.

I w tej symfonji byt niedoScigniony i sam jeden.
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