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Magnificencjo, panoinie profesoromie, panie,
panomie!

Z serdecznym przejeciem staje po raz pierinszy
na katedrze grafiki artystycznej Akademii, skad
tyle Smiatla, miedzy i kultury rozniecal geniusz
dmuch mielkich artystom i niezapomnianych pro-
fesorom: $. p. Wiadystama Skoczylasa i Leona
Wyczotkomskiego.

Zaszczyt ten zobomigzuje mnie przede mszyst-
kim do szczerych stom podziekomania, ktére mi-
nien jestem Magnificencji Panu Rektoromi i calej
przeSmietnej Akademii — za zaufanie, potozone
me mnie.

Gieboko odczumam pomage pomierzonego mi
zadania i m petni doceniam odpomiedzialnosc,
ktéra spada na mnie mtej chmili, kiedy obejmuje
mspaniatg spuscizng, a zarazem nomy przybytek
mojej pracy. Wiem, ze musze tu zarazem usta-



iricznie stuarza¢ gleboki akt moralny — uczy¢
Sztuki i uychouyua¢ u Pigknie.

I mierze, ze zdotam udzuignaé¢ ten trud dzieki
cennej uspoipracy studentou — o ktérg gorgco
prosze.

Tym bardziej o to prosze, gdyz grafika uymaga
szczegblnie surouej dyscypliny moli, zanim da
petng moznos$¢ uypouiedzenia sie artystycznego.

Oma moralna natura grafiki odpouiada szcze-
gblnie nouym czasom, noue czasy bouiem—jako
jedyny miernik uartosci—ustamity nadrogouska-
zach zorganizouang uole, uzbrajajgcau czyn spo-
teczng jednostke i rylec grafika u tworczy ryt.

* * *

Stad grafika przezyua dzisiaj sudj renesans.
Staje sie potrzebg zaréuno u ksigzce jak u no-
uym unetrzu architektonicznym, zyskuje coraz
to noue funkcje spoteczne.

Dziefa grafiki trafiajg do setek tysiecy odbior-
cou. Plaszczyzna jej kontaktu z najszersza publicz-
noscig zuieksza sie stale i nosi uszelkie znamio-
na tudrczego i realnego oddziatyuania na masy,
ktore charakteryzouato dyscypliny malarskie
u przetomouych epokach ich rozuoju.



taczy sie to nieingtplimie z przeobrazeniem
ustrojoin politycznych, a u; zmigzku z tym z cal-
komitym przeoraniem psychiki i poglagdom spo-
teczenistm.

W zachodzacym bomiem procesie przemian
spotecznych wyraznie zarysoinuje sie rola sztuki
m ogéle. Potrzebg dnia staje sie inbudoiuanie
jej — z marginesu zbednego luksusu — in tekst
najniezbedniejszych potrzeb panstmoinych, oraz
zrotnnanie martosci artystycznych z naczelnymi
martosciami ideomymi nomoczesnego zycia. Zo-
bowigzuje to jednak sztuke namzajem do akty-
rnnego podjecia zadan spotecznych, o ile nie chce-
my pomiekszy¢ rozmiardin spustoszenia, jakiego
dokonata niedamna bezideomos¢ u; sztuce i kul-
tymoiuanie fikcyjnego splendid isolation.

W naszej strukturze spotecznej brakuje orga-
nicznie do$miadczen tnieku XIX-go. Wiek pary
i elektrycznosci z catym smoim procesem mecha-
nizacji pracy, promadzacym do granic niebymatej
przedtem prosperity, —in Polsce byt okresem je-
dynie mechanicznego ucisku.

A gdysmy sie mreszcie rozprezyli m Wolnym
Panstmie—naturalna hierarchia metod narzucita
nam u; piermszych latach niepodlegtosci mecha-
niczny styl udeku XIX-ego.
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W tych marunkach —jezeli nie okazalismy sie
zacofani mczasie, jesteSmy zacofani in metodach.
Niemytadomana energia narodoma poszukata naj-
prostszych zastosoman i zabrneta miatmym auto-
matyzmie. PrzestaliSmy przemidymac. Zabrakio
nam rozmachu tinérczego, zabrakto mysli, poza
cudoinnym— «jako$ to bedzie».

Sztuka stala sie przedmiotem filantropii, tego
pokutujgcego upioru spéznionego mecenatu. Kro-
tko: Sztuke spromadzono do rzedu sprarn, mcho-
dzacych m zakres opieki spotecznej. Zemszad ra-
czej rugoinanej, zabrakto sztuce terenu do pracy.
Zapanoinata u; niej bezdomno$¢. Wszystko m niej
poszto samopas.

ArtySci zyli mniejszymi lub miekszymi przy-
godami, zabrakto mielkich napramde przezy¢.

Z ptomiennego Pegaza Sztuka przesiadta sie na
muta, ktérego jedynym zajeciem jest strzyc usza-
mi i sta¢ m miejscu.

Z narodomej —stata sie bezpanska, rentierka,
zastamiajgcg m lombardzie zycia klejnoty prze-
sztosci za marne dozymocie. Utrzymac sie —stato
sie m sztuce jedyng idea, zdolng do podtrzyma-
nia drobnych zabiegbm zyciomych, impromizo-
manych stosomnie do koniunktury dnia.

Talenty mymieniono na tupet, tmorczy impuls
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skroplit sie u; tryumfalne pét czarnej. Artysta
stat sie gietdziarzem z notorycznym niepomodze-
niem. Zakorzeniono m nim sugestie mtasnej nie-
potrzebnosci.

I miadnie dzisiaj, gdy podejmuje sie malke o no-
me aktymne oblicze spoteczeristma, gdy idziemy
m rzedzie mielkich mocarstm i przez to samo
ulegamy przeobrazeniom narodomym, —dzi§ mu-
si by¢ przetamana dotychczasoma bierna rola
sztuki, by m dokonymujacym sie procesie pan-
stmomym stata sie ona czynnikiem aktymnym
i odpomiedzialnym.

Sztuka jest heroldem idei, dla ktérych znajduje
m smym meétier materialne objamienie.

Jest motorem myobrazni. WyobraZznia —moto-
rem energii. Energia —motorem pracy.

Sztuka mpromadza do pracy moment jakoscio-
wy.

Przez smoja antycypacje techniki myprzedza
postep materialny (Lionardo, Wells, Zeromski),
a przez smoj myraz artystyczny organizuje postep
moralny.

Sztuka jest jedynym chmytem taktycznym do
emocjonalnego zainteresomania mas.
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Sita jej oddziatywania na ksztattowanie oblicza
spoteczenistw jest ogromna.

Kosciot przez dziesie¢ wiekdédw panowat za po-
Srednictwem sztuki, a w pewnych okresach, jak
np. w gotyku, potrafit sprawowac rzad dusz, obie-
ktywizujac w dzietach sztuki caty kompleks swych
idei i wzruszen.

Znamy potezny udziat sztuki w wybuchu fran-
cuskiej rewolucji (Rousseau), w walkach narodo-
wosciowych Niderlandéw z Hiszpanami, zacho-
walisSmy w zywej pamieci doniostg role sztuki
u nas, jako jedynego srodka dyspozycji w czasach
niewoli. Wobec ogromu przemocy dziejowej sa-
motna harfa Lilii Wenedy byla jedyng tarczg,—
ktora ocalita od kleski zatracenia naszg suweren-
nos$¢ narodowa.

Mozna dowolnie mnozy¢ przyktady, obrazujgce
spoteczno-aktywna site rytmu, pulsujgcegow dzie-
tach sztuki.

Korzystano zeh nawet dla podbojéw.

Dzingishan, nim wyruszyt z wojskiem, wysy-
tat swoich ludzi, ktérzy tworzyli i rozpowszech-
niali wérod wrogéw specjalne melodie o ukrytej
sile destrukcyjnej, by zawczasu ostabia¢ hart du-
cha i wole czynu przeciwnika i utatwia¢ podboj.

Stad w epokach konstrukcyjnych sztuka byta
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zamsze jednym z kapitalnych instrumentom pan-
stmomych i spotecznych.

Fale dziejorne dzisiaj jej te role przymracaja.

WyraZznie m tym kierunku zdaza polityka pla-
noma paristm nomoczesnych.

Nie idzie dzi$ o opieke nad sztuka, lecz o zor-
ganizomane mciggniecie do czynnego przezyma-
nia narastajacej rzeczymistosci artystom, ktérzy
dotychczas przezymali tylko mlasng nedze.

W przecimienstmie bomiem do minionych cza-
som charakter mechaniczny rzadzenia przeksztal-
ca sie m panstmie mspoétczesnym na charakter
chemiczny, eksponujac, jako obiekt rzadém, nie
stosunki —lecz bezpos$rednio cztomieka.

Rzadzenie stato sie malkg o dusze.

W tej chemii spotecznej zasadniczg role od-
gryma uchmycenie myobrazZni.

Dlatego sztuka—jako najskuteczniejsze narze-
dzie pobudzania myobraZni—staje sie pomszech-
nie integralng funkcjag rzadzenia.

Wszedzie —Smiadomie czy nieSmiadomie —or-
ganizuje caly aparat mistyczny liturgii panstmo-
mej.

Atrybutem tak rozumianej sztuki musi by¢ zna-
cznie bardziej, niz dotad, zmiekszony zasieg jej
oddziatymania spotecznego.



To totadnie z dniem kazdym ruzmaga znacze-
nie grafiki in ogdlnej roli sztuki, czego domodem
nienotomane od lat rozbudzenie Sruiatoruego za-
interesomania sztukg rytorunicza, dajace jej przez
to samo asumpt do niebyrualego rozruoju.

Powielanie boruiem jest nieodtgczng cechg gra-
fiki od chroili jej narodzin.

Znana pierruotnie jako obrazek religijny, lub
karty do gry, p6zniej — jako ten sam obrazek
z tekstem, jako ilustracja ksigzkorua, ilustromany
notatnik lub kronika ruydarzen—grafika rureszcie
sie emancypuje, roznosi sie do roli sztuki samo-
istnej, staje sie sztukg roybrang, ro koricu przy-
cicha, gasnie, aby potem 10 innej juz formie, od-
cigzona przez Srodki fotomechaniczne od przy-
ttaczajgcych jg oboroigzkdio reprodukcyjnych,
sta¢ sie znorou artystyczng ilustracja chinili oraz
bogactma umystotuego i rozruszenioroego naszej
epoki.

Podlegajac tospblnym praroom rozruoju ruespoét
z innymi gateziami plastyki, grafika ru sroym prze-
szto pieésetletnim rozruoju zarosze odnajdyroata
rotasciroe Srodki royrazorue, tgczace jg organicz-
nie z panujacymi stylami epok.

Ostre i dobitne formy spo6znionego gotyku i
precyzyjna jasno$¢ ksztattoroania renesansoroego



odnajdujg sindj inyraz u; suromym linearyzmie
drzemorytu i miedziorytu, operujgc myigcznie
kreska i rylcem.

W czasach ekspresji barokomej, petnej prze-
Smietlen i mzacej gry Smiattocienia, grafika przy-
motuje chemie do pomocy i myksztatca kmaso-
ryt, operujacy nieznanymi przedtem mozlimo-
$ciami tonalnymi, osiagajgc m akmafortach Rem-
brandta najdoskonalszy rnyraz stylu epoki.

W ubeku XVIII-tym zastepujgja mezzo- i akma-
tinty, dyskretnym podzmiekiem subtelnych niu-
ansom i przeleméom formy mtoérujac miekkosci
i zmiemnosci epoki rococo.

Wreszcie m okresie romantycznej mybujato-
&ci i burzlimych haset nieskrepomanej molnosci
pomstaje litografia z jej zupetna smobodg rozma-
chomego ksztattomania m szerokich pociggnie-
ciach kredki.

Zaleznie od epoki kazda z tych technik posiada
mieksza lub mniejsza precyzje, syntetycznosc,
skupienie, realizm i zamsze piermiastek spoteczny,
bo zamsze zmraca sie niejako aktymnie bardziej
niz inne sztuki frontem do mielu ludzi jedno-
czednie.

Co do nas, chociaz p6zno przystapiliSmy do
czynnego udzialu m rozmoju grafiki $miatomej,
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jednak in jej najuwazniejszych gateziach moze-
my sie szczyci¢ osiggnieciami mistrzoinskimi, ze
inspomne o reinelacyjnych drzemorytach Smo-
komskiego, akmafortach Pankiemicza i Feliksa Ja-
sienskiego i 0 szczytomej maestrji litografii Le-
ona Wyczo6tkotnskiego.

Wiadystain Skoczylas jak gdyby przeczuinat
mzrastajgce znaczenie grafiki, gdy catg energie
i talent pedagogiczny poSiniecat sinemu ukocha-
nemu zatnodoini.

Drzemoryt Siniatomy dopiero rozprezat sme
ramiona, gdy drzemoryt Skoczylasa samorodnie
pomsta! —silny i mocny —z memnetrznej, indy-
midualnej emanacji ducha artysty. Skoczylas nie
zadamat sobie pytania —do czego ma stuzyé
drzemoryt.

Ukochat samg sztuke i potrafit natchng¢ umi-
tomaniem smym miode talenty.

Dzisiaj stan rzeczy przedstamia sie odmiennie.
Pomstaty mielkie europejskie szkoty graficzne.

Sprecyzomaty sie zadania grafiki, a m szcze-
golnosci drzemorytu, ktéremu styl i charakter
narzucita przede mszystkim ksigzka.

Drzemoryt, takzmanylangomy,nadesce,mzdiuz
pnia drzema cietej, nie pozmalajacy na rnydoby-
cie efektom pokremnych myrazomi czcionki, —
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nie mogt zadoinoli¢ artystom in dazeniu do zna-
lezienia inyrazu graficznego dla ilustracji, ktéra
stataby sie integralng czescig architektury ksigzki.

ArtySci mimo moli siegneli po tradycje Toma-
sza Bemicka i drzemoryt, ciety na sztorcomym
tmardym bukszpanie rylcem a nie diutkiem, dat
im nieograniczone mprost mozlimosci kompozy-
cji i inyrazu, czego poprzednia technika nie byla
m stanie osiggnac.

Rozpoczeta sie rnalka o jako$¢ drzemorytu.

Niespozyte zastugi na tym polu potozyt naj-
pierm Rosjanin Famorskij, nastepnie Anglik Gili
i Amerykanin Kent.

Oni to mtasnie, kazdy m smoim rodzaju, zbli-
zyli drzemoryt do myzyn mielkiej sztuki, dali
maksimum myrazu, niezmykty poziom graficzny,
stmarzajac dla drzemorytu, cietego na bukszpa-
nie nome mozlimosci, jakich nie miat—namet na
najmyzszym stopniu majsterstma —drzemoryt re-
produkcyjny, a tym bardziej drzemoryt langomy.

Do nomych zdobyczy nalezy znalezienie cie-
zaru gatunkomego dla czerni, szarosci i bieli.

Odtad problem drzemorytu mspétczesnego za-
lezy od ustosunkomania sie tych trzech elemen-
tom m tym sensie, aby kazdy z nich, zyjac mia-
snym zyciem, —maksymalng $miezoscig i glebo-
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koscia tonu, bielg Swiatla, czy aksamitem czer-
ni drukarskiej —tgczyt sie z pozostatymi u>boga-
tej walorami catosci.

Smobodnie obrzezony drzemoryt inspotczesny
mytania sie z papieru, odcina sie od jego bieli
ostroscia granic czerni, tgczy sie z architektonika
ksigzki, wspotgrajac z rbumoobrzeznag kolumna.

Nomoczesne koordynowanie efektdw czarnej
i biatej kreski, awiec zimnego tonu bieli na czar-
nym i cieptego tonu czerni na biatym —wzboga-
cito drzeworyt mozliwosciami stosowania efek-
tow malarskich, dajagcych mu nowy wyraz, nowg
niejako zmystowos$¢ plastyczna.

Wspobiczesny drzeworytnik coraz uwazniej wstu-
chuje sie w dzwiek rylca na desce. Nie kruszy
jej jak linoleum.

Dazac do maksymalnej precyzji, grafika zdo-
fata tez wykorzystac i ujarzmi¢ maszyne, czynigc
z niej powolne swym celom narzedzie.

W tym tkwi jej howoczesnosc.

Gdy Skoczylas zaktadat podwaliny naszego
drzeworytnictwa, sekundowatl mu na Smiecie
drzeworyt Orlika, Muncha, Vallotona, a zwlasz-
cza Masereela.

Kroczac szlakami, ktorymi od wiekéw chadza
wszelka sztuka, drzeworyt — po zachwyconym
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zapatrzeniu sie runature, péZniejszym oderiuaniu
sie od niej ku abstrakcyjnosci lub dekoracyjnosci
—zdaza dzi$ coraz myrazniej do klasycyzmu, do
spokoju i monumentalnosci form, do wyzbywa-
nia sie ilustracyjnosci in ztym sensie.

Coraz bardziej jesteSmy bliscy nieosiggalnej
dotychczas rnizji drzemorytu —obrazu.

Poinstaje zagadnienie mielkiej formy. Intensy-
innos¢ uczucia ujmuje sie m karby gteboko prze-
mys$lanych, przezytych i przeczutych ksztahtoin.

Drzeworyt wspotczesny coraz mniej korzysta
z chwytom impresjonistycznych i ekspresjonisty-
cznych, ale wykorzystuje ich zdobycze nie w sen-
sie techniki, lecz w sensie pogtebienia wyrazu.

Drzeworyt wspoéiczesny wyzbywa sie szkico-
wosci, tanich efektéw pociggnieé rylcem, zbed-
nego dziurawienia deski, — dgzy natomiast do
coraz to bardziej, jakby uspokojonego i opano-
wanego ksztattowania.

Po chaosie nerwowosci przychodzi moment
ksztattowania woli, ktérej odpowiednikiem jest
planowos$¢ w polityce i gospodarce.

Tajemnica rytu kryje sie wiasnie w tej wielkiej
przemianie psychicznej, w tej nowej postawie.

Ekspresyjng wybuchowos$¢ zastepuje wola po-
rzadku i jasnosci.
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Ryt daje jednomyrazomos¢, daje to, co mola
zalozy.

Na tym udasnie szlaku — rytmu moli —odby-
uia sie dzisiaj przymierze sztuki graficznej ze
sztuka rzadzenia, tendencyj drzemorytu z nowo-
czesnym mysitkiem spoteczenistm m celomej mal-
ce o forme ich dnia jutrzejszego.

Momitem o drzemorycie diluzej, bo mi naj-
bardziej jest bliski, cho¢ nie mynosze go ponad
inng tmdrczosé.

Nie ma bomiem prymatu m rodzajach sztuki.

Zazebiajg sie one namzajem i oddziatymujg na
siebie. Odermac ich od pnia macierzystego nie
podobna. Charakteryzujgc ktérgkolmiek z nich,
charakteryzujemy pozostate, gdyz kazdy rodzaj
sztuki obomigzuje jeden cenzus —cenzus artys-
tyczny.

W myborze sztuki graficznej decyduje predys-
pozycja psychiczna ustroju jej adepta.

Wierze, ze —jak mnie los pozmolit odnalezé
m drzemorycie najblizszy sercu ton, tak i innym
szczeslima godzina odkryje m miedziorycie czy
litografii pramde artystycznego pomotania.

W ten sposéb mytmorzy sie orkiestra o mie-



lu instrumentach, przemamiajacych jednak jakgs
mspolng nutg przyciszonej mocy i skupionego
przekonania.

Nalezy zamsze pamietac, ze grafika nie moze
byé mytgcznie zagadnieniem techniki.

Jest ona romnie petnym myrazomym srodkiem
dla catkomitego mypomiedzenia si¢ artystyczne-
go, jak malarstmo czy rzezba.

Jest tylko innym, ale zupelnie samomystar-
czalnym jezykiem.

Nie molno mémi¢ o grafice jedynie z punktu
midzenia technicznego.

Nalezy ustosunkomac sie do niej, jako do dzieta
sztuki, biorgc pod umage mszystkie elementy kom-
pozycji, ktorej myraz nadaje talent.

Istotg pracy m grafice nie sg przeciez poszu-
kimania techniczne, bo te przychodzg zamsze sa-
me, jako integralna cze$¢ kompozycji.

Solg trudu jest myszukanie nomej formy, no-
mego syntetycznego ujecia, nomego podejscia.

Czesto, az nazbyt czesto styszy sie o «mspa-
niatej» czy «subtelnej» technice, tak jakby to
mozna byto dzieto sztuki stmorzy¢ sama tylko
«technikg».
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Technika boiniem nierozermalnie tgczy sie z ca-
toscig postamy artystycznej tiuorcy. Velasquez,
gdyby malomat tak jak Clouet, nie bytby Velas-
guezem.

Zadanie grafika nie ogranicza sie ponadto do
zrobienia obrazka na Sciane czy do ksigzki.

Celem pramdzimego artysty jest znalezienie
inielkiego tonu, tmorzenie dziet inielkich, na-
tchnionych.

Winnismy dazy¢ do tego, aby te kilkanascie
czy kilkadziesigt kmadratoiuych centymetrom
klocka drzemorytniczego lub plyty metalomej —
mozna bylo podzimia¢ i przezymac jak obrazy
Tintoretta czy El Greca, jak podzimiamy akma-
forty Rembrandta.

Z taka tylko molg grafik ma sie podja¢ zada-
nia spotecznego —przekazania potomnym myda-
rzen dziejomych naszej mspétczesnosci, z takim
tylko nastamieniem zdota przypadajacej jej roli
spotecznej i narodomej dac nieziszczalny myraz
plastyczny.

Wielkie mydarzenia historyczne i tomarzysza-
ce im ogromne mstrzgsy emocjonalne, porym
i zapal—bez intermencji sztuki—mijajg niepomrot-
nie. Sztuka jedynie moze je zaklgé¢ m trmaty ksztatt
plastyczny.
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Do roli tej grafika jest jakby predystynomana.

Pomielona, moze szeroko utrmalac u; psychice
narodomej przezyte mielkie chmile i napigcia moli.

Fotografia jest tu bezsilna. Jest niema.

Nastréj, dzmiek, pramde moze oddac tylko
sztuka.

WidzieliSmy m kinie utrmalone momenty po-
grzebu Wielkiego Marszalka. Byto mszystko, co
maégt utrmali¢ obiektym na czutej taSmie filmo-
mej. —Nic jednak nie oddato pramdy tragicznie
milczacej duszy narodu.

Obiektym okazat sie za staby. —

Na oddzmiek rytu czeka nasza, stmarzana przez
nas, polska rzeczymistosc.

Znajdujemy siems$rod murém mocnej budomli,
ktora czeka tylko na smoje mspaniate sklepienie,
na szczescie jeszcze nie zasklepione, pozostamia-
jace catg niemiadomg, caly urok i caly rozped
szukania, obmyslania, obliczania i tmorzenia.

W pracy tej zadaniem grafiki ma by¢ znale-
zienie smego najidealniejszego jezyka. Najmniej-
sza namet rycina minna posiada¢ 6m ton, te
jakos¢é mysoka, przy ktorej jedynie bedzie mozna
momi¢ o mielkiej sztuce; a mtedy zniknie zrdz-
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nicomanie poje¢ —Kleingraphik i Grossgraphik,
—pozostang mytgcznie réznice jakosci, a nie for-
matu.

I mtedy tylko rylec polskiego artysty zadzinoni
najszlachetniejszym natchnieniem, ktérego gtos

jest objamieniem Piekna.
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