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AKTORZY.

Jesli wzia¢ pod uwage dawniejszg czysto klasyczng epo-
ke teatru grecko-rzymskiego, to zachodzi pewna zasadnicza
réznica miedzy Owczesnemi przedstawieniami a naszemi.

U Grekow przedstawienia sceniczne byty w najdawniej-
szych czasach Swietem, byly czescig kultu, byty obrzedem,
w ktorym brat udziat caty naréd danego panstwa - miasta
i w ktorym z tej glebokiej a szczerej czci dla najpotezniej-
szej z sit natury zyjacej, jaka jest jej przedziwna moc
tworzenia nowego zycia, wyrobita sie czynnos¢ sakralna,
zwana to Spwj.svo—Spajxa, bedgca wiernym wyrazem tegoz
wiasnie zycia i jego najpierwotniejszych i najogdlniejszych
dwdch cech, radosci i smutku: petnia zycia, tryskajgca ze
starej atenskiej komedji, i majestat cierpienia, zaklety we
formy starej posagowej tragedji — jedno i drugie uroczyste.
Jedno, to Swiety szat radosci, rozpierajgcej cztowieka, za-
dowolonego ze siebie, drugie to tajemnicza katharsis, czyli
Swieto uswiadomienia sobie i oczyszczenia swych wiasnych
uczu¢ przez przezycie cierpien razem z bohaterami tragedji
na scenie.

Grecki teatr w epoce klasycznej byt naprawde teatrem
narodowym — chociaz o tem wtedy nie moéwiono. W Swie-
cie sceniczmem brat udziat caty zesp6t obywateli: jedni jako
widzowie, inni jako autorzy i aktorzy, dlatego tez nie mo-
gto by¢ mowy o jakim$ mniejszym szacunku ze strony oby-
wateli na widowni w stosunku do obywateli na scenie. Prze-
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ciwnie — ludzi w tak niezwykty sposéb uzdolnionych, i przez
to blizej bdstwa stojgcych, ceniono wysoko, i nie bylo rze-
cza niezwykly, ze aktorom poruczano najszanowniejsze funk-
cje panstwowe, jakoto poselstwa zagranice ,spowodu ich
stawy i ogélnoludzkiego znaczenia ich sztuki“ — jak mo-
wiono.

Teatr wspotczesny nic nie ma z tego majestatu diom-
zyjskiego. Pomimo chwalebnych i niezwykle cennych wy-
sitkdw jednostek w tym Kkierunku, by teatr naprawde spet-
niat postannictwo wielkiej sztuki, nasz teatr jest niestety
najczesciej, wedtug nomenklatury dzisiejszej zycia i prawa,
tylko ,,miejscem godziwej rozrywki“, ,zabawy dla naszej
publicznosci“ — przeciez i Bernardowi Shaw nie sg obce
takie cele dramatu —, a czasem bywa nasz teatr tylko insty-
tucjg dochodowa, na rzemio$le aktorskiem opartg. Dlatego
tez u nas kazdy z widzow w teatrze uwaza sie za co$ lep-
szego od aktora i sadzi, ze ,,za swoje pienigdze* ma prawo
zadac od niego tyle ptaczu czy $miechu, ile akuratnie potrze-
ba na poparcie trawienia, tej jedynej dzisiejszej katharsis!

Na tej drodze rozwoju od teatru greckiego do naszego
teatr rzymski zajmuje stanowisko posrednie miedzy teatrem
greckim a naszym; chronologicznie blizej greckiego, istotnie
i faktycznie blizej naszego. Przedstawienia sceniczne byty
w Rzymie rowniez czems rzadkiem i odSwietnem, bo np. w 111
w. przed Chr. w epoce przejecia dramatu greckiego, odby-
waly sie tylko jakie$ 4 razy razy do roku — poza wyjatko-
wemu okazjami — w czasie czterech najwiekszych Swiat lub
raczej festiwaléw; ale poniewaz dramat nie byt w Rzymie
czem$ rodzimem, bedgc importowanym z zagranicy, i ze
Swietem samem nie byt organicznie zwigzany, jak w Grecji,
gdzie ze Swieta wyrdst, przeto przedstawienia sceniczne byty
i zostaty w Rzymie tylko czem$ dodatkowem do wielkich uro-
czystosci gwoli rozweselenia i zabawienia obywatelstwa
tak zresztg jak wyscigi, zapasy gladjatoréw lub walki z dzi-
kiemi zwierzetami w cyrku, nigdy nie miaty wokoto siebie
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tego nimbu powagi sakralnej co w Grecji epoki klasycznej,
i przy catej tradycyjnej obrzedowosci zwigzek ich z kultem
byt juz od samego poczatku bardzo luzny (T. Zielinski,
Religja Rzeczypospilitej Rzymskiej 1, Warszawa 1933, 151).
Totez podczas gdy w Grecji najszanowniejsi obywatele wy-
stepowali na scenie, w Rzymie opinja publiczna i prawo nie
pozwalato zadnemu obywatelowi sceng i aktorstwem sie pa-
ra¢ pod grozg infamji, z jedynym wyjatkiem tylko przedsta-
wien amatorskich, jakiemi byly do pewnego stopnia farsy
atellanskie, z ktérych wyrosta p6zniej commedia dell* arte.

W epoce jednak poklasycznej, hellenistycznej (a wiec
od IV i Il v/. prz. Chr.), juz na terytorju-m greckiem naste-
puje zasadnicza zmiana, gdy przedstawienia sceniczne tra-
cg wszedzie swoj pierwotny nimb powagi sakralnej, kultu,
Swieta —mi dostajg sie w rece zawodowych artystow scenicz-
nych. Powstajg $ciSle po kupiecka zorganizowane zwigzki,
niby towarzystwa akcyjne, zawodowych artystow scenicz-
nych — zwg sie oni technitami dionizyjskimi (& 9%pi v
Advweov  zszylmi) i sg to pierwsze w naszym S$wiiecie kul-
turalnym ZASPy, tylko ze sie nazywajg xotva albo
amboi —, ktore wedrujgc po catym Owczesnym Swiecie
kulturalnym, urzadzajg wszedzie przedstawienia sceniczne,
juz poprostu jako imprezy dochodowe. Jak nam wykazujg
zachowane dokumenty uméw i kontraktow, zawieranych po-
miedzy poszczeg6lnemi organizacjami, obejmujg one naj-
czesciej nietylko aktorow zawodowych i rezyseréw, ale tak-
ze muzykow - kompozytoréw, muzykantéw, dekoratorow
i nawet poetdbw — mybysSmy powiedzieli kierownikow arty-
stycznych —, zajmujacych sie nie tyle pisaniem nowych
sztuk, ile przerabianiem i przykrawaniem starych.

Te zwigzki artystdw scenicznych czyli wedrowne trupy
rozszerzajg swa dziatalnos¢ oczywiscie i na Italje (ktorej
potudniowa cze$¢ wraz z Sycyljg tak gesto zaludnili Grecy)
i pod ich wptywem rozwija sie w rzymskiem panstwie stan
zawodowych aktoréw. Obok zromanizowanych Grekow wy-
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stepujg tu wczesnie rodowici Latynowie, ale sg to z reguty
niewolnicy lub wyzwolency i niewiele jest sladow, wskazu-
jacych na mozliwos$¢ pewnych pod tym wzgledem wyjatkow
(Caesennius Lento u Cicerona: p. Wright, Cicero and the
theatre, Northampon, Massachussets, 1931, 23). Dlatego
tez w Rzymie caty stan aktoréw, ktérych nazywano histrio-
nes, byt w pewnej, coprawda tylko oficjalnej, pogardzie do
tego stopnia, ze nawet tacy wyjatkowi znawcy i mitos$nicy
Owczesnej sztuki, jak Cicero, z tego panujacego pradu wyr-
wac sie nie mogli. Przeciez np. Cicero, wspominajac raz
w pewnej mowie sgdowej o stawnym wowczas aktorze Ezo-
pie, uwaza za stosowne prosi¢ sedziow o przebaczenie, ze
0 tego rodzaju niegodnych rzeczach moéwi. Ten tez rzym-
ski wihasnie i poznogrecki sposéb pojmowania teatru jako
rzemiosta i zabawy zacigzyt takze decydujgco na teatrze no-
woczesnym.

Nie znaczy to bynajmniej, zeby Rzymianie nie lubili
teatru; wprost przeciwnie, wszyscy, nawet najkulturalniejsi,
rozkoszowali sie nim. Atmosfera italska zawsze byta nasy-
cona w wysokim stopniu domorostym esprit, ktory prze-
ciez pdzniej wydat Ariosta, a jak stusznie zauwazyt Bergson,
un peuple spirituel est nécessairement un peuple épris du
théatre. A zatem i Rzymianie teatrem si¢ rozkoszowali, ale
majgc co$ z tej wielkopanskiej maniery, ktdéra i naszej
szlachcie kazata dawniej wierzyé, ze précz szabli i ptuga
nic innego jej nie przystoi, gardzili wszystkiem, co miato
zwigzek z ptatnem, brudnem rzemiostem — sordidus quae-
sius —, a za to przeciez przedewszystkiem uwazali zawdd ak-
torski 1 teatr. Rzymianin wiec zwiaszcza dawnej epoki be-
dzie chodzit za ptugiem, bo od ptuga pdjdzie, jako konsul,
na wojne lub jako ojciec ojczyzny do senatu —ale nie poj-
dzie nigdy na scene, bo od tego sg lekkomysini luskowie
1 Greczynowie, ktorzy swerni pociesznemi skokami, zartami
i komedjami pandw — Rzymian — za pienigdze zabawia.
Totez pomimo wielkiego uznania, jakiem publiczno$¢ rzym-



ska darzyta wybitnego aktora, zawsze widziano w nim jed-
nak niewolnika. Tak np. jeszcze filozof Seneka, ktory tak
wyraznie uznawat godnos¢ ludzka w kazdym cztowieku i nie-
wolniku, pisze w jednym ze swoich listow (ep. 80. 7):

- tak ten, ktory szeroko kroczy po scenie i lezac
na wznak na wezgtowiu powiada: ,,0to panuje nad Ar-
gos, a krélestwo to pozostawit mi Pelops®, jest naprawde
tylko niewolnikiem: dostaje 5 korcy ordynarji i 5 dena-
row; ten, ktéry swa pycha, niepowsciggliwoscig i zaro-
zumiato$cig nadety mowi: ,,jesli tego nie zrobisz, Mene-
lausie, zginiesz z mej reki* — pracuje na dnidwke i $pi
w niewolniczej szacie, uszytej ze szmat”.

Nietrudno tez byto wobec tego wystepowac przeciw ak-
torom z najostrzejszemi w razie potrzeby represjami. Sty-
szymy np. o wypedzeniu aktorow z Rzymu juz z koncem
Il w. przed Chr. przez cenzoréw (r. 115, Cassiodorus do r.
639: p. Fr. Leo, Geschichte der rdmischen Literatur I, Ber-
lin, 1913, 373/5), a pOzniej wypedzajg ich z calej Italji nie-
raz cesarze, jak np. zgryzliwy Tyberjusz. (Krotko wspomi-
na o tern Tacyt: pulsi tum (23 po Chr.) histriones Italia
[Ann. IV, 14]). Kaligula za$, ktéry miat, zdaje sie, niedobrze
w glowie, obrazony za jaki$ zart jednego aktora, kazat go
na srodku areny amfiteatru poprostu spali¢ (Suet. Calig. 27).
Nie znaczy to jednak, by te represje istotnie doprowadzity
<o usuniecia aktorow z Italji, bo zbyt gteboko w spoteczen-
stwie bylo zakorzenione zamitowanie do sceny. Co wiecej,
pomimo, iz zaczepki imienne ze sceny byly w Rzymie bar-
dzo surowo zakazane juz na podstawie dawnego prawa XII
tablic (de famosis carminibus), ktore taka zaczepke pozwa-
lato traktowa¢ na réwni z ciezkiem uszkodzeniem ciafa,
i jeden z dawniejszych rzymskich autoréw dramatycznych
ciezko za to odpokutowat, to jednak aktorzy sami czesto
pozwalajg sobie na osobiste wycieczki ze sceny w obrebie
granej roli, jako ze zresztg Rzym sam oddawna stynat z za-



mitowania do zaczepnych Zzartow i wedtug stow Cicerona
(Pro Cael. 16, 38) uchodzit za miasto szczegdlniej uszczypliwe
(tam maledica ciuitas). Styszymy tez o jednym aktorze,
ktory zaczepit satyryka Luciljusza i o drugim, ktéry zio-
$liwie na scenie wymienit tragika Akcjusza, za co tez zostat
sagdownie skazany (Ad Her. Il, 13, 19). W jednym zas$ liscie
Cicerona, pisanym do miodego prawnika Trebacjusza Testy,
ktory chciat zrobi¢ karjere w sztabie generalnym Cezara,
wojujacego w Galji i Brytanji, Cicero zwraca mu zartobli-
wie uwage, ze jako najstawniejszy prawnik — ale na dzi-
kich obszarach 6wczesnej Brytanji — moze sie znalezé po
powrocie do Rzymu jako posta¢ komiczna Britannicus iurc-
consultus w jakim$ scenicznym utworze stawnego mimogra-
fa Laberjusza (Ep. Fam. VII, 11). Podobnie jeden z wier-
szykdw t. zw. Antologji facinskiej — niewiadomego autora
I niewiadomej epoki, ale najwidoczniej odzwierciadlajacy
stosunki klasycznej starozytnosci rzymskiej — opowiada
nam w formie epitafjum o pewnym wybitnym aktorze imie-
niem Witalis, ze tak $wietnie odtwarzat wspdtczesne osobi-
stosci — mezczyzn i kobiety —, iz te osoby z ostupieniem
tub kompromituj gcem zawstydzeniem patrzaty na siebie sa-
mych na scenie (Anthologia Latina | 22 487 a Riese).

Czasem pozwalajg sobie aktorzy nawet na aluzje poli-
tyczne przez celowg stylizacje gry, z ostrzem zwrdconem
przeciw danej osobistosci lub dla robienia nastroju przy-
chylnego dla kogo$ innego, chocby nawet trzeba byto role
nieco zmieni¢ i whasnowolnie co$ doda¢. Tak np. po wype-
dzeniu z Rzymu Cicerona, co ogélnie odczuwano jako akt
osobistej zemsty jego najzacietszego wroga Klodjusza, ak-
tor grajacy raz w czasie przedstawienia, na ktérem znajdo-
wat sie i 6w Klodjusz, zwrécit wyraznie do niego pewien
bardzo zjadliwy ustep swej roli w ten sposéb, ze zrozumia-
fa to cata publiczno$¢, a Klodjusz zgnebiony ledwo dotrwat
do konca przedstawienia.

Kiedy za$ w czasie przedstawienia rozeszta sie¢ w teatrze



wiadomos¢, iz wiasnie na posiedzeniu senatu nastgpita pew-
na zmiana zapatrywan, pozwalajaca rokowaé nadzieje, iz
Cicero zostanie z wygnania odwotany (co tez sie stato rze-
czywiscie), aktor, grajacy w sztuce wiasnie dawanej wybitng
role wypedzonego krola, umiat tak swa role wystylizowaé —
dodajac pewne partje z innej sztuki —, ze cata publiczno$é
zrozumiata to jako gloryfikacje Cicerona, niesprawiedliwie
wypedzonego, i urzadzita burzliwg manifestacje na jego
cze$¢ (Cic., Pro Sest. 115—123).

Tworczos¢ dramatyczng rzymska znamy niestety o wiele
gorzej niz grecka, ale o ile na podstawie zachowanego ma-
terjatu dz,i$ sadzi¢ mozemy, to te dionizyjska swobode grec-
kich komicznych autor6w — pomimo ustawowych ograni-
czen zaczepiajacych $miato wszystko i wszystkich — za-
stagpita w Rzymie w znacznej mierze swoboda samych a k-
torow, widoczna zwkaszcza w tej tendencyjnej nieraz sty-
lizacji roli lub $miatem wtrgcaniu improwizowanych dodat-
kow — i to sg te mimorum dicta, ktoremi tak interesuje sie
Cicero, jako wyrazem opinji publicznej (Ep. Att. XIV, 3, 2).

Aktorzy rzymscy pomimo ostrych represyj nie cofali sie
czasem nawet przed zaczepkami cesarzy, a ten stan rzeczy
trwa az do koncowej epoki panstwa rzymskiego, bo jeszcze
na przetomie Vi VI w. po Chr. sofista grecki Chorikjos. bro-
nigc wogole aktoréw, podkresla wartos¢ spoteczng krytyki,
zawartej w ich swobodnych i $miatych zaczepkach ze sceny
nawet wobec najwyzszych reprezentantdbw wiadzy (jlipie
S n&peazi axcimeiv ypdfive Apol. mim. 119 Foerster). To je-
szcze nic, ze np. dobrotliwy cesarz Marek Aureli iscie
z uSmiechem filozofa przyjmowat zaczepki ze sceny wspdt-
czesnego autora utworéw mimicznych i zapewne aktora
Marullusa (Ser. H. Aug. M Aur. 8 1), z2 M Antoni-
nus Pius, réwniez znany z dobroci, znosit spokojnie ztosliwe
zarty i aluzje aktorow do romansdéw swej zony cesarzowej
Faustyny, zaprzyjaznionej podobno bardzo blisko z aktora-
mi (H. Aug. M Aur. 23, 7), ale styszymy przeciez od Swe-
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tonjusza, ze jeden z aktoréw nie wahat sie gry swej skiero-
wac nawet przeciw Neronowi, ktéry jak wiadomo otrut ojca
i usitowat utopi¢ matke, ktérg potem zamordowat. Aktor ten
wypowiadajac stowa swej roli w jakie$ sztuce, ,,zegnaj 0j-
cze, zegnaj matko!*, zrobit naprzdd gest picia, a potem gest
ptywajgcego, co wszyscy w teatrze doskonale zrozumieli ja-
ko aluzje do otrucia ojca i usitowanego utopienia matki
przez Nerona (Suet. Nero 39).

Mowa tu byla o gestach, bo tez trzeba pamietac, ze 6w-
czesna publiczno$¢ rzymska, jak wogole potudniowcy, sta-
wiata — poza wkasciwg gra, a nieraz improwizacjg aktora —
szczegoblnie wielkie wymagania wobec gestykulacji i mimi-
ki, ktére w najprostszy, bo zewnetrzny sposéb, role i izecz
samg uwydatniaty. Tak np. dobry w rzymskim smaku aktoi
komiczny, chcac w catej pelni nadazy¢ za temperamentem
widzow, gra¢ musiat z szalong szarzg i w zawrotnem tempie.
clamore summo, cum labore maxumo tak, ze niejeden
cho¢ nieraz bardzo wybitny aktor, w pozniejszym wieku nie
byt juz w stanie podejmowac sie rél takich  a podkre$la-
nie najwyrazistszemi gestami samej akcji, chocby nawet
milczacej, byto w tych warunkach nieodzowne. Oto jak opi-
suje raz w jednej sztuce Plauta obserwujgcy obywatel ge-
stykulacje niewolnika, namyslajacego sie intensywnie nad
planem chytrego podstepu:

Popatrzcie no tylko,
Jaka pozag on tu przybrat: Czoto zmarszczyt, mysli,
W piersi puka sig palcami, jakby chciat wywotaé
Z $rodka na wierzch swoje serce- Teraz sie odwraca :
Lewg reka sie podpiera od lewego boku,
Prawg liczy co$ na palcach. W bok prawy sie palnat |
Tak gwalttownie ! Najwidoczniej plan mu sie nie sklada,
Teraz znéw palcami trzasnat, myS$lami pracuje :
Raz wraz poze swg odmienia — patrz, znéw gtowg kreci:
I to mu sie nie podoba, co teraz wynalazt.
Cho¢, cokolwiek nam tu poda, nie poda surowo,
Lecz przegotowane $wietnie. Teraz znéw ,buduje :
Brode podpart, jak kolumng ...
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Brawo 1l Co za szyk w tej pozie : ,Niewolnik z Komedji.
On tu dzi$ nie spocznie pierwej, zanim nie dokona
Swych zamierzen. — Juz ma, mysle !!

Aktorzy rzymscy bowiem niezmiernie skrupulatnie stu-
diowali swoje role, ktadac bardzo wielki nacisk na gesty-
kulacje i mimike tak, ze zasadniczo nie pozwalali sobie na
zaden wyraz twarzy, czy ruch, poprzednio nie przemyslany
i nie przygotowany (Val. Max. VIII, 7, 7). Wogdle gra rzym-
skich aklorow byta o wiele wiecej ruchliwsza i, ze tak po-
wiem, goretsza niz u Grekdw — i niewatpliwie wiecej posia-
data mimiki, chociazby z tego powodu, ze rzymscy aktorzy
grajg pierwotnie bez masek. Tylko bez maski jest mozliwe
rozwiniecie takiej skali mimiki — w komedji oczywiscie na-
wskro$ groteskowej —, jakg np. widzimy w pewnej Swiet-
nej scenie Terencjusza (Phorm.), powtoOrzonej zreszta pra-
wie dostownie przez Moljera: "Oo lekkomysiny miodzieniec,
majacy na swem sumieniu sporo grzechow i oczekujgcy
w wielkim strachu nadejs$cia ojca, bierze od sprytnego nie-
wolnika w ostatniej chwili lekcje, jak nalezy zrobi¢ wobec
rozgniewanego papy mozliwie skromny i niewinnie obojet-
ny wyraz twarzy. Po catym szeregu niezmiernie pociesz-
nych préb i korektor ze strony starego wygi - niewolnika,
dochodzi wreszcie do idealnie gtupiej miny, ktérg zadowo-
lony ze swego dzieta niewolnik kaze mu zatrzymac: em istuc
serva! Niestety, na widok zblizajgcego sie ojca synalek tra-
ci odwage wraz z wystudjowang ming — i poprostu ucieka.

Rzymianie, zdaje sig, nietatwo pogodzili sie¢ z nowg mo-
da gry, gdy — niewiadomo doktadnie z jakiego powodu —
wprowadzono pozniej (w | w. przed Chr.) tak jak i u Gre-
kow maski, ktore publiczno$¢ po pierwszem ich pojawie-
niu sie nazywata niechetnie poprostu ,,mordami* (rictus Nov.
frg. 67 Ribb.). Ale nawet po wprowadzeniu masek rzym-
ski temperament przebijat sie w grze aktorskiej, bo styszy-
my od Cicerona o wspaniatej grze pewnego aktora tragicz-
nego, ktdrego ptomienne i iskrzace oczy nawet przez otwory
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maski fascynowaty widzéw (De Or. 11, 46, 193). Od tegoz Ci-
cerona styszymy, ze wybitny aktor tragiczny tak przejmuje
sie swa rolg, choéby jg nawet grat codziennie, iz licz praw-
dziwego cierpienia dobrze grac¢ nie potrafi: cotidie cum age-
ret, tarnen recte agere sine dolore non polerat (De Or. I,
46, 193), a 0 aktorze tragicznym Ezopie méwi nam Cicero,
ze tak przejmowat sie swa rola, iz zdawato sie chwilami, ze
przestaje nad sobg panowaé, jakby jaka$ dziwng sitg por-
wany: ut eum vis quaedam abstraxisse a sensu mentis vide-
retur (Cic. De div. I, 37, 80). Zdaje sie ze nowoczesny postu-
lat ,,przezywania“ roli byt przez niego juz wrcatosci spetnio-
ny. Wiemy tez o wypadku, ze ten wihasnie stawny Ezop, gra-
jac raz z szalonym temperamentem okrutnego i rozgniewa-
nego kroéla, tak silnie uderzyt bertem swem niewolnika, ktd-
ry mu nieopatrznie przebiegt droge, iz zabit go na miejscu
(Plut. Cic. 5, O. Rib beck, Die romische Tragddie im Zeit-
alter der Rep., Leipzig 1875, 457).

Odtwarzanie za$ postaci oséb wspdtczesnych bywato nie-
raz zdumiewajgco znakomite, jak to méwi nam wspomniany
juz nagrobny napis aktora mimicznego Witalisa. Wybitni
arty$ci zreszta posiadali tak samo jak i u nas swoje spe-
cjalnie ulubione role czyli, jak sie dzi§ méwi, swoje emplois.
Tak np. do ulubionych rél stawnego artysty tragicznego Ezo-
pa, wymagajacych bardzo subtelnej interpretacji, nalezat
Brutus Akcjusza i Andromacha Ennjusza (Wright, Cicero
and the theatre, 11), a najdoskonalszg zdaje sie kreacja ak-
tora komicznego Roscjusza byt charakterystyczny typ stre-
czyciela Balijona z plautyriskiej komedji p. t. ,,Pseudolus*
(Cic. Rose. 20). Juz Cicero bowiem moéwi o tem, ze aktorzy
wybierajg role nie najlepsze, ale najlepiej im odpowiada-
jace (zaleznie od ich warunkdw): non optimas, sed sibi ac-
commodatissimas fabulas ehgunt (De off. I, 31, 114) — tak
zresztg jak i dzisiaj. Od Kwintyljana za$ styszymy, jak to
niektorzy artySci umieli w znakomity sposob wykorzystywac
swe cechy osobiste: ,,W kazdym cztowieku — méwi Kwin-
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lyljan — co innego sie podoba: WidzielisSmy, jak dwaj naj-
wieksi aktorzy komiczni, Demetrius i Stratokles, kazdy na
inny sposob umieli zjednac sobie poklask widzéw. Nic w rem
dziwnego, poniewaz jeden grat znakomicie bogéw, mio-
dziencow, dobrych ojcdéw i dobrych niewolnikdw, matrony
i staruszki, a drugi grat lepiej zndéw surowych starcéw, chy-
trych niewolnikéw, pieczeniarzy i wszystkie role, wymaga-
jace zywszych ruchoéw. Ich charaktery byly catkiem odreb-
ne. | glos Demetriusa byt fagodniejszy, a glos Stratoklesa
wiecej ostry“. Dowiadujemy sie dalej od Kwintyljana, ze
tak jak i u nas, ulubieni artysci mogli sobie pozwala¢ na
pewne maniery, pewne gierki sceniczne, ktoérychby innym
aktorom publiczno$¢ nigdy nie wybaczyta. Tak np. Deme-
trius miat zwyczaj wyrzuca¢ rece naprzdd, modulowaé gtos
w pewien sposéb ulubiony przez publiczno$¢, wchodzi¢ na
scene z rozmachem wzdymajacym jego szate, gestykulowac
osobliwie, co szczegllnie odpowiadato jego wzrostowi i mo-
dzie. SzczegOlnie podobat sie widzom jego usmiech, to tez
Demetrius usSmiechat sie nawet wtedy, gdy tego nie byto po-
trzeba — jedynie dlatego, ze nieraz tego chciata publicz-
no$¢: populo dabat, theatri causa (Quint I. 0. Xl, 3, 177—
181).

Jednym z ulubionych trickbw rzymskiego aktora ko-
micznego — z czem liczyt sie zresztg juz przewaznie sam
autor — byto celowe wypadanie z roli dla wywotania efektu
komicznego. Bo zdajmy sobie z lego sprawe, ze — wbrew
ogOlnie dzi$ panujagcemu przekonaniu — stanowisko rzym-
skiego widza i aktora wobec Swiata iluzji scenicznej nie by-
to bynajmniej prymitywne. | widz i aktor umiat — idac za
nastrojem chwili — wytamac sie bardzo zrecznie z tych ram
i robi¢ np., ze tak powiem, drugie pietro efektu scenicznego,
czyli np. komedje z komedji. To co u nas uwaza sie za wy-
kwit nowoczesnosci pomystu, za co$ niesamowicie, wyjat-
kowo oryginalnego i $miatego, gdy np. aktor, chcac zabawic
publiczno$¢, komunikuje sie z nig niejako poprzez zastone
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iluzji scenicznej — to byto juz w rzymskim teatrze na po-
rzadku dziennym. Nikt zapewne nie przypusci, ze gdy np. —
jakto niedawno w jednym teatrzyku mozna bylo widzie¢ —
aktor oklaskiwany w pewnej roli i wywotywany przez pu-
bliczno$¢, odpowiada: ,zaraz przyjde, tylko zmienie moj
nos*, to jest to niemal dostowne (acz nieSwiadome oczywi-
Scie) powtorzenie konceptu Plauta z przed przeszio 2000 lat,
gdyz juz u niego aktor w analogicznej sytuacji powiada do
widzow: ego ibo ornabor, alius nunc fieri volo — ,,p6jde
wdzia¢ inny kostjum, chce sie zamieni¢ na kogo innego*,
i wiele, wiele przyktadow tego rodzaju mozna znalez¢ w ko-
medjach plautynskich, bedacych wiasciwie dGwczesnemi
operetkami. | tak ojciec i syn, licytujacy w ,,Kupcu®, wcigga-
ja w akcje swa takze i publicznos¢ (w. 434 i n.); rozmawia-
jacy zastanawiajg sie nagle (w. 160 i n.), czy nie nalezatoby
»,mowic ciszej, by nie pobudzi¢ $pigcych stuchaczy*; biesiad-
nicy rozwazajg czasem, czy tez i widzéw do udziatu w uczcie
nie zaprosi¢ (Rud. 1418, Pseud. 1330), a niewolnicy w ,,Sti-
chusie®, ucztujgcy na scenie, juz do swej zabawy wciggneli
nawet muzykanta teatralnego, odrywajg mu klarnet od ust
i kazg pic: bibe tibicen! (w. 715i n.). W komedji ,,Pers* (w.
159 i n.) Toxilus namawia pieczeniarza Saturjona, by sie
przebrat za Persa i w ten sposob oszukat Dordalusa. Gdy Sa-
turjo pyta, skad wzig¢ ubranie, Toxilus odpowiada mniej-
wiecej: ,,Wez z garderoby teatralnej, muszg ci da¢, bo sg za
to zaptaceni®. Innym razem kompromituje Plautus zabawnie
aktoréw jako osoby sztuki. W ,,Punijczyku (w. 550i n.) Ago-
rastokles, chcac wywieS¢ w pole swego przeciwnika, sprowa-
dza ,,adwokatow* i chce im caty swoj plan podejscia szcze-
g6towo przedstawic; zaczyna im opowiadac, gdy ci nagle mu
przerywajg:

My juz o tem wszystkiem wiemy! Tu o widzéw chodzi,

Dla nich przeciez gra sie tutaj te oto komedie.

Twojg role. O nas nie dbaj. My juz wszystko wiemy :

Mysmy przeciez razem z tobg roli sig uczyli,

Zeby wiedzie¢, jak ci mamy w sztuce odpowiadaé —
i przechodza tylko do krotkiego zrekapitulowania sprawy.
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I w rzymskiej tragedji, t. z. w éwczesnem dramma per
musica, czyli poproslu w operze — spotykamy sie z analo-
gicznym objawem. Chodzi tu o pewnego rodzaju odruch
tizezwej rzeczywistosci, sktonnej do zazartowania z calej
powiagi sytuacyj operowych, jako ze od powagi do $miesz-
nosci nieraz tylko krok jeden. Bo jakze $mieszne wydaje sie
nam czasem, gdy, uwolniwszy sie¢ na chwile od nastroju,
widzimy na scenie cziowieka, pogragzonego w najwiekszem
nieraz nieszczesciu, czasem konajacego, a pomimo wszyst-
ko $piewajacego przepieknie wedtug wszystkich zasad me-
lodyki i szlochajgcego nawet rytmicznie w takt muzyki. | to
nie jest nic nowego, bo ten sam objaw widzimy czasem i u
rzymskiego widza, gdy styszymy np. stowa Cicerona obserwu-
jacego pewna scene tragiczng i wystepujacg w niej zjawe bo-
hatera, w stynnej arji, malujacej groze przed dolg poSmiert-
ng wobec niepogrzebania jego zwitok: Cicero, stuchajgc piek-
nego $piewania, ztosliwie wtraca: ,Nie wiem dlaczego jest
tak przerazony, przeciez wyS$piewuje tak doskonale zbudo-

wane wiersze i to przy akompanjamencie muzyki* (Gic.
Tusc. |1, 44).

Zresztg zapatrywania publicznosci na gre aktoréw ulega-
ty zczasem zmianie, i rowniez pod tym wzgledem rozstrzy-
gata moda. Tak np. w epoce cesarstwa sposob gry (ge-
stus) artystow z czaséw republiki uchodzit za przestarzaty
i nie zyskiwat juz uznania widzoéw (Tac. Dial. 20, 10). Poza-
tem od dobrego aktora wymagano bardzo duzo. Publicznosé
chciata go stysze¢ najwyraZzniej na wszystkich miejscach
w teatrze, nie tylko w pierwszych rzedach in prima cauea,
ale i na najwyzszych in summa cauea (ktore odpowiadaja
naszej galerji), i takim byt np. gtdwny aktor i rezyser sztuk
Terencjusza, Ambivius Turpio (Cic. De sen. 48). Musiat
tedy mie¢ nielylko doskonaty, donosny i niezawodny gtos,
ale 1 nieskazitelng dykcje, a wiemy, ze przy najdrobniej-
szej pomyice w akcencie lub wymowie, choéby w jednej
gtosce, podnosita sie burza protestdéw na widowni: theatrato-
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ta réclamant — jak mowi Cicero (De Or. Ill, 50, 196, Or. 173,
Parad. 26), a trzeba pamietac, ze muzyka i Spiew grajg wow-
czas dominujacg role w catym dramacie rzymskim, ktéry —
w przeciwienstwie do naszych zwyczajow — wogobie nie zna
sztuk prozaicznych lub catkowicie mowionych, pozbawio-
nych $piewu i akompanjamentu muzyki.

Gdy raz stawnemu i og6lnie uznanemu $piewakowi i ak-\
torowi (Ezopowi) w wybitnej arji w jednem tylko miejscu
gtos sie zatamat, znawcy teatru pomimo catej czci dla wiel-
kiego artysty, wyrazili przekonanie, ze powinien on nie-
zwilocznie ustgpi¢ ze sceny (Cic. Fam. VII, 1, 2). Tak samo
bowiem jak u nas w operze, i w Rzymie w partjacli $piewa-
nych, poza wiasciwg grg aktorska, gtowny nacisk ktadzio-
no na glos artysty i zadnych uchybien pod tym wzgledem
publiczno$¢ nie wybaczata. Znamienne sg tu uwagi Cicero-
na w jednem jego dziele dotyczagcem wymowy (De Or. I
259): ,,publicznos¢ nie jest tak wymagajgca w stosunku do
nas (mowcéw) jak w stosunku do aktoréw i tak widze, ze
stucha nas bardzo uwaznie nawet wtedy, gdy np. jesteSmy
zachrypnieci — bo zajmuje jg rzecz sama i sprawa, ale [ak-
tora np.] Ezopa, jeSliby choC troszeczke miat glos zachryp-
niety, wygwizdajg natychmiast. Albowiem je$li od kogo wy-
maga sie przedewszystkiem przyjemnosci dla stuchu, to na-
tychmiast odczuwa sie przykro$¢, gdy w tern chocby naj-
drobniejsze uchybienie wystapi; jesli za$ chodzi o moéwce,
jest wiele innych rzeczy, ktére zajmujg uwage”. To tak cze-
ste i tak charakterystyczne u Cicerona zestawienie gry ak-
torskiej z wymowg tem sie przedewszystkiem tlumaczy, ze
za czasow Cicerona dobra gra aktora byla tak petna zycia,
werwy, temperamentu i suggestywnej sity, iz jej elementy
przedewszystkiem dla dobrego méwcy byly pozadania god-
ne. Nawet kierunek spojrzenia aktora podlegat bacznej
uwadze, i artysta, ktory stracit kontakt swego wyroku z oczy-
ma widzoéw (np. przez utkwienie wzroku tylko w jednym
punkcie) narazat sie na bardzo ostrg nagane (Wright, Ci-
cero und the theatre str. 21, Cic. De or. 3, 221).
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Wymagano wreszcie od aktora doskonatych warunkéw
zewnetrznych: urody, zrecznosci, zwinnosci, Kkoniecznej
zwhaszcza w Rzymie do tej wspomnianej wyzej ruchliwosci
gry — i z pewnoscig zadnemu rzymskiemu aktorowi nie zda-
rzyto sie to, co w Atenach Ajschinesowi, ktory grajgc role
Ojnomaosa, wystepujagcego na koniu, spadt sromotnie tak,
ze dopiero jeden z chorzystow podbiegt i wywindowat go
spowrotem na rumaka (O. Ribbeck, Die rémische Tra-
godie im Zeitalter der Republik, 440 — 441). Zreszta w ra-
zie nieodpowiedniego wygladu czy chwilowej niedyspozyciji
jakiego$ artysty np. wybitnego $piewaka, ktérego nikt nie
mogt zastgpi¢, w dawnym Rzymie praktykowano sposob
(dzi$ na porzadku dziennym np. w kinie dZzwiekowem), ze
artysta ten Spiewat za sceng, a grat i gestykulowat na scenie
kto inny (ad manum cantari Liv. VII, 2).

Podnietg w wysitkach aktoréw bylo — jak zawsze i wsze-
dzie — uznanie publicznosci i bardzo silna konkurencja roz-
maitych zwigzkéw zawodowych i trup teatralnych, ale za-
znaczy¢ wypada, ze rzymski aktor mégt mie€ jeszcze i inna,
mniej artystyczng podniete, bo aktor ktory sie Zle spisat —
»Sknocit role”, jak to sie dzi§ moéwi — mogt by¢ (oczywiscie
w dawniejszych czasach, w pierwszym okresie teatru rzym-
skiego) po przedstawieniu, przez dyrektora trupy poprostu
skazany na baty — byt przeciez niewolnikiem. Jedna ze sztuk
Plauta konczy sie stowami:

Qai deliquit, vapulabit, qui non deliquit, bibet.
Kto zawinit, kije zbierze — kto bez winy, bedzie pit.

Cesarz August dopiero zakazat stosowaC prawa chiosty do
aktorow (Tac. Ann. |, 77).

Jakie byly gaze aktorskie (to znaczy sumy wyptacane
przez dyrektora trupy, dominus gregis, za kazdy dzien gry —
bo tylko te dni ptacono, merces diurna) ? Wedtug dawnego
zwyczaju (ktdry zresztg zostat przez skapego przedstawicie-



la whadzy, Katona mtodszego, w r. 53 przed Chr. odnowiony)
ptacono aktorom w naturaljach — a wiec dawano im wie-
przowine, figi, ogorki, wino, nawet drzewo opatowe (Plut.
Cato min. 46, Ribbeck, Rom. Trag. 659) — ale p6zniej oczy-
wiscie gaze dzienng wyptacano w pienigdzach. Gaze te u wy-
bitnych artystow dochodzity do sum, na owe czasy olbrzy-
mich, a i dzi$ jeszcze mogg zaimponowa¢. Tak np. wybitny
aktor komiczny Roscius otrzymywat za jeden dzien gry su-
me 1000 denardéw t. j. okoto 20.000 z+. Zdobywszy wielki ma-
jatek i majac mozno$¢ zadaé jeszcze wyzszej gazy, zrzekt
sie jej catkiem i grywat bezptatnie tylko dla wiasnego za-
dowolenia i dla odwdzieczenia si¢ publicznosci za to uzna-
nie, ktorem go darzyta. Jego kolega nazwiskiem Aesopus,
ktory zastynat gtdwnie jako aktor tragiczny, pomimo swej
niepospolitej rozrzutnosci, pozostawit jednak synowi majg-
tek wart. 20.000.000 sestercjow, t. j. okoto 5 miljonow zio-
tych. Pienigdze na te gaze wraz z innemi kosztami przedsta-
wienia wyptacat urzednik urzadzajacy igrzyska sceniczne,
wzglednie obywatel urzadzajacy je prywatnie, w koncu ce-
sarze z wihasnych funduszow.

Oczywiscie tak zawrotne sumy otrzymywali tylko najwy-
bitniejsi aktorzy, jak ci wymienieni Aesopus i Roscius, pomi-
mo oficjalnej pogardy dla histrjonéw! cieszacy sie przyjaz-
nig najwybitniejszych osobistosci, jak np. Cicerona, ktory
naw'et wystepowat publicznie przed sadem w jego obronie,
nie znajdujac stbw na uznanie jego artyzmu, a w chwili je-
go $mierci wypowiedziat pelne szczerego wzruszenia stowa
(Pro Arch. 8, 17; p. Ribbeck 674. 133).

Na wspomnienie zastuguje tez raz jeszcze gtowny aktor
I rezyser sztuk terencjuszowskich, Ambivius Turpio, typ
starego do$wiadczonego artysty, ktory jako dyrektor trupy
teatralnej trzymat sie zasady, ze nie zawsze trzeba iS¢ za
smakiem publiczno$ci, lecz nalezy jg wychowywac i uczy¢
zrozumienia tych sztuk, ktdre sie jej na razie nie podobaja.
Udato mu sie to z komedjami Cecyljusza, ktore ostatecznie
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spotkaty sie z uznaniem widzéw — ale nie udato mu sie ze
sztukami Terencjusza, ktérych czasem publicznos¢ nie chcia-
ta nawet wystucha¢ do konca.

Styszymy jednak takze i o kiepskich aktorach np. o Sta-
tiljuszu, ktérego réwniez wspomina Cicero, zyjacy, jak wi-
dac, wiwielkiej zazytosci ze Swiatem aktorskim — najwiekszy
moze w Swej epoce znawca sztuki scenicznej (Wright,
Cic. and the theatre p. 79). Bywali i tacy aktorzy, ktérzy
grywali po pijanemu. Takim byt niejaki Fufius Phocaeus,
ktoremu zdarzyta sie zabawna historja, wspomniana przez
Horacego (Sat. 11, 3, 60). Grat on w jednej tragedji role mat-
Ki, ktora $pi, a wtedy zjawia sie widmo jej zabitego syna
i budzi jg stowami: ,,Matko, wstan!* Ale ze Fufiusz byt moc-
no podchmielony, wiec zasnat naprawde i nie ruszyt sie na
to wezwanie. Wtedy cata publicznos¢ znalazta sie w kropce:
zaczeta wotac ,,Matko, wstan* tak dtugo, az wreszcie — mat-
ka sie przebudzita.

Fufiusz grat role matki, bo w tragedji i komedji rzym-
skiej wszystkie role, a wiec meskie i kobiece grali mezczyz-
ni—tak samo zresztg jak i w Grecji, gtdwnie ze wzgledu na
potrzebe silnego gtosu. Aktorki wystepowaty tylko w lekkich
utworach scenicznych, typu bardzo swawolnego kabaretu,
w t. zw. mimie i tu osiggaty nieraz wielkg stawe — zapewne
zarbwno z powodu swej urody jak i artyzmu swej gry. 1tak
styszymy za czaséw Cicerona o aktorkach imieniem Arbu-
scula (Att. IV, 15, 6), Dionysia (Rose. 23), Tertia (In Verr.
I, 78. 83; V, 31. 40), a zwkaszcza o stawnej artystce mimicz-
nej imieniem Cytheris, wyzwolenicy Wolumnjusza Eutrape-
lusa, ktdéra wielkg role grata — nie tylko na scenie — w ostat-
nich latach republiki. Jesli za$ Antonjusz jako triumvir rzg-
dzi panstwem rzymskiem, to nim samym rzadzita jeszcze
przedtem piekna Cytheris, tak ze nazywano go zio$liwie
Cytheriusem. O tej artystce wspomina kilkakrotnie Cicero,
opowiadajgc tez w jednym ze swoich listbw (do Paetusa, 1X,
26 z r. 46) o wielkiej uczcie, na ktorej byt u Wblumnjusza
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Eutrapelusa, a na ktérej byla takze owa Cytheris.
Cicero broni tez w pewnej mowie sgdowej z wielkg wy-
rozumiatoscig dobrej stawy jednego ze swoich Kklientow
(Planciusa), ktéremu zarzucano, iz uprowadzit jaka$ aktor-
ke prowincjonalng. Antonjusz podobno roztrwonit cate mie-
nie na aktoréw i na aktorki (alia mimi rapiebanl, alia mi-
mae, Cic. Phil. 11, 67), a za czasow Augusta — jak to dowia-
dujemy sie od Horacego (Sat. I, 2, 25) — stynna byta subret-
ka imieniem Origo, ktorej niejaki Marsaeus podarowat dom
rodzinny i caty ojczysty majatek. POzniej wreszcie, w Kon-
stantynopolu, stysze¢ bedziemy o pieknej Teodorze, ktdra
z tancerki zostata cesarzowa.

Oto szereg szczegdtdw z zycia aktorow rzymskich —
szczegbtéw tak zywo nieraz przypominajagcych nasze stosun-
ki —, ale nie brak tez rysow ciekawych w zwiazku z ich
S§miercig. Jakze wiele np. moéwi nam, znaleziony przed
kilkudziesieciu laty, nagrobek aktora mimicznego Prptoge-
nesa, na ktorym czytamy: ,,Tu spoczywa przemity Protoge-
nes, ktory swym dowcipem wiele radosci przyniost narodo-
wi“ (L eo, Geschichte der romischen Literatur I, 373) —
a pewien aktor tragiczny, ktérego nazwiska nie znamy, ka-
zat napisaC na swym grobie: ,,Umieratem wiele razy, ale tak
jak teraz jeszcze nigdy* (C. I. L. 111 3980).

Jakze wiele pogody zycia musiat miec¢ ten cztowiek, jesli
nie opuscita go nawet wtedy, gdy myslat o Smierci — ale kto
wie, czy w tem zartobliwem powiedzeniu rzymskiego aktora,
zestawiajgcego $mieré w zyciu i Smieré na scenie, nie kryje
sie ta sama gleboka prawda, ktérg w wiele, wiele lat pézniej
wypowie Szekspir:

All the world’s a stage

And all the men and women

Merely players.
i (As You like it)

,Caty Swiat to scena — a wszyscy ludzie to tylko akto-

113

rzy“.
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PUBLICZNOSC.

Przedstawienia teatralne w starozytnym Pizymie byty za-
powiadane wraz z calemi igrzyskami, w skfad ktérych wcho-
dzity, na kilka dni naprzdd przez herolda, zanim jeszcze na
jego miejsce — ale to juz znacznie p6zniej — przyszty ogto-
szenia, wypisywane na murach doméw, znane nam np. z wy-
kopalisk w Pompei.

Przedstawienie rozpoczynato sie wczesnym rankiem; nic
dziwnego zatem, ze — jak to i u nas bywato w XVI w. pod-
czas przedstawien wielkanocnych — niejeden z widzow, kté-
ry nie zdazyt sie wyspac, usitowat kiepskg noc wynagrodzic¢
sobie drzemka w teatrze, zwkaszcza, o ile sztuka nie byta dla
niego dos¢ zajmujgca. Tak np. w jednej ze sztuk Plauta
pan domu wzywa swego stuzacego, z ktorym rozmawia, ,,by
tak nie krzyczat, bo mogtby pobudzi¢ $pigcych widzow* —
a i Cicero w jednym ze swych listbw (Fam. VII, 1, 1) méwi
0 zaspanych widzach (semisomni).

Wstep do teatru byt bezptatny dla wszystkich i zasad-
niczo kazdy obywatel miat prawo zaja¢ miejsce, jakie mu
sie podobato. Wczesnie jednak zarezerwowano dla wiadz i
cztonkdw senatu miejsca na samym przedzie w t.zw. orche-
strze jeszcze przed amfiteatralnemi kregami siedzen. Pozniej
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i z tych miejsc amfiteatru zarezerwowano pierwsze 14 rzedéw
dla stanu rycerskiego (équités), naprzdéd zwyczajowo, potem
ustawg na wniosek trybuna ludowego Rosejusza Othona. Ale
publicznos$¢ nietatwo pogodzita sie z terni przywilejami i tak
styszymy, ze w r. 63, gdy w czasie przedstawienia wszedt do
teatru 6w Roscjusz Otho, podniosta sie¢ na widowni straszna
burza — z jednej strony oklaski rycerzy, z drugiej strony sy-
kania i zgietk reszty widzow. Grozne to zamieszanie zamie-
nitoby sie lada chwila w walke wrecz, gdyby nie skuteczna
na szczescie interwencja Cicerona, ktory wtedy byt konsu-
lem (Plut. Cic. 13). Ale przywileje pewnych miejsc pozosta-
ty i rozszerzyly sie nawet na wszystkie teatry w panstwie
rzymskiem, i tak np. w zachowanym starorzymskim teatrze
w Orange widzimy napisy na rzedach siedzen: Equitum gra-
dus 1.

Wszelako i inne miejsca w teatrze byly rozmaitej war-
tosci, tak jak i dzisiaj i wszedzie. Przeto zapewne od $wi-
iu juz panowat przed teatrem i wewnatrz nieopisany
scisk, wrzask i tumult — wiasciwy zresztg i dzisiejszym
Italczykom — potegowany jeszcze i przez to, ze wsrod
publicznosci — odmiennie niz w Grecji — znajdowaly sie
rowniez i kobiety, a nawet dzieci i stuzba. Dopiero w poz-
niejszych czasach wprowadzono pewnego rodzaju bezptatne
bilety (tesserae) celem zabezpieczenia kazdemu miejsca, ale
i to wobec krewkich synébw Romy zapewne na niewiele sie
przydawato, tak samo jak i wprowadzenie osobnych dissi-
gnatores, majacych za zadanie prowadzi¢ gosci na wyzna-
czone im miejsca, bo ci dissignatores zresztg powiekszali tyl-
ko zamieszanie, krecgc sie widzom przed oczyma i ktdcac sie
z nimi. Ruchliwa ta i wrzaskliwa publiczno$¢ pchata sie,
zwlhaszcza w osobach swych przedstawicielek nadobnej a pto-
chej ptci, az na scene — podobnie jak owi uprzywilejowani
goscie molierowskiego teatru, les marquis au théatre, ktérzy
sadowigc sie na samej scenie, zastaniali reszcie publicznosci
poprostu caty widok — i walka z tymi natretami pochtaniata
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zapewne sporo energii owych inspektoréw teatralnych czy
liktorow (conquisitores), ktorzy z polecenia wiadzy ,,uspo-
kajali*“ szanowng publiczno$¢, nie szczedzac czasem i Kkija.
Konieczno$¢ wczesnego zajecia miejsc i obawa przed ich

utratg zmuszata widzéw do zabierania ze sobg prowiantu na
dzien caly, przepedzany zwykle w teatrze, i sowatego odzy-
wiania sie w czasie przedstawienia —tak jak to zresztg i dzi$
widzi sie np. w czasie dorocznych festiwalow w starozytnych
teatrach Francji potudniowej np. w Orange. W zwigzku z tem
zachowata nam sie ciekawa opowie$C z czasow cesarza Au-
gusta (Quint. VI, 3, 63): Cesarz, bedac raz w teatrze, zwrdcit
uwage na pewnego obywatela, ktory widocznie w razacy spo-
sOb uzywat sobie na piciu i jedzeniu w czasie przedstawienia,
i kazat mu powiedzieC: ,,Ja, je$li mam jes¢, to ide do domu*.
Na to 6w obywatel spokojnie odpowiedziat, nie ruszajac sie
z miejsca: ,,Nic dziwnego. Nie boisz sie, zeby ci kto tymcza-
sem twojego miejsca nie zajat*. Jesli dodamy jeszcze do tego
ajentow rozmaitych, rywalizujagcych ze sobg zwigzkow7 ak-
torskich (divisores), agitujgcych wsréd publicznosci gwat-
towanie za lub przeciw danemu artysScie, i najetych za dobre
pienigdze klakierow (faviiores), to bedziemy mieli komplet-
ny obraz widowni rzymskiego teatru np. z okresu komedyj
plautynskich. Zywd i barwnie maluje nam ten obraz prolog
Poenulusa ptautynskiego, napewno z czaséw Plauta pocho-
dzacy:

»Wiec milczciez ! Badzcie cicho | Zechciejciez uwazac !

Imperator' — histrjoriski — ,,stucha¢ nakazuje!"

I niech w dobrym nastroju siedza ua siedzeniach

Ci, co syci tu przyszli — i co przyszli gtodni.

Wy, coscie sie najedli, zrobiliscie madrzej

(0 wiele) — a wy znowu, coscie nic nie jedli,

Nasyccie sie ta sztukg. Kto ma co jes¢ w domu,

To strasznie bytby gtupi, by ze wzgledu na nas

Bez zadnego $niadania przychodzit tu siedziec.

»Wstanze tedy, heroldzie, skton lud do postuchu!”

Juz dawno czekam na to, jak sprawisz swoj urzad:

Dajze gtos swdj ustysze¢ — z niego zyjesz przecie;

Jesli krzycze¢ nie bedziesz, gtéd cie cichcem zdtawi,
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»Na dobre to wychodzi, stucha¢ mych zarzadzen™;
Hetera wystuzona niechze tu nie siada

Na scenie ! Niech ucichnie i liktor i rozgi.

Ten. co miejsca wyznacza, niech sie tu nie kreci
Przed nosem; niech do siedzen teraz nie prowadzi,
Kiedy aktor na scenie! Ci, co w domu mieli

Czas, by spa¢ tam tak dtugo, niech teraz spokojnie
Postojg sobie tutaj lub — krocej sypiaja.

Stuzba niech tam nie siada, gdzie miejsce dla panstwa,
Lub niech ptaca pogtéwne ; gdy tego nie mogg —
Do domul Bo ich spotka podwdjne nieszczescie:

I tu ich rozgi zsiekg i w domu harapy.

Za te ich opieszato$¢, gdy panstwo powrdca.
Piastunki niechze w domu niemowlat pilnuja,

Nie przynoszg ich z sobg — tu, na przedstawienie ;
Im samym gardto wyschnie, dzieci pomrg z gtodu,
Lub beda wyglodniate becze¢ jak kozleta.

Panie — cicho niech patrza, pocichu sie $mieja,
Przestang swoim dzwiecznym gtosikiem tu dzwonic :
Niech do domu przeniosg gadanie i plotki,

Zeby mezoéw nie dreczyé — i w domu i tutaj !

Taka publiczno$¢ oczywiscie bardzo byto trudno na-
przéd uspokoi¢, a potem zainteresowac, czy zabawiC, tem
wiecej, Ze nie byto roznych kategoryj teatrow ludowych i nie
ludowych, a ten, ktéry w danym wypadku byt, byt natural-
nie pod wiadzg wiekszosci, t. j. galerji, summae caveae (Sen.
De tranqu. anim. 2) i do niej trzeba sie¢ bylo stosowac: La
foule faisat loi au théatre, jak stusznie zauwazyt jeden
z francuskich uczonych.

Nadto juz w czasie gry mozliwe bywaty czasem jeszcze
inne zaktocenia spokoju przez wrzaskliwe intermezza, a to
ze strony najmtodszych obywateli, trzymanych na rekach
przez rzymskie mamusie. Juwenalis wspomina o wypadku
(Sat. 11, 176), ze synek pewnej pani, przybytej ze wsi, prze-
razit sie ogromnie na widok maski — aktora tragicznego za-
pewne. Maly ten Rzymianin i przyszty zdobywca Swiata
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musiat poteznie wrzeszczeC, skoro echo tego krzyku az do
naszych czasow dotarto.

Prologi zachowanych komedyj rzymskich petne sg tego
proszenia i btagania widzéw o spokoj, lub zapewnien, ze to
nie bedzie, bron Boze, zadna tragedja, ale sztuka bardzo we-
sofa, byle tylko zechcieli spokojnie jej postuchaé. Publicz-
nos¢ ta bowiem, nie lubigca naogo6t dtugich sztuk, niecierpli-
wita sie ogromnie, gdy sztuka byfa nie do$¢ zywa i $Smiesz-
na; nieraz w $rodku przedstawienia zadata przerwania sztu-
Ki i wprowadzenia na scene raczej gladjatorow lub niedzwie-
dzi, a bywato i tak, ze na wie$¢ o przybyciu trupy linoskocz-
kow; lub bokseréw, zrywata sie poprostu z miejsc i nie po-
zwalata sztuki gra¢ do konca. Tak bylo z jedng sztukg Te-
rencjusza p t ,.Swiekra“, ktorg na trzy zawody zaczynano
graC i dopiero za trzecim razem zdotano z biedg dogra¢ do
konca — cho¢ coprawda i dzisiaj moze nie znalaztaby sie ta-
ka bohaterska publicznos¢, ktéraby byta w stanie tej strasz-
nie nudnej sztuki do konca wystucha¢. A naodwrét przy do-
brych sztukach znéw trafiato sie, ze publiczno$¢ zadata po-
prostu powtdrzenia catej sztuki — i tak styszymy, ze teren-
cjuszowski ,,Eunuch® byt grany dwukrotnie jednego dnia,
(bis die).

Jednakze nie Terencjusz, ale Plautus byt ulubiencem
rzymskiej publicznosci i nikt moze, tak jak on, nie umiat ra-
dzi¢ sobie z jej smakiem, co nie byto bynajmniej rzeczg ta-
twa. Wiedzac, ze rzymskim widzom nie moze da¢ sztywnej
swym wyszukanym stylem komedji greckiej — o co sie silit
Terencjusz — ale ze te wykwintna, lecz mdig strawe attyc-
ka trzeba dla nich jedrnym italskim konceptem zaprawic,
dawat w swych sztukach genjalng wprost inkarnacje rodzi-
mego temperamentu, werwy i dowcipu tak, ze nawet te nie-
sforng mase trzymat przez caty czas w niestabngeem napie-
ciu zainteresowania i rozbawienia. Przez potgczenie dialogu,
$piewu i zwihaszcza tanca stworzyt Plautus faktycznie juz co$
w rodzaju Wioskiej opery komicznej, nowoczesnej operetki,
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czy tez wodewilu, takiego jak fredrowski Nowy Don Kiszot.
Ten pomyst plautynski znajduje wyrazne analogje w historji
dramatu nowoczesnego w Europie, a chocby tylko w Polsce.

Entuzjazm i zapat rzymskiej publicznosci na ozywionej
w ten sposob sztuce plautynskiej nie musiat wiele sie roz-
ni¢ od przejecia, z jakiem np. muzyk warszawski z XVII w.
Adam Jarzebski opisuje teatr wiadystawowski w Warszawie,
podkreslajac szczegdlnie Spiew, tance i muzyke:

Nuz sala, gdzie komedyje
Odprawujg, tragedyje,

Jeslis widziat, przyznasz mi to,
Postawiona znamienito.

Tu wesela odprawuja,
Wioskie skoki wyprawuja,..
Odprawiajac komedyja
Spiewaniem a melodyjg
Sztuczng, jakby rozmawiali
Sobie i za$ przymawiali,

W klawicymbat pieknie graja,
Nogi im po wiosku drgajg..
Pewna minuta starszego

Nad muzykami pierwszego:
Ktorym jako gdy rozkaze
Abo im znakiem pokaze,

W skrzypki rzng intermedyja
Az sie skonczy komedyja ..

Plautus zreszta, gdy tego byto potrzeba, skoro juz swym
widzom dat dosy¢ komicznych scen i sytuacyj — o0 co mu
gtownie chodzito — to wtedy, nie dbajac wiele o cato$¢ fabu-
ty, ucinat komedje tam, gdzie mu sie podobato, a przez usta
jakiej$ osoby danej sztuki informowat widzéw poprostu, ze
wiasciwie rozwigzanie odbedzie sie juz za sceng, ,by ko-
medji i tak dtugiej, jeszcze nie przedtuzac®.

A teraz jeden rys wielce charakterystyczny dla rzym-
skich widzow. Publiczno$¢, zebrana w teatrze, czujac sie
w:zwartej masie, jest tem zywem i zyjacem spoteczenstwem,
ktore daje wyraz swym nastrojom i zapatrywaniom w zwigz-
ku z waznemi wspotczesnemi wypadkami, dziatalnoscig wy-
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bitnych osobistosci, sprawami politycznemi (Friedlan-
der, Sittengeschichte Roms Il, Leipzig 1922, 5 n.), zwia-
szcza o ile ze sceny padajg pewne aluzje, nieraz celowo przez
aktorow podkreslane, lub nawet ad hoc stwarzane (por. wy-
zej sir. 9 n.). Tak np. wiadomo$¢ o wspaniatem zwyciestwie
Emiljusza Paulusa pod Pydng (168 r.), co zadecydowato
0 panowaniu Rzymian na Wschodzie, dostaje sie najpierw
do teatru, gdzie cale miasto byto zebrane w czasie igrzysk,
1wywotuje olbrzymi entuzjazm publicznosci (O. Ribbeck,
Die romische Tragddie im Zeitalter der Republik 323).

Publicznos¢ w teatrze obserwuje bacznie wchodzace na
widownie wybitne osobistosci i daje swym uczuciom wiobec
nich bezposredni wyraz. Tak np. w r. 51 przed Chr.—jak sty-
szymy od Cicerona (Fam. VIII, 2, 1) — wstrzasneta calem
miastem wiadomos$¢, ze niejaki Messalla, ktéremu zdaniem
opinji publicznej nalezato sie za pewne przestepstwa ciezka
kara, zostat przez sad uwolniony od winy i kary, a to dzieki
zrecznej mowie stynnego wowczas adwokata, moéwcy Hor-
tensjusza. Otdz gdy na drugi dzien po rozprawie Hortensjusz
pojawit sie w teatrze, publicznos¢ urzadzita przeciw niemu
wrogg i tak potezng demonstracje, wsrod okrzykéw oburze-
nia, tupania nogami, hatasu i gwizdéw, ze Cicero poréwnw
wa cale to zajScie z najgrozniejszg burzg na morzu i twier-
dzi, ze poWinno to Hortensjuszowi wystarczy¢ juz na reszte
zycia, by takich spraw nie podejmowat.

O demonstacji przeciw Roscjuszowi Othonowi za przy-
znanie uprzywilejowanych miejsc w teatrze rycerzom juz
byta mowa wyzej, a nie mniej grozne byto wystgpienie prze-
ciw Klodjuszowi, ktory byt sprawcg wygnania Cicerona. Gdy
po posiedzeniu senatu, na ktérem zaznaczyla sie Wyraznie
tendencja do odwotania Cicerona z wygnania, wszedt Klod-
jusz do teatru, publiczno$¢, czujac, ze ma za sobg senat, pod-
niosta przeciw niemu burze zlorzeczen i wygrazajgc mu
piesciami, zaledwie powstrzymata sie od czynnego ataku na
jego osobe (Cic. Pro Sest. 117). Natomiast poszczeg6lnych se-
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natorOw, powracajacych z owego pamietnego posiedzenia,
0 ktérem wiadomos$¢ lotem blyskawicy dotarta do teatru, tu-
dziez konsula Lentulusa, stojgcego po stronie Cicerona, wi-
ta publiczno$¢ entuzjastycznie i, powstawszy z miejsc, oklas-
kuje gorgco. Podobnie styszymy o entuzjastycznych oklas-
kach, jakiemi wita publicznos¢ za czasow Cicerona lu-
dzi, cieszacych gie ogdlng sympatjg np. (swojego czasu)
Pompejusza czy Kurjona Miodszego — lub o oklaskach
mdtych i wymuszonych przy wejsciu do teatru Cezara, w da-
nej chwili niedo$¢ popularnego (Att. 11, 19, 3 mortuo plau-
su). Dziatacze polityczni liczyli sie bardzo z temi oznakami
sympatji czy antypatji (tulit Caesar graviter mowi Cicero),
gdyz to whasnie zachowanie sie wobec nich publicznosci byto
dla nich sprawdzianem oparcia w spoteczenstwie i zwihaszcza
z listow Cicerona widzimy, jak cennym, ze tak powiem, ba-
rometrem nastrojow politycznych spoteczenstwa byto zacho-
wanie sie publicznosci w teatrach. | tak w waznych politycz-
nie chwilach np. po zamordowaniu Cezara przez spiskow-
cow, domaga sie Cicero od swego przyjaciela Attyka przede-
wszystkiem — poza S$cistemi wiadomosciami politycznemi
(si quid pragmaticum habebis) — objawow obserwowanych
w teatrach (theatri significationes) u publicznosci (populi
smYjijiaoia) i u aktorow (mimorum dicta). Rowniez charakte-
rystyczny bowiem byt sposob, w jaki publiczno$¢ reagowata
na aluzje czy tendencje sztuk wystawianych. Tak np. w cza-
sie przedstawienia tragedji Akcjusza ,,Eurysaces”, w ktorej
Eurysaces zwracat sie do obywateli z wyrzutami, iz zapom-
nieli o swoim dobroczynicy, majagcym tyle wobec nich zastug
1 pozwolili na jego wygnanie, publiczno$¢ — dzieki tenden-
cyjnej zresztg grze aktora — zrozumiata to jako aluzje do
wygnania Cicerona, wybuchneta okrzykami i oklaskami,
a wkoncu wzniosta, bez wzgledu na partje, jeden wielki
ptacz i lament (Cic. Pro Sest. 120). Podobnie byto ze sztuka
Akcjusza p. t. ,,Prometheus”, w ktdrej ten przykuty do skaty
dobroczynca ludzkosSci rzuca Jowiszowi w twarz, w imieniu
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pognebionych Tytandw, nienawistny wyrzut: ,,Jestes wielki,
bo$ wyrdst na naszej niedoli, ale przyjdzie czas, ze ciezko
pozatujesz tej twojej przewagi“ — nostra miseria tu es ma-
gnus! Publiczno$¢ przyjeta te stowa burzg okrzykéw uzna-
nia, zadajac bez konca ich powtdrzenia, bo zrozumiata, ze
stanowig one aluzje do potegi Pompejusza, kéry miat wias-
nie przydomek ,,Magnus*“ i zdazyt juz dostatecznie daé sie
we znaki wszystkim swemi wptywami politycznemi i swa
»wielkoscig*.

Ciekawa sytuacja wywigzata sie w Rzymie bezposrednio
po zamordowaniu Cezara przez spiskowcéw (na ktérych cze-
le stat M Brutus), gdy zamiast rado$ci z powodu usuniecia
tyrana, zapanowata raczej ogélna konsternacja, a wsrdd spis-
kowcow niepokoj, jak zachowa sie wiekszo$¢ spoteczenstwa,
ktora juz przywykta do dyktatury Cezara i do tej nierepu-
blikanskiej formy rzadu. Zblizaty sie igrzyska i spodziewa-
no sie ogolnie, spodziewat sie tego i sam Brutus, ze bedzie
dana znana juz wszystkim tragedja Akcjusza ,,Brutus®, sta-
wigca jednego z przodkdéw obecnego szefa spiskowcow —
dawnego krolobodjce, ale skutkiem czy to pewnych obaw
wsérod samych spiskowcoéw czyto skutkiem cichej kontrakcji
Antonjusza — Brutus byt wtedy poza Rzymem — dano inng
tragedje ,,Tereus®, ktora treSciowo nie miata zadnego zwigz-
ku z sytuacjg. Jednakze rezyserja teatralna i gra aktorow
potrafita tak tendencyjnie jakg$ partje wystylizowac, ze po-
mimo wszystko wywotano manifestacje publicznosci na
rzecz spiskowcdw, a przeciw zabitemu dyktatorowi. Ale juz
w czasie igrzysk, uswietniajgcych pogrzeb Cezara, $piewano
pewne partje ze starych tragedyj Pakuwjusza (Armorum lu-
diciuam) tudziez Aciljusza (Elektra), jak mowi Swetonjusz
»celowo dobrane w tym celu, by wzbudzi¢ zal za Cezarem
i nienawi$¢ do jego mordercow* (cantata sunt quaedam ad
miserationem et invidiam caedis eius accommodata, Suet.
Caes. 84, 2), co zwrdcito zndéw catg publiczno$¢ przeciw spis-
kowcom nie mniej, jak owa stawna mowa Antonjusza, poka-
zujacego ludowi skrwawiong szate zabitego dyktatora.
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Te wypadki sg dla nas szczeg6lnie wyraznym dowodem,
jak olbrzymig role w urabianiu nastrojow u publicznosci
grat rzymski teatr, zwiaszcza przez przypadkowe a wiecej
jeszcze przez celowe aluzje. O tych aluzjach aktualnych,
0 zwrotach, celowo dobieranych w tekscie sztuk przedstawia-
nych, klasyczne sg stowa Cicerona w mowie pro Sestio
(118): ,,A skoro juz mowa o przedstawieniach scenicznych, to
musze i na to 2mOGI¢ uwage, ze nie bylo wypadku, by jaki$
zwrot w danej sztuce, dajacy sie odnies¢ do chwili aktualnej,
uszedt uwagi publicznosci lub nie byt w odpowiedni sposdb
podkres$lony przez aktora“.

Zresztg nietylko sprawy polityczne objawiaty sie w za-
chowaniu sie publicznosci w teatrze. Styszymy réwniez o wy-
padkach, ze w okresie kryzyséw gospodarczych, zaznacza-
jacych sie np. drozyzng artykutdw pierwszej potrzeby, lud
zbiega sie w celu demonstracyj juz to pod budynkiem po-
siedzen senatu czyli rzadu, juz to w teatrach (Tac. A 6, 13)
1 czasem wywotuje takie zaburzenia, ze cata publiczno$¢
z teatru ucieka.

Ta sktonno$¢ publicznosci rzymskiej do namietnego
przejmowania sie tak samg sztuka jak i wszelkiemi aluzja-
mi, tudziez do zywiotowych demonstracyj i manifestacyj
z okazji zebran w teatrach i amfiteatrach trwa w dalszym
ciggu i nawet wzmaga sie W epoce cesarstwa tak, ze cesarze
rzymscy niemal stale walcza z tg niepowsciagliwoscia pu-
blicznosci w teatrach (theatri licentia, theatralis populi lasci-
via), a zawsze prawie bezskutecznie. Lud rzymski bowiem od-
zyskuje swag swobode wobec cesarza wiasnie dopiero w tea-
trze czy amfiteatrze, i nawet najwiecej tyranski wiadca nie-
raz nie moze odmowic¢ prosbom, czy nawet zadaniom ludu,
czesto wsrod wielkiego tumultu na widowni stawianym, co
np. ze zdziwieniem obserwujg cudzoziemcy i co tak Swietnie
zuzytkowat Sienkiewicz w ,,Quo Vadis* w stynnej scenie
w cyrku. Totez niektérzy cesarze, jak np. Tyberjusz i Dio-
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klecjan, obawiali si¢ poprostu tych wybrykdéw publicznosci
w teatrze i bardzo niechetnie na przedstawienia takie cho-
dzili, nie chcac stykac sie bezposrednio z temperamentem
rzymskiego ttumu — inni zndéw wykorzystywali atmosfere
teatru czy cyrku w ten sposéb, ze przez podstawionych krzy-
kaczy wywotywali nastroje grozne przeciw osobistym wro-
gom (Suet. 6, 1) i zatatwiali w ten sposéb prywatne pora-
chunki.

Zupelnie swoisty za$ jest stosunek Nerona do tej tak za-
ciecie przez cesarza zwalczanej niepowsciggliwosci rzym-
skich widzéw: Ustgpi on by¢ moze wobec groznego naporu
rozwscieczonego mottochu, ale nie boi sie wcale zto$liwego
zartu, a wiemy od jego biografa, ze nigdy nie reaguje na pu-
bliczne zaczepki i paszkwile (p. G. Przy chocki, Nero,
Seneka, Pawet, str. 100) — moze dlatego, ze jako artysta
czuje sie jakby w rodzinnej atmosferze wsrdd nastrojow
teatralnych. Co wiecej, wiemy nawet o wypadkach, ze dla
zabawy brat nieraz udziat incognito w awanturach i bijaty-
kach teatralnych i raz nawet przy tej okazji rozbit jakim$
pociskiem glowe przedstawicielowi wiadzy, samemu preto-
rowi (Suet. Nero 16, 2 caput praetoris consaucianit).

Styszymy pozatem o demonstracjach w teatrze prze-
ciw cesarzowi Galbie (Suet. Galba 13), przeciw tragiko-
wi Pomponjuszowi i jakim$ paniom z dostojnego towa-
rzystwa rzymskiego (feminae illustres) za czasow cesarza
Klaudjusza (Tac. Ann. VI, 13). Jeszcze wcze$niej opowiada
nam Tacyt, jakto w pierwszym roku panowania Tyberjusza,
skutkiem jakich$ aluzyj politycznych, padajacych ze sceny,
wsréd i tak juz mocno podnieconej publicznosci wybuchty
burzliwe demonstracje przeciw wiadzom tak, ze musiato na-
wet wkroczy¢ wtojsko. Byli ranni i zabici, tak z posréd pu-
blicznosci jak i z posréd wojska; byt nawet zabity jeden cen-
turjon i ranny trybun pretorjanéw (Tac. Ann. I, 77). W in-
nym wypadku na rozkaz cesarza Kaliguli straz teatralna,
ustanowiona przez Tyberjusza, wystgpita czynnie i uspokoita
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publiczno$¢ dopiero po ubiciu na miejscu najwiekszych krzy-
kaczy (los. Ant. lud. 19, 25).

Byta tu mowa dotychczas o samym Rzymie, ale nie inne
byty stosunki na prowiincji np. w Pompei. Zaszedt tu w .
59 —a wiec na 20 lat przed katastrofalnym wybuchem We-
zuwiusza — nastepujacy wypadek, opisany przez 1'acyta
(Ann. XIV, 17): W czasie igrzysk gladjatorskich w amfitea-
trze wybuchneta sprzeczka miedzy Pompejanami a zaproszo-
nymi na te uroczysto$¢ sasiadami z miasteczka Nucerji. Od
zaczepnych zartow doszto do wzajemnych obelg, potem do
kamieni, chwycono za bron... i w rezultacie Pompejanie, nie-
pomni na prawo goscinnosci, sprawili zaproszonym Nucerja-
nom takg faznig, ze pokaleczonych i podziurawionych oby-
wateli trzeba byto przewozi¢ po ratunek do Rzymu, a w am-
fiteatrze i okolicy padto sporo trupdw. Zajscie to, widocznie
powazne, odbito sie silnem echem nietylko u historykdw,
jak u wspomnianego Tacyta. Dziwnym zbiegiem okolicz-
nosci przy odkopywaniu miasta Pompei znaleziono ma-
lowidto Scienne, przedstawiajgce wihasnie to zdarzenie. Na wy-
blaktym i mocno uszkodzonym fresku, ktéry przetrwat pod
pytem wulkanicznym prawie 2000 lat, wida¢ dzi$ jeszcze
wcale dobrze te utarczki i walki podnieconych widzéw, bie-
ganine wystraszonych, ucieczke pobitych i zdaje sie, ze do-
biega nas jeszcze jakby daleki odgtos tego zgietku i krzyku,
ktory wowczas zapewne zapetnit caty — niewielki zresztg —
amfiteatr pompejanski i jego okolice. Sprawg tg zajat sie se-
nat rzymski i polecit zbadanie sprawy konsulom, poczem wy-
dat surowy wyrok: Zabroniono Pompejanczykom na lat 10
urzadzania igrzysk gladjatorskich, inicjatora przedstawie-
nia skazano na wygnanie a organizacje (collegia), ktére tu
zawinity, rozwigzano nazawsze. Ten surowy wyrok senatu
wskazuje, ze w czasie tego zajscia chodzito o co$ wazniejsze-
go, niz o zamieszki wynikte z rywalizacji konkurujacych ze
sobg spotek gladjatorskich, czy tez trup artystow scenicz-
nych (collegia, cf. Tac. A |, 54: discordia ex certarnine hi-
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slrionum) wzglednie o zwykig bijatyke sasiedzka miedzy ty-
kami Pompejanskimi i Nucerjainskimi, ale i o jakie$ zaka-
zane organizacje, moze polityczne: Collegia, quae contra le-
ges instiiuerant (Tac. Ann. XIV, 17), moze stojagce w jakim$
zwigzku z pradami separatystycznemi Kampanji, ktdrych
istnienie wikasnie na gruncie pompejanskim tak Swietnie
udowodnit w swej pracy o Bakchanaljach Z Zmigryder-
Konopka (Wystapienie wiadzy rzymskiej przeciw bakcha-
ualjom italskim. Przeglad Historyczny 1X; 1930, 19 nn.).

Bytby to zatem moze pierwszy precedens do tych wiel-
kich zaburzen o tle najprawdopodobniej politycznem, wy-
wotywanych przez stronnictwa cyrkowe po przeniesieniu sto-
licy panstwa rzymskiego do Konstantynopola, zwtaszcza z po-
czatkiem VI w. po Chr. za panowania cesarza Justynjana,
w ktorych tak wybitny udziat brata cesarzowa Teodora, byta
tancerka cyrkowa, powodujac nawet w r. 532 grozne powsta-
nie przeciw cesarzowi, sttumione okrutnym rozlewem krwi
i ofiarg przeszto 30.000 zabitych (Procop B. Pers. I, 24, 123).

Ciekawg analogje polskag do takich zdarzen, zwiaszcza
do walk stronnictw w zwigzku z teatrem i wynikajgcych
stad zaburzen wsrdd publicznosci, przekazat nam w swym
pamietniku J. Chr. Pasek, opowiadajgc o zaburzeniach na
theatrum krolewskiem w r. 1664, wyniktych na tle najwiek-
szego zaostrzenia walki politycznej miedzy wptywami fran-
cuskiemi 1 austrjackiemi o sukcesje po Janie Kazimierzu,
jeszcze za zycia krola:

»Francuzéw w Warszawie wiecej, nizeli owych, co
cerberowe rozdymajg ognie; pinigdze sypig, praktyki
czynig, a najbardziej nocne, Wolno$¢ im w Warszawie
wielka, powaga wielka; tryumfy publiczne sprawujg
z otrzymanych wiktoryi, cho¢ tez nie za prawdziwa,
lecz az zmysSlona: do pokoju wni$¢ Francuzowi zawsze
wolno, a Polak u drzwi musi i pot dnia staé; zgota sroga
I zbyteczna powaga“.
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»I to miedzy inszemi ich licencyami przypomniec
musze. Pozwolono im in theatro publico w Warszawie
tryumf czyni¢ z otrzymanej nad cesarzem wiktoryej.
Kiedy indukowano osoby na lheatnim, muzyki i ognie
do tryumfu, zeszto sie ludzi kupa i na koniach pozjez-
dzato na owo tak cudowne spectaculum; jedni z War-
szawy wyjezdzajg, drudzy przyjezdzaja: kto obaczyl, to
sie tez zatrzymat na owo dziwowisko, cho¢ mu pilno by-
fo. | ja tez tam bytem, bom wyjezdza! z War-
szawy i wyjechawszy z gospody, stangtem tez juz tak
I z czeladzig na koniach, na owe patrzac dziwy. Stali
tedy circa hoc spectaculum ludzie réznego gatunku i roz-
nej fantazyej. Kiedy juz insze odprawity sie indukcje,
jako sie potykali, jako sie piechoty zwierali, jak kom-
monik, jako strona stronie z placu ustepowata, jako bra-
no wieznidw niemieckich, szyje ucinano, jako do for-
tece szturmowano i one odbierano — zgota, z wielkim
kosztem i magnificencjg te rzeczy odprawowaty sie.
Skoro juz, jakoby po zniesieniu wojska i potozeniu na
placu nieprzyjaciela, prowadza w tancuchu cesarza w
ubiorze cesarskim, korone cesarskg juz nie na gtowie
mayj gcego, ale w rekach niosgcego i w rece krélowi fran-
cuskiemu one oddajgcego — wiedzieliz tedy, ze to byt
Francuz znaczny, ktory osobe cesarskg reprezentowat
w tancuchu idaca, umiat potrafi¢ physim jego i warge
tak tez, jako cesarz, wywracat — poczat jeden z Pola-
kéw konnych wotaé na Francuzéw: ,Zabijcie tego ta-
kiego syna, kiedysScie juz porwali; nie zywcie go, bo jak
go wypuscicie, bedzie sie mscit, bedzie wojne miozyt,
bedzie krew ludzkag rozlewat, a tak nie bedzie nigdy
miat Swiat pokoju; skoro za$ zabijecie, krél j-o Mos¢
francuski osiggnie imperium, bedzie cesarzem, bedzie,
da Pan Bdg, i naszym krolem polskim. W ostatku, jezeli
Wy go nie zabijecie, ja go zabije®.

»Porwie sie do tuku; natozywszy strzate, jak wytnie



pana cesarza w bok, az drugim bokiem zelezie wyszio,
zabit. Drudzy Polacy do tukow; kiedy wezma szy¢ w owg
kupe, naszpikowano Francuzéw, samego, co siedziat in
persona krdéla, postrzelono; naostatek na teb i z maje-
statu spadt pod theatrum, z inszemi Francuzami uciekt.
Stat sie tedy po Warszawie wielki rozruch®. (Fam. wyd.
Czubek, 1129, str. 343—345).

Najwidoczniej nie kochano wéwczas w Polsce Francu-
z6w — przynajmniej w stronnictwie Im¢ Pana Paska —i to
pomimo nacisku ze strony dworu, zwhaszcza krolowej Jej-
mosci. | tu sprawdza sie zdanie Cicerona (Pro Sest. 115),
ze o ile chodzi o prawdziwy niektamany nastr6j opinji pu-
blicznej — integra multitudo —, to najlepiej on wiasnie w ta-
kich spontanicznych wybuchach wystepuje.

RoOwnie zywa i zywiolowa jest reakcja rzymskiej pu-
blicznoSci na samg sztuke i gre artystdw, ktérg umie znako-
micie oceni¢. Oznakami zadowolenia sg entuzjastyczne
okrzyki, frenetyczne oklaski — przyczem nieraz szczegol-
nie przejeci widzowie powstajg z miejsc (stantes plaudebant,
Cic.) — w miejscach wzruszajgcych nawet ptacz i lament na
widowni ,a wreszcie wotanie o powtdrzenie odno$nych uste-
poéw. Typowym okrzykiem jest tutaj greckie stowo salw (je-
szcze raz), podobnie jak i my w tych wypadkach nie uzy-
wamy polskiego stowa, tylko tacifnskiego bis lub wioskiego
da capo. Ale rownie silne sg oznaki niezadowolenia, jak sy-
kanie, tupanie ii gwizdanie — przyczem wrazie przygotowa-
nej demonstracji nie brak' specjalistow, przynoszacych ze
sobg przerazliwe piszczatki pasterskie (fistula pastoricia: p.
Ribbeck, Die romische Tragodie im Zeitalter der Repu-
blik 668), a wreszcie ztorzeczenia aktorom i zrywanie calego
przedstawienia, jakto bywato czasem ze sztukami Terencju-
sza.

Oczywiscie, ze istotnym podkiadem takiego czy innego
zachowania sie widzoéw jest poziom ich estetycznych wy-

35



magan. Jakze zatem przedstawia sie sprawa smaku rzym-
skiej publicznosci?

Najczesciej przytacza sie tutaj pewien bardzo ciekawy
zresztg dokument, a mianowicie opowiadanie greckiego hi-
storyka Polibjusza o zachowaniu sie rzymskiej publicznosci
na pewnem przedstawieniu scenicznem, ktére w r. 167 przed
Chr. z okazji swego triumfu urzadzit L. Anicius Gallus,
wprowadzajac do programu rowniez jaki$ blizej nam nie-
znany koncert greckich wirtuozéw muzycznych. Oto para-
fraza tego opisu:

~oprowadziwszy z Grecji najwybitniejszych arty-
stow - muzykdéw i wybudowawszy w cyrku wspaniatg
sceng, wyprowadzit najprzod najstawniejszych fletni-
stow, ktorymi byli Teodoros z Beocji, Hermippos i Ly-
simachos: Ustawiwszy ich na przodzie sceny, kazat im
gra¢ wszystkim réwnoczesnie i to razem z chérem. A Kie-
dy oni starali sie dostosowywaé takt swej muzyki do
ruchdéw tanecznych choru, wtedy on przerwat im i ka-
zat im powiedzie¢, ze wcale nie umiejg pieknie grac i ze
powinni raczej urzadzi¢ co$ w rodzaju zapasOw muzycz-
nych. Gdy teraz znéw oni nie wiedzieli, 0 co mu cho-
dzi, wtedy ktorys$ z liktoréw poradzit im, aby zatoczyw-
szy koto, uderzyli na siebie i urzadzili pewnego rodza-
ju bitwe. Teraz dopiero zrozumieli fletnisei, czego od
nich chcag Rzymianie i, folgujgc wrodzonemu sowiz-
drzalstwu, uczynili straszne zamieszanie: Zwrdciwszy
bowiem poszczegolne czeSci choru przeciwko sobie, za-
czeli dg¢ we flety bez zadnej melodji i taktu i atakowac
siebie wzajemnie, podczas gdy chor z wielkim tupotem
I hatasem wpadt na scene i zaczat grupami naprzemian
uderzac i znéw sie cofaé. A Kkiedy jeden z chorzystow,
wzigwszy sie na dobre do walki, z podniesionemi pie-
Sciami rzucit sie na jednego z fletnistdw i gdy podczas
tej otwartej bitwy na orchestre wpadto wsrod muzyki
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dwodch tancerzy, a na scene dwie pary piesciarzy przy
dzwieku trgb i surm, wtedy dopiero wsrdd publiezn isci
wznidst sie niepohamowany grzmot oklaskow i okrzy-
kéw zadowolenia®.

Po przeczytaniu tego opisu sktonni bylibySmy powie-
dzie¢: Nic dziwnego, ze dopiero taki koncert — prawdziwe
concertare — czyli walka wszystkich przeciw wszystkim
zadowolita smak artystyczny Rzymian, bo¢ przecie wiado-
mo, ze lubowali sie oni przedewszystkiem w walce, w wy-
stepach atletow, z zamitowaniem patrzeli na brutalne wy-
stepy gladjatoréw, konczace sie prawie z reguly Smiercig
pewnej ilosci zapasnikow, na krwawe walki z dzikiemi zwie-
rzetami i najwiecej ich cieszyt rozlew krwi na arenie, za-
sianej trupami ludzi i zwierzat. Przeciez nawet Swiete dzie-
wice, Westalki, bywaty z reguty obecne na tego rodzaju
przedstawieniach na specjalnie dla nich zarezerwowanych
miejscach.

Lecz tego rodzaju uogolnienie — jakkolwiek tak czesto
u nas spotykane nie bez pewnego poczucia wyzszosci na-
szych czyli t. zw. nowoczesnych wymagan estetycznych —
bytoby z gruntu fatszywe. Bo pomingwszy juz fakt, ze We-
stalki znajdowaty sie zwykle w teatrach i amfiteatrach je-
dynie naskutek starych i tradycyjnie zachowywanych wy-
magan kultowych i rytualnych, ze nic nie wiemy o tern, czy
istotnie temi widokami sie rozkoszowaty, pomingwszy dalej,
niewatpliwg ztosliwos¢, ktorej nawet nie mysli ukrywac
w przytocznym dopiero co opisie grecki historyk, zapytajmy
sie szczerze samych siebie, czy obecnie zabraktoby widzéw
obojga pici z najkulturalniejszych nawet sfer, gdyby dzisiaj
wolno byto urzadzi¢ takiez same krwawe i brutalne walki
gladjatoréw i zwierzat? Jestem pewien, ze nie — i ze pu-
bliczno$¢ bytaby conajmniej tak liczna, jak na dzisiejszych
nie mniej brutalnych i ordynarnych walkach bokseréw, czy
prawie rownie krwawych corridach hiszpanskich.
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A wreszcie wydajmy sad o smaku rzymskiej publiczno-
Sci dopiero po wystuchaniu gtosu Rzymianina i niech mi
bedzie wolno przytoczy¢ zdanie Cicerona — tego najlepiej
nam znanego cztowieka z catej epoki klasycznej — umiesz-
czone w pewnym jego liscie z r. 55 przed. Chr. do M Marju-
sza, ktory nie byt obecny na wspaniatych widowiskach dra-
matycznych, atletycznych i cyrkowych, urzadzonych przez
Pompejusza z okazji jego drugiego konsulatu, kiedy to w no-
wootwartym teatrze Pompejusza odegrano dwie tragedje
»Klutemestra“ i ,,Kon Trojanski“ z niestychanym przepy-
chem, wprowadzajagc na scene setki mutdw, objuczonych
zdobyczg trojanska (np. trzema tysigcami wspaniatych na-
czyn metalowych), i cate putki piechoty i jazdy, a w cyrku
zabito 500 Iwow i 12 stoni. Oto co pisze Cicero:

»,M. Cicero przesyta pozdrowienie M Marjuszowi.
Jesli jaki bdl fizyczny czy stabo$¢ zdrowia przeszkodzita
ci w przybyciu na igrzyska, przypisze to raczej twemu
szczeSciu niz rozumowi; jesli za$ uznate$ za godne po-
gardy to, co inni podziwiajg i, mogac ze wzgledu na stan
zdrowia przyby¢, przyby¢ nie chciates, ciesze sie z obu
wzgledéw: ze nie doznate$ cierpien i byte$ zdrowy na
umysle, lekcewazac to, co w innych budzi zachwyt nie-
uzasadniony... Je$li chcesz wiedzie¢, igrzyska byty wo-
gole bardzo wspaniate, ale nie do twego smaku; przy-
puszczam to, sadzac po sobie. Bo najpierw dla wyra-
zenia uznania powrdcili na scene ci, o ktorych sadzi-
fem, ze dla zachowania uznania dla siebie, zeszli ze sce-
ny. lwdj za$ ulubieniec, nasz Ezop, byt taki, ze wedtug
zdania wszystkich mogt swe wystepy juz raz skonczyc.
Gdy zaczat Spiewaé arje przysiegi, zabraklo mu gtosu
W najwazniejszem miejscu: ,,Jesli Swiadomie oszuku-
je..." Poc6z mam ci mowi¢ o innych rzeczach? Znasz
przeciez reszte igrzysk; nie miaty one nawet tyle uroku,
ile majg zwyczajne igrzyska. Bo przepych wystawy od-

38



bierat wszelkie zadowolenie; nie watpie, ze najspokoj-
niej obeszte$ sie bez ogladania tego zbytku. Jaka moze
sprawiac¢ przyjemnos$¢ 600 mutdw w , Klutemestrze* lub
3000 naczyn ozdobnych w ,,Koniu Trojanskim* lub rézne
rodzaje uzbrojenia piechoty i konnicy w jakiej$ bitwie?
Wzbudzity one zachwyt w tlumie, ale tobie nie mogtyby
sprawi¢ zadnej przyjemnosci... Czyz moge zndw przy-
puscié, ze tesknisz za atletami, jezeli$§ wzgardzit gtadja-
torami? a sam Pompejusz wyznaje, ze stracit na nich
trud i koszt. Pozatem byty dwa polowania, kazde po pieé
dni, wspaniate, nikt nie zaprzeczy; ale czy moga ludzie
kulturalni znajdowac¢ przyjemnos¢ w tern, ze slaby czio-
wiek zostaje rozszarpany przez potezng besije, lub gdy
wspaniate zwierze przeszywa sie oszczepem?“ (Ep.
Fam. VII, 1 Przeklad G. Piankowny).

Nie ulega watpliwosci, ze rowniez i opinja Cicerona,
pOzniejsza zresztg o 100 lat od owego opowiadania Polibju-
sza i pochodzaca od cztowieka, nalezacego do 6wczesnej eli-
ty kulturalnej, nie moze by¢ uogodlniona, ale jest dla nas
niezbitym dowodem, ze obok pospoélstwa, stanowigcego jak
zwykle wiekszos¢, nie brak byto wérdd rzymskiej publiczno-
ci takze ludzi o bardzo wybrednym smaku i bardzo wyso-
kich wymaganiach artystycznych — t. j. tych wiasnie, ktd-
rzy tworzyli kulture éwczesna.

Opinja, ktéra wypowiedziat Cicero — ten ,,Rzymianin
sita namaszczony greckg” — zawierata wiele, wiele akcen-
tow naszych, nawskro§ nowoczesnych i to jest wiasnie
jedna z tych ,ciggtosci psychologicznych® naszej kultury,
o ktorych najpiekniej pisat i pisze Tadeusz Zielinski.
Jesli do tego dodamy te wszystkie punkty styczne miedzy
starozytnoscig klasyczng a nowozytnoscia, ktore staratem sie
uwydatni¢ w obu mych wykfadach w dziedzinie sztuki tea-
tralnej, stanowigcej moze najciekawszy wykwit ludzkiej
tworczosci, to zywo uprzytomnimy sobie, ze starozytnos¢ kla-
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syczna nie jest ani “gcznie marmurowa, czy bohaterska,
jak ja widziat Byron, ani wylacznie idylliczna, jak sie przed-
stawiata parnasistcm francuskim, ani wylacznie zmystowa,
jak to wierzyt np. Pierre Louys, ale jest poprostu najpraw-
dziwiej ludzka w tym sensie, ze psychika Owczesnego
cztowieka, do ktorej usituje dotrze¢ nauka, nie byta zasa-
dniczo wcale r6zna od psychiki naszej.

Ale ta psychika klasyczna stworzyta caly szereg zasa-
dniczych wartosci cztowieka, ktore i u nas stanowig pod-
stawe najcenniejszych naszych zdobyczy kulturalnych. | lak
przedewszystkiem z epoki klasycznej pochodzi ten najwiek-
szy sukces, do jakiego doszia ludzkosé, t. j. gutkfwilpwjtia, hu-
manitas, czyli ta szlachetha mozno$¢ i zdolno$¢ poszanowa-
nia dla psychiki drugiego cztowieka, chocby sie jej nawet
nie mogto zrozumiec€ i pojaé, czyli t. zw. humanizm, ktérego
najlepszem moze ujeciem jest przepiekne zdanie Menan-
dra:
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.Jakze petng czaru istotg jest cztowiek o ile jest czio-
wiekiem*.



