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KILKA UWAG WSTEPNYCH.

Tekst poetyki Arystotelesa dochowat sie do czasow naszych
zepsuty i niecaty. Ze pierwotnie dwie ona obejmowata ksiegi,
zdaje sie nie ulegaé watpliwosci; obecnie bowiem posiadamy
tylko rozprawe o tragedyi i o epopei, a w samémze pisemku
naszérn przyrzeka autor w rozdziale széstym pomowi¢ obszerniej
jeszcze o komedyi; nadto znajdujemy w Retoryce I1l. 18. wzmianke,
ze 0 komicznodci rozprawiat w Poetyce, a z innego miejsca tamze
(1. 2) wnosi¢ mozna, ze miescita sie tutaj takze rzecz o syno-
nymach. Czytamy wreszcie w Polityce VIII. 7., ze autor zamie-
rza w Poetyce poda¢ objasnienie ,katharsis“—a ze tego wszy-
stkiego w tekécie dzisiaj nie znajdujemy, rzeczg jest prawie
pewna, ze druga cze$¢ Poetyki zaginela. Arabskie ttémaczenie
naszego dzietka z roku 935, znajdujgce sie w rekopisie w Pa-
ryzu i parafraza skracajgca oryginat, ktorg podat Averroés okoto
roku 1180, majg za podstawe takze tylko tekst taki, jaki i my
dzisiaj znamy. Z tych przyczyn zrozumienie wszechstronne tego,
co pozostato jest z wielu wzgledéw trudne i dziwi¢ sie tez nie
mozna, ze o0 Poetyce rozmaite z biegiem czasu pojawialy sie
sady. Jedni uwazali jg za niewykonczony szkic rzucony przez
samegoz Arystotelesa, drudzy widzieli w niej notaty spisane bez-
fadnie za mistrzem przez jednego z jego ucznidw, inni uznali jg
za lichy excerpt z oryginatu -- najprawdopodobniejsze jest jednak
zdanie, ze to oryginat, ale wskutek wypadkow nieszczesliwych

znacznie uszkodzony, w ktorym edne ustepy nieodpowiednio
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przestawione, inne zupetnie sg opuszczone, jakto i o innych pi-
smach Arystotelesa powiedzie¢ mozna.

W ttdmaczeniu niniejszem trzymatem sie gtdwnie tekstu
i komentarza J. Vahlena, niezaprzeczenie najlepszego dzisiaj
znawcy Poetyki. Za jego tez postepujac wskazOwkami, podaje
naprzéd poglad na tre$¢ dzietka dla tatwiejszego zrozumienia tak
szczegbtdw samych jak i przebiegu mysli. Uwazne dopiero prze-
studyowanie rzeczy z ciegtem odnoszeniem sie do tego szkicu
moze dac jasniejsze o catosci wyobrazenie.

TRESC POETYKI.

l. Arystoteles rozpoczyna rzecz zastanowieniem sie nad istota
poezyi i jej rodzajami; jestto wstep obejmujacy rozdzialty 1—5.
Wstep ten dzieli sie na dwie czesci: w pierwszej méwi o po-
dziale poezyi ze wzgledu na nasladowanie, ktore za znamienng
jej ceche uwaza, w drugiej o zrdodtach jej i powstaniu.

1 Pod wzgledem nasladowania dzieli sie poezya podtug
a) Srodkéw, b) rzeczy, c) sposobu.

Srodki nasladowania trzy sa: a) mowa (rytmiczna albo nie
rytmiczna), b) ruchy rytmiczne, ¢) harmonia (melodya).

Mowa samg naSladuje epopeja, a przez epopeje rozumie
w tem miejscu Arystoteles: a) mimy i rozmowy Sokratyczne ni-
sane prozg, b) poemata w hexametrach, trymetrach, dystychach
i in., ¢) poemata w wierszach mieszanych.

Rytmem, harmonig i mowg na$ladujg dytyramby i nomy,
uzywajac w catosci wszystkich trzech Srodkdw, tragedya zas$ i ko-
medya w niektorych tylko czeSciach. >

Go do rzeczy nasladuje poezya albo charaktery szlachetniej-
sze albo posledniejsze.

Go do sposobu, nasladowa¢ mozna albo opowiadajac, albo
wprowadzajagc osoby dzialajgce — a w pierwszym wypadku albo
opowiadajac samemu, albo wystawiajgc osoby opowiadajgce.

2. Zrodka poezyi sg dwa: a) wrodzony ludziom instynkt do
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nasladowania i ptynaca z niego przyjemnos¢, b) wrodzony zmyst
dla taktu i harmonii.

Na tej podstawie rozwija Arystoteles powstanie rozmaitych
rodzajow poezyi, uwzgledniajac dwojakie usposobienie poetow,
podnio$lejsze i pospolitsze. Tamci na$ladowali charaktery szla-
chetniejsze w hymnach i pochwatach, ci charaktery posledniejsze
w wierszach nagannych.

Z hymndéw i pochwat powstata epopeja, z wierszy nagan-
nych iamby. Homer byt mistrzem w jednym i w drugim rodzaju;
w epopejach jego i w Margitesie lezat zardd tragedyi i ko-
medyi.

Tu podaje autor krétki poglad na historyczny rozwoj tra-
gedyi i komedyi, dotgczajac znaczaca te uwage, ze nie wchodzi
w pytanie, czy tragedya dosiegta juz najwyzszego szczebla roz-
woju.

Roztwieraly sie teraz Arystotelesowi dwie drogi co do prze-
biegu dalszej rozprawy: albo moéwi¢ naprzod o tragedyi i kome-
dyi przez wzglad, ze obie sg utworami dramatycznymi, albo na-
przod o tragedyi i o epopei, jako utworach na$ladujgcych cha-
raktery szlachetniejsze, a potem o komedyi. Autor obiera druga
droge i we wstepie do czesci specyalnej, rozpoczynajacej sie
z rozdziatem 6, zastanawia sie nad cechami wspdlnymi, jakie
majg tragedya i epopeja.

. Z rozdziatem 6. przystepuje Arystoteles do rozbioru tra-
gedyi i podaje stynng jej definicya, ktorg w dalszym toku roz-
jasnia, ttdmaczac znaczenie uzytych w niej wyrazw, a potem
wylicza czesci, z ktérych sie skfada tragedya. Nie ma tu mowy
0 budowie zewnetrznej utworu, ale o skiladnikach jego wewne-
trznych. Z rozbioru wystawy tragedyi, ktéra z istoty rzeczy prze-
znaczong byfa dla teatru, wynikajg przedewszystkiem trzy jej
czesci: scenerya, mowa czyli dykcya w obszerniejszem znaczeniu
1 $piew. A poniewaz tragedya nasladuje jakie$ czynnosci ludzkie,
musi zatem znale$¢ sie w niej przebieg czynnosci czyli pomyst,
charaktery wprowadzonych os6b i wiasciwy kazdej sposob roz-
wijania mysli swoich. Wszystkich zatem czesci tragedyi bedzie 6.
Odno$nie do uczynionego juz powyz¢j podziatu powiemy, ze
tragedya nasladuje trzy rzeczy tj. czynno$¢, charaktery i rozwi-
janie mysli, czyni to za$ za pomocg dwoch Srodkéw tj. Spiewu

i mowy, a sposob nasladowania w niej jest jeden tj. wystawa
i-k
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sceniczna. Czesci tych uzywali poeci czestokro¢ tak, ze odpowie-
dnio do uzdolnienia i indywidualnego sposobu widzenia dawali
przewage to jednej to drugiej, uwazajac wszystkie za skiadniki
rownorzednej wartosci; Arystoteles przeciwnie uklada porzadek
ich wedtug roznej waznosci, jakg kazda z nich posiada. Na koricu
rozdz. 6. dodana jest uwaga, ze spiew czyli kompozycya muzykalna
i wystawa sceniczna nie pozostajg w Scislejszym zwigzku z kun-
sztem poetycznym, ze zatem poetyka zajmowaé sie ma tylko
czterema pozostatymi czesciami.

1. Pierwsze miejsce miedzy nimi zajmuje pomyst. Rozbi6r
jego na dwie dzieli sie czesci, a pierwsza odpowiada na pytanie,
jakim on by¢ musi, zeby byt dramatyczny (rozdz. 7—O9).

A. Trzy na to skfadajg sie warunki, mianowicie musi byc
pomyst: a) catoScig, b) stanowiC jedno$¢, c) zawieraC prawde
poetyczng. Nie sg to warunki potrzebne jedynie w pomysle tra-
gedyi, bo one réwniez majg zastosowanie w pomysle komedyi
jak i epopei, i dlatego Arystoteles roztrzasajac je, mowi 0 wszy-
stkich tych trzech rodzajach poezyi.

Catos¢ pomystu polega na tein, ze jest w nim poczatek,
$rodek i koniec. Zeby za$ cato$¢ ta odpowiadata co. do objetosci
warunkom piekna, nie moze by¢ ani zbyt wielka ani zbyt mala;
powinna si¢ da¢ z tatwoscig obja¢. Utwor trescig bogatszy jest
zarazem i piekniejszy, pod warunkiem, Zze cato$¢ jego bedzie
przejrzysta i ze przejscie ze szczeScia w nieszczescie albo na od-
wrét dostatecznie bedzie rozwiniete i przeprowadzone wedtug
prawdopodobienstwa albo koniecznosci.

Jedno$¢ pomystu polega na tem, ze i poczatek i koniec tej
catodci jest nalezycie dobrany; nie polega wiec ona na jednosci
osoby albo czasu, ale na jednosci czynnosci.

Z tego wynika, ze w pomysle nie rozchodzi sie o history-
czng rzeczywistosé, ale o poeUyczng, prawda. taczac nastepstwo
zdarzen wedtug prawdopodobienstwa albo koniecznosci, podnosi
poeta utwér swdj ponad indywidualng rzeczywistos¢ do wysokosci
prawdy ogolnej. Jezeli rzeczywistos¢ historyczna odpowiada temu
warunkowi, moze jg poeta niezmieniong w utworze swoim za-
chowac.

B. W drugiej czesci rozprawy o pomysle zastanawia sie
autor nad pytaniem, jakim pomyst by¢ powinien, jezeli ma by¢
tragicznym (az do konca rozdz. 14). Tu mogt byt Arystoteles
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rozebra¢ najprz6d wiasnosci tych spraw, ktére wywolujg wra-
zenie tragicznosci, a potem dopiero poda¢ warunki, ktére tragi-
czno$¢ spotegowacby jeszcze mogly. Obrat jednak droge odwrotna.
Naprzod mowi zatem, w jakichto wypadkach zdarzenia beda
obudzaty najwiecej trwogi i spéiczucia albo litosci — poniewaz
to sg przedewszystkiem uczucia tragiczne. A dzieje sie tak, jezeli
zdarzenia nastepujg po sobie nadspodziewanie, w stopniu za$
jeszcze wyzszym, jezeli nietylko dziejg sie nadspodziewanie, ale
jezeli nadto zwigzane sg Scisle ze sobg jak przyczyna i skutek;
wszelka przypadkowo$¢ musi tu by¢ wytgczong. Te zatem po-
mysty bedg artystycznie lepsze, ktdre majg dwa pierwiastki: nad-
spodziewany zwrot i zwigzek przyczynowy. Go do pomystow
samych, sg one dwojakie: proste i zawihlane; zawikfane zawierajg
wiasnie w scenach przetomu i poznania pierwiastek pierwszy;
jezeli sie za$ dotaczy do tego i zwigzek przyczynowy, to pomyst
bedzie tern lepszy. Pomyst prosty jest taki, w ktorym przejscie
ze szczescia w nieszczescie albo na odwrét dzieje sie bez prze-
fomu i poznania. A przez przetom nalezy rozumie¢ przejscie ze
szczeScia w nieszczescie albo z nieszczescia w szczescie, takie, ze
czyny podejmowane przez pewne osoby doprowadzajg do wy-
nikbw wprost przeciwnych zamierzonym celom. Przez poznanie
znowu zmienia si¢ stosunek wzajemny oséb jednych do drugich.
Poznanie wiec i przetom sprowadzajg zwrot niespodziewany i bu-
dza tem samem podziw. Nie sprawia tego trzecia jeszcze wia-
Sciwos¢, ktorg w pomysle znales¢ niekiedy mozna, a jest nig ,,pa-
thos” tj. czyn przynoszacy cierpienie wielkie albo zgube.

Teraz dopiero rozpoczyna Arystoteles rzecz o charaktery-
stycznych wiasno$ciach czynnosci tragicznej i objasnia, jak zuzyt-
kowa¢ nalezy warunki, o ktorych wiasnie mowit. Otdéz wprowa-
dza¢ nalezy przejScie ze szczeScia w nieszczescie, i to cztowieka,
ktéry zbtadzit bardzo, gdyz takie wiasnie zdarzenia budzg litos¢
i trwoge, owe uczucia tragiczne, o ktére gtownie si¢ rozchodzi.
Stad wynika, ze 6w btad wielki nie moze by¢ wyplywem ani
ztosci oczywistej ani nikczemnosci. Wystawa sceniczna i cudo-
wnos¢ moga tylko dodatkowo podnie$é wrazenie, gdyz zatozenie
kompozycyi powinno juz samo w sobie by¢ tragiczne. W tym tez
celu zastanawia sie autor nad trzema wymienionymi powyzej
wihasciwosciami czyli czeSciami pomystu, a najprzod nad ,pathos
Rozbierajac sprawe te przychodzi do wyniku, ze najwiecej dziata
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na dusze czyn jaki$ straszny zamierzony, ale niedokonany wsku-
tek poznania sie wzajemnego os6b. Pozostawat jeszcze rozbior
przetomu i poznania, ale w dzisiejszym tekscie znajdujemy tylko
ustep 0 poznaniu, i to poprzedzony pi‘’zestawionym z dalszego
miejsca rozdziatem o charakterach (r. 15). Najlepszym rodzajem
poznania jest poznanie, ktére wyptywa z przebiegu samychze
zdarzerh a przychodzi do skutku niespodziewanie (r. 16).

2. Drugie z rzedu miejsce miedzy czeSciami tragedyi zaj-
muja charaktery. Charaktery w tragedyi powinny by¢: a) szla-
chetne, b) zgodne z istotg rzeczy (mestwo np. kobiety inne niz
meza), €) wiernie oddane, d) jednostajnie przeprowadzone. Po-
niewaz i tutaj baczy¢ nalezy na konieczno$¢ albo prawdopodo-
bienstwo, musi rozwiazanie zawikfania z rzeczy samej wyptywad,
a nie by¢ mechaniczne. Wazng za$ jest okolicznoscia w chara-
kterystyce osob dazy¢ do zidealizowania ich, jakto Homer uczy-
nit z Achillesem.

W rozdz. 17.i 18 podaje Arystoteles na podstawie tego, co
dotad powiedziat, kilka rad dla poetdw: 1) Nalezy sobie caty
przebieg rzeczy jak najwyrazniej uprzytomnié, przenoszac sie
w miejsce widzéw, wmysle¢ sie w sytuacyg wystepujacych 0s6b
a pomagac sobie nawet deklamacyg i gestami, jakby to czynili
aktorowie. 2) Skresli¢ najprzdd osnowe tragedyi i rzuci¢ szkic,
a potem dopiero uzupetnia¢c go epizodami. 3) Zardwno zawia-
zanie jak rozwigzanie tragedyi powinno byC starannie przepro-
wadzone. Przed podaniem jednak tej rady daje najprzéd okre-
$lenie dwoch tych czedci, a nastepnie wylicza cztery postacie
tragedyi na rozrdznieniu tern polegajace. Tragedya jest miano-
wicie albo prosta, albo zawildana, albo patetyczna, albo etyczna.
Uwzgledniajgc rzeczywisty stan rzeczy, umieszcza obok nich piaty
rodzaj tragedyi, w ktorej cudowno$¢ stanowi ceche jej charakte-
rystyczna. 4) Pomyst nie powinien by¢ utozony epeicznie tj. nie
powinien miesci¢ w sobie treSci roznorakiej, jak sie to dzieje
W epopei przez wigczone w osnowe jej epizody. Przy tej sposo-
bnosci zwraca znowu Arystoteles uwage na zageszczajacy Sie
zwyczaj pisania tragedyi, ktére podobajg sie wprawdzie widzom,
ale zywiolu Scisle tragicznego w sobie nie mieszcza, nie rozbu-
dzajac uczu¢ litosci i trwogi, ale tylko naturalne uczucie ludzkie.
5) Chér ma by¢ organiczng czescig catosci.



7

3. Trzecig czescig tragedyi jest sposob rozwijania mysli, ale
rozbior ten nalezy do Retoryki (pierwsza cze$¢ rozdz. 19).

4. Czwartg jej czeScig jest dyTccya. Mieszczg sie tutaj uwagi
gramatyczne i stylistyczne (r. 19—22).

m W rozdz. 23. i 24. mOwi Arystoteles o epopei, zazna-
czajac znamiona jej zgodne i roznice w pordéwnaniu z tragedya.
Dlugos¢ i wiersz stanowig gtowng roznice, nie uwzgledniajac
podanej w rozdz. fj.

W drugiej czesci rozdz. 24. spotykamy sie znowu z radami
podanymi dla epikow: 1) Poeta powinien jak najmniej sam wy-
stepowaé. 2) Sprawy nadzwyczajne dadza sie w epopei w szer-
szych zastosowa¢ rozmiarach; sprawy za$ obudzajgce podziw
sg podobnie jak w tragedyi warunkami podnoszacymi wartos¢
poematu. 3) Sposéb moéwienia nieprawdy ma polega¢ na wnio-
sku fatszywym. 4) Wylgczone sg sprawy nie dajgce sie powigzaé
rozumnie, a wyjatek chyba wtenczas jest dozwolony, jezeli inne
zalety opowiadania zwrdca na siebie uwage tak dalece, ze o nie-
mozliwosci zapominamy. 5) Poeta powinien w sposobie wyra-
zania sie tam tylko starac sie o jezyk ol$niewajacy przepychem,
gdzie rzecz sama nie jest tak bardzo zajmujaca.

W rozdz. 25. zajmuje sie Arystoteles rozwigzaniem rozma-
itych trudnosSci nastreczajacych sie wsréd rozwazania utworéw
poetycznych, w rozdz. 26. porownywa epopeje ztragedyg i przy-
znaje wyzszo$¢ tragedyi.

ARYSTOTELESA POETYKA.

ROZDZIAL .

(1447 a). Chcemy moéwi¢ o samymze kunszcie poetycznym
i 0 jego rodzajach, jakie ma znaczenie kazdy z nich i jak nalezy
uktada¢ pomyst, jezeli poemat pieknie ma wypas¢, a nadto, zilu
on i z jakich skfada sie czesci, — zardwno jak o rzeczach innych,
ktére do tegoz samego zakresu badania nalezg, a rozpoczniemy
z natury rzeczy najprzdd od tego, co pierwsze.



Epopeja zatem i utwor tragiczny, a nadto komedya i poe-
zya dytyrambicznal)) i gry na flecie i na cytrze czes¢ najwie-
ksza — wszystkie one sg, razem wzigwszy, utworami nasladow-
czymi, a roznig sie miedzy sobg pod trzema wzgledami: bo
albo przez to, ze odmiennymi nasladujg Srodkami, albo, ze nasla-
duja co innego, albo, ze inaczej i nie w tenze sam sposob-
Podobnie bowiem jak barwami i uktadem postaci nasladuja
niektorzy sprawy rozliczne, odwzorowujac je, a niektorzy za po-
mocg gtosu, i to jedni przez sztuke, drudzy przez wprawe: tak
i w wymienionych kunsztach dzieje sie, ze wszystkie wydajg
nasladowanie w rytmie, w stowie i w harmonii, i to albo od-
dzielnie w kazdem z nich, albo w potgczeniu jednego z drugiem.
| tak harmonii i rytmu uzywa jedynie gra na flecie i cytrze,
i jezeli inne jakie zdarzg sie tego rodzaju, co do istoty, sztuki,
n. p. gra na piszczatce pasterskiej; samym za$ tylko rytmem
bez harmonii nasladuje wielka cze$¢ tancerzy, gdyz i oni przez
ruchy rytmiczne na$ladujg i charaktery i uczucia i czynnoscid —
a epopeja nasladuje jedynie mowg potoczng, albo samymi wier-
szami, i to wierszami (1447 b) badZz w pomieszaniu jednych
z drugimi, badZz w zastosowaniu jednego jakiego$ ich rodzaju,
jak sie to dzieje wiasnie dotychczas. UzyliSmy za$ wyrazu ,.epo-
peja“ 3, bo nie moglibySmy zadnem innem mianem wspolnem objac¢
mim Sofrona i Xenarcha i rozméw Sokratycznych, jako tez i utwo-
row takich, gdyby kto$ wydawat nasladowanie w trymetrach,
albo w wierszach elegijnych lub w innych jakich podobnych4).

]) Dytyramby, bylyto piesni $piéwane przez chor na cze$¢ Dio-
nyzosa (Bakchosa), z towarzyszeniem muzyki i tancu.

2 Mowa tutaj o tancu, powyz¢j za$ o muzyce dlatego, ze sztuki
te faczyly sie niekiedy S$ciSle z poezya, np. w dramacie. '

3 Tiomaczac oryginat, niepodobna czestokro¢ nie dopetnia¢ mysli
wyrazami, ktorych opuszczenie uchodzi w jezyku greckim, ale sprze-
ciwia sie sposobowi wyrazania sie naszemu i czyni je niezrozumiatem;
stad uzupetlnienia w przektadzie, przez ktore styl Arystotelesa sam
w sobie juz zaniedbany staje sie czesto jeszcze wiec¢j nuzacym.

4) Syrakuzanczyk Sofron, zyjacy ok. 420. r. przed Chr., i syn
jego Xenarchos, wstawili sie ,,mimami“ t. j. dyalogami pisanymi
proza, wystawiajagcymi sceny z zycia codziennego i powazniejsze i ko-
miczne; odznaczaty sie one ruchliwoscig i trafng charakterystyka osob.
Platon przywiézt utwory te podobno pi¢rwszy do Aten, zachwycony
ich pieknoscig, a skorzystat z nich pézni¢j w pismach swoich, w kté-
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Tylko ludzie taczac S$cisle poezya z rodzajem wierszy, jednych
elegikami, drugich epikami mienig, w przekonaniu, ze sie twor-
cow nazywa poetami nie ze wzgledu na nasladowanie, ale ogol-
nie ze wzgledu na rodzaj wierszy. To tez przywykli uzywaé
miana takiego, jezeli utozy kto utwor jaki$ tresci lekarskiej, albo
umiejetnej; a przeciez nic nie ma wspolnego, oprdcz wiersza,
pomiedzy Homerem a Empedoklesem J), i stad tamtego stusznie
nazywac poetg, tego za$ fdozofem raczej niz poetg. A podobniez
nie ma takiego wspdlnego miana takze dla utworu, gdyby kto$
wydawat nasladowanie wszystkie mieszajac wiersze, jakto n. p.
Cheremon? napisat ,,Centaura®“, rapsodyg utozong mieszanymi
wszelkiego rodzaju wierszami, a mieni¢ go trzeba poeta.

W ten zatem sposob niechaj bedzie podane okreslenie tych
wiasciwosci. Ale sg niektdére sztuki postugujace sie wszystkimi
wymienionymi $rodkami, rozumiem tu mianowicie: rytmiczne
ruchy, melodyg i wiersze, jako to: poezya dytyrambiczna, poe-
zya nomiczna3, tragedya i komedya — a rdéznig sie one przez
to, ze jedne postugujg sie nimi wszystkimi cate, inne czesciowo.

Takie zatem upatruje roznice w sztukach ze wzgledu na
$rodki, jakimi nasladowanie wydaja.

rych sceneryg zywg i dzisiaj jeszcze podziwiamy. — Przez rozmowy
Sokratyczne nie rozumié tu Arystoteles dyalogéw o tresci $cisle umie-
jetn¢j, ale pisma w rodzaju ,,Biesiady* Xenofonta, majgce przewaznie
warto$¢ estetyczng. Tworcg ich byl nieznany nam zresztg Alexamenos
z Teos. Nazwe swoje mialy stad, ze nasladowano w nich rozmowy
prowadzone przez Sokratesa. Arystoteles moéwigc o trymetrach, ma na
mysli widrsze satyryczne Archilocha (okoto 650. r. przed Chr.) i jego
nastepcow.

") Empedokles, fdozof, zyt ok. 440. r. przed Chr. Jest on auto-
rem poematu ,O przyrodzie“, z ktorego dochowaly sie obszerniejsze
fragmenta. W utworze tym wytozyt nauke swoje.

2 Cheremon, spotczesny prawdopodobnie Platonowi, nie jest nam
z utworéw blizej znany. Ateneus nazywa jego ,,Centaura“ réznomia-
rowym dramatem. Byko zapewne utwdr nie dla teatru przeznaczony,
w ktérym i epeiczny i liryczny pierwiastek tgczyt sie z dramatycznym.

3 Nomy byly piesniami pokrewnymi dytyrambom tresci réwniez
religijnéj, ale ulozone monostroficznie, tern wiasnie roznity sie od
dytyrambow.
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ROZDZIAL Il

(1448 a). A ze naSladujacy nasladujg ludzi dziatajacych,
ludzie za$ sg koniecznie albo szlachetni, albo Zli, gdyz charakter
prawie zawsze na tych jedynie polega przymiotach — bo przez
ztos¢ i przez cnote rdznig sie charakterem wszyscy: to tez nasla-
dujacy nasladowa¢ beda albo ludzi lepszych w stosunku do nas,
albo gorszych, albo t¢z podobnych, jakto malarze czynig: bo
Polygnot szlachetniejsze odtwarzat typy, Pauzon za$ nizsze,
a Dionyzyos pospolitel. | oczywistg jest rzeczg, ze kazda takze
z wymienionych sztuk nasladowczych takiez same wykaze roznice
i tym sposobem inng bedzie przez to, ze co innego wynasladuje.
Wszakze i w tancu i w grze na llecie i na cytrze wystgpi¢ moga
owe cechy niejednakie. A te same roznice wykaze réwniez
opowiadanie potoczne i wiersz. Homer n. p. nasladowat chara-
ktery szlachetniejsze, Kleofon pospolite, Hegemon za$, Tazyjczyk,
pierwszy tworca parodyi i Nikochares, autor ,,Deliady”, nizsze2.
A roéwniez to samo da sie powiedzie¢ o dytyrambach takze
i 0 nomach; bo chociaz wystepujg tutaj zwykle charaktery szla-
chetniejsze, moznaby wyda¢ w nich nasladowanie takie, jakie
wydali w ,,Cyklopach* Timotheos i Filoxenos3. | w tym'wia-

Polygnot, Tazyjczyk, syn malarza Aglaofonta, zyt spoiczesnie
z rzezbiarzem Fidyaszem i réwniez wysoko byt ceniony. Arystoteles
zaleca miodziezy jego obrazy, ktore podniosle na jéj charakter wply-
waé moga, a ostrzega przed wpatrywaniem sie w obrazy Pauzona
(Polit. VIII. 5). Pauzon, miodszy cokolwiek, nie tworzyt karykatur
w Scistém znaczeniu; komiczno-satyryczne obrazy jego, wystawiaty
postacie szpetne i niskie. Arystofanes wySmiéwat go w komedyach
swoich dla ubodstwa i kilopotéw pienieznych. Dionyzyos z Kolofonu, nie
objawiat téj wzniostosci i szlachetno$ci co Polygnot — nazywano go
téz antropografem.

2) Kleofon, zupetnie nieznany nam poeta; w rozdz. 22. wspo-
mina Arystoteles o pospolitosci wyrazenia jego. Z parodyi Hegemona,
zyjacego w czasach wojny peloponeskiéj, zachowato sie tylko 21 hexa-
metréow; byly to parodye epeiczne. Hegemon wygtaszat pierwszy swoje
utwory — a wedlug Swiadectwa Ateneusa, $miészyty one niezmier-
nie Atenczykéw. Nikochares, wspdtzawodnik podobno Arystofanesa,
wysmiewa¢ miat w ,,Deliadzie* Delijczykéw, ktorzy korzystajac z na-
ptywu pielgrzymujacych do $wigtyni Apollina na wyspie Delos, utrzy-
mywali tam gospody i kuchnie, wyzyskujac niesumiennie przybyszow.

s) Timotheos z Miletu, ur. 446. r. przed Chr., nalezat do naj-
znamienitszych poetéw lirycznych, tworzacych nomy i dytyramby. Filo-
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$nie wzgledzie rzeczonym rézni _sie tragedya od komedyi: ta
mianowicie na$ladowaé usituje tudzi gorszych, tamta lepszych,
niz s§ W rzeczywistosci.

ROZDZIAL Il

A nadto trzecia jeszcze w tym szeregu wystapi réznica przez
sposdb, w jaki kto$ to wszystko nasSladowac bedzie. Bo naslado-
wa¢ mozna tymi samymi S$rodkami i toz samo, juzto opowia-
dajagc — badZ przez wprowadzenie kogo$ innego, jakto czyni
Homer, badz jakoby samemu ciagle i bez zastgpienia wihasnej
swojej osoby — juzto wystawia¢é mozna nasladowane o0soby
wszystkie jakoby dziatajgce i czynne. Nasladowanie zatem przy-
chodzi do skutku pod trzema rozmaitymi wzgledami, jak na po-
czatku powiedzieliSmy, pod wzgledem Srodkdw, rzeczy i sposobu.
Dlatego mdgthy Sofokles z jednej strony za takiego samego
uchodzi¢ nasladowce jak Homer, gdyz obaj nasladujg ludzi szla-
chetnych, a z drugiej strony za takiego samego jak Arystofanes,
gdyz obaj nasladujg ludzi dziatajacych i czynnych. Stad tez,
jak utrzymujg niektorzy, utwory ich nazywaja sie dramatami
t. j. utworami z wprowadzeniem dziatania, poniewaz ludzi dzia-
fajacych nasladuja. | z tej przyczyny pierwszenstwo w wynale-
zieniu tragedyi i komedyi przypisuja sobie Doryjczycy: mianowi-
cie w komedyi Megarejczycy)), i to zarowno Megarejczycy mie-
szkajacy tutaj — w przekonaniu, ze za rzadéw demokratycznych
u nich komedya powstata — jak i Megarejczycy Sycylijscy:
stamtad bowiem pochodzi Epicharmos, poeta o wiele starszy od
Chionidesa i Magnesad; w wynalezieniu tragedyi za$ przypi-

xenos z Cytery (435—380 przed Chr.), zyl na dworze Dionyzyosa |I.
Najstynniejszy jego dytyramb miat tytut ,,Cyklop*“. Pod postacig Poli-
fema wyszydzit w nim poeta tyrana.

> Po upadku tyrana Megarejskiego, Teagenesa (ok. r. 590. przed
Chr.), przyszto tam wkrotce do rzaddw demokratycznych, podczas kto-
rych wystgpit jako twdrca komedyi Suzaryon; okoto r. 576. przenidst
sie do lkaryi w Attyce.

2 Wedtug innych wiadomosci, byt Epicharmos rodem z wyspy
Kos, ale juz jako dziecko przybyt z ojcem do Megary w Sycylii,
a w r. 486. udal sie do Syrakuz, gdzie razem z Formisem zyt na
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sujg sobie pierwszenstwo niektorzy z Peloponezyan, biorgc sobie
wyrazy za dowod. Powiadajg bowiem, ze osadom okolicznym
dajg nazwe xwpac, Atericzycy za$ S-"oc, tego bedac przekonania,
ze wystawiajacy komedye nie od wyrazu xiopdCv (watesaé sie)
nazwani zostali, lecz od chodzenia po osadach (vuxa), poniewaz
mieszkaricy stolicy ich lekcewazyli (1448 b); takze ,,dziata¢" wy-
razajg sami stowem 8pav, Atenczycy zas stowem irpdtrew.

To zatem niechaj wystarczy o rdznicach w nasladowaniu,
ile ich jest i jakie.

ROZDZIAL V.

Zdaje sie za$, ze kunszt poetyczny, ogélnie wziawszy,
z dwoch przyczyn powstat, i to naturalnych. Nasladowanie mia-
nowicie wrodzone jest ludziom od dziecka — i cztowiek rozni
sie od reszty zwierzat przez to, ze najzdolniejszy jest do nasla-
dowania i przez nie pierwszych nabywa wiadomosci — i wro-
dzona jest wszystkim przyjemnos$¢ ptynaca z dziet nasladowczych.
A dowodem tego okoliczno$¢, zdarzajaca sie w rzeczywistosci:
obrazy bowiem zdjete z rzeczy, na ktdre same z przykroscig
patrzymy, najdoktadniej wykonane, z przyjemnoscig ogladamy,
postacie np. najwstretniejszych zwierzat i trupow. Przyczyng zas
tego jest takze miedzy innymi okolicznos$¢ ta, ze nabywaé wia-
domosci nie tylko dla filozoféw bardzo mitg jest rzecza, ale i dla
innych ludzi réwniez, tylko ze zajecie to ich trwa krétko. Ogla-
dajg oni mianowicie obrazy z przyjemnoscig dlatego, ze wsrdd
patrzenia przychodzi im sie dowiadywac i wnioskowac, co kazdy
z tych obrazéw wystawia, np. ze ,to jest ten a ten“. Toz jezeli
przypadkiem poprzednio czego$ nie widzieli, nie nasladowanie
wzbudzi w nich rozkosz, ale przyjemno$¢ im sprawi wykoncze-
nie dzieta, albo koloryt, albo inna jaka przyczyna podobna.
A poniewaz w naturze naszej tkwi nasladowanie i harmonia

dworze Gelona i Hierona. Poniewaz doczekat sie lat zycia 90, czy
nawet 97, wyjasnia sie latwo twierdzenie, ze byt starszy od obu naj-
dawniejszych komedyopisarzy attyckich: Chionides bowiem dat sie
pozna¢ w r. 502. przed Ghr., a Magnes miat by¢ jeszcze miodzien-
cem, kiedy Epicbarmos juz w podesztym byt wieku.
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i rytm — bo, ze miary wierszowe rodzajem sg rytméw, wiado-
mo J) — od poczatku wyposazeni tak ludzie i zwolna do dosko-
natosci to doprowadzajac, stworzyli poezyg z préb bez przygo-
towania zrazu czynionych.

| rozdzielita sie wedtug usposobiern osobistych poezya.
Mistrze bowiem z umystem podnioslejszym nasladowali czynno-
ci szlachetne i przez szlachetnych ludzi zdziatane, a ci, co mieli
umyst pospolitszy, czyny ludzi ptaskich, naganne zrazu uktadajac
wiersze, podobnie jak tamci hymny i pochwaly. Otdz z poematéw
tego rodzaju nie mozemy przed Homerem wymieni¢ zadnego,
ale prawdopodobnie poetéw takich byto wielu; poczawszy jednak
od Homera uczyni¢ to juz mozemy, jak tego dowodem np. jego
»Margites“ 2 i tym podobne utwory. | pojawila sie tez w wier-
szach tych stosownie dobrana miara iambiczna — i dlategoto
nazywa si¢ ona obecnie uszczypliwg, gdyz takim wiasnie wier-
szem uszczypliwie zartowano z siebie nawzajem. Jedni tez z po-
etow dawnych zostali twdrcami poematéw bohaterskich, inni
uszczypliwych. A jak w utworach powaznych Homer przede-
wszystkiem poetg byt — nie tylko bowiem sam jeden tworzyt
dobrze, ale i sceny nasladowcze ukladat dramatycznied — tak
takze i zarysy komedyi wskazat pierwszy, pomiesciwszy w poezyi
dramatycznie nie nagane, ale zywiot $miech obudzajacy. Bo taki
sam jest stosunek lliady (1449 a) i Odyssei do tragedyi, jak
i Margitesa do komedyi. A kiedy pojawita sie tragedya i kome-
dya, ci ktorzy oddawali sie jednemu i drugiemu rodzajowi poezyi,
stosownie do wiasciwego sobie usposobienia, jedni zamiast iam-
bikéw zostali komedyopisarzami, drudzy zamiast epikéw tra-

") Rytm trojako moze by¢ uzyty: w zgtoskach, w tonach i w ru-
::rr‘g(r:hmciam; w zastésowaniu do zé?gsyek, zowie si¢ miarg wisrszowg —
um.

2 Margites, byla nazwa bohatera w poemacie nam nieznanym.
Byt to przemadrzaty glupiec, ktory o wszystkiem niby wiedziat, ale
0 niczbm dokladnie. Poemat zawierat opowiadanie o0 rozmaitych nie-
dorzecznosciach, jakich sie dopuszczat Margites, ktoregoby przeciwsta-
wi¢ mozna Odysseusowi. Chociaz Arystoteles autorem jego mieni Ho-
mera, byl on prawdopodobnie, jak i parodye inne, utworem znacznie
E?éniejszym; Suidas podaje za autora Pigresa z Halikarnasu, brata

Olowsj Artemizyi, ktory miat napisaC takze Batrachomyomachia.
J ,.Dramatycznie” tj. tak, ze byly catoScia w sobie skonczona.
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gedyopisarzami, poniewaz oba te rodzaje poezyi sg wyzsze i wiecej
cenione od dawniejszych.

Otéz badaé, czy tragedya jest juz doskonala w postaci
swojej, czy nie, o ile osadzi¢ mozna rzecz te sarng w sobie i ze
wzgledu na wystawe sceniczng, to pytanie inne. Ale po powsta-
niu tragedyi z préb bez przygotowania zrazu czynionych — tra-
gedya mianowicie rownie jak komedya taki sam miaty poczatek:
tamta od przodownikéw w chdrach dytyrambicznych, ta od przo-
downikdw w chérach fallickich, ktdre dzisiaj jeszcze w wielu
miastach w zwyczaju sie zachowujg ¥, — tragedya zwolna roz-
wineta sie przez udoskonalenie wszystkich czesci istotnych, jakie
sie w niej pojawity, i wielu doznawszy zmian, staneta u kresu,
skoro otrzymata cato$C istocie swojej odpowiednig. | aktorow
ilos¢ z jednego na dwoch pierwszy zmienit Eschylos i udziat
choru ograniczyt i rozmowie naczelne znaczenie nadat; aktoréw
za$ trzech i dekoracya sceniczng Sofokles przydat. A nadto
w miejsce szczuptych pomystéw rozcigglejsze wprowadzono i ze
sposobu wyrazania sie zartobliwego, uzywanego w tragedyi, po-
niewaz wylonita sie z utworéw z choérami satyréw, pdzniej
dopiero wzniosta sie do powaznej godnosci. | miara wiersza
z tetrdmetra stata si¢ iambiczng: zrazu bowiem uzywano tetra-
metra, poniewaz poezya ta miata zakrdj zartobliwy i wiecej na
taniec byla obliczong; skoro sie jednak czes¢ dyalogiczna wydo-
skonalita, znalazt sie z istoty rzeczy wiersz odpowiedni: wiersz
bowiem iambiczny jest z pomiedzy wszystkich do rozmowy naj-
stosowniejszy, czego dowodem, ze w rozmowie codziennej mie-
dzy sobg najczesciej iambami moéwimy, a heksametrami rzadko
i tylko wtenczas, jezeli ze zwykiego toku mowy wypadniemy.
Procz tego przyszio do uzupetnienia ilosci scen. W jaki sposob
za$ kazdy z osobna szczeg6t miat by¢ wykonczonym, Uwazajmy
sobie za rzecz juz znang, byloby bowiem za dlugo moze roz-
wodzi¢ sie nad wszystkiém oddzielnie.

i) Przewodnicy choréw jednych i drugich improwizowali. Dodanie
jednego aktora przewodnikowi w chérze dytyrambicznym, z czego dya-
log powstat, przypisujg Thespisowi (ok. r. 550. przed Ghr.) na pod-
stawie (?) wiadomosci czerpanych z dzieta Arystotelesa ,,O poetach”.
Dzieto to napisane w trzech ksiegach, nie dochowato sie do czaséw
naszych, kilka tylko pozostato z niego urywkéw.
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A komedya jest, jak powiedzieliSmy, nasladowaniem cha-
rakterow gorszych, jednakze nie pod wzgledem ztosci zupetnej,
lecz o ile $mieszne czescig jest szpetnego: $mieszne bowiem jest
utomnoscig i szpetotg nie sprawiajgcg cierpienia ani nieszczescia,
jakto juz np. maska komiczna brzydka jest i wykrzywiona, ale
bez wyrazu bolesci. Ot6z przemiany tragedyi i ci, przez ktérych
one do skutku przyszly, nie sg to rzeczy nieznane, ale komedyi
rozwdj, poniewaz (1449 b.) nie zwracano na nig zrazu uwagi,
pozostat niewiadomy. Toz na przydzielenie chéru w komedyi
w pozniejszych dopiero czasach archon pozwalat i podejmowali
to ochotnicy. | dopiero kiedy juz komedya catosci jakiej$ nabrata,
wspomnieni sg imiennie jej tworcy; niewiadomo tylko, kto maski
albo prologi wprowadzit, albo potrzebng ilos¢ aktoréw i inne
tym podobne rzeczy. A uklada¢ pomysty zaczeli Epicharmos
i Formis, co sie z Sycylii pierwotnie dostato, z pomiedzy za$
poetbw w Atenach Kratest) pierwszy dat poczatek uktadaniu
materyi i pomystéw ogdlnych, porzuciwszy zasade zachowywang
w wierszach uszczypliwych.

Epopeja wiec zgadza sie z tragedya w ogélniejszym jedynie
zarysie, mianowicie, ze nasladowaniem jest charakterow szlache-
tniejszych, rézni sie za$ przez to, ze ma wiersz jednostajny i ze
jest opowiadaniem. A co do dhlugosci czasu, zdaza nadto trage-
dya do konca, ile moznosci w przeciggu jednego dnia albo nie-
wiele nad to, epopeja za$ nie ogranicza sie czasem, i w tgj
mierze rozni sie jedna od drugiej, jakkolwiek zrazu i w tragedyi
podobnie czyniono jak w epopei. Czesci znowu jedne sgte same,
inne wikasciwe tylko tragedyi. Dlatego, kto umie sad wydaé o tra-
gedyi dobrej i zlej, potrafi toz samo i o epopei: co bowiem
epopeja w sobie miesci, to znajduje sie i w tragedyi, ale co
w tragedyi jest, nie wszystko znajduje sie w epopeid.

J) Krates, spolczesny z komedyopisarzem Kratinosem (520—423),
wspomniany przez Arystotelesa dlatego, ze pisrwszy porzuci! wyszy-
dzanie osdb znanych, wysmiéwajac w komedyach utomnosci catych
Klas i standbw — a to wdasnie uznaje Arystoteles za zadanie komedyi.

9 Poczatek rozdziatu tego az do ,wyrazu bolesci* najstosownicj
przenies¢ tutaj na sam koniec. W ten sposéb otrzymalibySmy i zwia-
zek lepszy z koficem rozdz. IV, i ustep ten w odpowiedniejszém zna-
laztby sie miejscu.
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ROZDZIAL V.

O poezyi wiec nasladowczej w heksametrach i o komedyi
pdzniej, mowi¢ bedziemy, a teraz chcemy moéwi¢ o tragedyi,
ujawszy okreslenie istoty jéj tak, jak ono nasuwa sie¢ z uwag juz
wypowiedzianych.

Jest zatem tragedya nasladowaniem czynnosci powazniejszej
i w sobie skonczonej, majacej pewng rozciggtos¢, z uzyciem
mowy ozdobnej, wiasciwej ustepom obu dla siebie rodzajow,
przez wprowadzenie osob dziatajagcych a nie przez opowiadanie,
dokonywajagca za$ przez obudzenie litoSci i trwogi ukojenia
i zrbwnowazenia uczu¢ tego rodzajul- A przez ,mowe ozdobng*,
rozumiem mowe majacg rytm i harmonig w pofaczeniu ze Spie-
wem, za$ przez wyrazy ,,obu dla siebie rodzajow", to, ze hie-
ktére ustepy wykonane sg tylko wierszem miarowym, a inne
znowu do S$piewu utozone.

A poniewaz nasladowanie przychodzi do skutku przez osoby
dziatajace, pierwsza z koniecznosci czeScig tragedyi bedzie wy-
stawa sceniczna, nastepnie kompozycya muzykalna i dykgya,

) Wyraz ttaltapaie znaczy dostownie: oczyszczenie. Jakie zna-
czenie przywiezywat do niego Arystoteles, okresli¢ dzisiaj doktadnie
niepodobna, zwlaszcza ze i w Polityce (VIII, 7.) dostatecznych o tém
wyjasnien nie znajdujemy. Zdaje sie, ze wytldémaczenie tego wyrazu
przez ,,ukojenie i zréwnowazenie“ jest stosunkowo najodpowiedniejsze. —
Bylo zrazu mniemanie, ze Arystoteles w tém miejscu gdzie$ musiat
poda¢ okreslenie ,katharsis®, ale, ze ustep ten zagingt. Przeciwko
zdaniu temu przemawiajg jednak niektore wazne wzgledy. Najprzod
rozjasniajagc pojecie tego wyrazu juz w tym rozdziale, bylby zmuszony
moéwi¢ o wielu warunkach tragedyi, ktére porzadek rzeczy pozwalat
mu dopiero po6zni¢j rozwingé, musiatby byt zatém albo moéwic¢ niezro-
zumiale, albo porzadek rozbioru zwichngé. Ale i na inném miejscu
w naszym tekécie mowy o tém by¢ nie moglo, bo miejsca takiego
stosownego w rozprawie naszéj nie ma dzisiaj nigdzie. Natomiast
z ustepu jednego w Proklosie (diss. 4, 1 in Piat. remp. p. 362) wy-
ptywa, ze Arystoteles wystepujgc przeciw zdaniu Platona, potepiajgcemu
zaréwno tragedya jak komedya, bronit jednego i drugiego i wykazywat
bezpodstawnos¢ takiego surowego sadu rozbiorem wplywu wywieranego
na widzoéw tak przez tragedya, jak przez komedya. Jest wiec rzecza
najprawdopodobniejsza, ze wyjasnienie owéj ,katharsis”, ktére jeszcze
Proklos czytat, musiato znajdowac sie w drugiéj ksiedze Poetyki, dzi-
siaj nieznanéj, i to po rozbiorze komedyi.
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gdyz tymi Srodkami przeprowadza sie nasladowanie. A przez
dykcyg rozumiem wiasnie wierszy sktad, kompozycya za$ mu-
zykalna znaczenie ma zupehnie jasne. A poniewaz tragedya jest
nasladowaniem czynnosci >, czynno$¢ za$ odbywa sie przez pe-
wne osoby dziatajace, ktore koniecznie wybitne jakie$ maja cechy,
stosownie do swego charakteru i sposobu rozwijania mysli, —
przez to oboje bowiem mienimy i czynnosci takze pewnymi
jakimi$ (1450 a) — stad dwie istniejg przyczyny czynnosci: cha-
rakter i sposob rozwijania mysli, i wedle czynnosci tych szcze-
$liwym jest kazdy albo nieszczesliwym. A ,nasSladowaniem czyn-
nosci“ pomyst jest; rozumiem mianowicie przez pomyst uklad
zdarzen, przez charakter za$ te cechy, wskutek ktorych osoby
dziatajace mienimy osobami pewne jakie$ pietno majacymi,
a przez sposdb rozwijania mysli wiasciwosé, z jaka mowiacy
dowodzg czego$, albo zdanie swoje objawiajg. Kazda zatem tra-
gedya musi mie¢ czesci szes$¢, ktére nadajg jej whasciwos¢ jaka$
pewng, t. j.: pomyst, charaktery, dykcya, sposob rozwijania mysli,
wystawe sceniczng i kompozycya muzykalna. Srodki mianowicie,
przez ktore nasladuje sie, dwa sa, sposob, w jaki sie nasladuje,
jeden, a rzeczy, ktore sie nasladuje, trzy — nad to nic wiecej.
| tymi to rodzajami postuguje sie nie mata, krotko mowigc,
liczba poetéw*): bo tez kazdy dramat ma wystawe sceniczna,
charaktery, pomyst, dykcya, S$piew i sposéb rozwijania mysli
rowniez. Najwazniejszym za$ z tego wszystkiego jest ukiad zda-
rzen: tragedya bowiem nasladowaniem jest nie ludzi, lecz czyn-
nosci i zycia i doli szczesliwej i nieszcze$liwej; a dola szcze$liwa
i nieszczeSliwa na dziataniu polega i celem dziatanie jakie$ jest,
nie za$ przymiot biernie wystepujacy. | wedle charakteru ludzie

# Logicznym nastepnikiem tego zdania jest mysl wyrazona po-
niz$j, w osobném zdaniu umieszczona: ,,Kazda zatém tragedya“... itd.

2 Poniewaz zdanie to nie daje mysli jasnej, chce je Vahlen tak
czyta¢ w tekscie: Tootoie pev oov 0oz, bkiyoi y.aiK sxaatov aotw 6%
etiretv we etSsaw. xat yap &bse s/swv irav... it d. Tym
sposobem otrzymalibysmy mysl zrozumialg, pozostajacg nawet w S$ci-
Slejszym zwigzku z poczatkiem rozdziatu 12, gdzie Arystoteles do tego
ustepu odwotywaé sie zdaje: ,,Tymi wiec czeSciami, kazdg dla siebie,
postuguje sie niemata liczba poetéw, jak gdyby postaciami tragedyi,
przekonani sg bowiem, ze wystawa sceniczna jest wszystkiem, roéwniez

2
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sg ludzmi pewne jakie$ pietno majacymi, a wedle czynnosSci sg
szcze$liwymi albo odwrotnie. Dziatajg zatem osoby w tragedyi,
nie aby charaktery wynasladowaé, ale biorg sobie charaktery
jedynie ku pomocy, azeby czynnosci uwydatnié, tak, ze zdarzenia
i uktad ich celem sg tragedyi, a cel, to rzecz najgtdwniejsza we
wszystkiem. Nadto bez czynnosci nie ma tragedyi, a bez cha-
rakterow by¢ moze. Wszakze tragedye najwiekszej czesci poetow
nowszych pozbawione sg charakterow i w ogolnosci poetow
takich jest wielu, jakto i miedzy malarzami Zeuksis w takimze
pozostaje stosunku do Polygnota, gdyz Polygnot jest dobrym
malarzem charakteréw, a Zeuksisa malowanie charakterystyki
nie objawia zadnej. Nadto, jezeli kto§ w porzadku zestawi prze-
mowienia charakterystyczne dla o0s6b wystepujacych, i tak pod
wzgledem dykcyi jak pod wzgledem sposobu rozwijania mysli
dobrze utozone, nie osiggnie tego, co bylo tragedyi zadaniem:
owszem, daleko lepiej wywigze sie z niego tragedya, w ktorej
bedzie tych rzeczy mniej, a znajdzie sie pomyst z ukfadem zda-
rzen. A nadto — czem najwiecej tragedya wzrusza, to sg czesci
pomystu, mianowicie sceny przetomu i poznania sie. Tego za$
dowodem jeszcze, ze i poeci poczatkujacy fatwiej zdotajg okazac
biegtos¢ w dykcyi i charakterystyce, niz w ukladzie zdarzen,
jak to bylo takze u wszystkich prawie poetow dawniejszych.
Rdzeniem wiec i jakby duszg tragedyi jest pomyst, a charaktery
zajmujg miejsce drugie. Wszakze co$ podobnego jest (1450 b)
i w malarstwie: gdyby bowiem natozyt kto$ najpiekniejszych
barw bez rysunku, nie sprawi przyjemnosci w réwnym stopniu,
jak kiedy poprzednio liniami nakre$li obraz —a tragedya nasla-
dowaniem jest czynnosci i przez nasladowanie czynnosci prze-
dewszystkiem nasladuje dziatajacych. Trzecie za$ miejsce zajmuje
i sposdb rozwijania mysli. Polega on na zdolnosci wypowiadania
zdan wyptywajacych z istoty rzeczy i z rzecza samg zgodnych —
a jest to w wymowie zadaniem polityki i retoryki. To tez poeci
starozytni wprowadzali postacie przemawiajgce politycznie, a dzi-
siejsi wprowadzajg osoby postugujace sie retoryka. A charakter
jest czem$ objawiajgcem zamiar, co kto$ albo przedsiebierze, albo
czego unika w potozeniu, z ktérego wyjscie nie jest widoczne.
I dlatego nie okazuje sie charakter w stowach, jezeli z nich nie
wida¢ wcale, co méwiacy przedsiebierze, albo czego unika. Spo-
sob rozwijania mysli zaS — to sposob, w jaki wykazuje sie, jak
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co$ jest albo nie jest, lub w jaki objawia sie w ogolnosci zdanie
swoje. A czwarte miejsce zajmuje dykcya; rozumiem za$ przez
dykcya, jak poprzednio powiedziano, wyrazenie sie w stowach,
ktérego istota tak w wierszu jak w mowie potocznej jest ta sama.
A zpozostatych czesci pigta tj. kompozycyg muzykalna jest miedzy
ozdobami najwazniejsza, wystawa za$ sceniczna stanowi wprawdzie
Srodek wzruszajacy dusze, ale ze sztukg i z istotg kunsztu poe-
tycznego pozostaje w zwigzku najdalszym: gdyz tragedya z istoty
swej obejdzie sie¢ bez wspdtzawodnictwa o nagrode i bez akto-
row, a nadto w wykonaniu wystawy scenicznej wigksze ma zna-
czenie biegto$¢ zarzadcy teatru, niz sztuka poetow.

ROZDZIAL VL

A oztrzasngwszy to chcemy mowic teraz, jaki powinien byc
ukfad zdarzen, gdyz to jest pierwsze i najwazniejsze tragedyi
zadanie. Jest za$ dla nas rzecza niezawodna, ze tragedya jest
nasladowaniem czynno$ci skonczonej i catej, rozciggtos¢ pewng
majgcej — bo jest takze catoS¢ rozciggtosci zadnej oznaczonej
nie posiadajaca. A catoscig jest wszystko, co ma poczatek i $ro-
dek i koniec. Poczatkiem za$ jest to, co niekoniecznie po czéms
inném samo nastepuje, ale po ktérém drugiego co$ z natury
rzeczy znajduje sie albo powstaje; koricem przeciwnie jest to, co
po czém$ inném z natury rzeczy samo znajduje sie, badzto ko-
niecznie badz zwykle, a po niém juz niczego innego nie ma:
Srodkiem znowu jest to, co i samo po czém$ inném jest i po
niém jeszcze co$ drugiego. Pomysty zatem dobrze utozone nie
powinny ani skadkolwiekbadZ zaczyna¢ sie, ani na czémkolwiek-
badz konczy¢, ale do okreslen powyzej podanych stosowac sie
powinny. A nadto poniewaz obraz piekny i wszelka rzecz, ktéra
ztozona jest z pewnych czesci, nietylko uporzagdkowane mieé je
powinna, ale i wielko$¢ musi mie¢ nie dowolng—ypieknos$¢ bowiem
na wielkosci i porzadku zalezy, i dlatego ani obraz zbyt maty nie
moze byC piekny, bo poglad w niedostrzezonym prawie czasie
powstajacy miesza sie, ani zbyt wielki, bo nie powstaje (1451 a.)
przytém poglad, ale dla patrzacych znika jedno$¢ i cato$¢ z pogladu,
np. gdyby obraz wynosit ICDO staj — dlatego podobnie jgkk rze-
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czy i obrazy pewng wielko$¢ mie¢ muszg i ona fatwo objaé sie
da¢ powinna, tak i w pomystach rozciggto$¢ pewna by¢ musi
i ona tatwo dac sie uprzytomni¢ powinna. Ograniczenie rozcia-
gtosci ze wzgledu na wspoétzawodnictwo i na wrazenie sceniczne
nie jest rzecza sztuki. Gdyby bowiem sto tragedyi wspotzawo-
dniczy¢é miato miedzy sobg, wspoGtzawodniczytyby przy klepsy-
drach %), jak sie to niekiedy mowi. Zistoty za$ rzeczy wynikajace
okreslenie, ze pomyst obszerniejszy, o ile jasny jest, piekniejszy
zawsze bedzie co do wielkoSci — wyrazajac sie za$ po prostu:
wielko$¢, w jakiej wedtug prawdopodobienistwa albo koniecznosci
zdarza sie w nastepstwie idacych po sobie wypadkow przejscie
Z nieszczedcia w szczescie albo ze szczeScia w nieszczescie —takie
okreslenie wielkosci dostateczne jest.

ic .o fy- ROZDZIAL VI

°'°Xk)f&’p8my'srl Asht%wowi jedr%éé nie wtenczas, jak niektorzy mnie-
maja, jezeli do jednej osoby sie odnosi, na jedno bowiem nie-
zmiernie wiele rzeczy przypada, z ktorych nie cokolwiekbgdz
razem jedno$¢ stanowi. A tak i czynnosci jednostki liczne sg,
a z nich zadna jeszcze ich jedno$¢ nie wyptywa. | dlatego bitad
popetniajg widoczny wszyscy poeci, ktorzy Herakleide, Tezeide 2
i inne podobne potworzyli poemata. Sadzg oni mianowicie, ze
poniewaz jeden byt Herakles, powinien i pomyst o nim byc je-
dnoscig. A Homer jak i pod innymi wzgledami odznacza sie, tak
i w tej mierze trafnie widziat badZz przez biegto$¢ w sztuce, badz
przez zmyst wrodzony: twotzac bowiem Odysseje nie umiescit
w niej wszystkiego, co sie Odysseusowi zdarzyto, np. ze zraniony
zostat na Parnasie, i ze szalenstwo udawat podczas zbierania si¢
wyprawy wojennej 3, z ktdrychto zdarzer zadne nie bylo konie-

1) W sadzie miata kazda z procesujacych sie stron czas do mo-
wienia ograniczony klepsydra tj. zégarem wodnym.

2 Epopeje ,,Herakleida* utworzyli: Kinaethon (okoto 750. roku
przed Chr.), Pizander (okoto 645. r.) i Panyazis za czaséw wojen per-
skich ; ,, Tezeide* Zopyros za czaséw Pizystrata prawdopodobnie i Di-

hilos.
P 3 O zranienilu Odysseusa mowa jest w Od. XIX, 428 —466, ale
tylko epizodycznie; nie ma za$ nigdzie w Homerze wzmianki o uda-
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cznym albo naturalnym skutkiem zdarzenia innego, ale utozyt
Odysseje na podstawie, jakbysmy wyrazili sie, jednej czynnosci,
a podobnie takze i lliade. Jak zatem i w innych sztukach nasla-
dowczych nasladowanie jedno w jedno$ci zrodlo ma swoje, tak
i pomyst, poniewaz na$ladowaniem jest czynnosci, powinien
utrzyma¢ w niej te jednos¢ i cato$¢, a zdarzenia w skiad jego
wchodzace powinny w nim tak byé spojone, zeby przez przesta-
wienie albo odjecie jednej rozerwang i zburzong zostata catosc:
bo co przez dodanie albo usuniecie roznicy nie sprawia, nie jest
zadng catosci czescia.

M. H o pOZDZIAL IX

A z tego, co sie powiedziato, i to takze jasno wyplywa, ze
nie opowiadanie zdarzen, jakie zaszly, zadaniem poety jest, ale
zdarzen, jakieby zajS¢ byly mogly i jakie sg mozliwe, czyto
z prawdopodobienstwa, czy z koniecznosci (1451 b.). Historyk
bowiem a poeta nie tern rOznig sie miedzy soba, ze w wierszach
opowiadajg albo nie w wierszach, gdyz dzielo Herodota wier-
szami wozyCéby mozna i historya pozostataby nie mniej historyg
jakas, czy to w wierszach, czy bez nich — ale réznica zachodzi
w tern, ze jeden opowiada zdarzenia, jak zaszty, a drugi, jakby
zajs¢ byty mogly. | dlategoto jest poezya wiecej filozoficzng
i glebsza, niz historya, poezya bowiem og6t raczej ujmuje, a hi-
storya szczegdty opowiada. A cechg jest ogotowosci wskazywac,
jak i jakiemu cztowiekowi stosownie jest mowi¢ albo czyni¢ co$
wedtug prawdopodobienstwa albo z konieczno$ci — i do tego
wiasnie zmierza poezya przez przydawanie imion —a cechg jest
szczegotowosci wskazywaé, co np. Alcybiades zdziatat, albo czego
doznat. | to tez uwidocznito sie juz w komedyi; komedyopisarze
bowiem utozywszy pomyst podtug prawdopodobienstwa, imiona
potem odpowiednie dokladajg, nie biorgc, jak iambografowie,
0s6b pewnych znanych. W tragedyi za$ trzymajg sie Scisle imion
historycznie przekazanych. A przyczyna ta jest, ze co mozliwe,

ném jego szalenstwie, przez ktére uwolni¢ sie chciat od wspStudziatu
w wyprawie Trojanskie;.
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to wiarogodne; co zatem nie zdarzyto sie, w mozliwos¢ tego nie
wierzymy jeszcze, a co zdarzyto sie, to oczywiscie mozliwe jest:
bo gdyby bylo niemozliwe, nie byloby sie zdarzyto. Wszelako sg
i w tragedyach niektorych miedzy imionami jedno albo dwa
znane, a inne wymyslone: w innych za$ Zzadne nie jest znane,
jak w ,,Kwiatku“ Agatona *. W tragedyi tej mianowicie zaréwno
zdarzenia jak imiona sg wymysSlone, a przeciez sprawia ona
przyjemno$¢. Dlatego nie nalezy bezwzglednie trzymac sie prze-
chowanych przez tradycya podan, na ktérych osnute sg tragedye
ogblnie podziwiane. A jest i $miesznie trzyma¢ sie tego, gdyz
rzeczy nawet znane niewielom znane sg, a mimo to sprawia
sztuka przyjemnosé wszystkim. Jasno wiec pokazuje sie stad, ze
poeta powinien raczej poetg by¢ w pomystach, niz w wierszach,
o0 ile poetg jest ze wzgledu na nasladowanie i nasladuje czyn-
nosci. Chociazby mu zatem przyszto utwor utozy¢é na podstawie
zdarzen juz zasztych, nie mniej poetg jest: bo z tych zdarzen
niektore moga by¢ bardzo dobrze takie, jakie prawdopodobnie
sta¢ sie mogly i byly mozliwe; o tyle tez 6w twodrca jest w tej
mierze poeta.

Z pomiedzy za$ pomystdw i czynnosci prosciejszych naj-
gorsze sg te, ktdre epizodycznie sg utozone. Pomystem za$ tego
rodzaju nazywam taki, w ktérym epizody nie nastepujg po sobie
wedtug prawdopodobienstwa albo z koniecznosci. 1 takie utwory
dajg poeci gorsi sami z siebie, a lepsi z przyczyny gry teatralnej.
Wspo6tubiegajac sie bowiem o pierwszenstwo i rozszerzywszy po-
myst wbrew treSci nawet (1452 a), zmuszeni sg czestokro¢ zepsué
porzadek 2.

A nasladowanie nietylko nasladowaniem jest czynno$ci w so-
bie skoniczonej, ale takze spraw budzacych trwoge i lito$¢: to
za$ najsnadniej dzieje sie, kiedy sie dzieje wbrew oczekiwaniu,
a jeszcze wiecej wtenczas, kiedy sie dzieje wbrew oczekiwaniu
przez zwigzek zdarzeh — bo nadzwyczajno$¢ uwydatni sie w ta-
kim razie bardziej, niz gdyby bez przyczyny i przypadkowo co$
dziato sie: wszakze i ze zdarzen przypadkowych te wydajg sie
najwiecej nadzwyczajne, ktore majg pozor, jakoby z umystu staty

J Tragedya nam nieznana; Agaton, spoélczesny Platona.
2 Ustep ten poczawszy od ,,.Z pomiedzy za$“ nalezy przenies¢
do rozdz. 18.
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sie, jak kiedy np. posag Mitysa w Argos zabit morderce tegoz,
rungwszy na patrzacego J); wydaje sie bowiem, ze to nie przy-
padkowo stato sie. Dlatego pomysty tego rodzaju musza byc
piekniejsze.

ROZDZIAL X

A z pomystdw jedne proste sg, drugie zawiktane, gdyz
i czynnosci, ktorych nasladowaniem sg pomysty, same juz takimi
sg wihasnie. Prostg za$§ nazywam czynno$¢, w ktorej przebiegu
ciggtym i stanowigcym wedtug okreSlenia powyzszego jednosc,
przejscie g dzieje sie bez przetomu albo poznania; zawiktana za$
jest taka, w ktorej dzieje sie przejscie przez przetom albo po-
znanie, albo przez jedno i drugie. A wynikna¢ to powinno z sa-
megoz uktadu pomystu, tak, aby wyptyneto ze zdarzen zasztych
poprzednio badZz z koniecznosci, badz wedtug prawdopodobien-
stwa. Wielka to bowiem roznica, czy dzieje sie¢ co$ przez pe-
wne zdarzenia, czy po nich.

ROZDZIAL Xl

A przetom jestto przejscie do czego$, co czynom dokony-
wanym przeciwne jest w spos6b podany, i to, jak powiedziato
sie, wedtug prawdopodobienstwa albo z koniecznosci. W ,,Edypie”
np. ten, ktory przyszedt w zamiarze ucieszenia Edypa i uwol-
nienia go od obawy przed pozyciem z matka, skoro wyjawit, kim
jest, przeciwny sprawit skutek 3. A w ,Lynkeusie”, gdy go na
$mier¢ prowadzono i Daflaos towarzyszyt mu w zamiarze ode-

") Argejczyk Mitys miat zging¢ ws$réd rozruchow politycznych,
a o wypadku tutaj wspomnianym mowi takze Plutarch: de sera num.
vind. VIII. 553 d.

a8 Przez przejScie mamy rozumie¢ zmiane nieszczescia w szczescie
albo odwrotnie; stanie sie ono przetomem woéweczas, gdy osoba dziatajaca
w pewnym celu dokona mimowiednie czego$ wrecz przeciwnego, jakto
okreslone jest na poczatku rozdz. nastepujgcego.

8 Sophocl. Oed. Rex 1002 sqg.

QO
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brania mu zycia, zdarza sie wskutek dokonanych czyndw, ze ten
zginat, a tamten przy zyciu sie utrzymat >.

A poznanie, jak i nazwa wskazuje, jestto przejscie z niezna-
jomosci w znajomosé, albo zaprzyjaznienie sie lub znienawidzenie
0s6b na szczescie albo na nieszczeScie przeznaczonych; najpie-
kniejsze za$ poznanie jest, kiedy rownoczesnie przetom powstaje,
jakto jest w ,Edypie”“. Sa wprawdzie i inne rodzaje poznania,
bo wobec istot niezywych i jakichkolwiekbadZ zdarza sie niekiedy
poznanie, o jakiem mowa, i réwniez zachodzi ono wowczas, kiedy
przekonywajg sie ludzie, czy kto$ uczynit co, czy nie: jednakze
najwlasciwsze pomystowi i czynnosci jest poznanie takie, o ja-
kiem powyzej sie nadmienito. Ono bowiem wraz z przetomem
albo litos¢ wzbudzi (1452 b), albo trwoge, a tragedya jest z za-
sady takich wiasnie czynnosci nasladowaniem, nadto za$ i nie-
szczescie i szczeScie w takich takze powstanie warunkach.

Poniewaz wiec poznanie jest poznaniem o0séb pewnych,
zdarzy sie raz poznanie jednej tylko osoby przez druga, kiedy
sie okaze, kim jest jedna z nich, drugi raz obom wzajemnie po-
znaC sie przyjdzie, jak np. Ifigenia przez Orestesa poznang zo-
stata wskutek wystania listu, dla Ifigenii za$ potrzeba byto innego
sposobu, aby poznata Orestesa 2.

Dwie zatem pomystu czesci do rzeczonego celu zmierzaja,
tj. przetom i poznanie — a trzecig jest pathos »). Z nich o prze-
fomie i poznaniu wiasnie méwilismy, a pathos jestto czyn zgube
albo cierpienie przynoszacy, jak np. $mieré¢ wystawiona naocznie
i wielkie katusze i zadawane rany i tym podobne.

) ,,Lynkeus®, utwdér Theodektesa z Fazelis, ktory zyt spéiczesnie
z Arystotelesem. Nieznan¢j nam tragedyi tre$¢ taka byla mniej wieecj:
Hypermnestra nie ustuchala ojca swego Danaosa, ktéry rozkazac jcj,
aby meza (Lynkeusa) zabita, owszem strzegta go przed wszelkimi za-
sadzkami, az Danaos dowiedziat sie, ze Hypermn. ma syna Abasa. Danaos
rozkazuje Lynkeusa, a prawdopodobnie Hypermnestre i Abasa na $mier¢
prowadzi¢ i sam im towarzyszy. Ale ta wiasnie okolicznos$¢ stata sie
powodem, ze go oskarzono o zamierzone zabojstwo ize przez Argiwow
na $mier¢ zostat skazany.

2 Eurip. Iphig. Taur. 747—821.

8 Przez to przeciwstawienie daje Arystoteles pozna¢, ze pathos
,,d0 rzeczonego celu* nie zmierza, tj. nie sprowadza zwrotu niespo-
dziewanego a tem samem podziwu nie budzi, i ze to cze$¢ pomystu
0 znaczeniu podrzedniejszem.
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ROZDZIAL XIl.

Otéz o czesciach tragedyi, ktorych jako jej postaci uzywac
trzeba, poprzednio méwilismy, pod wzgledem za$ ilosci i rozré-
znienia oddzielnie ustepéw sg one nastepujace: prolog, epizod,
éxodos i pie$ni choru, do ktérych nalezy parodos i stasimon. Te
czesci sg wszystkim tragedyom wspdlne, niektorym za$ tylko
wihasciwe sg: piesni $piewane na scenie i Spiewy kommatyczne.
A prolog jestto cata czes$¢ tragedyi przed pojawieniem sie choru,
epizod cze$¢ cata tragedyi pomiedzy catymi piesniami choru,
a éxodos cata czes¢ tragedyi, po ktorej piesni choéru juz nie ma.
Z pomiedzy za$ piesni choru jest parodos pierwszg recytacyg
catego chéru, a stasimon piesnig chéru bez wierszy anapesty-
cznych i trochaicznych, Spiew za$ kommatyczny jestto wspdlna
piesn zatobna choéru i oséb na scenie.

O czeSciach zatem tragedyi, ktérych uzywac trzeba, poprze-
dnio mowiliSmy, pod wzgledem za$ ilosci i rozroznienia oddzielnie
ustepdw, sg czeSciami tragedyi ustepy co dopiero wymienione J).

ROZDZIAL XiIlI.

Z porzadku rzeczy wypada doda¢ do uwag wiasnie poczy-
nionych przestrogi, ku czemu zmierzaC i czego strzec si¢ powinni
uktadajagcy pomysty i jakim sposobem osiggnie sie cel tragedyi.
Skoro zatem ukiad tragedyi najpiekniejszej powinien by¢ nie
prosty, ale zawiktany i poniewaz powinien by¢ nasladowaniem
spraw wzbudzajacych trwoge i litos¢, gdyz to jest wiasciwoscia
nasladowania w tym rodzaju przeprowadzonego: rzeczgjest jasng
najprzdd, ze nie nalezy wprowadza¢ ani ludzi cnotliwych, jak
stajg sie ze szczeSliwych nieszczeSliwymi, bo to ani trwogi nie
budzi ani litosci, lecz oburzenie — ani niegodziwych, jak staja
sie z nieszczesliwych szczesliwymi, bo to ze wszystkiego najmniej
nadaje sie do tragedyi, gdyz nie ma tu zadnego z warunkéw ko-

) Rozdziat ten caly przerywa zupeinie zwigzek; niepodobna je-
dnak dzisiaj oznaczy¢ miejsca, w ktorém sie pierwotnie w Poetyce
znajdowat.
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niecznych, skoro ani z naturalnem naszem nie godzi sie uczu-
ciem (1453 a), ani nie budzi litosci i trwogi—i rowniez z drugiej
strony cztowiek niezmiernie zty nie powinien ze szczescia popa-
da¢ w nieszczescie, bo taki ukiad, chociazby zawierat warunek
z naturalnem naszem uczuciem zgodny, nie budzitby jednak litosci
ani trwogi: gdyz jedno uczucie odnosi sie do cztowieka nieza-
stuzenie nieszczesliwego, a drugie do cztowieka réwnego nam,
litoS¢ mianowicie do cziowieka, ktory nie zastuzyt na nieszczescie,
a trwoga do takiego, ktéry nam roéwny; tak, ze zdarzenie nie
wznieci ani litosci ani trwogi. Pozostaje wiec tylko czlowiek
Srodek miedzy tamtymi zajmujacy ]) — a takim jest ani cnotg
nie odznaczajacy sie i prawoscig, ani przez ztos¢ i niegodziwosc,
lecz przez biad jaki§ w nieszczescie popadajacy a nalezacy do
ludzi, co zyli w wielkiem powazaniu i szczesciu, jak Edyp i Thye-
stes i mezowie znamienici z takichze pochodzacy rodéw. Konie-
cznoscig jest zatem, zeby pomyst piekny miat raczej zatozenie
pojedyncze —a nie podwojne, jakto utrzymujag niektorzy —i zeby
nie byto w nim zmiany z nieszczeScia w szczesScie, lecz przeci-
wnie ze szczescia w nieszczescie, i to nie przez niegodziwosé, lecz
przez btad wielki cztowieka albo takiego, jak go okreslilismy,
albo lepszego raczej, niz gorszego. Dowodem za$ tego obecny
stan rzeczy. Zrazu bowiem poeci pomysty pierwsze lepsze jeden
za drugim bez braku podawali, teraz za$ ukfadajg tragedye naj-
piekniejsze ograniczajac sie do niewielu tylko doméw, np. o Al-
kmeonie, Edypie, Orestesie, Meleagrze, Thyestesie, Telefosie
i 0 innych, ktorym przypadto badz wycierpie¢, badz dokonaé
strasznych rzeczy. Najpiekniejsza zatem artystycznie tragedya
z takiego ukfadu wyjdzie. | dlatego ci, ktorzy Eurypidesowi
czynig zarzuty, ze w ten sposob ukfada tragedye i wiele z nich
nieszczesciem konfczy sie, przez to samo majg zdanie btedne, bo
wiasnie, jak powiedzieliSmy, tak dobrze jest. Najlepszym za$ tego
dowodem, ze jezeli tragedye takie dobrze odegrane beda, wyda-
dzg sie na scenie wsrod wspdtubiegajacych sie innych najodpo-

* W zestawieniu tem nie wymienia Arystoteles jeszcze jednej
mozlinej kombinacyi: gdyby cztowiek szlachetny z nieszczesliwego stal
sie szczeslivwym; ale przejscie takie jest w tragedyi zupelnie niewda-
Scive. Arystoteles uwzglednia wypadek ten poniz¢j, wspominajac o tra-
gedyach z podwojnem zatozeniem.
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wiedniejszymi swojemu zadaniu; i Eurypides jakkolwiek z innych
wzgledéw nie ma rozkfadu dobrego, okazuje sie w tragicznosci
najlepszym z pomiedzy poetéw. A gorszym jest ukfad uwazany
przez niektorych za lepszy, ktory podwodjne ma zatozenie, jak np.
Odysseja, i ktory konczy sie inaczej dla lepszych a inaczej dla
gorszych. Woydaje sie za$ lepszym przez miekkos$¢ publicznosci
w teatrze; jg bowiem uwzgledniajg poeci, tworzac podtug zyczen
widzéw. To nie jest jednak przyjemno$¢ z tragedyi ptynaca, ale
wiasciwa raczej komedyi. Tam bowiem choéby najzawzietsi prze-
ciw sobie znalezli sie w pomysle ludzie, jak Orestes i Egist,
przyjaciotmi w koncu stajg sie i zaden nie ginie przez drugiego.

ROZDZIAL XIV.

(1453 b). Ot6z mozna wprawdzie trwoge i litos¢ wywotaé
przez wystawe sceniczng, ale mozna to uczynic i przez sam skiad
zdarzen, co tez przedniejsze jest i poetom lepszym wihasciwe. Bo
i bez wzgledu na zmyst widzenia powinien pomyst tak by¢ uto-
zony, azeby juz stuchajac przebiegu zdarzen i trwoge mozna
uczuwac i litos¢, wskutek samych tylko zdarzen. A tego dozna
kazdy stuchajac podania o Edypie. Wywotywac to za$ przez wy-
stawe sceniczng jest sposobem mniej artystycznym i wymagajg-
cym naktadu chorega. Ci za$, ktérzy nie trwoge, ale wrazenie
cudownosci jedynie sprawi¢ usituja przez wystawe sceniczna,
wprowadzajg pierwiastek nie majacy z tragedya nic wspdlnego;
bo nie nalezy uganiaC sie za pierwszg lepszg majaca z tragedyi
ptynaC przyjemnoscia, ale za przyjemnoscig tragedyi wihasciwa.
A poniewaz poeta powinien stara¢ sie o wywotanie przyjemnosci
przez litos¢ i trwoge za pomoca nasladowania wzbudzong, oczy-
wistg jest rzecza, ze w zdarzenia same wiozy¢ to nalezy. Ozna-
czmy zatem, jakie zdarzenia wydajg sie straszne albo wzbudza-
jace litos¢. Czyny za$ tego rodzaju muszg by¢ koniecznie albo
czynami przyjaciot jednych wzgledem drugich, albo czynami nie-
przyjaciot, albo ani przyjaciét ani nieprzyjaciét. Jezeli wiec nie-
przyjaciel obok nieprzyjaciela stanie, to czy mu czyni co$ zlego,
czy czyni¢ zamierza, litosci nie wzbudzi zadnej oprocz uczucia
przez samo cierpienie wywotanego; i réwniez tak bedzie, gdy
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wystgpig ludzie wzgledem siebie obojetni. Ale kiedy cierpienia
zadane zdarzg sie wsrod stosunkéw ludzi sobie najblizszych —
jezeli np. brat zabija brata, albo syn matke, albo matka syna,
albo jezeli zabi¢ zamysla lub co$ podobnego czyni —to wtasnie
to sg zdarzenia, jakich szuka¢ nalezy. Tylko nie powinno sie
podan przekazanych zmienia¢ — mowie za$ np. o0 zabojstwie
Klitemnestry przez Orestesa i Eryfili przez Alkmeona — nalezy
tylko samemu podania wyszukiwa¢ i pieknie je zuzytkowaC.
A powiedzmy dokladniej, co rozumiec przez piekne zuzytkowanie.
Otdz czyn mogt by¢ tak dokonany, jakto starozytni wystawiali,
z wiedzg i poznaniem jasnem, jak i Eurypides wystawit zabija-
jaca dzieci swoje Medee ). A mdgt by¢ takze dokonany bez
wiedzy, ze to czyn straszny i poznanie stosunku blizszego dopiero
pdzniej nastgpito — jak Sofoklesa Edyp uczynit — a czyn ten
znowu dzieje sie poza dramatem, w samej za$ tragedyi dziata
tak Astydamasa Alkmeon 2, albo znowu Telegonos w ,,Zranio-
nym Odysseusie 3. A jest obok tego jeszcze trzeci wypadek, ze
zamierzajacy czyni¢ co$ okropnego przez niewiadomosé¢, przycho-
dzi do poznania przed dokonaniem czynu. Innego za$ wypadku
nadto juz nie ma: bo koniecznoscia jest, ze albo kto$ czyni cokol-
wiek, albo nie czyni, i czyni albo z wiedzg albo bezwiednie 4).
Z pomiedzy za$ tych wypadkow najniewtasciwszym jest zamiar
uczynienia czego$ z wiedza, a nastepnie zaniechanie czynu, bo
wypadek taki wywotuje oburzenie, a nie nadaje sie do tragedyi,
cierpienia bowiem w nim nie ma. | dlatego tez nikt (1454 a)
czego$ takiego nie, wprowadza, albo bardzo rzadko, np. w ,,An-

1) Eurip. Medea 1225 sqqg.

2 Astydamas, siostrzeniec Eschyla, jeden z najptodniejszych tra-
gedyopisarzy, z ktorego dziet nic sie nie dochowato, wystgpit okoto
roku 390. przed Ghr. O tragedyi jego ,,Alkmeon® nic nie wismy. Al-
kmeon zabit matke swoje Eryfile.

3 Telegonos, syn Odysseusa i bogini Girce, wyruszywszy w celu
odszukania ojca wylgdowat w Itace i spladrowat te wyspe. W utarczce
z Odysseusem i Telemachem zranit nieznanego ojca $Smiertelnie strzala,
ktéra zakonczona byta oscig rybig. ,,Zraniony Odysseus* bytato wedtug
Ateneusa tragedya Gheremona; mowa tu jednak prawdopodobnie o tra-
gedyi Sofoklesa: ’08. axavhouk'/j™.

4 Wiasnie z zestawienia tego wynika, ze jest jeszcze wypadek
czwarty, ten, o ktérym Arystoteles zaraz w nastepnem moéwi zdaniu,
uznajac go za najniewlasciwszy.
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tygonie* wobec Kreona Hemon tak postepujed. A dziatanie
z poznaniem potozymy na drugiem miejscu. Lepiej za$ jest, jezeli
kto$ dziata bezwiednie i po dokonaniu dopiero czynu przychodzi
do poznania, bo oburzenie temu nie towarzyszy, a poznanie sto-
sunku przeraza. Najlepiej jednak nadaje sie wypadek ostatni,
a rozumiem taki, jak np. w ,Kresfontesie“ Meropa syna zabi¢
zamierza a nie zabija, ale go poznaje 2, i w ,Ifigenii* siostra
bratad, a w ,,Helli“ syn zamierzajgcy matke wyda¢ poznatjg J).
| dlatego jak juz poprzednio powiedzieliSmy, tragedye nowsze
niewiele rodow obejmujg. Bo wsrdd $ledzenia podan nauczono
sie nie przez zrozumienie wprawdzie sztuki, ale przypadkowo,
w takich witasnie pomystach wrazenie przygotowywaé odpowiednie.
Zmuszeni sg zatem poeci dzisiejsi spotyka¢ sie w tych domach,
w ktorych zdarzyly sie czyny tego rodzaju.

O ukfadzie zatem zdarzen, i jakimi pomysty by¢ powinny,
powiedziano dosyé.

* Sophocl. Antig. 1281 sqq.

2 ,.Kresfontes*, tragedya Eurypidesa, z ktorej tylko urywki sie
dochowaly. Tres¢ jej byta nastepujgca: Kresfontes, krél Messenii, zostat
przez jakiego$ uzurpatora pozbawiony tronu i wraz z dwoma starszymi
synami zabity. Najmiodszy Telefontes dostat sie za staraniem matki
Meropy do Etolii i przechowywat sie tam w domu przyjaciét. Meropa
zmuszong zostata poslubi¢ tyrana. Tetefontes powraca w celu zrzucenia
go z tronu, udaje sie za zabdjce Telefontesa i mato Zze wskutek tego
nie traci zycia przez oburzong matke; sprawa jednak wyjasnia sie jeszcze
na czas, ukladajg razem plan zamordowania tyrana, co t$z pomysinie
dokonane zostato.

3 Eurip. Iphig. Taur. 809—830.

4) Tragedya ,,Helle* zupetnie jest nieznang. — Jakkolwiek Arystote-
les uznaje za najlepszy wypadek, w ktorym czyn straszny zamierzony
nie przychodzi do skutku przez to, Zze osoby sie poznaja, nie pozostaje
to w zadnc¢j sprzecznosci ze zdaniem, ze najlepsza tragedya jest ta,
w ktorej przez przetom jest przejScie ze szczeScia w nieszczeScie, gdyz
»pathos®, chociaz jest jedng z trzech czesci pomystu, nie jest wedtug
Arystotelesa czescig w tragedyi niezbednie potrzebna, powtoére nie ko-
niecznie potrzebng w miejscu, gdzie gtdwny w tragedyi wezet, jakto
pokazujg i przyktady przytoczone.
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ROZDZIAL XV.

Go do charakterdw za$, cztery trzeba mie¢ na oku wzgledy,
a jeden z nich i to pierwszy, aby charaktery szlachetne byly.
A osoba objawi charakter, jezeli, jak sie powiedziato, mowa albo
dziatanie uwidoczni zamiar pewien, jakimkolwiek on jest; objawi
za$ charakter szlachetny, jezeli uwidoczni zamiar szlachetny.
I w kazdym cztowieku by¢ tak moze: bo i niewiasta jest szla-
chetng i niewolnik, a przeciez jest tamta widocznie istotg stabsza,
a ten w ogolnosci uposledzonym. Drugi za$ wzglad, to charakter
z istotg rzeczy zgodny; bo mozna stworzy¢ charakter meski,
ale niezgodne to z naturg niewiasty, zeby byta w réwny sposdb
jak mgz odwazng albo straszng. A trzeci wzglad, to charakter
wiernie oddany, gdyz to co innego jest, niz wprowadza¢ chara-
kter6szlachetny i z istotg rzeczy zgodny, jak go wiasnie okresli-
lismy. A czwarty wzglad, to 'charakter jednolity. Chociazby bo-
wiem niejednolity charakter miata mie¢ osoba nasladowana i takiz
charakter poddawata poecie, to przeciez jednolicie niejednolitym
by¢ powinien. A przyktadem charakteru nikczemnego bez konie-
cznosci wprowadzonego jest przyktad taki, jak Menelausa ,,Ore-
stesie” J), charakteru za$ niewasciwie i niezgodnie z istotg rzeczy
wystawionego: narzekanie Odysseusa w ,,Scylli“ 2 i mowa Me-
lanippy 3, a charakteru niejednolitego ,Ifigenia w Aulis“, w tu-
czem bowiem niepodobna jest jako bfagajaca wystepujacej po-
Zniej 4. A nalezy w charakterach takze podobnie-jak w ukladzie

]) Tragedya Eurypidesa.

2) Utwdr wcale nieznany.

s) Byly dwie tragedye Eurypidesa ten sam noszgce tytul; tutaj
mowa o Melanippie ,,madréj*“. Eol, syn Hellena i Hippe, cérka madrego
centaura Chejrona, mieli cérke Melanippe. Madro$¢ odziedziczong po
ojcu przekazata Hippe swej cdérce. Ta podczas jednorocznej nieobe-
cnosci ojca zostata przez Pozejdona matka blizniakow, ktére za radg
boga do stajni krowiej odnie$¢ kazata. Dzieci karmione przez krowy
uwazano za nienaturalny ptoéd ich a Eol postanowit je spali¢. Mela-
nippa przynosi je ubrane w zalobne szaty, chcac je jednak zachowaé
od $mierci, wygtasza dlugg mowe z wyszukanem i naciagnietém rozu-
mowaniem, wykazuje, ze to przesad niefilozoficzny i ciemny, czu¢ wstret
do takich istot, i ze moze krowy w spos6b zupelnie naturalny zostaty
matkami ludzkich dzieci. Z tragedyi tej dochowaly sie tylko urywki.

4) Eurip. Iphig. Aulid. 1213 sqg. i 1368 sqgq. — Arystoteles nie
przytoczyt przyktadu na charakter niewiernie oddany.
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zdarzen, stara¢ sie zawsze albo o koniecznos¢, albo o prawdopo-
dobienstwo, azeby czlowiek taki a taki tak a tak moéwit albo
dziatat badZ z koniecznosci, badz wedtug prawdopodobienstwa,
i azeby to a to po tem a po tem dziato sie badZ z koniecznosci,
badz wedtug prawdopodobienstwa. Oczywista wiec rzecza, ze
i rozwigzanie pomystu z samegoz pomystu (1454 b.) wyptywaé
powinno, a nie jak w ,,Medei* przez $rodek mechaniczny ¥, ijak
w lliadzie rzecz sie ma ze sprawg odptyniecia 2; mechanicznego
jednakze $rodka takiego uzywa¢ mozna w zdarzeniach zasztych
poza obrebem dramatu, badZz w tem, co poprzednio stato sie,
a czego wiedzie¢ nie mozna, albo co stanie sie pdzniej, a co An-
maga zdpowiedzenia i rozgtoszenia. Przypisujemy to bowiem bo-
gom, ze wszystko widza. A nie powinno by¢ w zdarzeniach nic
trudnego do pojecia, chyba w wypadkach poza obrebem tragedyi
np. w Sofoklesa ,,Edypie“ 3. Poniewaz za$ tragedya nasladowa-
niem jest charakterow lepszych, powinnismy péjsé za przyktadem
malarzéw dobrych: wszakze i oni nasladujac posta¢ wiasciwg
przez oddawanie podobienstwa, piekniejsze odtwarzajg postacie.
A tak i poeta nasladujagcy osoby gniewliwe i lekkomysine i z in-
nymi tym podobnymi w charakterze Avadami, poAvinien je mimo
to szlachetnymi uczyni¢. Przykiad taki zawzietosci daje Agaton I)
i Homer as Achillesie.

Na te Avzgledy zatem mvazaé potrzeba @ précz tego na
warunki wystaAvy scenicznej, ktére obok wzgledOAV Avyplywajacych
koniecznie z natury rzeczy, zwigzane sg z kunsztem poetycznym.
Mozna boAviem i av nich bitgdzi¢ czestokro¢ — a byta o nich moAva
obszernie av rozpraAvach Avydanych *).

") Eurip. Medea 1310 sg.
Horn. II. 1I. 155 sqg.
* Soph. Oed. Rex. 103 sqg.
Ag] Mowa tu 0 znangj nam tylko z urywkdéw tragedyi Agatona
,» 1elephos*.

s) Mowa o dziele ,,O poetach®. Galy zreszta rozdziat ten powi-
nien byé pomieszczony dopiéro po rozdziale 16, jak sie z rozkiadu
rzeczy okazuje. W rozdz. 16. mowa jest o poznaniu, a zatem o jednej
z trzech czes$ci pomystu, a dopiéro po ukofczeniu rzeczy o pomysle
przychodzi kolej na rozbiér charakterOAv. Nadto spodziewaliby$my sie
po ukonhczeniu rozbioru pathos i poznania jeszcze rozpraAvy o przeto-
mie, ktérej w dzisiejszym tekscie juz nie ma.
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ROZDZIAL XV

Gzem za$ poznanie jest, powiedziano poprzednio. A z po-
miedzy rodzajéw poznania pierwszy, najmniej artystyczny, ktérego
najczesciej uzywaja przez nieudolno$¢, to poznawanie ze zna-
mion zewnetrznych. Ztych za$ jedne sa przyrodzone, jak ,dzida,
ktérg majg mezowie z ziemi zrodzeni“]), albo gwiazdy, o jakich
mowa w Karkinosa , Thyestesie”*), a inne nabyte, i z tych
znowu jedne w samemze ciele widoczne, jakoto blizny, a drugie
z zewnatrz przybrane, jakoto naszyjniki i inne tym podobne,
jak np. w ,, Tyro* przychodzi do skutku poznanie przez wanne3.
A i tych znamion uzywa¢ mozna albo lepiej, albo gorzej, jak
np. Odysseus po bliznie inaczej zostat poznany od nianki a ina-
czej od Swinopaséw4. Sa bowiem rodzaje poznania, uzyte dla
pozyskania wiary, jedne mniej artystyczne, i sg takimi wszystkie
tym podobne, a inne przychodzace do skutku przez przetom, jak
w ,Niptrach“ 5, sg lepsze. Drugi za$ rodzaj tej samej wartosci,
to poznanie umyslnie przez poete stworzone, i dlatego niearty-
styczne. Orestes np. w ,Ifigenii“ dat do poznania, ze Orestesem
jest; ona bowiem uczynita to przez list, on za$ sam mowi, czego
poeta chce, a nie czego pomyst wymagag, i dlatego poznanie
takie graniczy poniekad z wymienionym btedem, bo mdgt byt
rowniez pewne mie¢ na sobie oznaki. | w Sofoklesa ,, Tereusie*
mowa iglicy tutaj takze nalezy 7. Trzeci znowu rodzaj wtenczas

D Wyrodli z ziemi z zasiewu smoczych zebéw uzbrojeni rycerze
mieli nosi¢ na ciele znak dzidy. Cytat przytoczony wziety jest z nie-
znanego nam utworu.

2 Karkinos miodszy zyt ok. r. 400. przed Chr.; tragedya jego
»Thyestes“ jest nam nieznana. Podanie méwi, ze Pelopidzi mieli na
topatkach btyszczace jak ko$¢ stoniowa miejsca, jak gdyby gwiazdy —
odziedziczywszy znak ten od Pelopsa pradziada, ktéry miat lopatke
z kosci stoniowcj.

3 ., Tyro“, nieznana Sofoklesa tragedya. Tyro porzucita zrodzone
z Pozejdona dzieci w wannie, po ktor¢j poznane zostaty.

4) Hom. Od. XIX, 386 —475 i XXI, 207 —227.

5 ..Niptra“ nazwa ustepu Odyssei, ks. XIX. 1 c.

8 Eurip. Iphig. Taur. 747—821.

7 ,,Tereus“, nieznana nam tragedya. Zhanbiona przez szwagra
swego Tereusa Filomela i pozbawiona przez niego jezyka, porozu-
mi¢wa sie z jego zong Prokng za pomocg utkanéj przez siebie szaty,
wrobiwszy w nig obrazy, ktére wystawialy krzywde doznana.
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zdarza sie, jezeli postrzegajacy poznaje kogo$ wskutek otrzyma-
nego wrazenia jakiego$ (1455 a) przez przypomnienie, jak
w »Cypryjczykach* Dikajogenesa J). Spostrzegtszy bowiem popier-
sie, zaptakat, a w ,,Opowiadaniu u Alkinoosa“ takze, bo cyta-
rzysty stuchajgc, na wspomnienia owe tzy wylewa¢ zaczat?,
i stad przyszto tu i tam do poznania. A czwarty rodzaj, to po-
znanie za pomocg rozumowania, n. p. w ,,Choeforach®: ze przy-
byt kto§ podobny, a podobnym nikt inny nie jest oprocz Ore-
stesa — on zatem przybytd. Podobna i Polyejdosa, zwanego
solistg, mys$l co do Ifigenii; bo to prawdopodobne Orestesa rozu-
mowanie: ze jezeli siostra na ofiare poszta, ijemu zapewne to
samo sie przygodzit). A w Theodektesa ,,Tydeusie*: Zze przy-
szediszy w zamiarze znalezienia syna, sam ginie. | takiez pozna-
nie jest w ,,Finidach®; zobaczywszy bowiem miejsce, rozumowaty
sobie: ze los tutaj zgingé im przeznaczyt, bo w tém réwniez
miejscu porzucone zostalty 5. A jest takze jeszcze poznanie, po-
wstajgce z mylnego wniosku osoby drugiej, jak w ,,Odysseusie,
fatlszywym posle”. Tu bowiem Odysseus sadzit, ze tamten drugi
pozna tuk, ktorego nie widziat; ze za$ poeta wprowadzit przez
to domniemane rozeznanie przyszte i poznanie samo takze, to stato
sie to przez wniosek mylny *). Ale ze wszystkich najlepsze pozna-
nie jest poznanie wynikajgce nadspodziewanie z samychze zdarzen
przez prawdopodobienstwo, jak w Sofoklesa ,Edypie“‘! w ,Tfi-

J Dikajogenes i jego tragedya ,,Cypryjczycy* nieznana. Wedtug
domystu Welckera przybywa Teukros z Cypryjczykami na wyspe Sa-
laming. Na widok popiersia Ajasa ptaczem wybuchnagt i stgd poznat
go bratanek Eurysakes.

2 Hom. Od. VIII. 521 sqqg. i IN. 1 sqqg.

3 Aeschyli Choeph. 161 —231.

4) Polyejdos wecale nam nieznany.

s) Ani ,,Tydeus“, ani ,Finidy* nie sg nam znane.

) ,,Odysseus, falszywy poset*, jest rowniez tragedya nam nie-
znang. Vahlen taki podaje domyst, chcac miejsce to wyjasni¢: Odysseus
nie chcac by¢ poznanym jako Odysseus, obawia sie, ze sie tego kto$
po jego tuku domysli. Ale byt to wniosek mylny, bo 6w ktos, tuku
nigdy nie widzial. Nastepstwem mylnego tego rozumowania byto, ze
Odysseus opowiadal moze, jakim sposobem on, nie-Odysseus, przyszedt
do posiadania jego tuku. W przekonaniu, ze tym sposobem najpewniej
sie przed poznaniem ubezpieczyt, dat przez to wiasnie posiadanie tuku
owemu komu$ podstawe do wniosku, ze Odysseusem jest.
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genii“ — bo to naturalne, ze list mu poleci¢ chciatal. | taki
spos6b poznawania juz sarn przez siebie obejdzie sie¢ bez wy-
myslonych znamion i naszyjnikbw. A drugie po nim miejsce
zajmuje poznanie, ktdre powstaje przez rozumowanie.

ROZDZIAL XVIL

Pomysty za$ uktada¢ i opracowywaé dykcyg nalezy tak,
azeby sobie ile moznosci uprzytomni¢ to przed oczyma. Tym
sposobem bowiem ogladajacy, jak gdyby sam byt przy przebiegu
zdarzen, najjasniej dopatrzy sie tego, co stosowne, i najmniej
ujda jego uwagi sprzecznosci. A dowodem tego zarzut przeciw
Karkinosowi podnoszony. Jego bowiem Amfiaraos ze $wigtyni
powracat — i to uszioby byto uwagi widza nie patrzacego, ale
na scenie przepadt, gdyz mu to widzowie za zte wziglid. | po-
winien poeta ile moznosci nawet i w oznakach uczu¢ zarazem
czynno$¢ swa objawiaé. Najwiecej bowiem przemawiajg do
przekonania ci, ktérzy w naturalnem uniesieniu znajdujg sie,
i srozy sie oburzeniem porwany i gniewa sie gniewem zdjety
najprawdziwiej. 1 dlatego poezya idzie najsnadniej w parze
:z talentem albo z natchnieniem, gdyz w natchnieniu fatwo prze-
jnies¢ sie w potozenie drugich, a z talentem fgczy sie zmyst
spostrzegawczy. Nie tylko za$ podania, ale i utworzone (1455 b)
samodzielnie pomysty powinien poeta w ogolnym zrazu utozy¢
zarysie, a potem dopiero wstawiaC epizody i granice jego roz-
szerza. Mowie za$ o uwzglednieniu ogdlnego zarysu, n. p.

J Rodzaj poznania uznany tu za najlepszy jest o tyle w nie-
zgodzie z warunkiem najlepszej tragedyi, o ktorym Arystoteles mowit
poprzednio, t. j. ze zmiang szcze$cia w nieszczesScie, ze zmiany tej nie
sprawia zawsze. Pokazuje sie zatem, ze wedilug Arystotelesa moze mieé
tragedya, najlepszy rodzaj poznania, podobnie jak i najlepszy rodzaj
»pathosu®, a nie mie¢ tego przebiegu, ktory przez niego za najtragi-
czniejszy uznany zostal, czyli wyrazajagc sie¢ po dzisiejszemu: tragedya
w calym przebiegu i w zakonczeniu mniej tragiczna moze zawierac
sceny tragiczniejsze, niz tragedye inne, ktére znowu w catym przebiegu
swoim sg tragiczniejsze — i na odwrot.

2 Niewiadomo, o jakiej tragedyi Karkinosa mowa.
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w Ifigenii“ tak: Po ofiarowaniu pewnej dziewicy, kiedy z przed
oczu ofiarujgcych niewidomie znikneta i przeniesiong zostata na
inne miejsce, gdzie istniato prawo, aby przybywajgcych cudzo-
ziemcoéw bogu ofiarowaé, dziewica ta zostala tamze owg ofia-
rujagcg kaptanka, a w niejaki czas potem zdarzyto sie bratu
przyby¢ do kaptanki, —(ze za$ wyrocznia boga udaé mu sie tam
kazata dla jakiego$ przewinienia, to lezy poza podaniem, a cel
przyjécia poza zarysem ogolnym). A skoro przybyt tam i po-
chwycony, miat juz by¢ ofiarowany, dat sie¢ pozna¢ — czy to
w sposoOb, jak Eurypides wymyslit, czy jak Polyejdos, zupetnie
prawdopodobnie przemoéwiwszy, ze nie tylko wiec siostrze, ale
i jemu przyszto na to, zeby by¢ ofiarowanym. Stad jego ocale-
nie. Nastepnie powinien poeta dotozywszy imiona, epizody wsta-
wiaé, a zwazaC, aby byly w zwigzku z catoscig, jak n. p. Ore-
stesa szalenstwo, wskutek ktérego pochwycony zostat — i oca-
lenie jego przez oczyszczenie sie. W dramatach wiec epizody
w szczuptych zamknigte sg granicach, a epopeja przez nie wia-
$nie rozszerza sie. Odyssei mianowicie osnowa sama mata jest:
Podczas nieobecnosci czyjej$ przez diugie lata, i kiedy go $ledzi
Pozejdon, a on sam jeden jest, nadto za$ sprawy jego domowe
takie, ze majgtek mu ginie przez zalotnikbw a na syna jego
czychajg — on sam przybyt po przygodach i dawszy sie nie-
ktorym znajomym pozna¢, zasadzke urzadzit i ocalit sie, a wro-
gow zgubit. To zatem jest osnowa sama, a reszta epizody.

ROZDZIAL XVl

W kazdej za$ tragedyi stanowi jedne cze$¢ zawigzanie,
druga rozwigzanie. Zdarzenia poza tragedya i niektére w tra-
gedyi stanowig zwykle zawigzanie, reszta rozwigzanie. Zawig-
zaniem za$ nazywam wszystko od poczatku az do ostatka czesci
tej, w ktorej znajduje sie¢ zmiana nieszczeScia w szczescie, albo
szczescia W nieszczeScie, rozwigzaniem znowu wszystko od po-
czatku zmiany az do konca. W ,Lynkeusie“ n. p. Theodektesa
stanowig zawigzanie zdarzenia poprzednie i schwytanie chtopca
i nastepnie odprowadzenie ich, a rozwigzanie rozcigga sie od
potepienia Danaosa az do korca. -Cztery za$ sa postacie trage-

3«
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dyi, tylez bowiem i czesci jej wymieniono): jedna zawikiana,
ktorej istotg sceny przetomu i poznania, druga prosta, trzecia,
w ktorej przewaza ,,pathos“ (patetyczna), n. p. (1456 a) ,,Ajasy”
i ,Ixiony“2?, czwarta na charakterach oshuta (etyczna), n. p.
»Ftiotydy*, ,Peleus“3 — a cudownoscig nacechowanymi sg
takie jak ,,Forcydy* i ,Prometheus* i wszystkie, ktorych scena
w Hadesied.

Otéz nalezy najlepiej wszystko usitowaé wprowadzi¢, albo
przynajmniej jak najwiecej i co najwazniejsze, zwlaszcza, ze teraz
poetdw na nice biorg. Skoro bowiem pojawili sie poeci dobrzy
pod kazdym wzgledem, wymagajg od jednego, azeby zalety wia-
Sciwe kazdemu poprzedniemu przewyzszyt.

A stusznie jest, zeby i tragedyg inng nawet, chociaz wcale
moze pomystem nie rowng, uwazaC za takg sama; zachodzi to
za$ wowczas, kiedy zawigzanie i rozwigzanie jest w nich toz
samo. Wielu za$ poetéw dobre wprowadziwszy zawigzanie, Zle
je rozwiezuje: a potrzeba nad obojgiem zapanowad.

A, 0 czem juz poprzednio wspomniano., pamieta¢ nalezy
i sposobem epeicznym nie ukfadaé tragedyi. Do epeicznych za$
licze uktad z wielky iloscig pomystoéw, jak gdyby kto$ np. caly
pomyst lliady w tragedyi opracowat. Tam bowiem z powodu
rozciggtosci otrzymujg czesci stosowng diugosé, a w dramatach
przeciwny zyczeniu poety wypada skutek. Dowodem za$ tego, ze

") Ze tutaj nie ma mowy o czesciach tragedyi, ktére Arystoteles
wymienit przy defmicyi w rozdz. 6., rzecza jest jasng. Nigdzie jednak
poprzednio innych czesci bezpo$rednio wymienionych nie znajdujemy
i tylko z zestawienia wyrzeczen autora poprzednich z uwagami po-
danymi tutaj a odnoszgcymi sie do zawigzania i rozwigzania, wywnio-
skowa¢é mozemy, ze przez cztéry te czesci mamy rozumie¢ w tern
miejscu: 1. przetom i poznanie, 2. przejscie proste, 3. pathos, 4. cha-
raktery.

*) Sofokles napisat takze ,Ajasa Lokryjczyka“, ktérego zabija
Atena; procz tego tragedye o Ajasie pisali: Eschyl, Astydamas milodszy
i Theodektes. Tragedye ,,Ixion* pisali: Eschyl, Eurypides, Timesitheos,
a moze i Sofokles. W ,lIxionie* Eurypidesa znajdowata sie scena,
w ktoréj wprowadzony byt Ixion, za popetnione zbrodnie w koto
wpleciony.

3 Sofoklesa ,,Ftiotydy* i Eurypidesa , Peleus* nic s nam znane.

4) ,,Prometeus w okowach®, dochowana do czaséw naszych tra-
gedya z trylogii Eschyla. ,,Forcydy*“ tegoz poety nieznane.
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wszyscy, ktorzy cate zburzenie llionu opracowali, a nie czeSciami
jak Eurypides, albo tez cate podanie o Niobie, a nie jak Eschy-
los, badz przepadaja, badZ Zle wychodzg przy wspétzawodnictwie;
toz i Agaton przepadt przez to jedno>. W scenach natomiast
przetomu i w zdarzeniach prostych w przedziwny sposéb do-
chodzg poeci do tego, czego widzowie sobie zyczg: bo jest to
0 tyle zgodne z zadaniem tragedyi, o ile z naturalnem uczuciem
ludzkiem — tak sie za$ dzieje, kiedy madry a zly oszukany
zostanie, jak Syzyf, i kiedy mezny znowu a niesprawiedliwy ule-
gnied. A jest to, jak méwi Agaton, prawdopodobny wypadek,
bo prawdopodobnem mieni on to, ze sie wiele rzeczy dzieje
przeciw prawdopodobienstwu 3.

A chor nalezy uwaza¢ za jedne z osdb wystepujacych i za
cze$¢ catodci,” i wspotdziataé on powinien nie jak w Eurypidesie,

.....

ale jak w Sofoklesie. U p0Ozniejszych za$ poetow piesni $pie-
wane zwigzane sg tak mato z pomystem, jak z inng jakg tra-
gedya, i dlatego $piewa tam chér ustepy luznie wstawione, za
przyktadem Agatona, ktory pierwszy taka nowo$¢ wprowadzit.
A przeciez c6z za rdznica, czy sie Spiewa ustepy luznie wsta-

O jakiej Agatona tragedyi mowa, nie wiemy.

2 Arystoteles chce powiedzie¢: ,Jezeli jednak niektorzy poeci
umiejg unikng¢ btedu wymienionego i tragedyi epeicznie nie uktadaja,
to wymyslili za to inny uklad dramatu, ktéry réwniez niezgodny jest
z zadaniem tragedyi, bo zamiast uczu¢ trwogi i litosci obudzg tylko
uczucie im pokrewny tj. naturalne uczucie ludzkie (uczucie stusznosci).
O ile uczucie takie z tamtymi spowinowacone jest mniej albo wiecej,
o tyle takze dramatom tego rodzaju przyzna¢ mozemy tragicznos¢
mniejsza lub wiekszg“. Z przyktadéw o ,,madrym a zlym“, ,meznym
a niesprawiedliwym®, pokazuje sie, ze to nie sg charaktery uznane
przez Arystotelesa za tragiczne (rozdz. 13). Autorowie jednak lubig
trzymac sie takiego uktadu, bo widzowie wiecej z niego sg zadowo-
leni przez swoje ,,miekkos$¢“, niz z ukladu wywotujgcego uczucia sil-
niejsze, tragedyi wiasciwe.

3 Jezeli np. ,,madry a zty oszukany zostanie*,to jest to wypadek praw-
dopodobny— ale takie prawdopodobienstwo jest prawdopodobieristwem
wyjatkowem, a nie prawdopodobienstwem takiem, jak je pojmuje Ary-
stoteles, przemawiajgcSm ogolnie do przekonania. Arystoteles zatem
wyraza sie o takim ukladzie z nagana.

Tu nalezatoby przenie$¢ ustep z rozdziatu 9, o ktérym wzmianka
w uwadze 2) tamze.
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wiong, czy wsuwa dyalog, czy calg scene z jednego dramatu
w drugi?

ROZDZIAL XIX

O innych zatem czeSciach byta juz mowa, a pozostaje mo-
wi¢ 0 dykcyi i 0 sposobie rozwijania mysli. Rzecz wiec 0 roz-
wijaniu mysli niechaj.miesci sie w wykfadach o retoryce, wiasciwg
jest bowiem raczej tamtej nauce. Nalezy za$ do rozwijania mysli
wszystko, co przez wyrazenie osiggniete by¢ powinno. CzeSciami
za$ jego sg: dowodzenie, zbijanie, rozbudzanie uczuc¢ (1456. b),
np. litosci, albo bojazni, albo gniewu iinnych podobnych, a précz
tego wzbudzanie przekonania o wartosci czego$ mniejszej i wie-
kszej. A rzeczg jest jasng, ze i w zdarzeniach nalezy z tych
samych wychodzi¢ zasad, czy to przyjdzie wystawié¢ zdarzenia
litos¢ budzace, czy zdarzenia straszne, czy wielkie, czy prawdo-
podobne: rdéznica na tern jedynie polega, ze one powinny oka-
zywaC sie takimiz bez wystgpienia 0s6b na scenie, tamto za$
powinno byC¢ osiggniete w mowie przez mowigcego i przez mowe
dzia¢ sie musi. Jakiezby bowiem byto zadanie mdwigcego, gdyby
sie okazywata nalezycie rzecz sama przez siebie, a nie przez
mowe ?

A z rzeczy do dykcyi odnoszacych sie jedne cze$¢ nauki
stanowig sposoby wyrazania sie, ktore powinna zna¢ sztuka
aktorska i ten, ktory umiejetnie zajmuje sie czem$ podobném,
np., co to jest rozkaz, prosba, opowiadanie, grozba, pytanie, od-
powiedZz , albo co$§ w tym rodzaju. Bo z wiadomosci albo nie-
wiadomosci tych rzeczy nie spada na kunszt poetyczny zadna
nagana godna jakiego$ zastanowienia. Ktozby bowiem przypuscit
btad w tém, co gani Protagoras, ze poeta w mniemaniu, jakoby
blagat, daje rozkaz, gdy moéwi: ,O gniewie $piewaj bogini*“ —
gdyz polecié¢ komu$ uczyni¢ cos, albo zaniecha¢, rozkazem jest,
jak powiada. Dlatego pominmy te nauke, jako nalezacg do sztuki
innéj, a nie do sztuki poety.
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ROZDZIAL XX

Wyrazenia za$ wszelkiego czeSci sg nastepujace: ghoska,
zgtoska, spodjnik, imie, stowo, f#gcznik, odmiana i mowa. Otéz
gtosky jest gtos nierozdzielny, nie kazdy jednak, lecz taki, z kto-
rego moze powsta¢ glos zrozumialy, gdyz i zwierzat glosy sa
nierozdzielne, ale zadnego z nich nie nazywam gloskg. A rodza-
jami jej sa: samogtoska, potsamogtoska i gtoska niema. Samogto-
skg jest gloska majaca gtos zrozumialy bez przyczepienia sie
(jezyka albo warg); poétsamogtoska, majaca gtos zrozumiaty z przy-
czepieniem sie, np. s i r\ gloska niema za$, niemajagca glosu
z przyczepieniem sie samem dla siebie, ale stajgca sie zrozumiaty
w polaczeniu z gloskg inng glos jaki$ majaca, jak g i d. A roznig
sie one utozeniem ust i miejscem w nich, przydechem mocnym
i stabym, dtugoscig i krotkoscia, tonem podniesionym, znizonym
i Srednim. O szczegotach tych w nauce o miarach wierszowych
rozprawiac jest miejsce.

Zgtosky zas jest glos bez znaczenia, zlozony z gtoski nie-
mej i glos majacej; bo tez gr bez a i razem z a zgtosky jest,
np. gra. Ale i o tych roznicach rozprawiaC jest rzeczg nauki
0 miarach wierszowych.

A spojnikiem jest glos bez znaczenia, ktory (1457. a) ani
nie przeszkadza ani nie pomaga do skfadu gtosowi jednemu zro-
zumiatemu, mogacemu ztozy¢ sie z glosow kilku, a daje sie
kfas¢ i z kraja i w Srodku; kias¢ go jednak na poczatku mowy
sam dla siebie, niestosownie, np. i, albo, zas. Albo tez jest to
glos bez znaczenia, ktdry z glosow wiecej niz jeden, a majacych
znaczenie, tworzy¢ moze jeden gtos ze znaczeniem.

A facznikiem jest gtos bez znaczenia, ktory wskazuje po-
czatek, albo koniec, albo okreslenie, np. owo ,,moéwie*, owo ,,do-
kota“, owo ,inne“. Albo tez jest to gtos bez znaczenia, ktory <
nie przeszkadza, ani nie pomaga do skiadu gtosowi jednemu
zrozumiatemu, powstatemu z gloséw kilku, a ktas¢ sie moze
1z kraja i w Srodku").

Imieniem za$ jest glos ze znaczeniem, bez okreslenia czasu,
ktorego zadna cze$¢ sama dla siebie znaczenia nie ma; w zio-

J Go rozumie¢ przez tgcznik, trudno z okre$lenia podanego wy-
jasni¢, zwlaszcza ze i tekst mamy przed soba zepsuty.
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zonych mianowicie nie uzywamy czesci sktadowych w tej mysli,
jakoby i same dla siebie miaty znaczenie, np. w wyrazie ,,Theo-
doros“ nie bierzemy za znaczaca czesci tej ,8Cpov (dar).

Stowo za$ jestto glos ztozony, majacy znaczenie, z okre-
Sleniem czasu, ktérego zadna cze$¢ sama dla siebie znaczenia
nie ma, podobnie jak w imieniu. Mianowicie ,,cztowiek” i ,biato”
nie okresla czasu, przeciwnie ,,idzie* i ,,przyszedt“ zawiera w so-
bie okreslenie takie, tamto czasu terazniejszego, to minionego.

A odmiana jest albo imienna albo stowna i raz oznacza
wzglad ,tego* albo ,temu“ i inne tym podobne, drugi raz
wzglad co do jednosci albo wielosci, np. ,ludzie* albo ,.czto-
wiek”, kiedy indziej znowu wzglad co do postaci wyrazenia, np.
co do pytania, rozkazu; mianowicie ,.czy przyszedt?*, ,przychodz*
odmiang stowng jest w tym ostatnim rodzaju.

Mowa za$ jestto gtos zlozony, majacy znaczenie, ktorego
czesci pewne same dla siebie majg znaczenie jakieS. Nie kazde
bowiem wypowiedzenie sktada sie ze stdw i z imion — n. p.
okreslenie cziowieka nie skfada sie tak — ale moze bez stow
obej$¢ sie wypowiedzenie; cze$¢ jednak zawsze zawiera¢ bedzie
co$ majacego pewne znaczenie, jak np. w wypowiedzeniu ,,przy-
bywa Kleon* wyraz ,,Kleon“ ma znaczenie. Jedng za$ mowa jest
pod dwojakim wzgledem: bo albo jedno$¢ oznacza, albo jg przez
potaczenie podaje, np. lliada jednoscig jest przez potacz cnie
a okreslenie cziowieka jednoscia jest przez to, ze ono jednos¢
0znacza.

ROZDZIAL XXl

Imiona za$ dzielg sie na pojedyncze — a pojedynczymi na-
zywam powstajace z glosdw bez znaczenia, np. ziemia — i na
podwojne; z tych za$ jedne powstajg z glosu majacego znacze-
nie i z glosu bez znaczenia — ale w imieniu samem tej roznicy
nie ma — inne z glosdbw majacych znaczenie. Moze by¢ jednak
imi¢ i potrojnie i poczwoérnie i wielokrotnie ztozone, np. bardzo
wiele imion, ktére trudniej jednem tchnieniem wymowié¢, do kto-
rych nalezy (1457. b) Hermokaikoxanthus.

A wszelkie imig jest imieniem albo zwykiem, albo obcem,
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albo przenos$nia, albo wyrazeniem ozdobnem, albo nowo utwo-
rzonem, albo rozszerzonem, albo skroconem, albo zmienionem.
Przez zwykle rozumiem takie, ktérem postugujg sie wszyscy,
przez obce, ktérem postugujg sie ludzie obcy, tak iz imie to
samo moze by¢ oczywiscie i zwyktem i obcem, tylko nie u tych
samych ludzi; bo wyraz atfowy (pocisk) jest dla Cypryjczykdw
zwyktym, dla nas obcym. Przeno$nig za$ jest przemiana na
wyraz 0 innem znaczeniu, na rodzaj z gatunku, albo na gatunek
z rodzaju, albo na gatunek jeden z gatunku drugiego, albo prze-
miana na podstawie stosunku. Przez przemiane za$ na rodzaj
z gatunku rozumiem np. ,,okret mi oto spoczywa“, bo pozosta-
wanie na Kotwicy jest spoczywaniem czegoS. A przemiana na
gatunek z rodzaju: ,,zaiste tysigcznych czyndw dzielnych dokonat
Odysseus®, bo ,tysigc” nalezy do rodzaju ,wiele* i zamiast
~wiele* w tym wypadku uzyte jest. Z gatunku na gatunek np.:
»Spizem dusze wyczerpngwszy“ i ,,oddawszy hartownym spi-
zem*’) — tu bowiem wyczerpniecie odcieciem nazywa poeta,
a tam odciecie wyczerpnieciem; oba bowiem wyrazy majg zna-
czenie odjecia czego$. Stosunkiem znowu nazywam taki skiad,
sw ktorym drugie tak sie ma do pierwszego, jak czwarte do trze-
ciego: powie sie bowiem zamiast drugiego czwarte albo zamiast
czwartego drugie; a niekiedy dodaje sie do rzeczy okreslonej
przeno$nie rzecz druga, ktora z tamtg w stosunku jakim$ pozo-
staje. Rozumiem to za$ tak np.: czara' tak. sie ma do Dionyzosa,
jak tarcza do Aresa, nazwie sie zatem czare tarczg Dionyzosa,
a tarcze czarg Aresa. Albo: staros¢ tak sie ma do zycia, jak
wieczér do dnia; nazwie sie zatem wieczér staroscia dnia, albo
(jak Empedokles) takze staro$¢ wieczorem lub zachodem zycia.
Niekiedy za$ nie ma odpowiedniego wyrazu na jakie$ z poje¢ po-
zostajgcych w stosunku miedzy sobg, niemniej jednak w podo-
bny sposéb powie sie, np.: ,ziarna rozrzuca¢“ znaczy ,siac",
a na rozrzucanie Swiatta stonecznego nie ma wyrazu, a jednak
tak sie ma rozrzucanie to do stonca, jak sianie do tego, ktory
ziarna rozrzuca, i stad wyrazenie ,siejgc Swiatto boskie“. | mo-
zna jeszcze inaczej uzywaC przeno$ni tego rodzaju, mianowicie

) Nic wiemy pewnie, z jakiego utworu cytaty te przytoczone,
ze zwiazku jednak wida¢, ze w pierwszym mowa o zabijaniu, w dru-
gim o czerpaniu np. wody kubkiem.
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przez przydanie czego$, co rzeczy innej przystuza, zaprzeczajac
zarazem czego$, co do tego nalezy — jezeli np. tarcze nazwie
sie czarg, ale nie czarg Aresa, lecz czarg ,bez wina“. — Wyraz
za$ nowo utworzony jestto wyraz, ktory ktadzie poeta sam, cho-
ciaz go nikt w ogéle nie uzywa; bo wydajg sie takimi niektore,
np. Ipyéfse zamiast xspoeta (rogi) i apTjnrjp zamiast ispece (kaptan).
A sg jeszcze imiona rozszerzone (1458. a.), albo skrocone, pier-
wsze przez uzycie w nich samogtoski dtugiej zamiast wiasciwej
krotkiej, albo przez wtracenie zgtoski — drugie, jezeli sie z wy-
razu co$ ujmie; rozszerzone np. jest z jidkétoe (miasta) rJjlipe
i z Nrjkéoe (Peleusa) lrprjoe i z HjketSoD (Pelidy) HYjKTjtdSsa);
skrocone za$ np. xpT (jeczmier) i 86 (dom) i 8> (widzenie)
W wierszu pia vyiveza'. ap.rpotépwv of) (jedno powstaje z dwojga
oczu widzenie). Zmienionem znowu Staje sie imie wtenczas, jezeli
jedne jego cze$¢ pozostawi sie, a drugag przemieni, np.: 8freepdv
xaza paQv (w prawg pier§) zamiast 3sEtov]).

A imiona same jedne sg meskie, drugie zenskie, trzecie
nijakie. Meskie sg wszystkie zakonczone na v, p, ¢, i na spétgto-
ski z e ztozone, ktorych dwie jest $i 4 Zenskie sg wszystkie
zakonczone na samogtoski z natury dtugie, mianowicie na § i w,
a z pomiedzy samogtosek dajacych sie wzdtuzaé, na a dhugie, tak,
ze réwna wypada liczba zakonczen meskich i zenskich, gdyz
41 4 razem do ¢ naleza. Na gloske za$ niemg nie konczy sie
zadne imie ani na samogtoske krotka, a na t trzy tylko: piki
(miéd), néppt (guma), nS7iepi (pieprz), na u za$ konczy sie piec;
a tak sie tez konczg nijakie i na v i na e2.

ROZDZIAL XXII.

Zaletg za$ wyrazenia jest, zeby bylo jasne, a przeciez nie
pospolite. Najjasniejsze polega na wyrazeniu si¢ powszechnie

] Arystoteles nie podat okreslenia na wyrazenie ozdobne —
a moze okreslenie to w tekscie dzisiejszym opuszczone.

2 Ostatni ten ustep rozdzialu stosowniejsze znalazitby miejsce
miedzy uwagami gramatycznymi w rozdz. 20., mianowicie po okresle-
niu odmiany. To, co w nim zresztg znajdujemy, jest czescig niedo-
stateczne, czescig niedoktadne.
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uzywanem, jest jednak pospolite. Przyktadem za$ poezya Kleo-
fonta i Sthenelosa ». A uroczyste i wychodzace poza codzienno$¢
jest wyrazenie sie stowami niezwyklymi. Niezwyktymi za$ nazy-
wam wyraz rzadszy, przenosnie, wzdtuzenie i wszystko, co wy*
chodzi poza pospolitosé. Gdyby jednak kto§ samych tylko takich
uzyt wyrazen, powstanie z nich zagadka albo barbaryzm; z prze*
nosni mianowicie zagadka, z wyraz6w obcych barbaryzm. Za-
gadka bowiem polega na tern, ze mowiacy polaczy to, czego
faczy¢ nie mozna. Przez zestawienie samo wyrazow uczyni¢ tego
niepodobna, ale mozna to sprawi¢ przez przeno$nig, np.: ,,zoba-
czylem cziowieka, co ogniem spiz na drugim przykuwat“ 2 i t. p.
Z wyrazébw obcych powstaje barbaryzm. Nalezy to zatem do
pewnego stopnia pomieszat. Ze wyrazenie bowiem bedzie nie
codzienne i nie pospolite, sprawig to zwroty niezwykle, jak: wyraz
rzadszy, przeno$nia, okreSlenie ozdobne i inne wymienione spo-
soby mowienia, a jasnos¢ wyplynie z wyrazenia sie powszechnie
uzywanego. A w nienajmniejszej czesci (1458. b.) przyczyniajg
sie do wyrazenia jasnego, a przeciez nie pospolitego: wzdtuzenia,
skrécenia i zmiany w imionach. Przez pozér bowiem odmienny
od powszechnego, whbrew wyrazeniu zwyktemu, wydobedzie sie
niezwyktos¢, a przez zachowanie wyrazen zwyklych jasnosé.
Dlatego niestuszne wydajg nagany ci, ktdrzy taki sposob mowie-
nia za btad poczytujg i z poety zartujg, jak np. Euklid starszy 3,
jakoby fatwo byto tworzy¢, gdyby sie pozwolito na dowolne
wzdtuzanie — i Zzartobliwy wiersz napisat on najwyrazniejsza
proza: 'Endp-pi eiSov MapattdvdSe [taSiOaca (Epicharesa ujrzatem
do Maratonu idagcego) i otk dv e’ ipdp.evoe ibv sxeivoo (>XGopov
(zapewne nie zapragnawszy jego ciemierzycy) 4. Popisywac sie nie-
jako zatem, wyrazajac sie w taki sposob, Smiesznie jest, i zacho-
wanie miary we wszystkich tych wypadkach jest regutg ogdina.

O Kleofoncie byta wzmianka w rozdz. 2. Utwory Sthenelosa,
tragedyopisarza, ktéry zyt spotczesnie z Arystotelesem, sa nieznane.

2 Przez spiz ogniem przykowany mamy tu rozumie¢ banki, kto-
rych widocznie juz wéwczas w leczeniu uzywano.

3 Nieznany nam wcale autor.

D Przytoczone wiersze, czytane metrycznie, zawierajg nienaturalne
wzdluzenia i brzmialy tém samem $miesznie dla ucha starozytnych.
Wiersz drugi, nie majacy mysli petndj, brzmiat moze pierwotnie
inaczéj.
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Toz uzywajacy przenos$ni i wyrazéw rzadszych i innych wyrazen
w sposob niewdasciwy i umysinie dla obudzenia $miechu taki
sam skutek osiggnie.- Trzeba sie jednak przypatrzy¢, jak odzna-
cza sie odpowiednie uzycie tych Srodkow w epopei, jezeli sie
natomiast imiona wkasciwe podiozy w wiersze. Podobniez gdyby
ktoS w miejsce wyrazdw rzadszych i przenosni i innych wyra-
zen takich podlozyt uzywane powszechnie, przekonatby sie,
ze prawde moéwimy. Tak np. ten sam wiersz iambiczny co
Eschylos, ulozyt i Eurypides, jeden tylko wyraz zmieniajac,
stowo uzywane powszechnie na mniej zwykte: a tak jedno
brzmi pieknie a drugie pospolicie. Napisal mianowicie w ,,Filo-
ktecie* Eschylos: ,rak, ktéry mi cialo na nodze zjada“ —
a Eurypides zamiast ,,zjada“ potozyt ,ucztuje*"). | réwniez o tej
prawdzie przekona¢ sie mozna, jezeli kto$ zamiast ,,a teraz taka
nedzota, niedotega i szkarada“ powie: ,a teraz taki maty, bez-
silny i szpetny cztowiek™ 2; réwniez jezeli zamiast: ,,stotek skro-
mny przystawiwszy i stolik ubogi“ powie sie: ,stotek zly przy-
stawiwszy i stolik niski“ 3 — i zamiast ,,wybrzeza jeczg“, ,wy-
brzeza krzycza“ 4). Podobniez Arifrades 6 szydzit z tragedyopisarzy,
ze uzywaja wyrazen, jakichby nikt nie uzyl, np.: §op.dwov ano za-
miast a.. Swidrow iadev i efw S uv (1459. a.) i Attkkewe i
zainigst 7tspi TADOGwe it p. Bo przez to wihadnie, Zze takich
.zwrotbw nie ma w mowie codziennej, wszystkie wyrazenia tego
rodzaju sprawiajg, ze dykcya staje sie niezwykly — a to uszio
jego uwagi. | rzeczg jest wazng uzywac wszystkich tych sposo-
bow nalezycie, czyto imion podwdjnie ztozonych, czy wyrazéw
rzadszych —a najwazniejszg umie¢ postugiwaé sie przenos$niami.
Tego bowiem jednego i od kogo$ innego nauczy¢ sie niemozna,
i ono objawem jest talentu. W przeno$ni bowiem umiec¢ pieknie
wyraza¢ sie znaczy umie¢ dopatrzy¢ sie podobienstwa. A zimion
ztozone podwdjnie najlepiej nadajg sie do dytyrambu, wyrazy
rzadsze do wiersza bohaterskiego, a przenosnie do wiersza iam-
bicznego. | w epopei wszystkie wymienione rodzaje wyrazenia sg

J Obie tragedye sg nieznane. W polskim przektadzie wiecejby
zmieni¢ potrzeba.

2 Hom. Od. IX. 515.

9 Hom. Od. XX. 259.

4) Hom. II, XVII. 265.

6) Nieznany.
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stosowne, w wierszu za$ iambicznym, poniewaz nalezy w nim
nasladowac jak najlepiej mowe potoczng, stosownie jest uzywaé
imion takich, jakichby mowigcy zwyczajnie uzyt, a do nich nalezy
wyrazenie sie powszechnie uzywane, przenosnia i okreSlenie
ozdobne.

O tragedyi zatem i nasSladowaniu przez dziatanie niechaj
wystarczy to, cosmy powiedzieli.

ROZDZIAL XXIII.

A co do sztuki opowiadania i nasladowania w wierszu, jasng
jest rzecza, ze nalezy pomysty, jak w tragedyach, uktada¢ dra-
matycznie, tj. wybra¢ do tego czynno$¢ jedne, calg i skonczong,
majacg poczatek, Srodek i koniec, azeby, jak caty obraz jeden,
sprawiata przyjemno$¢ sobie wAasciwa, i ze nie powinno to mie¢
podobienstwa z historyg zwykla, w ktorej z koniecznosci nie
0 jednym czynie uklada sie opowiadanie, ale o jednym czasie,
co w nim zdarzyto sie z cztowiekiem jednym Ilub z wieloma,
z czego wszystkiego kazdy szczegGt przypadkowo tylko zwigzany
jest wzajemnie z innymi. Jak bowiem w tym samym czasie zaszia
bitwa morska pod Salaming i walka Kartaginczykéw, ktére by-
najmniej nie zdgzaty do jednego celu, tak takze w nastepstwie
czasu dzieje sie jedno po drugiem, a z tego zadna jedno$¢ celu
nie wynika. A prawie wieksza cze$é poetow tak czyni. | dlatego,
jak juz powiedzieliSmy, z tej takze strony nieporéwnanym okaze
sie Homer w stosunku do poetdw innych, ze nie zabrat sie do
utworzenia poematu o catej takze wojnie, jakkolwiek miata ona
1 poczatek i koniec; poemat bowiem taki za nadto bytby wielki
i nie dajacy sie tatwo objaé, a w mierne znowu zamkniety gra-
nice statby sie byt zawitym przez wielorakos¢ tresci. On tymcza-
sem jedne cze$¢ ujawszy, czesci inne na epizody liczne zuzytko-
wat, jak spis okretdw i ustepy inne, ktorymi urozmaica poemat.
A inni utwory wydajg o jednym czlowieku (1459 b.) i do jednego
odnoszace sie czasu i do jednej czynnosci, z wielu rozmaitych
ztozonej, jak autor poematu ,,Gypria“ i tworca ,lliady mniej-
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sz€¢j ). Dlatego tez z lliady i Odyssei da sie po jednej utworzy¢
tragedyi albo po dwie tylko, a z ,Cypriow* wiecej, z lliady
mniejszej* za$ przeszto oSm, jak np.: Walka o zbroje, Filoktetes,
Neoptolemos, Eurypil, Zebry, Lakonki, Zburzenie llionu i Odpty-
niecie i Synon i Trojanki.

ROZDZIAL XXIV.

A nadto i postacie te same, co tragedya, powinna mie¢
epopeja, bo musi by¢ albo prostg, albo zawiktang, albo na cha-
rakterach osnuta, albo przewaga pathosu nacechowana. | czesci
w niej powinny byé tez same opr6cz kompozycyi muzykalnej
i wystawy scenicznej, bo i sceny przelomu i poznania i cierpien
w niej potrzebne. A i rozwijanie mysli i dykeya muszg by¢ w niej
dobre. | to wszystko uczynit Homer nietylko po raz pierwszy,
ale i wzorowo. Kazdy tez z obu jego poematéw utozony jest
tak: lliada prosta jest i patetyczna, a Odysseja zawiktana, gdyz
naczelne w niej miejsce zajmujg sceny poznania i charakterystyka
os6b. A do tego sposobem rozwijania mysli i dykcyg przewyzszyt
poeta wszystko w tym rodzaju.

W skiadzie za$ swoim ma epopeja pierwszenstwo przed
tragedya co do dtugosci i wiersza. Otdz okreSlenie dtugosci po-
przednio podane dostateczne jest: poczatek mianowicie i koniec
powinien by¢ tatwy do objecia. | bytoby tak istotnie, gdyby uktad
epopei starszych byt w szczuplejszych zamkniety granicach i gdyby
stosowat sie do ilosci tragedyi przeznaczonych na jednorazowe
wystawienie. Go do rozszerzania za$ dilugoSci ma epopeja te
wielkg korzy$¢ sobie wiasciwa, ze w tragedyi nie mozna nasla-
dowaé wiekszej liczby zdarzen spéiczesnych z soba, lecz tylko
jedno, to jest to, co na scenie i ktére odgrywajg aktorowie,
w epopei za$, poniewaz opowiadaniem jest, wystawi¢ mozna
wiele zdarzerh dokonywajacych sie w tym samym czasie, a przez

') Epopeja ,,Cypria“ opisujgca zdarzenia zaszte przed czasem,
0 ktérym mowa w lliadzie, miata by¢ utworem Stasinosa z Cypru,
z konca VIII. w. przed Chr.; lliada mniejsza, opowiadajgca zdarzenia
pozniejsze az do zburzenia llionu, byfa podobno dzielem Leschesa,
teshijczyka, ktory zyt w VII. w. przed Chr.
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nie, jezeli do rzeczy naleza, zyskuje poemat na przepychu. Tak
wiec ma epopeja wyzszo$¢ nad tragedya pod wzgledem majesta-
tycznosci i wptywu na zmiane wrazen i uczué w stuchajacym,
a nadto podaje mozno$¢ wstawiania rozmaitych w utwor epizo-
déw. Jednostajnos¢ bowiem wkrétce przesyt wywotujgca sprawia,
ze tragedye przez nig przepadajg. Z drugiej strony wiersz boha-
terski okazat sie z doswiadczenia najwiasciwszym. Bo gdyby kto
nasladowanie przez opowie$¢ wydat w wierszu jakim innym, wy-
stapitaby niewtasciwo$¢ taka widocznie. Wiersz bohaterski mia-
nowicie jest pomiedzy wszystkimi i najuroczystszy i najpowazniej-
szy i dlatego najlepiej do niego nadajg sie wyrazenia mniej
zwykle i przenosnie. To tez i naSladowanie przez opowie$¢ od-
stepuje znacznie od innych. Wiersz za$§ iambiczny i tetrameter
(1460. a,) majg w sobie zywiot ruchliwosci i jeden nadaje sie do
tanca, drugi do dziatania czynnego. A jeszcze dziwaczniejby to
wygladato, gdyby je kto pomieszat, jak Cheremon. Dlatego zaden
poeta nie zawart opowiadania dtuzszego w innym wierszu, tylko
w bohaterskim. Ale, jak powiedzielismy, sama istota rzeczy uczy
wyréznia¢ to co dla niej najstosowniejsze.

A Homer jak z wielu innych wzgledéw pochwaty godzien
jest, tak takze dlatego wiasnie, ze sam jeden z poetow pewnym
jest siebie, jak mu wystepowa¢ nalezy. Poeta sam mianowicie
powinien jak najmniej méwi¢, bo nie z tego wzgledu jest nasla-
dowca. Otdz poeci inni sami po wiekszej czesci wystepujg a na-
$ladujg mato i rzadko; on za$ w kilku stowach wstep dotozywszy
wprowadza natychmiast meza albo niewiaste, albo inng jaka po-
sta¢, a zadnej bladej, ale kazdg z wiasciwg jej charakterystyka.

Nalezy nastepnie umieszcza¢ w tragedyach sprawy nadzwy-
czajne, lepiej jednak wydaje sie w tragedyi rzecz trudna do po-
jecia, a ona przedewszystkiem sprawia wrazenie nadzwyczajnosci,
dlatego, ze nie patrzymy sie na osobe dziatajgca. | tak scena
pogoni za Hektorem S$mieszng wydataby sie w teatrze: tamci
stojg cicho i nie Scigaja, a ten glowg znak daje zakazu’) —
w epopei za$ uchodzi to naszej uwagi. A nadzwyczajno$¢ mitg
jest; czego dowodem, ze wszyscy z przesadg opowiada¢ zwykli,
w przekonaniu, ze tern przyjemno$¢ sprawiajag. A nauczyt i in-
nych przedewszystkiem Homer opowiadaé¢ nieprawde jak nalezy.

) Hom. 1. XXII. 205
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Polega to za$ na wnioskowaniu fatszywem. Mniemajg mianowicie
ludzie, kiedy po pewnem zdarzeniu drugie jest albo dzieje sie
z tamtem, ze jezeli to drugie istnieje, to istnieje albo dzieje sie
i tamto pierwsze. A to nieprawda. Dlatego tez w razie, jezeli
pierwsze jest nieprawda, to byle drugie prawdg byto, nie ma
nawet koniecznosci dodawac tego, ze tamto pierwsze istotnie jest
albo stato sie: bo wiasnie w przekonaniu o prawdziwosci tego
drugiego dusza nasza daje sie w btgd wprowadzié, jakoby i tamto
pierwsze prawda bylo. A przyktadem na to jest éw ustep z ,,Nip-
trow“ D). | nalezy raczej wybieraC to co niemozliwe a przema-
wiajgce do przekonania, niz to co mozliwe a z przekonaniem
sprzeczne. | nie nalezy pomystow skiada¢ z czesci, ktérych rozu-
mnie pogodzi¢ jednych z drugimi nie mozna, owszem najlepiej,
zeby nic takiego wcale nie bylo, albo niechaj to bedzie poza
obrebem pomystu, jak np. tragedya ,Edyp“ zawiera to trudne
do pojecia przypuszczenie, ze Edyp nie wie, jak zgingt L
w dramacie samym jednak nie powinno by¢ nic takiego, jat p.
w ,Elektrze* opowiadajg o igrzyskach Pityjskich 2, albo w i-
zach* 3 wystepuje 6w, co nie rzektszy stowa przybyt z Togi
Myzyi. Dlatego S$miesznie jest mowi¢, ze w razie przecie 1
zburzy sie caty pomyst, gdyz z gbry juz pomystow w ten spo, ib
uktadaC nie nalezy. A jezeli sie juz tak ulozy i okaze sie Lo
sktadniej, mozna i rzeczy niemozliwe wprowadza¢. Toz i owe
trudne do pojecia w Odyssei szczegGty odnoszace sie do wysa-
dzenia na lad Odysseusa t), okazatyby sie widocznie niezno$nymi
w poezyi (1460. b.), gdyby je jaki poSledniejszy poeta byt wy-
myslit — obecnie za$ przez inne zalety w cien je Homer usuwa,
czynigc przyjemnymi sprawy niemozliwe. A dykcyg nalezy opra-
cowaé szczegblnie w ustepach mniej zywych, gdzie ani charakte-
rystyki nie ma, ani mysli sie nie rozwija: dykeya bowiem zbyt
Swietna przyémiewa znowu charakterystyke i rozwoj mysli.

1) Hom. Od. XIX. 164-260.

2 Sophocl. El. 680 sqg.

3 ..Myzowie" byla tragedya Eschyla. Telefos, syn Heraklesa, zabit
w Tegei swoich wujow i zmuszony byt udaé¢ sie do Myzyi dla zmycia
z siebie tej plamy. Nie wolno mu bylo wymoéwic¢ stowa przez catg te droge.
Zuzytkowanie tej okolicznosci w tragedyi gani Arystoteles.

* Hom. Od. XIII. 119 sqq.
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ROZDZIAL XXV.

A co do zagadnien i ich rozwigzania, ile zasad umiejetnych
dla nich jest i jakie, to przez nastepujace uwagi rozjasni¢ mozna.
Skoro mianowicie poeta na$ladowca jest podobnie jak malarz
albo mistrz jaki inny, nasladowa¢ musi jeden z tych trzech ro-
dzajow: nasladuje mianowicie albo jak co$ bylo lub jest, albo
jak o czem$ modwig ogolnie i jak sie ono wydaje, albo jak co$
by¢ powinno. Wypowiada to za$ badZ sposobem zwyktym, badZz
tez w wyrazach mniej zwyktych i w przenosniach, jakto i wiele
innych jest sposobdéw wyrazenia sie, bo to pozwalamy poetom.
Procz tego nie te same sg prawidta w polityce, co w kunszcie
poetycznym, jak nie te same w nim, co w sztuce innej. Prze-
ciwko samemu kunsztowi poetycznemu dwojakie moze by¢ uchy-
bienie: jedno przeciwko istocie jego, drugie podrzedne. Gdyby
bowiem poeta podjagt nasladowanie nalezycie a zbiadzit w niem
przez nieudolno$¢, bedzie to uchybienie przeciwko samemuz kun-
sztowi poetycznemu; gdyby za$ podjecie byto niewdasciwe i gdyby
mistrz podjat wynasladowanie np. konia podnoszgcego naraz obie
nogi prawe, albo gdyby popetnit biad przeciwko jednej jakiej$
sztuce, np. przeciwko umiejetnosci lekarskiej albo jakiejkolwiek
innej, to nie jestto bigd przeciwko istocie kunsztu poetycznego.
Dlatego podnoszone w zagadnieniach zarzuty z tego stanowiska
odpieraC trzeba.

Najprzdd jezeli rzeczy wprowadzone sg ze wzgledu na sam
kunszt poetyczny niemozliwe, jestto biad, ale blad ten da sie
utrzymac, skoro tylko przez to poemat cel swoj osiagnie —a o celu
juz méwiliSmy - skoro mianowicie tym sposobem badZ sama ta
cze$€C poematu, badZz inna, wiekszy wzbudzi podziw. Przykiad
w pogoni za Hektorem. Gdyby jednak cel ten mozna bylo mnigj
albo wiecej osiggna¢ takze zgodnie z zasadami sztuki, biad taki
nie jest usprawiedliwiony, bo o ile mozna, nie powinno sie go
w zasadzie popetnia¢ nigdzie. Nalezy zatem zastanowié sie, do
jakiego rodzaju bleddw nalezy wytkniete uchybienie, czy to uchy-
bienie przeciwko samejze sztuce, czy tylko podrzedne. Bo mniej-
szy to biad, jezeli poeta nie wiedziat, ze sarna rogéw nie ma, niz
gdyby jej wcale nie umiat byt wynasladowac.

A nadto, gdyby czyniono zarzut, ze poeta napisatl co$ nie-

zgodnie z rzeczywistoscig, to moze w ten sposob odpicra¢ go
4
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nalezy, ze tak byé powinno, jakto np. i Sofokles méwit, ze sam
tworzy ludzi, jakimi by¢ powinni, ze za$ Eurypides wprowadza
takich, jacy sa. A jezeli ani jedno ani drugie odparcie zarzutu
niemozliwe, nalezy go odpiera¢ uwaga, ze tak ogolnie ludzie mo-
wig, np. co do bogéw; bo zapewne ani lepiej nie mozna o nich
mowic¢, ani prawdy mowic, ale tak moze (1461. a.), jak o tern
utrzymuje Xenofanes ) — dosy¢ jednak, ze tak ludzie mowia.
W innych znowu wypadkach nie powie sie, ze tak lepiej jest,
ale ze tak istotnie byto, np. co do broni: ,a dzidy ich prosto
na zelozcach* @ — taki bowiem byt wowczas zwyczaj, jak dzi-
sigj jeszcze u llliryjczykdw. Wzgledem za$ pytania, czy co$ dobrze
czy niedobrze przez kogokolwiek powiedziane zostato albo uczy-
nione, to nietylko na sam czyn albo wypowiedzenie uwage zwré-
ci¢ nalezy, zastanawiajac sig, czy to szlachetnie, czy nikczemnie,
ale i na dziatajgcego takze albo moéwigcego, mianowicie: ze
wzgledu na kogo, albo kiedy, albo komu, albo dlaczego uc/ynit
co$ lulp powiedziat, np. czy z powodu wiekszego dobra, azeby
do skutku przyszto, czy z powodu wiekszego zlego, azeby nie
nastapito.

Inne znowu trudnosci usuwac nalezy uwzgledniajgc wyra-
zenie sie. Jestto np. wyraz mniej zwykty: oopfjae piv AptBtov (muty
naprzéd) 3, bo moze nie o mutach poeta méwi, ale o strazni-
kach. A co do Dolona ,ktéry z postaci byt szpetny*4), nie
o ciele bezksztaltnem, ale o twarzy wstretnej jest mowa: bo
Kreteiczycy wyrazu eceiSée w znaczeniu ediipdea>rtov uzywaja.
Podobnie w stowach: ,jmocniej namieszaj wina* 6, nie ma mowy
0 winie niemieszanem, jakoby dla pijakéw, ale o predszem mie-
szaniu. A inne wyrazenia przez przeno$nie sg uzyte, np. ,Inni
tedy bogowie i mezowie spali przez catg noc“ a tuz potem moéwi
poeta: ,a ilekro¢ na rownine Trojanskg spojrzat, fletow i pi-

1) W jednym fragmencie jego powiedziane, Zze o bogach nic
pewnego powiedzie¢ nie mozna. Xenofanes z Kolofonu, ur. ok. r. 569.
przed Chr., uczyt ze jest tylko bog jeden, wyzszy nad wszelkie istoty,
doskonaty, a pojmowat go jako istote wewnetrzng Swiata.

2 Horn. 1. X. 152.

3 Hom. Il I. 50.

4 Hom. II. X. 316.

6) Hom. II. IX. 203.
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szczalek odglos* ), bo wyraz iravtse (wszyscy) zamiast wyrazu
AtoXXot-(Wielu) uzyty jest przez przenosnie: ,wszystko” bowiem
jestto jeden rodzaj ,wielosci“. Podobniez przez przenosnie po-
wiedziane: ,,sama jedna nie zachodzi“ 2 —ta konstellacya bowiem
jest wyltacznie najpowszechniej znang. Przez prozodya znowu mozna
rozwigza¢ trudnos¢, jak rozwiezywat Hippias Tazyjczyk: 8i2opsv
85 oi (dajemy mu) 9) i t piv 00 ttaraTtofrsTat qu[3p (czesS¢ jego psuje
sie na deszczu) 4. Inne znowu zwroty przez interpunkcya. np.
Empedokles mowi: ,nagle stajg sie Smiertelnymi, co dawniej
byli nieSmiertelnymi i mieszanymi, co dawniej byli czystymi* " Inne
przez dwuznaczno$¢: rpj>XPEV itXiw vab (mineta wieksza czes¢
nocy) ), bo eiw dwuznaczne jest. Inne jeszcze wyjasnic mozna
przez przyjete ogolnie znaczenie wyrazu; wszelkie np. napoje
mieszane winem nazywa sie; w tern podobniez znaczeniu powie-

1) Mowa tu o Il. X. 1—13, nie o 1L Il. 1., tylko Ze czytamy
tam oXXoi nie itaVTse — nadto w tekscte dzisiejszym sprzecznosci za-
dnej nie widzimy.

2) Hom. 1. XVIII. 489.

» Stéwa §(Bop.sv 85 ot sOyoe ap$a&at czytamy w U. XXI. 297.
W tern miejscu odnosza sie do ksiegi Il. (sen Agamemnona), gdzie
ich obecnie nie ma. Arystoteles miat zatem w swoim tekscie stowa owe
w Il. U. 15. zamiast Tpwsaat 5s uiijSs’ etpYjurat, jak dzisiaj czytamy.
Hippias (nieznany nam zresztg wcale) pragnac Zeusa uwolni¢ od za-
rzutu kiamstwa, zmienit akcent i uznat 8t80p.ev za infinit. w zastepstwie
imperat.

i) Hom. 11 XXIII. 328. miato by¢ 06. Zarzucano, ze to samo drzewo
ktére poeta dopiero co nazwat suchem, bezpos$rednio potem mieni co-
kolwiek nadgnitem przez deszcz. Dlatego tenze sam Hippias zmienit 06
na o0.

5 We fragmencie z Empedoklesa: atya 8s etpdoyro, ra
Ttptv jJailoy 6.lldyara, fii>pd ts 7tpiv xQYjTO przez uzycie przecinka
miedzy Coopdk re i itpiv (ktore w takim razie musi by¢ spdjnikiem) staje
sie mys$l niezrozumiata. O co sie wiasciwie rozchodzito, trudno orzec,
zwilaszcza ze i tekst fragmentu niepewny.

fiy Hom. II. X. 252. Po stowach przytoczonych nastepujg wyrazy:
tw 800 potpd(ov, rptranj 8’ skt p,otpa XSXei7tTat. Tidmaczac zatem:
»minela wieksza cze$¢ nocy niz dwie trzecie“, nie mozna tego pogodzic¢
z dodatkiem, ze jeszcze trzecia cze$¢ pozostawala. Arystoteles wyjasnia
zatem: ,z dwdch potéwek nocy uptynela cze$¢ wieksza“ to jest cala
potowa jedna, a z drugiej tyle, ze razem wzigwszy wynosito to dwie
trzecie czesci calej nocy. O takiém rozumieniu miejsca przytoczonego
wiemy ze scholiéw, gdzie zachowalo sie to wyjasnienie z zaginionego
pisma Arystotelesa ’ArcopYjp.aTa Op.rjpwed.
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dziane: ,nagolenica z cyny $wiezo obrobionej“ ’), i w tern rozu-
mieniu spizownikami (yaXxete;) nazywa sie obrabiajacych zelazo;
w temze znaczeniu mowa, Ze Ganymedes Zeusowi wino nalewa,
chociaz bogowie wina nie pija 2. Mogtoby to jednakze powiedziane
byC i przez przenosnie. Takze w razie, jezeli wjraz na sprze-
cznos¢ jaka$ wskazywal wydaje sie, uwazaC trzeba, ilorakie
mogtby mie¢ znaczenie w tym zwrocie, np.: ,,tu utkwita spizowa
dzida“ 3 — jak to zatrzymanie sie ma byC rozumiane w tern
miejscu. W ten sposob trudno$¢ taka rozstrzyga¢ nalezy, albo
tak, jakby tatwiej rozumie¢ to mozna —w sposob zatem zupetnie
przeciwny, jak ci o ktorych (1461. b.) Glaukon mdéwi4), ze zgota
bezpodstawnie przypuszczenia jakie$ czynig i na swoje reke po-
tepiwszy je, wnioski stad wyprowadzajg i poete ganig, jakoby
mowit, co tylko im samym sie zdaje, jezeli jest co$ z ich urojo-
nem zdaniem niezgodnego. Tak stato sie z lkariosem 6. Mnie-
majg mianowicie, ze byt 1"akonczykiem; nieusprawiedliwiong jest
zatem okoliczno$¢, ze Telemach nie spotkat sie z nim, kiedy sie
udat do Lacedemonu. A rzecz zapewne tak sie ma, jak utrzy-
mujg Kefalenczycy; mowig bowiem, ze Odysseus u nich sie oze-
nit i ze jego tes¢ nazywat sie lkadios, nie lkarios —a tak przez
pomyike zarzut t*n nabrat pozoru stusznosci o).

| sprawy niemozliwe wprowadzone do poezyi nalezy w ogol-
noci usprawiedliwiaé, albo ze tak lepiej jest, albo Ze takie jest
przekonanie powszechne. W poezyi bowiem wybiera¢ trzeba ra-
czej rzeczy niemozliwe, a do przekonania przypadajgce, nizeli nie
przypadajace do niego a mozliwe. | chociaz niepodobna, zeby
ludzie byli takimi, jak ich to Zeuxis malowal, to przeciez tak
lepiej jest; obraz bowiem powinien wznosi¢ sie ponad rzeczy-
wisto$€. 1 podobniez usprawiedliwia¢ nalezy w poezyi rzeczy
trudne do pojecia a jeszcze i tak je wyjasnia¢, ze one niekiedy

> Hom. II. XXI. 592. Cyna wymieniona tu zamiast innego me-
talu wedlug Arystotelesa. Poniewaz spiz i miedZz od najdawniejszych
czasOw obrabiano, przeszto miano spizownik na rzemieslnikéw, ktorzy
z innych metali narzedzia takze sporzadzali.

2 Hom. II. XX. 234.

8 Hom. II. XX. 270. sqg.

4) Nie wi¢my, o jakim Glaukonie mowa.

6) Ojciec Penelopy.

«) Wyjasnienia trudnosci podane w tym ustepie sa po wiekszej
czesci blahe albo niedostateczne. Z jedn$j strony Swiadczy to o nie-



nie sa z rozumem niezgodne, bo to rzecz prawdopodobna, ze sie
co$ nawet przeciw prawdopodobieristwu stato.  Sprzecznosci za$
pozornych tak dochodzi¢ nalezy, jak sie dochodzi w odpieraniu
zarzutbw umiejetnem, mianowicie: czy powiedziane jest to samo
i 0 tern samem i w tejze samej mysli; nalezy zat¢tm samego
takze poete uwzglednia¢, albo sprawe, o ktérej on sam mowi,
albo coby rozumiat o tern cziowiek rozsadny. Ale stuszny bedzie
zarzut tak przeciw sprzecznosciom jak i przeciw nikczemnosci
charakteru, jezeli poeta bez koniecznosci zadnej sprzeczno$¢ taka
wprowadzi, jak np. Eurypides z Egeusem uczynit’), albo jezeli
ztos¢ taka wystawi, jak w ,,Orestesie'4 ztoS¢ Menelausa.

Uchybienia zatem podnoszg krytykujacy, wychodzac z pieciu
podstaw; bo albo zarzucajg niemozliwosé, albo trudno$¢ pojecia
czegos, albo moralng zto$¢, albo sprzecznosé¢, albo biedy przeciw
prawidtom sztuki. Odparcia za$ zarzutow szuka¢ nalezy w wyli-
czonych sposobach, a jest ich dwanascie 3.

ROZDZIAL XXVI.

Mogtby jednak kto$ wielkg mie¢ watpliwosé, czy przedniej-
sze jest naSladowanie w epopei, czy tez w tragedyi. Jezeli bo-
wiem nasladowanie szlachetniejsze przedniejsze jest, a takiem
ono bedzie zawsze wobec widzOw dobranszych, to rzeczg jest
widoczng, ze nasladowanie wszystkiego bez wyboru bardzo be-
dzie nieszlachetne. W przekonaniu bowiem, ze jezeli sie samemu
nie przesadzi, widzowie tego nie spostrzegg, ustawicznych w tym
celu uzywajg wystepujacy ruchow: posledniejsi np. fletnisci kotem
sie kreca, jezeli potrzeba krazek do rzucania w grze nasladowac,

rozwinietéj jeszcze woéwczas krytyce utworéw poetycznych, z drugiej
o wielkiej wzglednosci Arystotelesa, ktory i w rzeczach podrzedniejszych
nawet strzeze sie przed narzucaniem poetom jakichkolwiek wiezéw zby-
tecznie ich krepujacych. Pamieta¢ przytem nalezy, ze nie podanie rozwia-
zania samegoz trudnosci tej lub innej zamiarem bylo gtéwnym Arystote-
lesa, ale wskazanie rozmaitych sposobéw, przez ktére osiggna¢ je mozna.

'y Czy mowa o wystgpieniu Egeusa w ,Medei“ v. 658., czy
w tragedyi innej noszacej tytut ,,Egeus®, niewiadomo.

J) Sposoby te sa: 1) mozna sie powota¢ na cel sztuki, cel wy-
wotania podziwu, 2) na to, ze bigd nie dotyka kunsztu poetycznego,
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a przodownika choéru szarpia, jezeli graja ,Scylle“. Ot6z trage-
dya takg wiasnie jest, jakto i aktorzy starsi sadzili o mtodszych
od siebie: Mynniskos mianowicie nazywat Kallippidesa, jako do
zbytku przesadzajgcego, malpa, i takiez bylo (1462. a) o Pin-
darze przekonanie > Jak zatem ci pdzZniejsi majg sie do tamtych,
tak sie ma cata sztuka dramatyczna do epopei. Powiadajg wiec,
ze epopeja stosowna jest dla widzéw dobranych, ktérzy wecale
przyboréw zewnetrznych nie potrzebuja, tragedya przeciwnie dla
pospolstwa. Jezeli zatem nasladowanie nieszlachetne nizsze jest,
to wihasnie odnosi sie to do tragedyi. Ale najprzéd jestto zarzut
nie dotyczacy kunsztu poetycznego, lecz aktorskiego, bo i wygta-
szajacy ustepy epeiczne w gestach przesadza¢ moze, jak Sozy-
strat, i moze toz samo czyni¢ $piewajacy, jakto czynit Mnazyteos
z Opus. Nastepnie i ruchy nie zastugujg na potepienie wszystkie,
jak nie zastuguje na nie taniec —chyba taniec mottochu —jakto
i Kallippidesowi zarzucano i zarzucajg dzisiaj jeszcze innym, ze
nie umiejg nasladowac niewiast wolno urodzonych. Nadto tra-
gedya spetnia zadanie swoje nawet bez uzycia ruchu, podobnie
jak epopeja — wszakze okaze sie ws$rdd czytania, jaka jesi
Jezeli wiec w czern innem wyzsze posiada zalety, nie ma Kkonie-
cznosci czyni€ jej tego wihadnie zarzutu. Nastepnie wyszczegélnia
sie ona tem, ze zawiera wszystko, co epopeja — bo i wiersza
jej uzy¢ moze — a nadto $piew i wystawe sceniczng, co niepo-
$lednig cze$¢ jej stanowi, gdyz przez nig sprawia sie najskuteczniej
przyjemnos$¢. Procz tego jest w niej oczywistos¢ i wsrdd czytania
i wérdd gry, w dodatku za$ cel nasladowania dopiety tutaj w gra
nicach szczuplejszych (1462. b ), bo co wiecej skupione, wieksze
sprawia przyjemno$¢, niz co na dhugi przecigg czasu rozszerzone,
a rozumiem to tak, jak gdyby kto$ np. ,,Edypa" Sofoklesowego
w tak dlugg ulozyt epopeje, jak lliada. Procz tego mniej jes.
jednosci w nasladowaniu epeicznem, a dowodem tego, ze z jakiej-

ale jaki$ inny, 3) na zadanie poety wystawienia tego, co by¢ powinno.
4) na rozpowszechnione mniemanie, 5) na rzeczywisto$¢, 6) na wa
runki kompozycyi. W pozostatych szesciu sposobach uwzglednione jes;
wyrazenie sie: 7) uzycie wyrazu obcego, 8) przenosni, 9) zastosowanie
prozodyi, 10) rozdzielenie albo potaczenie wyrazow Scislejsze, 11) uzycie
wyrazu dwuznacznego, albo 12) wyrazu og6lnie znanego i utartego.

i) Mynniskos, znakomity aktor Eschyla; Kallippides, stynacy za
czasow Sokratesa: Pindar i wymienieni ponizej Sozystrat i Mnazyteo.-
nie sg blizej znani.
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kolwiek epopei kilka powstaje tragedyi — tak, ze jezeli jeden
pomyst poeci opracuja, wyda sie on w krotkosci tej albo obcie-
tym, albo tez w zastosowaniu swojem do diugosci wiersza roz-
wodnionym. W przeciwnym znowu razie nie bedzie w naslado-
waniu jednosci, a rozumiem to tak np., jezeliby utwor ztozony
byt z wiekszej liczby czynnosci, jakto wiele takich czesci ma
lliada i Odysseja, ktére juz same w sobie majg pewng rozcia-
gto$¢ — chociaz te wiasnie poematy utozone sg jak mozna naj-
lepiej i sg w stopniu mozliwie najwyzszym nasladowaniem jednej
czynnosci. Jezeli zatem pod wszystkimi tymi wzgledami tragedya
wyszczegdlnia sie a nadto pod wzgledem dopiecia celo sztuki —
bo obie nie powinny pierwszej lepszej sprawia¢ przyjemnosci, ale
taka, jak okreslilisSmy — wyptywa stad widocznie, Zze zapewne
wyzszg ma warto$¢, skoro snadniej od epopei do celu swojego
dochodzi.

O tragedyi zatem i o epopei, tak samych w sobie, jak
i 0 rodzajach ich i czesciach, ile ich jest i czem sie rOznig i jakie
sa przyczyny ich zalet albo wad, i o zarzutach i ich odpieraniu
niechaj wystarczy, co powiedzieliSmy.






