


Kochane mate stworzenie,
a takie duze!

Co mysSlicie o tym zdjeciu? Czynie jest rozkoszne? | to zdjete
w cieniu przez ‘/gksek.! A wiec chyba bardzo kosztownym aparatem?
/»ch nie, poprostu matym, wygodnym NETTARRM 4.5x6 cm Zeiss
Ikona. Aparat ten kosztuje 118—=zf, mimo ze posiada spust migawki
na kadtubie, otwieranie kamery sprezynowe, celownik optyczny,
migawke Klio, regulowang od 1 do 1/175 sek., wbudowany sa m o-
wyzwalacz i obiektyw NETTAR o jasno$ci F/4,5. Wszystkie
firmy fotograficzne chetnie pokaza Warn ten aparat lub przesla
prospekt o tym arcydziele fabryki:

ZEISS IKON AG. DRESDEN
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IKON

Piekne zdjeciu przy uzyciu
Apiiratu Zeiss lkona, Obiektywu
Zeissa, Btony Zeiss lkona!

io»

JOZEF SWITKOWSKI

111 f 11SZ

PORADNIK FOTOGRAFICZNY

ILUSTRACJE AUTORA

Ksiegarnia WI. Wilak w Poznaniu



PRZEDMOWA.

Forma dialogu, ktérg wprowadzitem w mym pod-
reczniku p. t. ,,Powiekszanie*, w podreczniku, traktu-
jacym o zagadnieniach tak suchych jak retusz, powinna
przyczyni¢ si¢ do ozywienia treSci i uczynienia jej
tatwiej przystepna.

Retusz mozna pojmowaé rozmaicie: juz jako —
znane z dawnych czas6w — upiekszanie twarzy i odmia-
dzanie jej na zdjeciach fotograféw zawodowych, juz to
jako naginanie obrazu pozytywowego do zamierzen arty-
stycznych, postanawianych podczas zdjecia. Dla foto-
grafa amatora wage mie¢ moze tylko ten drugi sposob
pojmowania retuszu, i w tym witasnie kierunku poszed-
tem, opracowujac tekst broszurki i dobierajagc do niej
materiat ilustracyjny.

Zdawatem sobie przy tym sprawe z doniostosci roz-
wijania smaku estetycznego u amatoréw i w tym celu
umiesScitem w dialogu miedzy dyskusjami o retuszu
takze wymiane zdan na temat najgtowniejszych zagad-
nienA artystycznych.

Lwéw, w kwietniu 1939.
Autor.

Wyd. i m. wydania: WI. Wilak w Poznaniu. — Zak}ad i in. odbicia:
Drukarnia Dziennika Poznanskiego S. A., Poznan, ul. Pocztowa 9



Retusz

— Powiedziala panna Ama, ze na tym zdjeciu wy-
glada jak wtasna babka.

— Zapewne dlatego, ze zdjecie robite$ w bezposre-
dnim os$wietleniu stonecznym.

— Sama tego chciata; sama wybrata poze, sama
ustawita sie twarzg do stonca, twierdzac, ze takie
oSwietlenie jest najlepsze.

— Ma zatem teraz to ,najlepsze® os$wietlenie. Bez
watpienia mozna i wprost w stoncu uzyskiwaé dobre
zdjecia portretowe, ale trzeba wiedzieé, jak to robic.

— Mianowicie?

— Wybra¢ takie otoczenie, aby od razu bylo dla
widza jasnym, ze zdjecie zrobiono w stoncu.

— A tego tu nie widac?

— Nie wida¢. Po czym poznasz, ze zdjecie nie od-
bywato sie np. w pokoju, przy zaréwce, tylko pod
gotym niebem w stoncu?

— To prawda, ze nie ma z czego o tym wnioskowac.
Tio szare nic nie mowi.

— A widzisz. Gdyby jednak na tym szarym nie-
bie byty biate obtoki, a obok osoby portretowanej
jakas roslinnosé, widz wiedziatby od razu, ze cienie
i zmarszczki na twarzy tej osoby ma przypisa¢ Swiattu
stonecznemu, a nie jej wiekowi.

— To wszystko prawda; ale co zrobi¢ z tym zdje-
ciem, z ktérego mam juz negatyw?
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— Hm, troszke podretuszowac...
— Ba! méwisz do mnie tak, jakby$ powiedziat do
pilota aeroplanu: ,dodaj troche gazu“.
— A ty sadzisz, ze retusz jest taka trudng sztuka?
Wszak umiesz trzymaé¢ w palcach pedzel czy otdwek?
Potrafitbym moze takze trzymaé¢ w rekach ster
aeroplanu, ale to nie oznacza, zebym umiat pilotowac.
— W takim razie panna Arna bedzie z ciebie nie-
zadowolona.
A c6z ja na to poradze? Negatywu juz zmienié
nie moge.
Dalszych odbitek z niego juz nie bedziesz robit,
nieprawdaz?
— Poco? zeby mi wymyslata?
No, to poswie¢ go witasnie na préoby w retuszo-

waniu.
Pal diabli... moge go poswiecic.
- A wiec do dzieta. Masz nowokokcyne?
— Co to jest?

Farba czerwona, tatwo rozpuszczalna we wodzie,
a trwata na Swietle.

| Chcesz nig powlec negatyw? Przeciez to sie na
nic nie zda.

Pewnie, ze nie zdaloby sie na nic powlekanie
catego negatywu. Moznaby raczej powlec rzadkim bar-
wikiem samg twarz na negatywie, aby jasniej wycho-
dzita na odbitkach; ale nie o tym mysSlatem.

— A wiec o czym?

— O retuszu szczeg6tdw: o powlekaniu tylko cieni
i zmarszczek na twarzy.

— Alez ja tego nie umiem.
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— Wiasnie na to poswiecasz ten negatyw, aby sie
nauczy¢. Nowokokcyna przyda ci sie ponadto do in-
nych celéw.

— Na przyktad?

Retusz nieumiejetny za silnym  Retusz umiejetny stabym roz-

roztworem nowokokcyny. tworem "n-owokokcyny.

— Do ,odplamiania“, do zakrywania dziurek
w emulsji negatywu, porysowan i otar¢.

— To prébowatem robi¢ tuszem, lub farbg czerwong
kryjaca.

——Dziurki zupetnie przezroczyste mogte§ w ten
sposob zakrywac, ale nie wpolprzejrzyste.

— WiHasdnie; z tymi klopot jest najwiekszy. A czym
retuszujg fotografowie zawodowi?

— Farbami, a raczej dobrymi otowkami. Ale wi-
dziate§ sam nieraz optakane skutki takiego retuszu:

v



czesto osoba jest po nim bardzo ,piekna“ na portrecie,
ale wcale do siebie nie podobna.

— To prawda. Wszystkie zmarszczki i rysy charak-
terystyczne gtowy s zatarte tak doszczetnie, ze twarz
wyglada jak u lalki porcelanowej.

— Jest to oczywiscie tylko wynik braku zastano-
wienia u retuszera, albo wynik zadan ,publicznosci“.

— Zwiaszcza jej ,pieknej potowy*.

— Przyktadem jest wiasnie panna Ama.

— Ot6z wiasnie bardzo pragnatbym zrobi¢ ja
piekng, ale bez zatracenia podobienstwa.

— Zwtlaszcza, ze jest tadna naprawde. Zatem nie
masz nowokokcyny?

— Nie; a ty masz?

— Mam; nawet mam takze otdwki réznych stopni
twardosci i pult do retuszu.

— | nic mi o tym nie moéwites?

— Nie byto dotychczas sposobnosci. Pult zresztg
nie jest konieczny; zastagpi go mate lusterko, lub nawet
¢wiartka papieru biatego.

— No, pokaz te nowokokcyne.

— Zaraz, tylko przyniose nieco wody w szklance
do rozpuszczania farby i ptdkania pedzelka.

— A wiec to farba ptynna?

— Mam ja juz rozpuszczona, wiec tylko rozciencze-
nia wymaga. Robie to na czystej szybce szklanej.

— Ale mozna jg takze mie¢ w proszku i wprost
pedzlem nabieraé, jak farby guziczkowe?

— Oczywiscie. Regulg jednak jest: nakiada¢ na
negatyw farbe bardzo rozcienczong, a dopiero w razie
potrzeby wzmacnia¢ przez ponawiane naktadanie tego
samego rzadkiego roztworu nowokokcyny.

— Jaki cel tego?
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— Aby nie przesadzi¢ w gestosci farby, a co naj-
wazniejsza, nie wyjezdza¢ poza kontury tego miejsca,
ktore zamierzasz pokry¢é farbg. Gdyby$ natozyt farbe
gesta od razu, to na odbitce wystgpityby tatwo jasne
obwodki wokoto miejsca farbg pokrytego. Wszak zwy-
kle ,cien®“, ktéry zamierzasz rozjasni¢, nie jest ostro
odgraniczony, lecz najciemniejszy (najprzejrzystszy na
negatywie) jest w $rodku, a ku brzegom coraz jasniej-
szy. Nie wiem, czy wyrazitem sie do$¢ zrozumiale.

— Owszem; taki ,cien“ na negatywie przedstawia
sie jak zagtebienie w emulsji, najwieksze ku Srodkowi,
a ptytsze ku brzegom. Czy jednak nie byloby lepiej
zamiast nowokokcyny uzywac¢ farby neutralnie szarej,
podobnej do koloru stratu srebrowego na negatywie?

— Moze bytoby lepiej, gdyz retusz pozostatby nie-
widocznym, nawet dla oka. Ponadto tatwiej byloby
oceni¢ efekt, podczas gdy o farbie czerwonej nie mozna
oceni¢ z gory, jak silnie ona bedzie powstrzymywata
Swiattlo podczas sporzadzania odbitek... Prawdopodob-
nie jednak nie znaleziono jeszcze barwika szaro-czar-
nego, ktéry miatby te same zalety, co nowokokcyna.

— Jakiez to zalety?

— tatwa rozpuszczalno$¢ we wodzie i zupetna nie-
zmienno$¢ na Swietle. Jest to barwik anilinowy, a te,
jak wiesz, nie odznaczajg sie zazwyczaj Swiattotrwato-
Scig. Ta tatwa rozpuszczalno$¢ ma ponadto i te zalete,
ze w razie przesadnego lub nieumiejetnego natozenia
mozna retusz usungé bez $ladu, przez proste wykgpanie
negatywu we wodzie.

— A wiec dlatego radzisz mi nowokokcyne. Ale po-
wiedz, ile zaptacita ci fabryka za takg reklame swego
wyrobu?
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— Nic mi nie zaptacita; nie wie nawet, ze nowo-
kokcyny uzywam.

— Przepraszam cie; zartowatlem tylko. Jaka to
wielka niedogodnos$é, ze nie mozna okiem oceni¢ ,,sku-
tecznosci“ retuszu.

— Nie ocenitby$ go i wtedy, gdyby byt czarng
farbg wykonany. Dopiero odbitki probne okazujg, czy
retusz byt dostateczny, czy tez, co nieraz sie zdarza,
byt przesadzony.

— No, ale moze zaczniemy?

— Pewnie; siadaj i bierz pedzelek.

— Co? to ja mam robi¢? Przecie mi chyba wska-
zesz, jak sie to robi.

— Niech i tak bedzie. Ale nastepny negatyw ty juz
sam wyretuszujesz.

— Owszem, mam tu portret mego starego znajo-
mego; nawet nie stary, tylko na zdjeciach staro
wyglada.

— No, przypatrz sie teraz, jakie to proste. Stawiam
negatyw na pulcie i...

— Ale ja nie mam pultu retuszerskiego.

— Bedziesz zatem robit na moim. Albo jeszcze
lepiej: nie bedziemy w ogo6le uzywali pultu... Ktade za-
tem na stole ¢wiartke bialego papieru, na niej opieram
ukosnie czystg szybke szklang, przytrzymuje ja jedng
reka wraz z lezagcym na niej negatywem, a drugg reke
mam wolng do trzymania w niej pedzelka. Swiatlo okna
pada na biaty papier i odbite od niego oSwietla dosta-
tecznie negatyw.

— Tak; to bardzo proste urzadzenie; ale jednak
pult wydaje mi sie dogodniejszym. Ma lusterko, ktore
silniej, niz papier, oSwietla negatyw.
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— Zwykle to $wiatto odbite z lusterka bywa za
silne; dlatego pod negatyw podktadajg szybke matowg,
lub samo lustro zastepuja biatym papierem.

— Ale negatyw chwieje sie w rece, zwtaszcza, gdy
nim jest btona, lezgca na czystej szybce szklanej.

— Tak zle nie jest; widzisz, ze trzymam ja nie-
ruchomo. Mozesz zresztg rog jej oprze¢ o jakas$ ksigzke
lub pudetko. No, przypatrz sie, jak ten retusz sie od-
bywa. Krople roztworu nowokokcyny nabieram w pe-
dzelek i umieszczam na czystej szybce.. Tak, teraz
dodaje kilka kropel wody, aby ja rozcienczy¢.

— Dlaczego?

— Bo roztwér zapasowy bytby za silny... 0, ten
caly cien z lewej strony twarzy musimy rozjasnié; po-
wlekam go zatem lekkg warstewka nowokokcyny.
Widzisz: jest zaledwo blado rézowy, a gdy wsigknie
w zelatyne, bedzie jeszcze bledszy. Mimo to sgdze, ze
wystarczy.

— Jak on réwnomiernie wsigka!

— Popatrz z boku; gdy powierzchnia przestanie
ISni¢, to oznaka, ze juz wyschta. Teraz zabieramy sie
do tych cieni pod oczyma i kolo nosa.-

— O, te musisz mocno pokry¢ barwikiem, bo sg
bardzo przejrzyste.

— Tak robi zwykle kazdy poczatkujacy, sadzac, ze
te cienie powinny catkiem znikna¢. Zrozumiesz jednak,
ze cieni tych nie mozna usuwaé, gdyz twarz bytaby
wtedy lalkowata, lecz nalezy je tylko nieco ztagodzié.
Zresztg tatwiej jest dodac jeszcze nieco barwika, gdyby
retusz okazat sie niewystarczajacym, niz wyplékaniem
usuwaé barwik za silny, czekaé az negatyw wyschnie
i zaczyna¢ calg robote na nowo.
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Powigkszenie z negatywu nieretuszowanego

Powiekszenie z negatywu retuszowanego
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— A czy nie moznaby ptdkaniem tylko ,ostabic¢*
barwik za silny?

— Moznaby, ale znowu nie wiedziatbys, kiedy ptd-
kanie juz jest dostateczne, no i musiatby$ czeka¢ na
wyschniecie negatywu.

— A poco mam czekaé?

— Zeby$ magt zrobi¢ prébng odbitke i stwierdzi¢
na niej, czy retusz wypadt tak, jak zamierzates... Patrz
teraz: cienie sg juz pokryte barwg lekko rézowg. Ktade
teraz jeszcze jedng warstwe barwika, ale nie dochodze
pedzelkiem, az do brzegéow tych ,cieni“, lecz naktadam
ja tylko w S$rodku; tak, teraz jeszcze trzeci poklad,
znowu troche wezszy.

— Ja nic nie widze.

— | ja niebardzo widze, bo barwik jest silnie roz-
rzedzony; ale efekt mimo to bedzie taki, jaki zamie-
rzamy.

— Zdaje mi sie, ze wolatbym retuszowaé otdwkiem.
Tam przynajmniej widziatbym efekt odrazu.

— Sprobujemy takze otéwka. Chociaz to bez po-
rownania trudniejsze.

— Ale przynajmniej widze okiem, co zrobitem.

— To ci sie tylko tak wydaje; sam sie przekonasz,
ze z poczatku niemal zawsze przesadzisz.

— A usungé retuszu otdwkowego nie mozna?

— Mozna, ale tylko caty, nie czeSciowo, a wiec
musisz potem zaczyna¢ na nowo... No, juz barwik wy-
secht; zréb teraz prébna odbitke.

— To juz mniej dogodne: robi¢ ciggle odbitki,
naswietla¢, wywotywaé i utrwalac.

— Mozna takze robi¢ je na papierze ,dziennym*®,
ale watpie, czy to idzie predzej.

— No, daj juz ten negatyw. Robie prébke.
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— Malutki skrawek papieru wystarczy.

— lIde z tym do tazienki.

— A ja tymczasem zajme sie innymi negatywami.

— Wolatbym to widzie¢; ale zapewne za pare
minut niewiele zrobisz.

—- Nawet nie bede sie spieszyt.

Po kilku minutach odbitka préobna na skrawku
papieru byla wywotana i na tyle utrwalona, Zze mozna
ja byto wynies¢ na sSwiatlo dzienne.

— Ciekawe jednak, jak taki blado rézowy retusz
zdota powstrzymywac¢ Swiatto. Odbitka wyglada teraz
catkiem inaczej niz dawna.

— Rozumiesz teraz, ze nic latwiejszego jak prze-
sadzi¢ w retuszu, biorgc za wiele barwika.

— WiHasnie; gdybym ja sam probowat retuszu tego
negatywu, napewno wzigtbym barwik o wiele moc-
niejszy.

I musiatby$ potem usuwaé go dtugim ptdkaniem.

—- No, sprébuje teraz zabra¢ sie sam do negatywu
tego jegomoscia. Ale na poczatek wezme pult, aby mi
reka nie drzala.

Pewnie; wez sobie pult. Do barwika na szybce
musisz doda¢ troche wody, bo juz podsecht.

— Od czego zaczniesz?

— No, od tych faldéw koto nosa... Ale pozwél mi
by¢ catkiem samodzielnym. Jezeli zrobie Zle, to wy-
ptokam.

— Dobrze; nawet nie bede patrzyt co robisz. Roz-
mawia¢ jednak przy tym mozna, nieprawdaz?

— Pewnie, Zze mozna, jezeli ci to nie bedzie odwo-
dzito uwagi od negatywu.
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— Sadze, ze nie... Jak to tatwo idzie!... Przy pew-
nej wprawie moznaby nawet pozakrywa¢ druty tele-
foniczne na zdjeciach w miescie.

— Oczywiscie, jezeli ma sie cieniutki pedzelek
i bardzo pewng reke.

— No, tej pewnosci nie mam, i zapewne niepredko
ja nabede.

— Ja jej tez nie mam i dlatego radze sobie inaczej.

— Mianowicie?

— Nie usuwam tych drutéw na negatywie, bo on
na to za maly, lecz na pozytywie...

— | tego retuszu nie widac¢?

— Bytoby wida¢, gdybym to robit na pozytywie
ostatecznym.

— A wiec na jakim?

— Na posrednim. Na negatywie retuszuje nowo-
kokcyng tylko to, co da sie wykona¢ bez obawy prze-
sadzenia konturéw, a wiec tylko wieksze, niezbyt
wyraznie odgraniczone plaszczyzny.

— No, a odplamienie dziurek w emulsji, zadra-
pan itp.?

— To robie oczywiscie na samym poczatku farba
kryjacg. Potem przychodzi retusz nowokokcyng, jak
wiasnie mowitem, a nastepnie robie z tego napdl
wyretuszowanego negatywu powiekszenie ,posrednie®.

— Do czeg6z ono stuzy?

— Do dokonczenia retuszu negatywowego i do wy-
konania retuszu pozytywowego.

— Co to znaczy? Nie rozumiem.

— Retusz negatywowy przyciemnia te miejsca,
ktore sg na negatywie zanadto przezroczyste i dlatego
wysztyby za ciemno na pozytywie; retusz pozytywowy

16

za$ przyciemnia na pozytywie te miejsca ktdre sg za
jasne, ktore zatem byly na negatywie za silnie kryte.

— Zaczynam rozumie¢, ale musze to zobaczyé...
Tymczasem wyretuszowatem tego jegomoscia; bedzie
wygladat o dwadziescia lat miodziej.

— Obys$ go tylko zanadto nie odmtodzit.

— Zaraz zrobie prdbna odbitke. Oto negatyw.

— Oho! Bedzie tak odmtodzony, ze sam siebie nie
pozna... Czeka cie ptdkanie.

@ - *

Jakoz po wywotaniu i powierzchownym utrwaleniu
okazato sie, ze retusz tego negatywu byt rzeczywiscie
przesadzony. Mezczyzna sze$cdziesiecioletni wygladat
juz nie na czterdziestoletniego, lecz niemal na mtodzie-
niaszka. Stuszno$¢ zatem miata przestroga, aby raczej
za stabo, niz za silnie naktada¢ roztwor nowokokcyny;
teraz nie pozostawato nic innego, jak starannym wy-
ptékiwaniem negatywu we wodzie usung¢ z niego
retusz zupetnie. Préby, aby go usungé¢ tylko czesciowo,
nie powiodty sie, gdyz barwik na mokrym negatywie
przesigkat wokoto poza granice pierwotne, co mogto
nie razi¢ na negatywie wiekszych rozmiaréw, ale na
formacie btony kinowej byto niedopuszczalne.

Nowy retusz, powtérzony na tym negatywie po wy-
suszeniu, byt juz wykonany z umiarem i zadowolit obu
przyjaciét. Gdy nastepnie zrobili z niego powiekszenie,
zadowolony byt nawet sam portretowany, o co zwykle
bywa nietatwo. Pochwalit tez wykonanie w swoisty
spos6b, dajac wyraz przekonaniu, ze ,nawet fotograf
zawodowy nie wyretuszowatby lepiej*“.

— Ten poczciwiec wyobraza sobie, ze tylko zawo-
dowcy umiejg retuszowac.



— Kiedy$ rzeczywiscie
tylko oni umieli retuszo-
wa¢, gdy nie znano no-
wokokcyny, a negatywy
miaty format 12X16 cm.
Istnieli nawet specjalisci
retuszerzy, dobrze ptatni
przez wielkie zaktady fo-
tograficzne.

— A czym retuszowali?

— Niemal wytgcznie o-
towkami. Czasem takze
farbg kryjaca, a w niekto-
rych wypadkach ostrym
nozykiem, ktérym zeskro-
hywali cze$¢ warstewki
emulacji w miejscach za
ciemnych na negatywie.

— Chciatbym widzie¢
takiego, ktoryby to po-
trafit na btonie formatu
24X36 mm.

Powiekszenie — Nie ma takiego i za-
z negatywu bez Zzadnych poprawek. pewne nigdy nie byto.

Zresztg zeskrobywanie, to rzecz bardzo ryzykowna.

— Wiem to z doswiadczenia, gdy chciatem na po-
wiekszeniu zeskrobywac¢ czarne plamki, powstate przez
to, ze nie odplamitem dziurek w negatywie przed po-
wiekszeniem.

— Sg jednak tacy, ktérzy i teraz wspaniale skrobig
nozykami na powiekszeniach. Ja do nich nie naleze
i dlatego postuguje sie powiekszeniem posrednim.
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— Aha, wspomniate$ juz o tym. Moze mi pokazesz,
jak to wyglada?

— Jest to poprostu surowe powiekszenie na papie-
rze matowym gtadkim, zrobione z negatywu nie retu-
szowanego, a tylko odplamionego starannie.

— Ale dlaczego w takim wielkim rozmiarze? Czy
nie szkoda papieru?

— Koszt papieru nie powinien gra¢ roli, gdy idzie
0 zrobienie obrazu wartosciowego artystycznie. Zwaz
sam, ile powiekszeA wyrzucasz do kosza, jako nieudale;
lepiej zatem zrobi¢ jedno powiekszenie ,posrednie ,
niz wyrzuci¢ kilka ,,ostatecznych®.

— To catkiem jasne: ale w jakim celu ten ogromny
rozmiar?

— Bo na wielkim
obrazie tatwiej jest wy-
konywa¢ rdézne rodzaje
retuszu, niz na matym.

— A wiec sg jeszcze
rézne rodzaje?

— Oczywiscie. Nega-
tyw jest tylko odplamio-
ny, ale nie robie¢ na nim
zadnego retuszu, nawet
nowokokcyng, wyjgwszy
ptaszczyzny stosunkowo
rozlegte, ktére tatwo jest
pokry¢ pedzelkiem nawet
na malutkim negatywie.

— No, a jak rozjas-
niasz na tym pozytywie
posrednim miejsca, ktore

stopnie u dotu przyciemnione;
pozostata tylko niepotrzebna
biata plama z prawej strony.



sq za ciemne, bo na negatywie byly zbyt przej-
rzyste?

— Biatg farbag kryjaca.

— Ach tak! Rozumiem teraz, ze obywasz sie zupet-
nie bez skrobania nozykiem... Ale bialg farbg mozna
bardzo dobrze nakry¢ takze druty telegraficzne i inne
szpecace szczegoOly.

— WH1asnie; mdéwitem ci o tym juz poprzednio. Nie
sadz jednak, ze zakrywanie drutow telefonicznych jest
juz bardzo tatwe na powiekszeniu.

— No, przeciez mozna bez obawy zrobi¢ biatg farba
kreske nieco szerszg niz drut; na biatym niebie nie
bedzie to widoczne.

— Raczej na biatej chmurze, bo przecie niebo nie
powinno byé papierowo biate.

— A na szarym niebie nakry¢ drut farbg tak do-
brang, zeby nie byta ani jasniejsza ani ciemniejsza od
szarego nieba, nie jest bynajmniej tatwym zadaniem.

— Chciatbym jednak sprobowac.

— Na swoich negatywach pejzazowych znajdziesz
zapewne takie z drutami telefonicznymi.

— O, mam tam druty na niebie, druty na budyn-
kach, telefoniczne i tramwajowe.

— Masz zatem dos$¢ pola do ¢wiczen?

— Pewnie; ale powiedz mi jeszcze co$ o innych
rodzajach retuszu.

— Na powiekszeniu prébnym sg précz miejsc za
ciemnych takze miejsca zbyt jasne, ktdre zatem wyma-
gaja nie farby biatej, lecz ciemnej.

— A wiec pedzelek z czarng farbg?

— Do przyciemnienia miejsc niezbyt rozlegtych
stuzy mi czasem farba czarna, ale cze$ciej otowek. Gdy
jednak retusz ma pokry¢ wieksze przestrzenie, powle-
kanie ich farbg bytoby nieréwnomierne, no i wyma-
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gatoby diugiej pracy. Wtedy uzywam grafitu w proszku,
a rozcieram go na powiekszeniu palcem poprostu.

— Retusz palcem! To wspaniate!

— A zarazem o tyle praktyczne, ze taki retusz, gdy
jest za silny, mozna tatwo ,ostabi¢“ lub catkiem usu-
na¢, przez wycieranie guma.

— Ale czekaj-no; przeciez i ostabiacz Farmera
stuzy jako ,retusz chemiczny*.

— Tak; sg nawet specjalisci, ktorzy doszli w tym
do wysokiego stopnia biegtosci. Ja jednak prébuje
Farmera tylko we wypadkach bardzo wyjatkowych.

— Ostabiacz Farmera skiada sie z 1 gr. zelazi-cjanku
potasowego czerwonego i z 10 gr. tiosiarczanu sodo-
wego na 100 ccm wody; nieprawdaz?

— Tak; ale do pozytywoéw ten roztwor bytby za
silny. Zamiast 100 ccm, nalezy wzig¢é 300—500 ccm
wody.

— No, i jak go uzywasz?

— Tylko wyjatkowo, jak ci moéwitem; to znaczy
wtedy, gdy zakrywanie farbg biatg byloby trudniejsze,
niz rozjasnianie ostabiaczem.

— A kiedy jest trudniejsze?

— Gdy to sg pola o nieznacznej rozlegtosci, ale
pozbawione szczeg6tow, a przy tym majagce wyraznie
okres$lone granice.

— Aha, juz wiem: na przyktad biate obtoki na
niebie...

— Lub niektore partie $niegu w krajobrazach
zimowych...

— Albo biate suknie w portretach kobiecych i dzie-
ciecych.

— O, to juz nie! Wszak wiesz, ze wielkie plamy
w obrazie nie moga by¢ jednotonowe, gdyz bylyby
niemite pod wzgledem estetycznym.
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— Dlaczego?

— Bo nie byloby jasne, co przedstawiajg. Wszak
suknia osoby portretowanej nie moze by¢ tylko jedno-
lita bialg ptaszczyzng, lecz musi zawiera¢ pewne zroz-
nicowanie tonow, cliocby tylko szkicowe, ale o tyle
wyrazne, zeby okres$lato wyraznie: to jest suknia, ale
nie $nieg, czy chmura.

— Ale nie powiedziate§ mi jeszcze, jak uzywasz
Farmera.

— Znowu pedzelkiem. Nakiadam nim rzadki roz-
twér na te miejsca obrazu, ktéore wymagajg rozjasnienia.
Jezeli kontur ich jest ostro odgraniczony, naktadam
roztwér na suchy obraz; jezeli nie, mocze przed tym
obraz w 10-procentowym tiosiarczanie sodu.

— Dlaczego nie w czystej wodzie?

— Wole roztwdr tiosiarczanu, gdyz wtedy ostabiacz
nie zostawia na obrazie plam zotawych i moze takze
tatwiej wsigka we warstewke zelatynowga. Jak moéwitem,
naktadam Farmera na obraz mokry wtedy, gdy idzie
o0 rozjasnienie plam bez wyraznych konturéow; wtedy
Farmer przesigka takze nieco poza granice miejsca
natozonego, co nadaje tym konturom charakter za-
nikajacy.

— Bardzo ,naukowo® mi to tlumaczysz, ale zdaje
mi sie, Zze pomimo to zrozumiatem.

— Jeszcze o innym zastosowaniu Farmera ci
powiem.

— Aha, pewnie o0 ,oczyszczaniu“ gotowych juz
powiekszen.

— Witasnie. Ale nie o ,akcentowaniu“ na nich
Swiatet pedzelkiem umaczanym w Farmerze, gdyz to
pozostawiatoby wtasnie Slady zdéttawe na obrazie
suchym...

22

—- Widziatem obrazy tak traktowane, nawet na wy-
stawach; plam zoétawych jednak nie spostrzegtem.

— Pewnie podkreslano te Swiatta na obrazie zmo-
czonym. A czy nie uderzyto cie co innego?

— Tylko to, ze tych ,$wiatet* bylo nieco za wiele;
nieraz cztery lub pie¢ w réznych miejscach obrazu...

— Nawet tam, gdzie wedle logiki nie powinno by¢
zadno Swiatto.

— To prawda. Ot6z witasnie to mi sie nie podobato.

— | stusznie, gdyz najwyzsze, najjasniejsze Swiatto
powinno by¢ w obrazie tylko jedno, inaczej nie ma juz
tej jednosci; oko bigka sie od jednego Swiatetka do
drugiego, nie wiedzac, ktéremu przypisac role panujacg.

— Moze to ta tatwos$¢ nasadzania Swiatetek Farme-
rem skusita autorow obrazéw do nasadzania ich takze
tam, gdzie byly zbyteczne.

— A nawet szkodliwe dla catosci i dla efektu arty-
stycznego.

— A zatem: precz z Farmerem!

— Niekoniecznie; przyda sie on czasem.

— Ach, prawda: oczyszczanie powiekszen.

— Tak; ale oczyszczanie catego obrazu, przez zanu-
rzenie go we Farmerze bardzo rozcienczonym, a nie
naktadanie pedzelkiem.

— Aha; to mi sie wigze w myslach doskonale ze
zalecanym nieraz obfitym naswietlaniem powiekszen
i z gruntownym ich wywotywaniem.

— Jak to rozumiesz?

— No, obraz mocno naswietlony i dlugo wywoty-
wany miewa $wiatta nieco zadymione; a Farmer je roz-
jasnia.

— Tak jest. Czy uznajesz te racje?

— Niezupetnie. Wszak moznaby poprostu krociej
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Powiekszenie posrednie po przyciemnieniu u dotu.
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naswietla¢ powiekszenie i otrzyma¢ na niem czyste
Swiatta.

— Oczywiscie, ze i tak mozna... ale wtedy juz mata
niedoktadnos¢ w naswietlaniu lub wywotywaniu, a wiec
nieznaczne niedo$wietlenie i o p6t minuty za krotkie
wywolywanie, naraza twoj obraz na to, ze bedzie miat
wprawdzie Swiatta catkiem czyste, ale bez niezbednego
zréznicownia szczeg6tow.

— Aha; przypominani sobie ,krzywg gradacyjng“,
ktéra ma ksztatt litery S, a wiec $wiatta obrazu znaj-
dujg sie w ,sferze niedosSwietlenia“, w ktorej krzywa
przebiega niemal poziomo.

— A widzisz; i teoria przyda sie czasem.

— To prawda; ale przy diugim naswietlaniu po-
wiekszen znowu szczeg6ty w cieniach sg za mato zroz-
nicowane, gdyz tam krzywa gradacyjna zbliza sie juz
do ,sfery solaryzacji“.

— Solaryzacji tam jeszcze nie ma przy nieznacznym
przedtuzeniu nasSwietlenia, ale juz krzywa przebiega
bardziej poziomo.

— A wiec jednak szczeg6ty w cieniach sg stabo
zréznicowane.

— Tak; ale oko o wiele tatwiej znosi brak szcze-
gotow w cieniach, podczas gdy od miejsc jasnych wy-
maga wyrazistosci szczeg6tow; inaczej efekt estetyczny
jest chybiony.

— Bardzo to przekonywajgce, co mowisz, ale wra-

cajmy do retuszu.
— Wszak wywotywanie i Farmer to takze retusz

W Szerszym znaczeniu.
— Powiedz to ktéremu z retuszeréw zawodowych.
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— Retuszer nowoczesny powinienby to wiedzie€,
a retuszerowie dawniejsi nie potrzebowali tego wie-
dziec.

— Dlaczego?

— Bo retuszowali tylko negatywy portretowe, a na
krajobrazowych ograniczali sie do odplamiania. Po-
nadto robili zdjecia w duzych, jak wiesz, formatach,
a z nich tylko odbitki stykowe, powiekszanie bowiem
byto wéwczas rzadkoscia.

— No, a wywotywanie?

— Na papierach ,,dziennych“ go nie byto; a te pa-
piery? jak wiesz, miaty gradacje miekka, wymagaty za-
tem negatywo6w kontrastowych.

— No, pamietam te dawne negatywy, tak potwor-
nie twarde, ze nawet na papierze najbardziej miekkim
nie mozna bylo zrobi¢ powiekszenia.

— Ale moze zostawimy juz w spokoju te starozyt-
nosci.

— Pewnie. Wracamy zatem do powiekszenia ,po-
$redniego“. Co robisz na nim?

— Wszystko to, czego nie zrobitem na negatywie.

A na nim nie zrobite§ nic précz odplamiania;
bo i druty telefoniczne usuwasz dopiero na powiek-
szeniu.

— Tak jest. Chciatbym jak najwyrazniej uzmysto-
wic¢ ci, czemu stuzy to posrednie powiekszenie.

— Zdaje mi sie, ze juz rozumiem. Na nim robisz
wszelkie mozliwe poprawki, aby otrzymac taki obraz,
jaki zamierzates.

— Stusznie mowisz: — ,wszelkie mozliwe*4 Po-
prawiam na nim nie tylko biedy czy niedociggniecia
negatywu, lecz takze biedy samego przedmiotu, biedy
natury, a raczej mojej kompozycji. Zmieniam wartosci
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tonéw tak, aby odpowiadaly memu wyobrazeniu, jakie
sobie urobitem w chwili komponowania zdjecia.

— Alez tym potepiasz siebie w opinii fotograféw
»~Czystych®, ktérzy poza odplamianiem Zzadnego retuszu
nie uznaja.

— Masz na fotografiach niemieckich przyktad, jak
optakanie taki realizm wyglada.

— Ale mam takze na zawodowcach przyktad, jak
ohydnie retusz portretu wyglada.

— Bo tez i jedni i drudzy nie majg wyrobionego
smaku estetycznego.

— A zatem retusz amatorski wymagatby przede
wszystkim smaku.

— Catkiem naturalnie. Kto nie ma poczucia smaku,
i nie wie, co witasciwie chce zrobi¢, niech sie lepiej do
retuszu nie bierze.

— Ale smak mozna wyksztatci¢?

— Oczywiscie. Bardzo przydatne jest tu ogladanie
dziet mistrzéw pedzla i wybitnych fotografikow.

— Ale chyba nie tych nowoczesnych?

— Nawet nowoczesnych, jezeli tworzg prawdziwe
dzieta sztuki, a nie probujg tylko dziwacznos$cig pokry¢
brak talentu.

— | brak smaku.

— Nie spotkatem jeszcze talentu rzeczywistego bez
poczucia smaku.

— No, aleSmy od retuszu przeskoczyli daleko, az
do smaku...

— Bo tez jedno z drugim musi i$¢ w parze. Nic
tatwiejszego, jak retuszem stworzy¢ rzeczy niesmaczne.

— Chocéby portret panny Amy.

— Tu wchodzag w gre dwie rzeczy r6zne, czesto
wprost sprzeczne ze soba.
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— Aha, zyczenia autora zdjecia i zyczenia osoby
portretowanej.

— Wi1asnie. Panna Ama chciata mieé¢ portret w ston-
cu, bo kto$ jej powiedzial, ze to jest modne; a ty...

— A ja ustgpitem i teraz chce retuszem to ustep-
stwo naprawic.

— Skutek za$ bedzie taki, ze panna Ama bedzie
uznawata kazde zdjecie nieretuszowane za bezwarto-
Sciowe, a wiesz dlaczego? Oto, bo ty Zle zrobites, ze$
jej pokazat odbitki ze zdjecia jeszcze nie retuszowanego.

— Hm, kiedy chciata je mie¢ zaraz.

— A ty chciate$ odrazu spetni¢ jej zyczenie.

— katwo ci to mowic.

— A tobie trudno wykonaé¢, bo panna Ama ci sie
podoba.

— Chyba nie zaprzeczysz, ze tadna.

— Nie przecze; ale przez takie spetnianie na wysko-
ki jej zyczen zepsujesz ja. Co dopiero bedzie po Slubie.

— No, jeszcze sie nie os$wiadczytem.

— Ale to cie czeka w dniach najblizszych. Gdy cie
przyjmie, obiecaj jej, ze po S$lubie nauczysz ja retuszu.

— Kpisz, czy moéwisz powaznie?

— Powaznie. Uczac jg retuszu, rozwiniesz zarazem
jej smak estetyczny.

— No, bedziemy go oboje rozwijali.

— Wyobrazam sobie.

— | znowu Kkpisz.

— Ani mi to w gtowie. Tymczasem jednak wr6émy
z nieba na ziemie.

— Rzeczywiscie; szkoda czasu. Jezeli bedziesz, opra-
cowywat ktére z twych powiekszen posrednich, chciat-
bym sie przypatrzec.

— Dobrze, ale to az jutro po potudniu.
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Powigkszone bez zadnych poprawek. Powigkszenie przyciemnione u dotu zbyt mocno.



Na drugi dzien po obowiazkach zawodowych zabrali
sie do dalszej pracy. Na stole znalazt sie pedzelek,
szklanka wody, farba czarna i biata, otowek twardszy
i miekszy, grafit w proszku i guma do wycierania.
Z kilku gotowych juz powiekszen posrednich wybrano
na poczatek jedno pejzazowe.

— A skad tu taka biata plama u géry?

— Popatrz na negatyw. Byly tam liscie drzewa,
zwieszajgce sie niepotrzebnie z gérnej krawedzi obrazu.

— Jakto ,niepotrzebnie“? Przeciez to bytoby nie-
szkodliwe, a nawet dla catosci obrazu pozadane.

— Bytloby, gdyby kontury tych lisci byly ostre; ale
drzewo stato zbyt blisko i sylwety liSci na niebie wy-
szty nieostro, jak czarne plamki bez lgczacych je ga-
tazek.

— Aha; zakryte$ zatem liscie na negatywie catkiem
farbg kryjaca.

— WHasdnie, a ze byly za mate aby kazdy z osobna
nakrywac¢, ulatwitem sobie prace, zakrywajac farbg
caty gorny brzeg obrazu.

— A teraz masz tam biatg plame na szarym nie-
bie. Zapewne ,przerobisz“ jg na obtok.

— To bytoby dos$¢ tatwe, ale estetycznie niedobre.
Brzegi obrazu powinny by¢ ciemne, nie biate.

— A zatem?

— Zatem bede prébowat powlec plame farbg czarng
o tyle rozcienczong, aby dala ton szary, zblizony do
tonu nieba.

— Alia, widze: bierzesz nawet duzo wody w pe-
dzel. Ale dlaczego nie dociggasz az do konturéw plamy,
tylko zostawiasz jej biate obwddki wokoto?

— Gdybym dojezdzatl pedzlem az do szarego nieba,
w miejscu zetkniecia powstataby linia ciemniejsza,
ktérg trudno bytoby mi zaretuszowac.
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— No, a biata linia?

— Te zaretuszuje tatwo otdéwkiem, gdy farba wy-
schnie.

— Aha! dobry pomyst.

— Tymczasem biore sie do bocznych brzegéw obra-
zu. O, tu z lewej strony sg biate kwiaty, ktére niepo-
trzebnie zwracajg na siebie uwage.

— Przyciemnisz je zapewne otéwkiem?

— Mozna i otéwkiem, ale pedzlem péjdzie to szyb-
ciej. 0, widzisz: juz kwiaty zniknety.

— Rzeczywiscie. | teraz obraz lepiej wyglada.

— Jest spokojniejszy. Teraz brzeg prawy; on caly
jest nieco za jasny.

— A wiec znowu farba?

— Nie; tu wole grafit; moge go rozcieraé, jak mi
sie podoba.

— Zabawne! Palec retuszuje... i to ciekawe, ze tego
retuszu wys$ledzi¢ nie mozna; poprostu caly brzeg
obrazu pociemniat réwno i lekko.

— A widzisz. Teraz ta jasna droga prowadzgca od
dolnej krawedzi w gtgb obrazu. Ona jest potrzebna
i wartosciowa, jako linia wprowadzajaca, ale u dotu jest
za szeroka i catkiem pusta, bez szczeg6tow.

— Przyciemnisz jg takze?

— Moznaby; ale sprébuje rzuci¢ na nig cien jakie-
go$ niewidzialnego drzewa.

— Grafitem?

— Eh, nie; wtedy kontury cienia bytyby rozwiane.
Zrobie to znowu pedzlem.

— | czarng farbg...

— Ale mocno rozciefczong. 0... tak... ten cien
idzie od prawej ku lewej, ktadzie sie we wszystkie nie-
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réwnosci drogi, tak... jeszcze od dotu moze by¢ troche
mocniejszy... juz gotowe.

— Swietnie! moznaby przysigc, ze to cief rzeczy-
wisty.

— Wyobraz sobie teraz, coby na taka ,zbrodnie“
powiedziat zwolennik fotografii ,czystej“.

— Mniejsza o niego. Czy jeszcze co bedziesz robit
na tym krajobrazie?

— A ty, jak sadzisz? Moéw $miato.

— Czekaj, niech mu sie przypatrze... hm, wydaje
mi sie, ze ten las u konca drogi jest za bliski. Czy
mogtby$ mu co poradzi¢?

Powiekszenie z negatywu wtdrnego, na ktérym zreprodukowano
poprawiony pozytyw posredni.
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— Bardzo tatwo. Uwaga twoja jest zresztg zupet-
nie stuszna. Las wyglada za bliski, bo jest za ciemny;
a zatem?

— Bedziesz go rozjasniat biatg farba.

— Zgadte$. Wystarczy catkiem lekkie ,pobielenie®
go farbg; o, widzisz?

— Ciekawe! Las odrazu odsungt sie o jaki$ kilometr
w dal... Alez tu mozna tworzy¢ cudowne rzeczy!

— Nie tyle tworzyé¢, ile przetwarzac... byleby tylko
ze smakiem, bo inaczej wynikng okropne kicze.

— Dlatego to retusz w reku pstrykacza, to brzytwa
w reku szalenca.

—-e Pordwnanie soczyste, ale trafne. No, co jeszcze
mam zrobi¢ na tym obrazie?

— Hm, juz zadnych niedociggnie¢ nie widze... aha!
jeszcze ten gaszcz lasu na lewo wydaje mi sie za ciemny.

— Masz stusznosc.

— Ale jak mu poradzisz? Chyba nie bedziesz kaz-
dego drzewa pobielat?

—To zbyteczne; wystarczy lekkie rozjasnienie catej
tej ciemnej plamy... o, tak; chyba juz dosy¢.

— Tak; teraz obraz jest skonczony pod wzgledem
artystycznym. Teraz to powiekszenie zreprodukujesz na
nowy negatyw i z niego bedziesz robit tyle powiekszen
»ostatecznych*, ile tylko zechcesz.

— Tak jest; wszak to powiekszenie posrednie stuzy
tylko na to, aby z niego otrzymaé¢ nowy negatyw, tym
razem juz wzorowy pod wzgledem kompozycyjnym.

— No pokaz teraz jakie$S inne powiekszenie po-
Srednie.

— Oto masz tu na przyktad to studium portretowe.
Wskaz mi btedy na nim.
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— No, przede wszystkim nierownomierne o$wietle-
nie obu potéwek twarzy; lewa jest za jasna w porow-
naniu z prawag.

— A zobacz negatyw tego powiekszenia.

— Oho! czynna byta na nim nowokokcyna.

— Wiasnie; a nawet ona niewiele pomogta, bo zdje-
cie byto haniebnie niedoSwiettone.

— Wiec i tobie zdarzajg sie niedoswietlenia?

— Jezeli chce zrobi¢ portret ruchliwego modela,
a Swiatta jest mato, to co moge poczagé? Musze probo-
wac krotkiego naswietlenia, bo inaczej model sie ruszy.

— Ha, no, pewnie. Ale negatyw ratowate$ krotkim
i miekkim wywotywaniem?

— Nie; wszak wywotlywatem naraz calg tasme, na
ktérej byty i inne zdjecia.

— O, to gorzej. Ale innej rady nie ma.

— Zatem powlokiem
potowe twarzy lekkg no-
wokokcyng, a teraz pod-
kresle na niej te $lady
szczegoOtow, ktore dzieki
nowokokcynie jako tako
wystapity na powieksze-
niu, ale sg jeszcze za
stabe.

— A wiec znowu biata
farba?

— Oczywiscie... O, wi-
dzisz, juz sa wyrazniej-
sze... jeszcze tylko roz-
jasnie cien pod okiem...
no, co teraz powiesz?

Powigkszenie bez zadnych
poprawek.

e

— Caltkiem wystarczy.

— Tobie ,,wystarczyé;
a na negatywie nie byto
nic prawie. Popatrz na te
odbitke.

— To 1z negatywu
przed kokcyng?

— WiHasnie. Czy wi-
dzisz co na prawej poto-
wie twarzy?

— Nic; jest cala
czarna.

— A zatem retuszem
mozna poprawi¢ nieje-
dno. Teraz jeszcze wy-
gtadze nieco cienie okoto
ust... o tak, jeszcze pod
okiem i juz skonczone.

— Jednak ta biata
farba cuda dziata.

-— Szkoda tylko, Ze Przyciemnione trafnie n dotu
. ed : b . obrazu, ale nlegotrzebme
ja wida¢ na obrazie retu- w czesci srodkowej.
szowanym.

— Ale po zrobieniu nowego negatywu juz powiek-
szenia z niego nie zdradzaja ani $ladéw tego retuszu.

— Pod warunkiem oczywiscie, ze retusz jest dobrze
zrobiony.

— To sie samo przez sie rozumie. Zresztg o wprawe
nie trudno. Gdy popsujesz kilka powiekszen niezgrab-
nym retuszem, nauczysz sie stosowa¢ go dyskrfetnie.

— Sadzisz, ze przy pewnej wprawie mozna go uczy-
ni¢ niewidzialnym?

— Oczywiscie...
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— A zatem: niech zyje retusz!

— | niech fotografia ,czysta“ zachowa swe ztudze-
nia, ze retusz jest niedopuszczalny w celach artystycz-
nych.

— Ale ja ci jeszcze nie dam spokoju.

— No, co mam ci teraz wyjasni¢?

— Nie wyjasni¢, lecz zademonstrowaé. Mowite$
o traktowaniu Farmerem wiekszych partii obrazu;
chciatbym to zobaczy¢.

— Owszem, mozemy teraz tym sie zajgé. Wyhierz
jedno z tych powiekszen posrednich i powiedz, co na
nim inoznaby poprawi¢ ostabiaczem.

— Dobrze; wybieram ten krajobraz, na ktérym sg
takie piekne chmury i wiatrak. Jakim filtrem robite$
to zdjecie, ze obtoki tak wspaniale wypadty?

— To byto zdjecie bez filtra, bo w ogole do emulsji
panchromatycznej uzywam filtra tylko we wyjatkowych
wypadkach.

— Ale wydaje mi sie, ze do tego zdjecia witasnie
filtr by sie przydat.

— Jaki i dlaczego?

— Powiem ci naprzéd, dlaczego. Oto wedtug mego,
bardzo zreszta niepewnego zdania, sitowie na pierwszym
planie wyszto za ciemno; wszak wyglada prawie czarno.

— Masz zupeing stusznos$é. Takie ciemne, prawie
czarne, bywa sitowie dopiero po6zng jesienig, ale nie
w $rodku lata.

— A widzisz, ze ja czasem co$ wiem. Ale co do
filtra, to trudniej mi zdanie wyrazi¢. Jaki kolor miato
to sitowie?

— No, oczywiscie szaro zielony.
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— Aha, a emulsja panchromatyczna ma wiasnie
Lluke“ w zieleni.

— Teraz juz nie ma, bo fabryki juz umiejg uczulaé
emulsje na wszystkie barwy jednakowo. Wtedy jednak,
kiedy to zdjecie robitem, panchromozja byta jeszcze
czym$ dosy¢ nowym.

— A wiec pierwsze takie emulsje mialy za malg
czuto$¢ na zielen?

— Tak jest: byly uwrazliwione na czerwien kosz-
tem zieleni.

— Z czego wniosek, ze filtr bytby sie wtedy przy-
dat.

— Bez watpienia; ale jaki?

— No, ja sadze, ze zd4tty.

— Przypusémy. Wtedy jednak kolor zoty wyszedi-
by na pozytywie catkiem biato, a biekit nieba bytby
bardzo ciemny.

— A zatem filtr zielony, ale zupetnie staby.

— Taki bytby lepszy; ale wtedy zielonych filtrow
jeszcze nie wyrabiano.

— A zé6ttego nie chciate$ stosowaé, aby niebo nie
wypadto zbyt ponuro. Czy tak?

— Tak; zupetnie trafnie wnioskujesz.

— Wobec tego nabieram odwagi do dalszych wnio-
skow.

— No, powiedz, jakich?

— Oto juz wiem, co bedziesz robi¢ na tym powiek-
szeniu.

— Niebo zostawie oczywiscie w spokoju, bo tam
nic doda¢, ani nic uja¢ nie potrzeba; ale sitowie wymaga
poprawy. Wszak tak?
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40

Powigkszenie bez Zadnych poprawek.

Przyciemnione u dotu, a nieco rozjasnione u gory.
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___ No, pewnie. | do tego chcesz uzy¢ oslabiacza?

Czemu nie biatej farby?

— Bo rozjasnienie ostabiaczem bed2|e IatW|erze
i szybsze. Pomysl, ileby na to potrzeba byto ruchéw pe-
dzla, aby farbe natozy¢ na takg wielkg ptaszczyzne.

___No i nalozy¢ ja wszedzie réwnomiernie. Ale
i z ostabiaczem trudno$¢ jest ta sama.

— Bytaby, gdybym go naktadat pedzlem.

— Aty jak zrobisz? ,

__ Po prostu zanurze calg dolng czesc obrazu o
miski z ostabiaczem.

__ Prawda! To catkiem proste.

__ No, nie jest znowu tak bardzo proste, jak sg-
dzisz. Wszlk nigdzie nie powinna wystgpi¢ lima gra-
niczna tego ostabienia. N 9

— Rzeczywiscie. Jak jej unikniesz. ]

— Zaraz zobaczysz. W46z to powiekszenie do mISkI
z wodg, a ja przyrzadze ostabiacz.

A moze lepiej do miski z utrwalaczem.

Rzeczywiscie lepiej. Jednak nie z utrwalaczem
kwasnym, lecz z czystym roztworem tiosiarczanu.

__ Dlaczego?

___ Bo pirosiarczyn, zakwaszajacy utrwalacz, rozto-
zytby mi zaraz ostabiacz i uczynit go niezdatnym do

uzytku. tQ dlatego na obrazki zle wyptdkane

z utrwalacza nie dziata ostabiacz.

__ Tak i zauwazyte$§ zapewne, ze nabiera wtedy
zabarwienia z6to czerwonawego.

— A to jest oznakg jego rozktadu; tak?

— Stusznie. No, Farmer juz gotowy.

__ A powiekszenie namokio we wodzie.

— We wodzie? a nie w tiosiarczanie?

— Zapomniatem o nim catkiem.

Nic nie szkodzi; woda wystarczy. Tiosiarczan
jest lepszy tylko wtedy, gdy pracujemy pedzlem na
obrazie i chcemy unikng¢ zéttawego zabarwienia Swiatet
traktowanych Farmerem.

— Prawda, juz mi o tem mowites.

— No, daj to powiekszenie.

— Oto jest. —

— Patrz teraz. Trzymam gérng cze$¢ obrazu w re-
kach, a dolng zanurzam zwolna do roztworu Farmera.
Zanurzam tylko o tyle, zeby ptyn nakryt cate sitowie,
ale nie siegat wyzej.

— ..bo wyzartby szczegdély obtokéw, odbitych
w stawku na obrazie; wszak tak?

— Bez watpienia. Widzisz: teraz poruszam lekko
rekami, aby obraz zanurzat sie raz troche mniej, drugi
raz troche wiecej. W ten sposéb unikne ostrej linii
granicznej miedzy czeScig ostabiang a nieostabiana.

— Aha! na tem sztuka polega! Ale zdaje mi sie,
ze juz dosyé.

— Tak, rzeczywiscie dosy¢. Teraz predko do wody.

— Dlaczego predko?

— Bo papier nasiakt ostabiaczem, ktéry przez
pewien czas bedzie jeszcze dziatat dalej.

— Stusznie. Jak to o wszystkim musi sie-pamietac.

Od tego Pan Bo6g dat cztowiekowi rozum. Ale
mimo rozumu obawiam sie, zeSmy sie troche spéznili
z przeniesieniem obrazu do wody.

— Dlaczego? Przeciez sitowie nie jest za jasne?

— Nie jest; ale zato odbicie obtokéw w stawku
jest tak jasne, ze szczeg6tow prawie wcale nie widac.
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— Rzeczywiscie! C06z teraz zrobisz?

— Teraz nic. Bede o tym myslal dopiero wtedy,
gdy powiekszenie bedzie wyptdkane i wysuszone.

— Ale, ale... czy mozna zrobi¢ jedna uwage?

— Nawet dwie i dziesiec.

Powiekszenie bez Zzadnych poprawek.

— A wiec... zdaje mi sig, ze za wysoko trzymate$
obraz podczas ostabiania.

— | dopiero teraz mi to moéwisz?

— Jako$ podczas rozmowy nie zwrocitem uwagi
na to, ze nie tylko sitowie wymaga ostabienia...

— Lecz i ta taka, na ktorej wiatrak stoi. Nie-
prawdaz?

— Wiasnie. Czy o tym nie pamietate$? Wszak ona
wygladataby o wiele dalsza, gdyby byta jasniejsza.

— Stusznie méwisz. Teraz jest tak ciemna w tonie,
ze zdaje sie wisie¢ w powietrzu tuz nad sitowiem, pod-
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czas gdy w rzeczywistosci byta od niego oddalona o calg
szerokos$¢ stawu.

— No, i ty o tym nie pomyslates?

— Pomyslatem, ale nie zrobitem, a wiesz dlaczego?

— Nie; nie moge zgadnac.

A coby sie stato z tymi obtokami odbitymi we
wodzie, gdyby Farmer siegat az ponad nie do tgki?

— Ah, prawda! ostabityby sie catkiem.

— No, widzisz. A rozumiesz takze, ze nie byto
mozna ,przeskoczy¢” odbi¢ obtokow i dziataé Farme-
rem dopiero powyzej nich na tgke.

— Oczywiscie. To sg jednak nieraz trudne zadania,
jak widze.

— O, bywajg znacznie trudniejsze. Tu mialem
przynajmniej to utatwienie, ze obie linie graniczne #aki,
gorna i dolna, sg niemal proste.

...i dlatego ,rozjasnianie6t tej tgki bedzie tatwe.

Rozjasniong dolng cz?s’é ostabiaczem Farmera; nalezalo rozjasni¢
takze *eren dalszy t. j. tgke na ktdrej stoi wiatrak
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— Chyba nie mysSlisz juz o Farmerze?

— Dlaczeg6zby nie? Przeciez to nie bytoby trud-
niejsze, niz naktadanie biatej farby.

— Moze masz stusznos$¢, ze ostabianie nie bedzie
trudniejsze.

— A zatem do dzieta.

— Nie; teraz jeszcze nie pora. Naprzéd obraz musi
wyschng¢.

— Poco?

— Zeby mozna byto prébowac¢ Farmera na suchym
papierze.

— Dlaczego koniecznie na suchym?

— Bo na mokrym ostabiacz przesigkatby w dot
i w gbre, a przez to zniszczyt te stabg resztke szczego-
téw w odbiciach obtokéw, ktora jeszcze pozostata.

— A zatem na dzi$ konczymy prace.

— Zapewne. Ale z tego, co$my robili, widzisz, ze
takze powiekszenie ,posrednie”“ nie zawsze musi sie
udac.

— Nic mi to juz nie bedzie szkodzito, skoro po-
wiekszenia ,ostateczne“ udadzg sie zawsze, bo negatyw
wtérny bedzie juz wzorowy.
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