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Azeby by¢ dobrym portrecistg, trzeba sie nim urodzic.
Albowiem stosunek artysty do przedmiotu jest w portrecie
wyjatkowy. »Kiedyindziej bierze on z rzeczywistosci to, co
mu sie przydaé moze i nie wiele troszczy sie, czy to co$
istnieje tak jak on maluje, czy tez nie. Tu za$ wigze go
kawatek rzeczywistosci, ma on go przedstawic¢ tak jakim jest,
wigze go cata przypadkowos$¢ faktow polegajaca na tem, ze
cztowiek portretowany jest osobistoScig z ciata, krwi i pope-
dow wewnetrznych o takich a takich zarysach nosa, czotla,
ust, uszu«. Jednem stowem portret musi by¢é podobnym do
osoby portretowanej zaréwno pod wzgledem fizycznym jak
i duchowym.)

Co to jest podobieAstwo? Karol Scheffler w dziele
swojem p. t. »Bildnisse aus drei Jahrhunderten« zastanawia
sie nad tem pytaniem, »Jest — powiada — podobienstwo
chwilowe, przypadkowe, codzienne, ktore n. p. Swietnie wy-
chwytuje aparat fotograficzny. Nie ma jednak w naturze
»wewnetrznego podobieAstwa«, poniewaz kazdy cztowiek ma
tysigc twarzy, stosownie do drgnien jego duszy. Tylko artysta
jest w stanie odgadngé to wyzsze podobienstwo jako sume
wszystkich mozliwosci, a potem skojarzy¢ w cato$¢ o trwatej
jednosci. Tylko artysta jest w stanie podnie$¢ to co objek-
tywne do stopnia metafizycznosci. Takie »wewnetrzne« po-

1 Z obszernej literatury o sztuce portretowania mogtem uwzglednic¢
nastepujace pisma: A. He kler: Die Bildniskunst der Griechen und Romer,
301 Tafeln mit 518 Textabbild, u. 119 Textillustr. Delbriick: Antike
Portrats. Fr. Winter: Ub. griech. Portratkunst Berlin 1894. Tenze: Jahr-
buch d. deutschen archdol. Justitus V. 1890. A. Riegl Zur spéat, romischen
Portratskulptur. Strena Helbigiana 1900. C. Justi, Velasquez, Bonn 1903,
II. p. Vsq. A. Schréder, Sladem bilekitnym 1921, p. 9—23. Jerzy
Mycielski, Portrety polskie w XVI—XIX wieku (Lwéw Altenberg).
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dobieAstwo jest dopiero wiasciwem podobienstwem, gdyz po
za uchwyceniem wiernem ryséw twarzy daje ono to, co jest
koniecznym warunkiem w portrecie: podobieAstwo psychiczne,
jego intelektualng wiasciwosc«.

Ten wiec, kto chce sie posSwieci¢ sztuce portretowania,
musi mie¢ z jednej strony ogromne poczucie cudzej indywi-
dualnosci, ogromny dar spostrzegawczy, z drugiej za$ musi
by¢ zamitowany w szczerosci i prawdzie. Natomiast fantazja
i whasna indywidualno$¢ artysty musi ustgpi¢ na drugi plan,
zbyt bowiem wysunieta naprzéd szkodzi podobienstwu; za-
miast portretow dajac przewidzenia, wizje artysty. Innemi
stowy portrecista musi by¢ mniej wiecej realistg, co jednak
w kazdej epoce co innego znaczy, a nigdy nie jest réwno-
znaczne z naturalizmem. Z drugiej strony dopiero talent
portrecisty wyciska na realnej fizjognomii pietno dzieta sztuki.

Owéz Grecy z epoki rozkwitu pojmowali na swéj sposéb
realizm, a tem samem zadanie portrecisty. Odznaczali sie
w wysokim stopniu zrozumieniem typu, czyli tego, co jest
wspdélne wszystkim ludziom, a przynajmniej pewnej Kklasie,
pewnemu~ zawodowi, byli oni syntetykami, gdy tymczasem
w portrecie na pierwszym planie stoi oddanie jednostki,
oddanie indywidualnosci w jej tysigcznych objawach. Stad
portrety ich, zwlaszcza w pierwszej epoce, w VI iw pierwszej
potowie V wieku majg pewien jednostajny typ, sg wszystkie
do siebie podobne. Niewatpliwie przyczynita sie do tego ta
okolicznosé, ze w poczatkowych stadjach kazdej cywilizacji
ludzie nie majg jeszcze wyrobionej indywidualnosci. Spote-
czenstwo sktada sie z jednostek bardzo do siebie nietylko
duchowo, lecz i fizycznie zblizonych. Kazda rasa czysta i nie
zbyt mieszana wydaje z poczatku ludzi jakby na jedng modie
stworzonych. Dopiero z czasem wystepujg roznice z przyczyn
biologicznych i w ogdle wewnetrznych, w ktére tu niepodobna
sie wdawac. Takze wyksztatcenie, pojecia etyczne sg w za-
raniu dziejow mniej wiecej jednakowe. Wszyscy stojg prawie
na jednym poziomie, stanowig owg sSzarg mase, S$rod ktdrej
bardzo nieliczne znajdujemy wyjatki. Krotko mowiac na
jednostajnos$¢ portretéw w pierwszych epokach wptywa jedno-
lito§¢ fizyczna i psychiczna spoteczefdstwa. W dodatku greccy

rzezbiarze nie panowali w samym poczatku nad S$rodkami
/
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technicznemi obrabiania marmuru, nie umieli jeszcze wyrazac
delikatnych ryséw duchowych w twarzy czlowieka. Stad
pierwsze ich portrety majg wprawdzie podobiefnstwo zewnetrzne,
ale duszy naproznobySmy w nich szukali.

Dopiero z czasem w miare tego jak cywilizacja grecka
sie rozwijata, gdy postaci ludzkie sie rézniczkowaty pod wzgle-
dem fizycznym i moralnym, gdy rzezbiarze zapanowali nad
marmurem i bronzem, to jest w drugiej potowie V wieku
widzimy u greckich portrecistdw dgznos$¢ do wyrazenia indy-
widualno$ci w twarzach portretowanych. Nie zawsze im sie
to udawato, lecz utatwiata im robote ta okolicznos¢, ze por-
tretowali najczesciej nie ludzi zwyczajnych, lecz poetow, filo-
zoféw, rzezbiarzy, wodz6w, mezow stanu i t. p. Mieli dosko-
nate zrozumienie tego, co sie nazywa dzi§ portretem "sta-
nowym". Wiedzieli doktadnie, jak wyglagda cztowiek czynu,
a jak maz intellektu i to nie tylko ze wzgledu na ubranie,
ale i whasciwosci wewnetrzne. Ich portrety przedstawiajgce
siedmiu medrcow, prawodawcéw, najstarszych poetéow i t. p.
sg to bez wyjatku wizerunki fantazyjne, catkiem lub w czesci
zmyslone, lecz jaka sita charakterystyki w ich twarzach, jaka
doktadna znajomos¢ ich dziet, jak silnie tre$¢ wewnetrzna ich
zycia jest wydobyta i zakleta w marmur! Kazdy jest inny,
inaczej pojety, a jednak o kazdym na pierwszy rzut oka
mozna powiedzie¢, do jakiej warstwy ludzi nalezy. A co do
0s6b spdiczesnych lub nie wiele starszych od portrecistow,
juz sam napis wyryty na podstawie, sama assocjacja pojecé
sprawia, ze ich portrety nam sie podobajg mimo, iz z pew-
noscig nie sg zupetnie wierne. Cata potega ducha takiego
Sofoklesa, Eurypidesa it. d. wypisane sa na czole i w oczach,
a jednak mozemy by¢ pewni, ze tak w zyciu nie wygladali,
ze sg to portrety uduchowione, upiekszone, przeboéstwione
dzieki podniostosci wyrazu i regularnym rysom, w jakie ich
artysci greccy wyposazyli.

Podczas gdy w wieku IV idealizm przewazat, w epoce
poalexandryjskiej bierze gore realizm. Lecz nie jest to rea-
lizm nowoczesny, przedstawiajacy cziowieka takim, jakim jest
w zyciu codziennem. lkonografja okresu hellenistycznego,
kiedy historja polityczna byta jednem pasmem gwattownych
wstrzasnien, obchodzit cziowiek gtéwnie jako osoba histo-
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ryczna, jako istota obdarzona silng wolg i energja, niezbedng
do zwalczania licznych przeszkéd i wrogéw. Stad portrety
o6wczesne, pomijajac gigantyczng posta¢ Alexandra W. — od-
znaczajg sie gtownie muszkularng, szeroka twarzg, silnym,
grubym podbrodkiem, energiczng linjg nosa. A wszystko to
oparte na twardym ko$cu i ocienione bujnym wilosem —
uprzytamnia nam zywo warto$¢ portretowanego jako pionka
na szachownicy historycznej. Stad twarze te sg raczej cha-
rakterystykami, symbolami epoki i kraju niz indywidualno$ciami.

Tymczasem portrecista jak my go pojmujemy, powinien
w cztowieku odkry¢ i wyrazi¢ nie tylko to co w nim jest
z béstwa, lub z historji, lecz i to co jest czysto ludzkie i przy-
padkowe. Portrecista powinien swdj model zna¢ wszechstron-
nie. Jeden z malarzy francuskich powiedzial: Bien com-
prendre son homme est la premiere qualite du
portraitiste. A fizjognomja ludzka nie jest ksigzka, ktdra
mozna przeczyta¢ w paru posiedzeniach, albo ktérg mozna na
podstawie fotografji odtworzyé. Aby dobry portret wyma-
lowa¢, trzeba by¢ nietylko prawdziwym, wielkim artystg, ale
i przyjacielem portretowanego.

Ot6z tego przyjacielskiego zrozumienia i ukochania cudzej
indywidualnosci nie tylko duchowej ale i fizycznej nie znajdu-
jemy ogétem u Grekow. Natomiast znajdujemy jg w wysokim
stopniu u Rzymian.

Ich chtodna, pozytywna natura, ich prosty, szczery i ucz-
ciwy charakter stanowit naturalng podstawe do rozwoju iroz-
kwitu tego dziatu sztuki bardziej odtwarzajacego i nasladuja-
cego niz tworczego, Rzymianie nie mieli takiej natury, zeby
zbytek fantazji macit im spoko6j i przedmiotowos$¢ obserwacji
niezbedng dla portrecisty. Nie podpadato ich uwadze to, co
w ludziach jest wspdlne, typowe, przynajmniej nie odczuwali
potrzeby wyobrazenia tego w marmurze. Czlowieka pojmo-
wali tylko jako indywiduum, jako jednostke, ktéra byta dla
nich najwyzszg instancjg. Jednem stowem Rzymianie posia-
dali od natury dany zmyst rzeczywistosci, stanowigcy podwa-
ling sztuki portretowania. Szcze$liwy traf zrzadzit, ze okolicz-
nosci zewnetrzne ten przyrodzony talent rozwinety. Jeszcze
zanim pomysleli o marmurze czy kamieniu, juz zwyczaj usta-
wiania masek przodkéw w atrium zaprawiat ich do chwytania
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cudzej fizjognomji i wiernego modelowania twarzy. Z tego
wynikto, ze rzymscy portrecisci nie pojmowali swej sztuki
inaczej niz w Scistym zwigzku z modelem. Mnigjsza o to,
kogo ten model przedstawiat, byle nosit na sobie pietno wy-
bitnej indywidualnos$ci, byle indywidualno$¢ ta byta tatwo zro-
zumiata. Stad osoby, ktore oni portretujg, byly czesto nie-
znane, nie odegraty zadnej roli ani w polityce, ani w sztuce,
lecz dzieki swej powierzchownosci wyzywaty dtuto portrecisty,
ktdryby im dat znaczenie i charakter. Zupetnie inaczej niz
w Grecji.

Jednem stowem rzymska sztuka portretowania jest z na-
tury realistyczna. Portrety rzymskie z epoki republikanskiej
odznaczajg sie wielkim naturalizmem, a nawet brutalnoscia,
odtwarzajg twarz nieraz z wszelkiemi przypadtosciami, bro-
dawkami, wietkiemi uszami, zmarszczkami. Twarze te sg wy-
golone, bez zarostu, czesto tyse z wyrazem dobrodusznym —
zawsze z silnie uwydatnionemi szczekami i kosémi policzko-
wemi. Nie podobna ich nie kocha¢ mimo catej brzydoty,
a czesto gminnosci. Ten Kkierunek utrzymuje sie przez catly
cigg dziejow rzymskich, ale w epoce julijsko-klaudyjskiej od 60
przed Chr. do 60 po Chr. ulega wielkiemu ograniczeniu, zmu-
szony poprzesta¢ na czesto podrzednych nagrobkach wypukto
rzezbionych lub bjustach w grobowcach rodzinnych.

Natomiast w tym okresie wybija sie na pierwszy plan
kierunek akademicki, upiekszajacy. Lecz nie jest to ideali-
zowanie greckie, ktére polegato na podkresleniu i wydobyciu
pieknych cech ducha, lecz upiekszenie zewnetrznych ryséw
twarzy przez to, ze im sie daje regularne proporcje i gladkie
ksztatty, tak ze cato$¢ tchnie elegancjg, poprawnos$cig, nawet
dystynkcja, ale zarazem chtodem i nudg. Wszystkie portrety
panujacego domu, wszystkie wybitniejsze postaci bywajg przed-
stawiane w heroicznej nagosci, albo przynajmniej stopy sa bose.
Idealny kierunek Kkrzyzuje sie co prawda czesto z realnym,
ale uchodzi w Rzymie za szlachetniejszy od realistycznego
i przewaza w stolicy. Cztonkowie julijsko-klaudyjskiego domu,
zarbwno mezczyzni jak kobiety odznaczaja sie prawie wszyscy
piekna, albo przynajmniej normalng twarzg i czaszkg. Takze
ich brodaci nastepcy w Il wieku az do Septiniusa Sewera
sprawiajg wrazenie 0sOb, w ktorych przewaza wiloska krew
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i ktore pozostajg w najsciSlejszym zwiagzku z grecko-rzymska
kulturg. Ale ich portrety juz nie sg wylacznie akademickie.
Za czasow flawijskiej dynastji (Wespazyana, Tytusa, Domi-
cjana) przebudza sie, a za Trajana odzyskuje swa Swietnos¢
kierunek szczerze rzymski surowy, suchy lecz prawdziwie reali-
styczny, ktéry odtgd w portretach prywatnych osdéb trwa nie-
zmieniony z wyjatkiem epoki Hadryana, w ktérej na wszyst-
kich polach panuje gtadka, akademicka maniera. Pod wzgle-
dem technicznym dotychczasowa scisle plastyczna norma
ulega poczawszy od drugiej potowy rzadow Hadryana coraz
silniejszemu przeobrazeniu w duchu malarskim. Oczy, brwi,
wiosy, broda, bywajg odtwarzane w marmurze tak, aby optyczne
ich czynniki, atmosfera, ktéra je przenika, ich kolor, wejrzenie
przychodzity do gtosu. Zwilaszcza w epoce Antoninéw ten
styl bardzo wyraznie sie zaznacza.

Z Septimiusem Sewerem dostaje sie obcy, nieitalski
zywiot na tron, a tem samem i do sztuki portretowania. Por-
trety stajg sie coraz bardziej interesujgce mieszaning ras tudziez
degeneracjg moralng, ktdra sie w ich rysach przebija. Kry-
tyczny stan narodu, ktory niegdy$ dzieki swej dzielnoSci byt
wiadzca $wiata, a teraz stacza sie powoli ze szczytu — do-
skonale sie odzwierciedla w 6wczesnych popiersiach i posagach.
Tylko nie wiele jest portretow takich jak Trajana Decyusa,
ktore jeszcze przypominajg szczerze rzymskie typy. Serja
cesarzy illiryjskiego pochodzenia jak Maximinus Thra* sg to
powierzchownie ucywilizowani barbarzyncy.

Rozktad sztuki rzymskiej powotniej postepuje w odtamie
ikonograficznym, niz w ktorymkolwiek innym zakresie. Jeszcze
w Il wieku znajdujemy na tem polu arcydzieta. Dowodem
popyt na glowe Caracalii, ktérego bjustu po Smierci nie szu-
kano z pietyzmu, tylko ze wzgledu na jego wartos¢ rzezbiarska.
Ale i w tym zakresie panowanie illiryjskich cesarzéw jak
Dioklecjan, Konstantyn sprowadzito przetom. W epoce po-
konstantynskiej czyli w IV wieku po Chr. twarz ludzka
ulega przetworzeniu w duchu dekoracyjno-linearnym, staje sie
ptaska bez delikatniejszego wymodelowania, o nadmiernie
wielkich oczach, z tukowatemi brwiami — po prostu staje sie
bazgrota, upiorem, bizantyrnskg maskarg, zblizong do wschod-
nich pierwowzoréw.
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W Swietle powyzszego szkicu zrozumiemy lepiej marmu-
rowe popiersia rzymskie, ktére zdobig kruzganki i niektore
sale | pietra Zamku niegdy$ cesarskiego w Poznaniu, dzisiejszg
siedzibe ministerstwa wielkopolskiego i uniwersytetu Piastow-
skiego. Pierwszy zwrdcit na nie mojg uwage wiceminister Dr.
Leon Janta Potczynski, lecz publikacja niniejsza nie bytaby
ogétem przyszta do skutku, gdyby nig nie byt sie zainteresowat
i popart prezes Towarzystwa Przyjaciét Nauk w Poznaniu,
p. Rektor Dr. Heliodor Swiecicki. Im obu skladam i na
tem miejscu najszczersze podziekowanie.

Popiersi jest ogotem dwadzie$cia. Przed wskrzeszeniem
Polski byty witasnosciag domu Hohenzollernéw. Do Prus dostaty
sie prawie wszystkie z Francji. A mianowicie w r. 1742
umart w Paryzu Kardynat Melchior de Polignac, ktorego zbior
bogaty, utworzony w czasie pobytu w Rzymie 1723—1732 juz
to z wiasnych wykopalisk juz w drodze kupna, kazat Fryderyk Il
w catosSci zakupi¢ dla swoich $wiezo pobudowanych patacéw
pod Berlinem. Z tego zbioru pochodzi az 17 popiersi tak ze
W ponizszem opracowaniu, — o ile nie jest zaznaczona inna
proweniencja — te rozumie¢ nalezy. Z trzech pozostatych
bjustéw jeden pochodzi z Baireuth ze zbioru, ktéry siostra
Fryderyka Il, margrabina baireucka zakupita podczas podrézy
po Wioszech okoto r. 1750. Po jej $mierci w r. 1758 zbior
ten dostat sie w posiadanie domu Hohenzollernédw. Wtioskiej
proweniencji, i to z Rzymu sg takze dwa pozostate popiersia.
W Rzymie bowiem gtéwnie kupowali antyki zarébwno mandata-
rjusze Fryderyka Il jak i wystafcy pozniejszych krdléw pruskich.

Dos¢, ze wszystkie popiersia poznanskie stuzyty pierwotnie
do ozdoby budowli koronnych, a wiec zamku i ogrodu w Sans-
souci, S$wiatyni tamtejszej w stylu starozytnym (zbudowanej
r. 1770), Galerji Obrazéw, Oranzerji, t. zw. Sali Jaspisowej
Nowego Patacu w Potsdamie, Zamku w Charlottenburgu. Z roz-
kazu Napoleona | zostaly przeniesione do Paryza, gdzie znajdo-
waty sie przez lat dziesie¢. Potem powrocity na swoje miejsca
i tam przetrwaly do r. 1830, w ktérym zostato otwarte t. zw.
Altes Museum, wzniesione przez Schinkla przy Lustgartenie,
Wtedy to komisja pod przewodem Wilhelma v. Humbold wybrata
z nich co lepsze i zastrzezeniem praw witasnosci krélewskiej
przeniosta do Muzeum. Wtedy to dawne liche dopetnienia
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marmuréw usunieto i zastgpiono je nowemi "lepszemi“, spo-
rzgdzonemi w pracowni Raucha. W Muzeum staty nasze po-
piersia, z braku miejsca przewaznie w magazynach az do naj-
nowszych czas6w. Dopiero bezposrednio przed wojng, kazat
dwadzie$cia z nich przenies¢ do Poznania excesarz Wilhelm Il
gwoli ozdoby zamku $wiezo pobudowanego. Spis tych popiersi,
ktérego kopja zawdzieczam uprzejmemu posrednictwu prof.
Sajdaka, znajduje sie dzisiaj w Archiwum Zamkowem, jest
podpisany przez naczelnika urzedu wielko-marszatkowskiego
w Berlinie Gontarda, z datg 12 maja 1914 roku. Stamtad
zaczerpngtem numery dawnego inwentarza i miejsca prowe-
niencji, Numer w ponizszym opisie, dodany po nazwie Berlin
oznacza, pod ktéorym numerem popiersie jest opisane w ostatnim
illustrowanym katalogu Muzeum berlinskiego, wydanym p. t.
Beschreibung der antiken Skulpturen (Berlin 1891). Numer
ten jest pod wzgledem naukowym wazniejszy od pierwszego,
gdyz katalog ostatni podaje przedmiotowy opis rzezby, ktdry
nasze dobre ryciny czynig zbytecznym. Pomijam takze lite-
rature starszg, ktora tam jest wyliczona. Za to zwracam
uwage na takie szczeglty, ktdére tam sg pominiete, mianowicie
na warto$¢ popiersi pod wzgledem rzezbiarskim i fizjogno-
micznym. Rozumie sie samo przez sig, ze wszystkie popiersia
sg z bialego marmuru wioskiego posledniego, o ile nie jest
zaznaczony inny materjat. Dopetnienia tudziez wymiary nale-
zalo i tu podaé szczegbtowo dla informacji widza i czytelnika.
Popiersia sg utozone w porzadku chronologicznym.

. JULJA. (Fig. 1)

N. 3126, — niegdy$ w Charlottenburgu, potem Berlinie
n. 434; repr. Bernoulli, R6m. Ikonographie I, 1, p. 114, fig. 14.
Z biatego marmuru o drobnych, I$nigcych krysztatkach (marmur
kararyjski lub lunenski). Popiersie wraz z tabliczkg i piedestatem
jest wykute z jednego kawatka marmuru. Gtowa jednak nie nalezy,
albowiem cata szyja jest nowa. Wys. glowy 0.26, catego popiersia
0.79. Jest doskonale zachowana, nawet nos jest autentyczny,
tylko koniuszek starty. Nowe sg prawe ucho i krawedz lewego.

Ze jest to portret z czas6w cesarza Augusta, wynika
z osobliwej fryzury, jaka nosity przedewszystkiem zona jego
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Liwja, tudziez cérka jego zpierwszego matzeristwa, Julja. Dawnigj
zaliczano ten bjust do portretdw samej Liwji. Istotnie bron-
zowy bjuscik Liwji w Luwrze, opatrzony napisem (repr. Ber-
noulli d. c. p. 89, fig. 10) okazuje duzo wspdlnych rysow, lecz
czoto jest stromsze i twarz znacznie starsza. Wieksze prawdo-
podobienstwo przemawia za Juljg. Wprawdzie portret Julji
znamy tylko z monet i to dosy¢ niedbale wykonanych (Bernoulli
tab. XXXII, 15), o ktérych tyle tylko mozna powiedzie¢, ze
nie stojg w sprzecznosci z popiersiem poznanskiem. Lecz to,
co zresztg wiemy o Julji, dobrze sie z niem zgadza. Jest to
widocznie kobieta okoto 30 lat, wielkiej urody i arystokratycz-
nego pochodzenia. W ustach wzgardliwy wyraz. Ogdlem
dolna cze$¢ twarzy skupia na sobie uwage widza, tak jest
wyrazista. Szeroki odstep miedzy linjg ust a podstawg nosa
wskazywatyby wedle Lawatera na dobro¢ serca. Ze ta dobro¢
przechodzita w zyciu czasem w rozpuste, to niczem nie po-
trzebuje sie zaznaczac¢ plastycznie. Cata twarz jest szeroko
i jasno traktowana, zwtaszcza oczy. Policzki tudziez podbrddek
okazujg jeszcze kwitngcg karnacja, mimo tego, ze podciecie
podbrodka tak znamienne dla dziewczyn, tutaj zgodnie z wie-
kiem, w ktorym Julja jest przedstawiona, juz sie zatracito
i wypeinito. Gdyby szyja byla autentyczna, z pewnoscig
bytoby wida¢ na niej tak zwane pierScienie urody (collier de
Venus). Wtasnie z powodu tego bardzo delikatnego odczucia
migzszosci ciata portret ten nalezy uwaza¢ za jeden z naj-
lepszych wizerunkow kobiecych epoki Augusta. Nasuwa sie
domyst, ze wyszedt on z pod tego samego mistrzowskiego
dtuta, ktére stworzyto portret Tyberjusa (repr. Hekler, Bild-
nisskunst der Griech. u. Rom. fig. 185), tudziez portret t. z.
Minacji Poili w Museo d. Terme w Rzymie (repr. Hekler 1 c,
p. 211), wreszcie nieznanej dziewczyny w Antiquarium rzym-
skim (Hekler p. 203 b).

| (A). CALIGULA.

N. 3131, niegdys w Zamku berlinskim, potem w Muzeum
tamze n. 1334. Jest to portret Kaliguli typu Kapitolinskiego
(por. Bernoulli 1 c. I, 1, p. 309). Utwdr dobrego rzezbiarza,
ale catkiem nowoczesny.
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Il. PLOTINA. (Fig. IL.)

N. 3115, nabyty 1791 r. w Rzymie, niegdy$ w patacu
marmurowym w Potsdamie, potem w Berlinie n. 35b. Wys. 0.60.

Przedstawia zone cesarza Trajana, Plotyne. Zewnetrzne
znamiona przemawiatyby za autentycznos$cig, gdyz popiersie
pare razy pekniete i zlepione; na niektérych fatldach nowe
grzbiety. Nowa takze gorna cze$¢ prawego ucha, koniec brody,
nos. Gatki oczne gtadkie; na prawej domalowana w nowszych
czasach niebieskg farbg Zrenica. Z tern wszystkiem niestaro-
zytny, partacki sposéb oddania wilosa, mianowicie tupetu,
tudziez watka péipierscieniem otaczajgcego czoto, dalej brak
autentycznej korrozji i patyny prowadzg do wniosku, ze jest
to nasladownictwo z XVIII wieku, ktdre pdzniej — moze
umyslnie — ulegto pogruchotaniu i odrestaurowaniu. Za pierwo-
wzOr stuzyto falszerzowi kolosalne popiersie Plotyny w Wa-
tykanie (repr. Hekler 1 c. p. 245b), Tem dziwniejsze, ze
Bernoulli (4, c. Il, 2, p. 93, n. 5.) znany ze swego sceptycyzmu
zalicza nasze popiersie do autentycznych.

HI. NIEZNANA KOBIETA. (Fig. Ill. i llia.)

N. 3127, niegdy$ w Chartottenburgu, potem w Berlinie, n. 437.
Wysokos¢ ogdlna 0.53; samej gltowy 0.24. Popiersie zrdznokoloro-
wego marmuru nie nalezy do glowy. Szyja nowa, tak samo nos
i prawe ucho. Szczyt tupetu tudziez cze$¢ lewego ucha utrgcone.

Kobieta starsza, bez urody o trywialnym profilu, wiel-
kiem oku, z twarzg krotkg i podbrodkiem twardym. Rodzaj
fizjognomji zblizony do typéw kobiecych z dzisiejszej pdtnocno-
wschodniej Europy. Fryzura wskazuje na czasy Trajana lub
poczatek rzadow Hadrjana. Tupet nad czotem w trzech sier-
powatych watkach spietrzony, tudziez podwoOjnie skrecony
warkocz na ciemieniu sg sztuczne, obce. Wiasny wios por-
tretowanej widnieje tylko na potylicy, tudziez wymyka sie
filutkami na policzki przy uszach. Brwi i gatki oczne gladkie.
Rysy i fryzura nie okazujg blizszego podobieristwa do zadnej
z historycznych dam. Jest to wiec portret prywatny, za czem
przemawiajg takze mniejsze od naturalnych rozmiary. Dtuto
rzezbiarza odtworzyto typ rezolutnej i praktycznej kobiety
z wielka sitg charakterystyki i duzg wprawg techniczna.
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IV. NIEZNANY CHLOPCZYK. (Fig. IV)

N. 3123, z zbioru w Bayreuth, potem w Sanssouci, na-
stepnie w Zamku w Berlinie, wreszcie tamze w Muzeum n. 401.
Popiersie nowe, kawatek szyi wstawiony, z biatego marmuru
0 grubych, potyskliwych krysztatach. +tadna patyna. Dolna
potowa nosa nowa. Krawedz prawego i lewego ucha utrg-
cona. Cze$¢ prawej brwi i lewej gatki ocznej sg starte. Lewa
gatka wypuklejsza od prawej. Na nich zarowno teczowka jak
1 zrenica delikatnie oddane w spos6b wolny od rzemie$lniczej
konwencji. Dowodzi to, ze portret nasz powstat nie w | wieku
po Chrystusie jak utrzymuje katalog berlinski, lecz w epoce
trajansko-hadrjafnskiej, i to w pierwszej jej polowie, zanim
sie ustalit szemat odtwarzania zrenicy, znany z rzezb okresu
Antonindéw.

Przedstawia chtopca szescio lub siedmioletniego, zapewne
przedwcze$nie zgastego. W partjach czota i oczu duzo senty-
mentu melancholijnego, tak znamiennego dla bjustow dzieci
z epoki rzymskiej. Stoi to w zwigzku z przeznaczeniem mo-
gilnem takich popiersi. Wiosy dlugie, naczesane na czoto
sag o wiele lepiej odtworzone od porostu, jaki zwyklisSmy wi-
dywac¢ na nasladownictwach nowoczesnych lub cze$ciach uzu-
petnionych antykow. Brwiowe tuki spiaszczone, wiosy nie sg
jeszcze na nich zaznaczone.

V. NIEZNANY MLODZIENIEC. (Fig. V.)

N. 3124, niegdy$ w Charlottenburgu, potem w Berlinie
n. 409. Wys. 0.45; bez bjustu, ktory jest nowy, 0.25 m. Z mar-
muru biatego o drobnych S$wiecacych krysztatkach. Na glowie
sg uzupetnione: dolna potowa nosa, cze$¢ gornej wargi, czesé
krawedzi prawego ucha, koniec brody (z cementu). Wargi
zostaty w nowszych czasach oczyszczone diutem. Gatki oczne
gtadkie, lecz tuki brwiowe jakby kosmykami witosow porosty.
Jedno z drugiem wskazuje, ze mamy przed sobg portret mio-
dzienca z poczatkow epoki Hadrjana. Wtos bardzo fadnie
traktowany. Krétkie a grube jego kedziory sg zaledwie tu
i owdzie Swidrem podkreslone i o wiele artystyczniej utozone
niz na n. 369 ponizej.
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Wyraz niewielkich oczu razem z ogo6lnym charakterem
fizjognomji przypomina Antinousa, w Kktorego otoczeniu, a
w kazdym razie za ktorego przyktadem musiato naptynac¢ do
Rzymu sporo miodziezy matoazjatyckiej.

VI. AELIUS HADRIANUS. (Fig. VI.) -

Nr. 3116, niegdy$ w Sanssouci, potem w Berlinie n. 357.

Przedstawia cesarza Hadrjana. Dolna cze$¢ popiersia
w pancerzu i ptaszczu jest nowa. Autentyczna cze$é¢ rzezby
ma 0,60 wysokosci. Sama gtowa 0,31 m. Lecz na glowie jest
tylko gorna jej cze$¢ starozytna. Uszy i wieniec lokéw nad
czotem sg nowe. Natomiast cata dolna cze$¢ twarzy wraz
z nosem, ktorego koniec odpadt, ustami i brodg, a wiec wszyst-
ko ponizej linii pekniecia widocznej takze na rycinie — jest
nowe. Szyja jest starozytna, z tego samego marmuru co auten-
tyczna cze$¢ gtowy i Srodkowa cze$¢ popiersia (inaczej Ka-
talog berlinski 1 c.). Wszystkie te kawatki zostaty dopiero
przez restauratora sklecone w jedng catos¢. Galki oczne tu-
dziez lewa brew sg uszkodzone.

Wobec takiego stanu zachowania trudno sgdzi¢ o war-
tosci artystycznej bjustu. To, co autentyczne, jest dobrze wy-
konane i duzo méwi. Oczy z drgzonemi zrenicami i brwi
oddane realistycznie dowodzg, ze portret powstat w drugiej
potowie rzagdéw cesarza, kiedy rzezba, aby ozywi¢ twarz, jeta
sie juz postugiwaé optycznymi Srodkami, lecz jeszcze byt jej
obcy trapan, ktorego zastosowanie na szeroka skale widzimy
dopiero w utworach epoki Antoninéw. Dolna cze$¢ twarzy
nadaje cesarzowi jakby stowianski charakter. Tymczasem
jest to nowoczesne dopetnienie, skopiowane z autentycznych
portretow, ktore przedstawiajg cesarza w daleko posunietem
stadjum choroby, z obrzekig twarzag.

VII. ANTONINUS PIUS. (Fig. VII.)

Nr. 3122 niegdy$ w Sanssouci, potem w Berlinie n. 1336.
Jest to bjust pancerzowy cesarza Antonina Piusa z Kkararyj-
skiego marmuru. Wysokos¢ ogolna 0,90. Popiersie wraz z ta-
bliczkg i krazkiem, ktéry zastepuje piedestal, z jednego ka-
watka marmuru. Zdaje sie, ze spadto ono czy zostato strgcone
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z pewnej wysokosci tak, ze gtowa pekta na cztery kawaiki.
A mianowicie gtowne pekniecie idzie od lewego ucha ku
prawemu i obejmuje twarz wraz z broda, uszami i czubem
witosOw nad czotem. W dodatku sama twarz jest peknieta na
trzy czesci, nos utrgcony i grzbiety faldéw wykruszyty sie
tu i owdzie. Mimo tych pozoréw autentycznosci zbywa mar-
murowi na korrozyi i starej patynie.

(Fig. Vlla))

Jest to z pewnoscig robota XVIII wieku, afektowana,
teatralna, na efekt obliczona (por. Bernoulli Il 2 p. 145, n, 71),
Nie przeszkadza to jednak, ze partja podniesionych brwi i
sfatdowane czoto sg bardzo tadne.

VIIl. MARCUS AURELIUS. (Fig. VIIL)

Nr. 3119, niegdy$ w Charlottenburgu, potem w Berlinie
n. 374.
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Wys. 0,33. Nowy: nos, koniec lewego ucha, $rodek gor-
nej wargi, bjust wraz z szyjg. Tyt gtowy Sciety. Jest to ces.
Marek Aureli. Policzki i broda doskonale traktowane. Wt/os
dobrze oddany, miekki choé¢ nie tak obfity jak n. 3318 (=n. 372),
byé moze z powodu réznicy wieku. Zastosowanie $widra
dyskretne.

IX. MARCUS AURELIUS. (Fig. IX)

Nr. 3118 przechodzit takie same koleje, jak n. 3119.
W Berlinie n. 372. Wys. ogdlna 0,49, tylko gtowy 0,34. Nowy:
nos, cze$¢ prawej i lewej brwi, koniec lewego ucha. Koniec
prawego ucha dopeiniony cementem.

Ogotem jest to lichy portret tego samego cesarza. Razi
mianowicie lewa Zrenica umieszczona nad dolng powieka, gdy
tymczasem prawa Zrenica zaznacza sie normalnie pod goérna.
Skutkiem tego prawe oko ma wyraz rozmarzony, lewe za$
sprawia wrazenie chorego, zdretwiatego. Wtos obfity w gru-
bych kedziorach, prawie bez pomocy S$widra, tylko diutem
oddany.

X. MARCUS AURELIUS. (Fig. X.)

Nr. 3120 niegdy$ w Sanssouci, potem w Berlinie n. 375.
Gtowa Marka Aurelego wraz z popiersiem pancerzowem, ta-
bliczkg napisowg i piedestatem z jednej sztuki marmuru. Wy-
sokos$¢ catosci 0,930. Nowy: nos wraz z gdrng i dolng warga,
koniec prawego ucha, konce niektérych kedziorow brody.
Drobne uszkodzenia na policzkach obecnie zalepione gipsem.
Robota pod wzgledem technicznym gruba; wiosy zwtaszcza
nad czotem Swidrem wydobyte. Brwi oddane luznymi kosmy-
kami wtosow. Zrenice szematycznie wydrazone.

O wyrazie twarzy trudno powiedzie¢ co$ stanowczego.
Najwazniejsza bowiem i najcenniejsza czes$¢ jej, to jest wargi
i nos sg dosztukowane. Mimo to wida¢, ze gérna warga wy-
skakiwata bardzo charakterystycznie. Pod tym wzgledem,
tudziez w uktadzie wtoséw jest pewne podobienstwo z kolo-
salnem popiersiem M. Aurelego w Luwrze (repr. Bernoulli
1 c Il, 2, tab. 49 a i b).



Jeszcze wiecej podobienistwa jest do glowy posagu kon-
nego na Kapitolu (repr. Bernoulli 1 ¢, p. 165), tylko Ze tam
gtowa, a wiec policzki i cata twarz sg znacznie szersze. Jako
rzezba jest to rzecz S$rednia.

Wszystkie te trzy bjusty M. Aurelego wraz z czwartym,
ktéry zostal w Berlinie, sg wzmiankowane u Bernoulli‘ego
Lc p 171, n. 74 —T77.

XI. COMMODUS MtODY. (Fig. XI.)

Nr. 3117, niegdy$ na Zamku w Berlinie, potem tamze
w Muzeum n. 369. Wysokos$¢ catosci 0,43; samej gtowy 0,28.
Nowy: bjust wraz z szyja, koniec uszu i nos, potowa warg.
W oczach sg zarysowane teczdwka i Zrenica. Brwi gtadkie.
Witosy w puklach delikatnych, dokota czota $widrem wydo-
bytych.

Przedstawia miodego Kommodusa z pretensjonalnym, jak
zazwyczaj, a tern samem niesympatycznym wyrazem twarzy.
Po czesci jednak wyraz ten powstat skutkiem tego, ze cata
twarz zostata oczyszczona diutem. Bernoulli (L c. Il, 2 p. 232)
nie wymienia wcale tej gtowy; zdaje sie wiec, ze byla wow-
czas, kiedy pisat swe dzieto, niedostepna. Z publikowanym
u niego (tabl. 43 a i b) miodym Kommodusem na Kapitolu
ma poznanska gtowa niewatpliwe pobobienistwo. Fryzura jej
odpowiada wiadomosci przekazanej przez Lampridiusa (Comm.
17), ze wilos tego cesarza byt zawsze sztucznie zabarwiony
i ztotym pytem upudrowany.

XIl. SEPTIMIUS SEVERUS. (Fig. XIl.)

Nr. 3121, niegdy$ w Sanssouci, potem w Berlinie n. 381
Popiersie nowe, lecz szyja wraz z glowg starozytne. Wysokos$é
tychze 0,39; catosci 0,64. Nowy nos przyprawiony w dwdch
kawatkach, brzeg lewego ucha, korice lokéw na brodzie. Ko-
niec prawego ucha utrgcony. Inne uszkodzenia na lewej brwi,
czole i wiosach zalepione. Zrenice dragzone majg ksztatt pelty
Amazonek. Swider uzyty z wielkg znajomoscig techniczna,
tylko na przodzie gtowy i brodzie. Wiosy na ciemieniu i po-
tylicy sg tylko z grubsza diutem oddane.
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Ogotem twarz Septymiusa Severa jest dobrze udana.
Usta majg energiczny, zdecydowany charakter wiasciwy temu
cesarzowi. Akcent rzezbiarski jest potozony na katach ust.
Niezwykte, ze Septymius nie ma tu swoich czterech lokdw
zwisajacych na czoto. Za to broda, jak zawsze, wyraznie roz-
dzielona na dwie potowy. Bernoulli wspomina ten bjust 1 c.
I 3, p. 27, n, 76.

XII. SEPTIMIUS SEVERUS. (Fig. XIIl.)

Nr. 3122 niegdy$S w Berlinie n. 383. Z Kkararyjskiego,
a raczej lunenskiego marmuru. Wysoko$¢ gtowy 0,29; wraz
z popiersiem, ktore jest uzupetnione, 0,46. Nadto sa nowe: nos,
prawa brew, kawatek wargi gdrnej i dolnej, brzeg prawego
ucha. Jeden lok czotowy nad prawem okiem ,zupetnie utrg-
cony, inne czesciowo. Utrgcone sg takze konce brody rozdzie-
lonej. Zrenice jak w poprzednim portrecie oddane. Na brwiach
krzaczki wiosdw. Wios na brodzie, tudziez wieniec wioséw
dokota skroni i karku $widrem wydobyty, na ciemieniu tylko
rozdzielony i z grubsza zaznaczony.

Ogotem lichy portret Septymiusa Sewera, a do tego
bardzo obtluczony. W samym $rodku ust pod nosem, a wiec
w najwazniejszem pod wzgledem fizjognomicznem miejscu s3
wargi wstawione. To nadaje cesarzowi wyraz nie swdj, obcy,
jak wynika z poréwnania z znacznie lepszym bjustem powy-
zej. | ten bjust jest wspomniany przez Bernoulliego 1 c.

XIV. NIEZNANA KOBIETA. (Fig. XIV. i XlIVa))

Nr. 3128, niegdy$ w Berlinie n. 453 z starego »fond«
krélewskiego. Wysokos$¢ popiersia z gtowg 0,51; piedestat za$
wraz z tabliczkg 0,14 wys. Popiersie cho¢ byto odtamane i
nawet czastka szyi jest wstawiona, jest autentyczne iprzyna-
lezy do glowy. Przeciwnie tabliczka indexowa i piedestat sg
nowe. Nowe sg takze: koniec nosa i brody, prawe oko, prawa
brew i kos$¢ policzkowa, wreszcie partja dokota prawego oka
wraz z czeScig witoséw nad prawg skronig. Pozatem glowa
jest popekana, lecz autentyczna.

Jest to portret nieznanej kobiety. Bardzo realistycznie
traktowany i bardzo udany. Duze wyrazne oko i zaciete usta



wskazujg na nature prawie meska. Wios jest tak traktowany,
ze mozna by¢ prawie pewnym, ze byla to peruka, zamasko-
wana po czesci djademem czy wieficem, ktéry byt przytwier-
dzony w trzech widocznych dotad zagtebieniach. Ten szcze-
got, tudziez charakter fizjognomji o silnie zaznaczonych brwiach
i Zrenicach, dalej rodzaj ptaskiego gniazda, ktore tworzy war-
kocz na potylicy, w koncu ksztatt popiersia (por. mojg Histo-
rje ksztattow bjustu staroz. tabl. Il n. 21) — wszystko to
wskazuje, ze mamy przed sobg rzezbe z poczatku Il w. po Chr.

XV. JULJA PAULA. (Fig. XV.)

N. 3129, niegdy$ w Charlottenburgu, potem w Berlinie
n. 459. Glowa z biatego drobnoziarnistego marmuru nie nalezy
do bjustu, ktéry razem z piedestalem jest z innego marmuru.
Wysokos$¢ catosci 0.77. Nowe: nos, koniec brody, prawa brew,
uszy, cata wielka partja wtoséw dokota prawego ucha, potowa
prawej gatki ocznej, lewy kat ust, wreszcie dolna cze$¢ war-
kocza zwisajgcego na kark.

W Berlinie gtowa ta uchodzita za portret cesarzowej
Plautili, zony Karakalli w latach 202—212 i jako taka jest
wzmiankowana u Bernoulirego (L c. Il, 3, p. 65). Jednak juz
z powodu odmiennej budowy szczeki gornej nie moze to by¢
Plautilla. A do tego fryzura jej jest odmienna niz na monetach
przedstawiajgcych te cesarzowag. Na naszem popiersiu wios
jest na Srodku czota przedzielony i symetrycznie po obu stro-
nach karbowany; z tytu za$ jest zapleciony w ptaski warkoczyk,
jakoby szeroskie gniazdo, ktére jest przypiete do tytu gltowy.
Lecz kiedy u Plautilli ucho bywa czesto kryte (zob. Bernoulli
1 c. p. 66), to tu jest ono catkiem odstoniete, wolne. Rdwniez
odkryte uszy majg zony Elagabala, Julja Paula, Aguilia Se-
vera, Annia Faustina. Innemi stowy odstoniete uszy w zwigzku
z podobnemi fryzurami spotyka sie w latach 200—240 po Chr.
Przewazata za$ moda takich uszu w latach 220—240.

Portret poznanski ma w linji czaszki i w og6lnym cha-
rakterze fizjognomji tak bliskie podobieristwo z bjustem Julji
Pauli w Luwrze (repr. Bernoulli 1 c. tab. XXVI, p. 90), ze
z pewnem prawdopodobienstwem mozna go uwaza¢ za portret
tejze zony Elagabala z lat 220—235 po Chr.
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XVI. ALEXANDER SEVERUS. (Fig. XVI.)

N. 3125, niegdy$ w Sanssouci, potem w Berlinie, n. 424, Po-
piersie wraz z piedestalem z jednego kawatka marmuru, zupeinie
nowoczesne. Tylko gtowa starozytna. Wysoko$¢ jej 0.28; wy-
sokos¢ catosci 0.75. Na twarzy tylko koniec nosa przyprawiony.

W Berlinie nie miat zadnej nazwy. Tymczasem regularne
rysy, rodzaj zarostu, oko ogromne, brwi zro$niete na grzbiecie
nosa, wyraz ust sg te same co na popiersiu cesarza Alexandra
Sewera (222—235 po Chr.) w Florencji (repr. Bernoulli 1 c.
Il 3, tab. 29). Jako rzezba popiersie poznanskie sprawia wra-
zenie jakby niedociggnietego portretu. Po czeSci ttumaczy sie
to tern, ze Ow cesarz mimo wielkich przymiotow charakteru
razit brakiem mezkosci i iscie lewantyfAskiem niezdecydowaniem.

XVII. PORTRET NOWOCZESNY.

N. 3134 takze niegdy$ w Sanssouci, a potem w Berlinie
n. 1343. Catos¢ 0.81 wysoka. Popiersie, cho¢ z kilku kawat-



kdw zlepione i miejscami uzupetnione, jest autentyczne. Takze pie-
destat jest starozytny, lecz z innego marmuru. Natomiast gtowa,
cho¢ ma p64 nosa i czgstke prawego ucha przyprawionag, jest nowa.
Wreszcie cze$é szyi jest wstawiona. Jako rzezba nowoczesna zdra-
dza sie brakiem korozji i zbyt precyzyjnem wyobrazeniem wiosa.

Skupiony wyraz $ciggtej twarzy dobrze odpowiada nazwie
M. Brutusa, Kktorg ten bjust nosit w Berlinie. Lecz poniewaz
autentyczny portret tego meza jest nieznany, wiec i poznanski
wizerunek jest fantastyczng kreacja o tyle nie stylowa, ze
spos6b przedstawienia brwi i Zrenic jest wzorowany na portre-
tach epoki Antoninéw. Za to stylowe jest autentyczne po-
piersie, ktore ma na sobie trabee z kontabulacja, w czterech
warstwach utozong na modie Il wieku po Chr. (por. BieA-
kowski, Hist. ksztattow bjustu staroz. tab. Il n. 23).

XVIIl. PORTRET NOWOCZESNY.

N. 3133 z Sanssouci, potem w Berlinie n. 1341. Wys. 0.65.
Popiersie pancerzowe przewaznie stare, tylko kieby plaszcza

(Fig. XVIIL.)
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na prawej topatce wraz z fibulg nowe. Za to gtowa wraz
z szyjg jest nowa. Dowodzi tego oprécz nienagannego stanu
zachowania schematycznie utozony wios, przesadnie namar-
szczone brwi, wreszcie martwota fatldéw twarzy dokota ust
ina krtani. Typ twarzy jest wzorowany na portretach z konca
republiki rzymskiej. Jest to najstabszy portret z catej galerji.

XIX. KOPJA DJANY Z GABJI. (Fig. XIX. i XlIXa.)

N. 3130, niegdys$ wedle urzedowego wykazu w Charlotten-
burgu, potem w Berlinie n. 625, gdzie Sanssouci jest podane
jako poprzednie miejsce pobytu. Z lunenskiego marmuru.
Wys. 0.48. Sam bjust wraz z czeScig szyi jest nowy. Nowa
réwniez gorna cze$¢ czaszki, cze$¢ krawedzi lewego ucha,
koniuszek prawego ucha, wieksza cze$¢ nosa. Wezetl jednak
na potylicy, tudziez reszta czes¢ glowy jest starozytna.

Typ twarzy z wiosem przepasanym i zaczesanym na tyt
glowy jest wyraznie dziewiczy, idealny. Takze szyja bardzo
dyskretnie i oszczednie modelowana. Tylko lewe ucho z wy-
stajgcg chrzastka, tudziez usta bardzo indywidualne jakby
portretowe. Wyraz ich nie banalny i nie bez wdzieku. Zdaje
sie, ze nie nalezy w tem upatrywac szczegdlnej intencji, ani
dowodu, ze byia tu przedstawiona jaka$ prywatna osoba w po-
staci Djany. Wynikto to raczej stad, ze cala twarz zostata
dtutem oczyszczona, a usta przerobione, tak ze tylko na gat-
kach ocznych pozostaty $lady polichromji, a we wtosach auten-
tyczna patyna. Gilowa ta, jak juz Furtwangler (Meisterwerke
p. 553, n. 2), i Klein (Praxiteles p. 301) zauwazyli, jest rzymska
kopja tego samego greckiego oryginatu, ktérego najgtosniejsza re-
plikg jestDjana z Gabji w Luwrze (repr. Klein 1 c. fig. 54). Wedle
Studniczki (Vermut, z. griech. Kunstgesch. p. 18 sg.) oryginat
ten byt dzielem Praxytelesa ! posggiem kultowym, ustawionym
r. 346 w Swigtynce Artemidy Brauronia na Akropolji atenskiej.

Jezeli rzucimy okiem wstecz po za siebie, widzimy, ze
pomiedzy poznanskiemi popiersiami jest stosunkowo niewiele
Cezarow rzymskich. Zaledwie Caligula, Hadrjan, Antoninus
Pius, Marek Aureli, Commodus, Septimius Severus, niektorzy
z nich w dwéch lub w trzech egzemplarzach, inni tylko w jed-

\
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nym i to nowoczesnym (Caligula, Antoninus Pius) a z cesa-
rzowych zona Tyberiusza, Julja; zona Trajana, Plotina; zona
Elagabala, Julja Paula. Portrety te ogdétem nie przekraczajg
Sredniej, tuzinkowej miary z wyjatkiem portretu Julji, ktory
jest znakomitym przedstawicielem kierunku akademickiego
rzezby augustowskiej. O wiele wiekszg wartos¢ majgq portrety
prywatnych oséb nieznanego nazwiska, a wiec kobiety z epoki
trajanskiej (n. Ill), kobiety z poczatku Il wieku (n. XIV), nie-
znanego miodzienica (n. V) i nieznanego chtopczyka (n. 1V), obu
z poczatku rzadow Hadrjana. Reprezentujag one szczerze
rzymski, realistyczny kierunek sztuki portretowania, ktory
obok akademickiego utrzymat sie przez caty ciag dziejéw cesar-
stwa, ale przedewszystkiem za Trajana odzyskat dawng Swietnosé
i site. Najwazniejszym jednak i dla nauki najcenniejszym
z marmuréw poznanskich jest jedna z dwodch kopij gtowy
Djany z Gabji w Luwrze, kopja, ktora cho¢ sama przez sie
nie najlepsza, przechowata nam pamie¢ pierwszorzednego dzieta
greckiego. Dla takich cennych ziarnek warto podejmowac trud
i koszt zlgczony z badaniem naszych polskich antykéw; one
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Bienkowski, Popiersia Cezarow Tab. 1.

Fig. 1. Popiersie Julji Fig. 1. Plotina

Fig. Ill. Nieznana kobieta Fig. Il a. Ta sama (profil)






Bienkowski, Popiersia Cezaréw Tab. I

Fig. VI. Aelius Hadrianus Fig. VII. Antoninus Pius






Biernkowski, Popiersia Cezaréw Tab. IV.

Fig. VIII. Marcus Aurelius Fig. IX. Marcus Aurelius

Fig. X. Marcus Aurelius Fig. XI. Commodus mtody






Bienkowski, Popiersia Cezaréw Tab. V.

Fig. XIV. Nieznana kobieta Fig. XIV a. Ta sama
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Bienkowski, Popiersia Cezaréw Tab. II.

Fig. 1. Popiersie Julji Fig. Il. Plotina

Fig. lIll. Nieznana kobieta Fig. 1Ill a. Ta sama (profil)
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