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Zapewne niewielu Polakéw zna cie do Francji dyr.Super zorgani-

historie niezwyktego poswiecenia zowat nie tylko Kom.Pracy Wojsk.,
i oddania 3ie,jakie okazat spra- ale réwniez przeszkolit grono pra-
wie walczacego zo#nierza polskie- cownikéw i uruchomit pierwsze Cen-
go na wychodzotwie dyrektor gene- trum Ymki wéréd wojska w pod_Frau-
ralny Polskiej BCA Paul Super. cji.Po upadku Francji udaje sie
2-go lutego b.r.mija 5 lat dyr.Super do Ameryki,gdzie z miej-
kiedy przyby* on do Francji na sca organizuje zbiérke na coraz
zaproszenie o6wczesnego vice-mini- to wieksze potrzeby kulturalno-
stra Spraw Wojskowych,aby organi- oswiat(we w wojsku.Dzieki Jego
zowaé prace w dziedzinie opieki energii i zabiegom zasieg dziatal-
kulturalno-oswiatowej nad zo#nie- nosci Pol.Y4CA objat kilkanascie
rzem.Na zaufanie, jakim go obdarzo- krajow Afryki ,srod.Wschodu i Euro-
no w pedni zastuzyt 17-letnig dziar :
+alnoscig w Polsce i pokaznym do- Na tym konhczyny te krotkg wz-
robkiem pracy wsréd internowanych mianke,gdyz obszerne sprawozdanie
w Rurami i i na Wegrzech. z dziakalnosci Pol.DCA ukaze sie
Juz w kilka tygodni po powro- w jednym z najblizszych numeréw.

Gen.Dyr.Pol .DI3A Pawed Super
skonczyt w styczniu br.65 lat.
Wazyscy,ktérzy Go znaja i kochaja zycza liu przy tej okazji dalszego
prowadzenia owocnej pracy Polskiej DCA w odrodzonej Polsce.
‘ 1 L

SzczesSliwym trafem dostalismy niedawno ksigzke p.t.Teatrzyk Kukietek,wydang w Warszawie w r.1935 i sa-
dziny»ze temat ktdéry porusza znajdzie zywy rezonans zaréwno w Swietlicach jak w osrodkach szkolnych i mito-
dziezowych” ktérych dociera "Poradnik'. e .. -

"Teatrzyk Kukietek™ wydany pod redakcja U.Kownackiej,ilustrowany przez W.Telakowska i A.Siemaszke,by+
pierwszg w Polsce pracg,ujmujaca w jednym tomiku liczne wskazéwki techniczne.dotyczace urzadzania tego typu
przedstawien.Wydawnictwo to powstato przy wybitnym wspétudziale znanego propagatora teatréw ludowych J.Cier-
niaka,ktéry zginat rozstrzelany przez Niemcow w kwietniu 1972 r.

Chcac zacheci¢ naszych czytelnikéw do organizowania datwych i efektownych imprez teatralnych oraz pra-
gnac podzieli¢ sie z nimi tak wartosciowg ksigzeczka jak "Teatr Kukietek" »przedrukowalismy z niej wszystkie
artykuty i ilustracje,zamieszczajac znaczng ich czes¢ w Nr.53 "Poradnika™.

Wiemy,ze najzywsza zacheta do realizowania naszych sugestyj teatralnyoh,bytoby podanie w "Poradniku™
sztuk dla tego rodzaju scenki.Niestetyce tylko tutaj,ale i w Polsce,repertuar dla "Teatru Kukietek™ by+
bardzo skromny.Postaramjr sie jednak,W jednym z nastepnych numeréw,da¢ oprécz reszty artykudow,! ilustrocyj,
takze skrot jakiej$ "sztuki' wystawionej w Teatrzyku Kukiedek "BAJ" /kob.Tow.Przyj.Dzieci na Zoliborzu/.Poza
tym mamy nadzieje,ze wsréd naszych czytelnikéw znajdzie sie niewgtpliwie nie jeden,ktdry sprébuje swego pio-
ra,piszac dla Kukietek teksty pekne, zaréwno humoru i aktualnych akcentéw, jak sentymentu i zrozumienia tra-
dycji dawnej Szopki polskiej. # -

Bedziemy szczerze wdzieczni za nadestanie nam takich wkasnie utworéw literackich oraz wszelkich uwag zwig-

zanych z Teatrzykiem Kukietek. n i»

1 TreleM B3 SptrostdiDanie

J.Cierniak:0 kukietkach i kukiektkowym teatrze.l.- Z przykroscia zauwazylismy w art.Dr.B.H. biedy,
J.Landy:Jak to bywa w naszym teatrzyku.3.-Budowa polegajace na z4ym uzyciu nawiasow,ktdére znieksztat-
szopki ,K.-W.DlancrwskizJak i z czego robi sie kukiek- city sens zdania Ar.51,str.271,wiersz 16 od dotu/.
ki? .11 —H. Ulanowska:Kuki etki Bi-Ba-Bo.21.-W.Ulanow- Zdanie to powinno brzmie¢ nastepujaco:

ski:Wyraz twarzy,nornika.22.-W.Olanowsld.:Dekoracje. W miare zblizania sie do konca wojny i do powro-
22 _-ii.Kownacka jTeatrzyk Bi-Ba-Bo w domu.27.-M.Ko- tu do bardziej znormalizowanych,jesli nie normalnych
wnacka jPraca w teatrzyku kukLedek.28.-M.Kciwnacka: stosunkéw te nieco, a raczej powaznie zaniedbane po-
0 widcwiskach.29.-J.5.il.W. jNowe ksigzki.32 a. la pracy Swiatpolu, jakimi sg dziaty kulturalno-oswia-

towy, spoteczny i gospodarczy z powrotem przybieraja



1fr.53 POLSKA Y1CA W WIELKIEJ BRYTANII,

Rodakaja:
A.Wéjcicki
1._Wieozorkcwa

J.Cierniak

Jest oi taki na bozym Swiacie zwyczaj, ze ma-
+e dziewczynki bawig sie z niemata przyjemnoscia
lalkami, ktére ubierajg w coraz to inne sukienki,
traktujac je niemal jak zywe oso6bki i powiemicz-
k+ wszelkich zmartwien i kdopotéw. Nie rzadko zda-
rza sie i tak, ze tych lalek nazbiera sie w domu
wiecej /ta od mamusi, ta od aniotka, ta od chrze-
stnej matki itd/, wtedy rozrdézniamy je po imieniu
/np.Lula, Kubu$ itd/, sprawiamy im osobliwe mebel-
ki i1 wszelakie urzadzenia domowe, skowem, stwarza
sie z czasem dla tych niezywych istotek jaki$ ich
odrebny Swiat, ktéry zreszta w znacznym stopniu
jest odbioiem Swiata rzeczywistego. A wiec
maja w swoim, t.j. w lalczynym, pokoiku choinke
ozy Swiecone lub imieniny, podlegaja i one bieda-
czki roéznym chorobom, sg otaczane opieka lekarski?,
stawia sie im banki itp. | to wszystko dzieje sie
nie "naprawde', ale "na niby, zas$ wymysla te
rézne sprawy i osobliwosci fantazja dziewczynek i
wykonywa to w tak cudownej i szczerej ztudzie, ze
nie wiedzie¢, gdzie sie tam kohczy prawda zycia,

a zaczyna udawanie, czyli owo "na niby.

Co to wszystko znaczy ? Czym wkasSciwie sa cwe
"udawane" zdarzenia z Kubusiem, Lulg, Misiem ? Po
krétkim namysle znajdziemy odpowiedz, ze many tu
do ozynienia z nowa, zmy$lang przez dziecieca fan-
tazje rzeczywistos¢, ktérag mozna nazwaé wogole
teatrem, a w naszym wypadku teatrem lalek. Boc
lalki wystepuja tutaj jakby zywe osoby, urzeczy-
wistniajac pewnego rodzaju zdarzania dramatyczne.
Za$ przy tym wszystkim zachodzi jedna aicyoieka-
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wa okolicznos¢, a mianowicie ta, ze owg ruchawosé
i zycie nadaje martwym lalkom sam cztowiek, ktory
nie tylko lalkami weddug swej woli porusza, wydo-
bywajac z nich, zaleznie od budowy, takie czy in-
ne, whkasne, dos¢ osobliwe ruchy i gesty, ale i w
ich imieniu méwi i $piewa.

Znamy te przedstawienia lalek jeszcze skadinad.
Przeciez corocznie obchodzimy Swieto Bozego Naro-
dzenia, jako Swieto mite i serdeczne. W tym to
czasie mozemy zobaczy¢, zwhkaszcza po miastaoh,nie-
mal w kazdym kosciele wyobrazenie Bozego Narodze-
nia, ozyli szopke, w ktérej wszystkie osoby, jak
Matka Boska, Swiety Jézef, Dziecigtko, Pastuszko-
wie, Krélowie, a i wot z ostem, sa przedstawione
jako lalki. Jednoczes$nie, ale juz nie w kosciotach,
tylko w salach, odgrywane bywaja scenki z Bozego
Narodzenia za pomoca Ffigurek, poruszanych przez
ludzi, przy jednoczes$nie méwionych lub Spiewanych
odpowiednich tekstach. Na wsi za$ to najczesciej
chtopcy,czyli kolendnicy, z taka sobie obnosnag
szopka do kazdej chaty przychodzg na Gody i, jak
sie to mowi w Krakowskim, "puscaja cudokL"™, ozyli
daja przedstawienie z cudacznymi, przez siebie
zmajstrowanymi figurkami, ktére sie nazywaja ku-
kietkami. To juz prawdziwy teatr kukiedkowy»bardzo
prosty, a przeciez zawsze mile oo roku wyczekiwany.

Gdybysmy teraz tak troche pochodzili po muzeach
i tow roéznych krajach, gdybysmy przejrzeli stare
rysunki 1 rézne ksigzki o dawnych czasach, ludziach,
ioh zyoiu i obyczajach, tobysmy sie dowiedzieli o



jeszcze ciekawszych sprawach, dotyczacych wkadnie
owych lalek i kukietek. Okazatoby sie bowiem, ze
te mate zabawne osébki maja za sobg wielowiekowag
przesz4os¢, swymi poczatkami siegaja prastarych,
jeszcze poganskich czaséw, sa znane u wszystkich
narodéw Swiata, spedniajg i spedniac¢ bedg, mimn
swej niepozomos$ci, wcale piekng, artystyczng i
wychowawczg role.

Najdawniejsze pochodzenie lalek jest zwigzane
z nabozenstwami religijnymi. Mianowicie pierwotny
cztowiek stwarzal sobie wyobrazenie béstwa w posta-
ci lalki, niejednokrotnie bardzo zmy$lnie zrobio-
nej, jak np. w starozytnej Grecji, gdzie lalka,
wyobrazajaca najwyzszego boga, byta tak zbudowana,
ze obnoszona podczas uroczystej procesji ruszata
gtowg 1 rekami.Te samg role spekniaty lalki w re-
ligjach ludéw wschodnich, za$ w grobowcach egipskich
znaleziono lalki gliniane, ktére réwniez mogty po-
rusza¢ cztonkami .

Potem znalazta lalka zastosowanie i w zabawach
dziewczecych, skoro w tej samej starozytnej Grecji
dorosta dziewczyna, wychodzac za mgz, sktadata swo-
je lalki w religijnej ofierze opiekunhczej bogini.

Wreszcie uzyto lalek jako figur teatralnych.
Jest np. legenda, ze w Grecji byt wedrowny teatr
kukietkowy, odgrywajacy utwory dramatyczne Eurypi-
desa. Rozmaicie te kukiedki u Grekéw nazywano,mie-
dzy innymi by#a nazwa, ktéra odpowiada naszej:"ou-
dak™. Byt takze teatr kukiedkowy w starozytnym Rzy-
mie. Oto, co pisze o tym jeden z rzymskich pisarzy
na sto lat przed narodzeniem Chrystusa:'Gdy ci, co
kieruja drewnianymi, ludzi przedstawiajgcymi fi-
gurkami, pociagna za nitke, przywigzang do czesci
ciata, ktéora ma by¢ w ruch wprowadzana, wtedy kark
sie kreci, gtowa sie kiwa, oczy w glowie zwracaja
siew te lub w owg strone, rece stajg w pogotowiu
do podjecia i uskutecznienia kazdej pracy i ustugi,
a cata postac¢ wydaje 3ie niby zywg".

Zas w czasach chrzescijanskich dos¢ wczesnie
zaczeto dla celéw religijnych uzmystawia¢ Boze Na-
rodzenie w kosciotach za pomoca odpowiednich figu-
rek. Legenda wigze ten zwyczaj z osobg 8w.Francisz-
ka z Assyzu /poczatek 13-go wieku/. Warto sie przy-
tem pochwali¢, ze najstarsze lalki w chrzescijan-
skich krajach z owych dawnych szopek mainy do dzis$
zachowane wkasnie w Polsce, mianowicie w jednym z
klasztoréow krakowskich, ktére naboznie ufundowata
siostra kréla Kazimierza Wielkiego, Elzbieta to-
kietkdéwna. Zwyczaj ustawiania na Boze Narodzenie
szopki z nieruchomymi figurkami w kosciotach do-
trwat do obecnych czaséw.

Ciekawy jest przytem fakt, ze nie zawsze owe
lalki szopkowe by4y nieruchome. Takag bowiem w
zwigzku z koscielnymi szopkami czytamy notatke w
pamietnikach z 18-go wieku: " a gdy te jaselka,
rok rocznie w jednakowej postaci wystawiane jako
martwe posagi, nie wzniecaty w ludziach ciekawosci,
przeto Reformaci, Bernardyni i Franciszkanie dla
wiekszego powabu i przyciaggniecia ludu do swoich
kosciotow przydali jasedkom ruch, umieszczajac mie-
dzy figury stojgce chwilami ruchome, ktére przez
szpary w rusztowaniu na ten cel zrobione wytykajac
na widok, braciszkowie zakonni rozmaite figle nie-
mi wyrabiali”. W ten spos6b powstat religijny teatr
kukietkowy w kosciotach. Kiedy jednakze- za duzo,

jak na powage Swiagtyni, bydto w tym teatrze wesodo-
Sci i Figlow, musiaty whadze koscielne tego zwycza-
ju zakaza¢. Stato sie to za czaséw kréla Stanista-
wa Augusta. Wtedy ten teatr jako szopka obnos$na
wywedrowai na ulice miast, obchodzit mieszkania
prywatne, rozpowszechni4 sie i po wsiach i do cza-
sow wielkiej wojny by+ u nas wszedzie znany. Naj-
lepiej, tak w tekstach jak i w budynku szopkowym,
rozwinagt sie ten teatr w samym Krakowie.

Jednoczes$nie rozwijat sie w réznych krajach i
teatr kukietkowy o charakterze Swieckim. Np. wiemy,
ze w Anglii, w 17-ym wieku, gdy podczas walk poli-
tycznych zamkniete byty prawie wszystkie teatry,da-
wano przedstawienia za pomocg kukietek. Wiadomo,ze
genialny poeta niemiecki, Goethe, nie tylko inte-
resowat sie teatrem kukietkowym, ale i pisat dlan
odpowiednie utwory. W 19-tym wieku powstaty w Niem-
czech state teatry kukietek, np. w Monachium, i to
nie tylko dla dzieci, ale i dla dorostych. Powstat
taki teatr i w Austrii, we Whkoszech. W Paryzu w
ogrodach miejskioh sg state widowiska kukietkowe
dla dzieci.

Najwiecej w tym kierunku zrobili ... Czesi.
Pomijajac to, ze mieli ... state budynki dla wido-
wisk kukietkowych, ze dla tych widowisk ... ogto-
szono drukiem setki réznych utworéw dramatycznych,
ze uruchomiono specjalny przemyst wytwarzania ku-
kietek, ktdére mozna i zaméwi¢, i gotowe kupic,ale
nadto wydawano od przeszdto 20 lat co miesigc oso-
bne pisemko, bogato ilustrowane, poswiecone tylko
kukietkom.

A u nas w Polsce ? Procz tradycyjnej szopki sa
juz 1 pewne poczatki samoistnego teatru kukietkowe-
go o tresci Swieckiej. Przede wszystkim wyprowadzo-
no z szopki krakowskiej szopki satyryczno-politycz-
ne, z ktérych znane sg szopki takie, jak Zielonego
Balonika w Krakowie /przed wojnag/, Cyrulika Warszaw-
skiego, Szkoty Sztuk Pieknych w Warszawie i inne.

Na wiekszg skale zorganizowano objazdowy teatr
kukietek w Katowicach /Slaski Zwigzek Teatréw Lu-
dowych/, dla ktérego pisano specjalne utwory w gwa-
rze gornoslaskiej. Drugim teatrem kukiedkowym,po-
myslanym juz jako placéwka stata o charakterze
artystyczno-wychowawczym, gtéwnie dla mbodziezy
szkolnej, to Teatrzyk Kukiedkowy "Baj" na Zolibo-
rzu w Warszawie, zatozony w r.1928. ...

Ze wzgledu na ruch kukietek mozemy je podzie-
1i¢ na nastepujgce rodzaje: 1/ malowane na papierze
i naklejane na kartonie, a potem wyciete, tez ma-
Jjace zastosowanie w teatrze kukietek, widoczne
tylko do potowy ciata, 2/ palcowe /po francusku
"guignol™, u nas "bi-ba-bo"/, natozone jak reka-
wiczka na d¥on, w ruchach bardzo zabawne, 3/ ku-
kiekki wiszace na sztywnym drucie, z nitkami u ru-
chomych czesci ciata, nasladujace do ztudzenia
zywych ludzi, powszechne we Wkoszech, Niemczech i
Czechach /u nas na Slasku/ i 4/ kukiekki szopkowe,
z ruchomymi czesciami ciata, ale wsparte na jednym
kijku, tradycyjne kukiedki polskie.

Teatrzyk na Zoliborzu zastosowat u siebie te
ostatnie kukiedtki typu szopkowego, uwazajac, ze
kukietka nie moze zastepowa¢ w teatrze zywego akto-



ra, ale ma by¢ sobg, t.zn. mie¢ swdj whkasny ruch

i gest kukietkowy, a do tych naturalnych wkasciwo-
Sci kukielki muszg by¢ dostosowane i sama tresc¢
widowiska i odpowiednia forma, zeby tak powiedziec,
"gry aktorskiej'". Kukietka nie moze grac¢ np. wy-
razem twarzy ze wszystkimi subtelnosciami, jakie
moze wygrac¢ zywy aktor swojga ... ‘twarza. To tez
teatr kukietkowy moze i musi mie¢ swéj whasny,
cho¢by nawet tak prosty, jak u kolendnikéw wiosko-
wych, wyraz artystyczny.

Réwnie wazng sprawa jest odpowiednio przez
poete utozony tekst stowny dla kukietek, ktory
winien w swojej rytmice, czyli nastepstwie akcen-
towanych i1 nieakeentowanych zgtosek, zgadzac¢ sie
z osobliwymi mozliwoSciami ruchowymi naszej na
jednym kijku wspartej kukiedki szopkowej. Wspot-
rytm méwionego lub $Spiewanego stowa, czy tylko
granej melodii z ruchami kukiek]ci szopkowej .Wspot-
rytm méwionego lub $piewanego stowa, czy tylko
granej melodii z ruchami kukiedki jest dla nasze-
go teatrzyku podstawowa wartoscig artystyczng.

To jest mys$la przewodniag pracy Teatrzyku,ktoé-

Wiele dni poczatkowo mija w gorgczkowej pra-
cy, drobiazgowych przygotowaniach: wyszukanie
sztuczek, dostosowanie odpowiednich piosenek i
muzyki, sporzadzanie kukietek, szycie kostiuméw,
malowanie dekoracyj, nieraz reparacja samej szopkKi.
Wreszcie préby - to i tamto zZle wychodzi, niejedno
trzeba zmienié, przerobi¢. Ten za cicho méwi, in-
ny fakszuje w Spiewie, kto$ spdznia sie ze swojg
rola itp. nieporozumienia i niedociagniecia.

Nadchodzi dzieh przedstawienia... Gzyniny
ostatnie przygotowania.

Pedna sala dzieciakéw, nie brak tez i dero -
stych. Gwar, zamieszanie...

Gaszag sSwiatdo na sali - hatas jeszcze wiekszy

Kurtynka rozsuwa sie - zaczynamy przedstawi -
nie.

Nareszcie ucichto.

Dziesigtki par oczéw szeroko roztwartych,chci-
wie wpatrzonych w malutka scenke.

Mali widzowie nie $mig poruszy¢ sie, wstrzy-
muja oddech, aby nio nie straci¢ z tych dziwéw i
czaréw.

Z przejeciem $Sledza losy Baja, szewczyka Dra-
tewki, Sewerysia, Zaczka-szkolaczka i biednej Ka-
si, co gaski pogubita.

Wybuchy $miechu towarzysza zabawnym bitwom
skrzatéw z czarownica czy tez smoka z szewczykiem.

ry w niniejszej ksigzeczce chciatby sie jak naj-
pedniej wypowiedziec.

Na zakonczenie jeszcze jedna uwaga natury o-
gélnej, ale dos¢ wazna. Rozmaicie sie te nasze
oso6bki nazywaja. Z nazw popularnych warto objasnic
niektére, a mianowicie: "marjonetka", to jest na-
zwa francuska i znaczy tyle co "maryska"™ /zdrobnic¢
nie imienia Marii/, u Niemcébw bardzo czesto ku-
kietka teatralna nazywa sie "kasperkiem”™, to jest
takze zdrobnieniem imienia meskiego Kasper, Wko-
si najczesciej uzywaja nazwy ‘‘piccolo™, czyli po
naszemu jakby "maty cztowieczek'.

W dawnej Polsoe nazywaty sie lalki teatralne
"Fgtkami", nazwa ta utrzymata sie w Czeohach. U
nas w dzisiejszych czasach najpopularniejsza i
dobra jest nazwa "kukiedtka™ i te zachowajny. Zas
te osobe, ktéra za kukiedki méwi, nazywano zwykle
“przepowiadaczea”™ i1 mozna te nazwe podtrzymac.

Zresztg samo zycie, jezeli tylko teatr kukiek-
kowy sie upowszechni, przyniesie i nowe nazwy i,
co najwazniejsze, nowe pomysty tresci i jej ku-
kietkowego wyrazu.

Podczas przerw wrzawa niestychana... Wszyscy
dzielg sie swymi wrazeniami; $piewaja przed chwilg
ustyszane melodie, niecierpliwig 3ie:

- Zaczynajcie, zaczynajcie! - Natarczywie doma-
gaja sie odstoniecia kurtynki.

Po skonczonym przedstawieniu matych zapalanych
widzow trzeba niejednokrotnie sitg wypraszaé¢ z sali.

- Jakto, juz koniec?! To za mato, dlaczego tak
mato, my chcemy jeszcze!! Niektdérzy nie chcag usta-
pi¢, dopdki sie ich nie zapewni, ze niedtugo bedzie
znowu przedstawienie.

Wiekszosci nie zalezy na czestej zmianie sztu-
czek. Potrafig dowolng ilos¢ razy oglada¢ jedno i
to samo widowisko, zawsze z jednakowo wielkim prze-
jeciem. Sa tez i tacy, ktérzy najwiecej sie przejmu-
ja woéwczas, gdy juz dobrze poznali tres¢ sztuczki,
gdy umieja niemal napamiec.

Przedstawienia udawaty sie nam czasami lepiej,
czasami gorzej. Nie zawsze z wynikoéw bylismy zado-
woleni, jedynie zapat i zachwyt naszych matych wi-
dzéw byt niezawodny. Wobec ich radosci zapominato
sie o kdopotach, drobnych troskach i niepokojach,
zwigzanych z praca w teatrzyku. Kazdy trud byt sto-
krotnie wynagrodzony, nabieralismy zapatu do dal-
szej pracy. Nieraz ogarniato nas zdumienie: jezeli
wobeo tak prostych sposobéw i Srodkéw mozna osig-
gna¢ Swietne rezultaty, to dlaczego tak mato mto-
dziezy sie tym zajmuje, dlaczego w matych miastach



i po wsiach szkoty nie miatyby u siebie zorganizo-
wac¢ podobnej rozrywki?

Teatr zywych aktoréw, tak ogromie pociagajacy
dzieci i mhbodziez, wymaga bardziej skomplikowanych
urzadzen: sali, sceny, kurtyny, kostiuméw, nieraz
dekoracyj, lioznego, uzdolnionego zespotu, oraz
wiele pracy zaréwno aktoréw, jak rezysera.

To wszystko pocigga tez za soba znaczne koszta
pieniezne. Nie wszedzie wiec i nie czesto mozna so-
bie na to pozwoli¢. Natomiast matg szopke
mozna ustawié¢ naprawde byle
gdzie-w szerszym korytarzu,w drzwiach do sa-
li lub wiekszego pokoju, a gdy tylko jest cieplej,
to nawet na Swiezym powietrzu - pod Sciang domu,
czy pod murem.

Praca aktoréw jest niewielka, gdyz rél nie
trzeba wuczy¢ sie na pamiec,
mozna je poprostu czytaé¢, poniewaz kto inny moéwi,

a kto inny porusza lalkami.

Jednym z najwiekszych udogodnien jest to, ze
précz gbosu zewnetrzne cechy gra-
jacych nie majag zadnego zna-
czenia. Obojetne jest, czy kto jest niski,czy
wysoki, cienki ozy gruby, odznaczajacy sie ozy tez
nie odznaczajacy urodg. Decyduje jedynie silny gtos
i wyrazna wymowa, czyli "dykcja", ktdra przy pracy
i dobrej woli kazdy prawie moze sobie wyrobic.
Ltiozba grajacych 0so6b zazwy-

jest mniejsza od ilosci

nieraz o potowe. Jedna osoba bowiem moze mé-
a jezeli ma specjalna zdolno-
Sci zmieniania gtosu, to i za trzy - cztery. Uprosz-
czg to ogronnie prace, zas$ przy tatwosci przenosze
nia szopki i lalek sprzyja goscinnym wystepom tea-
trzyku w innych szkotach lub w instytucjach kultu-
ralno-oswiatowych. Ten ostatni wzglad musimy zawsze
mie¢ na uwadze, jezeli zalezy nam naprawde, aby nasz
teatrzyk spedniat swoje piekne zadanie niesienia
kulturalnej rozrywki.

Jeszcze jeden wazny wzglad. Od wystepéw w tea-

czaj
rol
wi¢ za dwie kukiekki,

%

Rozmiary szopki zalezg w pierwszym rzedzie
od wysokosci kukietek. W praktyce zwykle uzywane
sa kukietld. o wysokosci od 25 - 50 cm. Totez da-
jemy tu dwa projekty konstrukcji szopek - wie-
kszej 1 mniejszej /tab.l i 2/. Stosunek wysokosci
do ddugosci otworu sceny weddug doswiadczenia wy-
nosi aniej wiecej 1 : 2. Otwor sceny wiekszej
szopki jest 75 x 150 cm2, mniejszej za$ 45 x 80.
Oprécz tego dalej podajemy sposéb, jak sporza-
dzic¢ szopke najnniejszg z drewnianej skrzyni.

I. Szopka duza.
Projekt Aleksandra Balinskiego

Konstrukcja jej sktada sie z czterech stoja-
kéw 7 x 5 w przekroju, polgczonych miedzy so-

trze amatorskim czesto powstrzymuja sie jednostki
zdolne, ale niesmiate, ktére nie potrafig ani mo-
wi¢, ani porusza¢ sie swobodnie, skoro poczuja na
sobie wzrok licznych widzéw. Boprostu, jak to sie
méwi ‘'zapominaja jezyka w gebie" ...

Otéz wy konawcy , przedzieleni od wi-
downi szopka i parawanami, majgao na uwadze jedynie
ruchy kukietek, nie odczuwaja zu-
pedtnie tej obawy, czyli t.zw.
"tremy" .

Zaréwno ci, ktérzy méwia i Spiewaja, jak i ci,
ktérzy ruszaja lalkami, czuja sie tak swobodnie,
jak gdyby précz nich na sali nikogo nie byto.

Pieknym momentem pracy w teatrzyku kukiekek
jest i to, ze jeden odpowiada za wszystkich, a
wszyscy za jednego. Publiczno$¢ nie orientuje sie
zupetnie, kto tam za parawanem wygtasza ktoérag role.
Méwisz brzydko, zacinasz sie - publicznos$¢ orze-
knie: "kiepsko dzisiaj graja” ... Wypowiadasz role
z zapatem i uczuciem, pobudzasz do szczerego Smie-
chu czy wzruszenia, publiczno$¢ orzeknie:"Alez
Swietnie gra ten zespot'!

A wreszcie wzglad praktyczny - to tanios¢ na-
szego teatrzyku.

Troche sprytu, przemyslnosci, a nagromadzimy
potrzebny nam materiat do szopki i lalek przy gro-
szowych jedynie wydatkach. Poprostu zbiera sie
po domach wszelkie wiecej lub nniej zbedne mate-
riaty. A wiec np.: deseczki, gwozdziki, druty itp.
na budowe szopki, najrozmaitsze gatganki - gorsze
- na korpusy dla kukietek, #adniejsze, réznokolo-
rowe - na kostiumy.

Nawet papiery, stare gazety bardzo przydadzag
sie do robienia gtdéwek /z masy papierowej/.

O tej sprawie zresztag bedziemy méwié nieco
dalej. Tutaj chcemy tylko zaznaczy¢, ze umiejetne
ciutanie potrzebnych rzeczy jest juz zadatkiem
powodzenia.

ysuo/ofo.

bag za pomocag rygli - bocznych 5 x 5 cm w przekro-
ju i podduznych 7 x 5 cm tak, Ze gérna czesé kon-
strukcji tworzywkasciwa szopke, dolna zas - pod-
stawe dla niej.

Na rysunku /tab.1/ dajemy wyobrazenie konstru-
kcji z przodu, z boku i z géry, przyczem na lewej
potowie frontu punktowang linig oznaczono obramo-
wanie sceny, a na prawej potowie planu - pokazano
przekrdj szopki po linii a - b.

Potaczenie bocznych rygli ze stojakami wzmo-
cnione jest za pomoog $rub. Podtuzne rygle, posia-
dajace na swych koncach sztywne zelazne katowniki
o dwéch dziurach kazda, przymocowane sg do stoja-
kéw dwiema Srubami z kazdej strony /patrz detal
na tabl.l/. Sruby te jednocze$nie $ciggaja z przo-
du - drewniane, obite kolorowym materiatem, obra-



raowane soeny, z tydtu za$ — konsole, na ktérych
tmyiaajA sie dwa walne do nawijania dekoracji*

Walec sktada sie z drewnianego watka osadzone-
go na zelaznym precie, ktdérego korice wsadzane sa
w otwory w konsolach. Watek - drewniany, zakonczo-
ny jest u dotu dyskiem blaszanym dla podtrzymywa-
nia przy nawijaniu dolnego brzegu dekoracji. Aysk
opiera sie o dwie mocne plaskie sprezyny.

Podtoga sktada sie z trzech desek, do 20 cm
szerokosci, utozonych miedzy bocznymi ryglami ze
spadem ku widowni. Miedzy deskami pozostawione sa
szpary /3 — cm/ niezbedne dla ruchu kukiedek.
Deski te mozna umocowac¢ pomiedzy bocznymi ryglami
rozmaicie; najlepiej jednak zaopatrzy¢ je na kon-
cach w dwa zeby, ktérymby odpowiadaty wyzdobienia
w bocznych ryglach.

Z prawej i lewej strony miedzy ryglami dolnym
i gornym wstawiane sa ukosnie po trzy pianowe de-
szczukki, tworzace w ten sposéb kulisy boczne.Gor-
ne konce stojakoéw wzmocnione sa za pomocag blasza-
nego okucia Sciggnietego Srubg /patrz detal/.

Miedzy podtuznymi gérnymi ryglami wstawiane
sa specjalne prety druciane, w poprzek ktérych
t.j. wzdbuz szopki, lezg trzy koryta gornej rampy.

Cata konstrukcja jest dos$¢ prosta, predko mo-
ze by¢ sktadana i rozktadana, a co najwazniejsza —
- jest wyprébowana przez kilkoletnig praktyke Tea-
trzyku Kukietek Robotniczego T-wa Przyjaciét Dzie-
ci na Zoliborzu. Albowiem tylko praktyka ma decy-
dujace znaczenie dla oceny projektéw i pomystow
konstrukcji szopek! *Nie radze nikomu nieobznajmto-
nemu z wymogami szopki »wynajdywa¢ wkasne konstruk-
cje " - mowi Fachowiec czeski Fr.Jiranek.

Na zatkaczonej tablicy dajemy teohniozny rysu-
nek konstrukcji z detalami oraz rampami - gérng i
dolng. Rampa dolna tworzy z obramowaniem soeny
jedna oatos¢, - dla przenikania jej Swiatda na
scene w dolnym poddfuznym ryglu szopki zrobiono wy-
ciecie o szeroko$oi 2 cm /mozna zrobié i wieksze/.

Il. Szopka mniejsza.
Projekt Aleksandra Palinskiego,
Oswietlenie projektowat inz_M.

Konstrukcja jej w zasadzie nie rézni sie od
budowy szopki wiekszej. Wprowadzone zostaty tylko
odpowiednio do zmniejszonych rozmiaréw sceny uniej-
sze przekroje materialni drewnianego oraz pewne
uproszczenia potaczen poszczegdlnych czesci. Mia-
nowicie drogie $Sruby zostaty zastgpione przez zro-
bione z mocnej blachy zawiasy z zas6wka. Ale powsta-
+a wskutek tego pewna luznos¢ konstrukcji musimy
zréwnowazy¢ listwami ukosnymi .

Z przodu szopki zawieszamy obramowanie soeny,

z tydu zas dekoracje, ktore oczywiscie sa nieskom-
plikowane i dla kazdego przedstawienia sie zmienia-
ja. Rampa dolna jest niepotrzebna. Rampa gérna mo-
ze by¢ w tym wypadku pojedyncza, najwygodniej -
pryzmatyczny walec kolorowy umocowany na poprzecz-
nych ryglach gérnych /patrz rysunek/.

Oswietlenie.

W teatrze kukietek tak samo jak na kazdej
nej scenie Swiatto odgrywa bardzo wazng role.

in-

GHownymi zasadami przy oswietleniu szopki s3a:

1/ swiatdo powinno by¢ dos¢ silne;

2/ $wiatdo nie powinno rzucaé cieni ani na
sceng, ani na dekoracje, ani na kukiedki;

3/ mozno$é regulowania sity $wiatha, wzglednie
tworzenia efektéw Swietlnych przez zastosowanie
Swiatta kolorowego.

Stosownie do rozmiardw sceny zwieksza sie
skomplikowanie urzadzen Swietlnych. Oczywiscie,
ze decydujace znaczenie dla oswietlenia szopki ma
fakt dysponowania lub niedysponowania $ w i a -
ttem elektrycznym.

1. W razie, gdy w danej miejscowosci elektry-
cznosci niema, zmuszeni jestesmy postugiwaé sie
Swiatdem lampy acetylenowej /karbidowej/ lub - co
gorsza - naftowej. Uzywanie lampy naftowej, a
zwkaszcza karbidowej, ze wzgledu na tatwopalnosé
materiatu, z ktdrego zrobiona jest szopka i ku-
kietki, wymaga wielkiej ostroznosci. Niema mowy o
wstawieniu tego Swiatda wewngtrz szopki. Silna
lampa acetylenowa lub naftowa powinna wisie¢ nad
szopka na wysokosci zabezpieczajacej przed poza-
rem i wykluczajacej tworzenie sie na scenie cie-
nia od rezerwuaru lampy /naftowej/. Dla otrzymania
efektu scenicznego nalezy miejsce dla publicznosci
oddzieli¢ od lampy ekranem / na przyktad pomiescic
otwér szopki w drzwiach innego pokoju/ Przy stoso-
waniu Swiatta nie-elektryoznego sg mozliwe tylko
bardzo proste efekty kolorowe Zowiniecie lampy ko-
lorowym materiatem/.

2. Daleko lepsze od powyzszego oswietlenia
soeny otrzymamy przy uzyciu silnej lampy z r e -
flektorem. Bardzo wygodny do manipulowania
jest reflektor samochodowy. Rozumie sie, ze Swia-
tho to nie odpowiada zasadom oswietlenia szopki.
Rzuca ono cienie od kukietek na dekoracje i to tym
ostrzejsze, im wieksza jest sita Swiatda. W tym
wypadku wieo nasilenie Swiatta idzie na niekorzysé
oswietlenia sceny wogéle. Wprawdzie tworzaca sie
w ten sposéb pewna groteskowos¢ oswietlenia moze
by¢é czasami wykorzystana jako ciekawy efekt do od-
powiednich utworéw scenicznych. Reflektory samocho
dowe zaopatrzone w zwierciadto paraboliczne /rzu-
cajace rownolegte promienie/ przy znacznym nasile-
niu Swiatda wymagaja dos¢ matego napiecia pradu
elektrycznego A, 8 lub 12 Volt/. Dla otrzymania
takiego pradu wystarczy zwykdty akumulator samocho-
dowy, ktdérego nabijanie nie przedstawia wigekszych
trudnosci ...

Odlegtos¢ umieszczenia reflektora od soeny mo-
ze by¢ ustalona oczywiscie tylko w drodze doswiad-
czenia.

Go do efektow kolorowych, to przy uzywaniu re-
flektoréw otrzymujemy je w ten sposob, iz przykry-
wamy szkdto reflektora papierem kolorowym. Jeszcze
lepiej przylutowaé¢ do reflektora metalowg ramke,w
ktérag mrozna wstawia¢ szkto, wzglednie zelatyne ko-
lorowg. Trzeba doda¢, ze elektryczny reflektor sa-
mochodowy bardzo mato sie nagrzewa.

3. W razie moznosci korzystania z pradu elekt-
rycznego ze stacji, urzadzenie osSwietlenia soeny
moze by¢ przeprowadzone na szerokg skale, t.zn.
scena moze by¢ oswietlona jednoczes$nie: a/ od su-
fitu /gérna rampa/, b/ z boku /od kuliséw/ i o/z
dotu /dolna rampa/. Oprécz tego moze by¢ Swiatto



okolicznosciowe i Swiatdo rekwizytowe /na samej
scenie/.

Przeprowadzajac oswietlenie szopki za pomoca
elektrycznosci* nalezy pamieta¢ o nastepujacych
zasadach:

a/ “Wszedzie powinny by¢ bezpieczniki /korki/
i dobra izolacja, w szczeg6lnosci przy odgatezie-
niach.

b/ Prad nalezy bra¢ od deski rozdzielczej przez
bezpieczniki, a drut az do kontaktu, z ktérym #a-
czymy oswietlenie sceny, powinien by¢ izolowany
rurka Bergmana.

c/ Najlepiej mie¢ dla szopki wkasng deske roz-
dzielcza.

Grubos¢ drutéw winna by¢ przepisowa /wieksza
grubos¢ nie zaszkodzi/ i w kazdym razie niemniej-
sza od 1 - 1-g ma. Bezpieczniki powinny by¢ w po-
rzadku i nigdy nie moga by¢ improwizowane na wka-
sng reke. Druty nalezy umiesci¢ tak, by nie lezaty
na podtodze; najlepiej sznur od kontaktu na Scia-
nie podchwyci¢ na hak i dopiero doprowadzi¢ do kon-
taktu na szopce.

Gérna rampa. Gkowne znaczenie ma
Swiatdo z gory /gérna rampa/ - niezbedne minimum
oswietlenia sceny.

Oswietlenie sceny wogéle, a sceny teatru kukie-
ek w szczegélnosci wymaga nie tylko normalengo
biatego Swiatka /ktére nadaje ocenie zbyt zimny,
martwy charakter/, ale niezbedne jest tez Swiatdo
kolorowe , zmieniajace sie zaleznie od po-
trzeby /"ranek™, "wieczor', 'zachoéd stonca', '"'noc
ksiezycowa'" itd/.

Rampa powinna by¢ wykonana w spos6b nastepuja-
cy: Do blachy /Zangielskiej 0,5 mm/ wygietej +uko-
wato przytwierdza sie przy pomocy nakretki oprawki
lampek, mozliwie najsztywniej. Przewody instalacyj-
ne prowadzi sie po wierzchu rampy, zabezpieczajac
odpowiednio tasme izolacyjng. Sposoéb dgczenia in-
stalacji poszczeg6lnych koloréw pokazany jest na
rys.2. Przewodniki 4gczace rampy z tablicag rozdziel-
cza, winny by¢ zakornczone poczwérng wtyczka /radio-
wa/ .

Sposéb kolorowania lampek:
Lampke na luznym przewodzie zanurzamy w naczynie
napednione lakierem spirytusowym /transparentowym/
dowolnej barwy i zapalany jg w lakierze, a po kroé-
tkiej chwili wyciaggany palacg sie, czekajac na zu-
pedne wyschniecie, ktére nastepuje po 4 - 5 minu-
tach.

Do rampy mniejszej nalezy stosowa¢ oprawki *"Mi-
gnon" z lampkami wystawowymi 25-$wiecowymi /15 wat/.

Konstrukcja uwidoczniona jest na zalgczonej
tablicy /Tab.1/. Gruba blacha /do 1 min grubosci/
wzmocniona drutem czyni rampe zupednie sztywna, i
pozwala obejs¢ sie bez drewnianej #aty. Rampa ta
poprostu lezy na grubych drutach, przeciagnietych
miedzy ryglami.

O ile pozwala na to konstrukcja szopki, poza-
lane jest, by gérna rampe mozna byto podnosic¢ i

opuszczac.

W rampie umieszczamy zardowki o kolorach: nie-
bieskim, czerwonym, biatym /lepiej zéktym i ewen-
tualnie zielonym/. Typowe umieszczenie lampek
uwidocznia nastepujacy schemat:

»D rO zD aAp ()}
wspélny druh do neosfedu
n=r>iebiesla cz—czerniono. z = z6lta

Rys. 2. Schemat rozmieszczenia lampek.

Przy takim potgaczeniu oszczedzany na dtugosci
drutéw, gdyz jeden drut jest wspolny, z drugiej
za$ strony mozemy manipulowa¢ kazda grupa lamp o
jednym kolorze. Wsp6lny drut przeprowadzany przez
reostat, za pomocag ktérego regulujemy site Swia-
tta rampy.

Rampa walcowa /pryzmat Swietlny/
sktada sie z nieruchomej #aty drewnianej, do kto-
rej przymocowane sg zwykke zaréwki /na przykdad
po 50 v.kazda/ i pryzmatycznego walca obracajace-
go sie naokoto taty z zaréwkami. Scianki pryzmatu
tworzg wktadki kolorowe. Jedna ze Scianek pozosta-
je bez wktadki - z jednej strony dla otrzymania
normalnego /biatego/ Swiatda, z drugiej zas - dla
wentylacji. Najlepszym materiatem do Scianek jest
szkto kolorowe, bezpieczniejsze od papieru, celu-
loidu lub jedwabiu.

Przytaczany tu,
wania takiej rampy.

D¥ugos¢é rampy zalezy od szerokosci sceny. We-
wnetrzna Srednica pryzmatu zalezy od wysokosci za-
réwki wraz z oprawka i gruboscig daty. Dla zmniej-
szenia Srednicy pryzmatu przymocujemy zarowki eks-
centiyoznie /Rys.3/.

... jeden ze sposobéw skonstruo-

Rys.3. tata zaréwkami i pryzmat Swietlny.

Do *at o przekroju 6 x 2,5 cm przymocowujemy
oprawki zaréwek.

Obydwa konce #*aty /patrz rys.szczeg6towy na
tab.2/ zaokraglamy, tworzac z nich czopy o $redni-
cy.2 cm z dziurg dla przewodéw. Na czopy nasunie-
my szczelnie metalowe /gazowe/ rurki, ktére zapu-
Scitby cokolwiek do daty. Woké+ tych rurek bedzie
obracat sie walec. Konce rurek majag by¢ umocnione
nieruchomo. Nasadziwszy na ozopy podktadki /azeby
walec nie dotykat daty/, nasuwamy szesciokatne
drewniane podstawy pryzmatu o grubosci do 2 cm i

$rednicy do 20 cm tak, by pryzmat lekko obracat
sie naokoto rurki i przytem nie wibrowat.

Na wewnetrznych stronach obwodu szesciokatu
do potowy jego grubosci wycinamy zdobki 2 nm gle-
bokie w zaleznosci od grubosci szkta. Jednag strone
szesciokatu, na ktdrej szkta nie bedzie, pozosta-



wiajay w catosci. Po zatozeniu szkiet przykrywamy
je na obwodzie paskami blachy o szerokosci do 2 cm
i o dbugosci boku szesSciokatu. Korice blachy przy-
Srubowujemy. Przed zadtozenienm

sz kied+ pryzmat wzmacniamy szkieletem drucia-
nym w ten sposéb, ze dgczymy obydwa drewniane sze-
$ciokaty twardym drutem /do 2 mm grubosci/» zagi-
najac jego konce. Jednoczes$nie przylutowujeny do
tych drutéw dwa lub trzy /to zalezy od dtugosci
rampy/ druciane szesciokaty, odpowiadajace wymia-
rami wyzdobkowanemu obwodowi drewnianych podstaw
pryzmatu. Na szkielecie tym bedg opieraty sie
szklane Scianki, totez wsuwamy je miedzy przedtu-
zone zagiete konce drutéw. Dla pewnosci obwigzemy
szklany pryzmat na zewngtrz miekkim,oienk+m drutem
lub sznurkiem.

fialg konstrukcje umieszczany miedzy gérnym
przecznicami szopki nieruchomo. Pryzmat obracamy
badz recznie, badz tez za pomoca potaczonego z
szesciokatem drewnianym kétka ze ztobkiem dla
sznurka obrotowego /tab.2/ .

Najlepsza kolejnos¢ kolordéw na pryzmacie to -
pomaranczowy, czerwony, niebieski i zielony.Przez
powolne obracanie pryzmatu o takiej kolejnosci ko-
loréw mozemy 4atwo przedstawié¢ wszystkie zmiany
oswietlenia od '"zachodu stonca™ do "sSwiatta ksie-
zyca', przez obracania w przeciwng strone - od
"wschodu stonca™ do "Swiatda dziennego™.

Trzeba jednak wykona¢ pryzmat b.doktadnie,od

tego bowiem bedzie zalezata prawidfowos¢ w Funkcjo-

nowaniu rampy.

Dolna rampa jest urzadzeniem drugo-
rzednym. Stuzy dla osSwietlenia pierwszego planu
sceny i twarzy kukietek. Posiada zazwyczaj site
Swiatta dwa - trzy razy stabsza od sSwiatda gornej
rampy. Przy mniejszych szopkach rampy te nie sg
wog6le stosowane. Rampe dolng umieszczamy zawsze
ponizej poziomu sceny mniej wiecej o potowe ram-

Py* Konstrukcja rampy dolnej uwidoczniona jest na
tablicy 1 /w bocznym przekroju/.

Dtugosci rampy gornej i dolnej nie sg jedna-
kowe. O ile dla rampy goérnej wystarczajaca jest
d¥ugosé réwnajaca sie 2/3 diugosoi soery, o ty-
le dtugos¢ rampy dolnej moze by¢ nawet jednakowa
z ditugosciag sceny.

Oswietlenie boczne i oswietlenie dla efektow
uskutecznia sie za pomocg recznych reflektorow.
Typow reflektoréw jest duzo: od najprymitywniej-
szych /silna zaréwka z blachg/ do optycznych /z
soczewka i lustrem/. M.in. "bkyskawice'™ mozemy
otrzyma¢ uzywajac przy wiekszym napieciu pradu
lampke dc nniejazego napiecia.

Swiatdo rekwizy towe /lampka na
scenie lub Swieca w rekach kukiedki itp./ mozna
otrzyma¢ za pomoca: 1/ transformatora, zmniejsza-
jacego napiecie prad» 120 - 220 v do 4-8-12 v,

uzycie zamiast reostatu, lamp, zwiekszajacych
op6ér i, co najwygodniej*, 3/ uzywajac zwyczajnych
bateryj kieszonkowych /w ostatnim wypadku sucha
bateria moze by¢ ukryta w samej kukiekce/.
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Rys.4. Opornik czyli reostat.

Opornik 3tuzy do regulacji sity swiatda. Naj-
praktyczniejszym typem reostatu do teatru kukie-
tek jest reostat walcowy. Naokoto porcelanowego
walca o diugosoi 30-40 cm i Srednicy 5-8 cm na-
winiety jest nikielinowy drut ~ - Ijr ma grubosci
tak, by pomiedzy poszczeg6lnymi nawinieciami zo-
stawat odstep od 0,5 do 2 mm. /Rys.4/.

Do walca przymocowany jest drewniany drazek,
po ktdérym posuwa sie miedziany suwak z izolowang
raczka, dotykajacy nawinietego drutu. Przesuwajac
suwak w prawo lub w lewo zwiekszamy albo zmniejsza-
ny opér, a wiec odpowiednio i site Swiatda.

rampa Cjoma

— v raw*. dolna
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Rys.5. Tablica rozdzielcza.

Nalezy uwaza¢, by suwak Scisle przylegat do
nawinietego drutu, poniewaz w razie utworzenia sie
odstepu miedzy nimi moze powstac¢ iskra i druty mo-
ga sie przepalic.

Dla wiekszych szopek nalezy mie¢ wkasng tabli-
ce rozdzielcza, przymocowang wprost do samej szop-
ki.

Jest to deska zrobiona z twardego drzewa, le-
piej nawet z materiatu izolacyjnego /ebonit»marmur/.
Wielkos¢ jej 40x60 lub 50x80 cm w zaleznosci od
rozmiaru urzadzen Swietlnych. Na tablicy mamy g46-
wny wkacznik, bezpieczniki, reostat i kilka wytg-
cznikéw do poszczegdlnych rame i grup kolorowych.
Ph» przykdadu podajemy schemat tablicy rozdziel-
czej dla wiekszej szopki, /rys.5/.

Kurtyna

Jest kilka sposobdéw zawieszania kurtyny. Wy-
bierzemy najpraktyczniejsze z nich.

1. Do sceny o mniejszych rozmiarach mozna za-
stosowa¢ kurtyne Sciggang na jeden bok. Goérny
brzeg kurtyny zaopatrzony jest w metalowe kédka.
Kétka te nawlekamy na dos¢ gruby drut /do 5 mu/
umocowany miedzy przednim stojakami szopki. W
miejscech, gdzie drut jest umocowany, przysrubo-
wujeny z jednej strony dwa pierscienie, z drugiej
- jeden. /rys.6/.



Jeden bok.

Nastepnie bierzemy mocny sznurek, przooiggaigy
go przez Jeden z pierscieni /po tej stronie, gdzie
sa dwa/ przewlekamy luzno przez wszystkie loPi™
oprécz ostatniego, do ktdérego sznurek przymocowu-
jemy, i dalej przewlekamy go przez pierscien, pro-
wadzimy z powrotem luzem do drugiego pierscienia
i koniec spuszczamy w dét. Obydwa kohce sznurka
zaopatrzymy w Jednakowe ciezarki. Wystarczy teraz
przymocowa¢ pierwsze kétko kurtyny do pierwszego
/z dwéch/ pierscienia i kurtyne mozna zastaniac i
odstania¢ za pomocag Jednego pociagniecia odpowie-
dniego konca sznurka.

2. Dla wiekszych scen uzywany kurtyny sktadaja-
cej sie z dwuoh czesci i dajacej wiekszy efekt sce-
niczny. Kurtyna sktada sie z dwuch Jednakowych za-
chodzacych Jedna za druga zaston z umocowanymi u
gory koteczkami. Kazda z zaston zawieszona Jest na
osobnym druoie, ktérego ddugos¢ odpowiada szeroko-
Sci zastony. Z jednej strony na stojaku umieszczone
sg dwa pierscienie, z drugiej jeden. Zamiast pier-
Scieni lepiej zastosowaé rolki. /rys.7./.
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Rys.7.Kurtyna ztozona z dwéch czesoi.

Sznurek przewleozony przez rolke A taczymy z
kétkiem 1, przewlekany przez kétka przeciwleglej
czesSci kurtyny, przeciggany przez rolke B, ciagnie-
my z powrotem do kétka 2, dgczyny z kétkiem 2, prze-
wlekamy przez koétka pierwszej czesci zastony i prze-
prowadzany przez rolke C w dot. Na koncach sznurkéw
zwisajacych od rolek A i C umocowujemy jednakowe
ciezarki. Kurtyna manipulujemy jak poprzednio, po-
+aczywszy rolki B i C z ostatnimi kétkami zaston.
kukietek. Azeby miec¢

Potki dl a

kukietki w porzadku tak w czasie przedstawienia jak
i przechowywania ich, nalezy mie¢ specjalne stojaki
do kukietek. /Jia rysunku tab.2 podajemy szkic takie-
go urzadzenia/. Oczywiscie, ze dla przechowywania
kukietek lepiej mie¢ nad nimi jakie$ przykrycie, a
wiec przechowalnia taka bytaby podobna do otwartej

szafy.

1. budyne-

Najmniejszy
czek szopKki.

Opisy budowy teatrzykéw kukietek, jakie podali-
Smy wyzej» nadaja sie dla wiekszych i wyrobionych
juz zespotow: dla swietlic, izb harcerskich itp.

Rys.8. Skrzynka na szopke z podstawa.

Teraz opiszemy, O0®" sporzadzi¢ najnniejszy
teatrzyk kukietek,ktéry zupednie tatwo zbudowaé w
domu, na koloniach letnich czy tez w szkole.

Do zbudowania scenki matego budyneczku szopki
potrzebna jest drewniana skrzynka. Wszystko jedno
jaka, byleby czysta i nie zamata. Skrzynka taka
moze by¢ od jajek, herbaty, pomarancz lub makaro-
nu itp. Mozemy ja kupi¢ za kilkadziesigt groszy w
sklepie kolonialnym lub maczarni. Moze by¢ ona z
oienkich deszczutek lub dykty. Wielkos¢ skrzynki
moze by¢ roézna, najlepiej jednak postarac¢ sie o
skrzynke o wymiarach nastepujacych: ddugosé 80 -
100 om, szerokosé 60 - 80 cm, gtebokosé bC - 60cm.
Skrzynka moze by¢ bez przykrywy; dno takze oderwie-
my, zostawiajac jedng waska deske przy boku dtuz-
szym. Rys.8. Tym dnem bedzie skrzynia obrécona do
widz6éw, bedzie to otwdér sceny, a za ta waska, nie-
oderwang deska przeciagnaeuy drut, na ktérym be-
dzie rozsuwata sie kurtyna. Oprécz tego ta deska
wzmacnia nam skrzynie, bo gdybysmy ja takze usune-
li, boki "scenki"™ nie utrzymatyby sie w pozycji
prostopadtej, innymi stowy skrzynia skrzywitaby
sie w jedna lub droga strone. Tym bokiem, przy ktoé-
rym zostata waska deska z dna /nazwijmy ja rampag



gorna/, umieszczamy skrzynie oczywisci« do gory.
Bok przeciwlegty, ktory znalazt sie na dole, be-
dzie podtoga scenki. Wyjadany z podtogi réwniez
jednag lub dwie deski, aby utworzy¢ szpare okoto
15 - 20 om szerokosci dla poruszania kukiekkami.

Teraz do naszej skrzynki z kazdego unieJdazego
boku na rogaoh przybijany nogi z listewek albo z
desek, ktére stanowity dno i przykrycie skrzynki.
Mosiny te nogi przybi¢ tak, zeby zachodzity na bo-
ki skrzynki okoto 10-15 om. Dobre jest jeszcze
potaczy¢ kazdg przedniag noge z tylng za pomoca
kawatka listewki na skos; to wzmocni catag budowe.
Poza tym z pozostatych kawatkéw dna mozeny zrobic
kulisy, umooowujgo je skosnie w kierunku od wido-
wni do horyzontu /t. j.ku tydowi szopki/. Horyzont
zrebimy z merli lub papieru. Mozeny go zwyczajnie
z tytu przypiaé pluskiewkami.

Musimy takze zakry¢ przéd i boki podstawy /do-
+u/ szopki, zeby nie bydto wida¢ nég ruszsozy i te-
go, oo sie dzieje za kulisami szopki. Mozeny do
tego uzy¢ papieru, tektury lub kawatka tkaniny.
Mozeny oata nasza szopke pomalowa¢ lub oklei¢ ko-

lorowym papierem. Paudetajzy tylko, ze szopka nie
powinna by¢ za bardzo jaskrawa i kolorowa, gdyz
kukietki i dekoracje stracityby na tym.

Boki szopki dgaczymy zawsze ze Scianami pokoju,
w ktérym odbywa sie przedstawianie, przy pomocy
linek na ktérych zawieszany Jeckiobarwng zastone.

Oswietli¢ mozemy szopke od wewnatrz, jezeli
many elektrycznos¢, instalujgo wewnagtrz za gérnag
rampa jedna lub dwie stabe zardéwki umiesgczone na
suficie szopki. Jezeli mamy jakas lampke przenosna
lub zwisajacag na bloku, aozasy w suficie saopki
wypidowaé dziure, zeby zardwka przeszta, mazemy
ja s wierzchu zamaskowa¢ stozkiem z tektury lub
pokry¢ papierem. Jezeli nie masy elektrycznosci,
tylko lampe naftowg, to poailedzy scenka a widmami
stawiany krzesto, a na nim lupe zastonieta od
strony widzéw porecza krzesta albo kawatkiem bla-
ohy, dykty ozy tektury. Jezeli mamy lampe wiszaca
na sufioie, umieszozamy szopke tak, aby soanka by-
+a oswietlana, a od strony widséw ostaniany lampe
tak samo, jak w pierwszym przypadku.






W.Ulanowski

X« K
Jcll 1z vzjtgo MKk. ¢ If ks*kUXki>

Do pracy trzeba przedewszystkim zakasa¢ reka-
wy i whozy¢ fartuch albo kitel, bo bedziemy sie
bardzo brudzi¢ klajstrem, farbami; bedziemy stru-
gac¢ patyki, odlewa¢ z gipsu formy itd. Kto nie
potrafi i nie lubi pecka¢ sie, porzadnie nasmie-
oi¢, a potem jeszcze porzadniej posprzata¢, poza-
miata¢ i nawet uszorowa¢ podtoge, ten nie moze
by¢ dobrym majstrem. Kto chce robi¢ kukiedki,ten
powinien czu¢ sie majstrem, a rece swoje powinien
nauczy¢ wykonywac¢ doktadnie to, co gtowa wymysSlhi.

Materiat /tworzywo/. Narzedzie.
Praca.

Azeby rzecz zamierzona udata sie i byta wyko-
nana doktadnie, powinnismy dobrze .pozna¢ materiat,
z ktérym mamy mie¢ do czynienia, powinnismy sie
nauczy¢ stosowa¢ odpowiednie narzedzia i sposoby,
ktére nam moga utatwi¢ prace. Kazdy materiat po-
siada swoje cechy specjalne, ktdére mogg by¢ w
poszczegb6lnych wypadkach dla nas pozyteczne lub
szkodliwe. Gdy te cechy dobrze poznamy, mozemy
panowa¢ nad materiatem i odpowiednio go stosowac.
A wtedy okaze sie, ze prace mozemy wykona¢ z 4a-"
twoscig i sprawnie, i ze materiat nawet nam "po-
maga', przyjmujac poniekad sam odpowiednie ksztat-
ty: np.tektura, zwilzona z jednej strony, sama
zwija sie w odpowiednim kierunku, a krepowana w
nieodpowiednia strone, moze peka¢ i paczy¢ sie.
Drzewo heblowane lub strugane w nieodpowiednim
kierunku /w poprzek stojow/ daje powierzchnie
szarpang albo wrecz odtupuje sie.

Kazde narzedzie powinnismy uwaza¢ za przyja-
ciela, gdyz utatwia nam i pomaga w wykonywaniu
najtrudniejszej pracy. Czy to scyzoryk, 3zpilarek,
pilnik, obcegi lub miotek - wszystkie powinny by¢
otaczane pieozotowityg pielegnacja. Cztowiek nie-
dbaty o narzedzia niewiele ma zwykle z nich pocie-
chy, bo dfatwo sie psuja: rdzewieja, szczerbiag sie
i nie mogg wykonywa¢ swego zadania. '‘Sposoby",kto6-
re utatwiajg prace, poznajemy przez doswiadczenie.
Sg to pewnego rodzaju wynalazki .

Sposoby wykonania kukietek.

GHowki i konczyny kukietek mozemy wykonac¢ wie-
loma sposobami:

1. wytdaczanie wewnetrzne z masy papierowej.
Nawarstwianie zewnetrzne z papieru.
. Lepienie bezposSrednie z papieru.
Szycie z gatgankow.
Wigzanie z pakut, wkdczki itd.
Stosowanie réznych gotowych przedmiotow:
np. skorup od jajka, makoéwek, tykw, korkoéw,
zuzytych zaréwek, szpulek od nici, pudetek
itd.

o,cnl-bwm

Zapewne,mozna sobie wynalez¢ duzo innych spo-
sobow. Sposoby wykonania Scisle wigza sie z mate-
riatem i narzedziami. Nie moglibysmy na przyktad
wyttacza¢ z pakut, a szy¢ z papieru.

Najczesciej kukietki wykonywa sie sposobem
pierwszym, a takze drugim i trzecim, ktére sg po-
dobne do sposobu pierwszego. Te sposoby sg najcze-
Sciej uzywane dlatego, ze nie ograniczaja prawie
naszej fantazji i1 mozliwosci form, daja przytem
wyroby trwate, lekkie i nie thukace sie. Najcie-
kawszy i dajacy pole do pomys4déw jest sposdb sz6-
sty. Wymaga on bystrej spostrzegawczosci i zasto-
sowania pomystowosci artystycznej i technicznej
do przypadkowo znalezionych form.

Najobszerniej poméwimy o kukietkach wykonanych
trzema pierwszymi sposobami .

Zobaczymy teraz, w jakiej kolejnosci nalezy po-
stepowac:

Many pomys#, wyobrazany sobie kukietke, ktorg
trzeba wykona¢. Otéz np. ogrodnik bedzie wygladat
zupednie odmiennie od kominiarza, a pastuszek od
kowala itd. Powinnismy sie starac¢ uchwyci¢ najoha-
rakterystyozniejsze cechy kazdej osoby, t.j. takie
cechy, ktére ja wybitnie roéznig od -innych.

Kominiarczyk bedzie cienki, zwinny i umorusany,
bedzie nidést linke ze szczotka i drabinke.

Kowal bedzie bardzo szeroki w ramionach o du-
zych rekach, bedzie miat na sobie skérzany fartiwh,
moze tez trzyma¢ nhot i miech.

Pastuszka mozemy zrobi¢ bosego, z opalong buzig
i wyptowiatg od storica czupryng, w kapocie z samo-
dziatu i z fujarka w rece.

Ogrodnik powinien by¢ tez opalony, moze by¢ w
kapeluszu i ddugich butach, z grabiami, 4opata lub
polewaczkg w rece. Stolarz jest zwykle chudy i po-
chylony itd.

Zanim powstanie kukietka, musi przejs¢ naste-
pujace stadia:

1. Pomyst wyobrazony.

2. Szkic.

3. Lepienie gtowy, nézek i raozek /modelowa-
nie/.

4. Odlew formy.

5. Wytdaczanie.

6. Suszenie i retuszowanie.

7. Montowanie /sktadanie/ tutowia, gtowy i
konczyn.

8. Malowanie.

" 9. Charakteryzacja.
10. Ubranie i poznanie ruchéw.

Pomys4+ wyobrazony.

Przede wszystkim powinnismy sie skupi¢ i wy-
wotaé w wyobrazni obraz projektowanej kukiedki.
Obraz taki, zrazu niejasny i niezdecydowany, na-



biorg ksztattéw plastycznych i w miare jak nasza
my$l nad nim-pracuje staje sie coraz doskonalszy
i wyrazniejszy. Przypominamy sobie rézne wiadomo-
Sci, ktdre moga zmienia¢ nasz obraz poczatkowy.
Raptem co$ w nas sie decyduje, zjawia sie pewnosc,
przekonaniowe wkasnie ten obraz juz jest najodpo-
wiedniejszy. Wezmy czym predzej oddéwek i zrébny
szkic. Jezeli nawet nie umiemy dobrze rysowac,
postarajmy sie jednak zanotowa¢ nasz obraz sche-
matycznie, a przyda nam sie to bardzo, bo moga
nam zaswita¢ jeszcze nowe pomysty.

Proporcje.

Azeby zrobi¢ szkic kukiedki potrzebna jest zna-
jomos¢ proporcji ciata ludzkiego.

Rzeczg chyba najwazniejsza jest, aby gtowa nie
byta za mata, rece za duzel a tuddéw za krotki lub
za dbugi, bo na takie rzeczy nieprzyjemnie jest
patrze¢. Przyjete jest, ze za miare ludzkiego ciata
bierzemy zawsze dtugos¢ gtowy od brody do czubka.

Wymiary normalnego cztowieka sg takies

Wysokos¢ dorostego czitowieka razem z gkowg wy-
nosi /-8 dk. jego glowy.

*  Wysoko$¢ 4-letniego dziecka razem z gtowg wy-
nosi 5 df. jego glowy.

Wysokos¢ 9-letniego dziecka razem z gtowg wy-
nosi — 6 df. jego glowy.

Wysokos¢ 16-letniego dziecka razem z gtowg wy-
nosi 7 d¥. jego glowy.

D¥ugos¢ rak réwna sie trzem dtugosciom glowy.

D¥ugos¢ dioni troche rmiej /o 1/6/ niz d+.gto-

D¥ugos¢ nég nniej wiecej potowa catosci u
mezczyzn, a u kobiet troche mniej.

D¥ugos¢ stopy troche wiecej /o 1/6/ niz dk.
gtowy .

Szeroko$¢ ramion nniej wiecej 2 d¥.gltowy u
mezczyzn, a troche wiecej niz I£ u kobiet.

Szerokos¢ bioder 1*/3 df. gtowy u mezczyzn,
troche nniej niz 14 u kobiet.

Sg to proporcje mniej wiecej normalne ludzkie.

Mozemy je zachowa¢ u kukietek, oprécz glowy,
ktéra powinna by¢ zawsze wieksza i wynosi¢ u ku-
kietki, wyobrazajacej dorostego oztowieka, od Vi>
do 176, a u kukietki-dzieoka od /3 do Wb- cato-
Sci kukietki. Stopy i ddonie powinny by¢é w stosun-
ku gtowy kukiekki.

Ale wogéle bedziemy proporcje prawie zawsze
zmienia¢, dazac nieraz do karykatury. Np. grubas
i obzartuch moze byé¢ 10 razy grubszy w pasie od
normy. Chudzielca znéw mozemy zrobi¢ tak cieniu-
tkim, jak nasz maty palec. Szybkobiegacz ozy inny
sportowiec bedzie cienki w pasie, za to przesadnie
szeroki w ramionach z nogami o wiele dtuzszymi od
normy .

Pamietajmy, ze kobiety sg zawsze drobniejsze
od mezozyzn i maja nniejsze glowy, rece i stopy,
a tylko jakas herod-baba moze mie¢ dtonie i stopy
meskie. Mamy szkd#o. Ustalamy wielkos¢ kukiedki,
ktéra powinna by¢ okoto potowy wysokosci otworu
scenki. ...

Modelowanie.

Znajac wymiary i wiedzac czyja gtowe many wy-

kona¢, przystepujemy do jej modelowania. Modelo-
wac, czyli lepi¢, mozemy z gliny albo plasteliny

Modelowa¢ najlepiej na jakim$ nieruchomym ru-
sztowaniu; np. w deseczke wbija sie diugi gwozdz
albo drewniany kotek, ktdérego koniec owijamy kilka-
krotnie drutem, zeby glina sie nie obsuwata. Nakta-
dac¢ gline trzeba matymi kawatkami i nie nalezy wy-
gtadza¢ woda, tylko najlepiej uklepywac¢ narzadkiem
specjalnym albo #ebkiem duzego gwozdzia. Jezeli
musimy przerwa¢ nasza prace na jakis ozas, to nie
zapomnijmy owina¢ gline w mokrg szmate. Modelujac
gtowe, powinnismy sie stara¢ o ksztatt i wyraz o-
gélny. Szczegéty jest to rzecz drugorzedna i nawet
czesto zbedna. Np. powiek mozemy woale nie robic,
tylko lekko zaznaczy¢ albo uogélni¢ wraz z okiem
w mata wypuktosc.

Najwiecej wystajaca ozesoig twarzy jest nos.
Zaznaczamy wiec przede wszystkim linie oczu, a po-
tem nosa. Nastepnie szukamy punktédw oczu i czubka
nosa. Majac te punkty ustalone, szukamy innych w
ich wzajemnym stosunku: czubka brody, kacikoéw ust,
kierunku linii brwi. Poza tym szukany ptaszczyzn
nosa, ozodta, skroni, policzkéw itd. Powinnismy sie
przytem stara¢, zeby wszystkie czesci twarzy byty
ze sobg zwarte, zeby np. nos nie by+ "dolepiony",
tylko "wbudowany" w poliozki i ozoto, to &20 100
zna powiedzie¢ i o ustach, brodzie, #ukaoh brwi,
wypuktosciach kosci policzkowych.

Uszu mozna nie modelowa¢, o ile kukietka ma
mie¢ wkosy, ktére uszy zastonig; a jezeli sie mo-
deluje, to tylko mozna je zaznaczy¢ og6lnym zary-
sem. Jezeli uszy obcemy zaznaczy¢ specjalnie, jako
czes$¢ charakterystyczng dla danej kukiedki, to ro-
bimy je osobno, a potem juz gotowe z papieru przy-
klejamy do gotowej wytdoczonej glowy.

Tak samo, jezeli robimy gtowe starego oztowie-
ka, nie bedziemy zaznacza¢ zmarszczek, bo te wszy-
stkie szczeg6ty mozna potem namalowa¢. Albo robigc
rece czy bose nogi, nie trzeba wyprowadza¢ paznogci,
a czesto wystarcza nawet jeden palec duzy, a czte-
ry inne potaczone, jak rekawica z jednym palcem.

Co sie tyczy rak i nég,to najczesSciej szyje
sie je z gatagankéw lub filcu, a nogi klei sie z
tekturowych foremek. Foremki te wycina sie w taki
sam spos6b, jak to czyniag szewcy, wycinajac forme
podeszwy, a na wierzch daja jakby t6dke przecieta
w poprzek, ktdéra ma stanowic¢ przéd pantofla/stopy/.
Na tyt /piete/ wycinamy réwny pasek. Cholewke zwi-
jamy w rurke. Wszystkie te czastki zszywa sie lub
zczepia i okleja papierem.

Ale dla kukietek '""Bi-ba-bo" rece z rasy papie-
rowej sa pozadane. Rece i nogi nie sg "mniej wazne"
anizeli gtowa i nie trzeba ich traktowa¢ lekcewazag-
co, tylko stara¢ sie znalez¢ ich wkasny wyglad,
charakter. A szukajgo wyrazu, dojdziemy zawsze do
wiekszych rezultatéw, starajac sie przedstawic¢ w
formach plastycznych nasze wyobrazone, wymys$lane
postaci, anizeli gdy Scisle nasladujemy nature.

Jednak powinnismy wiedzieé¢, ze twarz ludzka
normalna dzieli sie na dwie réwne czesci linig ta-
czaca obie Zrenice. W dolnej czesSci twarzy nos
jest troche krotszy od reszty, t.j. od ust i pod-
brédka razem.

Kukietki sa do pewnego stopnia karykaturami



os6b, ktére maja wyobraza¢. Karykatura polega na
uwydatnieniu pewnych charakterystycznych cech. Je-
zeli np.kto$ ma nos zlekka tylko wiekszy od norray,
w karykaturze nos jego robimy przesadny, juz nie
zajmujacy 1/5 catej twarzy, tylko potowe lub nawet
wiecej .-

Jak ulepi¢ gtowe, gdzie i jak wielkie ktasc
kawatki gliny, jak mocno uklepywa¢ - o tym mozna
dowiedziec¢ sie z whkasnego tylko doswiadczenia i
na podstawie whasnych uzdolnien w tym Kierunku.

Powiedzmy, ze gtowa juz jest wymodelowana,po-
kazalismy ja komu$§, kto na tych rzeczach sie zna.
Zrobiono nam korekte, t.j. wskazano bitedy i spo-
soby ioh usunigoia.

Odlewanie Fformy.

Wszystkie btedy sg poprawione i gtowa gotowa
do odlewu. Bedziemy teraz mieli do czynienia z
gipsem.

Przystepujemy do odlewania. Zdejmijeiay gtowe
kukietki z deseczki wraz z koteczkiem-rusztowa-
niem. Ghowe z gliny dzielimy linig na 2 czesci
/milej wiecej na potowe/ wzdduz szyi przez miejsca,
gdzie sa uszy i czubek glowy, tak ze jedna czesc
stanowi twarz z przedniag czesciag szyi, a druga
caty tyt gltowy. Te linie nacinany nozem na gtebo-
koS¢ £ om i w te szparke wktadany bardzo cienkie
blaszki, najlepiej mosiezne, albo tez kawatki
tekturki cienkie i sztywne, najlepiej stare bile-
ty wizytowe natduszczone /posmarowane/. W ten
spos6b naokoto gtowy tworzy sie z tych blaszek
rodzaj numbusa. /Patrz rys.9/.

Rys.9.
Przygotowanie forny do odlewu.

Ktadziemy gtowe twarza do gory, podktadajac z
bokéw patyczki lub papier, azeby sie nie chwiata
i nie przewré6cita pod ciezarem gipsu, ktéry na niag
natozymy. Teraz rozrobimy gips. /patrz rozdziat o
materiatach/.

W emaliowang miseczke lub garnek nalewany tro-
che zimnej wody /na g#éwke wysokosci 8 om bierzemy
okoto 1 szklanki wody/. Do wody wsypujemy poprze-
dnio spulchniony +yzkg lub cienkg deszozutka gips.
Najlepiej jest przesiewa¢ gips do wody. Nie trzeba
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sie zbytnio spieszy¢ i robi¢ tego nerwowo, a takze
nie miesza¢ wody i nie zamoczy¢ 4yzki; tylko spo-
kojnie sobie sia¢, az do chwili, kiedy spostrzega-
ny, ze gips juz nie tonie od razu, tylko przez kil-
kanascie sekund ptywa. Jest to znak, ze gipsu juz
jest dosyc¢.

Czekany chwile, aby wszystek gips zatonat, wte-
dy mieszany go patykiem i po trochu szpachelka lub
nozem zaczynany naktada¢ na gline. Staramy sie naj-
pierw pozalewa¢ wszystkie doiki, potem réwnomierng
warstwg naktadamy na wypukdosci. W katach, ktoére
tworzy glina z blacha, pozostaje powietrze, gips
nie dochodzi i tworzg sie dziury; starajmy sie te-
go unikna¢. Gips staje sie ooraz gestszy, z fatwo-
Scig mozemy go bra¢ szpachelka i rozprowadzac, jak
masto na Chlebie, tylko o wiele grubszg warstwg.

Rys. 10. Forma do odlerwu.

Teraz spieszny sie, bo za chwile gip3 stward-
nieje zupednie. Koniec szyi powinien by¢ ostro za-
konczony i grubos¢ warstwy gipsu w miejscu ucietym
nie powinna by¢ oiensza niz reszta forny, t.zn.po-
winna wynosi¢ okoto 2 cm. Teraz na chwile zostawimy
forme w spokoju, powinna sie rozgrzac¢; poczujemy to,
gdy za pare minut przytozymy reke. Tymczasem oczy-
Ss¢émy dobrze gamczek z resztek gipsu.

Wkasnie forma jest juz ciepta i nawet troche
paruje. Przewracany gltowe twarzg w dot i1 wyciggamy
blaszki. Wyréwnywany nozem brzeg forny naokodo i
robimy "zamek', wycinajac w brzegu forny doteozki
okoto 1 cm gtebokie i szerokie /rys.10/. Brzeg wraz
z dotkami smarujeny pastg parafinowag /patrz rozdz.
O materiatach/ i nalewany znéw gipsu /przygotowane-
go jak poprzednio/ na tyt glowy. Gips zajdzie w
dotki porobione na przedniej czesci forny, przez oo
na tylnej potworzg sie wypukdosci. W ten sposéb for-
ma bedzie zamknieta i zawsze trafi na swoje miejsce.

Teraz, gdy druga czes¢ formy zagrzeje sie i
ostygnie, poruszany kotek w szyi, podwazany forme,
poozem z datwosScig oddzielany od gliny, czyscimy i
retuszujemy forme wewngtrz. Mozeny forme suszyc
przez Kilka dni w cieptym miejscu, ale mozna tez
uzy¢ ja bezposrednio po odlaniu. Smarujeny forme
wewnatrz pasta i posypujeny talkiem.

Wytd+taczanie zZ papieru.

Méwi sie o wyrobach z masy papierowej albo
czesto po francusku "papier maché™.
Istnieje duzo réznych skomplikowanych sposobéw



otrzepywania masy papierowej. Spos6b, o ktorym
bedziemy tu méwili, jest najprostszy, najtatwiej-
szy, najtanszy i nie wymagajacy prawie zadnych
specjalnych warunkéw. iym sposobem wykonywa sie
rekwizyty do teatréow duzych, rézne przedmioty de-
koracyjne, manekiny, zabawki itp. Zagranicg istnie-
je wielki przemyst fabryczny i chatupniczy oparty
na tym sposobie wyttaczania z papieru.

, Zwykle uzywamy dwéch gatunkéw lub dwéch kolo-
row czy odcieni papieru. Poniewaz nalepiany panier
kolka czy kilkanascie warstw drobnymi kawatkami,
wiec gdybysmy uzyli jednego koloru, warstwy nie
odrézniatyby sie i moglibysmy w jednym miejscu na-
lepiac¢ grubiej, a w innym cieniej. Oblepiajac na-
przemian dwoma kolorami, réwnomierno$s¢ zachowamy
z tatwoscig.

Ubieramy sie w kitel i zawijany rekawy. Po za-
mieszaniu klajstru smarujeny papier, ten bibulasty
czerpany, roéwnomiernie i nie za grubo klajstrem.
Najlepiej wykona¢ to ddonig, nie uzywajac wcale
pedzla. Postarajmy sie jednak, zeby duzy palec nie
by+ klajstrem zawalany; zatem odrywany waski pasek
papieru w ten spos6b, aby duzym palcem /suchym/
bra¢ od spodu. Rzeczg konieczng jest, aby klajster
by+ tylko z jednej strony papieru i na drugg stro-
ne nie trafit. Przestrzega¢ tego trzeba, naktada-
jac pierwszg warstwe papieru. Wagski pasek, klaj-
strem do gory, lekko ktadziemy do jednej z potdéwek
formy, wypuszczajac jeden koniec paska poza brzeg.
Obok umieszczany drugi pasek, przykrywajac brzeg
pierwszego. | tak naokoto zapekniany cata potowe
formy. Gdy juz powierzchni gipsu wewnatrz nie wi-
da¢, przyciskany lekko palcami papier do forny.
Nastepnie smarujemy arkusz papieru innego koloru
i tak samo, urywajac waskie paski, naktadany je
na poprzednia warstwe, pamietajac, ze zawsze i
wszystkie warstwy bedziemy kdadli klajstrem do g6-
ry, a nigdy do gipsu. W pierwszej warstwie dlate-
go, ze papier przykleitby sie do forny, pomimo,ze
byta wysmarowana pasta i upudrowana talkiem; a w
nastepnych - dlatego, ze nasze palce nie $Slizgaty-
by sie po papierze, tylko go rwaty lub zsuwaty,
natrafiajac na szorstkg powierzchnie. Druga warst-
we ktadziemy Smiato i palcami staramy sie wtdoczycé
papier we wszystkie zagtebienia forny. Kkas¢ powin-
nisny kawatki papieru w takim kierunku i takiej
wielkosci, azeby sie nie tworzyty zaktadki, tylko
zeby papier sie poddawat i wyciggat.-Nigdy wieo ka-
watki papieru nie mogg by¢ duze.Trzeba uzbroié¢ sie
w cierpliwo$é¢ i rwaé paski szer.l do 2 om,a d+.2
do 5 lub 6 cm. Gdy nabierzemy wprawy, bedzieny wy-
czuwali, gdzie mozna potozy¢ kawatek wiekszy, a
gdzie nniejszy. Trzecig warstwe ktadziemy z tego
samego papieru, co pierwsza. Czwartg z tego, co
druga, itd. Czyli wszystkie nieparzyste warstwy z
papieru bibulastego, ozerpanego,a parzyste z od-

Konce, ktére wypuszczany poza brzeg forny, po-
starajmy sie w kazdej warstwie skraca¢ o pare mili-
metrow tak, aby ostatnia warstwa dochodzita tylko
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do krawedzi /do brzegu/ forny. Teraz, wykozone po-
za brzeg forny konice papieru zaginany do $rodka
pod katem prostym, tak mniej wiecej, aby z brzega-
mi forny tworzyty jedng ptaszczyzne, aw linii
zetkniecia sie papieru z formg byty zatamane ostro.
Smarujemy te zatamane konce klajstrem,od strony
przeciwnej tej, po ktérej Slizgaty sie nasze palce
dotychczas. Szyja ma w dalszym cigagu konce nieza-
wxnietg,w ten sam sposéb”postepujemy z drugg poto-
wa forny, z ta rbéznica, Ze konce wypuszczany tylko
w szyi, ze w catej formie papier bedzie dochodzi*
tylko do krawedzi forny» a kazda nastepna warstwa
bedzie o kilka milimetréw krétsza od poprzedniej.

Wog6le zrobimy 5 lub 6 warstw dla gdéwek wiel-
kosoi 8 om. Teraz postarajmy sie unie$é za brzegi
kazda wytkoczong czes¢ w ten sposéb, zebysny po-
czuli, ze papier sie oddziela od forny. Gdyby przy
tym poruszaniu zgniotdo sie co$ lub zatamato,nieoh
nas to me przestrasza, zaraz sig¢ to naprawi.

Wyjmujeny wytdoczone potéwki bardzo ostroznie,
nie nalezy ich palcami mocno trzyma¢, tylko tak
lekko, jak gdybysmy mieli w palcach motyla. Posy-
pujemy forme lub nawet wytdoczong czes¢ talkiem i
ostroznie wktadany z powrotem do formy tak, zebv
wszystko trafidto na swoje miejsce. Palcem przesuwa-
ny znéw po wszystkich dotkach i wypuktosciach,spra-
wdzajac, czy gdzies$ papier nie ma zatamania ldb
moze gdzie$ zle przylega do formy. Tym sposobem
poprzednie uszkodzenia wyréwnajg sie.

i J uuew ¢/owuusch ze po zift*
czemu obu po+owek formy uda nam sie cata gtowke
od forny oddzieli¢. Nastepnie sktadamy obie poto-
wy Fforny razem; wypukdosci i dokki '‘zamku' wchodzg
w siebie, forme Sciskany, jest zamknieta. Teraz w
otwér szyi wktadany palec lub pedzel i staramy sie
odwing¢ zatamane brzegi papieru z forny Nr.1l i
przylepi¢ je do formy Nr.2. /zobacz na przekroju,
rys.10/. Potem korice papieru, ktére wypusoilisny
z szyi, zawijany do $rodka tak, aby nic poza forme
me wystawaty. 2 boku podwazany ostroznie forme i
zdejmujemy jednag potowe. Wytdoczona gtéwka pozosta-
je tkwigca w drugiej czesci formy. Mbzeny ja tak
zostawi¢, zeby przeschta.

Mozna tez, o ile many troche wprawy, odrazu
gtoéwke wyjac¢ z forny. W tym oelu wktadany palec do
szyi i1 staramy sie lekko gtbéwke oddzieli¢ od forny
i wyjmujeny ja. Ale nigdy nie nalezy bra¢ w sposoéb,
w jaki zwykle bierzemy przedmiot twardy, t.j. pal-
cem duzym i wskazujacym, bo z dtatwoscig gtowke
zgnieciemy. Natomiast bierzeny ja delikatnie,prze-
noszac ja lekko na dioni. Najlepiej jest wyjeta
gtoéwke postawi¢ na szyi gdzies w cieptym, ale nie-
bardzo goracym niejsou.

Gdybysmy ja postawili gdzie$ w goracu, np, na
piecu lub kominie /plycie/, gtowka moze sie spaczyc
/pokrzywié¢/. Lepiej da¢ podeschna¢ w poblizu pieca,
a potem, jak troche stwardnieje, mozemy podozy¢ na

aw 1*°** w shoncu. Gkoéwka powinna tak wy-
schnac, zeby przy uderzeniu patyczkiem data dzwiek
podobny do uderzenia o drzewo.

Jak widzimy, forma gipsowa przy tej operacji
zostata nienaruszona i z tej samej forny mozemy wy-
kona¢ niezliczong ilos¢ ghowek.



Mozna, wytdaczajac, wypuszczac€ papier poza for-
me w obu potowach. Potem »ktada sie forme, nie za-

wijajac brzegow. W ten sposéb gtéwka wyjeta z formy

bedzie miata naokoto *nimbus"™ z papieru /tak jak
aU H »ny model z blaszkami/ Po wysuszeniu *‘nimbus"
ten Scina sie ostrym scyzorykiem, a utworzony szew
zakleja sie papierem. Jest to takze dobry sposéb
wytdaczania. Znniejsza on przytem niebezpieczenst-
wo zgniecenia gtowki przy wyjmowaniu z formy.Mozna
za ten nimbus taka gtowke powiesi¢ do schniecia,
oo jest lepsze, niz kkadzenie jej na boku.

Gdy gtoéwka juz dobrze wyschta, ostrym scyzory-
kiem obcinamy wystajgce szwy, t.j.miejsca zkacze-
nia potéwek formy. Mozemy tez do tego uzy¢ grubego
pilnika lub szklanego papieru. Koniec szyi tez
obcinamy réwno. Zasmarowujemy potem rézne dodki i
niedoktadnosci, ktére sie uwydatniaja przy wysy-
chaniu, oraz zkaczenia na szwach specjalnym kitem
/Patrz rozdz.O materiatach/. Gdy kit zupednie wy-
schnie gruntujemy /czyli raz malujemy/ kredg z
klejem, zeby nastepna warstwa farby lepiej sie
rozprowadzida /patrz rozdz.0 materiatach/.

Grunt do gdoéwek i do dekoracji bedziemy uzywa-
1i jednakowy.

Malowanie kukietek.

Wysuszone po zagruntowaniu g#éwki, raczki i
nézki nastepnie malujemy odpowiednimi farbami.
Mozna do tego malowania uzy¢ farb plakatowych,
tempery, akwareli, lub samemu przyrzadzi¢ farby
klejowe. O farbach klejowych poméwimy, gdy bedzie
mowa o malowaniu dekoracyj, wiec na razie nie be-
dziemy zastanawiali sie nad sposobami ich przyrza-
dzania i specjalnymi ich cechami.

Mai njeny gdowki, raczki i nézki naszych kukie-
+ek, najpierw jednym kolorem zasadniczym, a wiec:
rézowym - ludzi rasy biatej; miodych-jaskrawiej,
starych z odcieniem wigeoej zottym; murzynkéw - .
czarnym lub czekoladowym, chinczykéw - z64tym itd.
FCtem, zanim farba wyschta, naktadamy rumience

piang w odpowiednim miejscu,a nastepnie na-

okoto rozprowadzany farbe rumienca z kolorem za-
sadniczym, tek ze sie tonuje i nie ma ostrej
granioy. Oczywiscie w pewnych przypadkach, np. u
klowna cyrkowego, robimy rumiehnce ''sztuczne",t.j.
z ostrymi konturami. Gdy rumience i catos¢ wy-
schnie, malujemy usta, brwi i1 oczy. Najlepiej jest
malowa¢ najprosciej, t.j.oko - kropka lub kreska,
“tak ««mn usta i brwi. Ale mozemy tez oko, dla na-
dania mu specjalnego wyrazu i blasku, zaznaczyc¢
Zrenicag i biatkiem, a usta rozchylane z zabkami.
Wszystkie kolory powinny by¢ jaskrawsze anizeli
spotykamy w naturze. Na kazdej scenie wszystkie
rzeczy maleja i bledng, powinnismy to zawsze brac
pod uwage. Przy malowaniu kolorem zasadniczym,

jak i przy gruntowaniu, uzywany pedzelka wieksze-
go, a przy wykonywaniu szczegétéw, najlepiej uzyé
pedzelkéw matych, delikatnych - do akwareli. Ko-
lor zasadniczy najlepiej jest zrobi¢ samami, a do
szczeg6toéw uzy¢ farb gotowych.

Peruki.

Po wyschnieciu farb przyklejamy peruke, wasy,
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brode, kapelusze, o ile moga by¢ przytwierdzane

ma state. Na peruki mozeny uzy¢ kawatki starego
futerka, pluszu, pakut z Inu lub konopi, fredzli
od starego recznika lub jakiej firanki, mozeny
rozples¢ i rozczesa¢ sznurek zrobiony z konopi
manilskich ... Jest biaty 1 bardzo mocny, wkokna
jego przypominaja konski wkos. Mozeny wreszcie u-
iyo wkoczki lub przedzy, a nawet mozemy kupié réz-
ne wkosy ...» a wiec: "krepine” i "angore" w roéz-
nych kolorach, gtadka i karbowang. Mozemy peruke
zrobi¢ zupeinie fantastyczng z kawatkow kabla ele-
ktrycznego, ktory daje sie slicznie rozszczepiaé
na gwiazdki. Moze by¢ peruka z nacietej tektury,

a nawet z mchu i stomy. Mozeny tez .nie robi¢ peru-
ki naklejanej, tylko uwzgledni¢ ja przy lepieniu

z gliny i po wytdtoczeniu tylko pozatowa¢ lub po-
1skierowa¢ odpowiednim kolorem. Ale to nie zawsze
daje dobry efekt.

Materiaty potrzebne do
modelowania i wytdaczania z masy papierowej.

PLA3IBUNA ma pewne wkasnosci state. Trzeba tu
jednak nadmienié¢, ze tylko bardzo droga plastelina
jest naprawde dobra i plastyczna. Tanie gatunki sag
oiggliwe i "lejace sie". Dlatego najlepiej jest mo-
delowa¢ z GLINY. Jest ona tania i mozna ja dowolnie
rozrabia¢ woda. Niezbednym jednak warunkiem jest,
zeby glina byta naprawde dobra, jak méwia rzezbia-
rze, thuste, t.j. nie powinna zawierac¢ wcale pia-
sku i wapna. O ile nie mamy doswiadczenia w roz-
réznianiu gliny, powinnismy ja naby¢ w sklepie z
farbami artystycznymi albo w fabryce ceramicznej.
Glina, ktdérag zdun uzywa do piecow, zupednie nie
nadaje sie do naszego celu. Gzy glina jest dosta-
tecznie thuste, mozna sprawdzi¢ w sposéb nastepuja-
cy: wateczek gliny grubosci 1 om, ddugosci 15 cm
trzymany pionowo za dolny koniec i zlekka pochyla-
my. Jezeli wateczek sie nie zegnie, glina jest pla-
styczna. Zresztag wchodzi tu w gre jeszcze stopien
wilgotnosci; im glina zawiera wiecej wody, tym 4a-
twiej sie zegnie.

Przechowuje sie gline w stanie wilgotnym,
nieta mokrymi szmatami. ...

GIPS ... jeSli jest w dobrym gatunku - po ste-
zeniu powinien by¢ tak twardy, zeby z trudnosciag

sie zarysowaé paznogeiem. Kto chce mie¢ dobry
zupednie gips, ten powinien postara¢ sie o t.zw.
gips modelowy. Mozna go dosta¢ w fabryce gipsu al-
bo u sztukatora, ktory robi odlewy. Istnieje jesz-
cze gips alabastrowy, ale ten jest bardzo drogi.

Do wykonania odlewu powinnismy -jeszcze przygo-
towaé bezbarwnag paste do obuwia albo przyrzadzic
sobie specjalng PASTE Z PARAFINY.

Oto przepis: Parafine rozpuszczamy w metalowym
naczyniu na ogniu, a potem, odstawiwszy z ognia,
wlewany nafty 2 - 3 razy wieoej na objetos¢, niz
by4o rozpuszczonej parafiny. Basta taka potrzebna
nam bedzie przy wytdaczaniu z papieru. Do pasty
potrzebny jest pedzelek.

tattt jest to "puder’, Ktéry uzywa sie do oeldw
kosmetycznych, a takze do opon samochodowych. Talk
kosmetyczny kosztuje drozej, lepiej wiec uzywac
talku takiego, jak do opon, tak zwanego techniczne-
go, ktory jest daleko tanszy.

owi-



PAPIER powinien by¢ bibulazty i +atwo nasigkac
wodag i klajstrem; ni« powinien by¢ glansowany,gdyz
trudniej sie skleja, nie jest tez dobry, gdy jest
sadrukowany. Np. niedobrse jest uzywa¢ starych ga-
set, gdyz farba drukarska sawiera thuszcze i po
wyschnieciu warstwy rozklejaja sie, "rozchodzg sie"
Najwazniejsza rzecza jest, zeby papier nie byt
zbyt Scisty, natomiast, zeby sie poddawat troche
przy wytdaczaniu na wypukdo. Prawie kazdy gatunek
papieru nadaje sie, o ile jest bibulasty i dos¢
nasiglcliwy i o ile go poprzednio zwilzany w wodzie
do zupednego nasigkniecia.

Najodpowiedniejszy jest gatunek papiern uzywa-
ny w handlu do pakowania wyrobéw zelaznych; nazywa
sie czerpany, szary, pakowy. Jest koloru popiela-
tego lub szaro-lila, po zamoczeniu cienno szary
lub prawie ozamy. Tego papieru zwykle jednak nie
moczyny, tylko odrazu smarujemy klajstrem.

Drugi gatunek uzywany przez nas jest to papier
zwyczajny drzewny, pakowy o odcieniu rézowym lub
brazowo-szarym. Ten papier na p6+ godziny przed
uzyciem zwilzany woda. Uzywany go tym chetniej,ze
jest sztywniejszy, nawet jak jest mokry. Umozliwia
on wyjecie z forny wytdoczonego przedmiotu przed
wyschnieciem lub nawet bezpos$rednio po wylepieniu.
Papier nalezy mie¢ przygotowany - pociety na jedna-
kowe kawatki. Najlepiej kilka arkuszy zt#ozonych
razem przecina¢ nozem do papieru lub tepg stronag
noza zwykdego, aby uzyska¢ brzegi szarpane. Naste-
pnie powinnisny zwréci¢ uwage, w ktdérg strone pa-
pier lepiej sie przedziera palcami na waskie paski
i nie rozdziela sie przytem na warstwy, gdyz wten-
czas bedzie za cienki i nieodpowiedni do wykleja-
nia. Drgc papier w odpowiednim kierunku, otrzyma-
ny zawsze kawatki jednakowe, ktorymi datwiej wy-
kleimy forme.

KLAJSTER. Do garnczka ozy miseczki wsypiemy
make zytniag i zalejemy niewielka ilosoig wrzatku;
nastepnie dobrze wyrobimy za pomocag drewnianej
kopystld. na maze jednolita i znéw dolejemy wrzatku
i rozmieszany. Tak postepujemy kilkakrotnie, az
uzyskamy klajster bez grudek /krupek/, gesty jak
ustata ¢mietana. Wtedy mozemy nalac¢ troche wody
na powierzchnie, aby nie utworzyt sie kozuch, i
zostawimy w spokoju, az do wystygniecia. O ile nie
udato sie nam wyrobi¢ klajstru na mase jednolitag
/gdyz nie macy jeszcze wprawy/, a jest duzo gru-
dek i nawet cate kluchy, nalezy taki klajster zo-
stawi¢ w spokoju do dnia nastepnego. Grudki na-
miekng i poniekad same sie rozpuszcza, a jezeli
zagrzejemy jeszcze na ogniu /ciagle mieszajac, ze-
by klajster sie nie przypalit/, znikna zupeknie.
Jezeli klajster bedzie stat czas diuzszy, to z&-
cznie sie psu¢: w locie fermentowaé, a w zimie
plasnie¢. Aby tenu zapobiec, dodajemy do klajstru
troche kwasu benzoesowego albo tez pastylek benzoe-
sowych, ktére dodaje sie do konfitur i sokéw. Od
plesni mozna zabezpieczy¢ klajster dolewajac ter-
pentyny weneckiej, ktéra jest gesta jak midéd. Pro-
porcja:
Mozna tez dolac¢ terpentyny zwyczajnej, ale to nie
bedzie tak skuteczne, arodki zabezpieczajace, a
zwkaszcza terpentyne, nalezy dodawa¢ do klajstru
cieptego.

na litr klajstru tyzke terpentyny weneckiej.
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Prawie zawaze po kilku latach przedmioty wytdo-
czone z papieru zaozynaja toczy¢ mate zuszki, po-
dobnie jak to sie dzieje ze starymi drewnianymi
meblami. Unikngé¢ tego mozna, dodajac do klajstru
Srodki dezynfekoyjne lub smaruja: nimi przedmioty
po wyttoczeniu. Najcenniejsza dla nas cechg klaj-
stru, ktéra umozliwia catg robote, jest to, ze on
"Slizga sie" w przeciwienstwie do innych substanoyj
klejacych, ktore"tapig”. Klajster nie jest lepki,
nie przykleja sie do palodéw i narzedzi, o ile jest
dostatecznie rzadki, a 'trzyma" dopiero po czescio-
wym lub zupednym wyschnieciu.

Kazdy gatunek papieru po zwilzeniu, a tym sa-
igym po nasmarowaniu jakim» klejem ozy klajstrem
na wodzie, rozszerza sie. Dlatego np. o ile uzyje-
my kleju schnacego zbyt szybko, trudno nam bedzie
papier /szczeg6lnie wieksze ptaszczyzny/ tak przy-
klei¢ do czego$, aby nie byto zmarszczek. Dla tych
dwéoh powodéw: lI-o, ze klajster sie $lizga i 2-o,
ze wolno wysycha, klajster z zytniej maki jest
najodpowiedniejszy do wythaozania. A zatem z doda-
waniem do klajstru jakich$ substanoyj klejacych
trzeba by¢ bardzo ostroznym.

Gdy nabierzemy wiekszej wprawy w wytdaczaniu
i bedzie nam zalezato, zeby g#éwki naszych kukie-
tek byty bardzo twarde i mocne, wtedy mozemy doda-
wac¢ do klajstru troche kleju stolarskiego lub de-
kstryny.

... bywa w réznych gatunkach;
stolarski /skérny/

KLEJ STOLARSKI
zwykle odrézniany dwa gatunki:
i malarski /kostny/.

Pierwszy jeat drozszy, ale wiecej wydajny.
mPrzy rozpuszczaniu i z jednym i z drugim postepu-
J a jednakowo. Rozbijany tabliczki kleju na dro-
bne kawalki i w gamezku zalewany woda, klej po-
winien by¢ nasigkniety i miekki. Mozna go wtedy
juz rozpuszcza¢ na ogniu, stale mieszajac. Najle-
piej uzywa¢ do kleju zpeojainego podwéjnego ko-
ciotka; wtedy mozna stale nie mieszaé¢, bo sie klej
nie przypali, a takze w takim kociotku klej dtugo
nie styjeiie. Jezeli many zamiar uzy¢ nie wszystek
klej odrazu, tylko w stanie rozpuszczonym przecho-
wa¢ go przez ozas dtuzszy /pare tygodni/, wtedy
najlepiej przy rozpuszczaniu doprowadzi¢ go do
stanu wrzenia. Nalezy tylko pamieta¢, ze po zesta-
wieniu z ognia trzeba jaki$ czas jeszcze klej mie-
sza¢, gdyz tatwo moze sie przypali¢ od nagrzanego
dna. Przechowywa¢ trzeba w suchym i chdodnym miej-
scu. Klej stolarski bedziemy uzywa¢ do przykleja-
nia peruk, wasow, broéd, gtéwek do sukienek "Bi-ba
-bo™, butédw do nég itd, a takze do rozrabiania
farb dekoracyjnych, o ile nie kupiny gotowych.

N niektérych przypadkach bedzieny mogli uzy-
wac¢ tez innych substanoyj klejacych,np.dekstryny,
guny arabskiej, syndetikonu itd. Do wytkaczania z
papieru uzyjemy tylko klajstru.

KIT przyrzadzamy w spos6b nastepujacy: troche
kleju stolarskiego z dodatkiem kredy, talku i po-
kostu. Pokost ... jest to sohngoy olej, uzywany
do farb olejnych.

SPOSOB FRZIRZADLANIA GRUNTU: Krede “odszlamo-
wana™ w proszku wsypujemy do garnczka i zalewamy



niewielka iloscig cieptej wody. Mieszany patykiem;
gdy juz nie bedzie grudek, a gestos¢ bedzie taka,
jaka ma klajster, wtedy wlewany rozpuszczany klej
stolarski. Ale ile kleju? Nikt nigdy w praktyce
tego nie wazy i nie mierzy i nie wio. Robi sie

to "na oko". | tu trzeba zapamieta¢, ze kreda
"przyjmuje"™ kleju znacznie wiecej, niz Inne farby.
Jezeli dodany kleju za mato, grunt po wyschnieciu
bedzie sie Scierat /bielit/; jezeli kleju bedzie

za duzo, po jakim$ czasie po wyschnieciu grunt
zacznie pekac¢ i tuszczy¢ sie. Najlepiej jest zawsze
zrobi¢ prébes posmarowa¢ kawatek tekturki lub pa-
pieru gruntem, wysuszy¢, probowa¢ palcem czy nie
bieli; jezeli bieli, to dola¢ jeszcze troche kle-
ju i znéw zrobi¢ proébke, wysuszy¢ i sprébowac. Aty
grunt zrobi¢ elastycznym, nie obttukujacym sie, no-
zeny doda¢ troche pokostu albo gliceryny, takiej
aanej, jaka sobie smarujemy rece, lub technicznej
/ta jest tansza/; mozna ja kupi¢ w sktadzie aptecz-
nym lub myd+ami.

Pamietajmy przy gruntowaniu, jak réwniez przy
kazdym malowaniu, ze farbe nalezy naktadac¢ cienka
warstwg i ze farba, nawet najmocniejsza, w grubej
warstwie zawsze peka i odpryskuje. Lepiej Hit.
razy pomalowa¢, ale warstwami cienkimi, wtedy far-
ba dobrze pokryje i bedzie moona.

Gtowke ulepiong z gliny pozostawiany na ruszto-
waniu w jej normalnej pozycji; pudrujemy talkiem,

a nastepnie oblepiany warstwag papieru /zawsze klaj-
strem do wierzchu/. Rzeczg wazng jest, aby klajster
glille» w Przeciwnym razie papier
przyklei sie do gliny i cata nasza robota bedzie
na nio. Na drugg warstwe przy tym sposobie najle-
piej uzy¢ oienkiego biatego papieru, a na pierwsza,
tak jak zwykle, uzywany papieru czerpanego lub pa-
kowego. Oklejany zatem g#éwke Z gliny czterema war-
stwami papieru, dbajac o to, zeby nie byto zakta-
dek. Po wyschnieciu, ktére powinno trwa¢ ze dwa dni,
Sciggany gtéwke z rusztowania i staramy sie wycig-
gna¢ gline po kawateczku przez szyje za pomooag pe-
telki z drutu. O ile to sprawia trudnos¢, musimy
gtoéwke z papieru przecia¢ bardzo ostrym nozem od
szyi do ozubka ghowy. Teraz wyjmowanie gliny i
zdejmowanie gtowki péjdzie nam datwiej. Zdjeta gto-
we prostujemy, zszywany przeciecie, szwy staramy
sie zaklei¢ papierem od wewngtrz i zewngtrz i zno-
wu pozostawiamy do zupednego wyschniecia.

Model gliniany byt nam potrzebny tylko do oble-
pienia papierem, azeby mu nada¢ odpowiedni ksztakt.
Gdy za$ papier wyschnie i zrobi sie twardy, gline
usuwamy, jak omoéwilismy przed chwilg. Glowka, w
tym wypadku jak i w pierwszym, jest wewnatrz pusta
i tym samym lekka.

Gline za$ uzywany znéw do lepienia czego$ inne-
go. Zapewne bedzie troche za sucha, ho takze zdazy-
+a wyschnag¢ wraz z papierem, zwilzany ja wiec woda.

W dalszym ciggu postepujemy jak przy sposobie
1. Uniknelismy wprawdzie peckania sie gipsem, ale
zatarty sie nam rysy /ksztatty twarzy/, bedziemy
mieli duzo roboty z retuszowaniem, poza tym mogli-
bysmy z tej gtowy ulepionej z gliny wykona¢ tylko
jedng odbitke, bo przy wyjmowaniu model nam sie
popsut i potamat.

Bezposrednie lepienie
Z papieru.

Jest to spos6b dos¢ czesto uzywany przez mala-
rzy, ktérzy nie lubig peoka¢ sie ani z gling, ani
z gipsem. Jest to spos6b dos¢ praktyczny, ale mm
tez duzo brakéw, przytem do "Bi-ba-bo' nie mozemy
go zastosowaé, gdyz giowki lepione w"ten sposéb sag

bardzo ciezkie.
Uzywany go do kukietek na patyku. Koniec paty-

ka owijamy papierem, szmatkami, sznurkiem itd.Sta-
ramy sie z tego wszystkiego utworzy¢ ogélny ksztakt
gltowy z szyja, ktorej przedtuzeniem jest patyk. DHu-
gos¢ patyka wynosi okodo 80 cm, to znaczy, ze jest
dwa razy dtuzszy od kukiedki. Kule ze szmat na Kon-
cu patyka smarujemy klajstrem! oblepiamy pare razy
papierem. Nastepnie jaki$ mozliwie najcienszy pa-
pier ... smarujemy klajstrem, gnieciemy w reku i
lepimy z tych klusek papierowych policzki, czoto®
nos itd, naktadajac te kluchy ostroznie, bo odpa-
dna. Gdy nam sie juz zdaje, ze pozadane ksztatty

sg osiagniete, oklejany gtowke warstwg tegoz cien-
kiego papieru i pozostawiamy do wyschniecia. Cza-
sami taka gtowa sohnie bardzo d#ugo, bo ma w gru-
bej warstwie wilgotny klajster. Jezeli po wyschnie-
ciu okazg sie jakie$ niedoktadnosci, trzeba oo$ do-
da¢, co$ zmieni¢, wtedy jeszcze raz oklejamy i su-
szymy. Dalej postepujemy jak przy gioéwkach wytdaw
ozanyoh. W ten sam spos6b mozemy zrobi¢ reoe i no-
gi, ktére zaczynamy klei¢ na drutach, sznurkach

lub patyczkach.

Jezeli mamy stara pitke, mata, wyschnieta dy»
nie, skorupje od jaja lub wogéle jaki$ nieduzy ku-
listy przedmiot, mozemy z nich porobi¢ #adne gtéw-
ki. W pidce czy jajku wycinany okragtg dziure,naj-
lepiej krzywymi nozyczkami od pmznogci i w ten
otwér wstawiamy tekturke sklejang w rurke. Jeden
jej koniec opierany o Scianke pidki czy jajka od
wewnatrz, a drugi musi wystawa¢ z otworu i to be-
dzie szyja. Catos¢ oklejany kilkom» warstwami pa-
pieru i suszymy. Miejsce polaczenia rurki tekturo-
wej z pitka ozy jajkiem oklejany grubiej. Po wy-
schnieciu postepujemy jak wyzej lub poprostu malu-
jemy czesci twarzy. | tak tez moze by¢ dobrze,ta-
dnie i1 zabawnie!

Kukiedtki z gatgankow
oraz z innych materiatow.
Wycinamy z perkalu lub suréwki dwa profile twa-
rzy kukietki, zszywamy je w ten sposob, ze szew
przeohodzi przez ozoto, nos, brode, S$rodek twarzy
i glowy. Uszytg gtéwke przewracamy na drugg strone,
wypychany watg lub pmkutamd i umocowujemy na paty-
ku. Rece i nogi szyje sie podobnie z dwoéch czesci.
Nastepnie postepujemy z kukiedtka w ten sam sposoéb
jak poprzednio.

Rys. U.



Mozemy tez z jakiego$ ciggliwego materzatu,np.
z trykotiny, zrobi¢ gktdéwke inaczej. Mianowicie: na
konou patyka nawijamy z pakut, waty, gakgankow itp.
og6lny ksztatt glowy. W miejscu, gdzie powinien
by¢ nos, przyszywamy okragty guziczek lub koralik
i catos¢ obciagamy tym ciggliwym materiatem, zbie-
rajac wszystkie fatdeczki do tydu i zwigzujac za
szyja. O ile bysmy od razu dobrali taki materiat,
ktérego nie potrzebowalibysmy malowa¢, utatwitoby
to nam prace, gdyz zaznaczylibysmy farbag tylko
oczy, nos i usta. Gkowki z gatgankéw maja te za-
lete, ze nie obthukuja sie i farba z nich nie
odpryskuje.

Istnieja lalki i kukiekki, ktorych gkowki zro-
bione sg z waty i obciagniete materiatem ciggli-
wym, zwanym trykoting. Kaciki oczu, ust i nozdrza
zaznaczone sg Sciegami bardzo krotkimi, ktére,sScig-
gajac wate, modelujag rysy twarzy.

Bywaja kukiedki wykonane czesciowo lub nawet
oatkowioie z drzewa. Niektére marionetki wschodnie,
np. nadzwyczajnie piekne marionetki jawajskie, wy-
konywane sa przez snycerzy. Snycerstwo jest to
specjalna umiejetnosé, ktérej nie mozemy omowic w
paru stowach. Zaznaczymy tyli®, ze kto chce rze-
zbi¢ z drzewa, powinien wystara¢ sie o specjalne
ddutka. Przy rzezbieniu nigdy nie nalezy trzymac
drzewa w reku, gdyz #atwo mozna sie diutem skale-
czy¢, trzeba umocowa¢ kawatek drzewa nieruchomo w
warsztacie rzezbiarskim lub stolarskim.

Mozemy takze zrobi¢ gtowki z wosku. Na koncu
patyka lepimy gtoéwke z nastepujacej masy: wosk,
troche kredy i rézowej farby. Z tego materiatu wy-
rabiane sg lalki, fryzjerskie. G#owki do kukietek
z tego materiatu nie sg praktyczne, bo tatwo je
uszkodzic.

podajemy jeszcze jeden sposéb na mase do lepie-
nia gtowek. Swiezy chleb ugniatamy w paloach dotad,
az sie utworzy ciasto zupeinie plastyczne. Kawatek
namoczonej w wodzie bibuty dodajemy do ciasta i
wygnhiatany na jednolitg mase. Z otrzymanej masy
mozemy lepi¢ kukiedtki. Schnie taka g4éwka dtugo,
nieraz dtuzej niz tydzien, ale po wyschnieciu jest
bardzo twarda. Jezeli nie dodamy papieru, to g#ow-
ka tatwo da sie roztduc i przy wysychaniu czesto
peka.

Glina zmieszana z kwasnym mlekiem lub biatym
serem po wyschnieciu nie peka i1 jest twarda, ale
niestety bardzo ciezka.

kietk z pak
1 rowej wHo6c
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Pasemko wyczesanych Inianych lub konopnych pa-
kut zwigzujemy w duzy suped na jednym koricu. Supet
stuzy¢ ma za gtowe. Umocowujcny go do patyczka. Pa-
semko pakut przewigzujemy w potowie tasiemka lub
sznurkiem i to bedzie talia kukietki. Raczki i no6z-
ki mozemy zrobi¢ z cienkich patyczkéw lub drutu
owinietego pakutami .

Z whoczki kolorowej robimy mate kukiedki oko-
40 20 cm wysokosci, a czasem i mniejsze. Nawijamy
podobnie jak z pakut albo zwigzujemy peczkami. Na
koncach kolorowych sznurkéw mozna przylepi¢ z Chle-
ba stopki i dtonie. Sznurek chowamy w $rodek pecz-
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ka kolorowej wkéczki, zwigzanej na dole, to znaczy
przy samej stopce i na gorze, t.j. na koncu uda.

Mozemy przewigzac¢ lekko w kolanie lub nawet Kkilka
razy na catej dtugosci nogi lub reki. Wtenczas
otrzymamy fantastyczne spodnie ozy rekawy. Gtowe
robimy z chleba lub z wkéczki, uzywajac do tego
krétkiego, pekatego peozka, ktérego jeden konieo
schowa sie w kodnierzu, a drugi w czuprynie lub
jakim$ nakryciu gtowy.

Kukiedtki z réznych
przedmiotow.

Najciekawszym ze wszystkich sposobéw powstawa-
nia kukietek jest sposéb ostatni: zastosowanie roéz-
nych przedmiotéw i form gotowyoh. Niekoniecznie
gtowa ma by¢é w formie jaja lub kulista. Mozna do
tego oelu wykorzysta¢ kazda geometryczng figure
trojwymiarowg. Wezmy np. matg butelke, szyjke
wt6zmy na kijek, oklejmy papierem, pomalujmy, przy-
prawmy wasy, wkézmy peruke i bedzie pyszna gtowa.
To sam» sprébujmy zrobi¢ z pudedtkiem od zapatek,

a przekonamy sif, jaki nadzwyczajny efekt osiggnie-
my i ile wyrazu znajdziemy, uzywajac form najpro-
stszych. Powinnismy tylko zawsze wyczu¢ wkasciwo-
Sci materiatéw i nie +aczy¢ np. czego$ ciezkiego

z czem$ kruchym itp. Nie mozemy np. makéwek zwig-
zywa¢ zelaznym drutem, chyba nadzwyczaj cienkim,

Rys.12. Kukietka
z réznych materiatoéw,

Rys.13. Kukietka
2 makowki .

a najlepiej uzywa¢ do tego tasiemki, nitki lub
sznureczka. Jezeli mamy zamiar wkozy¢ na kukiekke
sukienke z tektury w formie stozka oklejonego ko-
lorowymi papierkami, to rusztowanie i patyczek
powinny by¢ mocniejsze niz dla sukienki z bibudki.
Dlatego dla kukietek o gtoéwkach z mFikéwek uzyjemy
na ubranie raczej bibutki niz gatgankéw.

Ubiera¢ w bibutki jest bardzo #atwo, bo nie
trzeba prawie ani szy¢, ani kleié¢, tylko odpowie-
dnio przywigzywa¢ w paru miejscach. Bibutka karbo-
wana d+atwo daje sie wyciagac¢ i utrzymuje dobrze
nadany jej ksztakt i kierunek. Raczki i nézki mo-
zemy zrobi¢ z grubego sznurka lub ze sznurkoéw z
nawleczonymi na nie grochem, zotedziami ozy wresz-
cie z duzymi drewnianymi paciorkami. Jako stopy
W tym wypadku uzyjemy podduznej fasoli lub zote-
dzia.

Hfczna tez zrobic¢ sukienki z lesnych mchéw,
ktérych jest duzo pieknych odmian, albo ze Inu lub



pakut. todyga maku jest staba, musimy ja wzmoanic
kawatkiem drutu, ktory jednym koricem wbijamy w
makéwke obok nasady dodygi i potem rasem a 4odyga
zwigaujemy tasiemka lub nitka. Mozemy takze 4ody-
ge odcia¢ i makéwke obsadai¢ /na klej/ na cienkim
patyczku.

Oprocz makoéwek bardzo nadaja sie na gtowy ma-
+e suszone dynie. Sa one mocne i po wysuszeniu za-
chowuja #adne kolory i ksztaktty. Dynie mozna kupic
tylko na jesieni. Trzeba je potozy¢ w bardzo cie-
p4ym miejscu lub na piecu. Schng ddugo i znacznie
zmniejszaja swoje wymiary.

Mozna wyrabia¢ bardzo piekne kukiedki nie uzy-
wajac wcale farb. Np.: gtowa z matej dyni, oczy z
orzechéw lub zotedzi, nosek z groszynki, wkoski z
mchu ddugiego, ktéry zwisa siwymi brodami na so-
snach od strony pédnocnej ... Korpus z szyszki jo-
ddowej, kryzka lub kodnierz i rekawy z uchu innego
gatunku. ...; ddonie i stopy moga by¢ z pojedyn-
czych fusek szyszki jodtowej. Takie kukiedki wyglag-
daja jak zaczarowane stwory /duszki/ lesne.

Bardzo dobre kukiedki otrzymamy»”uzywajac kor-
kéw, ktore tatwo mozna przecinac¢ i przektuwaé, co
daje moznos¢ nawleczenia czastek lub wprawiania w
przeciete szpary jako ozdoby lub dgczenia. Z szy-
szek jodtowych i sosnowych, z zotedzi i kasztandw,
z mchu - mozna porobi¢ najfantastyczniejsze dziwy.

Jezeli natura obdarzyta nas tym cennym darem,
ktéry nazywamy wyobraznig, tedy S$miato mozemy za-
bra¢ sie do robienia kukiekek i nie bedziemy sie
bali rzeczy nowych, nigdy nie widzianych i nie-
doswiadczanyoh.

Nalezy jeszcze wspomnie¢ o kukietkach ptaskich,
t.j. takich jak pajace pociggane za nitke. Taka ku-
kietka sktada sie z czgstek ptaskich, wycietych z
tektury i oklejonych materiatem lub papierem,albo
wprost malowanych. taczy sie te czastki za pomoca
nitéw lub kancelaryjnych spinaczy z #ebkiem. Ku-
kietke te umocowuje sie réwniez na patyku i wpra-
wia w ruch za pomoca odpowiednio przywigzanych ni-
tek. Kukietki takie bywajag bardzo zabawne. Najcze-
Sciej stosuja je karykaturzysci, ktérzy tym sposo-
bem robig karykatury oséb znanych.

Efywaty dawniej, a i teraz mozna spotkac¢ na
Wschodzie, teatrzyki cieni czyli sylwetek. Kukiek-
ki takie robi sie tak samo, jak kukiedki ptaskie,
tylko sie ich nie maluje. Wycina sie je z tektury
azurowo, umieszcza je réwniez na patyczkach lub
drutach i tak samo wprawia sie je w ruch za pomo-
oa nitek. Przedstawienie odbywa sie w ten sposoéb,
ze po podniesieniu kurtyny zamiast otwartej sceny
jest ekran. Za ekranem bezposrednio sa kukiekki,
za kukietkami Swiatdo zastoniete od tydtu, gdzie
wtasnie siedzi poruszajgcy. Przy stosowaniu tych
kukietek najwieksze znaczenie ma dobry ich rysunek.

Montowanie kukietek
na patykach.

A teraz zobaczymy, jak 3ie montuje kukielke
na patyku. Pozadane jest, aby gtowa nie byta przy-
twierdzona nieruchomo do patyka, tylko zeby mogta
sie cho¢ troche kiwa¢. Dlatego najlepiej jest wy-
stara¢ sie o dobry, twardy /nieglejowany, to zn.
nieodhartowany/ drut. Moze to by¢ drut "cynkowany"
lub "miedziowany', taki, ktdry za pomoca pradu
elektrycznego zostat pokryty cienkag warstwa cynku

lub miedzi; w ten sposéb zapobiega sie rdzewieniu.
Taki drut jest twardy, elastyczny, to znaczy spre-
zysty, w przeciwienstwie do drutu odpuszczonego,
ktéry w ogniu traci swoja sprezystos¢, a zwieksza
ciggliwos¢, tak ze np. trudniej jest ztamac drut
odpuszczony, natomiast datwiej go zgiac¢. Np. drut
twardy wystarcza, zeby go zlekka nacig¢ pilnikiem
lub pitka, zeby przy zgieciu zaraz w tym*miejscu
sie ztamat. Dlatego trzeba bardzo uwazaé, zeby
twardego drutu nie zadrasng¢. Uzyjemy teraz drutu
0 Srednicy 1 mm lub troche grubszego. Ucinamy kawa-
+ek ddugosci kO cm, robimy mniej wiecej w Srodku
petle i tam, gdzie skrzyzuja sie druty, zaginamy
je pod prostym katem. Petla obejmujemy szyje, do
ktérej tez przyszywamy petle tak, aby diugie konce
drutéw wypadty z tydu glowy. Z ozesSci tych drutoéw
zwijamy sprezynke na patyku. Przyszywamy sznurkiem,
przektuwajac w szyi dziurki; samie korice drutéw za-
ginamy i wbijamy w patyczek, a reszte potem kilka
razy przymocowujemy na catej ich ddugosci do paty-
ka za pomoca drutu miekkiego i cienkiego. Koniec
szyi powinien by¢ troche wyzej od patyka. Giowa
P°winna kiwa¢ sie, gdy nig lekko potrzasnieuy.
/Rys_1k/.

Teraz robimy ramiona z drutu, owingwszy drut
rarndan naokodto drutu, ktéry wychodzi z szyi. Le-
piej bedzie, jezeli ramiona beda ztaczone z szyja
luzno, ffogole w kukiedtce wszystko powinno by¢ lu-
zno potaczone, gdyz poruszajacemu kukietkg da to
wiekszg mozliwos¢ ruchéw. Dziewczynkom czy kobie-
tom robimy jeszcze bioderka w ten sam sposéb, co
1 ramiona. /ftys.IA/.

Biodra umieszczamy kukiedtkom troche wyzej niz
ma czdowiek normalny. Samego tutowia mozemy nie
robi¢, tylko uszyte ubranie wypcha¢ wata, pakuta-
mi» gakgankami ozy nawet papierem i po whozeniu na
ramigczka i biodra zeszyc¢.

D¥onie i stopy przytwierdzamy do sznurka lub
tasiemki, odcinamy odpowiednig diugos¢ i takie re-
ce 1 nézki przyczepiany do kohcow ramion lub do
bioder, albo wprost do patyka, /rys.15/. Pamietajmy,
ze u kobiet biodra sa zawsze szersze niz u mezczyzn.

Rys. o Rys.15.
Kukietki na patykach.
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Mozemy tuddéw zrobié¢ wraz z ramionami z drutu i umo-
cowa¢ do patyka; mozna tez patyk owing¢ jakierais
pakutami ozy gatgankami lub papierem; na to niema
reguty, tylko pomystowo$¢ moze nam podszepngcé,ja-
kim sposobem ktdrag kukietke lepiej zmontowac.
Zwierzeta robimy zwykle na dwoéoh patykach.
mieszczamy kijki /patyki/ jeden w okolicy nog
przednich, a drugi przy tylnych. Brzuch, ze wzgle-
du na 4atwos¢ ruchu, staramy sie zrobi¢ mozliwie
miekki, mato wypchany. Glowe najlepiej umiesci¢ na
druciku lub sprezynce, zeby mogta sie kiwac.

U-

Ubieranie.

Wiedza krawiecka jest bardzo obszerna, nie mo-
zemy jej tu wyczerpac¢, ale z pewnosciag ... musimy
wiedzie¢, ze zgnieciony materiat trzeba przed uszy-
ciem wyprasowa¢, ze materiaty wedniane prasuje sie
przez Y/ilgotng szmatke bawedniang, ze przed N7
ciem trzeba materiat odpowiednio skraja¢ /najlepiej
najpierw wykroi¢ forme z papieru, potozy¢ na.mate-
riat i dopiero kraja¢/, ze materiat na skos lepiej
sie ciagnie, ze trzeba szy¢ nitka odpowiedniego
koloru, a fastrygowa¢ kolorem odmiennym, wreszcie,
ze nie trzeba nawleka¢ zbyt dtugiej nitki, bo sie
poplacze. Azeby usztywni¢ faldy, podktada sie Ku-
Slin. A nie zapomnijmy o naparstku, ktory kiadzie-
my na Srodkowy palec prawej reki.

Materiat skrajany poddug formy z papieru mozna
uszy¢ i naktada¢ na gotowag kukietke, tak jak wkta-
dany nasze sukienki. Mozna tez szy¢ sukienke, odra-
zu upinajac na kukiedce.

Starajmy sie szy¢ ubrania, zeby nie byty szty-
wne, jak "na manekinach", tylko zeby pasowaty do
charakteréw naszych kukietek. Istnieje speojalna
nauka: kostiumologia, ktéra zajmuje sie ubiorami
i odréznia najrozmaitsze rodzaje tych ubioréw. Lu-
dzie nie zawsze jednakowo sie ubieraja. Wezmy chwi-
le obecng: ludzie w miastach ubierajg sie mniej
wiecej podobnie, ale ludzie ze wsi ubrani sg nad-
zwyczaj roéznorodnie. Kazdy nardéd raa swoje whasne
cechy, a w granicach jednego narodu jest wielka
rozmaitos¢ ubioréow. Wezmy: krakowiaka, goérala lub
+owiczanina, kazdy z nich ma stréj odrebny. Tak
sann wszystkie narody maja rozmaitos¢ strojow lu-
dowych. Kazda epoka, zaczynajac od czas6w zamierz-
chtych, miata swoje mody. Istnieje wiele ksigzek,

z ktérych moglibysmy sie dowiedzie¢ o tych rze-
czach, ale nie zawsze te ksigzki beda dla nas do-
stepne i nie zawsze bedziemy mieli czas je przeczy-
ta¢. Jednakze zawsze, gdy spotkamy jaki$ obraz ozy
rysunek, powinnismy sie stara¢ dowiedzie¢, z jakim
strojem, z jakiego czasu mamy do czynienia. Staro-
polskie stroje mozemy oglada¢ w muzeach; stroje
ludowe, poza muzeami, postarajmy sie dobrze obej-
rze¢ w naturze ... A wiec stroje moga by¢ wspot-
czesne, modne, narodowe, ludowe, historyczne, fan-
tastyczne. Przytem zawsze i wszedzie: cywilne,woj-
skowe,duchowne, zawodowe.

Zapewne jednak teatr kukietek bedzie najcze-
Sciej. przedstawiat zycie dzisiejsze. Ze strojami
ludowymi znany sie dobrze z obrazéw i plansz naszej
wielkiej malarki Zofii Stryjenskiej. Widzielismy
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je tez pewnie i w naturze. Kukiedki w strojach
ludowych sg trudne do wykonania z powodu braku
odpowiednich materiatéw i haftéow. Mozemy temu za-
radzi¢, malujac sami na perkalu lub suréwce. Wszy-
stkie ludowe hafty mozemy tez namalowa¢ na plotnie.
Uzyjemy do tego farb klejonych lub olejnych /w
tubkach/. Kukietka W stroju ludowym jest bardzo
efektowna i warto zadac¢ aobie trudu, zeby ja wyko-
na¢. Oczywiscie, nie bedziemy ubiera¢ jej za bar-
dzo szczeg6towo, zawsze bedziemy wszystko uprasz-
czac.

Méwimy np. chdop, robotnik, baba, chtopczyk,
dziewczynka, ubogi, bogacz itp. Nie méwimy o kim$
specjalnie, tylko wogéle. Wszysoy ubodzy wszyst-
kich czaséw i narodéw majg wspolne ceohy w wygla-
dzie i w ubraniu. A wiec kazdy ubogi bedzie mi-
zerny, zaniedbany, niesmiaty. Bedzie zle ubrany,

a nawet nieodpowiednio do pory roku; bedzie miat
ubranie potatane, porwa-
ne lub nawet niektdrych
czesSci bedzie mu brako-
wato. Bogacz bedzie do-
brze wygladat, bedzie
dobrze ubrany, pewny sie-
bie, a nawet mozemy go
zrobi¢ w przesadnie no-
wym i modnym ubraniu.Je-
zeli méwimy: robotnik,to
podkreslamy za pomocag
ubrania to, ze ten czto-
wiek sie trudzi, ze jest
zajety tylko praca. A
wiec whozymy mu bluze i
i spodnie drelichowe, a
takze najzwyklejszg czap-
ke =z daszkiem. Ubranie

Rys.16. jego nie moze byé nowe,
Kukietka w stroju tylko ze Sladami pracy;
Tudowym. a wiec Swiectyoe sie od

smaru, powalane farbag

czy usmolone. Méwigc o postaciach og6lnych nadaje-
my im ceohy najprostsze. Chdopczyk - grzywka,kro-
tkie spodenki, sweterek. Dziewczynka - warkoczyki
z kokardkami, kroéotka sukienka, fartuszek itd.

Fantastycznym nazwiemy taki strdj, ktéry bu-
dzi podziw swojg niezwykdtoscig i dziaka na nasza
wyobraznie swoimi walorami artystycznymi. Niezbe-
dny jest przytem warunek nowosci, oryginalnosci.
Sprébujmy komponowa¢, ozyli tworzy¢, albo robic
wynalazki w tej dziedzinie! Zastanéwmy sie teraz
nad stosunkiem dekoracji do kostiumu kukiedkki.
Gdybysmy ubrali kukietke w ubranie tego samego ko-
loru, 00 dekoracje, to nasi widzowie nie mogliby
jej wcale zobaczy¢. Pamietajmy o tym, zeby kukied-
ki dobrze odcinaty sie od tha. Bedziemy zatem w
statym porozumieniu z dekoratorem:. Postarajmy sie
tez i o to, zeby wogéle kolory kukietek harmizo-
waty z dekoracjami.

Uczesanie.

Spos6b ozesania zawsze odpowiada ubraniu. Je-
zeli cztowiek lubi porzadnie sie ubra¢, to napewno
tez bedzie tadnie uczesany. Czdowiek zaniedbany
bedzie tez miat i czupryne w nietadzie itd. Bamie-
tajge o tym, cosémy méwili o ubraniu, mu3iiiy zna-



lez¢ zawsze odpowiedni charakter uczesania peruki
dla kazdej kukiekki.

Rys.17.
Kukietka w peruce.

H.Ulanowska

Mamy juz gotowe: gddéwke, raczki i1 nézki. Zroéb-
ny teraz z tego Bi-ba-bo. Uszyjemy ubranko, ktére
sie sktada z koszulki i dodatkéw. Kroj koszulki
jest bardzo prosty i moze by¢ wykonany z kazdego
materiatu, najlepiej jednak z czego$ mocnego, bo
przy ruchach, ktére wykonywa Bi-ba-bo, staby ma-
teriat bedzie tatwo pekac¢. Zeszywany sukienke nao-
koto, nawet rece i szyje, pozostawiany tylko jeden
otwér u dotu, przez ktéry bedziemy wktadaé reke.

W szyje wchodzi palec wskazujacy, a w rece palec
duzy i Srodkowy. Jezeli koszulka nie byta odr&zu
uszyta z kolorowego materiatu, szyjemy ja np. z
suréwki i na niej malujeny poszczegélne czesci
ubrania. Mozemy namalowa¢ kamizelke, serdak itd;
mozemy tez ponaszywac rcézne szczegéty ubrania:
krawat, mankiety, koknierzyk, guziki itd.

Namalowany serdak mozeny przyozdobi¢ futrem
i haftem. Jezeli robimy Bi-ba-bo - ohtopozyka,mo-
zeny doda¢ nu nogi: szyjemy spodnie - zwyczajne
rurki z odpowiedniego materiatu, wypychany lekko
papierem lub szmatkami, jeden koniec takiej rurki
wklejany w wyttoczone stopki lub buty, a drugi ko-
niec na ptasko przyszywany w odpowiednim miejscu
do koszulki /rys.19/. Jezeli to jest dziewczynka,
mozeny ja zostawi¢ bez nézek, gdyz kazdy sie do-
mysli, ze nézki sa schowane pod spdédniczka. Jeze-
1i bedziemy jednak robili nézki dziewczynce, to
przyszywany je tak samo, jak chdopczykowi, tylko
przykrywany je marszczong spddniczka lub fartusz-
kiem przyszytym do koszulki. Bi-ba-bo wog6le noga
by¢ bez nég, ale jezeli kto nfe cierpliwos¢ i ocho-
te nogi zrobié¢, to bedzie lepiej, bo kukietka Bi-
ba-bo z nogamd jest o wiele zabawniejsza i ciekaw-
sza.

Gdy sukienka jest juz gotowa, szykujeiry klej
stolarski, smarujemy wewnatrz szyje gtowy, sukien-
ke wktadany na te reke, na ktérej bedzie zwykle
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Pokrowo e.

Aby uchronié¢ kukiekki od zniszczenia i kurzu,
powinno sie je chowa¢ po kazdym przedstawieniu w
pokrowce, uszyte specjalnie z suréwki, zagnotu
lub perkalu. Pokrowiec taki jest to rodzaj worka,
naktadanego z goéry na kukietke. U dotu Sciagga sie
go tasmg lub gumg, ktéra obejmuje szczelnie Kijek
kukiekki .

Stojaki.

Gdy jest duzo kukietek, trzeba zrobi¢ speojal-
ne stojaki do wktadania kukietek, gdyz oparte o
Sciane kukietki czesto obsuwajg sie, padaja i obtdu-
kuja sie. Stojaki moga by¢ najrozmaitszej budowy i
wymiaréw. Najprostszy podajemy na rysunku /Tabl.2/.

"grata” kukietka, i gtoébwke z posmarowang szyja
wktadany na wskazujacy palec; dociskany wewngtrz
materiat sukienki do szyi, zeby sie mocniej przy-
kleito. Jezeli raczki byty wytdoczone z papieru,
przyklejamy je w ten sam sposéb do sukienki; o ile
za$ byty uszyte z materiatu, to oczywiscie przyszy-
wamy je do *‘rekawkow' sukienki. Ostroznie zdejmu-
jemy z reki i pozostawiaty w spokoju, zeby klej
dobrze wysecht. Jezeli otwér szyi jest za duzy,m-
siny co$ podtozy¢, zeby gtowa na palcu sie nie
chwiata.

Mozemy koszulke uszy¢ troche inaczej. Robiny
ja krotsza, jak gdyby tylko do bioder kukiekki;
do brzegu przedniej czeSci przyszywany spédniczke
lub spodenki, a tylny brzeg

Rys. 19. Rys.20.

Kukietki Bi-ba-bo.



Bi-ba-bo sa to najweselsze i najruchliwsze ku-
kietki: moga sie kkania¢, obejmowac za szyje, kto-
ci¢ sie i"bi¢, moga tapac¢ za gtowe lub za noge,
skroba¢ sie za uchem i robi¢ duzo najrozmaitszych
sztuczek. Trzeba Bi-ba-bo zatozy¢ na reke i wyproé-
bowa¢ samemu lub z rezyserem, najlepiej przed lu-
strem, wszystkie ruchy, ktére dana kukietka ma ro-
bi¢. Jezeli Bi-ba-bo ma co$ trzyma¢ w reku, co$
przybija¢ itp., robi sie w odpowiednim miejscu
dziurke do wstawienia laski lub miotka, albo zwy-
czajnie przysuwa sie lub przywigzuje potrzebny
przedmiot.

Mozemy takze robi¢ sposobem Bi-ba-bo kukiekki
wyobrazajace zwierzeta, /rys.20/. Gkowke zwierze-
cia wytdoczong z papieru oklejamy odpowiednim ma-
teriatem, np. whochatym pluszem, baja lub nawet
futerkiem. Do przyklejania w tym wypadku uzywamy
klajstruzmieszanego z klejem stolarskim. Smaruje-
my nie materiat;, tylko gltowe, a materiat staramy
sie k#as¢ na skos i naciaga¢, zeby doDrze przyle-
gat do gtoéwki. Oczywiscie w kilku miejscach bedzie-
my musieli materiat ponacina¢. Brzegéw lepiej jest
nie zaktada¢ jeden na drugi, a spojenia robic¢ w
miejscach i kierunkach, odpowiadajacych budowie
gtowy i tam, gdzie je bedzie mozna zamaskowaé, rp.
gdzie mozna bedzie przyklei¢ troche futerka /grzy-
wa/, albo zamalowa¢ /usta, oczy, nos/.Koszulka
ozyli tuddéw powinien by¢ uszyty z tego samego ma-
teriatu, co gtowa i *apy. Jezeli to bedzie kot,
niedzwiedz, tygrys lub inny drapieznik, zrobimy
mu duze pazury, wystrugane np. z drzewa lub zro-
bione z duzych haftek. Nie zapomnijmy tez o duzych
wasach dla kota, tygrysa lub Iwa. Te wasy mozemy
zrobi¢ ze starej miotedki ryzowej. Ogony mozemy
zrobi¢ z drutu, obciagnietego tym samym materia-
+em, i zagniemy je do boku, zeby je byto widac
dobrze.

Z powodu swojej budowy Bi-ba-bo nie powinny
obraca¢ sie na dtugo tytem do publicznosci, chyba
tylko w czasie ruchu. Publiczno$¢ widzi troche re-
ke, ktéra porusza Bi-ba-bo, ale cata uwaga bedzie
zwrocona na kukietke zwinnie i pomystowo poruszang.
Starajmy sie, zeby nasz rekaw byt ciemny i tworzyt
rodzaj cienia za kukietka albo zeby sie zlewat z
tdem. Trzeba mie¢ palce dobrze wygiunastykowane,
zeby dobrze opanowa¢ ruchy, ktére same przez sie
sg zabawne, ale jednak przytem do$¢ ograniczane.
Dlatego nalezy je bardzo starannie przestudiowac
i stosowa¢ w odpowiednich momentach i przy odpo-
wiednich stowach.

iT.Ulanowski

LLSLZP

Wszystkie nasze przezycia, czy to radosne czy
przykre, wesote czy smutne, zwykle ujawniamy na
zewngtrz. Wyraza;ay je nie tylko wyrazem naszej
twarzy, ale takze calg postacig. Cztowiek przygne-

biony wtula gtowe w ramiona, garbi sie, ruchy ma
osiezate. W radosci chodzimy sprezyscie, troche
podskakujac, nawet tanczac, rece zywo gestykuluja,
plecy sa wyprostowane. Ale najwiecej wszelkie u-
czycia odbijaja sie na twarzy, ktorej miesnie od-
ruchowo kurczg sie lub rozciggaja. Te zmiany wyra-
zu twarzy, powodowane przezywanymi uczuciami, nhazy-
wamy mimika. Istnieje takze staty charakterystycz-
ny wyraz dla poszczegélnych twarzy w stanie spoko-
ju. Mowimy, ze ten cztowiek ma twarz'tagodng™, in-
ny "nerwowa', a znéw inny “ponurg” itd.

Kukietki nasze nie moga zmienia¢ wyrazu twarzy
podczas gry. Moglibysmy najwyzej mie¢ dla kazdej
kukietki kilka g#oéw o réznych wyrazach twarzy,kto-
rebysmy mogli zmienia¢, ale toby nam niezmiernie
utrudnidto prace. Moznaby zatem zrobi¢ kukietke o
rurhomych oczach i otwieranych ustach. Jednakze
to réwniez jest rzeozg bardzo skomplikowang, choé
nie niemozliwg. Pozostanie wigeo nam da¢ staty wy-
raz twarzy kazdej kukiedce, kierujac sie rolg, ja-
kg owa kukietka ma odgrywa¢ w sztuczce. Najwiecej
ruchu w twarzy maja usta, brwi, a takze nozdrza i
oczy, ktére mozemy zwezaé i rozszerza¢. Oczy roz-
szerzone wyrazaja zdziwienie albo strach, przy
Smiechu oczy zwezaja sie w szparki. Przy zadowole-
niu i Smiechu kaciki ust podnoszg sie do gory.Przy
smutnym i ptaczliwym wyrazie twarzy usta opuszcza-
ja sie w dot, a gdy wyrazamy pogarde lub dume,usta
sie wydymaja. Przy strachu lub zdziwieniu dolna
szczeka zwykle obwisa i usta sie rozchylaja. Gdy
sie ztoscimy, kaoiki ust opadajg w dot, a jedno-
czesnie szczeka wysuwa sie naprzéd. Gdy brwi sie
marszcza, moze to wyrazac¢ gniew, z4os¢ lub zamy-
Slenie. Brwi podniesione do gory, jak najlepiej
nadaja oczom wyraz zdziwienia, a opuszczone na
dot moga wyrazaé¢ smutek lub cierpienie.

S1AoftMrc

W potocznej mwwie dekorowaé¢ znaczy zdobiéc,
urzadzac¢, ubiera¢. Dekoracjami w teatrzyku beda
obrazy stanowigce tho, na ktoérym rozgrywa sie
akcja sztuki. Na catos¢ dekoracji, oproéocz tha,
sktadaja sie takze wszystkie rekwizyty i meble.
Dekoracje teatralne majag na celu wywota¢ chwilowe
zdudzenie jakiej$ rzeczywistosci. Tworzg one har-
minijng oatos¢ z wypadkami i postaciami ze sceny;
powinny tez wprawia¢ widza w stan artystycznego
wzruszenia, co jest ostatecznym celem wsp6lnych
wysitkéw autora, rezysera, dekoratora, aktoroéw i
catego mechanizmu teatralnego. Dekoracje przeja-
skrawione, za bardzo pochtaniajace uwage widza,
czy to swoja pomystowoscig ozy efektami malarski-
mi, beda chybione dla catosci. Najwazniejsza o0so-
ba na scenie jest aktor /lcukietka/ i w stosunku
do niego wszystko powinno by¢ drugoplanowe. Dobry
dekorator bedzie udat umiar i pewng dyskrecje
swoich pomys4ow.



Dekorator otrzymuje od rezysera wskazowki o
inscenizacji, t.j. o sposobie plastycznego wyra-
zenia sztuczki i o wszystkioh. sytuacjach, ktore
beda miaty miejsoe w réznych punktach sceny. Ma-
jac te wskazowki, dekorator robi szkice na papie-
rze i pokazuje je rezyserowi. Znow sie wspélnie
naradzaja i dopiero po zatwierdzeniu szkicow przez
rezysera dekorator przystepuje do wykonania deko-
racji. Najpierw rysuje sie kontur dekoracji we-
glem albo otéwkiem. Potem kontur ten oprowadza
sie oienkim pedzelkiem jaka$ oiemng farbg. Naste-
pnie te czesci dekoracji, ktére maja byé azurowe,
wycina sie lub wypitowywuje, a potem sie maluje.

Rodzaje dekoraoy]j

Dekoracje moga by¢ state iruchome. Te osta-
tnie sg trudniejsze w zastosowaniu. Przykdad urzg-
dzenia dekoracyj ruchomych na watkach opisany jest
w rozdziale o konstrukcji szopki. Stosujemy je w
celu wywotania wrazenia ruchu. Nasza kukiedka w
miejscu przebiera nézkami, dekoracja powoli prze-
suwa sie; wtedy bedzie sie nam zdawato, ze to wha-
Snie kukietka idzie. Ztudzenie podetne przezywany
np., gdy siedzimy w wagonie i patrzymy na pociag,
poruszajacy sie na sasiednim torze. Dekoracje mo-
ga by¢ ruchome czesciowo, np. moze byé ruchomy je-
den obtok /na nitoe/, chata tanozgoa na kurzej
stopce /na patyku/ itp.

Dekoracje state bedziemy zawiesza¢ na tylnej
Scianie sceny albo ustawia¢ na podtodze, podpie-
rajac j«» przybijajao lub przymocowujac haczykami .

Dekoracja moze by6é jedno - lub wieloptaszczy-
znowa, moze zajmowac caly scene i przedstawia¢ tdo
catego obrazu, a moze tez by¢ tylko jaka$ czastka,
t.j. fragmentem, umieszczonym na jakim$ tle pomo-
cniczym, np. na tle jakiej$ kotary.

Dekoracje fragmentowe bywaja réwniez bardzo
ciekawe. Chogo na przyktad przedstawi¢ jakie$ no-
woczesne wnetrze, mozeny zrobi¢ tadne, duze okno
z kaktusami, difewi z czesScig Sciany i jaki$ mebel.
Ghcgo przedstawi¢ ogréd, mozeny zrobi¢ pare krze-
wéw i drzew, kawatek trawnika i tawke, wszystko
na tle kotary zielonej albo niebieskiej.

Dekoracje malujemy na ptétnie, juoie, merli,
tekturze, dykcie i papierze. Zazwyczaj td#o deko-
racji bedzie przezroczyste, np. merli niebieskiej
lub zielonej. Mozemy dekoracje odrazu namalowa¢ na
tym tle, ale bedag one niewyrazne, o zamazanych
konturach. Mozemy tez wycig¢ dekoracje z dykty,
tektury lub papieru i umiesci¢ je przed naszym them.
Takie dekoracje powinny mie¢ jak najwiecej otworoéw,
to jest by¢ azurowe, azeby wykonawcy /poruszacze/
mogli dobrze widzie¢ poruszane przez siebie kukied-
ki. Dekoracje wycinankowe mozeny z powodzeniem na-
kleja¢ na tdo z merli. Dekoracje bedag wiszace z
ptétna, merli, papieru, lub stojgoe z dykty, tektu-
ry itp. Dekoracje wiszgce zawieszany za pomoog od-
powiednich haczykéw i kétek, a stojgoe ustawiany
na podtodze przy pomocy podpérek. Takie stojgoe
dekoracje trzeba jednak przymooowadé do podtogi dru-
tem i gwozdziami, gdyz inaczej przy poruszaniu ku-
kietkami mozna je przewrocic.

T4o ogélne z merli nazywany horyzontem. Kulisa-
mi nazywany boozne oze$oi dekoracji, ktére zasta-
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niaja wejscia na scene. Kulisy moga by¢ state lub
zmieniane.

Paldament jest to czes$¢ dekoracji /zazwyczaj
falbana z jakiej$ tkaniny/ zastaniajaca gorng ram-
pe i gérne urzadzenia sceny.

Perspektywa.

Kto choe wnikna¢ w gkdéwne zasady perspektywy,
powinien zapozna¢ sie z najciekawszymi jej przykta-
dami, obserwujac linie, ich kierunki i skréty w
architekturze i na réznych przedmiotach o prostej
formie geometrycznej.

Horyzont lezy zawsze na wysokosci naszych oczu.
Przedmiot oddalajacy sie od nas wkasnie na horyzon-
cie bedzie widoczny jako punkt. Na horyzoncie znaj-
duja sie tez punkty zbiegu wszystkich linii réwno-
legtych, prostopadtych do ptaszczyzny obrazu.Linie
poziome, znajdujace sie ponad horyzontem, zdazac
beda ku. dotowi, a linie pod horyzontem bedag sie
kierowaty ku goérze. Linie pionowe skracaja sie
tym bardziej, im sg blizej horyzontu, a odlegto-
Sci pomiedzy nimi zdaja sie zmniejszac.

O kolorach.

Istnieje siedem koloréw zasadniczych: czerwo-
ny, pomaranczowy, zoékty, zielony, ciemo-niebie-
ski, jasno-niebieski i fiotkowy; z ktérych: czer-
wony, zo6dty i1 niebieski sg gtéwnymi kolorami,a
wszystkie inne kolory powstaja ze zmieszania tych
trzech.

Czerwony z zo64tym daje pomaranczowy; zodty z
niebieskim daje zielony, a czerwony z niebieskim
- Ffiotkowy. Najlepszym przyktadem wystepowania
wszystkich koloréw jednoczesnie jest tecza. Wha-
Snie w tym wypadku walory koloréw sg przytem naj-
wieksze.

Odcieniem nazywamy lekka domieszke koloru za-
sadniczego do innego przewazajacego, np. szary z
odcieniem rézowy», niebieski z odcieniem zielo-
nym. Kolory zékte, czerwone nazywamy oieptymi;
Bielone, niebieskie i fiotkowe - zimnymi.

Kolorami dopedniajacymi nazywamy pasy takich
koloréow, ktore zmieszane ze sobag daja kolor sza-
ry, czyli gaszg sie wzajeanie, np. czerwony z
zielonym, pomaranczowy z zielano-niebieskim;
z64ty z fioletowym. ...

Swiatdo sztuczne najczesciej bywa z odcie-
niem z64tym lub pomaranczowym, dlatego tez kra-
jobraz wieczorem za oknem, gdy w pokoju pali sie
juz lampa, wydaje sie niebieski. Gdy w miescie
zapalaja sie latarnie i1 Swiatda w oknach, miry
nabieraja odcienia niebieskiego.

Z tym samym zjawiskiem kontrastu spotykamy
sie, uzywajac kolorowego oswietlenia na scenie.
Wprost czarodziejskie efekty otrzymamy przy za-
stosowaniu biatych jasnych koloréw albo metalicz-
nych bronzéw lub blaohy w oswietleniu kolorowym.
Kolor jasny nabiera barwy rzucanej przez refle-
ktor, a oieh - barwy dopedniajacej. Np. czerwone
Swiatto rzucane na przedmiot biaty uczyni go ro-
zowym, a cieh od niogo bedzie ziolony.

Kazdy kolor, oprécz ozamego, pochtania tylko
czes¢ promieni Swiatha, reszte odbija, jak gta-



dka powierzchnia lustrzana odbija stonoe. To od-
bite Swiatto posiada pewng zdolnos¢ oswietlania.
Owo wtérne oswietlenie nazywany refleksem.

Farby.

Kolor i farba sa to dwa zupeinie rézne poje-
cia. Kolor Jest to wktasciwos¢ Swiatta. Farba
jest materiatem, posiadajgoym cechy potrzebne
do wywotania okreslonego procesu sSwietlnego.
Farby bywaja mineralne, chemiczne/anilinowe/ i
roslinne.

Najwazniejsze dla nas sa farby chemiczne i
mineralne. Te wkasnie sg czesto trujace, jak np.
zielen paryska, grynszpan, zielen i biekit bre-
mshskie, biel otowiana, minia, cynober i zékcien
chromowa, a takze, cho¢ juz w mniejszym stopniu,
zielenie i czerwienie chromowi, bkekit goérski i
biel cynkowa. ...

Rozrézniany farby kryjace i transparentowe
/przejrzyste/. Pierwsze mozemy naktada¢ na inne
kolory, a drugie wymagaja specjalnego jasnego tha.
Lepiej jest oczywiscie, jezeli kazda poszczegdlng
farbe ktadziemy na odpowiedni podktad albo grunt.
Nie mozemy np. zakrywa¢ koloru zielonego z6ttym,
bo zielony przewaznie zawsze wylezie na wierzch.
Ale zasadniczo zawsze jasniejsze kolory mozemy po-
kry¢ ciemniejszymi. Dlatego wogdéle gruntujemy, ozy-
1i naktadamy, pierwszg warstwe kolorem prawie lub
zupeinie biatym. Na tym biatym tle /oczywiscie po
wyschnieciu/, rysujemy weglem lub otéwkiem, podma-
lowujeny, czyli naktadany, kolory pomocnicze, ktére
beda potem pokryte kolorami wkasciwymi. Pod brazy
dajcny prawie zawsze podkdtady kolorowe: pod zioty
- czerwony lub brazowy, a pod srebrny - popielaty,
niebieski lub zielony.

Farbami klejowyai malujemy tak san» jak akwa-
rela. Najpierw ktadziemy kolory jasne, potem coraz
ciemniejsze. Malujac trzeba mie¢ wszystko pod reka:
farby w garnczkaoh obok palety /moze to by¢ kawa-
tek blachy, talerz lub taca/, naczynie z czystag
irodg do ptdkania pedzli i rozcienczania farb, pe-
dzle i szmata do wycierania pedzli.

Jezeli mamy do namalowania jaki$ desen powto6-
rzony kilka razy, robimy szablon wyciety z papie-
ru albo tylko nakduty gwozdziem po konturach. W
tym wypadku taki szablon ktadzie sie na dekoracje
i po wierzchu w naktute linie uderza sie zlekka
woreczkiem z grafitem lub jaka$ ciennag farba,kto-
raby przeszta przez mate dziurki w papierze. W ten
sposéb rysunek odbija sie bardzo *adnie. W jezyku
malarzy teatralnych taki rysunek nazywa sie 'prze-
pruchg™. Poniewaz wegiel lub *przeprucha”™ +atwo
moga sie zetrze¢, mozemy wszystkie linie rysunku
na dekoracji oprowadzi¢ cienka linig jakas$ cienng
farba, np. granatowa lub brazowg. Farby klejcwe
po wyschnieciu sg zawsze matowe i dos¢ znacznie
przy wysychaniu jasnieja. Trzeba sie do tego przy-
zwyczai¢ i wiedzieé¢, jak ktdéra farba bedzie wygla-
data po wyschnieciu. Jezeli je polakierujemy, np.
lakierem spirytusowym, ciemaiejg do tego stopnia,
ze wygladaja jakby byty mokre. Lakier spirytusowy
jest odpowiedni, bo wysycha na poczekaniu i je3t
stosunkowo trwaly. Bywa on kryjacy i przezroczysty.

Farby klejowe rozrabia sie najpierw cieptg wo-

da, dobrze sie miesza, zeby nie by#o grudek, a po-
tem dopiero dodaje sie kleju. Jedynie do braau do-
daje sie od razu rzadkiego kleju, gdyz z samg wodag
nie rozmieszatby sie. Do brazu mozemy uzy¢ specjal-
nej olejnej tinktury albo terebiny. Wtedy brazy le-
piej sie blyszcza, ale wymagaja za to lakierowanego
podktadu.

Kleju do farb nie mozna doda¢ za duzo, bo beda
pekaty. Gdy kleju za mato, farba nie jeat sklejona
i Sciera sie. Poniewaz rézne gatunki farb wymagaja
réznej ilosci kleju, przeto najlepiej jest robic
prébki. Do rozrobionej w wodzie farby dodajemy tro-
che rzadkiego kleju, dobrze mieszamy patyczkiem i
na kawatku papieru malujemy prébke, ktéra suszymy.
Jezeli farba sie Sciera - dodajemy kleju i znéw pré-
bujary, az farba okaze sie trwata. Mozemy tez do
farb dodawac¢ pare kropli gliceryny, ktéra zapobie-
ga pekaniu farb. Do farb mozemy uzywa¢ kleju stolar-
skiego, dekstryny, gumy arabskiej, kazeiny, zelaty-
ny itd. Jezeli juz rozrobiong farbe musimy rozcien-
czy¢ wodg, to prawie zawsze musimy doda¢ jeszcze
troohe kleju. Farba czarna, kreda i branz wymaga-
ja kleju wiecej od innych. Klejowe farby przecho-
wywac¢ trzeba w naczyniach przykrytych, gdyz ina-
czej wysychaja. Aby te farby nie plesniaty, do-
dajemy pare kropli kwasu karbolowego lub pastylki
benzoesowe te, ktéresmy dodawali do klajstru.

Do klejowych farb uzywa sie pedzli ptaskich,

z dhugiej szczeciny na diugich trzonkach. Do pta-
szczyzn duzych uzywa sie szersze, a do linij -
cienkie. Jezeli malujemy bardzo rozwodniong farba,
to lepsze sa pedzle z whosia miekkiego. Nie nale-
zy nigdy zostawi¢ pedzli z farbg, nie wymytych

lub w wodzie, bo wtedy sie psujg i sa rozczochra-
ne. Tak san» nie powinno sie pedzla zostawia¢ w
kleju, ani razem z nim gotowa¢. My¢ nalezy pedzle
w wodzie z myddem. Do lakieru ozy farb olejnych
powinno sie uzywac¢ pedzli specjalnie do tego prze-
znaczonych. Pedzel uzyty do lakieru, a potem do
farb klejowych pozostawia smugi i staje sie szty-
wny. Pedzle od lakieru spirytusowego myjemy w spi-
rytusie denaturowanym, a od farb olejnych w ter-
pentynie lub nafcie.

Z innych przyrzadéw malarskich warto mie¢ li-
nie z podziatka, ekierke i cyrkiel.

Mozemy do naszych niewielkich dekoracyj uzy¢
farb gotowych, znanych w handlu pod nazwg plakato-
wych. Sg one w tubach,jak olejne, i nie sprawiaja
kdopotu z przechowaniem, cho¢ po jakim§ czasie
niektére takze wysychajg. Mozemy wreszcie uzyc
akwareli, to znaczy farb wodnych, i namalowac¢ de-
koracje na papierze biatym albo kremowym.

Dekoracje mozemy nie tylko malowa¢, ale i pru-
szy¢, to znaczy rozpyla¢ farba za pomoca specjal-
nego przyrzadu, zwanego rozpylaczem. Moze on by¢
ustny lub z gumowag pompka, jakiego uzywaja fryzje-
rzy do wody kolonskiej, albo tez mozemy rozpylac
pompa od flitu. Do rozpylania nalezy farbe zawsze
przecedzi¢ przez gatganek, farba nie moze by¢ za
gesta. Mozemy uzy¢ wreszcie sitka I szczoteczki,
jak uzywaja rysownicy techniczni.Dekoracje pruszo-
ne sa przyjemne dla oka przez swoje miekkie przej-
Scie jednych tonéw w drugie.

W teatrzyku kukietkowym najczesciej spotykamy
sie z dekoracjami przedstawiajacymi wnetrza archi-
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tektoniozno: mieszkania, izby, sale czarodziejskich
patacow, urojone mieszkania krasnoludkéw, nyszy,
ptakéw itp.j - dekoracje, przedstawiajace archite-
kture zewnetrzng i widoki pol, gor, laséw, mor* itd.
Budujgac jakie$ wnetrze, robimy zwykle 3 Sciany,
proste albo z zatamaniami i wnekami. Sufit mozeny
zrobi¢ réwniez. Gdy budujemy wnetrze chaty, bedzie
bardzo tadnie, jezeli oprécz Scian zrobiny belki
pcwaty /sufitu/. Gdy chcemy sobie uprosci¢ robote,
mozemy poprzesta¢ tylko na jednej Scianie, roéwno-
legtej do otworu sceny i ImI” statych

Jezeli robiny plan tylny caty malowany, a przed

nim stawiany jaki$ krzak, bramke czy drzewo, to taki
dodatek nazywany zastawka. Zastawki robiny z dykty
z podpérka z tydu, ktorag mozemy przybicé¢ lub przy-
czepi¢ do podtogi, zeby w czasie akcji nie upadta,
potracona przez kukietke. Dekoracje g#éwne, to jest
tylne, robiny na blejtramaoh /ramach drewnianych/,
obciggnietych ptétnem lub papierem. Ogélne zasady
+aczenia poszczegdlnych kawatkéw drzewa ze sobg
znajdziemy w opisach i planach budowy duzego budyn-
ku teatrzyku, wiec bedziemy wiedzieli, Jfek sie robi
Dlejtrajny. Itozengr tea uzywa¢ na dekoracje grubego
papieru, tektury lub dykty i zastosowa¢ dekoracje
bez blejtraméw. Robigc las, postaramy sie zrobic
takze jedno lub kilka drzew oddzielnie stojacych.
V lym wypadku malujemy najpierw drzewo na dykcie,
a po wyschnieciu wypitowujeny laubzega /pitka do
drzewa/ albo wybijany dtutkiem i zaciemniany tyl-
ko grubo$¢ dykty.

Wszystkie przedmioty potrzebne do dekoracji,
oprécz mebli i przyboréw oswietleniowych, nazywany
rekwizytami. Beda to takie rzeczy, jak bukiet kwia-
tw;, ksiazka, wazon, parasol, lampa, fajka itd.
Rozrézniany rekwizyty takie, ktéore do tresci sztu-
ki sa niezbedne, to jest graja, sa w ruchu, czyn-
ne, - oraz rekwizyty uzupedniajace tylko dekora-
cje» bierne, lecz nieraz bardzo ozywiajace catos¢
i dodajace dekoracjom charakteru i smaku.

Heble roéwniez uzupedniaja dekoracje, nawet ta-
kie, na ktérych nikt nie aiada.

Meble mozeny wypitowywa¢ laubzegg z dykty, bu-
dowa¢ z pudeteczek, z czastek drewnianych toozo-
nyoh, wytkaczac¢ z masy papierowej lub wyginac¢ z
trzciny. Trzcina wygieta i nagrzana nad ogniem Juz
sie nie wyprostuje, jest zatem bardzo odpowiednim
materiatem na rekwizyty i meble. Lustra .najlepiej
robi¢ z niklowanej blaahy, a szyby w oknach z ce-
lofanu lub zelatyny, jazeli maja by¢ przezroczyste,
w przeciwnym razie moga by¢ zrobione z nattuszczo-
nego papieru. Natduszczony papier /smarujeny go
oliwg/, przeswietlony kolorowg lampg, jest wogdle
doskonatym materiatem na jaka$s fantastyczng, cza-
rodziejska dekoracje. Do kolorowego oswietlenia
uzywa sie kolorowych szybek, umieszczonych przed
lampka, lub kolorowych zaréwek. Mozeny je sami
przygotowa¢, malujac zwykde zardéwki specjalnym la-
kierem transparentowym, spirytusowym lub acetono-
wym. Uzywamy tez do tego celu kolorowej zelatyny
lub bibutki. Nie nalezy uzywac¢ celuloidu ze wzgle-
du na niebezpieczenstwo ognia. Zelatyna kolorowa
istnieje w handlu pod nazwg celofanu, mozna nig
zupetnie bezpiecznie zastaniac zarowki .
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O efektach t L¢raln yoh .

Niektérych zjawisk przyrody, jak np. ognia,
deszczu ozy btyskawicy nie mozeny stosowa¢ w tea-

tfBe, .LnatUrz8* ZastPujefflly je efektami teatralny-

mi, ktére sie robi sztucznie. Musimy przyjaé¢ za-

sade, ze nie powinnismy traci¢ energii na przezwy-

ciezanie rzeczy niemozliwych do wykonania i zbyt
skomplikowanych, tylko powinnismy 3i€ starac wy-
korzystac¢ te pomysty, ktdérych wykonanie da przy-

najnmiej moznos$¢ upozorowania rzeczywistosci

séb logiczny.

Na przyktad przelot samolotu przez acenke
naszego teatrzyku mozeny przedstawi¢ w ten sposéb
Na oienkiej i krotkiej wedoe z oienkg nitka
zaczepiany maty samolot. Mozeny go poruszac¢ tylko
réwnolegle do otworu soeny i horyzontu, to jest
w tym, w jakim poruszajg sie laleczki, a niew

kierunku do widza, gdyz bedac wciagz

tej samej

wielkosci, nie robitby wrazenia zblizajgcego sie
z oddali. Wiemy, ze zblizajacy sie samolot zwie-
ksza sie dla widza. Tego nie mozeny wykona¢, ale
samolot przelatujacy nad horyzontem pozostaje
jednakowej wielkosSci. Zrobiny wiec dwa samoloty:
jeden maty jak wazka, drugi juz duzy, proporojo-
Nslny do kukiedki. Gdy nad horyzontem na nitce
leoi samolot maty, jednoczesnie za kulisami pusz-
czany w ruch wentylator elektryczny, ktéry dosko-
nale nasladuje warkot samolotu /mozna ten warkot
motoru zrobié¢ tez w inny sposéb, to zalezy od po-
mystowosci/. Maty samolot znika za kulisami, ale
dzwieki trwaja i to w ten sposéb, ze rozlegaja
sie coraz gtosniej. Widz bedzie wiec odbierat
dzwiekowe wrazenie zblizania sie samolotu. Nie

) ) ~ d4ug0* 2 najwiekszym nate-
zeniem dzwiekowym duzy samolot wtacza sie juz na
soene, laduje, dzwieki ustajg, zamierajg. Oté6z w

tym wypadku many efekt meohaniczny,

ruchowy /prze-

tU ~» W?doe/ 1 lekowy /gkos wen-

TFfO0
tylatora, ktéry mozeny zastaniac¢ lub obracac w
rézne strony, stwarzajac wrazenie wiatru, ktory

g_os odnosi chwilami w inng strone/.

Rozrézniany efekty mechaniczne,

chemiczne,

dzwiekowe i Swietlne. Stosujeny je osobno lub w
potaczeniu. Efekty mechaniczne sg na ogot tatwe i
bardzo proste. Polegaja one na przelatywaniu

przez scene, spuszczaniu sie z gory,

na ulatywa-

niu w goére, na zapadaniu sie pod ziemie i zjawia-
niu sie spod ziemi. Mozna je wykonywac¢ bardzo
prostymi $Srodkami. Na przyktad de racja przed-
stawia las Swierkowy, gatezie sa opuszczone, nie-

ruchome. Naraz zrywa sie burza, wyoi

e i gwizd

wiatru, grzmoty, btyskawice, gatezie Swierkow
poruszaja sie. Robiny ten ruoh tym sposobem, jak

poruszany rece i nogi pajaca, pociaganego za sznu-

rek. Pien jednego drzewa otwiera sie i wychodzi
duch lesny. Otwieranie drzewa urzadza sie bardzo
prosto: z jednego boku pien jest przyklejony per-
kalem do blejtnunu, a z drugiej jest wolny, tylko
przyciagniety sznurkiem, zeDy sie sam przypadkiem
za wczesnie nie roztworzyk. W odpowiednim momen-

cie sznurek sie rozwigzuje, wychodzi

duch lesny,

w SRO—



a kto$s z tytu /za kulisami/ ciagle za sznurek i
znéw drzewo zamyka. Z widowni to wszystko wydaje
sie czarodziejskie, a w rzeczywistosci jest bar-
dzo proste. Na scenie udaje sie wykonanie efektow
tylko o bardzo prostym mechanizmie. Konstrukcje
jakie$ skomplikowane: ze sprezynami, kékkami,
dzwigniami zwykle sg bardzo kosztowne i trudno

do obstuzenia, lepiej tego unikac.

Wjazd karety, statku, pociagu daje sie usku-
teczni¢ tatwym Srodkami. Kareta wypitowana z
dykty na ptasko, konie réwniez; wjezdzajg za par-
kanem albo za oknem i zatrzymujg sie naprzeciwko
bramy ozy drzwi. W chwili, gdy kareta staneka
drzwi moga by¢ otwarte. Konie w tym wypadku nie
potrzebuja mie¢ nég, tylko #by i grzbiety. Sta-
tek lub +6dka wyptynie zza kulis na patyku, ktoé-
rego nie powinno by¢ wida¢. Pooigg zrobimy naj-
pierw dzwiekowo z oddali, potem sapigc, zwalnia-
jac bieg, wjezdza na scene. Moze by¢ wida¢ parow6z
i jeden wagon, a reszta pociagu niby za kulisami.
Oczywiscie parowéz i wagon beda ptaskie, kot z
poza rampy nie wida¢. Rampa zrobiona takze na pta-
sko. Pomiedzy wagonem a rampa musi by¢ przestrzen
dostateczna do poruszania sie kukietek wzdtuz po-
ciggu. Zaznaczy¢ trzeba, ze przy prostocie mecha-
nizmu potrzebne jest bardzo staranne wykonanie.

Efekty dzwiekowe.

Szum deszczu robi sie za pomoca obrotéw puded-
ka blaszanego lub drewnianego albo sita, napednio-
nych grubym zwirem lub grochem. Jezeli marny sito,
to robimy ruch przesiewania.

Szum wiatru wywotuje sie przez obracanie drew-
nianego walca. Walec zbity jest z podtuznych wag-
skich drewnianych zeberek, miedzy ktérymi sg zosta-
wione szpary. Walec obraca sie za pomoca korby na
osi, ktéra opiera sie na nieruchomych kobytkach
lub kroksztynach /podpérkach/. Ustawiany je na bla-
cie drewnianym, ktory jest trzy razy szerszy niz
Srednica walca. Kroksztyny przymocowujemy do blatu
nieruchomo. Walec z wierzchu przykrywamy brezentem
grubym, troszke wezszym niz ddugos¢ walca. Jeden
bok tego brezentu przymocowujemy do jednej krawe-
dzi blatu, a drugi do przeciwlegtej. Brezent powi-
nien by¢ dobrze naciggniety i przez to wywierac
nacisk na walec. Gdy zaczynamy go obracac¢ z roéznag
szybkoscig, otrzymujemy wycie, podobne do wiatru.

Grzmot limitujemy, trzymajac oburgcz arkusz bla-:
chy zelaznej i potrzagsajac nim ruchem drgajacym.
gamn uderzenie pioruna imitujemy, uderzajac w bla-
che drewnianym mdotkiem lub kijem. Jednoczes$nie
nozna uderza¢ gtucho w beben.

Wystrzat zrobimy korkowcem lub uderzeniem dwéch
ptaskich kawatkéw drzewa o siebie.

Skrzypienie zo6rawia studziennego, drzwi czy
wozu »da nam sie wywota¢ za pomoca szczypty kala-
fonii, rozcieranej ruchem Srubowym pomiedzy dwie-
ma deszczutkaini.

Niektdére odgtosy przyrody, gtosy zwierzat,pta-
kéw, brzeczenie owadéw mozemy z powodzeniem wyko-
na¢ jezykiem i ustami. Duzo os6b posiada te zdol-
nosci .
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Dzwieki przyblizajace sie i oddalajace wykony-
wamy potegujac je lub tdumiac, np. przez tube tek-
turowg, ktora obracany lub otwierany i przystania-
my. Jakie$ chrobotanie i turkoty wykonamy za pomo-
ca grzeohotek zrobionych z pudetek blaszanych ozy
tez tekturowych, najlepiej okragtych, zeby je mo-
zna byto turlac.

Jezeli na scenie trzeba rozbi¢ wazon lub ta-
lerz, najlepiej nadaje sie do tego wazon lub ta-
lerz z gipsu.

Za pomocyg efektow Swietlnych mozemy zrobié
btyskawice. Potrzebny bedzie do tego reflektor
urzadzony w ten sposéb, aby mozna byto otwédr jego
zamykac¢ i otwiera¢, a takze, zeby mozna byto przed
njm przesuwa¢ tasme blaszang z wycieta waska szpa-

Swiatto btyskawic najczesSciej jest rézowe lub
zielone. Zanykajao i otwierajac bdyskawicznym ru-
ohem reflektor, umieszczany z boku za kulisami,
rzucamy Swiatdo na dekoracje. To kolejne nastepo-
wanie po sobie ciemnosci i jasnosci robi wrazenie
dalekiej btyskawicy. Gdy chcemy otrzyma¢ gzygzak
btyskawicy, przesuwany przed reflektorem zastone
z zygzakowata szparg.

Przy pomocy tego samego reflektora mozemy zro-
bi¢ ztudzenie padajacego deszczu, tylko w tasmie,
ktéra moze by¢ z grubego papieru, przektuwamy
dziurki. Taka tasma powinna by¢ dos¢ dtuga i po-
winna sie stale przed reflektorem obraca¢ na wat-
kach. To wymaga juz speojalnjreh aparatéw lub spe-
cjalnych zdolnosci konstrukcyjnych naszych elektro-
technikoéw.

Snieg robimy w ten sposéb, ze z gory sypieny
drobno naoietg biata bibutke angielska.

Leoace chmury jest robic¢ *atwiej, bo reflektor
stojacy umieszczany wewnatrz cylindra z grubego
celofanu, na ktérym naokodo malujemy na wpo+ pi?se-
zroozyste smugi chmur. Obracajac cylinder, kieru-
jemy Swiatdo na niebo dekoracji. W ten sam sposoéb
robimy fale morza. Tylko w tym wypadku bedzie le-
piej» jezeli tho morza bedzie bkyszozgoe: moze
by¢ z blachy lub celofanu.

Umieszczajac po jednej stronie sceny za kuli-
sami czerwony reflektor, a po drugiej wentylator
w ruchu, sypiemy ptatki metaliczne /ktérych uzywa
sie do poztacania/ w prad powietrza. Z widowni be-
dzie to wygladato jak iskra prawdziwego ognia.

Mozemy reflektor zastoni¢ zelatynag”zielong i
sypa¢ ptatki z biatego metalu, wtedy otrzymany
robaczki sSwietojanskie.

Ptomienie tez mozemy otrzymaé¢ za pomocag refle-
ktora i wentylatora. Do drucianej siatki o wiel-
kich okaoh przywigzujemy waskie, w ksztakcie je-
zykéw ptomienia, kawalki cienkiej tkaniny jedwa-
bnej czerwonej i pomaranczowej. Pod siatkg umiesz-
czamy wentylator /wiatraczek przenosny/ w ruchu i
reflektor. Jezyki materiatu dopoczg i sag oswietlo-
ne.

Palenisko w kominku lub ognisko w lesie urza-
dzamy réwniez z siatki drucianej, ktora nabijamy
na blejtram w ten sposéb, aby tworzyto duzg wy-
puktosé. Pod siatka umieszczamy zaréwke, a na
siatke ktadziemy muslin, nastepnie oklejany czer-
wonym oelofanem albo bibutka, a na wierzch przy-
wigzujemy gatezie, kawakki® drzewa i kory w takiej



iloSoi, zeby przykryty wiekszg czes¢ powierzchni
czerwonej i zeby to Swiatdo czerwone gdzieniegdzie
przebtyskLwato. b

Mozemy tez na przyk#ad wykorzystacé taki efekt,
ugrupowujac odpowiednio nasze Swiatdo, Malujemy
jakas postac¢ na bardzo przejrzystej tkaninie; wie-
szamy ja przed dekoracja. Oswietliwszy od strony
widowni, ujrzymy obraz namalowany; gdy zapalimy
Swiatda za tkaning, obraz zniknie, W ten sposéb
mozna robié¢ zjawy /duchy/.

lale morskie mozna tez bardzo efektownie zro-

TMzmjk

Przenos$ny teatrzyk "Bi-ba-bo"

Jezeli chcemy mie¢ teatrzyk przenos$ny, przy
pomocy ktérego moglibysmy dawaé przedstawienia w
domu, na podwérzu, w szkole, w ogrodzie itd - to
wystarczy nam w tym celu parawan o czterech, a na-
wet o trzech skrzydtach.

Najlepiej sporzadzi¢ go samemu, tym bardziej,
se robota jest zupednie tatwa. Do sporzadzenia
parawana potrzebna jest drewniana listwa, ktérg
mozna naby¢ u stolarza. Grubo¢¢ listwy dobierzeiy

| |
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Rys. 27 A. Parawan.

stosownie do wielkosci parawanu. Skrzydta obijamy
szarym pt6tnem przy pomooy matych gwozdzikéw, na-

bi¢ w nastepujacy sposéb: na podtodze sceny roz-
Scielany zielong tkanine i zaczynany poruszac¢ ru-
chem falistym, trzymajac za cztery rogi; jedno-
czesSnie oswietlany ja reflektorami, umieszczonymi
po bokach nisko na podtodze. Wéwczas bedzieny mie-
li ostre cienie na falujacej tkaninie, jak gdyby
fale. Przy takich falach jednocze$nie powinny by¢
zastosowane ruchome chmury, jak podalisny poprze-

dnio.
W dziedzinie efektéw scenicznych mozeny robi¢

najrozmaitsze doswiadczenia i wynalazki. Jest to
bardzo szerokie pole do twérczosci i pomystowosci.

domu.

ciggajac ptotno az do strony wewnetrznej lis.wy.
Mozna tez skrzydda zrobi¢ z dykty, nabijajac ja na
szkielet z listew. Przynajmniej Srodkowa czesc
szopki z otworem scenicznym powinna by¢ w ten spo-
s6b zbudowana /rys.27 k/.

Skrzydto taczy sie przy pomocy zelaznych zawia-
sek, z ktérych wyjmujemy oski, a wstawiatby kawatki
drutu odpowiedniej grubosci, azeby mozna byto szopke
rozktada¢ i sktadac.

Boczne strony parawanu sg wezsze, Srodkowa szer-
sza /okoto 180 cm szer./ i ma wyciety otwér sceny,
ktéry zaczyna sie na wysokosci 140 cm od podtogi.
Wielko$é otworu sceny wynosi okodo 90 cm x 60 cm.
Wysokos¢ catej szopki wynosi okodo 2kO cm. Sg to
wymiary szopki, w ktérej wykonawcami mogg by¢ ludzie
dorosli. Szopka wytacznie dla dzieci powinna by¢
zbudowana proporcjonalnie mniejsza.

Rys»27 B i C. Budowa sceny w parawanie.



Otwér sceny od wewnatrz jest obramowany listwg
szerokosci 5 - 6 cm. U dotu, po zewnetrznej stronie
scenki, przybijaj listwe "na kant" tak, ze sie two-
rzy rodzaj poteczki. B ys

P6teczka stuzy do wzbogacenia akcji sztuczki.
Na péteczce moze stac¢: kot,garnek lub inny przed-
miot, ktéry jedna kukietka drugiej moze pokazywac
ozy oddawac.

Po prawej i lewej stronie sceny od wewnatrz w
odle&fcosqi do 25 cm od brzegéw umieszczamy kro-
ksztyny rys.27 B i C drewniane lub metalowe na
takiej wysokosci, zeby listwa potozona na nichzna-
lazta sie na tej spmej wysokosci co dolna listwa
obramienia sceny rys.27 C. DHugos¢ krokaztynodw
powinna wynosi¢ 30 do 33 cm. listwe P, Sys.27 O,
szerokosci okoto 5 do 6 om umocowujemy na krokazty-
naoh, bedzie ona stuzyta wraz z listwg obramienia
sceny i poteczka za podtoge. P, rys.27 A.

listwa P moze by¢ potozona w dowolnym miejscu
na kroksztynach. O ile potozymy jg na samych kon-
cach kroksztynéw, otrzvmamy kanat w podtodze /jak-
by drugi plan podtogi/ do ustawiania rekwizytow.

Pod kroksztynami wieszany na sznurkach d¥.25
do 30 cm listwe takiej samej d¥ugosci jak ta,kt6-
ra potozylismy na kroksztynach /o/ Bys.27 B i C.
Bedzie ona stuzyta nam do oparcia tokci przy poru-
szaniu kukietkami bi-ba-bo.

Raruszacz nie moze by¢ widziany przez publicz-
nos¢, zapuszcza sie wiec miedzy jego zgiete rece
/przedramiona/, przebrane za bi-ba-bo, a jego twarz
dekoracje malowana lub naklejanag z kolorowego pa-
pieru na przezroczystej merli, nabitg na prostokat
z cieniutkiej listewki, /rys.26/.

Dekoracje przyczepia sie do poprzecznej listew-
ki /a/ Rys.27 A, umocowanej réwniez do dwéch bocz-
nych skrzyde4 parawanu przy pomocy haczyka i wkre-
tek w odlegtosci 25 om od $rodkowej strony parawa-
nu- Kulisy, sporzadzone z dykty albo tektury, mozna
umocowa¢ do dodatkowego drazka miedzy skrzyd#ami,po-
+ozonego przed zastong z merli, a jednoczesnie u
dotu przymocowa¢ je po obu bokach do skrzydet pa-
rawanu przy pomocy haczykoéw.

Kulisy sa rzeczg bardzo pozadang, ale w osta-
tecznosci mozna sie bez nich obejs¢. Przy prze-
zroczystych dekoracjach poruszac¢z doskonale widzi
oswietlong scenke, nie bedac sam widziany, i mo-
ze Swietnie wypracowa¢ kazdy ruch kukiedtki, a ma-
jac zapewniong*, dzieki pdtce pod Htokciami, wygo-
dng pozycje, moze wykonywa¢ bez obawy zmeczenia

M. Kownacka

Vtroca

Teatrzyk kukietek to malutkie spoteczenstwo.
Kazde spoteczenstwo rozkwita tylko wtedy, je-
zeli jego obywatele zgodnie i planowo pracuja.
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dtuzsze nawet oceny.

Do dwéch skrajnych skrzyded parawanu u goéry
przytwierdzamy haczyk i petelke. Poruszacz zamyka
sie w tej kwadratowej kolumnie, majac przygotowa
ne kukiedki w zasiegu reki z prawej i z lewej
strony, zaleznie od tego, z ktdrej strony maja
sie ukazywa¢ na scenie. Kukiedki wiszag na grubych
haftkach, przyszytych w dole do tytu kostiuméw,
na sznurkach przymocowanych w poprzek dwéch sasia-
dujacych ze scenka /a wiec w 1-ym i 1ll-im/skrzy-
dtaoh parawanu. R - -

Jezeli parawan sk#ada sie z trzech skrzydet,
w razie otwartym tylnym bokiem trzeba go
przystawi¢ do Sciany. Dobrze jest, jezeli za pa-
rawanem, oprocz poruszac¢za, mozna pomoscie jednag
lub dwie osoby, czytajace tekst, bo poruszacz,ma-
igo obie rece zajete i zmuszony patrze¢ na lalecz-
ki, nie moze czyta¢, musiatby sie rol uczy¢ napa-
ude¢, a przytem nigdy dwéch rzeczy naraz dobrze
sie nie wykona. Jezeli jest przejety wypowiada-
niem roli, to zapomina rusza¢ lalkami, ktére sto
ja wtedy nieruchomo w zatosnych pozach. Zupednie
inaczej wypada przedstawienie, jezeli role czyta
kto inny. Przy matej ilosoi wykonawcéw trzeba
sie specjalnie ¢wiczy¢ w zmienianiu gtosu i bar-
dzo na to uwazac. - -

Co do wewnetrznego oswietlenia teatrzyku bi-
ba-bo to mozemy sobie na to pozwoli¢ tylko wow-
czas, jezeli rozporzadzamy elektrycznoscig w ta-
kim wypadku ao goérnej poprzecznej listwy /na ktoé-
rej wisi dekoracja/ przymocowujeny dwa haczyki
tak diugie, aby mogty siegnaé¢ do parawanu Srodko-
wego i tu sie zahaczy¢ w odpowiednie petelki. Na
tych haczykach zawieszamy reflektorki /zaréw
otoczone lejkami zbristolu/, ktére maja stuzyc
jako swiatdo gorne. Jezeli chceuy ma.ec sSwiatdo
i od dotu, to musimy dolng rampe, skonstruowang
iak w szopce wiekszej, doczepiaé 1 przodu. Jeze-
l1i nie posiadamy elektrycznosci, to wystarczy
Swiatto dzienne albo swiatdo dwoch lamp, umiesz-
czonych w pokoju widzéw. Wewnetrznie oswietlac
scenki nie wolno ze wzgledu na obawe pozaru.

Konstrukcja szopki bi-ba-bo, jakag tu podaje-
ny, nuze mie¢ zastosowanie takze i do kukielek
na patykach.

Kto sporzadzit sobie teatrzyk przenosny, ten
moze dawac¢ przedstawienia zaréwno w domu, jak
urzagdzac¢ ""goscinne wystepy"” w szkole lub Swietli-
cy. -

Tak samo sie dzieje z teatrzykiem kukietek.
Wszyscy zapaleni do pracy w teatrzyku musza
stworzy¢ mocne ‘'spoteczenstwo kukietkowe™ w



ktérym kaz dy znajdzie po uwaznym zastanowie-
niu sie i ocenieniu swoich zdolnosci czy zamito-
wan - wkasciwe miejsce, prace, ktéra mu bedzie
odpowiadata i da mu duzo zadowolenia.

Zdolnosci do muzyki i $Spiewu znajdg w teatrzy-
ku moze najwieksze zastosowanie; kto ma wyraznag
wymowe, moany gdos i dobrze deklamuje - zajmie
sie czytaniem rél /moze nawet zostac¢ rezyseren/.
Zdolnosci malarskie znajdg wielkie pole praoy przy
sporzadzaniu dekoraoyj, programéw, afiszow itp.,
rzezbiarskie przy modelowaniu g#oéwek kukiekkowych;
kto lubi i umie szy¢ - wytezy oatg swoja pomysto-
wos¢ na sporzadzanie ciekawych i efektownych ko-
stiuméw z kolorowych skrawkéw i gatgankéw; amato-
rzy robét recznych zajma sie budowg szopki i1 réz-
nych potrzebnych sprzetéw; amatorzy-elektroteohni-
oy ... urzadza oswietlenie; kto ma zamitowanie do

Czem jest whasSciwie teatrzyk kukietek i jaki
rodzaj widowiska najbardziej mu odpowiada ?

Pamieta¢ nalezy o tym, ze teatrzyk kukietek
to jednak nie teatr zywych aktoréw. Inne sg jego
zadania i inne Srodki, ktérymi rozporzadza.

Teatrzyk nasz musi dawa¢ widowiska wesote —

a wiec przede wszystkim — humor ! Juz sama kukied-
ka powinna mie¢ wyglad komiczny, to znaczy stara-
my sie specjalnie podkresli¢ i uwypukli¢ w niej

te rysy twarzy i postaci, ktére sg zabawne i Smie-
szne.

Dlaczego ? - Bo inaczej wyglad lalki nie be-
dzie sie zgadzat z jej ruchami.

Aktor—cztowiek moze wyrazi¢ kazde uczucie:
rozpacz, nienawisé» strach, smutek, zadume, radosc¢
itp. Robi to nie tylko za pomoca s#6w, lecz takze
za pomoog odpowiedniego wyrazu twarzy, ruchéw cha-
rakterystycznych: gtowg, rekoma, catym ciatem.

Nasze laleczki nie noga zmienia¢ wyrazu twa-
rzy, moga wykonywa¢ tylko bardzo proste ruchy re-
kami i nogami, ozasem gtowg. Ruchy te sa porywcze,
kanciaste, zamaszyste. Dlatego nadaja sie Swietnie
dla wyrazania uczu¢ gwattownych, jak np.gniew,
z+o$¢é, a zwhaszcza radosé, wielka wesotosc.

Pamietajmy, ze kukiedki tylko wtedy sprawiaja
wrazenie zywych, Kkiedy sie poruszajg. Z chwila,
gdy dtuzszy czas tkwig w bezruchu, przestaja nas
zajmowacé i bawic.

Wyrzec sie trzeba zawczasu d4+ugich
soen nastrojowych, bo spotka was
tylko rozczarowanie. Nie znaczy to jednak, ze
nastréj smutku nalezy skaza¢ na bezwzgledne wygna-
nie. Smutek, wyrazajacy sie tI stawach i melodii
piosenki, wolniejszych ruchach lalki, w przyémio-
nym Swietle sceny, moze zrobi¢ odpowiednie wraze-
nie na widzu. Wpleciony za$ w akcje zywg, wesota
w catosci, stanowi nawet pozgdane urozmaicenie.

29

systematycznosci i porzadku, znajdzie odpowiednig
prace jako magazynier; kto nie posiada zadnego
talentu, ale odrobine zgrabno$oi w ruchach i spo-
ro wytrwatosci, ten moze, dzieki wysitkom i dobrej
woli, sta¢ sie bodaj najwazniejszym pracownikiem
teatrzyku, tym, ktéry wlewa zycie w martwe lalki,
t.j. zostac¢ poruszaczem; kto sie szybko orientuje,
nigdy nie traci zimnej krwi i jest sprawny w robo-
cie - moze zostac inspicjentem /o ktérym bedzie
mowa dalej”/.

Sam dobér wkasciwych ludzi do wkasciwych za-
jec¢ to bardzo wiele, ale to jeszcze nie wszystko,
musiner sie zastanowi¢, jaka nas czeka praca w
teatrzyku, zeby ja dobrze rozplanowac.

Praca w teatrzyku kukietek ma zasadnicze dwa
dziaty: dziat widowiskowy, czyli dawanie przedsta-
wien, 1 dzial warsztatowy, ozyli przygotowywanie
wszystkiego, co do przedstawien potrzebne.

Tresc¢ sztuczki powinna
by¢ prosta, nieskomplikowa -
n a. Pod zadnyTa pozorem nie wolno wprowadzac¢
dtuzszych monologéw lub przyddugich rozméwek.

W ogéle jak najcniej dtugiej gadaniny 1

Podczas dtuzszego méwienia ruchy kukietek sta-
ja sie jednostajne, a wéwczas sprawiajg wrazenie
martwoty .

Taniec i
kukiedtki !

Dodajmy jeszcze do tego zabawng walke - i oto
mamy skarbiec, z ktérego czerpa¢ mozemy nieograni-
czong ilos¢ kombinacyj i1 efektéw niezawodnych. .
Zwtaszcza tanodéw nigdy nie moze by¢ za wiele - im
wiecej, tym lepiej.

Na scenie duzego teatru ilosé 036b moze byé
dowolna. Inaczej jest w naszym teatrzyku. Szczupte
wymiary scenki nie pozwalaja na jednoczesne poru-
szanie sie wiekszej ilosci lalek. Précz tego pod
szopka swobodnie dziata¢ moze najwyzej dwéch po-
ruszaczy, a kazdy z nich dobrze prowadzi¢ moze
tylko dwie kukiedki /po jednej w kazdej rece/.

Na scenie moga wiec najwyzej cztery kukiedki po-
rusza¢ sie jednoczesnie. Doswiadczenie wykazato,
ze widowisko najiepie]j sie
gdy na scenie
rownoczesnie tyl-
najwyzej trzy Kku-

Spiew to zywio#

kietki.

Dlaczego ?

Przeciez kukiedki nie méwig /nawet ustgj.ii nie
ruszaja!/, tylko ukryci za szopka ludzie. Jak to
sie dzieje, wytdumaczy¢ najlepiej na przyktadzie.

Na scenie Kasia rozmawia z szewczykiem.

Chodzi tu nie tylko o réznice gtoséw: gtos
Kasi wysoki, dziewczecy, szewczyka - nizszy. Cza-
sem i szewczyk moze mie¢ wysoki gltos, a jednak



poznamy, kto méwi. Gdy odczytuje sie role Kasi,
poruszaoz nadaje kukiedce wyobrazajgcej Kasie
zywsze ruchy, ktére sprawiajag wrazenie gestykula-
cji. Szewczyk, kiedy stucha, porusza sie z rzadka
i wolniej, ale tylko wtedy, gdy moze to wyrazic
przejecie sie jakas wiadomosciag ustyszang od Kasi,
niepokdj, zdziwienie, rados¢ itp. Gdy zas szewczyk
zacznie méwi¢, a Kasia stucha¢ — rzecz cata sie
odwraca: szewczyk porusza sie zywiej, Kasia - ma-
4o co.

Wyobrazcy sobie, ze jest wieksza ilos¢ kukie-
+ek na scenie. Jezeli rozmawiaja tylko dwie ku-
kietki, to reszta sterczy przy tym bez zycia i
nie daje 3ie tamtym swobodnie poruszaé¢. Jezeli
kazda ma oo$ do powiedzenie, to przy szybkiej wy-
mianie zdan /a tylko taki sposéb rozmowy jest tu
mozliwy/ i przy prostych, powtarzajacych sie ru-
chach powstaje wielkie zamieszanie, w ktdérym nie
spos6b odréznié¢: kto méwi, kto stucha, kto kogo
pyta, komu odpowiada. Tego rodzaju sceny sa ciez-
kie zaréwno dla widzéw, jak i dla poruszaczy.

Précz tego przy uktadaniu czy wyborze sztuczki
nalezy zawsze mie¢ na uwadze, ze nasi mali aktorzy
na kijkach nie potrafig wykona¢ rekoma, précz bi-
ba-bo, zadnych trudnych ruchéw /potrafig nimi tyl-
ko wymachiwa¢/. Nie moga tez na scenie nic wzigé
do reki ani odda¢ tego, co maja do niej przyczepio-
ne.

Co sie tyczy akcji sztuczki, to powinna byc¢
ona mozliwie zwarta i toczy¢ sie bardzo szybko.

Dla tych wszystkich powodéw sztuczki dla tea-
trzyku kukietek muszg by¢ specjalnie uktadane.

Aby dawa¢ dobre widowiska, trzeba przede wszy-
stkim dobra¢ na pewien okres czasu sztuczki do
grania - czyli utozy¢ repertuar.

0d doboru repertuaru zalezy, ozy teatrzyk ku-
kietkowy stanie sie tylko samg zabawkg, ozy tez
kulturalng, ksztatcacag rozrywkag dla waszych widzow.

Czy moze mie¢ jaki$ dodatni wpdyw na otoczenie
taki teatrzyk ?

Bezwatpienia tak, i to w tym samym stopniu jak
dobra ksigzka ozy piekny obraz.

Parnietajny, ze nasze basnie, obrazki sceniczne,
piosenki i muzyka rozwijaja i wyrabiaja gust, a
takze podnosza etycznie stuchaczéw przez odpowie-
dnig tres¢ sztuczek.

Oczywiscie, nie moze by¢ mowy tutaj o zadnych
moratach czy kazaniach. Pod zadnym pozorem podobne
nudziaratwa nie mogg mie¢ miejsca w zywej, szybkiej
akcji sztuczki kukietkowej. Nauka moralna moze wy-
nika¢ poprostu z catosci sztuki, chociaz nikt ani
stowa o tym nie wspomina.

Przy ukdadaniu repertuaru dla teatrzyku kukie-
tek nie zawsze sie znajdzie gotowa sztuczka, trze-
ba nieraz przerabiac¢ utwory pisane dla teatru ama-
torskiego, zeby je dostosowa¢ do wymagan teatrzy-
ku kukietek. Czasami trzeba samemu skomponowaé
krétki obrazek, zeby wyzyskaé¢ np. posiadane kisciek-
ki albo przedstawi¢ zabawnie jaka$s sprawe '‘na cza-
sie” ozyli aktualnag, ktérg sie w danej chwili prze-
zywa. Te t.zw."aktualnos$oi' moga by¢ zwigzane z
pora roku, np. z nadejs$ciem wiosny ozy zimy, albo
tez z jaka$ rocznicg historyczng lub obrzedem lu-
dowym. ...
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Sprawag doboru i pisania sztuczek musi sie oczy-
wiscie zaja¢ kto$ obdarzany zdolnosciami litera-
ckimi.

Jezeli przy sztuczce nie sg podane melodie,
trzeba je podobiera¢ albo skomponowa¢. Muzykalna
osoba, ktoéra sie tym zajmie, moze réwniez graé¢ za
sceng i kierowac¢ Spiewem.

Najwieksza odpowiedzialno$¢ spoczywa na rezy-
serze. REZYSER wyznacza role, kieruje proébami,
uczy prawiddowo wygtasza¢ role i1 zmienia¢ gtos w
razie potrzeby; on wybiera sposréd wspotpracowni-
kéw, albo sam przyjmuje na siebie role gawedzia-
rza /ozyli opowiadacza, po francusku conferenciér®

GAWEDZIARZ przed widowiskiem i w czasie przerw
wychodzi przed scene i prowadzi z widownig rozmowe
0 toczacym sie przedstawieniu. Dobrze jest, jezeli
gawedziarzem moze by¢ skrzypek. Wychodzi wtedy ze
skrzypcami i wsréd gawedy poddaje widowni melodie,
a widownia Spiewa tylko co zastyszang piosenke.
/Melodie moze jednak podda¢ tez kto$ na pianinie
zza parawanu, mozna nawet ostatecznie poddac¢ ja
gtosen/. Gawedziarz musi by¢ wesoty i umie€¢ z wi-
downig zartowac.

Gaweda powinna by¢ z gory utozona przez tego,
kto sztuczke przygotowat, napisat czy wybrak,albo
przez rezysera.

Czasami jednak uplanowana gaweda musi ustapi
miejsca temu, oo sie zdarzy na sali i o oo dziec
zapytaja.-

Zdarzyto sie np. u nas, ze gawedziarz Jas wy-
chodzi przed teatrzyk, ma przygotowang piekng ga-
wede o dzielnosSci szewczyka, ktéry pokonat wkasnie
w oczach dzieci straszliwego smoka. Ale ledwo Jas
wytknat nos i skrzypce zza parawanu, juz ktoéras
dziewczynka pyta: - Gzy to byt prawdziwy smok -
bo tak strasznie ryczat? ...

Juz chdopcy wotaja, ze on pewno '"spod Wawelu™.
- Jak on tu przyjechat ?! Az tu Stas z pierwszego

¢
i

rzedu, gdzie siedza zawsze najmtodsi, oswiadcza
powaznie:

- Ja widziatem, jak on jechat w wagonie towa-
rowym i ryczat ...

Na to dzieci podnoszg gwalt, ze to z pewnoscig
Oczywiscie, wobec takiego poru-
szenia, trzeba rozmawia¢ o smoku i krowrie, a ga-
wede o dzielnosci szewczyka trzeba odtozy¢ na
poézniej. ..

Wazna czynnos$¢ przy przedstawieniu spednia
inspicjent.

Kté6z to taki ?

INSPICJENT jest to ten, ktéry wraz z rezyse-
rem utozy scenariusz catego przedstawienia /t.zn.
opis, kto po kim wystepuje i z ktérej strony wcho-
dzi i1 wychodzi ze sceny/, a nastepnie kieruje ca-
+ym przedstawieniem: ukazywaniem sie kukietek i
sprawnym dziataniem wszystkich efektow.

SCENARIUSZ przygotowuje sie na biatym arkuszu
papieru, podzielonym linig pionowga na dwie podtowy:
lewg i prawg. Na arkuszu tym wypisuje sie w porza-
dku aktéw i scen: dekoracje do danego aktu, lalki
biorgce udziat w danej scenie, oraz po odpowiednich
stronach arkusza wchodzace i wychodzace kuld.ekki
z prawej i lewej strony sceny - np.:



Strona lewa

Strona prawa.
Obraz 11.
/izba z kondnkien/.
Baj, Szara godzinka, Swierszczyk.

Scena |I.

Swierszczyk.
Scena 2.

Swierszczyk zostaje,
potem wychodzi

Baj, Szara Godzinka,

Scena 3.

Baj, Szara Godzinka
zostaja.

Scena 4.
Swierszczyk, Baj, Szara Godzinka. N €C
Scena 5.

Marysia.

Jezeli kto$s wychodzi przeciwng stronag niz
wszedd, w scenariuszu oznacza sie to strzatka/tak,
jak to wida¢ w Scenie 4/.

Inspiojent, majac przed oczami scenariusz,przy-
gotowuje do danego obrazu lalki, k#adac je po le-
wej i prawej stronie sceny, zaleznie od tego, z
ktérej strony ukazuja sie na scenie i w jakim po-
rzadku.

Na znak dany przez inspicjenta kurtyna sie
rozsuwa. Aby orientowa¢ sie w akcji, inspiojent
précz scenariusza powinien mie¢ i egzemplarz utwo-
ru dla kontrolowania akcji na scenie.

Inspiojent siedzi za poruszaczami, czyta z re-
kopisu i spoglada na scene, we wkasciwym czasie od-
biera i podaje lalki, wktadajac je za kulisy, oraz
méwi szeptem poruszaozom, kiedy i ktérag strong ma-
ja wyprowadzi¢ lalke ze sceny.

W razie jakiego$ wypadku z kukietka, jezeli np.
w ozasie przedstawienia géralowi odpadnie noga
albo spadnie kapelusz na nos, kiedy tanczag *zbdjni-
ckiego'™, oo odrywa uwage widzéw od akcji, powodu-
jac szalone wybuchy $miechu, inspicjent powinien
przerwaé¢ przedstawienie, zapuszczajac na chwile
kurtyne dla poprawienia niedoktadnosci.

Inspiojent powinien réwniez pamieta¢ o przypi-
naniu do rak kukietek wymaganych przez akcje przed-
miotéw /Zczyli rekwizytéw/. Jezeli np. scena przed-
stawia dzieci na jagodach, to trzeba kukietkom gra-
Jacym role dzieci przypia¢ do rgk dzbanuszki, wy-
pchane czerwong bibuta, jezeli ida na grzyby, to
koszyczki, jezeli kto$s w danym obrazie ma zamiatac,
to trzeba hm przywigzaé¢ szczotke itp.

Kiedy akt dobiega konca, inspicjent daje znak
albo sam zastania kurtyne. Oprécz kierowania samym
przedstawieniem do inspicjenta nalezy czuwanie nad
zmontowaniem teatrzyku przed przedstawieniem. Naj-
lepiej w tym celu ustali¢ podziat czynnosci. Np.
pewna grupa o0s6b /zawsze tych samych/ sposrod wyko-
nawcOw oowinna przynosi¢ z magazynu i ustawiac
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teatrzyk, rozstawia¢ parawany, montowac oswietle-
nie, zaktada¢ dekoracje i przygotowywac¢ kukiedki .
Bedg to t.zw. "MASZYNISCI" . W ten sposéb robota
péjdzie sprawnie i gtadko, bez ostawionego w tea-
trach amatorskich zamieszania, bez zacinania kurty-
ny i przewracania parawandéw na gtowe publicznosci.
Najlepiej jest, jezeli role inspicjenta i re-
zysera pedni jedna osoba. A teraz ponowimy o tym
czarodzieju, ktory kaze kukiedkom z drutu, drzewa
i papieru ruszac¢ sie i dziata¢ jak zywym istotom.

PORUSZACZ jest tym czarodziejem ukryty», skro-
mnie za szopka. Poruszanie lalkami wymaga duzej
wprawy, dlatego trzeba sie w tym cierpliwie ¢wi-
czy¢ i nie zraza¢ sie mniejszym powodzeniem na po-
czatku.

Studiowanie ruchéw kukiedtki odbywa sie przed
lustrem, zebySiay mogli je za kazdym razem kontro-
lowa¢. Z gotowg kukietka trzeba sie zapoznac,trze-
ba sie porozumie¢. Jest to obowigzkiem rezysera
i poruszaoza. Pozadana jest przytem obeonos$¢ wy-
konawcéw kukietek, gdyz robigc je sami, nieraz
juz nimi poruszali, z ciekawosSciag przygladajac
sie ruchom, i zauwaza przytem moze wiecej niz in-
ni, a wiec i rady ich moga by¢ bardzo cenne. Aze-
by ozywic¢ i urozmaici¢ ruchy kukielki, mozemy
przywigzac¢ cienka czarng nitke dc reki lub nogi
kukietki i podczas poruszania patykiem pociggac
za nitke. Wtedy kukietka kiwa rekg lub nogg i e-
fekt jest osiagniety.

Jezeli dekoracja jest przezroczysta, z rzad-
kiego pt6tna i jezeli lalki prowadzi sie na dru-
gim planie /w kanale dalszym od widowni/, poru-
szaoz moze zupednie wygodnie sta¢ albo siedziec
na zwyczajnym krzesle. Ale przy dekoracjach nie-
przezroczystych poruszacz musi przez kanaty wi-
dzie¢ lalki - totez konieczne jest siedzenie pod
szopka, najlepiej na niskioh faweczkach. Przy
prowadzeniu lalek na pierwszym planie réwniez naj-
wygodniej jest siedzie¢ pod szopka, bo w przeciw-
nym razie reoe predko mdleja.

Inspiojent powinien dawa¢ poruszaczowi znak
bezposrednio przed wprowadzeniem lalki. Przedtem
juz powinien inspiojent tak przygotowa¢ lalke i
wkozy€¢ ja za kulisy, zeby wprowadzenie jej na
scene nie wymagato zadnych przygotowan ze strony
poruszaoza. Przy wyprowadzeniu lalki inspiojent
przyjmuje ja z rak poruszaoza.

Lalka méwigca w danej ohwili powinna by¢ zwré6-
cona do swego rozméwcy i poruszaé sie zywo w oza-
sie méwienia, stuchajgca za$ powinna stac¢ bokiem,
lekko nachylona i porusza¢ sie tylko czasami.Lalka
méwigca powinna by¢ mozliwie na Srodku sceny, by
skupia¢ na sobie uwage widzéw. Lalka ohodzgaca mu-
si mie¢ nogi oparte o podtoge. Lalka tanczaca po-
winna porusza¢ sie W takt muzyki czy $Spiewu; je-
dnym z efektdéw tanca jest szereg obrotéw w miejscu,
ktére winny by¢ wykonane ptynnie przez obracanie
kijka miedzy pierwszy» a drugim palcem obu ragk na
zmiane. Przy duzym zamidowaniu i pracowitosci po-
ruszacza dochodzi on na tym polu niekiedy do
wprost mistrzowskich wynikéw. Tance krakowiakéw,
gorali, zbdéjnickie itp. udaja sie znakomicie przy
odpowiednio wykonanym tudowiu i czdtonkach kukiek-
Ki -



Specjalny efekt - dosiadanie konia najlepiej
osiagna¢ w ten sposéb, ze lalka zwrécona twarzg
do tutowia konskiego wykonuje szybki zwrot w le-
wo, poozera fatwo jest przerzucic¢ jej prawa noge
przez konia. Jest to jeden z tych niezawodnych
efektéw, budzacych szat radosci wsrod widzow.

Zreszta kazdy dobry poruszana ma swoje "ta-
jemnice zawodowe™ i swoje specjalne efekty, bu-
dzace na sali zachwyt i wybuchy $miechu. Porusza-
ozy przy podanych przez nas wymiarach teatrzyku
powinno by¢ dwéoh. O ile kukietka wchodzi lewg
strong, a wychodzi prawg, ozy tez odwrotnie, to
jeden poruszasz oddaje ja drugiemu, nie puszcza-
jac z paloéw kijka, poki sasiad mocno go nie
ujmie, w przeciwnym razie kukiedce grozi "potknie-
eie sie¢" ozy zachwianie, czego trzeba unikac¢.

Koncowym efektem kazdej sztuczki kukiekkowej
jest prawie zawsze wystgpienle wszystkich biorg-
oych udziat w przedstawieniu kukietek. Jest to
jedyny moment, kiedy sie dopuszcza dowolng ilos¢
kukietek na scene. Wtedy moga przyjs¢ poruszaczom
do pomocy wszyscy bedgoy za parawanem /oczywiscie
z wyjatkiem "muzykantéw'/. Kukiedki moga by¢ stdo-
ozone, ile ich tylko scena pomiesci /im wiecej,
tym wieksza uciecha na widowni/, a ruchy ich ogra-
niczajg sie wtedy do podrygiwania na miejscu. Jest
to ulubiony efekt - dzieci upominajg sie z wielkg
wrzawg o kukiedki, ktére dla swoich duzych rozmiar
row nie zostaty wprowadzone na scene:

- A smok! ... A siwek-Ztotogrzywek! ...

1 réb oo chcesz, biedny Ztotogrzywek musi sie
pcha¢ na scene, cho¢ tam juz kukietek jak Sledzi
w beczce.

RECYTATORZY méwigcy i Spiewajacy za kukiedki
siedza w czasie przedstawienia i préb o trzy kro-
ki za szopka na jednej wspélnej tawoe albo na krze-
setkach. Na kazdego recytatora, a najwyzej na dwooh,
powinien by¢ jeden tekst sztuczki /najlepiej prze-
pisanej na maszynie/ albo dla kazdego jego rola,
najlepiej przepisana przez niego wkasnorecznie,o00
nie jest wygodne, jezeli na danego recytatora przy-
pada pare rél - w tym wypadku lepiej jest miec
tekst catej sztuczki.

Recytatoréw jest zazwyczaj mniej niz kukietek,
wobec czego muszg oni by¢ wyéwiczeni w zmienianiu
gtosu. Jedna kukietka np. méwi gtosem powolnym,
ptaczliwym, kazde stowo wiele ja kosztuje, druga

trzepie predko, "dykajac" stowa, trzecia mowi wy-
raznie, dobitniej te méwiag przez nos, tamte seple-
nig. Chodzi o to, zeby kazda postac¢ miata swij
whasny sposéb méwienia +atwy do poznania.

Teksty danego reoytatora ozy dwoch recytatoréw
powinny byé wyraznie podpisane na wierzchu ich
nazwiskami, a wewnatrz poznaczone kolorowymi krzy-
zykami ich role rozmaicie wymawiane. Baba Jaga np.,
méwigca przez nos, dostaje niebieskie krzyzyki,Ja-
sio, sepleniacy, czerwone itd.

Wszystkie teksty po skonczonym przedstawieniu
powinny by¢ schowane do wsp6lnej teczki i zwroécone
inspicjentowi. W czasie przedstawienia recytatorzy
obowigzani sg do zachowania zupednego spokoju i
naprezonej uwagi, czytajac ozy tez Spiewajac we
whasciwym czasie stowa, ktére im przypadty.

Uwaza¢ trzeba nie tylko na tekst, ale i na to,
oo sie dzieje na scenie /tutaj przekonywamy sie,

0 ile lepsze sg dekoracje przezroczyste od nieprze-
zroczystych/, zeby unika¢ nastepujacych sytuacyj:

Kukietka - powiedzmy Hipoio, bedacy na scenie,
wota:

- Dzien dobry, kochany Fipoiul pysznie wygla-
dasz, jak sie teraz ozujesz ?! ...

Kto$ za Fipcia odpowiada:

- Dziekuje, doskonalsi

Kiedy tymczasem '"‘kochany Fipcio" jeszcze sie
nie wygrzebat zza kulis na"scene.

Zadanie inspicjenta i poruszaczy jest trudne
1 reoytatorzy muszg sie do nich dostosowaé¢ z wy-
gtaszaniem roli. Zdarzaja sie wypadki, kiedy nie
mozna Slepo trzymac¢ sie tekstu. Jezeli np. poru-
szacz przez pomydke za wczesnie wyprowadzi kukied-
ke, druga kukietka nie moze do niej wtedy juz prze-
mawia¢ - te pare stéw trzeba opusci¢. Powiedzmy,
Hipcio przed czasem opusoit scene, a Fipcio prze-
mawia czule:

- P6jdz, niech cie usciskam, kochany Hipoiul...

Recytatorzy powinni wyrobi¢ w sobie zimg krew
i przytomno$¢ umystu. Jezeli np. tekst sie pokreci
albo wypadnie z reki, to odpowiedz kukiedki trzeba
skomponowa¢, co przy znajomosSci sztuczki nie jest
wcale trudne. Do powodzenia przedstawienia koniecz-
na jest wprawa, ktdrg sie osigga przez proéby.

Pozadane jest, zeby wszyscy recytatorzy tea-
trzyku dobrze $piewali, aby mogli bra¢ réwnocze-
Snie udziat w chérach i $piewach solowych. Jezeli
jednak komu$ nie obdarzonemu gtosem przypadnie w
roli piosenka, to moze ja za niego wykona¢ osoba
dobrze $Spiewajaca.
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- "Podrecznik warsztatowy" /poczatki

&r0%arskie¥. Wydawnidtwo FYechnik@MiosRniostor.
Cz.1 na I kl.gium.mech.Stron 112.Cena sh.5«I”ndjm
13W r.- Wydawnictwo to jest zapoczatkowaniem po-
zytecznej serii podrecznikéw z zakresu szkolnictwa
mechanicznego. . -
J.Stowacki -"Genesis z ducha". Coldra House,Duns.
3erwickshire.Str.27.Gena sh.1/6. - W dorobku wydaw-
niczym emigracji po "Anhellim” i "Kordianie"™ /oba
wydawnictwa wyczerpane/ jest to dopiero trzeci utwor
Stowackiego. Smutnym faktem jest zjawisko,ze do tej
pory utwory naszych "najwiekszych™ w tak znikomej
iloSci znajduja sie na rynku ksiegarskim.”
W.Solski - "Pociagg odchodzi o pé#nocy™. Powiesc.

na TGiegarska.Edvnburg.Stron 160.Cena sh.9/6.

1.W.

Wydziat Prac Kulturalno-Oswiatowych M.O.N.przy-
stgpit do wydawania broszur o tresoi pedagogicznej,
tworzac wydawnictwo pod wspélng nazwa: Bibliotecz-
ka Wychowawcza. Dotychczas pokazaty sie trzy tomi-
ki: X. Dowddca i podwkadny, Il. Towarzysze broni i
XXX. przykazania zoinierskie. Ten ostatni ‘Jest do
pewnego stopnia syntezg dwéch pierwszych; zawiera
on przykazania polskie i brytyjskie.

Czes¢ pierwsza daje wyjatki z regulaminu stuzby
wewnetrznej oraz 10 przykazan dowédcy, wysuwajac

na pi«u pierwszy zagadnienia odwagi, odpowiedzial-
nosci i karnosci. Przykazania dowédcy ujmuja doscé
szeroko, jakkolwiek zbyt og6lnie pojecie honoru,
omawiajac dalej sprawe obowigzkéw i postawy mo —
ralnej dowdédcy wobec podwkadnych. W mysl tych przy-
kazah dowddca powinien przede wszystkim zna¢ swoich
podwkadnych i byé dla nich przyjacielem, nie czy-
nigc tego nigdy kosztem taniej popularnosci.

Czes$¢ druga /thtumaczona z angielskiego/ jest rodza-
jem nieurzedowego '‘Poradnika', ktory ma za zadanie
poméc oficerom w zapoznaniu sie z najwazniejszymi
przepisami wojskowymi. Te "100 rad dla nowomiano-
wanych oficeroéw brytyjskich”™ charakteryzuje prze-
de wszystkim, w odréznieniu od przykazan polskich,
troska o szczeg6ty i wielki akcent potozony na
sprawach pozornie matych.

Rady, ujete w forme nadzwyczaj prostg, odzwier-
ciadlaja typowy brytyjski ‘‘conmon sense" /zdrowy
rozsadek/. Moéwig cne o pierwszym obowigzku oficera,
jakim jest pamietanie o potrzebach i dobrobycie
podwkadnych; o karaniu winnych; o wartosci przy-
miotéw osobistych i wiedzy oficera; o znaczeniu wy-
gladu zewnetrznego, elegancji i dobrych form, a
wreszcie o przykkadzie osobistym oficera i jego za-
chowaniu sie w stuzbie i w zyciu prywatnym.

Na zakonczenie warto przytoczy¢ jedno z przy-
kazan, ktorego konkluzja jest niezmiernie znamien-
na dla brytyjskiego pojecia t.zw. "fair play"/ucz-
ciwej gry/ : "Nie pozwalaj sobie na szkodliwg kry-
tyke mbodszych lub starszych oficeréw w prywatnej
korespondencji. Jest to catkiem niesprawiedliwe;
przeoiez oni nie moga sie bronié¢,"”

Bellona /Ze3z.11l._Listopad.194~/ .- Zawiera obok
innych, dwa artykuty, ktére mogg zainteresowac pra-

Wydawca Polska UCA w Wielkiej Bi

MAIZ&unbi

Fowieséftia tle dziatalnosci ruchu podziennego W Pol-
sce.Powies¢ troche o charakterze romansu kryminalne-
go.Czyta sie z niestabnacym zainteresowaniem.Zamach
na pociag wiozacy generata niemieckiego jest punktem
kulminacyjnym.Ciekawie odmalowane Srodowisko okupan-
toéw. Spadochroniarzy bedzie ponadto interesowac¢ fakt,
ze sg to przygody spadochroniarza-Polaka z Anglii,
zrzuconego w kraju.

H.Ltaiewioz - "Z pamietnych dni'. Wsponnienia aniu-
tanta.Londyn I9Wt-.Nowa FPlaka. Stron IAO.Cena sh.10/6.
Pamietniki adiutanta cen.Sikorskiego.Ksigzka obejmu-
je okres czasu od obrony Lwowa,poprzez rok 20,odwrot

i zwyciestwo az do r.1322.Jak wszystkie prace tego
autora pisana poprawnym i pieknym jezykiem.

oownikéw oswiatowych: jeden z nich,p.t."Istota wy-
chowania i przywédztwa wojskowego', napisany przez
putk.dypl.A_H., omawia szeroko zadania wychowawcze
jakie wobec zodnierzy spednia kazdy dowddca; drugi,
ktérego autorem jest major dypl.E.R, »zaznajamia nas
ze sprawag ''Stuzby oswiatowo-propagandowej w armii
amerykanskiej" .

"Gawedy zodnierskie" /Zesz.3/- i 5.

Zeszyt 3, przynosi dokonczenie artykudu dr.T.S.
Offerta "Psychologia rozkazu'. Artykut "0 zagadnie-
niach wychowawczych™ napisany przez oficera Marynar-
ki wojennej, ma za zadanie - weddug whasnych stow
autora - jedynie 'przedyskutowanie metody dochodze-
nia do wnioskoéw'™ oraz ''zobrazowanie obiektywizmu i
bezemocjanalnosci™. Artykut, mimo braku konkluzji,
zaciekawia przebiegiem logicznego rozumowania. Wi-
doczny jest w nim gteboki wphyw, jaki na Polska
Marynarke wywieraja podstawy wychowawcze, przyjete
przez Royal Navy. Sformutowanie zalet i oeoh Pola-
ka dowodzi, jak powszechne jest dzi$ przeswiadcze-
nie o koniecznosci wychowania nowego typu czitowie-
ka w przysztej Polsce.

W zeszytach 3, 4, i 5 przedrukowano broszure
krajowa p.-t."Rola i duch wojska', podpisang bardzo
symbolicznym pseudonimem Jézefa Zespodowicza. Au-
tor silnie akcentuje koniecznos¢ wielkiej przemia-
ny, jaka musi przejs¢ nasze wojsko w kierunku wzmo-
zenia wspotzaleznosci wojska i spoteczenstwa, 'wza-
jemnego ich oddziatywania i dostatecznie licznych
powigzan.”™ Drugim z kolei poruszonym problemem jest
sprawa szkolenia i wychowania w wojsku, przyozem
zupednie wyraznie potozono nacisk na trudnosciach
"uksztattowania charakteru i oblicza duchowego",
podkreslajac, ze jest to 'znacznie trudniejszym
zadaniem od zdobywania fachowej i og6lnej wiedzy
korpusu zawodowego."

Dokonczenie tych rozwazah nastgpi w Nr.o.

Poza juz wymienionymi znajdujemy w "Gawedach
zoknierskich™ artykuty, omawiajace zagadnienia:
karnosci, roli i zadan $wietlicy oraz oceny
kryteriow psychologicznych w wojsku.

Ponadto 'Gawedy" prowadzg statg rubryke po-
Swiecong przegladowi polskich i obcych wydawnictw
wojskowych19raz dziat pod tyt."Wyjatki z literatury".
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