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FELIKS BIELSKI

WYDATKI

Otrzymujemy wiele listow, wyrazajacych rézno-
rodne zyczenia. Najczesciej oczywiscie chodzi o po-
zyskanie pewnej liczby egzemplarzy czasopisma. Os-
tatnio wzrosto bardzo zapotrzebowanie na te numery,
w ktorych- zamieszczono artykuty o tancach narodo-
wych; widocznie tego rodzaju tematyka ma dla sto-
sunkéw emigracyjnych szczegdlng aktualno$é.  Bar-
dziej przewidujgcy korespondenci zamawiajg cate rocz-
niki ,Poradnika Swietlicowego”, traktujac je jako
rodzaj encyklopedii podrecznej pracownika na polu
wychowania, oswiaty i kultury.

Pewna liczba korespondentéw nie poprzestaje na
wyrazeniu zyczenia, lecz réwnocze$nie stwierdza go-
towos$¢ pokrycia nalezytosci. Z przyjemnoscig nalezy
podkresli¢, ze postawe taka zajmujg prawie zawsze
osoby ze Stanow Zjednoczonych i z wielu krajow
Ameryki Potudniowej. Co do innych skupien pol-
skich, wszystko zalezy od indywidualnej postawy.
Zamoznos$¢ nie jest w tym przypadku czynnikiem
rozstrzygajacym: mozna zorientowaé sie, ze oplate
przesylajg jednostki niezamozne, natomiast listy od
skupien, ktore z pewnoscig sta¢ na pokrycie skromnego
rachunku za otrzymane S$wiadczenia, albo sprawe
dyskretnie przemilczajg, albo domagajg sie otwarcie
pomocy bezptatne;j.

Podobne zjawisko dostrzega sie w wielu naszych
instytucjach, organizacjach, redakcjach, osrodkach wy-
dawniczych, zaktadach kulturalno-oswiatowych. Pro-
blem nabiera powszechnosci i dlatego winien by¢
postawiony jasno, aby spoteczenstwo byto nalezycie
zorientowane, jaki jest obecny stan rzeczy i jaka droga
postepowania jest najwihasciwsza.

Ktokolwiek orientuje sie jako tako w obecnych
stosunkach emigracyjnych, ten zdaje sobie sprawe, ze
O ile potozenie indywidualne jednostek w miare przy-
stosowywania sie do otoczenia i zdobywania warszta-
tow pracy ulega poprawie, o tyle zasoby materialne
instytucji i zrzeszen sg nadal ubogie. Wyczerpaly sie
te oszczednosci, ktére mogly pozostaé gdzie niegdzie
po okresie wojennym. Ustaly zasitki z zewnatrz
1 wobec tego pozostaje liczenie na wiasne sity. Zasada
ta daje dobre wyniki w skupieniach lepiej zagospo-
darowanych i majacych za sobg tradycje wieloletniego
wspotzycia. Natomiast osrodki miode uczg sie sztuki
samowystarczalnosci powoli i stopniowo.

Nie jest bynajmniej tajemnica, ze wiele dziedzin
naszego zycia oswiatowego przechodzi nadal ostry
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kryzys gospodarczy. Mial on te strone dodatnig, ze
doprowadzit do zlikwidowania pewnych przerostéw;
dalsze uszczuplanie naszej aktywnosci byloby jednak
niebezpieczne. Bez hatasliwego uderzania na alarm
trzeba dokona¢ zbiorowego ~wysitku, aby nie dopuscic¢
do szkodliwego zubozenia poczynan kulturalnych na
emigracji. Jedyng droga, ktéra do tego celu prowadzi,
jest state i konsekwentne ptacenie za ustugi, z jakich
pragniemy korzystac.

Dziatacze kulturalni i os$wiatowcy majg miekkie
serca. Jezeli kto$ zwr6ci sie do nich z prosba — dajmy
na to — o ufundowanie biblioteki, dokonajg wszelkich
staran, aby wygrzeba¢ odpowiednig liczbe ksigzek
i nawet poniosg koszty przesytki. Kto$ jednak za
takie dary musi placi¢. Placi wydawca, ktory wy-
zbywa sie wiasnych zbioréw za bezcen i w nastepstwie
nie moze zdoby¢ sie na wydanie ksigzek dalszych.
Placi pisarz, ktéry nie moze doczeka¢ sie ogtoszenia
wihasnych prac drukiem i czuje sie skazany na bez-
owocng wegetacje. Placi organizacja, tracac moznosc
zachowania ostatnich swych rezerw do czasu, kiedy
potrzeby stang sie naprawde palagce. Cieszg sie za to
sprytni i zabiegliwi jatmuznicy, zyskujac cudzym
kosztem okazje do popisania sie na walnym zjezdzie
czy zebraniu publicznym dokonaniem efektownego
dzieta bez pieniedzy.

Temat wymagatby niewatpliwie bardziej wszech-
stronnego naswietlenia. Znajdg sie czytelnicy, ktérzy
zapragng wzgledow dla sytuacji wyjatkowych. To
pewna jednak, ze jesli komu$ potrzebna jest zywnos$¢
czy ubranie, ani mu nie przejdzie przez mysl udaé
sie do sklepu z zadaniem bezptatnego daru; w sto-
sunku do wiasnych wartosci kulturalnych stanowisko
bywa niestety rézne. Mogtby kto$ zauwazyc,
ze w pierwszym przypadku chodzi o artykuty pierw-
szej potrzeby, na ktore $rodki znalez¢ sie musza. Na
to nalezy odpowiedzieé, ze juz na bardzo skromnym
poziomie cywilizacyjnym dobra kulturalne sg taka.
sama koniecznoscig.  Zreszta kt6z odwazy sie spro-
wadzi¢ wilasng egzystencje do roslinnego poziomu ?
Jakiz miatoby wtedy sens nasze emigracyjne wspoétzycie?

Decyzje pieniezne bywajg niekiedy kiopotliwe. Nie
od razu jednostka przyzwyczaja sie do stalych wy-
datkéw na cele kulturalne, i to w skali, odpowiadajgcej
jej rzeczywistej zasobnosci. OdpowiedZz na rodzace
sie watpliwosci jest kwestigjuz nie uczynnosci spotecznej,
czy filantropii, ale zwyktego sumienia— iprzewidywania.
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technika pracy — zagadnienia kulturalne i osSwiatowe

A. F. DYGNAS

O CZYTANIU

Historia jest obok polityki chyba najbardziej i naj-
czesciej dyskutowanym tematem. Kazdy z nas gotow
jest zawsze w dwoch lub trzech zdaniach zamknagé
zastugi Batorego, czy potepi¢ Stanistawa Augusta,
rozprawia¢ o skutkach rewolucji francuskiej lub okres-
la¢ przyczyny pruskiego nacjonalizmu. Rozmowy
i artykuly dziennikarskie rojg sie od zwrotéw, jak:
.caty przebieg dziejéw ludzkich niezbicie wykazuje” ;
shistoria uczy nas”; ,gdybysmy tylko stuchali lekcji
historii” itp. Gdybysmy jednak sprébowali prze-
egzaminowa¢ czy to naszego rozmoéwce, czy dzienni-
karza, ktérego artykut czytamy, czy nawet wybitnego
pisarza politycznego, — to okazatoby sie, ze podsta-
wy ich wyksztatcenia historycznego opierajg sie przede
wszystkim na wiedzy gimnazjalnej, uzupetnionej kilku
czy kilkunastu artykutami, dwoma czy trzema au-
dycjami radiowymi, powiesciami i w najlepszym razie
niewielu (i to przewaznie przypadkowo i bezkrytycz-
nie) przeczytanymi ,prawdziwymi” ksigzkami histo-
rycznymi.

Czy na tej waskiej podstawie mozna bezapelacyj-
nie wyrokowa¢ o przebiegu dziejow? Czy mozna
wysnuwac lekcje i wskazania na terazniejszo$¢ i przy-
szto$¢ z tak powierzchownie znanej przesziosci? No
i przede wszystkim, czy w ogdle przesztos¢ moze shu-
zy¢ jako nauczycielka dla czaséw obecnych?

Na to ostatnie pytanie, jak dotad, nawet najwybit-
niejsi historycy i filozofowie nie potrafili da¢, i zapewne
nigdy nie dadza, stanowczej odpowiedzi. Na pytanie
pierwsze odpowiedz jest jasna, cho¢ $rodki zaradcze
bynajmniej nie sg tak oczywiste, jakby siefmogto na
pierwszy rzut oka wydawaé¢. Zdawatoby sie, ze naj-
prostszg i najoczywistszg radg jest czytanie wiekszej
ilosci i lepszych ksigzek historycznych, ale rzeczy naj-
prostsze i najoczywistsze zazwyczaj przy blizszym
zbadaniu okazujg sie bardzo ztozone. Przede wszyst-
kim nasuwa sie pytanie, jak poznaé¢ te lepsze ksigzki
historyczne i kim jest ,prawdziwy” historyk. Po
drugie, na chwile trzeba sie zastanowi¢ nad tym,
czy i ktére z owych ,prawdziwych” prac historycz-
nych nadajg sie do czytania. Trudno spotka¢ czio-
wieka, ktory cho¢ raz w zyciu nie zaczat czyta¢ pracy
jakiego$ wielkiego profesora i nie rzucit jej po prze-
biciu sie z trudem przez gaszcz pierwszych dwudziestu
stron suchych i nudnych rozwazan, pisanych stylem

| PISANIU HISTORII*)

Bezinteresowna ciekawos¢ intelektualna jest
zyciodajng sitg prawdziwej cywilizacji.
(G. M. Trevelyan)

bez polotu i odstraszajgcym ggszczem not, przypisow
i odsyfaczy.

Niezawsze historycy pisali tak odstraszajgco. Od
Herodota i Tucydydesa zaczynajgc, ciggnie sie linia
wielkich historykéw-artystow, stale biegngca réwno-
legle lub krzyzujaca sie z inng linig historykéw-kro-
nikarzy i antykwariuszy. Zresztg ta sucho$¢ badacza,
zbierajgcego zrodta i przeprowadzajacego drobiazgowa,
stowo po stowie, analize jakiego§ dokumentu nie-
zawsze odstraszata czytelnikdw. Stynna praca Mont-
faucon’a o zabytkach rzymskich we Francji, w r.
1719, wydana w 10 tomach folio, w ciggu jednego
roku rozeszta sie w dwédch wydaniach (4.000 egz.).
Na takie powodzenie dzis, w wieku setek bibliotek
uniwersyteckich narodowych i publicznych, praca tego
rodzaju nie mogtaby liczy¢.

Zaréwno zainteresowania czytelnikéw, jak i metody
studiowania i pisania zmieniajg sie i kazda epoka
znajduje swoéj wilasny styl. Mniej wiecej od potowy
18 az do potowy 19 wieku historycy uwazani byli
nie tyle za uczonych, co za artystéw. Dtugo i staran-
nie szukali oni tematu odpowiednio waznego, powaz-
nego i interesujgcego, po czym starannie opracowy-
wali strone literacka dzieta. Cho¢ fakty, zebrane przez
nich, byly zweryfikowane i wiernie podane, inter-
pretacja i wnioski budzg watpliwosci w dzisiejszym
czytelniku. Nawet wspdtczesni mieli swe watpliwosci
np., czy Gibbon miat racje, streszczajac wyniki swych
badan nad upadkiem starozytnego Rzymu w jednym
efektownym zdaniu: ,Opisatem tryumf barbarzynstwa
i religii” ; jednak mimo tych watpliwosci czytano go
powszechnie i tomy jego ,Upadku Rzymu” znaj-
dowaly sie w buduarze kazdej miodej damy, miedzy
stoikami pomady i rézu, — zaszczyt w swoim rodzaju
chyba jedyny. W wieku 19 historycy inaczej sformu-
towali cele i metody swych badan. Znakomity uczo-
ny niemiecki, Ranke, postawit, dzi§ og6lnie przyjeta,
teze, ze jedynym zadaniem historyka jest odtworze-
nie przesztosci ,tak, jak to naprawde bylo”. Takie
sformutowanie wyklucza, oczywiscie, efektowne spe-
kulacje na temat, czy naprawde nad upadajgcym

*) Por. artykuly. ,Uczmy sie historii” Jana Dabrow-
skiego {Nr. 93, str. 5— 10) oraz , Historia w stuzbie $wiet-
licowej” Tadeusza Bornholtza {Nr. 116/117, str. 2—5).
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Rzymem zatryumfowato barbarzynstwo i religia, lub
czy cate dzieje ludzkosci daza w kierunku rozprzestrze-
nienia demokratycznych wolnosci, jak sie to wyda-
wato Macaulay’owi i wielu innym. Tak pozbawione
efektownych zatozen, piSmiennictwo historyczne w
drugiej potowie 19 wieku, epoce tryumfu nauk Scis-
tych, pragneto tez sta¢ sie nauka S$cistg i wzorem me-
dycyny czy chemii wystrzega¢ sie wszelkich efektow
literackich. Przede wszystkim w Niemczech i Stanach
Zjednoczonych, ale (cho¢ w mniejszym stopniu) i we
wszystkich innych krajach poczely ukazywac sie ciez-
kie, zewnetrznie nieefektowne, trudno i niedbale pi-
sane tomy wypetnione po brzegi cytatami, odsyta-
czami i przypisami, — prace, ktére ,pokazywaly
raczej proces, niz wyniki studiow”, jak sie wyrazit
jeden z historykow amerykanskich. Oczywiscie, szer-
sze grono czytelnikéw uciekato od takiej historii, cho¢
uciekato niezawsze i niewszedzie na ten sam dystans.
Najgorzej bylo w Ameryce, gdzie w ciggu ostatnich
czterdziestu lat trzy czy cztery specjalne komisje badaty
problem stosunku autora do czytelnika.

Oczywiscie, taki stan rzeczy nie mogt trwaé¢ diugo.
Trwal zazwyczaj do chwili, kiedy w tym czy innym
kraju ukazat sie pisarz, obdarzony obok talentéw
historyka takze zdolnosciami pisarskimi. U nas ta-
kim pisarzem byt Askenazy, ktéry swymi dzietami,
mimo ze przepisy hieraz zajmowaly wiecej miejsca
niz tekst, potrafit zainteresowac¢ szersza publicznosé
i stworzy¢ rzesze czytelnikow wykupujacych coraz to
nowe wydania jego prac. Rekord poczytnosci jed-
nakze zdobyt historyk angielski, G. M. Trevelyan,
ktorego ,Spoteczna historia Anglii” rozeszta sie jak
dotad w ponad 400.000 egzemplarzy.

Dzi$ wiec istnieja obok siebie dwa rodzaje pismien-
nictwa historycznego. Obok dawnego typu ciezkich
i drobiazgowych analiz jakiej$ jednej strony dziejow,
mamy tez prace pisane starannie, z duzg troskg o
strone stylistyczng, o zainteresowanie czytelnika. Ma-
my wiec niejako dwa rodzaje historii: jeden stanowi
jakby posredni materiat dla samych historykéw, dru-
gi — to skonczony produkt badan, majacy ambicje
stuzenia nie tylko waskiemu gronu specjalistow, ale
catej ludzkosci.

W praktyce sa whasciwie dwie rézne grupy pisarzy,
cho¢ znajdujg sie uczeni, ktérzy uprawiaja oba ro-
dzaje pisSmiennictwa. Jesli mimo to naktady ksigzek
historycznych, zwilaszcza w Polsce, nigdy nie bytly
zbyt wysokie, i rzadko ktora ksigzka odstapita zasz-
czytu drugiego wydania, to przede wszystkim winié
tu trzeba czytelnikow, ktorzy niezawsze zdajg sobie
sprawe czego od historyka mogg oczekiwac.

Aczkolwiek od kazdej reguly zdarzajg sie odstepstwa,
to jednak gtéwnym rysem, odrdzniajagcym pismien-
nictwo dzisiejsze od osiemnastowiecznego, jest niecheé
dzisiejszego pisarza do ferowania bezapelacyjnych
wyrokéw, czy wyciggania z przesztosci wnioskéw na
uzytek chwili obecnej. W ten spos6b dzi§ na plan
pierwszy wysuwajg sie nietyle wzgledy artystyczne,
ile réznice w celach pracy historyka i zadaniach, czy
moze raczej oczekiwaniach czytelnikéw. Bo spote-
czenstwo zazwyczaj nie interesuje sie zbytnio abstrak-
cyjnym dazeniem do odkrycia jakiej$ prawdy nauko-
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wej samej w sobie. Zainteresowanie budzi sie dopiero
albo gdy prawda jest sensacyjng nowoscig, albo gdy
ma jakie$ donioste praktyczne zastosowanie.

W historii, niestety, rzadko zdarzajg sie sensacyjne
odkrycia, a odkryte prawdy niebezpiecznie jest sto-
sowa¢ do tak trudnej i zlozonej dziedziny, jak strefa
jednostkowych czy zbiorowych dziatan ludzkich. Stad
tez przyjemnos¢ i korzy$¢ z czytania historii jest innej
natury. Czytelnik zapoznaje sie z zyciem pokolen
przesztych, moze podziwia¢, przemysla¢ i analizowac
idee i akcje ludzi i narodow na przestrzeni stuleci
1 te kontemplacyjne przezycia, nie majgce zwigzku
z naszymi klopotami dnia dzisiejszego, muszg nam
wystarczy¢. Nie jest to korzys¢ czy przyjemnos¢ zni-
koma, ale jest innego rzedu, podobna'do tej, jaka
osiggamy, zwiedzajac galerie obrazéw, lub czytajac

tomik poezji. A moze nawet jest to wiecej, niz czyta-
nie powiesci i poezji, bo obok czysto abstrakcyjnej
przyjemnosci poznania wycinka dziejow zapozna-

jemy sie jednak z dziataniem ludzi, dzi§ martwych,
lecz ongi$ tak jak my dzisiaj — myslacych, dziata-
jacych 1 przezywajgcych tego samego rzedu ludzkie
emocje. Na podstawie wiec znajomosci dawnych
epok moze sobie czytelnik sam poszukiwa¢ pewnych
analogii z dzisiejszoscig, czyli na kanwie, rozsnutej
przez historyka, moze sobie sam haftowaé ten obraz,
ktérego dzi$ raczej oczekuje w gotowej formie od
pisarza.

Tylko jedna przestroga. Jesli historyk dzisiejszy
uchyla sie od wskazywania drogi na przysztosé i wy-
dawania sagdéw na przeszto$¢ z punktu widzenia dnia
dzisiejszego, to czytelnik opinie swe tez formulowaé
musi bardzo oglednie i musi opiera¢ je na podstawie
gruntownej znajomosci dziejow, a raczej tego ich
wycinka, ktory go zainteresowat. A do tego jedna,
choc¢by najznakomitsza, praca nie wystarczy. Jak to-
powiedziat w swych ,Ostatnich szkicach” G. M.
Young .czytaj tak dhlugo, dopdki nie ustyszysz
ludzi przemawiajgcych”. Dtugo jednak i duzo czytac
trzeba, zanim te, dawno zmarte, pokolenia przestang
tkwi¢ na papierze i ozyja, — ,zaczng mowi¢” w na-
szej wyobrazni.

Czytanie najlepiej zacza¢ od prac, obejmujacych
okresy szerokie terytorialnie i chronologicznie. Potem,,
zwezajac zakres, trzeba pogtebia¢ wiadomosci od
wiekszych o0s6b i epokowych wypadkéw, schodzac
do dziatalnosci drugorzednych pionkéw i drobnych,
podrzednych wydarzen.

Najpierw warto zapozna¢ sie z pracami nhajnow-
szymi, obrazujacymi nam ostatni stan badan, ale
poprzesta¢ na tym nie nalezy. Dzisiaj panuje dziwny,
by¢ moze, ciagtymi odkryciami w dziedzinie nauk
Scistych spowodowany, kult nowosci. Ale, jak to juz:
staratem sie wyjasni¢, analogie miedzy np. chemig
i historig, o ile w ogole istnieja, sa znikome. Dzieta
wielkiego historyka, tak jak dzieto wielkiego artysty,
posiada warto$¢ niezaleznie od czasu. — Arcydzieta
nigdy sie nie starzejg. Nawet Gallus i Kadtubek moga
by¢ pasjonujacg lekturg, ale trzeba dobrze, z prac
nowszych, pozna¢ ich epoke nim ,zaczng moéwi¢”
inaczej beda oni tylko papierowymi postaciami, uzy-
wajgcymi dziwnego i raczej trudnego jezyka.
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Chronmy mowe o0jczysta

Przed kilkunastu laty w cieszyhskiej podchorgzéwce, na ¢wi-
czeniach z pozorowanym nieprzyjacielem, pan sierzant, dowodca
trzeciej druzyny drugiej kompanii, przykut do ziemi mego kole-
ge, Strzelca z cenzusem, wotajgc donosnym glosem: ,,Zostancie
sta¢, jakescie sa”. Pan sierzant, podoficer stuzby statej, pocho-
dzit z Matopolski i dobrze pamietat mitoSciwie panujacego ce-
sarza Franciszka Jozefa.

»Na kornerze stoi moja kara, to zaczniemy pomatu mufowaé
na lancz” — zapraszajagcym gtosem odezwat sie¢ kiedy$ do mnie
moj przyjaciel, Amerykanin polskiego pochodzenia, podczas
mego pobytu w Stanach Zjednoczonych w r. 1948. Przyjaciel
ten opuscit Polske przed dziesigtkami lat i odtagd nieprzerwanie
zamieszkiwat w Stanach Zjednoczonych.

Oba powyzsze zdarzenia jezykowe, jakkolwiek odlegte w cza-
sie i oddzielone przestrzenig tysiecy kilometréw, nosza jedna
wspolng, zasadniczg ceche: zrodzity sie w podobnych warunkach,
— wérod otoczenia obcego lub mieszanego jezykowo, nie
sprzyjajacego rozwojowi czystosci jezyka. Sierzant, ktory byt
podoficerem w armii austriackiej i wiekszo$¢ swego zycia spe-
dzit pod tym zaborem, poprostu z niemieckiego przettumaczyt
czesto uzywany zwrot: ,,Bleiben Sie stehen wo Sie sind”. — Nasz
przyjaciel amerykanski w czasie dlugiego pobytu w Ameryce
przyswoit jezykowi polskiemu niezliczong ilo$¢ stow angielskich
wprost, a nie przez ich thumaczenie, dajac jedynie polskie kon-
cowki i wymowe. Polski komer — to angielski corner, kara
to car, mufowaé — to move, lancz — lunch.

Ani prowadzona w Polsce kodyfikacja prawa, ani ustalona
przez Akademie Umiejetnosci nowa pisownia, nie mogty usunac
na ziemiach polskich sladéw zaboréw. Ro6wniez polska lektura,
chetnie czytana przez Amerykanina polskiego pochodzenia,
nie zdotata catkowicie wstrzymaé procesu zanieczyszczania je-
zyka polskiego obcymi naleciatosciami.

Jezyk polski dzielit losy Polakéw. Z o$miomilionowg Po-
lonig Zagraniczng zawedrowat do wszystkich niemal czesci i
krajow S$wiata, gdzie przez usta polskiego chtopa i robotnika
bronit swego prawa do egzystencji i niezaleznego zycia. Wplyw
Srodowiska na ksztattowanie jezyka jest rzeczg tak oczywista,
ze nie warto sie nad tym rozwodzic.

Dzisiaj znalezlismy sie w sytuacji podobnej do okresu sprzed
pierwszej wojny Swiatowej. Rozproszeni matymi grupami w mo-
rzu obcojezycznych narodéw, — z kazdym rokiem, miesigcem,
dniem mowimy i piszemy po polsku gorzej. Nasze nieletnie
dzieci, zrodzone jeszcze w Polsce lub juz na emigracji, albo ni-
gdy nie zaznaly rozkoszy moéwienia po polsku, albo uzywaja
jezyka zblizonego do mowy polskiej.

Dla wielu z nas naszkicowany obraz wydaje sie beznadziejny.
Niech mi wolno bedzie w te pesymistyczne poglady wprowadzi¢
troche Swiatet i przypomnie¢ okolicznosci, ktore wskaza, ze obec-
ne warunki, w jakich jezyk polski sie ksztattuje, sg lub moga
by¢ znacznie korzystniejsze od tamtych sprzed pierwszej wojny
Swiatowe;j.

Przede wszystkim okres dwudziestu lat niepodlegtosci poz-
wolit na nauczanie poprawnego jezyka w szkotach i przyczynit
sie do jego szerokiego upowszechnienia wsrod catego spoteczen-
stwa. Mimo wszelkich ograniczen kwitta w Polsce rodzima
tworczos$¢ literacka, rozwijato sie dziennikarstwo, mnozyty sie
organizacje kulturalne — TUL-e, TUR-y, Kota mitosnikdw
jezyka polskiego itd. Zaréwno tych, ktérzy tworzyli te dobra
kulturalne, jak i tych, ktorzy z nich korzystali, — obie te kategorie

Polakow spotyka sie dzisiaj zarowno w kraju, jak i na emigracji.
W kraju zakazano narodowi wyraza¢ i gtosi¢ polska, rodzima
tre§¢, nie zakazano natomiast méwienia i pisania po polsku.
Przeciwnie, ciagle jeszcze wida¢ dazenie, aby tres¢ rosyjska byta
podawana w poprawnym polskim jezyku literackim. Rdwniez
cate polskie spoteczenstwo myslace i czujace po polsku strzeze
mowy ojcéw swoich.

Na emigracji znalazt sie petny przekroj polskiego spoteczen-
stwa; obok klas pracujacych fizycznie, odbiorcow dobr kultu-
ralnych, znalezli sie intelektualisci, pisarze, dziennikarze, nau-
czyciele, o$wiatowcy — tworcy i nosiciele kultury i jezyka pol-
skiego. Stan ten na emigracji jest o wiele Kkorzystniejszy od
stanu sprzed pierwszej wojny $wiatowej. Rodacy nasi, opusz-
czajacy wowczas kraj w poszukiwaniu chleba, nie zabierali z
sobg ani gruntownej znajomosci jezyka, zakazanego przez Ow-
czesnych okupantéw, ani polskich nauczycieli i inteligentéw,
ktérzy mogliby podtrzymaé znajomo$é jezyka wsrod starszych
i nauczy¢ najmtodszych.

Obiektywnie biorac, dzisiejsze warunki dla zachowania
czystosci mowy polskiej — jakkolwiek bez posiadania wiasnego
niepodlegtego panstwa niezmiernie trudne — sg mimo wszelkich
pozoréw fatwiejsze od warunkéw sprzed uzyskania niepodleg-
tosci po pierwszej wojnie.

Wsrod dawnego wychodztwa zarobkowego po latach mno-
zyty sie organizacje typu religijnego, regionalnego (wedtug przy-
naleznosci dzielnicowej w Polsce) i samopomocowego. W $lad
za nimi powstawaty organizacje o$wiatowe i kulturalne. Swia-
towy Zwigzek Polakéw z Zagranicy — ktdrego pierwsza Cen-
trala powstata dopiero w roku 1929 — przyczynit sie do ozy-
wienia ruchu spolecznego na emigracji.

Jakze odmienny obraz przedstawia w swych poczatkach zycie
organizacyjne np. polskiego uchodztwa wojennego w W. Bry-
tanii. Obok Kkatolickiego Veritasu, Towarzystw angielsko i
szkocko-polskich, Zwigzku Rzemies$inikow i Robotnikéw, To-
warzystw Pomocy i tradycyjnych zwigzkéw b. wojskowych —
od samych poczatkéw stajg do réznego startu zwiazki pisarzy,
dziennikarzy, nauczycieli, wydawcéw, organizacje kulturalno-os-
wiatowe i ogolnopolskie, SPK, YMCA itd.

Jesli nieodwracalny jest proces asymilacji uchodztwa, ktérego
pobyt sie przedtuza, jesli obec Srodowiska wywierajg tak prze-
mozny wptyw na jezyk polskiej mniejszosci narodowej, to czyz
nie bytoby rzeczg naturalng, aby tamte polskie zwiazki i orga-
nizacje zawigzaty rodzaj Ligi Obrony Kultury i Jezyka Polskiego ?
Czyz nie byto by pozadane, aby wszystkie elementy kulturotwor-
cze ruszyty do zgodnej pracy w polskich skupieniach, hostelach
i osiedlach? Chodzi tylko o wybor metod i drog realizacji.
Jesli nawet jezykowi nie przywrocimy petnej jego krasy i wartosci
i jesli catkowicie nie zahamujemy procesu zanikania mowy pol-
skiej, to na pewno przyczynimy sie do jego opOznienia. A kto
wie, czy w naszych warunkach opoznienie nie bedzie petnym
zwyciestwem i wykonaniem zadania.

Nalezy ubolewaé, ze nasze — ciggle jeszcze liczne — czaso-
pisma emigracyjne nie wprowadzity na swoje tamy kacikow
porad jezykowych*) czy rodzaju Camera obscura jezykowego.
Obecny kiedy$ na Zjezdzie Dziennikarzy polsko-amerykanskich,
spotkatem sie z twierdzeniem, ze zarzuty uchodZztwa wojennego
pod adresem prasy polskiej w Stanach Zjednoczonych sg niestuszne.

*) Kolumne taka prowadzita wswoim czasie ,, Polska Walczgca".
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»My przebywamy za granica — powiada jeden z nich — dzie-
sigtki lat, wielu z nas nigdy Polski nie widziato; wasz pobyt li-
czy sie na lata, nie dziesigtki. Ponadto wy macie cale zastepy
pracownikéw kulturalnych, pisarzy, zawodowych dziennikarzy...
mysmy przywiezli tylko serca gorace, polskie... Zadatem sobie
kiedy$ trud — mowi dalej — przejrzenia catej waszej periodycz-
nej prasy, wychodzacej w W. Brytanii i wypisania wszelkich
dziwolagéw, nowotwordw i nieprawidtowosci jezykowych. Za-
pewniam Pana, ze w Swietle osiagnietych wynikéw my, polscy
dziennikarze w Stanach, nie mamy powodu do wstydu i uspra-
wiedliwiania si¢ przed wami. Chetnie Panu stuze materiatem
faktycznym. Wasz jezyk poprostu nie jest czystszy od naszego
mimo rdznicy lat pobytu za granicg i réznicy w poziomach in-
telektualnych naszych obu emigracji”.

Czyz ten spisek dziennikarzy w obronie jezyka, ujawniany
w regularnych kolumnach redagowanych pism, nie bytby bar-
dziej pozyteczny od sporéw, prowadzonych przez ocean, i od
nierzadkich dyskryminacji, ujawnianych w polskiej prasie nie-
podlegtosciowej ?

WACLAW RADULSKI

Fredro w

i

i.
to znane powiedzenie w pewnej mierze mozemy
zastosowa¢ do dziet klasycznych naszych dramato-
pisarzy.

Gdy myslimy o wystawieniu na scenie sztuki nie-
spornie wartosciowej, po dituzszym szukaniu z reguly
wracamy do skarbca klasykéw: Mickiewicza, Sto-
wackiego, Fredry; —- gdy jednak wybranemu przez
nas utworowi probujemy nada¢ ksztakt sceniczny,
napotykamy na trudnosci, z ktérymi niezawsze umie-
my sobie poradzic.

Pozornie komedie Al. Fredry (ojca) sg fatwe, ich

tre§¢ — powszechnie zrozumiala, a role niezwykle
ponetne do grania. Poza tym komedie Fredry sg
wyprébowane, — bawia one widza juz przeszio ioo

lat, bo jesli chodzi o prawdziwie polski, jak sie to
mowi, ,szczero-ztoty” humor, to takiego jak fredrow-
ski nie byto i nie ma.

Do wystawienia dziet Fredry nie potrzeba nikogo
zacheca¢, ani namawiaé. Ma on swojg niewzruszong
pozycje zaréwno w literaturze, jak i w teatrze i granie
jego sztuk jest nietylko wielkg przyjemnoscia, ale i
zaszczytem dla kazdego zespotu i kazdego aktora.

Wiec gdy przyjemnos¢ i zaszczyt tgczg sie ze wzgle-
dami bardziej praktycznej natury w postaci nieduzej
obsady, tatwych dekoracji i szczuptosci utensyliow
scenicznych — decyzja odegrania aktéwki, lub wigk-
szej sztuki znakomitego komediopisarza zapada do$¢
tatwo.

Zdarza sie jednak, w zespotach artystycznie wraz-
liwych, ze po rozpoczeciu prob zaréwno aktorzy,
jak i rezyser czuja, ze co$ nie idzie tak, jak sie tego
spodziewano. Dokfadniej sprawe badajgc, wykonaw-
cy dochodzg do przekonania, ze przeczytanie Fre-
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Zaktadanie w polskich skupieniach kot mitosnikéw jezyka
polskiego przy amatorskich kotach teatralnych, przy bibliote-
kach, Swietlicach itp. — mogtoby réwniez przynies¢ dobre wy-
niki. Tutaj otwiera sie pole do dziatania dla tych organizacji,
ktére docierajg do polskich skupien poza osrodkami centralny-
mi. YMCA, SPK wybijajg sie tu na czoto przed wszystkimi
innymi polskimi organizacjami.

Polska szkota, kursy doksztatcajagce i wieczorowe umoz-
liwiajace prowadzenie konwersacji i zbiorowe czytanie oto inna
forma zachowania czystosci mowy polskiej. Nauczyciele i 0s$-
wiatowcy z ,,Ligi Obrony” mieliby tu najwiecej do powiedzenia.

Wsrdd tych przypadkowo rzuconych kilku przykfadéw i form
pielegnowania jezyka na uchodztwie — nie sposéb jest pomingé
rodziny. Chodzi tylko o sposob dotarcia do tej najmniejszej
komorki zorganizowanego zycia spotecznego i o nalezyte zain-
teresowanie problemem czlonkéw tego zespotu. Organizacje
spoteczne, bodaj czy nie Zwigzek Polek, pisma dla dzie-
ci i miodziezy — mogtyby w tym wzgledzie zdziata¢ najwiecej.

teatrze amatorskim

dry dla wiasnej przyjemnosci, a wypowiedzenie jego

— Przesztosé jest dla nas skarbcem i cigzarem—tekstu wobec osob drugich — to sa dwie, catkiem

réozne sprawy. Rezyser, widzac poczatkowy zapat
zespotu, spodziewa sig, ze wszystko poéjdzie gtadko;
pbézniej nie wie, jak sobie poradzi¢ z tym, jak sie oka-
zalo w praktyce teatralnej, ,trudnym” pisarzem.

Taki stan rzeczy jest typowy dla tych zespotéw
przede wszystkim, ktére uprzednio nie zetknely sie
ze specyficznymi trudnosciami jakie nastrecza scenie
klasyczna literatura dramatyczna, w tym przypadku
— komedie Fredry.

Pragne oméwi¢ niektére z tych trudnosci i poszu-
ka¢ sposobow na ich przezwyciezenie.

2. — Czy trzeba sie zastanawia¢ nad komediami
Fredry? Czy nie mozna go gra¢ tak jak kazdego
innego autora?

Pytania takie moze zada¢ zniechecony czlonek
zespotu i nalezy mu odpowiedzieé, ze nie ma zad-
nych fizycznych ani prawnych przeszkéd, azeby
gra¢ ,Fredre” tak, jak komu sie podoba. Mozna —
nie zdajgc sobie sprawy z tego, co sie czyni, — pomi-
na¢ to wszystko, co sie wydaje autorsko za trudne,
lub rezysersko niewygodne.

JesteSmy jednak pewni, ze omijajac trudnosci,
stracimy na scenie wlasnie to, co sie nam spodobato
w czytaniu; poza tym mozna bedzie z kolei spodzie-
wac sie jeszcze jednego pytania — tym razem z wi-
downi: wiec po c6z wybraliscie sztuke Fredry? —

| widz bedzie miat racje. Jezeli sie wybrato sztuke
przede wszystkim dla jej wartosci artystycznych,
bytoby niedorzecznosciag dobrowolnie rezygnowaé¢ z
tych wartosci na scenie. Rozumiejac, ze taka rezy-
gnacja moze nastgpié, jedynie na skutek niezdawania
sobie sprawy, na czym ta warto$¢ artystyczna polega,
mozemy pozytywnie odpowiedzie¢ na pierwsze py-
tanie czionka zespotu.



Str. 6 PORADNIK
3. Jak juz powiedzieliSmy uprzednio,
grania sztuk fredrowskich nie polega na tym, ze sg
one trudne do zrozumienia pod wzgledem tresci.
Trudno$é jest spowodowana czym$ bardziej nieuch-
wytnym, co okre$la sie stowem: forma literacka.

Co oznacza stowo ,forma” i jaki ma ono zwigzek
ze sceng?

Zaznaczmy odrazu, ze nie myslimy o formie w sensie
podziatu tworczosci literackiej na dramat, proze,
poezje, chociaz tego rodzaju okresSlenia sa w pow-
szechnym uzyciu i podziat ten tgczy sie w pewnym
stopniu z naszym rozumieniem stowa: forma. Nasze
pojecie formy ma sens bardziej uzytkowo-sceniczny,
co postaramy sie wytlumaczyc.

Jezeli uprosimy pare o0sdl?,
dzialy jedno i to samo wydarzenie, kazda opowie
je inaczej. Przebieg zdarzenia — jego tres§¢ — po-
zostanie niezmieniony, ale sposéb opowiadania be-
dzie zalezat od indywidualnosci poszczeg6lnego opo-
wiadacza. Uktad zdan, dobor stéw, styl mowienia,
rodzaj literacki (wiersz, proza) bedag stanowity o in-
dywidualnej formie, w ktérg ubierze (lub w ktorej
wyrazi) kazdy z opowiadajacych jedng i te samg
tres¢. Gdyby nawet wszyscy opowiadajacy postu-
giwali sie wierszem, to poza r6znicami natury zew-
netrznej (rodzaj rymowania, rytm, metryka itd.),
réznitby naszych poetéw stosunek kazdego z nich
(jako jednostki) do S$wiata zewnetrznego (w postaci
naszego wydarzenia). Za$ przede wszystkim stano-
witby o formie sposéb, w jakim ten stosunek bytby
uzewnetrzniony w stowach, a wiec: powsciagliwie,
zartobliwie, zarliwie, krétkimi zdaniami, przewlek-
tymi okresami itd. itd.

Ot6z kazdy utwoér dramatyczny (Fredry i innych)
wihasnie zawiera w sobie jakie$ zdarzenie (chociazby
najbardziej btahe) i jest to kwestig osobowosci autora
nadanie opisowi tego zdarzenia okreslonej formy.

Tak rozumiana forma literacka Fredry posiada
dwa wybitne (z punktu widzenia potrzeb sceny)
znamiona, ktérych uchwycenie, zrozumienie i prze-
ttumaczenie na jezyk sceniczny stanowi podstawe
dobrego fredrowskiego przedstawienia.

Pierwszym z tych znamion, ktérych poznanie jest
niezbedne dla przezwyciezenia gtdwnych trudnosci
aktorskich w poczatkowym okresie prob sztuk Fre-
dry, jest jego swoista technika w operowaniu skrotem
psychologicznym (pojeciowym, myslowym).

Zdania Fredry sg tak skondensowane, ze wymaga
sie  od wykonawcéw-aktoréw niezwyklego napiecia
psychicznego i myslowego, azeby nie zostalo zgubione
ani jedno stowo, bez ktorego sens catosci moze sta¢
sie niezrozumiaty. W poréwnaniu z rozwleklg proza
pisarzy sztuk rodzajowych, proza, a przede wszystkim
wiersz Fredry zawiera maksimum tresci przy uzyciu
najmniejszej ilosci stow.

Aktor (wszystko jedno, czy aktor zawodowy, czy
tez aktor-amator), przyzwyczajony do wygodnego
mowienia ,zyciowych” kawatkéw, musi przejs¢ po-
przez pewng dyscypline wewnetrzng, zanim poradzi
sobie z rolami Fredry. Zniechecenie zespotu, o kt6-
rym moéwiliSmy na wstepie, wynika gtownie z nie-
umiejetnosci wewnetrznej, psychicznej koncentracji,
jako odpowiednika teatralnego zadan, stawianych
przez styl pisarski Fredry. Swiadomoséé potrzeby

azeby nam opowie-

SWIETLICOWY

Nr 123/124

trudnosc tego rodzaju treningu psychicznego jest podstawg dla

dalszej pracy nad soba.
4, Konsekwencjg teatralng skrotow psychologicz-
nych jest trudno$¢ znalezienia trafnych akcentéw w
zdaniach fredrowskich.
W scenie 6-ej aktu pierwszego ,Zemsty” Wactaw
spotyka Klare i méwi do niej:

»Bliskie nasze pomieszkania,
Blizsze serca — ach, a przecie
Tak daleko na tym Swiecie”.

Przekladajac te wiersze na proze wspoiczesna,
Wactaw musiatby powiedzie¢:

.Chociaz nasze mieszkania sg blisko siebie, a serca
nasze sg jeszcze blizej, jednak na tym Swiecie jesteSmy
od siebie tak daleko”.

Ot6z tej okropnej prozie odpowiada u Fredry
tadne, trzywierszowe zdanie, zawierajgce jednoczesnie
putapki akcentacyjne dla aktoréw.

Postuzmy sie tym przykladem, azeby stworzyé co$
w rodzaju drogowskazu dla rozwigzywania innych
ustepow w sztukach Fredry, obfitujacych w podobne
zasadzki.

Akcent, ktéry kladziemy na stowie (czasami na
grupie stéw), moze by¢ logicznym, lub muzycznym,
w sensie muzyki wiersza, (ograniczymy sie tutaj
do tych dwu, wazniejszych rodzajow akcentowania).

Z punktu widzenia akcentu logicznego zaakcentuj-
my w 1 wierszu stowo: ,bliskie”, gdyz Wactaw, oczy-
wiscie, chce podkresli¢ bliskos¢ pomieszkaé, a nie
to, ze sg to pomieszkania ,nasze”, lub stwierdzi¢
fakt, ze sa to ,pomieszkania”. Wactaw uzywa okres-
lenia ,bliskos¢ pomieszka¢” dla poréwnania z ,blis-
kosScig serc” jego i Klary, ktére zdaniem jego sg jesz-
cze blizsze. Poniewaz stowo: ,bliskie” juz zostato
przez niego wypowiedziane, akcentujac w 2 wierszu
stowo: ,serca”, wydobedziemy odpowiednie stop-
niowanie, ktére Wactaw ma na mysli. StyszeliSmy
zatem juz dwa razy stowo: ,bliskie” i przyswoilismy
(jako widzowie-stuchacze) jego tres¢; akcentujgc w 3
wierszu stowo: ,daleko”, rozwigzujemy sens calego
zdania; stowo: ,daleko” jest krancowym przeciw-
stawieniem stow: ,bliskie” i ,blizsze”, a o ten efekt
wiasnie Wactawowi chodzi.

Mozna (z punktu widzenia logicznego) zaakcento-
waé dwukrotnie stowa: ,bliskie” i ,blizsze”, ale
tu stoi na przeszkodzie wymieniony przez nas punkt
drugi — muzyczna akcentacja. Dwukrotne zaakcen-
towanie tego samego stowa (za drugim razem w
stopniu poréwnawczym) jest (jak na nasz gust i po-
czucie muzyki wiersza) niezbyt szczesliwe. Poza tym
stowa: ,bliskie” i ,blizsze” stojg, w obu wypadkach,
na poczatku wiersza, — akcentowanie pierwszego
stowa w dwodch po sobie nastepujacych wierszach jest
razace, nie mowigc juz o monotonii akcentowej.
Niewatpliwie — nie ma zelaznych regut — w pewnych
wypadkach moze by¢ wilasnie pozgdana monotonia,
tub ,drewniane” brzmienie wiersza — nie jest jednak
to stuszne (naszym zdaniem) w danym przypadku.

Rozszczepiajgc juz ten wlos na czworo, dodamy,
ze mozna (droga logiki) akcentowa¢ stowa: ,po-
mieszkania” i ,serca” ale wtedy utracilibysmy
efekt kontrastu pomiedzy przeciwstawnymi pojeciami:
,bliskie”, ,blizsze” i ,daleko”.
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Azeby juz skonczy¢ z tym przykladem, wskazemy
na obecno$¢ w cytowanym trojwierszu przestarzatego
(pochodzenia Iwowskiego) wyrazu ,pomieszkanie” i
na skladnie catosci zdania, w ktérym Fredro dwu-
krotnie opuszcza czasownik.

Inne przyktady koniecznosci stosowania wiasciwego
akcentu, znajdzie czytelnik w artykule Z. Nowakow-
skiego (,, Teatr amatorski”, wyd. SPK., Londyn).

ZajeliSmy sie nieco diuzej analizg trzech wierszy
Fredry nie bez kozery. Naszym zamiarem bylo wska-
zanie na konieczno$¢ drobiazgowego przemyslenia
tekstu Fredry, zaréwno w celu zrozumienia sensu
kazdego stowa i kazdego zdania, jak i dla stworze-
nia schematu-wzoru-wskaznika przy wyszukiwaniu ak-
centéw logicznego i muzycznego. Tym konczymy na-
sze uwagi o0 jednej z podstawowych trudnosci, jaka
zawiera nieomal kazda fredrowska rola.

Komedie Fredry pisane proza sa, oczywiscie, pod
tym wzgledem fatwiejsze; odpada rym, rytm, mu-
zyczno$¢ wiersza — ale przestrzegamy wykonawce
przed pozorng tatwoscig fredrowskiej prozy.

Proza ta, w poréwnaniu z nasza wspoéiczesng, co-
dzienng mowa, jest omalze nie wierszem. Chcemy
przez to powiedzie¢, ze chociaz brak tej prozie rymu,
jest ona tak samo, jak i jego wiersz, skrétem i konden-
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Wierzymy tym postaciom i ich uczuciom, ale jest
w tej wierze co$ z przejecia sie dziecka losem kukielki
w teatrze marionatek. Chcemy przez to powiedzie¢,
ze Swiat Fredry odmiadza nas, przywraca nam na-
iwno$¢ miodosci, ktéra jest skutkiem niepozytej ener-
gii, dobrego zdrowia i naturalnego optymizmu. (Mo-
wimy wcigz o twdrczosci Fredry w zakresie jego arcy-
dziet).

O tych cechach sztuk Fredry powinien pamietaé
aktor, o ile chce dobrze zagra¢ ktdéragkolwiek z fred-
rowskich postaci. Po odrzuceniu ciezkiego rusztowa-
nia w postaci analizy tekstu, wyszukiwania wiasci-
wych akcentéw, uporania sie z wszelkimi technicz-
nymi obcigzeniami roli, wykonawca ma zrobi¢ tylko
jedno: wzbudzi¢ w sobie miodo$¢. Zasada ta doty-
czy nie tylko rol miodych, postaci dodatnich, ,szla-
chetnych”, — wszystkie role trzeba gra¢ pogodnie,
beztrosko, samemu sie rozkoszujgc tadnym wierszem,
zgrabnymi powiedzeniami, kunsztownym zwrotem i
zabawng sytuacjg.

Omoéwilismy druga wiasciwo$¢ twdrczosci Fredry.
Praktycznie biorac, jej znajomos$¢ jest potrzebna
aktorowi-wykonawcy dopiero w koncowym okresie
prob, gdy nadaje on roli ksztait (forme aktorskg) i
czerpie materiat z formy literackiej Fredry.

sacjag. ~ Dlatego kwestia wyszukania odpowiedniego Wspomnijmy jeszcze pokrétce o archaizmach
akcentu jest aktualna réwniez i dla fredrowskiej prozy. Fredry. Im bardziej sie wczytujemy w fredrowskie
5. Jest co$ w sztukach Fredry, co nazywamy |ek'archaizmy (Lw tej dobie”, ,mocium panie” itd.),

koscig, polotem, wdziekiem, gra, — w przeciwien-
stwie do ciezkosci, ponurosci, traktowania serio.

Gdy widzimy na scenie dobrze granego ,Fredre”,
odnosimy wrazenie, ze aktorzy, chociaz grajg cal-
kiem powaznie, jednak grajg, — Zze sami sg rozba-
wieni i beztroscy, a calo$¢ przedstawienia jest jak
gdyby jakim$ starym tancem, tanczonym przez mio-
dziez. Sadzimy, ze jest to trafne wrazenie.

Druga zasadnicza trudnoscia (i cecha formalng
Fredry), z ktérej powinien sobie zdawac¢ sprawe wy-
konawca i rezyser jego komedyj, jest wiasnie ich ,lek-
ka” atmosfera, ktora jest tak pochopnie mieszana z
pozorng tatwoscia grania.

Mozna tatwo z Pana Jowialskiego zrobi¢ idiote,
z Cze$nika — ordynarnego awanturnika itp.; wystarczy
zagra¢ te role, jak sie to mowi, ,przyciezko”, ,zy-
ciowo”. Mozna réwniez, zupetnie niechcacy, zagrac
je bardzo zewnetrznie, to znaczy odebra¢ postaciom
zycie. W obu przypadkach postgpilibysmy niestusz-
nie. Postacie Fredry nie sg ani wycinkami z dzienni-
ka, ani marionetkami. Sa zywe, petlnokrwiste, w
wiekszosci wypadkéw psychologicznie prawdziwe i
wierzymy w nie; — ale (i to jest typowa whasciwoscig
geniuszu Fredry) sg one jak gdyby z innego wymiaru.
Sg prawdziwe, lecz nie prawdopodobienstwem na-
szego zycia codziennego, ale zycia innego, ktdérego
naprawde nie ma i ktére mogta stworzyé tylko wy-
obraznia autora. Swiat, stworzony przez Fredre, w
odniesieniu do powszechnie rozumianej rzeczywistosci
jest Swiatem troche bajecznym, bo zawsze pogodnym,
lekkim, tanecznym, u$miechnietym — ale wewnatrz
tego Swiata wszystko to, co sie dzieje w jego sztukach,
jest tak samo realne, jak i w ,prawdziwym” zyciu:
ptacz jest potgczony ze tzami, nienawis¢ gryzie serca,
mito$¢ jest szczerg namietnoscia.

tym bardziej nam sie ta staroswiecczyzna podoba.
Jest to dla nas wtdérna cecha formalna stylu Fredry.
Zasmakowanie aktora w tych stowach — jest to naj-
lepszy spos6b, azeby widownia je zrozumiata.

6. Tworczos¢ Fredry zawiera dzieta zblizone do

gatunku tak zwanej ,wysokiej komedii” i do farsy.
Przyktadem pierwszego rodzaju sg niewatpliwie ,,Slu-
by panienskie”, lub jednoaktéwka ,Odludki i poeta”,

wzorem drugiego — bedg ,Damy i huzary”, lub
chociazby ,,Nikt mnie nie zna”. Zestawiajgc ,,Sluby
panienskie” z ,Damami i huzarami”, chwytamy

oczywista roznice w traktowaniu wilasnych bohate-
réw przez autora. Postacie ,Slub6w” s oprowadzone
subtelnym rysunkiem, jezyk ,Slubéw” jest bardziej
wyszukany i bogaty, w przeciwienstwie do grubego

konturu psychologicznego i zewngtrznego, ktorymi
szkicowat Fredro ,Damy i huzary”. Postacie ,Slu-
béw” wydajg sie nam bardziej prawdopodobne i

zywe od bardziej moze $miesznych, ale karykatural-
nych postaci ,Dam i huzaréw”. Obie sztuki sg ko-
mediami, ale o ile ,$luby panienskie” sg jak gdyby
stylowym obrazkiem z pierwszej potowy XIX w.,
z delikatnym, petnym wdzieku przerysowaniem cha-
rakteréw — osoby ,Dam i huzaréw” sg zaznaczone
skrétami psychologicznymi, ograniczajgcymi ich zycie
wewnetrzne do paru ryséw zaledwie.

Przy realizacji scenicznej sztuk Fredry jest rzecza
najbardziej istotng zachowanie subtelnosci jednego
rodzaju jego twdrczosci i rozbawienia w drugim.

Role komedyj pierwszego typu muszg by¢ oparte
na bardziej szczeg6towej analizie psychologicznej po-
staci, bardziej drobiazgowym opracowaniu szczeg6tow
intonacyjnych, z wiekszym naciskiem na ,przezycie”
wewnetrzne roli, zblizenia jej do ,zywego” cziowieka.
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Role komedyj rodzaju ,Dam i huzaréw” wymagaja
wiekszego wkiadu bezposredniego temperamentu, zy-
wiotu i pewnej upartej, wewnetrznej jednolitosci.

7. Czy Fredro jest pisarzem realistycznym?

I to pytanie jest calkiem na miejscu wobec wszyst-
kiego, co wyzej powiedziano.

W pewnym sensie postacie Fredry sg tak samo
realne, tak jak postacie Zapolskiej lub Budzynskiego.
To znaczy majg dusze i ciato, umyst i uczucia, i cho-
dza po ziemi. W praktyce teatralnej podstawg za-
grania kazdej roli, kazdego autora, jest znalezienie
w niej konkretnego zycia. Aktor musi (drogg ana-
lizy) pozna¢ pobudki dziatlania danej postaci, jej
psychologie, usposobienie, gusta, przekonania, nawy-
ki itd. — krotko méwiac, musi sie zapozna¢ z jej re-
alnym ,wnetrzem”. Dopiero potem moze nastgpic¢
druga faza pracy — nadawanie temu wnetrzu wy-
razu scenicznego. Dopiero w tym drugim okresie
wystgpiag réznice pomiedzy poszczeg6lnymi autorami
i Fredro bedzie grany jak Fredro, Zapolska tak, jak
ona pisata, a Budzynski, zgodnie z jego zapatry-
waniem na rzeczywistosc.

Granie Fredry w sposob czysto zewnetrzny (o ile
to nie jest usprawiedliwione jakims teatralnym ekspe-
rymentem) daje przewaznie parodie lub zig groteske.
| nie dziwmy sie temu. Autor stworzyt nie tylko ciata
i rysy twarzy swoich bohateréw, ale rowniez tchnat
w nich ducha; nie tylko pokazat nam, jak sie oni
ruszajg, ale i ujawnit, co ich porusza. Odrzucajgc
wewnetrzng strone roli, odbieramy jaka$ czes$¢ zycia
granej postaci, jej realnos¢, przez co rola wychodzi
sztucznie i nieprzekonywajaco.

Fredro nadat swoim postaciom cechy zewnetrzne
tak wyraziste, ze stwarzajg one dla aktoréw pokuse
nasladowania tylko tego, co sie w tych postaciach
zobaczyto, — z pominigciem tego, co jest w nich
»,0d wewnatrz”.

Ale bawienie sie ogladaniem postaci i stuchaniem
tego, jak one méwig, — jest rzeczag widza, natomiast
rzeczag wykonawcy jest zdawa¢ sobie najdokladniej
sprawe, dlaczego wilasnie dana posta¢ tak wyglada
i tak mowi.

Poniewaz, podkreslamy to raz jeszcze, rozwazania
nasze majg charakter praktycznie teatralny, nie wda-
jemy sie w tym miejscu w sprawy realizmu Fredry
(w jego twdrczosci) w stosunku do Polski 6wczesnej,
ani nie stawiamy pytan, w jakim stopniu jest reali-
styczny Fredro dla nas, wspotczesnie zyjacych.

Z punktu widzenia sceny Fredre nalezy gra¢ na
realistycznym podtozu. — | na tym wilasnie trudnosé
grania Fredry polega, ze oprécz tego realizmu
nalezy mie¢ zrozumienie dla specyficznej strony for-
malnej jego komedii.

t. Zanim przystagpimy do omawiania praktycznej
strony zagadnienia — jak wystawia¢ sztuki Al. Fred-
ry, rozwazmy pokrotce dwa podstawowe terminy
teatralne — co moze nam sie przyda¢ w dalszym
ciggu tych uwag.

Na og6t biorgc, najwieksze nieporozumienie wywo-
tujg nazwy: konwencja teatralna i styl sceniczny.

T erminem ,konwencja teatralna” oznaczamy
aki$ uklad pomiedzy sceng a widownia, uktad, ktory'
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stanowi podstawe istnienia sztuki teatralnej, zaréwno
w sensie fizycznym, jak i psychologicznym.

Azeby sztuka teatralna mogta w ogole istnie¢
musiata nastgpi¢ swego rodzaju ,umowa” (konwencja,
pomiedzy artystami a widzami, ktéra polega na tym,
ze widzowie ,zgodzili sie” nie zwraca¢ uwagi na
sztuczno$¢ utworu sceny, ani na wiele innych kon-
wencji (umownosci), zwigzanych z przedstawieniem, —
natomiast artysci (w mysl tej samej cichej ugody)
udaja, ze otwor sceny jest dla nich czym$ w rodzaju
czwartej Sciany i ze drugiej czesci teatru, w postaci
widowni, po prostu nie ma.

Tego rodzaju konwencja jest typowa dla tak zwa-
nego teatru naturalistycznego i pociaga za sobg rézne
skutki w formach scenicznych i stylu przedstawien.
W teatrze tego typu aktorzy grajg tak, jak gdyby
scena byta odrebng i catkiem niezalezng od widowni
catoscig. Aktor moze odwraca¢ sie do widowni ty-
tem, moéwi¢ szeptem (jezeli tego wymaga akcja sztu-
ki), siada¢ na krzesta ustawione wzdtuz otworu scenicz-
nego (niby oparte o czwartg $ciane); a w Moskiewskim
Teatrze Artystycznym nie wolno bylo klania¢ sie
na brawa, (ktére byty zreszta widzom wzbronione).
lluzja jakiej$ rzeczywistosci, zamknietej w obreb
sceny, musiata by¢ jak najbardziej kompletna.

Innym rodzajem konwencji teatralnej jest wiasnie
petna Swiadomos$¢ artystéw co do istnienia widowni.
W teatrze tego rodzaju aktorzy zwracajg sie bezpo-
$rednio do widowni, scena przedstawia rzeczywistos¢
tylko w pewien ograniczony sposob, a uktad sytuacyj
jest planowany witasnie na otwdér sceny.

W przesztosci, w teatrze tego rodzaju, aktorzy
(przez szacunek dla widzéw) nie mieli prawa odwra-
ca¢ sie do widowni tylem, nawet gdy ze sceny scho-
dzili za kulisy.

Dopetnijmy okreslenia terminu ,konwencja teatral-
na” przypomnieniem rodzaju konwencji w teatrach
historycznych.

A wiec, w starozytnym teatrze greckim scena sta-
nowita rodzaj tla dla aktoréw, a chér (wspdiczesny
tlum) wystepowat w tak zwanej orchestrze, gieboko
wcinajgcej sie w amfiteatralnie zbudowang widownie.

Konwencje teatralne teatrow elzbietanskiego i hisz-
panskiego (XVII w.) rowniez odbiegaty od pers-
pektywicznej (malarskiej) konwencji wspotczesnego te-
atru.

Sens konwencji tych teatréw polegal na tym, ze
widz uwazat scene (tak lub inaczej budowang) przede
wszystkim za miejsce dla gry aktoréw, a dopiero po-
tem (w takim lub innym stopniu) za jaka$ ,rzeczy-
wisto$¢”, podczas gdy wspotczesny teatr naturalistycz-
ny uwaza za swoj pierwszy cel pokazanie fragmentu
zycia, ktére widz ma podglada¢ przez powiekszong
dziurke od klucza — otwodr sceny.

2. Pojecie stylu teatralnego (lub scenicznego) ogra-
nicza sie do samej sceny. Modwigc o stylu teatralnym,
myslimy przede wszystkim o sztukach, ,stylowych”,
ktérych granie jest zwigzane ze stylowymi strojami
i specjalng technikg gry aktorskiej.

Mowiac o stylu teatralnym, mozemy mie¢ na
mysli styl poszczeg6lnych teatréw, jak na przyktad
-Komedii Francuskiej”, lub ,Teatru Stanistawskie-
go”, z ktérymi wiazemy pewien rodzaj gry i insceni-
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zacji, ~Specjalnos¢” tych te-

atrow.

Réwniez okreslamy ta nazwa rodzaj gry i insceni-
zacji, zwigzany z twdérczoscia poszczeg6lnego autora, °
a wiec moéwimy o stylu molierowskim lub fredrowskim.

We wszystkich trzech, wyzej wymienionych, wypad-
kach wiagzemy termin ,styl teatralny” z poszczeg6l-
nym autorem, lub grupg autorow, ktérych dzieta
wplywajg na stworzenie jakiego$ okreslonego stylu
scenicznego. N.B. Styl teatralny ,Komedii Fran-
cuskiej”, spadkobiercy tradycji teatralnych teatru fran-
cuskiego z XVII w., wigze sie z wystawianiem dziet
Moliera, Kornela, Racine’a. Styl ,Teatru Stanistaw-
skiego” powstat na skutek grania autoréw szkoly
naturalistycznej, przede wszystkim A. Czechowa).

stanowigcych niejako
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Fredro traktowal teatr (scene) przede wszystkim
jako miejsce dla gry, a dopiero potem jako teren dla
pokazania na nim jakiej$, rzeczywistosci. Fredro
uwazal, ze dekoracja powinna zaznacza¢ teren, w
ktorym odbywa sie akcja, ale nie zalezalo mu na
wywotaniu na scenie ziudzenia, iz rzecz sie dzieje
na prawde w ,pokoju”, lub w ,prawdziwym” ogro-
dzie.

Pod tym wzgledem teatr Fredry jest blizszy teatro-
wi Szekspira, z jego (legendarnymi) napisami, objas-
niajacymi, gdzie sie odbywa akcja, anizeli teatrowi
naturalistycznemu, ktéry potrafi na scenie zbudowac
~prawdziwy” las, czesto-gesto gubigc w nim akto-
row.

Mozemy zadaé¢ pytanie, czy Fredro miat racje?
Czy gdyby Fredro znat mozliwosci techniczne teatru

3. Jakiez warunki teatralnie-sceniczne sa niezbed-\yspstczesnego, nie zazadatby réwniez ogrodu z praw-

ne dla wystawiania sztuk Fredry? Jakiego rodzaju
sumownos¢” i ,styl” sprzyjajg najlepszemu ich wy-
konaniu ?

Na te pytania niech nam najpierw odpowie sam
autor. Zacytujmy jego uwagi sceniczne, zaczerpniete
z kilku sztuk, wybranych na chybit-trafit.

.Scena przedstawia pokdj z czterema drzwiami. . .

-P0ok6j w zamku Czes$nika, drzwi na prawo, lewo
i w $rodku. ..”

»Salon obszerny. .. Salon, drzwi boczne i $rod-
kowe. .. Teatr przedstawia duzy pokéj, drzwi $rod-

kowe i boczne. ..”
Oto opis bardziej ztozonych dekoracyj:

”

.Scena przedstawia, po prawej stronie akto-
row, rog domu, gdzie jest ekspedytura i oberza
razem — w glebi sztachety. Przed bramg, z
tamtej strony (bramy) stoi dylizans, ktéry studzy
tadujg; jeden z nich na samym wierzchu. Konie
powinny by¢ zastonione rogiem domu”.

(,Dylizans™)

»,0gréd, kawat muru catego, od lewej strony
ku srodkowi prosty, od Srodka w gtgb sceny za-
tamany i w potowie zburzony, przy tej czesci
malarze pracuja — po lewej stronie, zupetnie w
glebi, za czescig calego muru, baszta, albo rég
mieszkania Rejenta, z oknem. Nieco na przo-
dzie, po prawej stronie, podobny r6g mieszkania.
Czesnika”.

(,Zemsta”, scena VI)
-Prawo i lewo rozumie sie od aktoréw”.
(,Co tu kiopotu”)

Na podstawie tych uwag mozemy twierdzi¢, ze
Fredrze zalezato na stworzeniu na scenie obrazu ta-
kiej lub innej rzeczywistosci, w ktérej odbywa sie
akcja, ale zdaje on sobie doskonale sprawe, ze ta
rzeczywisto$¢ powinna by¢ raczej ttem dla akcji i,
w swoich uwagach ogranicza tto do czytelnego mini-
mum.

Z uwag Fredry mozemy réwniez wywnioskowac,
ze znat on mozliwosci techniczne i dekoracyjne 6w-
czesnego teatru i wcale sie nie martwit tym, Zze byly
one raczej skape.

Nasz og6lny wniosek, co do opinii Fredry, o rodza-
ju konwencji teatralnej, najbardziej dogodnej dla jego
sztuk, jest nastepujacy:

dziwg ziemig i kwiatami, urzadzonego
ze wszystkimi drobiazgami?

Czytajac inne jego uwagi, wnioskujemy, ze Fredro
przywiazuje wage do charakterystycznego szczegotu
w urzadzeniu pokoju, lub w dekoracji ogrodu, ale
zada tylko tych szczeg6tow, ktore albo sg niezbedne
dla scharakteryzowania $rodowiska, albo sg koniecz-
ne dla akcji; w wiekszosci za$ wypadkow szczegoty,
zawarte w uwagach Fredry, stuzg obu celom jedno-
czednie.

Oto jego zadania w tej materii:

lub pokoju,

.Rzecz dzieje sie w malym miasteczku, w do-
mu Michala. Teatr przedstawia duzy pokoj.
Drzwi $rodkowe i boczne. Przy s$rodkowych,
po obu stronach duze szafy. Po lewej stronie
od aktorow okno. Na $rodku duzy stét, kilimkiem
przykryty” .

[Z jakim sie wdajesz, takim sie stajesz)

Opis dekoracji, zrobiony przez Fredre, wiasnie
zawiera szczegoly (szafy, okno, stol), niezbedne dle
akcji sztuki, ale jednocze$nie daje ten opis wrazenia
skromnego pokoju (,stot kilimkiem przykryty”) w
domu przecietnie zamoznej rodziny, zamieszkalej w
matym miasteczku.  Gdyby$Smy sprobowali zabudo-
wac ten pokoj gratami (co z punktu widzenia prawdy
zyciowej bytoby catkiem usprawiedliwione), stracitoby
na tym prawdopodobienstwo tej sztuki. Mozna za-
wiesi¢ pokéj kotarami, ustawi¢ konsolki, trema i sztucz-
ne kwiaty w wazonkach, porobi¢ schowki i kaciki,
ale wtedy sytuacyjny dowcip komedii, polegajacy
na chowaniu sie Mateusza w szafie, raczej mogtby
fatwo zgingé. Z niemniejszym zyciowym prawdo-
podobienstwem moze Mateusz ukry¢ sie za jedng z
kotar, lub zstawi¢ sie duzym fotelem, a wtedy ginie
dowcip w postaci zamykania go na klucz, podrzucenia
klucza i otwierania szafy.

W Pierwszej lepszej mamy nastepujacy opis dekoracji:

»,0groéd, na przodzie sceny altana, w giebi
ulica; stoly, z obu stron tawki”.

Bohater tej komedii, Zdzistaw, rysuje na ziemi
laskg kreske, zaznaczajac, ze ,pierwsza lepsza” Kko-
bieta, ktora te kreske przestgpi zostanie jego zona!

Widz jest, oczywiscie, zainteresowany kreskg i
chciatby widzie¢ jak najdoktadniej, kto jg przestapi.
Poniewaz rzecz dzieje sie w jakim$, blizej nam nie-
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znanym, publicznym ogrodzie, jakiego$ nieznanego
miasta, mozna by urzadzi¢ na scenie tadnie zagesz-
czony i zakwiecony ogrdd, ktérego widok wywo-
tatby brawa na widowni. Prosze jednak, w takim
ogrodzie, przeprowadzi¢ kreske widoczng zaréwno
dobrze dla widzéw, jak i dla wykonawcéw. Nie jest
to zadanie niemozliwe, ale obawiamy sig, ze ,praw-
dziwo$¢” ogrodu musiataby na tym ucierpie¢. Poza
tym ilos¢ wiozonego wysitku w uzgodnieniu zadan
teatru (sceny i widowni) oraz zachowania natural-
nosci terenu akcji, jest z punktu widzenia ekonomii
Srodkéw artystycznych niepotrzebng rozrzutnoscia.
Fredro rozwigzuje te sprawe znacznie prosciej:
stawia ,na przodzie sceny” altane, stanowigcg cen-
tralny punkt sceny (N.B. altana jest raczej sprzetem,
meblem, anizeli dekoracjg), dookota ktérego rozgry-
wa sie akcja komedii. Przeprowadzenie kreski po
linii prostej, od altany do ,rampy” scenicznej, naj-
lepiej rozwigzuje calg sprawe — kreska jest na pierw-
szym planie i widz widzi dokiadnie, kto i w jaki spo-
sob ja przekracza. Nawiasem dodamy, ze ustawiajgc
tawki po obu stronach altany (na froncie sceny), a
stot i krzesta w altanie, konczymy z urzadzeniem
sceny niezbednym dla akgcji. Reszta dekoracji, w
postaci ogrodu i ulicy ,w glebi”, jest juz znanym
nam zaznaczeniem terenu, ttem, posiadajacym drugo-
rzedne znaczenie w o0g6lnej catosci.

Powiedzmy sobie réwniez, ze urzadzenie ,prawdzi-
wego” ogrodu publicznego pocigga za sobag koniecz-
no$¢ wprowadzenia spacerujacych po tym ogrodzie.
Z punktu widzenia prawdopodobieristwa zyciowego
przypadkowi spacerujacy musieliby réwniez prze-
kracza¢ narysowang kreske; — Scie$niajac akcje do
frontu sceny altang i traktujgc reszte ogrodu jako
tlo, Fredro unika tego niebezpieczenstwa.

W innych sztukach Fredro stawia takie Zzadania:

»Stot na srodku, na nim lampa. Krzesto duze
z poreczami. .. Po prawej stronie od aktoréow
duze biurko, po lewej kanapa, przed nig
stot. .. Stoly, krzesta etc., gitara angielska na
$cianie. . . Na przodzie sceny, po prawej stronie —
stoliki, po lewej, w glebi zwierciadto stojgce. ..
Maly stoliczek przed kanapg, na nim ksigzki
i dzwonek. . . Stolik, na nim dopalajace sie $wie-
ce, kieliszki, karty etc., toz samo i na ziemi, gdzie
takze kilka butelek”.

Analizujgc sceniczng celowo$¢ powyzszych opisow,
dochodzimy do wniosku, ze w kazdym z wyzej wy-
mienionych wypadkéw — Fredro byt catkiem S$wia-
dom swojej ,formy scenicznej”. Ograniczenie roli
dekoracji do tla nie jest spowodowane warunkami
o6wczesnej sceny, ale jest dla Fredry koniecznoscig
artystyczng. Nie oznacza to (w praktyce), ze Sciany
pokoju majg by¢ absolutnie puste, — Fredro od czasu
do czasu dodaje w swoich wskazoéwkach: ,etc.” —
.1 tak dalej” — oznacza to jednak, ze zdajac sobie
sprawe z potrzeby jakiego$ wykonczenia dekoracji,
nie przywigzywat on do tego wiekszej wagi i zupetnie
Swiadomie i celowo pozostawiat niedoméwienia.

4, Praktycznie usposobiony rezyser teatru ama
torskiego zada teraz pytanie: jak wiec ostatecznie
robi¢ dekoracje do sztuk Fredry? Jezeli majg one
by¢ tylko celowe, stuzy¢ za tto, to czy sg potrzebne,
na przyktad, w pokojach sufity? A na oknach fi-
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ranki? Na S$cianach obrazy? W ogrodach drzewa,
kwiaty, lub jakie$ trawniki?

Na to pytanie wolimy nie udzielaé szczeg6towych
odpowiedzi. Zalezatlo nam na ustaleniu zasady: jak
nalezy traktowa¢ problem dekoracji w sztukach Fre-
dry 1 ten temat omowiliSmy wzglednie obszernie.
Inne pytania tyczg sie szczegdtdw, ktdére mozna roz-
strzyga¢ wieloma sposobami. Jezeli sufit wzmocni
w zespole poczucie atmosfery ,pokoju” lub ,salonu”,
a jednocze$nie me przyttoczy proporcji Scian i mebli
znajdujacych sie na scenie, i nie stworzy wrazenia
ze scena przedstawia ,kawatek prawdziwego zycia”’
nic nie stoi na przeszkodzie, azeby dekoracja pokoju,
lub salonu byta zakonczona sufitem. Jezeli brak
firanek na oknach, lub kotar na drzwiach powoduje
poczucie pustki na scenie (a wiemy, ze Fredro zgda
tla, ktére odpowiadatoby wrazeniu zamieszkatego
domu), nalezy doda¢ do dekoracji (urzadzenia) wne-
trza to wszystko, co zapeini pustke i stworzy wiasciwe
wrazenie. Po to sa wiasnie fredrowskie ,etc”, ale
tylko tyle tych i tak dalej”, ile to jest konieczne, —
gdyz Fredro wierzy zaréwno we wilasny tekst, jak i
w talent aktoréw i nie chce na scenie niczego, co by

Imog’ro przestoni¢ gre i oderwa¢ uwage widza od dia-
ogu.

5. Czy dekoracje w sztukach Fredry mozna sty-
lizowaé”, czy tez, chociazby byly one tylko tlem
nalezy je robi¢ ,realistycznie” ?

Sztuki Fredry (z nielicznymi wyjgtkami) sa zwig-
zane z jakim$ S$rodowiskiem. Prawie zawsze znamy
.Sstan  bohateréw jego komedyj, ich pochodzenie,
stopien zamoznosci, gdzie mieszkajg i czym sie trudnia.
Ze wzgledu na ,oszczedny” charakter fredrowskich
dekoracji nie mozna w nich poming¢ takiej dozy
realizmu, jakg Fredro uznal za niezbedng. Jezeli
mamy ha scenie, na przyktad, zajazd, widz musi od-
nie$¢ catkiem jednoznaczne wrazenie, Zze rzecz dzieje
sie w zajezdzie. Inna sprawa, jak dekorator ,zo-
baczy” ten zajazd, w przyjemnych, czy tez bardziej
ponurych barwach.

Nie nalezy zapomina¢, ze tak zwana stylizacja
nadaje dekoracjom (to znaczy i catosci przedstawienia)
bardziej abstrakcyjny, oderwany od realnosci, cha-
rakter. Dekoracja, w ktérej mozna by gra¢ nie tylko
sztuki Fredry, ale réwnie dobrze innego autora, wcale
stylem nie zblizonego do Fredry, przekracza (na-
szym zdaniem!) granice stylizacji dekoracyjnej sztuk
Fredry. Natomiast materiat, uzyty dla robienia de-
koracyj, moze by¢ wcale nie ,prawdziwy” — chcemy
przez to powiedzie¢, ze zwykly papier i wyrysowane,
lub wymalowane na nim tto moze by¢ réwnie dobrg
i artystyczng dekoracja, jak i budowanie ,prawdzi-
wych $cian i stawianie ,prawdziwych” drzew.

6. Mowiac o strojach w sztukach Fredry, zaznacz-
my od razu, ze dla dobra tych sztuk dwa elementy
musza by¢ na scenie realne: meble i sprzety (rekwi-
zyty). oraz stroje. Mozna w ograniczony sposob
stylizowa¢ dekoracje, ale aktor i jego strdj sg u Fre-
dry na pierwszym planie. Prawdopodobienstwo
“akcji jego sztuk i prawda psychologiczna jego boha-
terow sa nieodigcznie zwigzane z epoka. Aniela,
Gustaw, Papkin, Cze$nik, Benet — wszystkie te (i in-
ne postacie i ich czyny, umieszczone w naszych cza-
sach stajg sie wielce nieprawdopodobne, aczkolwiek
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moglibySmy znalez¢ pomiedzy nimi, a naszymi zna-
jomymi jakie$ wspolne rysy. Strojow Fredry nie na-
lezy (naszym zdaniem!) ani modernizowaé, ani sty-
lizowa¢ — trzeba je uszy¢, jezeli nie da sie pozyczy¢,
mozliwie wiernie wedtug rysunkéw z epoki. To samo
tyczy sie charakteryzacji, uczesania i zarostu.

W kazdym przedstawieniu jest pozgdana harmonia
pomiedzy wszystkimi elementami. Tekst, styl, forma
sztuk Fredry sa SciSle zwiazane z charakterami i wy-
gladem zewnetrznym jego postaci. Fredro sam de-
cyduje o tym, co w jego sztukach jest wazne, — nie
zwraca uwagi na tto dekoracyjne (to znaczy na szcze-
goly obyczajowe), natomiast traktuje swodj ,pierwszy
plan” catkiem realnie.  Stylizacja strojow jest do-
puszczalna w tym sensie, ze nie chodzi w tych strojach
o wierno$¢ w stosunku do szczegétu (chociaz wihasnie
szczegdt moze najbardziej charakteryzowaé epoke),
ale o nasze wrazenie, impresje, jakie mamy o strojach
z pierwszej potowy XI1X w.

Oczywiscie, nie chcemy zamkng¢ drogi $miatemu
a Swiadomemu celéw eksperymentowi teatralnemu,
ale naszg rada jest poszukanie dla eksperymentu
formalnego innych sztuk i innego autora.
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ale nie partner sceniczny. Gdy juz za$ aktor pozostat
na scenie sam, robi to, co w zyciu zdarza sie raczej
rzadko: mowi sam do siebie, ale znowuz w ten spo-
sob, ze sltyszy go kazdy widz, bo moéwca zwraca sie
przewaznie do widowni (,monolog”).

Wszystko to tworzy rodzaj konwencji artystycznej
(scenicznej) nie lepszy ani gorszy od konwencji ope-
rowej (— w zyciu nie przemawia sie¢ Spiewem —),
lub naturalistycznej (w ktorej przekonywuje sie widza,
ze ,prawdziwy” dom moze znikng¢ ze sceny w ciggu
15 minutowej przerwy i w tym samym okresie czasu
na tym samym miejscu moze urosnaé¢ ,gesty las”);
poprostu jest to inny rodzaj konwencji. W tego rodzaju
teatrze potrzeba prawdopodobieristwa, na wzor zy-
ciowego, jest rozumiana, ale poswieca sigje dla celéw
bardziej teatralnych, takich, jak gra, ruch, zabawna
sytuacja — wszystko kierowane w strone widza-od-
biorcy.

W wyniku scena staje sie bardziej zblizona do dwu
anizeli trzywymiarowej przestrzeni i sytuacje sg ukia-
dane nie w gigb, ale w szerz, po linii najlepszej wi-
docznosci. W mysl tej zasady, wszystkie najwaz-
niejsze sceny, dialogi, monologi powinny by¢ sytua-
cyjnie planowane na froncie, z pozostawieniem gtebi

7. Uktad sytuacyj scenicznych powinien dopetniaésceny na wejécia i zejécia, oraz jakie$ potrzeby spe-

catos¢ inscenizacji, zblizajacej sie (w teorii przynaj-
mniej) do tak zwanego fredrowskiego stylu. Nie
mozemy oczywiscie w ramach naszych rozwazan
przeprowadzi¢ analizy sytuacyj chociazby jednej jego
aktéwki, chcemy natomiast ustali¢ zalozenia, z kto-
rych powinien wyptywa¢ uklad sytuacyjny kazdej
jego sztuki.

WspominaliSmy uprzednio o takim rodzaju kon-
wencji teatralnej, w ktorej aktorzy nie zamykajg sie
w obreb sceny, ale celowo grajg w kierunku widowni.
Teatr tego typu wychodzi z zalozenia, ze cato$¢ przed-
stawienia musi byé w taki spos6b skomponowana,
azeby widz wszystko i dokladnie zobaczyt i ustyszat,
chociazby miato na tym straci¢ prawdopodobienstwo
zyciowe.

— Nie silmy sie wobec naszego pana-widowni —
rozumuje estetyka takiego teatru — na udawanie,
ze czwarta Sciana istnieje. Owszem, chcemy, azeby
widzowie byli przekonani, ze to, co gramy, jest zda-
rzeniem prawdziwym, ale chcemy te prawde wyrazié
srodkami teatralnymi, bo nasza prawda jest teatralng
prawda.

W tym celu, w tego rodzaju teatrze, aktorzy starajg
sie nie zastania¢ jeden drugiego; prowadzac dialog,
znajdujg sie mozliwie bliko siebie, azeby widz zbytnio
nie krecit gtowa, przerzucajagc swojg uwage z jednego
konca sceny na drugi. Przechodzac z miejsca na miej-
sce, aktorzy starajg sie nie mija¢ siebie w tak zwanej
szufladce, bo to i nietadne i zastania jednego z prze-
chodzacych, a wszystko najwazniejsze i najtajniejsze,
co majg do powiedzenia, starajg sie wygtosi¢ na fron-
cie sceny. Niedo$¢ na tym, jezeli jeden aktor chce
co$ powiedzieé¢ drugiemu, z tym, azeby trzeci go nie
styszat, mowi to tak gtosno, ze styszy go pareset wi-
dzéw, natomiast ten.trzeci ,,nic nie styszy”, chociazby
stat obok mowigcego. Co wiecej, dwie rozmawia-
jace z sobg na scenie osoby, azeby wyjasni¢, co je
dreczy, a z czym Kkryjg sie przed wspotrozmowca,
zwracajg sie z wyjasnieniem do widowni (tak zwane
».na stronie”) — i znowuz styszy ich cata widownia,

cjalne (np. podstuchiwanie). W tego rodzaju przed-
stawieniach partnerzy mowig do siebie, ale wszedzie
tam, gdzie prawdopodobienstwo sytuacji nie stoi na
przeszkodzie, ciala moéwiacych sa z lekka zwrdcone
w kierunku widowni. Oczywiscie, aktor obraca sie
tylem do widowni tyle razy, ile zachodzi po temu
potrzeba (— wychodzi, obejrzatl sie, azeby zobaczy¢
kogo$ wchodzacego —), ale, o ile w teatrze natura-
listycznym aktor w swoich obrotach od i do widowni
chce zachowaé¢ proporcje prawdopodobienstwa zy-
ciowego, w teatrze, przez nas omawianym, nikt z
tymi proporcjami sie nie liczy.

8. O ile w sztukach wspotczesnych ilo$¢ ruchu jest

ograniczona do zyciowego minimum — postacie
wchodza, siadajg, rozmawiajg, wychodzg —, w sztu-
kach Fredry panuje wzmozona ruchliwo$é. Postacie
sztuk wspétczesnych sg statyczne na miare zyciowa;
role fredrowskie sg petne dynamiki, skupionego tem-
peramentu i nikt ich nie utrzyma dtugo na jednym
miejscu.

W sztukach wspétczesnych najlepiej zorganizowany
ruch sceniczny bedzie wlasnie wygladat na niezorga-
nizowany, zyciowo przypadkowy; w sztukach Fredry
ruch wymaga dokladnej, omalze nie geometrycznej,
a w kazdym razie fadnej rysunkowo organizacji.
Poniewaz w fredrowskich sztukach uwagi widza nie
rozprasza zadne zyciowe $rodowisko (dekoracja, thum),
skupia sie ona wylgcznie na aktorze — na tym, co aktor
mowi (i jak moéwi), oraz na jego ruchu.

Ruch w sztukach Fredry nie jest ograniczony do
czynnos$ci zyciowych, jest czynnikiem, pod wzgledem
waznosci fredrowskich form scenicznych zajmujgcym
miejsce zaraz po sztuce moéwienia.

.Jedng z najprzyjemniejszych zabaw jest bez
watpienia teatr salonowy (Théatre de Société).
Wykluczono z niej wszakze muzyke. Opery tam
bowiem, jak (i) koncerta sg prawie niemozliwe,
ale mozna miedzy niemi zajg¢ posrednie stano-
wisko. W tym celu napisatem fraszke, jako
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wzO6r nowego rodzaju intermezzo, niby ramki
scenicznej, w ktdrej koncert Scisniety, mogiby
znalezé miejsce w teatrze salonowym. O takie
ramki nietrudno bedzie w kazdym czasie, a dy-
rygujagcego muzyka zadaniem bedzie nie tylko
wybor $piewdw, ale oraz i potaczenie chocby
tylko w czesci, konieczne dla formy scenicznej,
potrzebnego akompaniamentu fortepianu z kon-
certem, albo i calg orkiestrg”.

ZacytowaliSmy przedmowe Al. Fredry do jego
Koncertu-intermezzo, wjednej odstonie z dwu przyczyn.

Po pierwsze uwazamy za potrzebne podkresli¢ zna-
czenie dla Fredry formy scenicznej, co stanowito wias-

JERZY SULIKOWSKI

Audycje z piyt
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nie przedmiot naszych rozwazan. W przypadku
Koncertu-intermezzo  Fredro uwaza za konieczno$¢
artystyczng (formalng) wzmocnienie, steatralizowanie
dzwigku fortepianu, dodajac do niego matg (koncerto-
wag) lub calg orkiestre, nie liczac sie wcale z nieprawdo-
podobieristwem zyciowym takiego uzupetnienia.

Po wtére, chcemy zwrdci¢ uwage czytelnika na
stosunek Fredry do teatru salonowego, to jest do teatru
amatorskiego. Uwaza go on za jedng z najprzyjem-
niejszych zabaw, ale tej zabawie stawia powazne wa-

runki. Zada nie tylko wysitku obsadowego — $pie-
wakow i orkiestry, ale uzywajac terminu ,forma sce-
niczna” —e wykazuje dbato$¢ o poziom artystyczny

nawet w fraszce, pisanej dla teatru amatorskiego.

gramofonowych

Gars¢ uwag praktycznych

Organizatorzy os$wiatowi i pracownicy Sweitlicowi stajg nie-
jednokrotnie wobec zagadnienia, jak najlepiej montowac i pro-
wadzi¢ audycje z ptyt gramofonowych w ramach akcji $wietli-
cowej.

Trudnosci nastrecza tutaj nie tylko brak odpowiednich na-
gran, niezbednych dla zilustrowania tematu, ktory odpowiada
potrzebom chwili, ale rowniez czestokro¢ wyb6r samego tematu.

Odrebny problem stanowi redakcja komentarza, bez ktorego
audycja traci zaréwno na wartosci dydaktycznej, jak i na suges-
tywnosci wobec stuchacza.

Totez, przystepujac do opracowania koncertu z ptyt, nalezy
zawczasu zbada¢ i obliczy¢ istniejace mozliwosci praktyczne
pod katem widzenia:

a) materiatu ptytowego,

b) dostepnego materiatu informacyjnego.

Czasem niewielka zmiana zakresu tematu umozliwia wiacze-
nie nagran lub wykorzystanie informacji, ktére w pierwotnie
planowanym ujeciu pozostatyby niewykorzystane. Tak np.
temat ,,Polska muzyka fortepianowa po Chopinie”, trudny do
zrealizowania ze wzgledu na ograniczong ilos¢ odpowiednich
ptyt, stanie sie wykonalny przez rozszerzenie go takze i na mu-
zyke skrzypcowg pod ewentualnym tytutem: ,,Wirtuozi polscy
ostatniego stulecia”. Szczeg6towy plan dyspozycyjny takiej
audycji jest podany w toku dalszych rozwazan.

Niewielka stosunkowo ilos¢ ptyt, nadajacych sie do wyko-
rzystania w formie audycji, jest wynikiem krétkowzrocznej poli-
tyki firm produkujacych, ktére powodujg sie przede wszystkim
wzgledami kupieckiej kalkulacji. Na szczeScie mozna jeszcze
spotka¢ egzemplarze nagran H.M.V. Special Records, nagrane
w czasie ostatniej wojny przez His Master’s Voice w porozumie-
niu z polskim Ministerstwem Informacji i Dokumentacji w Lon-
dynie. Pewne wartoSciowe materiaty znajdujg sie takze w na-
graniach B.B.C. na ptytach ,London Transcription Service”
oraz w nagraniach Il Korpusu, wykonanych w lItalii. W zwiaz-
ku z duzym rozproszeniem tych materiatow, palaca staje sie
potrzeba zorganizowania Centralnej Plytoteki i Wypozyczalrti,
w ktorej znalaztyby sie wszystkie wartosciowe nagrania polskie
i z ktorej mogtyby korzystaé osrodki polskie na prowincji.

Przechodzac z kolei do sposobow ujecia tematycznego, mozna
podzieli¢ audycje z plyt na trzy typy:

1) Audycje historyczno-bibliograficzne, omawiajace tworczosc¢
danego kompozytora lub pewien okres w twdrczosci polskiej,
czy tez innych narodéw, jak np. ,POLSKA MUZYKA SYM-
FONICZNA XIX WIEKU”.

2) Audycje stylistyczne, poswiecone rozwojowi okreslonego
sposobu ujecia muzycznego, czy tez okre$lonej formy muzycznej
u jednego lub kilku kompozytoréw. Takim tematem bytyby
np. ,PIERWIASTKI POLSKIE W TWORCZOSCI CHOPINA”,

3) Audycje analityczne — pod katem widzenia muzyczno-
fachowym, co oczywiscie wymaga od komentatora konkretnych
wiadomosci z dziedziny techniki kompozytorskiej, budowy ut-
wordw, historii muzyki, a przynajmniej umiejetnosci wynajdy-
wania niezbednych danych i znajomosci odpowiednich Zrodet.

Duzag pomocg dla kazdego organizatora, jezeli chodzi o uzu-
petnienie informacji fachowych, jest stuchanie pewnych typow
audycji radiowych, jak np. w Anglii ,,Musie Magazine” (Home
Service, co niedziele, godz. 11.30) , Your Musie Club” (Light
Programme, co wtorek, 18.30) oraz w ramach audycji dla szko6t
wyktady poswiecone t.zw. ,Musical Appreciation”, to znaczy
wyrobieniu umiejetnosci inteligentnego stuchania i oceny u stu-
chacza. Znakomite audycje tego samego typu nadaje radio
francuskie.

Drugim zrédtem sg dzieta muzyczne, jakie mozna znalez¢
w kazdej angielskiej bibliotece publicznej. Jezeli chodzi o mu-
zyke polska, to wiele informacji zawiera krotka broszura w je-
zyku angielskim, wydana w 1944 roku przez Polish Publications
Committee p.t. ,,Polish Music”.

Narzuca sie tu celowos$¢ uzgodnienia akcji kilku os$rodkow
w tym samym okregu, ktore mogtyby sobie przychodzi¢ z po-
mocg przez wymiane komentatorow z opracowanymi tematami
i doborem ptyt, oraz przez prowadzenie zakupu nowych ptyt
pod katem wspolnych potrzeb.

Jezeli chodzi o techniczng strone zorganizowania wieczoru
muzycznego z plyt, to odpowiednie pomoce sg najczesciej na
miejscu w postaci adaptera lub patefonu — adapter jest oczy-
wiscie lepszy ze wzgledu na dokfadniejsze oddanie barw instru-
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mentalnych. W pewnych przypadkach mozna powigza¢ tego
rodzaju audycje z akcjg stuchania stosownych koncertéw nada-
wanych przez radio. W tym celu jest rzecza wskazang prenu-
merowanie ,,Radio Times”, ktéry ukazuje sie co pigtek i daje
moznos$¢ przygotowania objasnien jesli nie do niedzielnego kon-
cem popotudniowego (14.30 Home Service) i wieczornego (Home
Service 18.30), to przynajmniej do koncertu symfonicznego w
$rode (Home Serv. 20.00-22.00) i koncertu solistow (Home Serv.
czwartek 19.30).

Stuchanie koncertow radiowych czy tez audycji z ptyt powinno
odbywa¢ sie w miare moznosci w Scistym kotku i w pomieszcze-
niu zapewniajacym wzgledng cisze i spokdj, jak np. czytelnia
lub sala wykfadowa.

Nie nalezy przetadowywaé audycji komentarzami: krotki
wstep wprowadzajacy i zwiezte objasnienia przed poszczegdlnymi
utworami, czy grupami utworéw, wystarcza w zupetnosci. Cza-
sem mozna przytoczy¢ przettumaczony fragment z artykutu
w ,,Radio Times” lub innego zrdédta, z ktérego komentator
korzystat.

Po wyczerpaniu programu moze nastgpi¢ dyskusja z udziatem
mozliwie duzego procentu stuchajacych. Jezeli w toku dyskusji
wytoni sie zagadnienie istotnej wagi, na ktore komentator nie
umie da¢ zadowalajacej odpowiedzi, mozna zwrdci¢ sie po wy-
jasnienie do centrali Y.M.C.A. w Londynie. Z biegiem czasu,
o ile akcja audycji ptytowych zatoczy szersze kregi, mozna za-
stanowi¢ sie nad uruchomieniem specjalnej ,,Skrzynki Muzycz-
nej” w ,Poradniku”, gdzie zagadnienia te znalaztyby odpowied-
nie omdéwienie.

Warto zawsze pamieta¢, ze nabywanie Scistej wiedzy muzycz-
nej nie jest gtdwnym celem audycji; najcenniejsza zdobycza jest
zachecenie i przyzwyczajenie stuchacza do krytycznego stuchania
muzyki, t. zn. analizowania i formutowania swoich wrazen oraz
do wyrazania uzasadnionego sgdu o utworach, opartego na umie-
jetnosci porownywania nowych wrazen stuchowych z wrazenia-
mi poprzednio doznanymi i przemyslanymi.

Mimo stosunkowo rzadkich koncertéw solistow w polskich
osrodkach, istnieje i w tej dziedzinie mozliwos¢ takiego doboru
wykonawcOw i repertuaru, aby ich wkiad byt zreasumowaniem
lub uzupetnieniem audycji ptytowych zwiaszcza w zakresie mu-
zyki polskiej, spetniajac w ten sposob role dodatkowego czyn-
nika umuzykalniajgcego i podtrzymujacego tradycje sztuki ro-
dzimej.

Z kolei zastanowmy sie nad szczegGtowa dyspozycjg przy-
najmniej Kilku typowych audycji, ktére mogtyby postuzy¢ za
pewnego rodzaju wskazéwke ogdlna.

»POLSKA MUZYKA SYMFONICZNA XIX WIEKU”

Po krotkim wstepie omawiajacym skfad orkiestry symfonicz-
nej i jej mozliwosci i zastosowanie, nalezy poda¢ tto historyczne
rozwoju polskiej twdérczosci symfonicznej, spetniajacej role prze-
ciwwagi procesu wynarodowienia, prowadzonego przez zabor-
cow. Podobnie, jak Chopin wprowadzit pierwiastki ludowe
polskie w muzyce fortepianowej, tak S. Moniuszko przeszczepit
je na pole muzyki orkiestrowej. Przyktady: Uwertura do opery
»Halka”, Uwertura do op. ,,Flis”, Uwertura programowa ,,Baj-
ka”, Tance Goralskie i Mazur z op. ,,Halka” (nagrania H.M.V.
Special Records). Tymi samymi drogami postepowali symfo-
niéci polscy drugiej potowy XIX wieku: Zeleriski, Noskowski
i Kartowicz. (Przyklady: Poematy symfoniczne Noskowskiego
»Step” i ,Morskie Oko”, Kartowicza ,,Powracajace fale” i
Serenada na orkiestre smyczkowa (nagrania H.M.V. Special
Records). W zwigzku z formg ,poematu muzycznego” nie

SWIETLICOWY

Str. 13

zaszkodzi gar$¢ uwag o t. zw. muzyce programowej oraz wska-
zanie na zwigzek nastrojowy i dynamiczny muzyki z obrazem
lub akcja, jakie ta muzyka ma za zadanie ilustrowac.

LWIRTUOZI POLSCY OSTATNIEGO STULECIA”

Nawiagza¢ do Chopina i jego zdobyczy technicznych, ktore
skierowaty muzyke europejska na nowe tory oraz wywarly de-
cydujacy wptyw na twérczosé polskich kompozytorow solowych.
Za przedstawicieli kierunku wirtuozowskiego nalezy uwazac
przede wszystkim tych, ktérzy byli réwnoczesnie twércami i wy-
konawcami. Poda¢ krotka charakterystyke stylu ,wirtuozow-
skiego”, jako tego, ktéry daje przewage pierwiastkowi popiso-
wemu i szuka mozliwie ozdobnej szaty technicznej dla pomy-
stow muzycznych o nieréwnej wartosci.

W twdrczosci polskiej dadzg sie rozrozni¢ dwie grupy utwo-
réw: kompozycje o charakterze narodowym i kompozycje o
charakterze kosmopolitycznym. Do pierwszej zaliczamy takie
utwory jak: 2 Koncert skrzypcowy H. Wieniawskiego (nagranie
H.M.V. solista Jasha Heifetz), ,,Scherzo Tarantelle” tegoz kom-
pozytora (H.M.V. wyk. Menuhin), Kwintet Fortepianowy (I cz.)
J. Zarebskiego (H.M.V. Spécial), Koncert fortepianowy I. Pa-
derewskiego (H.M.V. solista Sanroma), ,,Menuet” Paderewskie-
go (H.M.V. w nagraniu kompozytora), wariacje op. 3 K. Szy-
manowskiego (H.M.V. Spécial, w wyk. Matcuzynskiego).

Utwory drugiej grupy: H. Wieniawski — ,,Kujawiak” i ,,Ober-
tas”, Paderewski — ,,Cracovienne fantastique” (rézne nagrania),
Paderewski — ,,Intermezzo Polacco”, Maciejewski — Mazurek
(nagranie H.M.V. Spécial).

~PIERWIASTKI POLSKIE W MUZYCE CHOPINA”

Uzasadnienie: wptyw muzyki ludowej w latach dziecinnych;
tesknota za Krajem w latach wygnania — stagd wewnetrzna po-
trzeba wyzycia si¢ w tworzeniu muzyki, dajacej twércy ztudzenia
tacznosci z rodzimg gleba.

Przyktady: Polonezy i Mazurki, zwiaszcza Polonez fis-moll
(potaczenie poloneza z mazurkiem), czes¢ srodkowa Poloneza
As-dur (szarza artylerii konnej w bitwie pod Grochowem), Ma-
zurek F-moll, op. 68 Nr 4. (ostatnia kompozycja Chopina, po-
dyktowana na tozu $mierci). Zwréci¢ uwage na podziat Mazur-
kow pod katem pochodzenia z ludowych form tanecznych na
Mazury, Oberki i Kujawiaki, wystepujace oddzielnie lub w po-
taczeniach.

Przyktady form nietanecznych, w ktorych pierwiastek polski
wystepuje wyraznie:

Etiuda Rewolucyjna (op. 10 Nr 12) i Preludium D-moll (Nr 24)
skomponowane w Sztuttgarcie pod wptywem wiadomosci o upad-
ku powstania listopadowego;

Scherzo H-moll (Nr 1) — cze$¢ Srodkowa oparta na motywie
koledy ,Lulajze Jezuniu”, skomponowana w Wiedniu w czasie
Swigt Bozego Narodzenia, pierwszych, spedzonych zdata od
domu, na obczyznie.

Finat koncertu fortepianowego E-moll (Nr 1) — przyktad
krakowiaka.

Finat koncertu fort. F-moil (Nr 2) — przyktad mazurka, po-
traktowanego symfonicznie.

Andante Spianato i Polonez Es-dur — przyktad Poloneza
w symfonicznym ujeciu.

Ballada F-dur (Nr 2), inspirowana ,,Switezianka” Mickiewicza
— wskaza¢ momenty ilustracyjne.
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Piesni: ,,Piosnka litewska”, ,,Hulanka” (mazurek), ,,Spiew
pogrzebowy”, ,Wojak”.
Wiegkszos¢ utworéw Chopina jest nagrana na ptytach komer-
cjalnych (H.M.V. i inne) oprocz piesni, ktore istniejg w nagra-
niach London Transcription Service.

,OD HARMONII ROMANTYCZNEJ DO NOWOCZESNEJ”
(Temat analityczny)

Do wiasciwego udokumentowania tematu pozadana jest de-
monstracja przy fortepianie dla uzmystowienia nastepujacych
wspoétbrzmien dzwiekowych: a) interwali konsonansowych i dy-
sonansowych, b) potaczen akordéw konsonansowych, c) typo-
wych rozwigzan akordéw dysonansowych na konsonansowe,
d) potaczen akordéw opartych na skali catotonowej, e) nastepstw
akordow dysonansowych, f) wspdtbrzmien akordéw, nalezacych
do réznych tonacji (bitonalnych). Przykiady te sa uszeregowane
w takiej kolejnosci, w jakiej chronologicznie postepowata ewo-
lucja od harmonii romantycznej do harmonii nowoczesnej.

Przyktady: 1) Harmonia romantyczna (,,b” i ,,c”). Dowolne
utwory romantyczne o prostej konstrukcji akordowej, np. jeden
z Nokturnéw lub Preludiéw Chopina, Niedokonczona Symfonia
(czes¢ 2) Schuberta, Nokturn z suity ,,Sen Nocy Letniej” Men-
delssohna i t.p. (nagrania komercjalne).
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i suita ,,Daphnis et Chloe” Ravela, Balet ,, Three-Cornered Hat”
Manuela de Falla, ,Fontaine d’Arethuse” Szymanowskiego
i tp. (nagrania komercjalne).

1) Harmonia dysonansowa (,e” i ,f”): balet ,,Harnasie”
Szymanowskiego, ,Zotnierze” Kondrackiego, ,Mazurek” Ma-
ciejewskiego (nagrania H.M.V. Special), utwory Gustawa Hol-
sta, William Waltona, Strawinskiego, Beli Bartoka.

Nalezy zwrdci¢ uwage stuchaczy na fakt, iz w kazdej epoce
pewni kompozytorzy szukali nowych drog i Srodkéw wyrazu
muzycznego i to, co pisali, razito ucho wspotczesnej publicznosci,
wyksztatcone na wzorach przesztosci. Nasi synowie i wnukowie
beda zapewne przyjmowali muzyke Szymanowskiego za rownie
naturalng i zrozumiata, jak jest dla nas dzisiaj muzyka Moniuszki.

Wiele innych tematéw nasuwa sie do opracowania nawet
przy szczuptych zasobach ilustracyjnych. Tak np. w tym roku
uptywa 10 lat od $mierci wielkiego patrioty i muzyka polskiego,
Ignacego Paderewskiego, i zmontowanie programujego utworéw
stanowi wdzieczne zadanie dla organizatorow. Jako zrédio
historyczne moze postuzy¢ biografia Paderewskiego piéra Rom
Landau’a (thumaczona na polski).

To samo dotyczy takich tematéw, jak: ,Polska pies¢ artys-
tyczna”, ,,Opery Stanistawa Moniuszki”, ,Tradycja chéralna
w Polsce”, ,,Piesni patriotyczne i religijne”, ,,Krajobraz polski
w muzyce” — zeby wymieni¢ tylko tematy, zwigzane z muzyka
polska. Jak w kazdej dziedzinie, tak i tu praktyka i doswiad-

1) Harmonia ,impresjonistyczna” (d) Preludia fortepianowe czenie pobudza wyobraznie organizatorow do wynajdywania

Debussy’ego (np. ,La Cathédrale Engloutie”), ,Jeux d’eau”

MICHAL STOPA

Rola biblioteki

Polska YM CA byta czynna na polu bibliotekarstwa
o$wiatowego w ogo6lnym ruchu kulturalno-oswiatowym
w W. Brytanii od 1940 r. i wytrwata do chwili obecnej.
Byli zoinierze polskich sit zbrojnych dobrze pamietaja,
gdy biblioteki Imki zaspokajaty gtéd czytelnictwa w
najtrudniejszym okresie, kiedy — poza Imka — Zzadna
inna polska organizacja nie mogta wyj$¢ na spotkanie
potrzebom zoinierzy, ktorzy takneli polskiego dru-
kowanego stowa. Chociaz dzisiaj na tym polu wiele
sie zmienito, wcigz Polska YMCA utrzymuje swojg
pozycje, o czym $wiadczg dobrze zorganizowane i
prowadzone biblioteki state (Londyn, Edynburg, Shef-
field, Barnsiey i Croydon). Sa to placéwki zywe,
spetniajgce dodatnig role w zyciu duchowym Po-
lakow.

Gromadzenie dziet polskiego piSmiennictwa w cza-
sie drugiej wojny Swiatowej doczekato sie wilasciwego
uwienczenia. W obecnych planach dziatalnosci Imki
lezy powazna troska, aby wartosci kulturalne, z ta-
kim trudem zebrane, zostaly szeroko rozpowszechnione
wsrod spoteczenstwa polskiego, ktore zdecydowato sie
na pozostawanie w obcym $érodowisku. Z tych wzgle-
déw wydaje sie, ze ,Poradnik” przystuzy sie sprawie
bibliotecznej, jesli zechce opublikowaé ,na swoich
tamach pare artykutéw, zwigzanych z zagadnieniami
ksigzki. Na pierwszy ogien wybratem temat ogélny

coraz to nowych a interesujacych tematéw.

1 bibliotekarza

o roli biblioteki i bibliotekarza, wprowadzajacy pod-
stawowe pojecia, potrzebne do rozwazan nad zagad-

nieniami samoksztatcenia.
* * *

Rola biblioteki w ciggu wiekdéw zmieniata sie i
uptyneto wiele czasu, zanim doczekata sie obecnego
stanowiska. W tradycyjnym ujeciu role biblioteki
chciano zamkng¢ w trzech zadaniach: gromadzenie
ksigzek, opracowywanie ich i udostepnianie czytel-
nikom.

Rola bibliotekarza byta zawsze dostosowana do
aktualnej roli biblioteki. W pierwszym okresie roz-
wojowym bibliotekarstwa, kiedy naczelnym celem
biblioteki byto gromadzenie ksigzek, i rekopiséw
bibliotekarz byt kustoszem, czuwajacym, aby skarby
kultury byly jaknajlepiej zabezpieczone. W drugim
okresie na plan pierwszy w bibliotece wystepuje opra-
cowanie zgromadzonych dziet przez ich bibliograficzne
opisanie. Bibliotekarz byt wtedy juz nie tylko straz-
nikiem, ale i pracownikiem kulturalnym, ktéry sys-
tematyzowat, szeregowal, opisywat i ptzygotowywat
ksiegozbiér biblioteczny do nastepnej roli, jaka bi-
blioteka miata spetniac. W drugiej potowie XI1X w.
na miejsce naczelne wysuwa sie trzecie zadanie, po-
legajgce na udostepnianiu czytelnikom zebranych i
opracowanych zasob6w biblioteki. Od tego czasu
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biblioteki stajg sie publicznymi instytucjami oswiato-
wymi, ktore majg stuzy¢ calemu spoteczenstwu.
Zyjemy w kraju, ktéry w 1950 r. obchodzit stulecie
Aktu Parlamentarnego, nadajgcego bibliotekom o0$-
wiatowym prawa publicznosci i powszechnosci. Bi-
blioteki na réwni ze szkolnictwem w ciggu stu lat
nie tylko ksztatcity, ale i wychowywaly naréd bry-
tyjski, ktorego pojecie demokracji obejmuje dzi$ po-
stulat swobodnego i niczym nieograniczonego dostepu
do doébr kulturalnych oraz nalezytego wyksztatcenia
i przysposobienia do korzystania z cywilizacji i sztuki.

Czy Polacy w tym kraju tworzg scalong grupe
spoteczng? Scalanie spoteczenstwa opiera sie na
wspolnym fundamencie uczué¢, mysli i dazen, ktory
pozwala, pomimo ro6znosci religii, zawodu, stanu za-
moznosci i stanowiska spotecznego rodzicéw, rozumiec
sie nawzajem i wspotdziatac.  Przeobrazenia, jakie
dokonaly sie w okresie naszego zycia, sa tak duze,
ze chociaz moéwimy tym samym jezykiem, czesto sie
nie rozumiemy, gdyz nie zostaliSmy jednakowo przy-
gotowani do zrozumienia nowych idei, problemoéw
i metod, ktore ksztattujg nowe zycie. Przyczyn tego
stanu rzeczy nalezy szukaé w stuletnim zaniedbaniu
kulturalnym Polski podczas niewoli oraz w skutkach
wojen, ktore najczesciej na diugie lata paralizujg
najdoskonalsze systemy ksztalcenia i wychowania na-
narodu. Jes$li taki jest stan narodu catego, c6z dopiero
mowi¢ o grupie Polakéw na obczyznie, ktora jest
raczej odpryskiem od gtéwnego pnia, poddanym
najréznorodniejszym procesom socjologicznym w za-
leznosci od tego, co kto robi, ile zarabia, jakie ma
wyksztatcenie, wychowanie i aspiracje dla siebie i
rodziny. Nie jest tez obojetne, czy sie zyje w zwartej
polskiej grupie, czy jest sie skazanym na dzielenie
zycia z tubylcami o wielkiej przewadze cywilizacyj-
nych urzadzen i gleboko zakorzenionych moralnych
podstawach zycia. To wszystko powoduje, ze jesteSmy
bardzo zrézniczkowani. Aby temu przeciwdziatac,
nalezy jak najszybciej przystapi¢ do realizowania idei
upowszechnienia kultury we wszystkich jej przejawach
i postaciach.

Rola ksigzki w upowszechnieniu kultury jest nie-
zastgpiona.  Ksigzka posiada rzadka i przedziwng
zdolno$¢ powszechnego oddziatywania na ludzi. W
kazdym miejscu, o kazdej porze, bez dodatkowych
urzadzen, bez Swiadkéw, ksigzka moze daé¢ godziwg
rozrywke, by¢ niezastgpionym towarzyszem w poszu-
kiwaniu nowych wartosci, potrzebnych do budowania
wilasnego $wiatopogladu i stawania sie lepszym czio-
wiekiem.

Do nowoczesnych zadan biblioteki i bibliotekarza
nalezy nowe zadanie upowszechnienia nie tylko kul-
tury wiasnego narodu, lecz i calej ludzkosSci, przez
udostepnienie czytelnikom poznania prawdziwych dziet
czy arcydziet piSmiennictwa. Stosownie do tego rola
bibliotekarza musi sie sta¢ inna. Stopniowo z po-
Srednika pomiedzy ksiazkg a czytelnikiem musi sie
stawa¢ wychowawcg, ktéry nie tylko nauczy czytel-
nika korzystania z ksiazki, lecz pokieruje jego czytel-
nictwem. Biblioteka dzisiejsza powinna kierowac
wychowaniem jednostek ludzkich. Stagd obowigzek
poznania roéznic osobowych czytelnikbw w celu in-
dywidualizowania metod wychowawczych.
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Oczywiscie mozna mnozy¢ zadania bibliotek i
obowigzki bibliotekarzy, lecz czy sprostamy zadaniom
przy ograniczonych mozliwosciach materialnych i
ludzkich? Akcja biblioteczna na réwni z systematycz-
nym szkolnictwem jest imprezg kosztowng i nie moze
by¢ obliczona na zyski materialne. Skad wiec brac
srodki, aby pomnaza¢ ksiegozbiory, ksztatci¢ nowe
zastepy bibliotekarzy, ktérzy by podjeli sie zaszczytnej
pracy wychowania nowego Polaka, dostosowanego do
zycia wspoOlczesnego? Sadze, ze kierownicy spotecz-
nych organizacyj kulturalno-o$wiatowych nie przejda
nad tym problemem do porzadku, lecz w swoich
planach wczesniej czy pézniej bedg musieli przewi-
dzie¢ $rodki na sfinansowanie tego wielkiego przed-
siewziecia, jakie ma do spetnienia nowocze$nie pojete
bibliotekarstwo o$wiatowe. Chatupnicze bibliotekar-
stwo nie rozwigze tego trudnego problemu, bo dzi-
siejszy polski czytelnik, ktory widzi i styka sie ze wspa-
niale zorganizowanymi brytyjskimi bibliotekami pu-
blicznymi, pragnie, aby w sposéb podobny zostalty
zaspokojone jego potrzeby kulturalne, zwigzane z na-
lezeniem do rodzimego spoteczenstwa.

Wydaje mi sie, iz zbliza sie czas na daleko idacg
koordynacje uchodzczego bibliotekarstwa oS$wiatowe-
go. Polska YMCA moze w odpowiedniej porze po-
dejmie sie trudnego zadania i wystgpi z projektem
takiej organizacji bibliotekarstwa polskiego w W.
Brytanii. Chodzitoby o pokrycie odpowiednig siecig
bibliotek polskich wszystkich skupien polskich w tym
kraju oraz wystgpienie z polskim planem wydawni-
czym na emigracji z uwzglednieniem hierarchii po-
trzeb tak, aby drukowano nowosSci czy wznowienia
dziet dla réznych kregéw czytelniczych.

O powodzeniu akcji rozstrzygnie wspoétczesny bi-
bliotekarz os$wiatowy, ktory, kierujac wychowawczo
lekturg, bedzie zbierat codzienne zyczenia czytelnikéw,
aby podsumowane wyniki swych spostrzezen wyko-
rzystywa¢ do wskazywania tematyki autorom i wy-
dawcom. Bibliotekarz os$wiatowy przygotowuje nowe
kregi czytelnikéw dla literatury klasycznej i literatury
naukowej. Zapotrzebowanie na te dzialy bedzie
stopniowo rosto szczegolnie wtedy, gdy krajowa li-
teratura polska bedzie trudna do zdobycia lub stanie
sie nie do przyjecia z uwagi na tendencyjnos¢ i tematy-
ke utylitarng. Dzisiejsi bibliotekarze juz powinni
zaczg¢ prace nad opublikowaniem katalogéow swych
bibliotek. Ogtloszenie podstawowego przewodnika
lektury dla przecietnego czytelnika na pewno zostato-
by przyjete z wielka wdziecznoscia przez tych czytel-
nikéw, ktérzy awansujg z grupy czytajacych dla przy-
jemnosci i zabicia czasu do grupy, poszukujacej od-

powiedzi na dreczace ich pytania natury ideowej>
spotecznej i moralnej.
Wspétczesny bibliotekarz o$wiatowy musi myslec¢

o nowych zastepach swoich pomocnikéw-bibliotekarzy,
ktérzy umozliwia mu jego akcje dydaktyczng i wycho-
wawczg, wnikanie w zycie spofeczenstwa i wiaczanie
biblioteki do czynnego udzialu w procesie upowszech-
niania kultury i doskonalenia cziowieka. Pogtebienie
dotychczasowej roli, aktywne ozywienie i petlne uspo-
tecznienie pracy bibliotek i bibliotekarza jest nakazem
chwili i powinno by¢ podjete bez zwioki.
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PIOTR

Adaptacja sceniczna w opracowaniu Olgi Roesler-Zeromskiej

Osoby:
Ks Piotr Zatlanski — kanonik
Mateusz Tymoteusz Dziegielewski — organista
ktonicki
Panna Katarzyna Capikéwna — gospodyni

Ignas Znajda — sierota.

Przed sceng po lewej stoliczek, lub krzesto Lektora, czy-
tajacego fragmenty opowiesci o ksigdzu Piotrze. Me uzy-
wamy kurtyny. Swiatto skupia sie chwilami nafragmentach,
odgrywajacych sie na scenie, chwilami wydobywa posta¢

Lektora przed scene. JSa scenie wéwezas ciemno.

Scena rozjasnia sie powoli. W glebokim fotelu ks. Piotr.
W oddaleniu petnym uszanowania — Dziegielewski.

Ks. Piotr: Jakiego$ to herbu, panie Dziegielew-
ski, Cykoria?

Dziegielewski: Ozoria, do ustug ksiedza kano-

nika dobrodzieja.

Ks. Piotr: Acha!
napitby$ sie, panie
wodki ?

Dziegielewski: Jak wola ksiedza kanonika.
mu nie. ..

Ks. Piotr: A jakaz by$ wacan dzi$ preferowat?
Anyzéwke, czy kminkowke?

Dziegielewski: Ano, tak po prawdzie Zzeby po-
wiedzie¢, to kminkéwke, ze wzgledu na to, jako jutro
wtorek, wydaje mi sie racjonalniejsza.

Ks. Piotr: O! jakimze to goéornym stylem prze-
mawiasz!  Myslatby kto, ze§ z nieboszczykiem Sto-
wackim ,Kréla-Ducha” komponowat. Ale c6z to
ma do tego, Dziegielewski, organisto?

Dziegielewski: Niby za pozwoleniem ksiedza ka-
nonika. . . co ma do czego miec?

Ks. Piotr: Kminkéwka do wtorku.

Dziegielewski: Ano, po prawdzie zeby powie-
dzie¢, to ona moze i nic do niego nie ma.

Ks. Piotr: To dlaczeg6z wacan powiedziates?
Dziegielewski: E... kiedy to jegomos$¢ to tylko
zawsze tak cztowieka musztruje. ..

Ks. Piotr: Ho! ho! panie Dziegielewski, orga-
nisto kionicki! Pamietasz, jakem was maszerowac

kto by myslat. A
herbu Ozoria,

no prosze,
Dziegielewski,

Cze-

uczyt, tu, na dziedzihcu przed plebanig, kiedy sie
to na burze zbierato? | karabinkiem machaé? Choé
co prawda tom sam maszerowa¢ nigdy nie umiat,
bom stuzyt w jezdzie i miat patasz, nie karabin. Pa-
mietasz, panie Dziegielewski, jaki to byl ze mnie
tegi oficer w piatym putku utandéw, za ksiecia Kon-
stantego? Jakiego miatem kasztanka, ho! Pamietasz
was¢, panie Dziegielewski?

Dziegielski: Jakze moge pamieta¢, ksieze kano-
niku dobrodzieju, kiedy wtenczas moja matka, jesz-
cze panng bywszy, w Sabaciszkach na jarmarkach
tancowata ?

Ks. Piotr: A prawda, panie Dziegielewski, ze$ ty
cokolwiek miodszy ode mnie. Wiele to wiosen sobie
liczysz ?

Dziegielewski: W metryce mam, jakom sie uro-
dzit w trzydziestym drugim, z ojca Kacpra Mateusza
i Kleofasji Zascianskiej, Dziegielewskich matzonkow,
herbu Ozoria.

Ks. Piotr: | od razu miate$ zéke wasy,
Dziegielewski, organisto ?

panie

Dziegielewski: 0. .. gdzie zas! Jakze mogtem
wasy mie¢, dopiero co z tona matki wyszediszy?

Ks. Piotr: A byt Rzymianin dentatus, co sie z
zebami urodzit, dlaczeg6z by nie miat by¢ Dziegie-
lewski ,wagsatus”? Czy ty co gorszego od jakiego
poganina, albo co?

Dziegielewski: Pewnie, zeSmy od pogan lepsi,
jeszcze szlachta. . .
Ks. Piotr: A widzisz. A ja sie urodzitem w sie-

demset dziewieédziesiatym dziewigtym, a teraz mamy
osmset osiemdziesigty szosty, to ilez mi jeszcze do setki
brakuje, panie Dziegielewski, herbu Cykoria?
Dziegielewski: Ozoria, po prawdzie powiedzie¢,
do ustug ksiedza kanonika dobrodzieja.
Ks. Piotr: Niech mu bedziel. ..

No wiele?

Dziegielewski: Zeby ksiadz kanonik miat dzie-
wiecdziesigt, toby brakowato dziesiec.

Ks. Piotr: A Zzebym miat sto, to by nie brako-
wato nic, prawda?

Dziegielewski: E, kiedy jegomo$¢ musi zaraz

cztowieka stropi¢. Jak sie za$ od dziesigtki odejmie. . .
Ks. Piotr: No, wiele? predko!

Dziegielewski: Ouuu. .. przeciez to tak zaraz. ..
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Ks. Piotr: A niby$s taki, panie Dziegielewski, w
rachunkach biegly, jak Zyd w tancu. To juz ci po-
moge. Trzynastki mi brakuje do setki. Wielez to
czyni?

Dziegielewski: Wiasnie chciatem powiedzie¢, na
psa urok, osiemdziesigt siedem.

Ks. Piotr: Trzynastka, panie Dziegielewski, trzy-
nastka, feralna cyfra. Ale, jakem szlachcic, nie o-
puszcze Panu Bogu od setki ani dnia, na honor, nie
opuszcze!. .. Czym to jeszcze nie krzepki? Zeszlej
niedzieli, pamietasz was¢, jakem huknagt z ambony
ku panu Karasowskiemu Bolestawowi z Wélki, co byt
zashgt w tawce, tak sie wzdrygnat, az mu okulary
z nosa spadly. .. Oho! Wstaje i daje kilka krokow.
Jeszcze sie nie dam! Napite$ sig, panie Dziegielewski,
waodki ?

Dziegielewski: Smetnie.
nonik tylko obieca¢ raczyt.

Ks. Piotr: No, to wyjmijze karafeczke z Kkre-
densu! A ze dzi$ jest poniedziatek, a jutro wtorek —
dwie. Dziegielewski wycigga butelke z kredensu. Nie te,
tamtg, tak. .. Na te intencje tykniesz sobie naprzéd
anyzéwki, potem kminkdéwki.

Jakze, kiedy ksigdz ka-

Dziegieleski: Nalewa. Za taska ksiedza kanonika.

Ks. Piotr: tyknales?

Dziegielewski: Niby tak .. Nalewa.

Ks. Piotr: Teraz druga.

Dziegielewski: Pije. Niby juz. ..

Ks. Piotr: Zaka$ze teraz piernikiem. Dobry?

Dziegielewski: £ zachwytem. Hm. .. hm. .. de-
licje.

Ks. Piotr: No, to .idZzze teraz do domu, panie

Dziegielewski, a kianiaj sie pieknie pani Dziegielew-
skiej i pannie Anastazji Paprykowskiej, jej siostrze
ciotecznej. A ja tymczasem sobie pacierze poranne
odméwie. BOg z toba, panie Dziegielewski, herbu
Cykorial

Dziegielewski: Ociera wasy rekawem i caluje ksiedza
w rekaw ponizej fokcia. Catuje rgczki ksiedza kanonika
dobrodzieja. Ozoria. . .

Ks. Piotr wstaje z wolna z fotela, zegna sie, kladzie
rece na piersiach i zaczyna chodzi¢ po pokoju jednostajnym,
wolnym krokiem, szepcac pacierze.

Scena przyciemnia sie.

Lektor:

Koto plebani, jak w arce Noego.

Ksigdz Piotr zbierat biedactwo,
przechowywat i wychowywat.

Potrzebowat dla siebie niewiele, bo go gtdwnie
piekne buty i rewerendy, do czego miat zawsze
stabos¢, kosztowaly. Cate legiony ubogich zywit
i odziewal. Oprdcz domowych zwierzat miat
ksigdz Piotr maty zwierzyniec, w ktérym sarny,
zajace i osobliwsze zamorskie gesi zyly w bez-
przyktadnej zgodzie. Dozér nad tg menazeria,
jak i nad ogrodem mialy sobie powierzone wsze-

przygarniat,
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lakie baby i dziady oraz kaleki i sieroty, jakie
w okolicy dato sie znalezé.

Modlit sie za nie ksigdz Piotr, spacerujgc po
duzej jadalnej komnacie. W trakcie modlitwy
spogladat niekiedy na $ciang, gdzie wisialy piek-
nie polerowane dubeltéwki, przygladat sie przez
chwile kwitngcym w doniczkach hiacyntom, albo
wybujatym pod oknem malwom i stonecznikom.
Na Swiat sie nieraz spojrzal, bo na dziedzincu
uwijali sie parobcy w pagsowych kabatach; pan
Walenty Moscik, ekonom, krzyczat i komende-
rowat; miode psy rozganialy kurczeta; stary,
obtaskawiony zuraw, Maran, zZrebki ploszyt i
indorom sie sprzeciwiat; gwar byt i ruch. Dziew-
ki w zokych i pstrokatych chustkach na glowie
przechodzity, nucac tesknie i rozwiodle, pawie
roztaczaly Swietne ogony i puszyly sie, wlokac
skrzydta po ziemi, golebie chmurg zlatywaly
znad dachow i wznosity sie nad nie, zataczajac
wielkie kota. Na to wszystko padato poranne
storice, bardzo jasne i promieniste, ktadto plamy
ztotawe na ziemi i stalo jasnos¢; mieniacg sie na
lipach i brzozach.

Ksigdz Piotr, nie przestajgc sie modli¢, pa-
trzyt w okno siwy i cichy, a gdy juz ostatnie sto-
wa pacierza wyszeptal, jeszcze znaku krzyza nie

ktadt, tylko stal przy stole diugo i patrzat. |
potem, znak krzyza na wlasnych naprzéd ra-
mionach uczyniwszy, kreslit go w powietrzu,

btogostawigc ze swego pokoju kionickim fanom,
lasom i wodom rybnym i ludziom w polu robia-
cym, i trzodom, co sie po polach pasty. ..

Ten moment pokazuje nam rozjasniona z wolna scena.
Ks. Piotr szerokim znakiem krzyza zegna rozpostartg za
oknem wies.  Wolno, jakby strudzony, podchodzi do fotela
i siada. Chwila ciszy. Wchodzi Dziegielewski.

Ks. Piotr: Wiesz, o czym to myslatem, kochanku?
O sobie i swoim zyciu. Marzyto mi sie moje dziecin-
stwo w Zatanach, takie anielskie i sielskie, ze Bodg
daj kazdemu takie! Potem stuzba pod ksieciem Kon-
stantym, kilka lat na emigracji, dluga wedréwka,
wreszcie kilkadziesigt lat stuzby Bozej, bez folgi,
podiug rozkazu. Stuchasz ty, panie Dziegielewski,
organisto!

Dziegielewski: £ przejeciem. Stucham ksieze ka-

noniku dobrodzieju. . .

Ks. Piotr: Ja urodzitem sie, kochanku, na Kksie-
dza, jak moja dziewka Wikta, co korzec ziemniakéw
na plecy bierze, na baletnice. Bylem miody, przy-
stojny, ho! ho! nie biedny — a do tego zywy, lekko-
mysiny, pusty, ot! szlachcic, polski, i do tego kawa-
lerzysta. Alem poznat, kochanku, w czyme$smy prze-
winili.  Ja, kiedy mi mdj luzak, Sobek, chtopak z
Zakan, szabli nie dopolerowat, albo butéw na czas
nie przynidst, buch go w pysk! Moj ojciec, méj dziad,
moj pradziad, wszyscy Zatanscy za takie same i po-
dobne rzeczy swoich Sobkéw buch! w pysk! Dlatego
mi moj chiopak przed pierwsza bitwa uciekt, dlatego
w czterdziestym széstym mego brata stryjecznego,
Stanistawa, jego wiasny lokaj za noge z konia $ciagnat,
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a potem go chiopi tak usiekli, ze go pozna¢ nie byto
mozna. Ja poszedtem robi¢ ekspiacje za siebie i za
innych Zatanskich; poszedlem, kochanku, stuzy¢ tym,
wzgledem ktorych czutem sie winny... A czy ty
myslisz, kochanku, ze mnie bylo tatwo rzuci¢ wszyst-
ko, caty $wiat, ktdry mi sie $Smiat, sutanne oblec, na
wie$ i8¢, dzieci chlopskie chrzci¢ i szczerbate baby
spowiada¢? Nieraz myslatem, ze nie wytrzymam,
kochanku. Jeszcze, jak wegierska wojna przyszia,
o matom sutanny na kotku nie zawiesit i za Karpaty

nie ruszyt. Ale powiedzialem sobie: zameldowate$
sie Bogu do stuzby — stuz! Rozumiesz, panie Dzie-
gielewski ?

Dziegielewski: Rozumiem, ksieze kanoniku, dob-
rodzieju. . .

Ks. Piotr: A stuzba Boza twarda rzecz i On
nie zartuje. Poki dobry, to dobry, ale jak sie rozsier-

dzi, wszyscy w kat, nawet Michat Archaniot, cho¢
to wielki wojownik i diabtu skdére wyprat, stronami
tylko szablg pobrzekuje, a przed Panem Bogiem tak
ja cicho w garsci niesie, jakby po cesarskich pokojach
stgpat. A c6z dopiero marny cztowiek, chocby nawet
kanonik. .. Ho! ho! Ale potem juz bym za skarby
Swiata mojej sutanny nie zwlokt i mojej parafii nie
opuscit. Com z poczatku, kochanku, jako pokute,
jako ekspiacje podjat, zebym ja, pan z panéw i oficer
kawaleryjski, miedzy proste chlopstwo schodzit, zycie
mu moje, moje dni i noce w ofiarze niést, tom sie
w tym potem rozmitowat. .. A potem rozmitowatem
sie i w rzeczach Boskich i zaczaglem te dusze Boskimi
robi¢. | myslatem sobie znowu: co ja tujedng kionicka
dusze Bogu przysposobig, to On, sedzia mitosierny i
sprawiedliwy, Zatanskim cho¢ po roku jednym czys$-
cowej pokuty odpusci. A potem przez mitos¢ Boga
zaczatem i ludzko$é szeroka mitowaé i te mitos¢ w
ktonickie dusze szczepi¢. .. | powiedz mi, moze by¢
co$ piekniejszego na ziemi, jak dusze Bogu, Ojczyz-
nie i ludzkosci skarbi¢? A te klonickie dusze sg one
i gliniaste i kamieniste, ale w nich i czarnoziem jest,
one nie sg zte, one sg dobre. Tylko one sg bardzo
trudne i trzeba je, kochanku, bardzo kocha¢ i bardzo
im pobtazaé i ludzko$é im $wiadczyé. Zebym ja byt
mojego Sobka mniej bit w pysk, a wiecej do niego
mowit, nie bylby on mnie przed pierwsza batalig po-
wiedziat: ,A mnie wciornosci do tego?” — i uciekt,
gdzie pieprz rosnie. | widzisz, moge $miato, kochanku,
powiedzie¢, ze do czegom sie zameldowat, tom zro-
bit, i bylem, Smialo moge powiedzie¢, dobrym ksie-
dzem, dobrym duszpasterzem. A zeby mi kto pro-
rokowat byt tak lat temu sze$¢dziesigt, kiedym ja dla
panny Jadwigi Karsnickiej siwg klacz tureckg ujez-
dzat, a potem jg na tej samej klaczy wykradiem, Pa-
nie odpus¢, dla mojego przyjaciela, Hitarka Rosz-
czewskiego, ze mnie w sutannie do trumny bedg
ktadli, kiedy ja myslatlem .w generalskich szlifach na
doline Jozefata is¢. .. Ho! ho! Czlowiek strzela,
Pan Bdg kule nosi! Ho! ho! Rozumiesz to, panie
Dziegielewski, organisto, herbu Cykoria?

Rozumiem akuratnie, ksieze ka-

Dziegielewski:
Ozoria, do ustug, Ozoria. ..

noniku, dobrodzieju. ..
Chwila milczenia.

Ks. Piotr: A pamietasz, wasze, panie Dziegie-
lewski, organisto, jakto zaniosto sie na zawieruche
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przed wojng prusko-austriackg? Jakem to poty od
sutanny zakasat i musztrowat ochotnikéw na dzie-
dzincu? Ho!ho! Byte$ i ty tam woweczas, panie Dzie-
gielewski, jeszcze$ sie wtedy nie obabit! No — szia
tam musztra, ho! ho! Bierz no, panie Dziegielewski,
cybuch!

Dziegielewski: Przerazony. A to, Smiem zapytac,

czemu ?

Ks. Piotr: Zobaczy¢ chce, czy$ acan musztry nie

zapomniat.  Bierz ten diugi cybuch. .. nie ten. ..
tamten. .. dluzszy, a mnie prosze podac ten krotszy.
Wstaje.  Tak. .. baczno$¢! marsz! w prawo zwrot!

w lewo zwrot! Zachodz! Stdj!

Organista spocony, zziajany biega naokoto pokoju, potem
staje wwyciggniety jak struna przed, kanonikiem, a ten przy-
glada sie jego postawie, szturchajac go lekko cybuchem pod

brode i obciggajac szaraczkowa kamizelke ku pasiastym
spodniom).
Dziegielewski: pjasapany. Stokrotnie przepraszam

ksiedza kanonika dobrodzieja, ale pogniewa sie panna
Katarzyna, pani gospodyni, chcialem powiedzie€.
Juz ostatnim razem diugo krzyczala, ze te ¢wiczenia
wojenne i z powagg stanu kaptanskiego nie licujg
i zdrowiu jegomosci zaszkodzi¢ moga. . .

Ks. Piotr: Daj asan spokéj z babami! Wiasnie

chce sprébowaé, czy mi jeszcze reka chodzi. Wez
no, panie Dziegielewski, ten drugi krétszy cybuch!

Dziegielewski: Na co, ze $miem zapytac?

Ks. Piotr. Daj mi ten diuzszy — tak! Paruj na
kwarte !

Dziegielewski: Jak ksigdz kanonik mowi?

Ks. Piotr: Bron was¢ brzucha z lewej strony!

Dziegielewski:  fdumiony.  Wszelki duch Pana
Boga chwali, po prawdzie, zeby powiedzie¢! Wedle

czego?

Ktorego poni6st animusz rycerski. Nie py-
Na lewej nodze sie oprzyj!

Brzuch w tyl ooo!
Podnie$ gtowe! Prawa
Wypnij piersi! Reka
ty tak...

Ks. Piotr:
taj o nic, tylko stuchaj!
Lepiej! Tak... przegnij sie!
jaki ty sztywny masz brzuch!
wolna! Tupnij! raz, dwa!
tak! Potem tak. .. Rozumiesz? Ja tak. ..
Raz, dwa! Gardez-vous!

Dziegielewski: Podlug rozkazu, ksieze kanoniku!:

Ks. Piotr: En garde!

Teraz bacznos¢!

Organista Z jekiem usituje zastoni¢ sie cybuchem Kwarta
trafia nie tylko w brzuch pana Dziegielewskiego, ale i w
dwa wazoniki z fuksjami na oknie, ktdre spadajg Z wielkim
hatasem.

Ks. Piotr: Stajgc nad skorupami z emfaza.

Biada podrzednym istotom, gdy wchodzg
Pomiedzy ostrza poteznych szermierzy”.

Panna Katarzyna Capikéwna wpada do pokoju, czerwona,
jak pomidor, gwattowna, jak bomba.
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Katarzynas Jegomos$¢! Jegomosé! Ks. Piotr: A pewnie. .. pewnie. ..
Ks. Piotr: Skonfundowany, nadrabiajac ming. A coc? Ignas: A cy jest dobry?
Katarzyna: Wstyd i obraza Boska! Zeby tak kto Ks. Piotr: Ho! ho! jak miod!
zobaczyt! Ksigdz kanonik, jak fircyk z cybuchem po . .
pokojul A pan organista mégtby tez mieé rozum. . . Ignas: A midd jest dobry?
Ojciec dzieciom! I niby jakis szlachcic! Jak sie to Ks. Piotr: A czy$ to nie prébowat?
jeszcze raz zdarzy, nie dam kawy, jak Boga mego,
nie dam kawy! Ignaé: A Pombok?
~ Ks. Piotr:  Niepewnie. O wa! babska grozba, Ks. Piotr: A Pan Bég tez jest dobry.
zabie deszcz! Ignas: Jesce lepsejsy?
Katarzyna: Babska, nie babska! Jegomo$¢ tez R : - -
mi podlotek! Moze kamizeleczke bialg i zabocik? Ks. Piotr: Nie.. . jednako. .. jednako...
Patrzcie! Jak huragan wwbiega, zaperzona z pokoju. Ignas: A wielki jest Pombodk?
Dziegielewski: Niepewnie. 1 co bedzie ksieze Ks. Piotr: Taki, jak i Pan Jezus. ..
kanoniku dobrodzieju? : .
Ignas: Jegomosc?
Ks. Piotr: Baba jest zwyczajnie jedza. .. a badz, L 5
co badz, reka nie jest jeszcze zta. Zeby tak padio. . . Ks. Piotr: A co?
ho! ho! Ignas: Pani gospodyni kazali pedzie¢ i prosic,
Dziegielewski: Zeby co padio?. .. ksieze kano- CO Dy jegomos¢ sli.
niku dobrodzieju ? Ks. Piotr: Dobrze, dobrze, chodzmy. . .

Ks. Piotr: Gtupi$ asan, nic nie rozumiesz. Do-
brze, ze reka chodzi. Ho! ho! Slynagtem ja kiedy$
jako rebacz i jedenascie pojedynkéw odbylem. Raz
mnie tylko pan Bogustaw Chimialski lekko koto pra-
wego ucha drasnat. O, widzisz asan te blizneg? Sam
miat za to rozjechang twarz od ucha po szyje. Nie
mowie, zeby teraz. .. chyba w stusznej sprawie. . .
pro patria. .. jak kiedy$. .. w olszynce. . .Zamyslony
milknie.

Chwila ciszy. Wechodzi Igna$ Znajda, maly sierota.
Podchodzi poufale do kanonika i ciggnie go za sutanne.

Jegomosé. . .
Cicho,

Ignas.

Dziegielewski: nie przeszkadzaj dobro-

dziejowi. . .

Ks. Piotr: a co?

Ktory zaczynat drzemaé. A. ..

Ignas: Pani gospodyni kazali pedzie¢ i prosic,

coby jegomos¢ szli!

Ks. Piotr: zaraz idziemy.

Dobrze. .. dobrze. ..

Ignas: Jegomosc!
Ks. Piotr: A co?

Ignas: A cy Pon Jezus to tak po niebie chodzi,
jak jegomos$¢ po ziemi?

Ks. Piotr: A tak.

Ignas: A cy jest bosy?

Ks. Piotr:
kiedy ciepto.

A pewnie. Po c6z by tam'butyjnosit,

A cy jest wielgi?
Ho! ho!

Ignas: A to jak piorun gruchnie, to Mu miedzy
palce od ndg leci?

Ignas:

Ks. Piotr: jak Swiat!

Dziegielewski pomaga kanonikowi wstac.

Ignas: Z powaga. No to péjdzcie! Dajcie renke!
Pomalucéku, boscie starzy. ..
Ks. Piotr, organista i maly Ignas wychodzg zwolna.
Scena przyciemnia sie.
Lektor:
Lubit ksigdz Piotr w letnie popotudnie za

ogrodzenie plebanskie wyjs¢ i na tawce pod sta-
rym cisem siadlszy, w $wiat patrze¢. Widziat
stad zboze zlociste, petne modrych btawatkéw
i makoéw czerwonych; rézowe i biale zagony
koniczyn, #aki zielone, przesiane mnéstwem roz-
nobarwnych kwiatkéw, mienigcych sie pod blask
stoneczny. Widziat bér ciemny, jakoby pod drza-
ca przezrocza gaza zloto-szmaragdowego $wiatta
i gdzie$ daleko mgliste szarawe jezioro wielkie,
cichg, lekko falujacg z wiatrem przestrzen wodna,
nenufarami u brzegéw i szeleszczacym sitowiem
zarosta, iskrzaca sie miejscami, jak blacha srebrna
w stoncu, miejscami siwg lub siwo-fioletowa.
Po jeziorze plywaty kaczki wodne, czerniejac
sie na topieli sznurami, zawisaly ponad nim
czaple o skrzydtach szerokich i chmary czajek
wrzaskliwych, a jezioro rozciggneto sie szeroko,
glteboko w kraj, ciche, senne, z wiatrem falujgce.

Wszystko to zatopione bylo w jaka$ Srzezoge
Swiatta, nieskonczenie spokojne, rozlegte, prawie
bezgraniczne, jakby zastuchane w wiatr i szum
tak i wody, tagodnej smetnosci, rozkotysanych
tesknot, jakiej$ polnej zadumy i dziwnych, ogrom-
nych ukojen peine.

Ksigdz Piotr patrzat i patrzat i zrazu odréz-
niat zboze od #gk, a las od wody, ale powoli po-
czynat mu sie ten duzy i rozmaity Swiat zlewad,
taczy¢, zamienia¢ w jedng wspoOlng barwe ble-
kitng i przeSwietlng. Zboza, trawy, kwiaty i
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ciche kregi fal jeziora, i czaple na szerokich bia-
tych skrzydtach, i stada Kkrzykliwych czajek,
i obtoki przejrzyste, i niebo jasnobiekitne, wszyst-
ko to napetniato mu oczy i czynito w nich wielkg
Swiattos¢, pogodng i niezmiernie stodka. | zda-
wato sie ksiedzu Piotrowi jakoby on to juz nie
Swiat sam rzeczywisty, ale dusze Swiata widziat,
raczej opar jaki$, czy mgte, kolory ziemi niosace,
niz samag ziemie.

Zajety duzo stuzbg Bozag i ludzka, a zajety

bardzo ciezko, ksigdz wikary bowiem, studiujacy
dniami i nocami dzieta teologiczne, matg mu
byt wyreka, nie miat ksigdz Piotr wiele czasu

mysle¢ o $mierci, tym bardziej, ze zawsze zapo-
wiadat, ze do setki ani dnia Panu Bogu nie opusci.

Ale pewnego jesiennego wieczora, kiedy storice
zaszto, ostatnie fioletowe plamy kiadac na ciem-
nym niebie, ksigdz Piotr, ktéry diugo przedtem
siedziat w milczeniu na ganku od ogrodu, zdajgc
sie drzema¢, zwrdcit sie dziwnie powaznie ku
siedzagcemu naprzeciw organiscie. . .

Ks. Piotr: Panie Dziegielewski, mnie sie zdaje,
ze trzeba is¢. ..

Dziegielewski: A dokad to, ze $miem zapytac?

Ks. Piotr: Dalej, niz stad do kancelarii parafial-
nej. .. Tam. .. na cmentarz. ..

Dziegielewski:
nik wygaduje?

pachnat sie. A co tez ksigdz kano-
Po prawdzie, zeby powiedzie¢, to

nawet nie przystoi. .. pfel Jeszcze mozna w zig
godzine. . .
Ks. Piotr: No, zobaczysz, panie Dziegielewski,

organisto ktonicki, ze mnie juz trzeba i$¢. Juz czas. . .
juz i te trzynastke Panu Bogu odstapi¢ musze. . .

Dziegielewski: O... o... Wolatby jegomos¢

nie wymawia¢ takich przykroscil

Ks. Piotr: E, juz i czas. Spowiadatem sie wiasnie
dzi$ rano, jakby umysinie. I komunie przyjatem.
Gotéw jestem. Po ksiedza wikarego posta¢ bedzie
mozna, ale przeprosi¢ go pieknie, bo pewnie nad
~Summa teologiczng”, albo ,Nasladowaniem Chry-
stusa” bedzie siedziat. Takich kanonikami robi¢, nie
mnie, starego bajde. .. Chwila ciszy. Panie Dziegie-
lewski. . .

Dziegielewski: Stucham ksiedza kanonika do-

brodzieja. . .

Ks. Piotr: Shtuchaj was¢, ale nie mnie, tylko $wia-
ta!  Slyszysz, jaki szum? Wydaje mi sig, ze stysze
obrot catej tej wielkiej maszyny, ktorej Bog jest bu-

downiczym i maszynistg wiecznym. Krecg sie na
osiach planety i stonca, wszystko idzie po swoich
drogach i szumi. A on, budowniczy i maszynista

wieczny, stucha i raduje sie. Pomysl tylko, panie or-
ganisto klonicki, Mateuszu Tymoteuszu Dziegielew-
ski, herbu Cykoria, jaki to ogromny i cudowny szum
by¢ musi! Ty myslisz, ze jak wiatrak Kuby Micha-
towego z Zardzawicy, a to jak tysigc, milion takich
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wiatrakéw. .. Ho! ho! Jak wszystkie fale Atlantyku
i wszystkie wichry Sahary razem wziete. .. Stuchaj
tylko. . .

Dziegielewski: Stucham, ksieze kanoniku. . .

Ks. Piotr: Slyszysz?

Dziegielewski:  Slysze, jak wicher po ogrodzie
szusci. . .

Ks. Piotr. A tego szumu S$wiata, tej maszyny og-
romnej, nie styszysz?

Dziegielewski: Nie, z przeproszeniem ksiedza ka-

nonika dobrodzieja. .. Chwila ciszy.

Ks. Piotr: Odsun, mosci organisto, te szybe od
poinocy! Niech jak najwiecej zapachu z pola wej-
dzie! Tam, jak tam. .. by¢ moze, jesli Bog mitosciwy

i Swiatlo przesliczne, i chéry anielskie, i wonie raj-
skie moga byé, i wszelki cud, ale przeciez klonickich
pol nie bedzie, nie bedzie zapachu z mego parafial-
nego ogrodu. .. Wiecznosc¢ jest diuga, ale i pieédzie-
sieciu lat tez nie przeskoczy. Te miode wigzy Kka-
zesz podeprzeé, a zeby grusze dobrze na zime stomg
owingli. .. Ho! ho! Takiego zapachu nie bedzie. ..
Mosci panie Dziegielewski, ja bylem w Ziemi Swietej
i w Arabii i we wloskich pomaranczarniach, a takiego
zapachu, jak u mnie w Zalanach dawniej, a potem

tu, w Klonicach, nigdzie nie byto. Panie Dziegie-
lewski. . .
Dziegielewski: Do ustug ksiedza kanonika. . .
Ks. Piotr: Czy to juz miesigc wschodzi?
Dziegielewski: Niby. ..

Ks. Piotr: Jasny jest? Bo mi sie zle w tamtg strone
ogladac. . .

Dziegielewski:

Ks. Piotr: To, chwala Bogu.
niepogode umierac. . .

Jasny. . .

Nie chciatbym w

Dziegielewskii Uuu. .. co tez ksigdz kanonik. . .

Ks. Piotr: Cicho, panie Dziegielewski, organisto,
cicho. .. Miesigc poswieci duszy, jasnym goscifncem
pojdzie. A i dobrze, jesli z ganku. To prawie tak,
jak z pola. U nas, w rodzinie, mato kto na t6zku gast..
W polu gasli. .. Dobrze, ze sie skonczyli, bo kto wie,
co by z nimi byto. .. tak, jak z innymi. Tak, Panie
Dziegielewski. . .

Dziegielewski: Stucham ksiedza kanonika. . .

Ks. Piotr: Ubierzesz mnie w nowg sutanneg, te
na jedwabnej podszewce, pasem jedwabnym prze-
wigzesz, szpilke ztotg z korabiem przypiaé, buty nowe
wyglansowaé, tancuch kanoniczy na szyje, ordery
moje wojskowe na piers. Sygnet zostawi¢ na palcu,
niech idzie ze mng. .. obsypiesz mnie kwiatami,
duzo macierzanki, narcyzy w glowach. Szable mojg
ztamiesz, bo jestem z rodu ostatni. .. Céz to, ty bu-
czysz, panie Dziegielewski?

Dziegielewski: Szlocha. Uu. .. u... u... Bo
ksigdz kanonik tylko serce mi Kkraje. . .
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Ks. Piotr: Albo wiesz co? panie Dziegielewski,
szabli tama¢ szkoda, ale mi ja cicho, zeby ksigdz
wikary nie widzial, pod sutanne we faldy wilozysz.
W rekach krzyz, nibym ja tylko ksigdz, ale tam, pod
bokiem, szabla. .. Czujesz, jak z mego ogrodu pa-
chnie, panie organisto?

Dziegielewski: przez tzys Czu... czuje, kanoniku...
do. .. dobrodzieju. ..
Ks. Piotr: Testament jest tam, w biurku. Wszys-

tko w porzadku. Zeby$ mi tu zawsze, panie Dziegie-
lewski, kwiaty w doniczkach podlewat i ogrodu strzegt.
Nic nie sprzedawa¢, nic nie wypedza¢. .. Na wszystko
fundusz jest. Na dziady i na baby, na sieroty i na ka-
leki, na zwierzyniec, na Marcina i Zagraja. . . Wszys-
tko ma by¢, jak byto, poki nie wymrze, albo nie wy-
rosnie i w $Swiat nie pdjdzie. U mnie byto jedno ser-
ce dla catego $wiata. Bdg wszystko stworzyt, wszystko
mituje i o wszystkim wie, panie Dziegielewski. . .

Dziegielewski. Co ksigdz kanonik rozkaze. ..

Ks. Piotr. Butanki panu Strzemieskiemu do To-
policy posta¢. Bron Boze nie sprzedawa¢! On im
taskawy chleb da, bo nimi ostatni Zatanski jezdzit.
Mo6j dziad pannie Bronistawie Strzemieskiej, bedac
nieco podchmielony, srebrny imbryczek z reki wy-
strzelit, a potem do ndg jej padt i ona byla moja bab-
kag. .. Stad my krewniacy. Butanki do Topolicy,
siwki ksiedzu wikaremu na pamigtke, bo on rad tg
mascia jezdzi i tych jednych sie nie bat. ,Strzate”
wezmie porucznik Kotwicz. .. to kawaleryjski kon.
Moze da B4g, jeszcze obaj nie tej trgbki beda stuchali,
co dzisiaj. Ho! ho! Fajke z Marig Antoinette i ka-
tamarz brazowy z Napoleonem, takze ksiedzu wika-
remu. Z majagtku mego bedzie fundusz na zakiad
wychowawczy, a tobie, panie Dziegielewski, prze-
kazatem testamentem dwa buhajki, dziesie¢ tysiecy
i jeszcze i tamto i owo, a tu masz ciepta reka te taba-
kiere szyldkretowa z rubinem, zeby$ o starym ksiedzu
pamietat.

Przypada, ptaczac do kolan kanonika.

Dziegielewski:
ksieze kanoniku dobrodzieju. . .

Uuu. .. uuu. .. uu. ..

Ks. Piotr: A nie klekaj przede mng, nie caluj
mnie po kolanach. Fe! wstyd! wszyscySmy rowni! . .
A ze ja mam wiecej — to ci daje. Tak powinno by¢
i koniec. A nie bucz tak, panie Dziegielewski, bo lu-
dzi pobudzisz. Narobig sie dzien caty, potrzebujg
spat. .. Ja sie tez pot zycia napracowatem, trza is¢
spac. .. A przecie tak dziwnie. .. Tu jutro juz moze
cztowieka nie bedzie, a tu, zeby cho¢ jeden listek
z lipy opadt, zeby cho¢jedno zdzbto trawy zawiedto. . .
A przeciez wszystko z jednego Boga wyszto, Bogiem
trwa. Marno$¢ marnosci jest cztowiek i tylko marnosg...
Rok, dwa beda pamietali, potem zapomng. .. Niech
tam. .. byle Bo6g mitosierny nie zapomniat. .. O
reszte nic. .. Jak mi sie zywo przypomina,jakem tu
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pierwszego dnia przyjazdu po alei grabowej w ogro-
dzie chodzit. .. Jakie to byly graby, jak dzisiaj, roz-
tozyste, szumigce. . . Lat piecdziesigt, pot wieku
z gora. .. Nie chce mi sie wierzy¢, zeby pszenica
tak samo rosta. .. a przeciez bedzie. .. Tyle lat. ..
Com ja tu chrzcit, com tu pochowat .. O, jak to

jasno. .. Srebme Swiatlo ksiezyca pada wprost na ksiedza
Piotra.
Lektor:

Przez liscie winne, ktére ganek gesto obrosty,
poczeta sie wmykaé Swiatto$¢ miesieczna cicha
i srebrzysta, zawista na lisciach i patrzyta w dét.
Szum wiatru, poruszajac lis¢émi, jakby przymy-
kat i odchylat jej powieki. Ksigdz Piotr spo-
gladat przez czas jakisS w goére, potem glowa
opadta mu na piersi, a pan Dziegielewski, kt6-
remu grube fzy splywaly na wasy, styszat, ze
staruszek co$ niestyszalnie do siebie szeptat. . .

Scena bardzo jasna srrebnym $wiatlem ksiezycowym.

Ks. Piotr: Glosniej. Nie ma co, nie ma co, trzeba
is€. .. Teraz wieczér, jutro rano, ale trza... Jak
to ksiezyc na mnie patrzy!. .. Jakby mi jaka jasnos¢
zapowiadat niebieskg. .. Ale kto wie. Nigdym sie
niczego nie bat. .. Com sie to Smierci napatrzyt w

oczy, a przeciez mi jako$ straszno... Boze, badz
mitosciw mnie grzesznemu. .. Boze, badz mitosciw
mnie grzesznemu. .. Mea culpa. .. mea culpa. ..

mea maxima culpa. .. A i krew jest na mojej duszy. . .

Opuszcza przez chwile glowe na piersi.  Chwila mil-
czenia. Potem nagle silnym glosem:
Mosci Dziegielewski, jak od$piewajg ,Requiescat

in pace”, kazesz ze wszystkich mozdzierzy parafial-
nych hukngé. .. Pamietam. .. w Olszynce leci na mnie
oficer dragonski, jak go chlasnel. .. Ale to bylo w
dobrej sprawie, panie Dziegielewski. .. Popraw no
ten knotek przed Matkg Boskg Bolesna. .. tak. ..

Dziegielewski wstaje i poprawia knotek przed obrazem.
Cisza. Wchodzi maly Igna$ zjnajda w koszulinie i pté-
ciennych majteczkach. Podchodzi do ksiedza Piotra i pociag-
ga go za sutanne.

Ignas: Jegomos¢!  Péjdzcie! Pani gospodyni
kazali pedzie¢ i prosi¢, coby jegomos¢ Sli spac. P6jdz-
cie, dajcie renke! Pomaluéku, boscie starzy. .. Je-

gomoscl!. . .

A kiedy ksiadz Piotr nie poruszyt sie, ani nie odpowie-
dziat, Ignas$ podnosi wielkie oczy na pana Dziegielewskiego.
Panie organisto. .. cy jegomo$¢ pomarli?. . .

Swiatto gasnie na scenie.

Koniec
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MADOMOSO

z zycia Swietlic — przeglad wydawnictw — roézne

WIKTOR KWAST

MAJSTROWANIE

ELEKTRYCZNOSC W MIESZKANIU

— Prosze Pana — telefonuje do mnie stroskana
pani Lidia — co$ nam sie stalo z elektrycznoscia:
zataczam imbryk do wszystkich gniazdek w mieszka-
niu i zadne nie grzeje. Piecyk tez nie grzeje. Moze
Pan co poradzi.

Pojechatem, zobaczytem i... naprawitem prze-
palone bezpieczniki. W nagrode dostatem herbaty,
zaparzonej wrzatkiem z dziatajgcego juz teraz im-
bryka.

— No a co musiatabym zrobié¢, gdybym Pana nie
miata pod reka? — zapytata mie na pozegnanie p.
Lidia.

CO TO JEST ELEKTRYCZNOSC

Rzeczywiscie, co maja robi¢ w podobnym wypadku
ludzie, nie majacy takich, jak p. Lidia, znajomosci?
IS¢ do sklepu z przyborami elektrycznymi, albo do
ktorego z oddziatow Electricity Board, prosi¢ o po-
moc, czeka¢ na nia, a potem ptaci¢ grube pieniadze
za byle glupstwo?

Stanowczo chyba lepiej zapoznaé sie nieco z elek-
trycznos$cig i nauczy¢ sie samemu dokonywac prostych
pofaczen, czy napraw.

Elektryczno$¢ zadamawia sie coraz bardziej w na-
szych mieszkaniach. Coraz wiecej mamy aparatow
radiowych, piecykéw, maszynek do golenia, zegaréw
synchronicznych, suszarek do wloséw czy maszyn do
prania. W elektrycznosci nie ma nic tajemniczego
ani zlowrogiego. Nie trzeba uczuwaé¢ przed nig za-
bobonnego strachu, ale i z drugiej strony nie powin-
no sie z nig zbyt lekkomysinie spoufala¢. Elektrycz-
no$¢ to bardzo postuszny i wydajny stuga, trzeba
sie tylko z nig umie¢ odpowiednio obchodzi¢. Za-
poznanie z grubsza z jej istota i paru podstawowymi
prawami fizycznymi, jakie nig rzadzg, umozliwi
bardziej $wiadome jej uzywanie w zyciu codzien-
nym, a idgca w $lad za tym umiejetno$¢ radzenia
sobie w poszczeg6lnych przypadkach moze zaoszcze-
dzi¢ sporo klopotéw, a nawet kosztow.

Elektryczno$¢, albo Scislej prad elektryczny, to —
mozna powiedzie¢ — elektrony w ruchu. Elektrony
za$ to sg te sktadowe czasteczki atomu, ktére — trzy-
mane sitg przyciggajacg jagdra atomowego — krazg
naokoto niego jak planety kraza naokoto storica. W
metalach niektére elektrony mozna zepchnaé z ich
zwyktej drogi. | te wlasnie moga poptynaé wewnatrz
przewodu miedzianego, jak ptyng krople wody wewnatrz
rury wodociggowej.

Sitg, ktéra kaze wodzie przybiec do naszego miesz-
kania i wytrysng¢ wartkim strumieniem z odkreconego'
kurka, jest sita przyciggania ziemi, wywierana na
wode w umieszczonym na szczycie wiezy cisnien
zbiorniku. Im wyzsza wieza — tym zwawiej bedzie
tryska¢ woda z kurka.

Elektrony w zwyktych warunkach zachowujg sie
spokojnie i nie objawiajg swego istnienia. Dopiero
zmuszone do przesuniecia sie, kosztem energii me-
chanicznej, zuzytej na obracanie pradnicy, albo kosz-
tem energii chemicznej, zuzytej w ogniwie, wepchniete
w przewdd metalowy, ptyna w nim jako prad elek-
tryczny i wykonawszy gdzie$ tam prace, wracaja, skad
wysztly.

Przypomina to troche dziatanie tahncucha rowero-
wego. Obracajac pedatami koto zebate, pociggamy
zaczepiony na nim tancuch, ktéry z kolei ciggnie
druga zebatke, zmuszajgc jg do wykonywania pracy,
tj. do obracania napedowego kota roweru. | jak kazde
ogniwko ‘tancucha, zlgczone z innymi, obiega na-
okoto swg droge, tak kazdy elektron, wttoczony prad-
nica, niby pompa, w przewodnik, obiegnie swéj ob-
waéd i wréci do pradnicy, aby w niej dosta¢ nowe i
nowe pchniegcia.

Przeptyw olbrzymich mas wodnych, jak np. w
Wisle, moze by¢é powolny, albo szybki, energiczny,
przy matych stosunkowo ilosciach wody, jak w naszym
kurku wodociggowym.

Mogtby kto$ powiedzie¢, ze jezeli woda, spadajac
Z Wwyzszego poziomu, szybciej plynie, to wiecej jej
bedzie przeptywaé i szybciej napetnia¢ jaki$ zbior-
nik, niz jesli woda bedzie przychodzita z nizszego
poziomu i wolniej, a choéby nawet obfitszym stru-
mieniem.

Chwila namystu wystarczy, aby odpowiedzie¢, ze
nie wiadomo, ze to trzeba zmierzy¢, ze czas napel-
nienia zbiornika bedzie zalezat od ilosci wody, przy-
chodzacej do niego w jednostce czasu. A to bedzie
zalezalo i od przekroju rury i od szybkosci, z jaka
woda bedzie nig plyneta, czyli od wysokosci, z jakiej
spada. Podobnie rzecz sie ma z pragdem elektrycznym.
Moze ptyna¢ z wyzszego lub nizszego poziomu, moze
ptyna¢ grubszym lub cienszym strumieniem. Poziom
ten mierzy sie w woltach, a grubo$¢ strumienia — w
amperach. Im poziom wyzszy, im wiekszg liczbg
woltéw sie wyraza, tym napiecie bedzie wyzsze, i
tym prad bedzie ,energiczniejszy”, jesli sie tak mozna
wyrazic.



Bateryjka od tylnej lampki rowerowej daje napie-
cie i wolta, akumulator — prawie 2 wolt. taczac
takie pojedyncze ogniwa w tancuch, jedno za drugim,
podobnie jak kitadac cegte na cegte pod zbiornikiem’
podniesiemy jego poziom. Np. przy potgczeniu 80
ogniw Leclanche, bo tak sie nazywa taka pojedyncza
bateryjka rowerowa, poziom, z jakiego spadajg elek-
trony, lub — innymi stowy — napiecie, pod jakim
ptyna, bedzie V = 15 wolta x 80 = 120 woltéw.

PRZEWODNIKI | NIEPRZEWODNIKI

Elektrycznos$¢, dostarczana przez Electricity Board,
dochodzi do mieszkan pod napieciem czasem troche
wyzszym, czasem troche nizszym, przecietnie 220
woltéw. 3

Napiecie to jest dosy¢ wysokie. Prad pod takim
napieciem, zwanym tez ci$nieniem, jest nader ,ener-
giczny” i wpycha sie, raczej brutalnie, dokad” tylko
moze.

Otéz niewszedzie moze, gdyz niewszedzie -elek-
trony moga sie porusza¢ z jednakowg swoboda. Naj-
tatwiej im sie porusza¢ w metalach, ktére sg dobry-
mi przewodnikami elektrycznosci, a z nich do najlep-
szych nalezy miedz. Trudno im sie porusza¢ w pot-
przewodnikach, a najtrudniej, albo wcale, w nie-
przewodmkach, albo izolatorach. Nie moga sie po-
rusza¢ w powietrzu i w takich znanych izolatorach
jak porcelana, bakielit, guma, i obecnie produko-
wane ,plastyki”, jak np. PVC.

Dzieki takiemu porzgdkowi rzeczy mozna elektrycz-
nos¢ rozprowadzaé¢ dowolnie po wszystkich zakat-
kach kraju i do wszystkich katéw mieszkania. Mia-
nowicie dobry przewodnik, jakim jest miedz, umiesz-
cza sie wewnatrz izolatora gumowego, czy z plastyku
jak w rurze, i tg rurg przepycha sie elektrony, ktore’
me mogac przeskoczy€, czy przebi¢ $cian rury z nie-
przewodnika, muszg pod ci$nieniem i$¢ tam dokad
sie im pozwala.

Szczeg6lng wilasciwoscig pradu elektrycznego jest to
ze ptynac przez przewodnik — nagrzewa go. Im wie-
cej pradu przepchniemy przez ten przewodnik, wyz-
sze don przykiadajac napiecie, — tym bardziej' sie
nagrzeje. v

Dalej, szczeg6lng wiasnoscia kazdego przewodnika
jest to, ze ma opornos¢ elektryczna, t.zn. ze sie sprze-
ciwia przeptywajacym przezen elektronom. I tym
bardziej sie sprzeciwia, im jest diuzszy i cienszy. A
przy tym przewodniki z jednego metalu majg wiek-
szg opornos¢, z innego mniejsza. Dlatego to do roz-
prowadzania elektrycznosci po mieszkaniach uzywa
sie stosunkowo grubych przewodnikéw z miedzi
zeby sie me grzaly, bo miedz ma najmniejsza opor-
no$¢, a do wyrobu zaréwek, czy grzejnikéw — cien-
kich drutéw oporowych, to znaczy takich, ktére maia
duza opornos$¢ 1 nagrzewaja sie — w zaréwce do bia-
tosci, w grzejniku, do czerwonosci.

MIERZENIE ZUZYTEJ ENERGII

ELEKTRYGZNEJ
Dotychczas bytla mowa gléwnie o poziomie, z ja-
kiego elektrony — podobnie jak woda — mogg spa-

da¢, o napieciu (zwanym tez czesto cisSnieniem), pod
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jakim piyna, okreslanym liczbg woltéw, ktora Swiad-
czy o ,energicznosci” pradu. Teraz z kolei nalezy
sie zastanowi¢ — podobnie jak w rozwazaniach nad
wodg w rurze nad ,gruboscig” strumienia pradu,
ktéra odpowiada ilosci elektronéw, przeptywajgcych
przez przewodnik. Te ilo$¢ pradu, albo prad, mie-
rzy sie w amperach.

Rozwazania na ten temat sa o tyle wazne, ze od
tych wolt — amperéw zalezy rachunek, jaki sie piaci
za zuzyta elektrycznosc.

Jak bowiem w przypadku wody mozemy obliczy¢
ilos¢ wody wyptywajacej z rury, jesli wiemy, jaki
jest przekroj rury, z jakiej wysokosci woda spada
i ile czasu plynie, tak samo i tu mozemy obliczy¢
zuzycie elektrycznosci w naszym mieszkaniu, jesli
wierny,” jakiej ,grubosci” pobieraliSmy prad, t.zn. ile
amperéw, pod jakim napieciem i jak dtugo.

Oblicza sie to w ten sposob, ze mnozy sie liczbe
woltéw przez liczbe amperéw i otrzymuje sie liczbe
watdéw. Liczba watéw jest zwykle duzag liczba, liczy
sie wiec tylko tysigce watoéw, czyli kilowaty. Jesli
pobieramy taki kilowat calg godzinge bez przerwy,
to nasze zuzycie energii elektrycznej jest 1 kilowat-
godzina, czyli po angielsku jednostka (unit) elektrycz-
nosci.

W praktyce nie dolicza sie ani woltéw osobno, ani
amperéw, ani sie ich przez siebie nie mnozy. Pobdér
energii zmienia sie nieomal z kazdg chwilg, z kaz-
dym wigczeniem czy wylgczeniem zarowki, piecyka
czy zelazka, co czyni pomiar prawie niemozliwym. —
Pobrang energie mierzy automatycznie licznik elek-
tryczny, umieszczony w mieszkaniu kazdego odbior-
cy. On rejestruje ilos¢ i czas zuzytych watow i zespo-
tem swych strzalek pokazuje gotowe kilowatgodziny,
za ktore sie placi zywa gotowka.

Przecietny odbiorca elektrycznosci nie ma wiele
do czynienia z amperami. Winien natomiast wie-
dzie¢, na jakie wolty ma kupowaé¢ zaréwke. Jesli
ja bowiem kupi na napiecie mniejsze, niz ma w do-
mu, to jg szybko przepali, a jesli na wieksze — to
zarowka nie da tyle $wiatta, ile da¢ moze. Poza tym
trzeba sie zdecydowa¢, ilu watowa ma to byé zaréw-
ka. Im wiecej watowa, tym jasniej Swieci, ale tez
1 wiecej zuzywa energii. Na przyklad 100 watowa
zarowka Swieci tylko 10 godzin bez przerwy, aby
zuzy¢ 1 kilowatgodzine (100 watéw razy 10 godzin
daje 1000 watogodzin, czyli jedng kilowatgodzing).

tymczasem zaréwka Jo watowa — 25 godzin.

Pojedynczy element piecyka pobiera zazwyczaj 1000
watoéw, zelazko elektryczne 400 watéw, czyli aby
zuzy¢ 1 kilowatgodzine (unit), piecyk ma by¢ zalg-
czony 1 godzine, a zelazko — 2 i pét.

ZWARCIE

Woda w rurze wodociggowej, bedac pod cisnieniem,
prze na $ciany rury od wnetrza i usituje sie wydostac.
Gdyby komu$ przyszta ochota wbi¢ w nig gwo6zdz —
spowodowatby wytrysk wody i zalanie mieszkania.

Elektryczno$¢ doprowadza sie do mieszkan dwoma
przewodami. Jeden, zwykle w izolacji czarnego ko-
loru, jest przylgczony do uziemionego bieguna prad-
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nicy. Nazywa sie przewodem uziemionym, po an-
gielsku — neutralnym (neutral). Drugi przewod,
czerwony, jest pod napieciem 230 woltéw wzgledem
poprzedniego, czyli pod napieciem 230 woltéw wzgle-
dem ziemi. Nazywa sie przewodem pod napieciem,
po angielsku zywym (live wire) przewodem.

Trzeba wiec pamietaé, ze wiasnie ten czerwony
przewod jest jak owa rura wodociggowa: jego uszko-
dzenie, a raczej jego izolacji, moze narobi¢ klopotu.
A jak sie to moze zdarzy¢, zaraz zobaczymy.

Napiecie miedzy przewodami by¢ musi, gdyz witas-
nie ono przenosi energie elektryczng, zamieniang
przez nasze odbiorniki energii (jak np. zaréwki, pie-
cyki, silniczki w maszynach do szycia) w energie
Swietlng, cieplng lub mechaniczng. Im wieksze na-
piecie, tym taniej kosztuje przesytka energii, gdyz im
wyzsze napiecie, tym cienszymi, tanszymi przewo-
dami mozna przesyla¢c te samg ilos¢ elektrycznosci.

Z drugiej strony wymaga to tym wiekszej ostroz-
nosci, aby odbiorniki nie ulegty uszkodzeniu.

Wyobrazmy sobie, ze zuraw nakiada kilkutonowe
bloki granitowe na ciezaréwki. Gdyby lekka pot-
ciezaréwka podjechata pod ten zuraw, woéwczas za-
tamataby sie pod zbyt wielkim ciezarem granitowego
bloku. Podobnie rzecz sie ma z elektrycznoscig. Na-
piecie, im wieksze, tym wiekszy przepycha prad przez
odbiornik.  Odbiornik za$ broni sie swa opornoscia,
ktéra w normalnych warunkach przepusci tylko prad
normalny, tj. prad potrzebny do nalezytego dziatania
odbiornika. Prad ten jest zwykle tylko troche mniej-
szy od pragdu maksymalnego. Przekroczenie tej gra-
nicy = niszczy odbiornik, jak na przyktad zatgczenie
zarowki 200 woltowej do napiecia 230 woltéw spowo-
duje szybko jej smier¢ przedwczesna.

Ale to jeszcze nie koniec!

Wyobrazmy sobie, ze kto$ przez przypadek upus-
cit jaki$ metalowy przedmiot na piecyk elektryczny
tak nieszczesliwie, ze metal dotknagt dwu, dos$¢ odleg-
tych, zwojow oporowego drutu grzejnika, jak to sche-
matycznie pokazuje rys. 1. Prad elektryczny, zamiast

nadal pchac¢ sie z trudem przez drut oporowy, znaj-
dujac ftatwiejszg droge pomiedzy punktami A i B
poprzez metalowy przedmiot, rzuca sie przezen na
przetaj. Ta czeSciowa utrata opornosci grzejnika
pozwala teraz na przeptyw wiekszego pradu, ktéry
nagrzewa nadmiernie drut oporowy na zewnatrz
punktéow A i B. Drut tego dtugo nie zniesie i prze-
pali sie.

SWIETLICOWY

Nr 123/124

Gdyby ten metalowy przedmiot byt wiekszy i zwart,
jak sie to technicznie mowi, wiecej drutu oporowego,
woéwczas jego cze$¢ pozostata moglaby sie rozgrzac
do biatosci i stopi¢ w przeciggu sekundy, przy czym
prad, doprowadzany przewodami miedzianymi, magt-
by wzrés¢ tak znacznie, ze i one moglyby sie nagrzac,
mimo swej grubosci.

Prawdziwg katastrofg mogioby by¢ zwarcie miedzy
punktami M i N, czyli wprost miedzy przewodami
doprowadzajagcymi. Zdarza sie to na przykiad, gdy
na przewodach, doprowadzajacych napiecie od gniazd-
ka w $cianie do zelazka, czy tampy stojacej, izolacja
przetrze sie i metal przewodow zetknie sie. Wodwczas,
przy takim zwarciu, napiecie — po przez te mini-
malna oporno$¢ — rzuca brutalnie tak kolosalng
ilos¢ pradu, ze w miejscu styku przewoddw powstaje
t.zw. tuk elektryczny, przy wydzielaniu sie tak duzej
ilosci ciepta, ze cze$¢ metalu przemienia sie w pare
i dostownie wybucha. Mogtoby to spowodowaé po-
parzenie, a rownie dobrze i pozar.

Aby temu zapobiec, kazda sie¢ elektryczna i kazde
jej odgatezienie muszg by¢ zabezpieczone przy pomocy
bezpiecznikéw topikowych.

PRZYLACZENIE SIECI DOMOWEJ DO SIECI
ELEKTROWNI | JEJ ZABEZPIECZENIE

Bezpieczniki sg to gote kawatki drutu, wstawione
w przewody sieci przy jej poczatku i przy poczatku
kazdego od niej odgatezienia. Zadaniem ich jest
stopienie sie w wypadku zwarcia i przez to zabezpie-
czenie odgalezien sieci. Sg one tym przystowiowym
ogniwem fancucha, pekajagcym najpierw, a przez to
chronigcym reszte.

Material na bezpieczniki naby¢ mozna w kazdym
sklepie z przyborami elektrycznymi, a takze u Wool-
worth’a czy Marks and Spencer’a. Sg to zazwyczaj

trzy kawatki miedzianego drutu pobielanego, nawi-
niete na tekture z napisami, opiewajacymi, ze naj-
cienszy jest przeznaczony na bezpieczniki 5-ampe-

rowe, grubszy na 10-amperowe, wreszcie najgrubszy
na 15-amperowe. Sg to najczesciej w zyciu domo-
wym spotykane wielkosci pradu.

Koniecznie trzeba znac sie¢ elektryczng w swym
mieszkaniu i wiedzieé, gdzie i jak jest przytgczona do
zasilajgcej jg sieci elektrowni.

Zazwyczaj, gdzie$ pod schodami, czy w jakim$
kacie, na drewnianej tabliczce na Scianie wisi licznik,
obok jeden lub wiecej wylacznikéw, czasem jeszcze
osobne pudetko z bezpiecznikami, oraz wychodzacy
spod ziemi koniec kabla. Ten wiasnie kabel — to
potaczenie z siecia elektrowni.

Jak pokazuje rys. 2, koniec kabla ginie w zaplombo-
wanym zelaznym pudetku z bezpiecznikami, do kto-
rych dostep majg jedynie pracownicy Electricity Board.
Od tych bezpiecznikow prowadza przewody do licz-
nika energii. Sam licznik i wszystkie jego koncowki
sg roéwniez zaplombowane i niedostepne dla odbiorcy.

Dobieranie sie do tych czesci sieci jest sadownie
karane.

Za licznikiem znajduje sie gtowny wytgcznik.

W wiekszych domach po wylgczniku nastepuje
tabliczka rozdzielcza z bezpiecznikami odgatezien,
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prowadzacych do tabliczek na poszczegdlnych piet-
rach. W malych jednak pomieszczeniach nie ma
tabliczki, lecz w tym samym pudle Zzelaznym, co wy-
tacznik, mieszczg sie zazwyczaj dwie, lub trzy pary
bezpiecznikow, poprzez ktére odgateziajg sie poszcze-

TADEUSZ FELSZTYN

WIEDZA

LODOWCE PLYNA

Duze masy lodowcoéw, pokrywajace olbrzymie prze-
strzenie Grenlandii, tworzgce przedziwne piekno kraj-
obrazu Szwajcarii, siegajace ongi$ swymi wypustami
az po skraj Karpat, zawsze przemawialy do wyobrazni
cztowieka. Nie do wyobrazni jego jednak tylko. Go6-
ry lodowe na poinocnych szlakach Atlantyku, stano-
wigce grozne niebezpieczenstwo dla zeglugi, sg po-
chodzeniem swym S$ciSle zwiazane z lodowcami pod-
biegunowymi, a potezne zaklady hydro-elektryczne
Alp byt swdj opieraja w znacznej mierze na strumie-
niach, wyptywajacych z lodowcow.

Masa lodu bowiem, tworzaca lodowiec, to nie jakas
skamieniata bryta, od setek tysiecy lat niezmiennie
tkwigca w skorupie ziemskiej i co najwyzej podlegta
zewnetrznej erozji wod, lecz raczej twor geologiczny
w nieustannym ruchu. Spadajgce na powierzchnie
lodowca ptatki $niegu, delikatne i kunsztowne wytwo-
ry samorodnego zdobnictwa przyrody, pod wptywem
ciSnienia powietrza juz w ciggu kilku dni ,ubijajg
sie” (kazdy narciarz wie, jak $wiezo upadty, pulchny
$nieg w ciggu kilku dni staje sie twardy), przemienia-
jac sie w zwarte szesScioboczne krysztaty lodu. W
miare lat, gdy nastepne warstwy $niegu cisng na war-
stwy poprzednie, drobne poczatkowo krysztatki rosna,
az wreszcie, po latach wielu, gdy znajdg sie u spodu
masy lodowej, wielko$¢ przecietna krysztatéw jest
tysigckrotnie wieksza, niz na powierzchni lodowca.

Aby zrozumie¢ to zjawisko, musimy wpierw zdac
sobie sprawe z tego, ze w miare, jak idziemy w gigb
lodowca, temperatura jego rosnie, w podobny zupet-
nie sposob, jak rosnie temperatura szybu kopalni w
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gélne obwody. Rys. 2 pokazuje trzy takie odgatezie-
nia.

Te wilasnie bezpieczniki padajg najczesciej ofiarg
réoznych defektow odbiornikéw energii, czy ich po-
taczeniowych przewodow.

Budowa pudta zelaznego, ostaniajgcego wytgcznik
i bezpieczniki, jest zazwyczaj taka, ze (dla wzgledéw
bezpieczehstwa) nie mozna go otworzy¢ bez wyla-
czenia wytgcznika. Dopiero opuszczenie jego raczki
umozliwia otwarcie pokrywy, ale to jednocze$nie
pograza w ciemnosciach caty dom. — Trzeba sie
wiec zawczasu dowiedzie¢, w ktdrym obwodzie i
jakie sa bezpieczniki, i od razu siega¢ do bezpieczni-
kéw uszkodzonych, a nie szuka¢ ich po omacku, przy
kiepskim S$wietle zapatki czy lampki kieszonkowe;j.

Bezpieczniki, a raczej ich porcelanowe oprawki,
siedzg wcisniete metalowymi koncowkami, podobny-
mi do dozy, w odpowiednie uchwyty. Te metalowe
koncowki s umocowane w pewnej od siebie odlegtosci,
na porcelanowej oprawce. Sg zaopatrzone w S$rubki
mosiezne, pod ktorych tebki podkiada sie korice drutu
bezpiecznikowego, #aczacego elektrycznie koncowki
a przez nie, po wcisnieciu bezpiecznikéw na miejsce,
przerwany obwaod.

| ZYCIE

miare jego zaglebiania sie w ziemie. Totez, choc
temperatura na powierzchni lodowca w Grenlandii
wynosi — 30 st. G, to juz na gtebokosci 1000 metrow
jest ona bliska punktowi topnienia. Podobnie przed-
stawia sie sprawa i z lodowcami alpejskimi, z tg tylko
réznicg, ze powierzchnia ich jest mniej zimna, niz
w Grenlandii. Léd u spodu lodowca znajduje sie
wiec w warunkach podobnych, jak drobno-ziarnista
stal umieszczona w piecu dla odpuszczenia: drobne
krysztatki zrastajg sie w krysztaly wieksze, a cisnienie
wywierane przez gérne warstwy lodu, siegajace setek
atmosfer, przyspieszajg ten proces. Budowa wewnetrz-
na lodowca, zwlaszcza w dolnych jego warstwach,
przypomina wiec budowe gruboziarnistg miekkiego
metalu, np. miedzi.

To wiec, co sie dzieje w lodowcu, przypomina —
w znacznie wigkszej, oczywiscie, skali — prasowanie
miedzi na zimno. LA&d, jak kazde cialo o budowie
krystalicznej, ma pewng granice plastycznosci. Dopoki
wiec naciski nie przekraczajg tej granicy, l6d od-
ksztalca sie sprezyscie, to znaczy, ze Scisniety, a p6z-
niej zwolniony, wréci mniej wiecej do poprzednich
swych wymiaréw. Gdy jednak naciski przekroczg te
granice, odksztatcenia przybiorg charakter trwaly,
przy czym kierunek piyniecia masy metalu, czy —
jak w danym wypadku — lodu, odpowiada¢ bedzie
takiemu przekrojowi krysztatlu, w ktorym sily wia-
zace sa najmniejsze. Jezeli np. tupiemy krysztat soli,
najlatwiej jest odcigé¢ jego plasterek rownolegly do
jednej z jego écian. Podobnie w lodzie kierunek naj-
wiekszej tupliwosci (a wiec i najlatwiejszego ptlynie-
cia) bedzie rownolegly do szesciobocznej podstawy
jego krysztatu. Jezeli wiec z wielka sitg Sciskaé
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bedziemy krysztat lodu po osi pionowej war-
stewki przesung sie jedna w stosunku do drugiej i w
wyniku gérne warstwy lodu $lizga¢ sie beda po dolnych.

Szybkos$¢ ,ptyniecia” lodu wzrasta niepomiernie
(jak to wykazaty m. in. niedawno badania wyprawy
angielskiej M. F. Perutza do Szwajcarii dla zbadania
lodowca Jungfraujoch — 1949) wraz z jego gruboscia,
a wiec i cisSnieniem warstw gornych na dolne. Tak
np. stwierdzono w Alpach, ze powigkszenie grubosci
skorupy lodu o 10 procent zwieksza szybkos$¢ ptynie-
cia lodowca dwukrotnie. W Grenlandii zauwazono
przy innej okazji, ze zwiekszenie grubosci masy lodu
o jedng czwartg powiekszyto szybko$¢ posuwania sie
lodowca blisko 16-krotnie. Nie trzeba sie wiec dziwi¢,

ze lodowce podbiegunowe, ktorych grubo$¢ wynosi
okoto 2000 metréw, plyng setki razy szybciej, niz
lodowce alpejskie, ktorych grubo$¢ jest mniej, niz

dziesieciokrotnie mniejsza.

Ta wielka zalezno$¢ szybkosci posuwania sie lodow-
ca od matych stosunkowo zmian jego grubosci ttuma-
czy doskonale, dlaczego drobne nawet réznice w kli-
macie tak znacznie moga wplywaé na zasieg skorupy
lodowej ziemi. Woystarczy, aby przez okres, powiedz-
my, dziesieciu lat przecietna temperatura roczna ob-
nizyta sie o kilka zaledwie stopni, a zwiekszona warstwa
$niegu w zimie i zmniejszone jego topnienie w lecie
spowoduja, ze lodowiec bedzie rést szybciej, a topniat
wolniej niz obecnie, a tym samym skraj jego bedzie
sie¢ przesuwat w dét, jesli chodzi o gory, lub ku potud-
niowi, w przypadku lodowcéw polarnych. Na odwrét,
powiekszenie temperatury, nieznaczne nawet, powo-
duje cofanie sie lodowcow.

Wahania takie spotykaliSmy juz nieraz w historii
geologicznej ziemi. Nie siegajgc jednak nawet tak
daleko, mozemy stwierdzi¢, ze od czasu ostatniej
epoki lodowej, ktéra mineta okoto 10,000 lat temu,
pozostawiajgc m.in. na ziemiach polskich pamigtke
w postaci Pojezierza Pomorskiego, byt krétki okres,
kiedy lodowce byty cofniete znacznie bardziej ku
poinocy, niz obecnie, po czym, okoto 4000 lat temu,
przesunely sie mniej wiecej tam, gdzie sg teraz. Nie-
mniej i od tego czasu nastepowaly drobniejsze zmiany.
Nawet w ostatnich wiekach, w latach 1750, 1820 i
1850 front lodowcowy przesuwat sie znacznie ku po-
tudniowi, cofajgc sie nastepnie za kazdym razem
znéw ku poinocy. Ostatnia taka ofensywa lodowcow
zaszta w latach 1885 do 1895, po czym lodowce za-
czety sie znéw cofaé, a od jakichs 20 lat odwrét ich
znacznie przybrat na sile.  Totez n.p. w Szwajcarii
wiele hoteli, wybudowanych pod koniec zesziego stu-
lecia z widokiem na lodowce, dzi$ tylko przypomina
je nazwami. W Grenlandii, Skandynawii, Islandii
obserwuje sie réwniez wyrazne cofanie sie lini lodow,
a w poinocnej Syberii (podobnie, jak i pod biegunem

UWAGA, ZMIANA ADRESU.
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potudniowym) mozna bylo stwierdzié, ze na przes-
trzeni jakich$ 70 kilometréw w kierunku do bieguna
ziemia, dawniej zamarznieta przez caty rok, obecnie
odmarza w czasie lata.

Zyjemy wiec obecnie w epoce powolnego ociepla-
nia sie klimatu ziemi. Jak dlugo to potrwa, czy i
kiedy nastgpi zmiana, oto pytania, na ktore nauka
w obecnym jej stadium odpowiedzie¢ jeszcze nie
potrafi.

LATAJACE TALERZYKI

Wiadomosci o latajgcych talerzykach mnozag sie
coraz bardziej. Widywano je w rozmaitych czesciach
Swiata, w Europie, Azji, Australii. Najczestsze jednak
wiadomosci o ich pojawianiu sie pochodzg z Ameryki
zwlaszcza Pétnocnej. Widywali je ludzie pojedynczy,
stwierdzali ich lot tysigczni $wiadkowie; obecnos¢
ich podawali laicy, donosili o nich jednak réwniez
i piloci samolotéw, a wiec ludzie najbardziej chyba
przyzwyczajeni do widoku przedmiotow w powietrzu.
Nie dziw wiec, ze i teorie o ich pochodzeniu zaczetly
sie pojawia¢ coraz czeSciej.

Tlumaczenia tego zjawiska sg oczywiscie bardzo
roznorodne i nawzajem sprzeczne. Jedni posuwajg
sie tak daleko, ze chcg widzie¢ w nich poprostu przed-
miot masowej sugestii. Jak dawniej — moéwig —
w wiekach $rednich, ludzie masowo widywali wilko-
taki i czarownice, latajgce na miottach, tak obecnie
widzg latajace talerzyki.

Inni, na drugim krancu, wierza, ze sa to prdbtie
okazy nowych samolotéw lub tez rakiet, budowanych
badz przez Rosje, badz tez przez Stany Zjednoczone,
—1 zaleznie od tego, jaki kierunek polityczny repre-
zentuje dany uczony. Znalazt sie nawet taki, ktory
z wielkg powagg dowodzit, iz talerzyki latajagce sa
to nowego typu obiekty latajgce, oparte na nowych,
nieznanych dotad zrdédiach energii. Popierajac twier-
dzenia swe licznymi argumentami technicznymi, uwa-
zat on, ze — skoro potrzebnej do ruchu tych talerzy-
kéw energii nie umiemy jeszcze wytwarza¢ na ziemi —
widocznie talerzyki te sg pochodzenia pozaziemskie-
go; chodzi wiec moze o jakie$ loty wywiadowcze
mieszkancoéw Marsa.

Pomijajac oczywiscie te ostatnig hipoteze, stojaca
juz raczej na granicy powiesci fantastycznej, nie mozna
jednak zaprzeczy¢ mozliwosci, ze jakie$ panstwo
wyprébowuje rakiety, czy tez samoloty o takich dziwnych
ksztattach. Najbardziej jednak prawdopodobnym wy-
tlumaczeniem wydaje sie przypuszczenie, Zze owe
talerzyki latajgce sg to poprostu normalne obiekty
latajgce, widziane jednak w szczegdlnych warunkach
oswietlenia, ktére pozornie nadajg im wyglad ,lata-
jacych talerzykéw”. Jezeli np. niskie na niebie stonce
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skosnie oswietli szybko lecacy samolot, odbicie $wiatta
pozwoli zobaczy¢ jedynie skrzydia jego, podczas gdy
kadtub bedzie zupetnie niewidoczny: samolot stanie
sie wtedy zupeinie podobny do talerzyka. Podobne
wrazenie moga wywota¢ plomienie wydobywajgce sie
z wysoko lecacego samolotu odrzutowego, ktéry sam,
w danych warunkach os$wietlenia, staje sie niewi-
doczny. Szybko obracajgce sie skrzydia helikopteru,
odbijajac z géry padajgce S$wiatto, z oddali tatwo
wywotaé moga ztudzenie ,talerzyka”. Roéwniez ba-
lony meteorologiczne, szczeg6lnie balony wieksze,
wypuszczane dla badania gornych warstw atmos-
fery, odbijajace $wiatlo stoneczne — Ilub w nocy,

MAREK SWIECICKI

SWIETLICOWY Str. 27

bardziej jeszcze tudzace, Swiatto ksiezyca — stajg sie
dla obserwatora tak podobne do talerzyka, zZe naj-
bardziej nawet ostrozny czlowiek gotéw przysiac, iz
nad glowa jego latat ,talerzyk”.

Oczywiscie nie znaczy to, by wsrdd tysiecy takich
ztudzen optycznych nie bylo nielicznych nowych
obiektow probnych. Powazna cze$¢ wiadomosci
o latajacych talerzykach nalezy jednak przypisac
raczej opisanym wyzej warunkom. A fakt, Ze naj-
wiecej talerzykéw widziano w Ameryce, gdzie naj-
wiecej jest szybkich samolotéw, helikopteréw i balo-
now meteorologicznych, zdaje sie przypuszczenie to
potwierdzac.

Teatry wotajg o0 pomoc

Teatr Polski im. J. Stowackiego zwrocit sie niedawno
do spoteczenstwa polskiego na emigracji z ,apelem
serdecznym”. Apel ten, podkres$lajac dotychczasowe
wysitki i osiggniecia Teatru, prosi o pomoc, wota o
ofiary i subwencje. Bez nich istnienie Teatru stanie
pod znakiem zapytania.

Nie po raz pierwszy w latach powojennych i ten
teatr i inne zwracajg sie o pomoc. Nawolywania te
dotychczas, niestety, nienadzwyczajne dawaly wy-
niki. Zubozate $rodowisko emigracyjnych ciutaczy
lub pensjonariuszy opieki spotecznej z dawna juz
— z nieubtaganej koniecznosci — ogtuchto na wszel-
kie apele. Trudno sobie wyobrazi¢, aby i ten mogt
nie podzieli¢ losu poprzednich. Znajdzie sie na pew-
no jakas ilos¢ ,protektoréw” oraz zwiekszy sie nieco
liczba ,wspierajacych” i ,zwyczajnych” cztonkéw
Tow. Przyjaciot Teatru. Bardzo jednak nalezy wat-
pi¢, aby subwencje stad uzyskane zalatwily sprawe
zasadniczo, tzn. oddality raz na zawsze, a przynaj-
mniej na dhlugi czas, grozne widmo stopniowej likwi-
dacji teatrow.

Rozwodzenie sie nad waznoscig teatrow na emi-
gracji byloby stratg czasu. W S$rodowisku tak bar-
dzo rozproszonym, jak emigracja polska w W. Bry-
tanii, teatr jest jedng z najistotniejszych wiezi kul-
turalnych. Przynosi wysepkom polskosci, rozsianym
po morzu obcego spoteczenstwa, nieskazony literacki
jezyk ojczysty; odrywa mys$l od — jakze poziomych
—- trosk, towarzyszacych uporczywej walce o byt,
budzgc tesknoty i dagzenia wyzszego rzedu; gromadzi
— chociazby tylko na jeden wieczor — dziesigtki
i setki ludzi na jednej sali, stwarzajac jaka$ swoistg
namiastke zycia towarzyskiego; jest wreszcie roz-
rywka jak najbardziej powszechna, wciggajaca w krag
swego dziatania wszystkich, a nie tylko jaka$ grupe
spoteczng czy kategorie intelektualng. Ta wiasnie
powszechno$¢ stuzby daje teatrom — i shusznie —-e
tytut do ubiegania si¢ o poparcie i pomoc spotecznag.

O prawdziwych dramatach ludzi, grajgcych dra-
maty urojone, pisano i mowiono ws$réd nas wielo-
krotnie. Ze wspomnien kazdego z naszych tea-
trow mozna byloby ulozyé wcale gruby tom, ktoéry
by skutecznie odstraszat od sceny cate pokolenia jej

adeptéw. CzytalibySmy w tym tomie o wozach,
psujacych sie (ze starosci) ustawicznie na drogach;
0 nieopalonych garderobach; o scenach tak ciasnych,
ze ,w zaden sposob” nie mozna na nich rozwigzac
tej lub innej sytuacji; o tamigcych sie dekoracjach,
dracych kostiumach.. O tym, ze tu i 6wdzie za-
braklo pieniedzy na kolacje, albo noclegu po cato-
wieczornym spektaklu.

Tak oto w potowie dwudziestego wieku, w jednym
z najkulturalniejszych krajow $wiata powstaly z gro-
boéw upiory, ktore przed blisko stu laty w ciemnej
Rosji sprawiaty, ze w wedrownych aktorach widziano
nie przedstawicieli sztuki, lecz awanturnikéow i wy-
kolejencow. Z jakze niespodziewanym podobienst-
wem odbijajg sie czasem w zwierciadtach zycia wize-
runki réznych epok i najdalszych — zdawatoby sie —
odmian rzeczywistosci.

Ostatecznie jednak te popsute wozy i grypoidalne
garderoby nie sg niedomaganiem najdotkliwszym.
Najfatalniej natomiast zacigzyto na teatrach co in-
nego.

Najpierw — brak nalezytej organizacji.

Bezposrednio po wojnie, gdy nieodwotalnie walit
sie misterny, a bynajmniej niematy gmach polskiego
zycia spotecznego w W. Brytanii, zbudowany na
sutych na ogo6t wsparciach rzagdowych — przed kazdg
instytucjg staneta konieczno$¢ uratowania swego bytu
w jakiejkolwiek formie. Tzn. W formie zwezonej,
skurczonej, miniaturowej; tzn. opartego na samo-
wystarczalnosci; tzn. okreslajacego sumiennie (a z
reguty i surowo) hierarchie celow. Jednym insty-
tucjom udato sie to w mniejszym lub wiekszym stop-
niu — innym nie. Do tych innych nalezaly teatry.

Chcialy przetrwa¢ wszystkie, co bylo nonsensem.
Rozpadaty sie na nowe komorki, wiazity sobie w dro-
ge, deptaly po pietach, nie chcialy zgodzi¢ sie na
wspoélne planowanie objazdow. Przez lata niewta-
jemniczeni styszeli diugie opowiadania o ,rozdziel-
niku”, o ,kalendarzu”, o ,mapie”, ktére juz, juz
miaty powsta¢ i — znowu stawaly sie nieosiggalnym
marzeniem.

Brak organizacji
Obok prawdziwych aktoréw i teatrow zaczeli

pociggnat za sobg kiusownictwo.
gra-
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sowaé na prowincji spryciarze z niewiarygodnymi
»Sztukami” i ,programami”, ktére na dlugo odstra-
szaty oszukanych w ten sposéb widzow od kazdego
polskiego przedstawienia.

Wreszcie — okazato sie, ze i repertuar kuleje.

Z repetuarem bylo, jak z dobrze rozbujang hus-
tawka: raz — bardzo do goéry, drugi raz — bardzo

do dotu. Od Moliera do... Mniejsza z tym, do
kogo (po co ludzi obraza¢?), tym bardziej, ze nie
to stanowi istote sprawy. Dla Moliera zabrakio

warunkéw i... widowni, dla przebrzmiatego $mieszka
sprzed 30 lat — zrozumienia i zainteresowania, dla
odwaznego, acz niedojrzatego amatora z emigracji
— cierpliwosci i poblazania. Obok paru sztuk Swiet-
nych i kilku zupetnie nieztych, powojenny repertuar
teatrow polskich w W. Brytanii wzbudzal niejedno

zastrzezenie i niejedng, nieraz ostrg, krytyke. Nie-
jedng — dodajmy sprawiedliwie — dobrg rade i. ..
niejedno bezradne roztozenie rak tego lub innego

dyrektora teatru.

Wydaje sie, ze niedoskonato$¢ repertuaru zostata
wywotana — obok przyczyn Scisle technicznych —
takze i przez pewng beztroske psychologiczng. Nie
zadano sobie za wiele trudu zastanowié¢ sie nad tym,
kim jest przecietny widz — b. Zotnierz, czy b. wysie-
dleniec z hostelu lub obozu — od ktérego zaintere-
sowania zaleza losy teatru i ktéremu, zresztg nie tylko
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z przyczyn utylitarnych, ten teatr ma stuzy¢. Molier
(grany w warunkach zato$nie prymitywnych), salo-
nowa komedyjka, czy publicystyczny wykiad rozio-
zony na gltosy — to wszystko byly zZatosne pomyiki.

Trzeba zagadnienie przemysle¢. Nalezy dogrzebaé
sie do istoty ,szarego widza”. | dopiero potem szukaé
wiasciwego repertuaru.

Naturalnie, usuniecie tych niedomagan nie wy-
prostuje samo przez sie splagtanych drég teatréw,
zwisajacych przy kazdym zakrecie nad przepascig
likwidacji i niebytu. Ale na pewno niejedno ufatwi
i uczyni sytuacje cho¢ troche pomyslniejsza, chocéby
odrobine lzejsza. | — w prostej konsekwencji —
zmniejszy wymiary niezbednej pomocy. Moze wtedy
ograniczona, ubozuchna akcja spoteczna przestanie
by¢ symbolem dobrej woli, stajgc sie — w innych
wymiarach — realnym zastrzykiem, ratujgcym naj-
blizsza terazniejszosc.

Przyszto$¢ natomiast moze uratowa¢ tylko wspol-
ne planowanie wszystkich czynnikbw na emigracji.
Sprawa teatrow, wigczona w schemat catosci potrzeb
spoteczenistwa na uchodztwie, oparta o przyszte do-
tacje Skarbu Narodowego, wmontowana w maszyne
ogélnoorganizacyjng i odbarwiona z przerostéw in-
dywidualizmu (nieraz szlachetnego w pomysle, lecz
niefortunnego w praktyce), bedzie mogta wreszcie
zosta¢ rozwigzana dla dobra wszystkich.

Z ZYCIA YMCA

POWSTANIE PLACOWKI W CROYDON

Od kilku miesiecy trwaty starania, zmierzajagce do urucho-
mienia nowej placéwki Polskiej YMCA w Croydon. Na migj-
scu zamieszkuje znaczna liczba Polakéw, ktérzy dotychczas
byli pozbawieni wiasnej siedziby organizacyjnej. Miodziez od
duzszego czasu utrzymywata taczno$¢ z Centralg Polskiej Sek-
cji YMCA,; jeden z croydonczykow (p. Kita) byt instruktorem
naszego obozu letniego w Botley. Najwieksza przeszkode w
podjeciu systematycznej pracy stanowit brak wiasnej siedziby.
Trudno$¢ te udato sie pokonaé dzieki uprzejmosci kierownika
lokalnego oddziatu Brytyjskiej YMCA p. Wheelhouse, ktory
zdotat wyjedna¢ pozwolenie na odbywanie zebran w miejscowej
St. Mark’s School. Do uzytku naszych croydonskich imciarzy
oddano dwie wygodne sale, nadajgce sie zarowno do odbywania
zebran, jak i do urzadzania meczéw pingponga oraz imprez
towarzyskich.

Zebranie organizacyjne Kota w Croydon odbyto sie w pigtek
dnia 17 listopada. Po zagajeniu ze strony przedstawiciela Cen-
trali przeméwit p. Wheelhouse, witajac serdecznie zebranych
i przyrzekajac im jak najdalej idacq wspdtprace. Oznajmit
on m.in., ze polscy cztonkowie Kota bedg uprawnieni do ko-
rzystania ze wszystkich urzadzen Brytyjskiej YMCA. Nastep-
nie p. Lesiecki nakres$lit zarys typowego programu polskich o0$-
rodkéw imkarskich. Dyskusja odbywata sie w mitej, serdecznej
atmosferze. Doprowadzita ona do wyboru trzyosobowego
zarzadu, ktéry zajmie sie dalszymi pracami organizacyjnymi.
Sportowcy w Croydon otrzymali ekwipunek w postaci kostiu-
mow i obuwia do pitki noznej oraz stotu pingpongowego. Do

uzytku osrodka przeznaczono réwniez biblioteke, liczacg na
razie 300 toméw. W najblizszym czasie zostanie zorganizowana
czytelnia czasopism.

W dniu 12 listopada po nabozehstwie odbyt sie w Croydon
obchod Swieta Niepodlegtosci. Odczyt wygtosit mgr Bogumit
Domanski, skierowany przez Polskg Sekcje YMCA. Uroczys-
to$¢ Sciggneta wiele publicznosci. Byta ona jakby zagajeniem
dziatalnosci programowej, jaka zamierza podja¢ nasz nowy o0$-
rodek. Zyczymy mu jak najpomyslniejszego rozwoju.

W STULECIE YMCA

Stany Zjednoczone obchodzi¢ bedg w toku 1951 stulecie za-
tozenia YMCA. Obchody i uroczystosci rozciagaja sie na okres
wielu miesiecy. Punkt szczytowy stanowi¢ bedzie miedzynaro-
dowe zgromadzenie, ktére odbedzie sie w Cleveland w dniach
21-24 czerwca 1951 roku. Program obok uroczystosci jubi-
leuszowych przewiduje dyskusje na temat przysztych prac YMCA
wsrod miodziezy. Obchdéd jest organizowany wspdlnie z YMCA
kanadyjska. Obecnos¢ przyrzekli prezydent Stanéw Zjedno-
czonych oraz premier Kanady. Na zjazd przybedzie 5.000
delegatéw, reprezentujacych wszystkie dziaty pracy imkarskiej,
oraz wielu gosci zza granicy.

Australia obchodzi¢ bedzie stulecie miejscowej YMCA na
wihasnej ziemi. Projektuje sie m. in. Miedzynarodowy Obdz
dla Starszych Chtopcow w Victorii, wielkanocny Turniej Stulecia
w Adelaidzie i Niedziele YMCA w czerwcu 1951 r.
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YMCA WOBEC PERSPEKTYWY WOJINY

W toku obrad na zebraniu plenarnym Swiatowego Komitetu
YMCA w Nyborg Strand (Dania), rozwazano m. in. zadania
i obowiazki, jakie moga przypas¢ w udziale Imce na wypadek
dziatan wojennych. Prof. Max Huber, przewodniczacy Komi-
tetu Miedzynarodowego Krzyza, pisat juz w roku 1944: ,.Cho-
ciaz YMCA i Czerwony Krzyz nie postepujg tym samym szla-
kiem i sa powotane do innych zadan, jednak zakresy ich dzia-
falnosci stykajg sie i uzupetniaja, jesli chodzi o opieke nad jen-
cami i internowanymi”.

Zgodnie z uchwatami, powzietymi przez Komitet Wykonaw-
czy Swiatowego Komitetu YMCA, obowiazuja nadal nastepu-
jagce zasady dziatalnosci:

1. W stosunku do zotnierzy stuzbe petniag Zwiazki Narodowe
YMCA,;

2. Poczynania o charakterze miedzynarodowym, jak np. po-
moc dla jeficow wojennych, stanowia obowiazek Swiatowego
Komitetu YMCA.

Dla opracowania bardziej szczeg6towego programu na okres
wojenny wytoniono nieoficjalng grupe z czterech osob, ktéra
w oparciu 0 $wiezo nabyte do$wiadczenia lat ostatnich wysuneta
nastepujace propozycje:

1 Praca wsréd ofiar wojny w okresie wojennym stata sie in-
tegralng czesciag prac i programu Swiatowego Komitetu YMCA.
Ten fakt trzeba mie¢ na wzgledzie przy opracowywaniu planéw
na przysztosc.

2. Swiatowy Komitet YMCA winien w miare moznosci utrzy-
mac swoj autonomiczny charakter przy akcji wérdd ofiar wojny.
Stuzba na tym polu, obejmujaca wszystkich zainteresowanych
bez wzgledu na rase, narodowosé¢, religie i przekonania poli-
tyczne, jest akcjg chrzescijanska i wyrazem mitosci dla Zbawi-
ciela.

3. Swiatowy Komitet YMCA, doceniajac wage wzajemnosci
ustug, nie ogranicza swojej stuzby do zasady wzajemnosci, lecz
stosownie do potrzeb i sit wiasnych stuzy¢ bedzie wszystkim
ofiarom wojny w ramach uznanych konwencji.

4. Podjete zostang starania dla uzyskania $cistej wspdtpracy
i koordynacji z YWCA. Nawigzana bedzie rowniez bliska
tacznos¢ z Miedzynarodowym Komitetem Czerwonego Krzyza,
Kosciotami i wiadzami rzadowymi przy zachowaniu witasnej
niezaleznosci administracyjnej.

5. Plan pracy Swiatowego Komitetu YMCA winien obejmowaé
stuzbe dla jencéw wojennych stosownie do ,,Konwencji w spra-
wie traktowania jencéw wojennych” oraz internowanych cudzo-
ziemcow cywilnych — zgodnie z ,,Konwencjg w sprawie ochrony
0s6b cywilnych”.

Podnie$¢ nalezy, ze podjeto kroki w celu rozpoczecia akcji
wsrod jencow i ludnosci cywilnej na Korei.

Z TYGODNIA DOBREJ WOLI

Na zaproszenie Oddziatu Wimbledonskiego Brytyjskiej YMCA
przedstawiciel Polskiej Sekcji wzigt udziat w wieczerzy zorgani-
zowanej z okazji Tygodnia Dobrej Woli w $rode dnia 15 listo-
pada. Przewodniczyt Wysoki Komisarz Nowej Zelandii p. W.
J. Jordan; gtébwnym mowca byt Wysoki Komisarz Indii V. R.
Krishna Menon. Na wieczerzy reprezentowane byty 34 naro-
dowosci. Sala byta pieknie udekorowana flagami, ws$réd kto-
rych znajdowaly sie réwniez barwy polskie. Najpodnios$lejsza
chwilg wieczerzy byt apel narodowosci, ktérych przedstawiciele
zabierali kolejno gtos, pozdrawiajac zebranych. Podnies¢ na-
lezy, ze rok biezacy byt dla Wimbledonskiej YMCA jubileuszo-
wy. Swiecita ona 75-lecie swojego istnienia. Miejscowa YMCA
zajmuje obecnie wielki budynek, potozony przy jednej z najpiek-
niejszych ulic dzielnicy wimbledonskiej (200, The Broadway).
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NOWE WYNIKI NASZYCH SPORTOWCOW

Nasza druzyna pingpongowa w Barnsley nalezy do miejscowej
ligi i bierze udziat w rozgrywkach o mistrzostwo. Dotychczas
odbyty sie m. in. nastepujace spotkania: Polska YMCA — YMCA
brytyjska (wynik 9:0, duza przewaga graczy polskich), Polska
YMCA — Qualt Hall (wynik 7:2, przybyla znaczna grupa wi-
dzow), Polska YMCA — Elsecar (wynik 7:2, poziom gry wysoki),
Polska YMCA — North E. (wynik 3:6 na niekorzy$¢ druzyny
polskiej), druzyna rezerwowa Polskiej YMCA — YMCA Shef-
field (wynik 4:5, przebieg meczu ciekawy); YMCA — St. George
(9:0i 3:6, drugi mecz grany w ostabionym sktadzie). Obecnie w kla-
syfikacji og6lnej nasza druzyna zajmuje czwarte miejsce. Pod-
nies¢ nalezy, ze jeden z cztonkéw naszego zespotu (p. J. Klak)
wystepuje w druzynie reprezentacyjnej miasta Barnsley jako
gracz Nr 1, osiggajac w tym charakterze cenne zwyciestwa. Ist-
nieje na miejscu moznos$¢ zawigzania druzyny pitkarskiej. Mimo
rézne przeszkody nalezy sie spodziewaé, ze nasi ambitni spor-
towcy z Barnsley zamiar ten urzeczywistnia.

PROJEKT NOWEGO OSRODKA YMCA WE FRANCII

Jak wiadomo, w okresie przedwojennym Polacy, przebywajacy
we Francji, zamieszkiwali gtownie na jej poétnocnych obszarach.
Tam tez rozwijata sie najbujniej dziatalnos¢ kulturalno-o$wiatowa
polskiej emigracji. Obecnie duze skupienie Polakéw znajduje
sie réwniez na potudniu w okolicy Nimes-Ales; liczy ono okoto
30.000 os6b. Polska Sekcja YMCA we Francji z centralg w
Paryzu usituje utrzymywac statg tacznosé z tg grupa rodakow,
jednak duza odlegto$¢ od stolicy Francji stanowi powazne utrud-
nienie.

W tej sytuacji pojawit sie projekt zakupienia dla uzytku Pol-
skiej Sekcji YMCA farmy, pozwalajacej z jednej strony na pro-
wadzenie dziatalnosci imkarskiej, z drugiej za$ oparcie jej na
zasadzie samowystarczalnosci. Projektowi temu sprzyja ist-
nienie znacznego odsetka rolnikéw ws$rdd miejscowych Polakéw.

Udato sie wyszuka¢ w poblizu Nimes odpowiednig posiadtos¢,
nadajaca sie na kwatere YMCA w Potudniowej Francji. Po-
siada ona dogodne potaczenie z miastem. Mogtyby tam odbywac
sie wszelkiego rodzaju kursy i obozy. Budynek pozwala na
zakwaterowanie pieédziesieciu osob; zawiera on sale, klasy i sy-
pialnie i jest zaopatrzony w centralne ogrzewanie.

Kierownictwo Polskiej Sekcji YMCA we Francji czyni starania
w celu zdobycia $rodkéw, niezbednych na zakup i uruchomienie
posiadtosci. Wydaje sie, ze urzeczywistnienie tego projektu
miatoby duza doniosto$¢ dla Polskich Sekcji YMCA w innych
krajach, stwarzajac dla wszystkich cztonkéw punkt oparcia pod-
czas pobytu we Francji. Inicjatorom zyczymy z catego serca
wykonania zamierzonego planu.

OSTATNIE PRZYPOMNIENIE O KURSIE
KORESPONDENCYJINYM

W poprzednich numerach naszego czasopisma donosilisSmy
juz o pracach przygotowawczych, zwigzanych z uruchomieniem
Kirsu Korespondencyjnego dla pracownikéw, czynnych na polu
wychowania, Kkultury i o$wiaty. Rozlegta korespondencja z
wieloma krajami przeciggneta sie¢ na kilka miesiecy.

Obecnie zapisy kandydatow dobiegajg konca. Zgtoszenia
naptywaja niemal ze wszystkich krajéow, w ktdrych zamieszkuja
Polacy, z Ameryka potudniowg i pétnocng oraz Australig wiacz-
nie. Do spopularyzowania kursu przyczynito sie w bardzo wy-
datnym stopniu Stowarzyszenie Polskich Kombatantow.

Od daty rozestania pierwszych skryptéw dzieli nas juz zaledwie
kilka tygodni. Jest wiec ostatni czas na skorzystanie z tego przed-
siewziecia.  Wszystkich zainteresowanych prosimy o jak naj-
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szybsze nawigzanie z nami tgcznosci w celu uzyskania formula-
rzy, obowiazujacych przy zapisie. Kurs obejmuje szeroki zakres
tematyki, dzieki czemu czyni zado$¢ réznorodnym potrzebom
i zainteresowaniom. Autorami skryptdw sg wybitni rzeczo-
znawcy; ambicjg ich jest nie tylko dostarczenie wiadomosci
t(re]orgelt_ycznych, lecz i uczynienie zados$¢ praktycznym potrzebom
chwili.

TEATR AMATORSKI NA PROWINCII

W Nrze 43 (434) Orta Biatego z dnia 28 pazdziernika r.b. za-
mieszczono nastepujaca notatke: ,,...Jednoaktéwke W. Budzyn-
skiego p.t. Kelnerzy wystawit zesp6t amatorski w osrodku pol-
skim The Common Camp w Morpeth, a komedie A. Fredry Pierw-
sza lepsza odegrato koto amatorskie miodziezy w hostelu Che-
ckendon. Teksty obu tych sztuk drukowane byly w Poradniku
Swietlicowym i wydane w osobnych odbitkach w Biblioteczce
Teatralnej naktadem YMCA i SPK”. Teatr amatorski im.
St. Jaracza w osiedlu Ashby Folville odegrat jednoaktowke Z.
Mgryl?owskiego Stowny cztowiek, réwniez zamieszczong w Po-
radniku.

KSZTALCENIE BIBLIOTEKARZY

Poradnik Swietlicowy W porozumieniu z p. M. Stopa, kie-
rownikiem Bibliotek Wedrownych Komitetu dla Spraw O$wiaty
Polakéw w W. Brytanii, oraz p. J. Swiecicka, dtugoletnia wizy-
tatorkg Oswiaty Pozaszkolnej, postanowit zamiescic w najbliz-
szych numerach serig¢ artykutow, poswieconych bibliotekom o0$-
wiatowym. Catos¢ serii stanowi¢ bedzie rodzaj kursu dla czyn-
nych bibliotekarzy-amatorow. W numerze obecnym czytelnicy
znajdg artykut p. M. Stopy, stanowigcy rodzaj zagajenia dla
zamierzonej  serii.

Zwracajac uwage nha te nowa inicjatywe, prosimy wszystkich
zainteresowanych o porozumiewanie si¢ z nami we wszystkich
sprawach, wymagajacych dodatkowych wyjasnien.

Z KLUBU LONDYNSKIEGO

Przy duzym zainteresowaniu cztonkéw i gosci zorganizowano
kilka pokazow filmu dunskiego, nagranego na ziemiach polskich.
Obraz jest poswiecony przede wszystkim dziatalnosci Dunskiego
Czerwonego Krzyza, wiele jednak zdje¢ odtwarza stan rzeczy
na ziemiach polskich po zakofczeniu wojny i z tego wzgledu
posiada szczeg6lng wartos¢ dla widza polskiego.

ZJAZD PRACOWNIKOW W W.BRYTANII

W dniach 6-7 grudnia odbyta sie w Londynie konferencja pra-
cownikow Polskiej Sekcji YMCA w W. Brytanii. W toku obrad
poruszono catoksztatt spraw, zwigzanych z dziatalnoscia Polskiej
Sekcji YMCA na obszarze Wielkiej Brytanii, oraz ustalono wy-
tyczne programowe na okres najblizszy. Stwierdzono, ze in-
stytucja wchodzi obecnie w nowg faze dziatalnosci, przystosowa-
nej w petni do sytuacji uchodzcéw polskich w okresie powojen-
nym. Ostatnie placéwki, zwigzane z istnieniem Polskiego Kor-
pusu Przysposobienia i Rozmieszczenia, ulegly likwidacji; obec-
nie praca rozwija sie w skupieniach ludnosci cywilnej, gtownie
0 charakterze robotniczym. Programy pracy opierajg sie na
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ogdblnych podstawach ideowych Polskiej YMCA z okresu przed-
wojennego, stanowiac zywy wyraz ciaggtosci tradycji imkarskiej.
Klub Londynski przodowat nadal w dziedzinie poczynan kultu-
ralnych; osrodki prowincjonalne wykazywaty ozywienie na polu
sportowym.

Na zjazd przybyli po raz pierwszy przedstawiciele nowego
osrodka Polskiej YMCA z Croydon.

W ramach konferencji odbyty sie dwa wyklady. P. Wiadys-
taw Donigiewicz poinformowat uczestnikéw o celach i drogach
o$wiaty dorostych; p. Michat Stopa moéwit o programowaniu
pracy o$wiatowe;j.

I NASZE NOWE WYDAWNICTWO

W najblizszym czasie ukaze sie w osobnej odbitce nowy tomik
,Biblioteczki Teatralnej”. Na tre$¢ jego ztoza sie dwie komedie
jednoaktowe Aleksandra Fredry p.t. Swieczka zgasta i Z jakim
sie wdajesz, takim sie stajesz oraz drukowane w numerze obec-
nym Poradnika Swietlicowego uwagi W. Radulskiego o wysta-
wianiu komedii Fredry na scenie amatorskiej.

CZYTANIE SZTUK TEATRALNYCH

W swoim czasie donosiliSmy o wieczorze, zorganizowanym
przez Klub Londynski, ktérego program “wypetnito odczyta-
nie sztuki Stanistawy Kuszelewskiej p.t. Dama kier. Obecnie
w styczniu roku 1951 grono aktorow odczyta niewystawiang
dotychczas sztuke p.t. Dziwna zbrodnia Marka Pokory.

Pragniemy goraco poleci¢ ten rodzaj imprez, uprawiany gor-
liwie przez angielskie zespoty mito$nikdw teatru. Stwarza on
ré6zne mozliwosci artystyczne; dostarcza stuchaczom wzruszeh
przy stosunkowo najmniejszym naktadzie Srodkéw i daje sie
stosowa¢ w kazdych niemal warunkach.

KSIAZKA POLSKA W INDOCHINACH

Przed kilkoma tygodniami Polacy, stuzacy w wojsku fran-
cuskim na obszarze Indochin, zwroécili sie do Polskiej Sekcji
YMCA z pros$bg o dostarczenie im ksigzek polskich. Prosbie
tej uczyniono zado$€. Niebawem nadszedt list dziekczynny,
z ktorego podajemy wyjatki.

,Gdym tylko paczki z ksiazkami dostat do rgk, to momen-
talnie moi koledzy je otwierali i kazdy tapat z zapatem ksigzki.
Teraz widze kazdego Polaka, ze czyta ksigzke w kazdej wolnej
chwili, a nawet i Czesi czytajg. Trzy paczki zaraz odestatem w
okolice Tonkinu, a reszta pozostata tu, w naszym batalionie;
chodzg z rak do ragk... a gdy zostang tu przeczytane, to odeszle
do okolicy..., tak ze nawet nie zostanie jedna ksigzka wypusz-
czona z ragk. Wiec jeszcze raz serdecznie dziekujemy Panu Dy-
rektorowi i serdeczne BoOg zaptac.

...Zaraz mozna zauwazyC, jak ksigzka zaczyna cztowieka
zmienia¢! bo tu zauwazytem dos¢; nawet ci, co zawsze si¢ opijali
i ostatni grosz przepili, to teraz sg spokojni, — siedzg sobie i
czytajg ksigzke. Wiec my, Polacy tu, z Indochiny, z calego
serca jeszcze raz serdecznie dziekujemy i Pan pozostanie na za-
wsze w naszych myslach!...”
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WYKAZ MATERIALOW
DRUKOWANYCH W ,PORADNIKU SWIETLICOWYM” W ROKU 1950

ARTYKULY OGOLNE:

Feliks Bielski: Cigg dalszy, Nr 113/114, str. 2; Feliks Bielski:
Samopoczucie, Nr 115, str. 1; Feliks Bielski: O przekonywaniu,
Nr 116/117, str. 1; Feliks Bielski: Sport i turystyka, Nr 118,
str. 1; Feliks Bielski: Zaniedbana sprawa, Nr 119, str. 1; Feliks
Bielski: Trzydziestolecie jednej ksigzki, Nr 120, str. 1; Feliks
Bielski: Rozproszenie, Nr 121/122, str. 1. Feliks Bielski: Wydatki
oswiatowe, Nr 123/124, str. 1

SWIETLICA (Technika pracy — zagadnienia kulturalne i
o$wiatowe):

Adam Galinski: Wyzysk spoteczny, Nr 113/114, str. 4.

Olga Roessler-Zeromska: O inscenizacji $piewno-tanecznej, Nr
113/114, str. 6; Nr 115, str. 2.

Jan Ostrowski: Jak ukfadaé tance, Nr 113/114, str. 9.

Adam Galinski: Drogi teatru amatorskiego, Nr 113/114,
str. 11

M. Bilewicz: ,,Spotka mézgow”, Nr 113/114, str. 14.
Adam Dyboski: U progu akcji obozowej, Nr 113/114, str. 15.

Tadeusz Bornholtz: Historia w stuzbie $wietlicowej, Nr 116/117,
str. 2.

Maria Danilewiczowa: Jak ,,odmtodzi¢” biblioteke, Nr 116/117,
str. 4.

J. Kicki: O porozumienie biblioteczne w celach samoobrony,
Nr 116/117, str. 5.

Tadeusz Nowakowski: Z notatnika spotecznego bywalca, Nr
116/117, str. 7.

Olga Roessler-Zeromska: Poprzez
Nr 116/117, str. 9.

Jacek Machniewicz: O zywe stowo polskie, Nr 116/117, str. 11.

Wiktor Kwast (ttumacz): Oficjalne przepisy Zwiazku Pitki
Siatkowej USA na r. 1950, Nr 118, str. 2.

Maria Danilewiczowa: Skad sie biorg i jak pracujg ksigzki
biblioteczne, Nr 118, str. 7.

Tymon Terlecki: Teatr amatorski jako Srodek wychowawczy,
Nr 119, str. 2.

Anna Bogustawska: O dostosowanie prac spotecznych do zy-
cia (artykut dyskusyjny), Nr 119, str. 6.

Tadeusz Felsztyn: Kota wiedzy Scistej, Nr 119, str. 8.
Olga Roessler-Zeromska: Spostrzezenia, Nr 120, str. 2.

Anna Bogustawska: Jak ubra¢ sie po krakowsku, Nr
str. 4.

Marian Bohusz Szyszko: Jak urzadzaé¢ wystawy, Nr 121/122,
str. 2.

Anna Bogustawska: Zza bibliotekarskiego stolika, Nr 121/122,
str. 4.

Adam Galiniski: Pomoc dla sceny amatorskiej, Nr 121/122,
str. 5.

A. F. Dygnas: O czytaniu i pisaniu historii, Nr. 123/124, str. 2
B. T. kaski: Chronmy mowe ojczysta, Nr 123/124, str. 4.

Wactaw Radulski: Fredro w teatrze amatorskim, Nr 123/124,
str. 5.

labirynt zwany teatrem...

120,

Jerzy Sulikowski: Audycje z ptyt gramofonowych (gar$¢ uwag
praktycznych), Nr 123/124, str. 12.

Michat Stopa : Rola biblioteki i bibliotekarza, Nr 123/124, str. 14.

WIECZORNICE (Materiaty i pomoce)

Teodozja Lisiewicz: Dwa ogniwa, jednoaktowka, Nr 113/114,
str. 18; Teodozja Lisiewicz: Pazur NiedZwiedzi, jednoaktéwka
w 3 odstonach, Nr 115, str. 5.

Wiktor Budzynski: Kelnerzy, Nr 116/117, str. 13.

A. B.: Drzymalski, ty chcesz sie zeni¢! Inscenizacja wedhug
noweli Bolestawa Prusa, Nr 119, str. 9.

Teodozja Lisiewicz: Legenda, jednoaktowka, Nr 120, str. 6.

Aleksander Fredro: Swieczka zgasta, Nr 121/122, str. 7.

Aleksander Fredro: Z jakim sie wdajesz, takim sie stajesz
(przystowie), Nr 121/122, str. 11.

Olga Roessler-Zeromska: Ksigdz Piotr, Nr 123/124, str. 16.
WIADOMOSCI (Z zycia $wietlic — przeglad wydawnictw
rézne):

Majstrowanie

Wiktor Kwast: Wyroby z paper-mache, Nr 113/114, str. 25;
Wiktor Kwast: Przygotowanie roweru do wiosennego sezonu,
wycieczek, Nr 115, str. 11; Wiktor Kwast: Jak dba¢ o rower’
Nr 116/117, str. 25; Wiktor Kwast: Rzutnik fotograficzny, Nr
120, str. 11; Nr 121/122, str. 17. Wiktor Kwast: Elektryczno$¢
w mieszkaniu, Nr 123/124, str. 22.

Ksiazki i wydawnictwa

Radiowy Instytut Wydawniczy: 17 opowiadan, Nr
str. 28.

Bruce Marshall: Chwata cory krdlewskiej, Nr 113/114, str. 28.

Wydziat Kult. i Oiw. Zarzadu GL SPK: Materiaty oSwiatowe.
Zeszyt poswiecony Stowackiemu, Nr 113/114, str. 28,

Maria Danilewiczowa: Ksigzki polskie w bibliotekach angiel-
skich, Nr 115, str. 14.

Stulecie ,,Public Libraries”, Nr 118, str. 15.

Maria Danilewiczowa: Czterdziesci
121/122, str. 22.

Bibliografia ksigzek w jezyku angielskim o Polsce, Nr 121/122,
str. 30-32.

113/144,

milionéw ksigzek, Nr

WIEDZA | ZYCIE:
Tadeusz Felsztyn: Fale morskie opowiadajg o odlegtych bu-

rzach, Nr 116/117, str. 28.

Tadeusz Felsztyn:
str. 29.

Tadeusz Felsztyn:

Radar przepowiada pogode, Nr 116/117,

Nie z kazdej chmury deszcz, Nr 119, str. 13.
Z wizyta u ptanetnika, Nr 121/122, str. 23.
Tadeusz Felsztyn: Lodowce ptyna, Nr 123/124, str. 25.
Tadeusz Felsztyn: Latajace talerzyki, Nr 123/124, str. 26.

Tadeusz Felsztyn:
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TEATR, KINO, RADIO:

Feliks Bielski: Przedstawienie Stowackiego w Londynie Nr
116/177, str. 30.

Aniom Galeniski: Dwa dos$¢ przyjemne akty (o nowej sztuce
Teodozji Lisiewicz), Nr 118, str. 14.

Zdzistaw Broncel: Humanizm filmu wioskiego i nowe filmy
anglosaskie, Nr 118, str. 15

Zdzistaw Bronce!: Opera na koniach, Nr 120, str. 14.

Audgcle radlowe w jezyku polskim ze stacji zagranicznych,
Nr 120, str. 16.
Zdzistaw Broncel: Przeglag filmowy, Nr 121/122, str. 25.
Marek Swiecicki: Teatry wotaja o pomoc, Nr 123/124, str. 27.

RUCH OSWIATOWY:

szrgwy oSwiatowe na Kongresie Zjednoczenia, Nr 113/114
str. 29.

Miesigc ksigzki i prasy polskiej, Nr 113/114, str. 29.

Klzeéiy powstanie Uniwersytet Polski na obczyZnie9 Nr 113/114
str

KRONIKA YMCA:

Co stato sie z Polska YMCA w Kraju, Nr 113/114, str. 1.
lir~dziatalnos$ci Polskiej Sekcji YMCA w W. Brytanii, Nr

Choinka w Klubie YMCA w Londynie, Nr 113/114, str. 29.
t,,Dzeéma kier” w Klubie Towarzyskim YMCA, Nr 113/144
str.

Wystep w Royal Academy of Dancing, Nr 113/114, str. 30

Popularnos$¢ szachéw, Nr 113/114, str. 30.

Przed sezonem wycieczkowym, Nr 113/114, str. 30.

Wystawa grupy ,,49”, Nr 113/114, str. 30.

Wypozyczalnia utworéw scenicznych, Nr 113/114, str. 31

Nauka tancow narodowych, Nr 113/114, str. 31.

Wycieczki zagraniczne, Nr 113/114, str. 31.

Szansa dla pracownikéw os$wiatowych, Nr 113/114, str 31

Zakupy do bibliotek, Nr 113/114, str. 32.

Wieczor tafnca, muzyki i piesni polskiej; Przeniesienie pla-
cowki w Sheffield; Dziatalnos¢ placowek w Wielkiej Brytanii-
Szkolenie pracownikéw imkarskich; Obozy narciarskie; Zywy
dziennik; Konferencja w strefie amerykanskiej; Kurs kores-
pondencyjny dla o$wiatowcéw — Nr 115, str. 16.
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Program wieczoru tafica, muzyki i piesni polskiej, Nr 115,
str. 3 okt

Koncert polski YMCA w Londynie; Mecze pingpongowe w

Bamsley; Dziatalno$¢ wsrod miodziezy D.P. w Niemczech;
Wycieczki do Francji; Oboz letni w Botley — Nr 116/117 str’
30—32.

Kurs dla przodownikéw; Konferencja dla grup narodowos-
ciowi/é:h ,Y”; Szkolenie pracownikéw imkarskich — Nr 181,
str. 16.

Miedzynarodowe konferencje YMCA; Akcja odczytowa w
USA, Wywczasy w Szwecji; Kurs dla polskich pracownikow
i dziataczy YMCA; Wyjazd prof. Rose; Nowe wydawnictwa
dla teatru amatorskiego; Uruchomienie obozu; Konferencja
w Skegness; Rozgrywki pitkarskie; Mity gosé; Echa kursu
dla pracownikow o$wiatowych; Z dziatalnosci YMCA w Strefie
francuskiej Niemiec; Praca wérdd Polakéw; Z Klubu YMCA
w Londynie; Przedruki z ,Poradnika”; Zaszczytne zaprosze-
nie; Tancerze YMCA na Ealingu — Nr 119, str. 14—16.

Sportowcy w Barnsley nie préznujg; Wzmozone szkolenie
pracownikéw imkarskich; Zesp6t taneczny YMCA przed nowg
proba; Obstuga informacyjna; ,Poradnik Swietlicowy” na
zjezdzie SPK; Zakonczenie obozu letniego YMCA w W. Bry-
tanii; YMCA w strefie francuskiej — Nr 120, str. 15.

Z zatobnej karty (wspomnienie o $.p. Tadeuszu Tomaszew-
skim), Nr 120, str. 16.

Plgnarne Zebranie éwiatowego Komitetu YMCA, Nr 121/122,
str. 27.

Jerzy Zubrzycki: Wspomnienie z obozu w Botley, Nr 121/122

str. 28
YMCA w Danii; Ruch imkarski w strefie amerykanskiej
Niemiec; Obo6z studencki w Murnau; Jeszcze o akcji obozow

letnich; Obo6z zimowy we Francji; Zebrania bytych obozowcéw;
Koto Fotograficzne — Nr 121/122, str. 29-30; Powstanie pla-
cowki w Croydon; W stulecie YMCA; YMCA wobec perspek-
tywy wojny; Z Tygodnia Dobrej Woli; Nowe wyniki naszych
sportowcow; Projekt nowego osrodka YMCA we Francji; Os-
tatnie przypomnienie o kursie korespondencyjnym: Teatr ama-
torski na prowincji; ksztatcenie bibliotekarzy; Z Klubu Lon-
dynskiego, Zjazd pracownikéw w W. Brytanii; Nasze nowe wy-
dawnictwo; Czytanie sztuk teatralnych; Ksigzka polska w Indo-
chinach — Nr 123/124, str. 28-30.

Kalendarzyk Klubu YMCA w Londynie: Nr 118, str. 3 okk.
Nr 119, str. 3 okt.; Nr 120, str. 4 okt.; Nr 121/122, str 4 ok

stalt™wriiajg*stoty*~docti6dd?da<ame na skladzie znanych i cenionych towaréw, ktére maja
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LIMITED

London, S.W.I.

tel. VIC 5555.



KALENDARZYK IMPREZ

na STYCZEN 1951
KLUBU SEKCJI POLSKIEJ YMCA W LONDYNIE

3. SRODA — godz. 7.30
Sady o wystawie zimowej w Royal Academy.

Odczyt z przezroczami.
prof. M. BOHUSZ SZYSZKO

7. NIEDZIELA — godz. 3.00
Zwiedzanie galerii zimowej Royal Academy.
Zbiérka na podworzu.
— godz. 5.00
Teatr Kukietek Konfraterni A.S.P.
SMOK | KROLEWNA — Dziwowisko
prawie historyczne dla dzieci od lat 2
do 100. — ALICJI KRUSZEWSKIEJ. —
Wstep dladzieci 21- dla dorostych  3/-.

10- SRODA — godz. 7.30
Polacy na Kilimandzaro.
Odczyt z przezroczami.
JAKUB HOFFMAN

14. NIEDZIELA — godz. 3.00
Giovanni Bellini — National Gallery.
Zbidrka przed wejsciem.

17. SRODA — godz. 7.30
Rembrandt — wybér dziet.
Odczyt ilustrowany epidiaskopem.
(I z cyklu).
DR K. LANCKORONSKA

" 21. NIEDZIELA — godz. 3.00

Nowe dzieta w Victoria and Albert Museum.
Zbidérka przed wejsciem gtdwnym.

— godz. 5.00
Zebranie Kota Obozowcoéw z Botley, z po-
gadanka — sporty zimowe.

24. SRODA — godz. 7.30
Literatura wspotczesna — IV odczyt z cyklu
pt. ,Gest wewnetrzny” — ilustrowany

fragmentami z dziet Proust’a, Joycea
i Virginii Woolf.

Z. BRONCEL
28. NIEDZIELA — godz. 5.00
Dyskusja przy herbatce. — Personalizm,

egzystencjalizm, marksizm w krytyce li-
terackiej. —mTrzy punkty widzenia zre-
ferujg do dyskusji:
DR T. TERLECKI,
GUSTAW HERLING GRUDZINSKI,
Z. BRONCEL
Wstep dla Gosci 1/6, dla Cztonkéw 1/-.

31. SRODA — godz. 7.30

Sztuka czytana pt. DZIWNA ZBRODNIA
MARKA POKORY. — W wykonaniu
zespotu artystow Z.A.S.P.






