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Poliptyk Grudziadzki

Poliptyk Grudzigdzki jest najstarsza, w pelni zachowana, wieloskrzydtowa

nastawa oltarzows z epoki §redniowiecza w Polsce. Dzielo to bylo czescia
wyposazenia kaplicy zamku krzyzackiego w Grudziadzu. Obecnie, po wielu
zmiennych kolejach losu, nalezy do zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie.

Typ retabulum, reprezentowany przez to péznogotyckie dzielo, charaktery-
zuje konstrukcja, ktéra umozliwiala otwieranie i zamykanie bocznych paneli deko-
racyjnych, nakladanych na centralny. W ten sposéb mozliwa jest ekspozycja awer-
sow 1 rewerséw dekorowanych dwustronnie skrzydel i przedstawienie elementow
zdobniczych w réznych ukladach, stanowiacych pewien artystyczny 1 ideowy pro-
gram. Najpopularniejszym typem zlozonych nastaw oltarzowych jest trzyczesciowy
tryptyk; struktury bardziej rozbudowane, o wigkszej ilosci skrzydel, zwiemy polip-
tykami (gr. pohptychos, Yac. polyptychus — wielokrotnie zlozony). Dwuskrzydlowe reta-
bulum grudziadzkie posiada pig¢ paneli, jest wigc pentaptykiem (gr. poentaptychos,
Yac. pentaptychus — ztozony z pigciu czesci). Oltarze te wywodza si¢ z bizantyjskich
ikonostasow, cho¢ pod wzgledem struktury mozna ich rodowéd wywies¢ z dypty-
kow 1 tryptykdw, ktére juz w pdznym okresie rzymskim pelnily role malych olta-
rzykéw domowych i podréznych. Podobng forme przybieraly czesto relikwiarze.
Poliptyki wyksztalcily si¢ w XIV wieku i staly si¢ charakterystyczne dla sztuki sa-
kralnej p6znego gotyku.

Grudziadzki pentaptyk powstal miedzy 1380 a 1410 rokiem, najczesciej jed-
nak przyjmuje sie¢, ze pochodzi z ostatniej dekady XIV wieku lub poczatku kolejne-
go stulecia. Kazda z pigciu czesci poliptyku podzielona jest horyzontalnie na dwie
kwatery tej samej wielkosci, dzigki czemu retabulum zdobi 18 malowidel, ktore 13-
cza si¢ tematycznie w trzy cykle przy réznych pozycjach skrzydet.



Poliptyk Grudzigdzki

Otltarz wykonany jest z drewna bialej jodly. Obie srodkowe tablice maja
wymiary ok. 123 cm x 204,5 cm, boczne za$§ 123 cm x 93 c¢m; ich grubo$¢ wynosi
ok. 1,5 cm. Pokryte s3 one niemal calkowicie ptotnem, wpuszczonym pod ozdobne
ramy. Oltarz wykonany jest technika tempery, przy czym cz¢§¢ obrazow zdobiona
jest dodatkowo folig srebrng 1 ztota. Cenniejszego kruszcu uzyto tylko do dekoracji
centralnych tablic, natomiast pozostale zlociste powierzchnie tworza listki tanszego
stebra, pokrytego zywicznym werniksem. Metalami szlachetnymi nie przyozdobio-
no zadnych elementéw zewnetrznych czesci drugiej pary skrzydel, widocznych przy
zamknieciu nastawy — prawdopodobnie ze wzgledow praktycznych, by uniknac
uszkodzen i kosztownych napraw. Powierzchnie zlote 1 srebrne zdobione sa pun-
cyng — podziwia¢ mozemy ornamenty florystyczne na tlach i delikatne kregi na nie-
ktérych aureolach. Fragmenty listkéw powleczone sa takze farba réznej przejrzy-
sto$ci, by imitowa¢ ztotolite materie.

Istniejq rézne teorie, dotyczace autorstwa poliptyku. Najprawdopodobnie;
zostal on wykonany przez czeskich rzemieslnikow, ktérzy pozostali — zgodnie ze
zwyczajami epoki — anonimowi. Zadania tego podjeto si¢ zapewne dwoch — a by¢
moze 1 trzech — mistrzow malarskich, doswiadczonych 1 dojrzatych artystow, kto-
rym pomagali czeladnicy. Analiza poréwnawcza dziel malarskich tego okresu skla-
nia wigkszos$¢ badaczy do przyjecia zalozenia, ze oltarz stworzyli Czesi, jednak we-
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Cykl pasyjny Poliptyku Grudzigdzkiego, prezentowany przez zamknigcie wewnetrznej pary skrzydet
i rozwarcie zewnetrznej
dlug Alfreda Stange i Carla Heinza Clasena retabulum zawdzigcza swa postac
dwom zachodnich mistrzom: przybylym z Dolnych Niemiec, ale wyksztalcony
w Czechach artysta jest tworca koncepcji dzieta 1 wykonawea cyklu maryjnego oraz
obrazu ,,Zasni¢cie Marii Panny”, za$ jego partner z Dolnej Saksonii to autor cyklu
pasyjnego i ,,Koronacji”.

Niektorzy specjaliSci wskazujq na oltarz Mistrza z Trzeboni jako Zrédlo in-
spiracji czeskich lub powigzanych z czeskim malarstwem twércow poliptyku, jed-
nak dokladna analiza techniki malarskiej oraz uzytych materialéw wskazuje na to,
ze Poliptyk Grudziadzki zostal wykonany przy zastosowaniu uproszczonych me-
tod, wlasciwych czeskiemu warsztatowi. Wedlug Wladystawa fosia i Jolanty Me-
der-Kois widoczne sg tu tez wplywy pélnocne, co wskazuje na zbiorows pracg ar-
tystow z lokalnego osrodka twoérczego, prawdopodobnie pomorskiego.

Koncepcja artystyczna nastawy oltarzowej nie stanowi zjawiska niezwyklego
na tle epoki. Centralne obrazy pos$wiecone sa Matce Boskiej, patronce Zakonu
Krzyzackiego — gorna kwatera wyobraza Koronacje Marii, za§ dolna — Zasdniecie.
Tworza one wraz z wewnetrznymi malowidlami drugiej pary skrzydel (przy otwar-
tym w pelni poliptyku) cykl mariologiczny, zwany tez ,,$wiatecznym”, gdyz byl za-
pewne ukazywany jedynie w tym czasie; zwigzany jest on z macierzynstwem Maryi
oraz latami dziecigcymi Jezusa. W jego sklad wchodza, oprocz wymienionych ma-



lowidel se

omentu srodkowego, nastepujace obrazy: Zwiastowanie", "Narodzenie",

Cykl eschatologiczny obrazow Polityku Grudzigdzkiego, ukazywany przez zamkniecie obu par skrzydet

""Ofiarowanie w Swigtyni" 1 "Poklon Trzech Kroli".



Po zamknigciu drugiej pary skrzydel widoczny jest cykl pasyjny, zlozony
z o$miu elementéw — sq to, w kolejnosci ich odczytywania (zgodnej z tradycja pi-
$miennicza naszego kregu kulturowego): "Modlitwa w Ogrojcu”, "Pojmanie”,
"Przestuchanie", "Biczowanie", "Koronowanie cierniem", "Niesienie krzyza",
"Ukrzyzowanie" i "Zmartwychwstanie".

Gdy wszystkie boczne panele sa zamkniete i oftarz uzyskuje swe najmniejsze
wymiary, ukazuja si¢ przedstawienia Meza Bolesci 1 Matki Bolesnej oraz Sadu Osta-
tecznego, a wigc kwatery o treSciach eschatologicznych. Do tej grupy naleza malo-
widta: "Matka Boska Bolesna i Chrystus Umeczony", "Zmartwychwstanie zmar-
tych", "Matia i §w. Jana Chrzciciel" oraz "Chrystus — Sedzia" (trzy ostatnie tworza
watek Sadu Ostatecznego).

Mozna wigc zaryzykowac twierdzenie, ze przy zamykaniu oltarza odtwarza-
no pewien ciag fabularny wydarzen biblijnych, wzbogaconych o apokryficzne, ale
przyjete w koscielnej tradycji wyobrazenia centralnych tablic. Pamigtac jednak nale-
zy o tym, iz dla ludzi $redniowiecza punktem wyjSciowym byly sprawy ostateczne,
stad tez tematyka ta zdominowala rewersy skrzydel zewnetrznych, bedace najcze-
$ciej ogladang przez wiernych czescia retabulum. Wiaze si¢ to takze z rola dydak-
tyczng sztuki wiekéw $rednich.

Dzigki zastosowaniu tej samej perspektywy 1 chronologicznemu porzadkowi
obrazow w obrebie poszczegdlnych watkéw, kazdy cykl mozna bylo odczytywac
jako oddzielna calo$¢ o charakterze narracyjnym (zgodnie z idea Biblia pauperum)
oraz cze$¢ Nowego Testamentu w jego fabularnym ujeciu; przekaz jednak wzboga-
cono, w duchu epoki, rozbudowang symbolika, przez ktérg ukazywano prawdy wia-
ry 1 nauk¢ Kosciola, co pozwala na traktowanie kazdej tablicy jako odr¢bnego dzie-
la. Kompozycja malowidel jest oszczedna, co kaze skupi¢ si¢ odbiorcy na reprezen-
tacyjnej funkcji jego elementéw i odczytac przestanie. Retabulum ukazuje dwoista,
ludzkq 1 boskgq nature Chrystusa oraz Maryi, przy czym mozna tu dostrzec paralele
— zarowno Syn Bozy, jak i Jego Matka przedstawieni sa w chwili najwickszego bolu,
$mierci oraz nastgpujacego po niej wywyzszenia i wiecznej chwaty. Posta¢ Maryi,
opiekunki fundatorow oltarza, jest wyeksponowana. Poswigcono Jej dwie gléwne
tablice oltarza, przy czym ukazano Ja na nich w kontekscie eschatologicznym. Sce-
na odej$cia Matki Boskiej z tego Swiata wpisuje si¢ w starg tradycj¢ przedstawien
Zasnigcia — spoczywa ona na tozu, w otoczeniu Jezusa i apostolow, a wigc w kregu
swietosci, mitosci i oddania. Chrystus przyjmuje Jej czysta dusze, zobrazowana jako
miniatur¢ postaci Maryi. Z ta symbolika stapiaja si¢ elementy, nalezace do innego
typu przedstawien tej sceny, Ostatniej Modlitwy Marii, ktéry powstal 1 rozprze-
strzenil si¢ w Pradze trzeciej ¢wierci XIV wieku, a wigc stanowilo to pewne novum
w poétnocnej Polsce. Sq to: klgcznik z pulpitem oraz odkladany przez Matke Boska
modlitewnik, zaswiadczajace, iz opuscila ona ziemski zywot z modlitwa na ustach.
Cho¢ nastepstwo czasowe scen sugeruje odwrotny uktad obrazéw, druga z central-
nych tablic — ,,Koronacja”, umiejscowiona jest nad ,,Zasni¢ciem”, gdyz reprezentu-
je miejsce Matki Bozej w Kroélestwie Niebieskim i wyzszy porzadek $wiata. To
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przedstawienie znane jest pod nazwa Triumfu Marii i ukazuje Ja jako Krolowa Nie-
bios, w chwili przyjecia korony z rak Syna. Matke Boza otaczaja Swigte dziewice —
Katarzyna i Barbara, dzierzace swe atrybuty i znaki meczenskiej $mierci zarazem.
Obraz ten daje wiernym otuche i1 nadziej¢ nagrody w zyciu przysztym dzigki wsta-
wiennictwu Maryi u Jezusa, stad tez jego wyeksponowana pozycja w strukturze.
Malowidlo wpisuje si¢ tez w motyw ars moriendi — przygotowuje wiernych, jak wiele
dziet literackich 1 przedstawien ikonograficznych tego okresu — do godnego opusz-
czenia ziemskiego padotu.

Nalezy tutaj wspomnie¢, iz tworzace paralele zestawienia sceny Sadu
z wstawiennictwem Matki Boskiej Bolesnej i Chrystusa Umeczonego oraz polacze-
nie "Zasnigcia" 1 "Koronacji Marii" z obrazami Dziecidstwa Chrystusa moga by¢
inspirowane bogato ilustrowanymi rekopisami "Speculum Humanae Salvationis"
(,,Zwierciadlo ludzkiego zbawienia”). Byly to dydaktyczne ksiggi, ktére objasnialy
histori¢ 1 sens Zbawienia poprzez zestawianie scen nowotestamentowych ze staro-
testamentowymi oraz historycznymi lub legendarnymi. W ten sposéb ukazywano
obejmujacy calos¢ dziejow i stworzenia Boski plan.

Retabulum jest realizacjq stylu pigcknego, o czym $§wiadcza migkkie, plynne
linie 1 elegancja smuklych postaci o picknych, harmonijnych rysach twarzy i wy-
twornych gestach; przedstawione sa w pelnych gracji pozach i powloczystych, bo-
gato udrapowanych szatach. Cechy te nie dotycza, oczywiscie, wizerunkéw nega-
tywnych bohateréw Nowego Testamentu; charakter i role tych postaci w biblijne;j
historii odzwierciedla ich zewnetrzna szpetota, grubianiskie gesty i niechlujne pozy.
Na uwage zastuguje tez fakt, iz takze poprzez odcien karnacji oddano, zgodnie ze
$redniowieczng maniera, moralna warto$¢ postaci, ich miejsce w porzadku Boskim
1 hierarchii spotecznej, a nawet ple¢, wiek i kondycje. Oprawcy Syna Bozego
1 wszyscy, ktorzy przyczynili si¢ do Jego $mierci, maja twarze ciemne, natomiast
Maryja, Jezus, apostolowie, Swigci oraz aniolowie wyrdzniaja si¢ jasna cera, przy
czym niewlasty — z odcieniem rézowym. Starszych charakteryzuje oblicze nieco
ogorzate. W scenach Bolesci Chrystus i Matka Boza maja karnacje¢ blada z lekko
zielonawym odcieniem. Ubi6r takze jest elementem, ktory pozwala odbiorcom bar-
dzo szybko rozrézniaé postaci nalezace do sfery sacrum 1 profanum — Maryja, Jezus,
aniolowie, apostolowie oraz Swigci ukazani sa w dlugich, obszernych szatach o ob-
fitych faldach, natomiast postaci zolnierzy, dreczycieli Syna Bozego oraz figur re-
prezentujacych thlum w tle scen biblijnych przedstawione zostaly w odzieniu, ktére
oddaje 6wczesna modg, stosownym dla stanu i zawodu poszczegélnych osob. I tak
rzymscy legionidci przy Grobie Panskim przyobleczeni sa w sredniowieczne zbroje
1 helmy, a oprawcy nosza wielobarwne, krotkie kaftany, rajtuzy, cizmy i fantazyjne
kapelusze jak przedstawiciele §redniowiecznego mieszczanstwa. Byla to powszech-
na praktyka ikonograficzna, wynikajaca zapewne z nieznajomosci realiow wcze-
s$niejszej epoki, ale i przyblizajaca wiernym biblijne historie poprzez dodanie im
wspolczesnego kolorytu. Byé moze wiaze si¢ to takze z ideq czasu sakralnego.



Poliptyk Grudziadzki zostal najprawdopodobniej ufundowany przez Zakon
Krzyzacki z przeznaczeniem dla kaplicy zamku komturii grudziadzkiej. Pierwsza
wzmianka o tym dziele w Zrédlach historycznych pochodzi z 1670 r. z protokolu
wizytacji biskupa chelminskiego Andrzeja Olszowskiego. Dzigki niej badacze zwy-
kle zakladaja, iz bylo to pierwotne miejsce ekspozycji nastawy oltarzowe;.
W koncu XVIII wieku kaplice jednak zburzono, a retabulum przeniesiono do
ko$ciola parafialnego $w. Mikotaja. W 1883 roku sprzedano siedem obrazow
z tablic bocznych pentaptyku Muzeum Prowincjonalnemu Prus Zachodnich
w Gdansku. Osme malowidlo ze scena Zmartwychwstania na awersie umieszczone
zostalo w kaplicy cmentarnej. W kosciele §w. Mikolaja pozostawiono jedynie dwa
najwigksze obrazy z panelu centralnego. W latach 1907-1915 wszystkie tablice
zostaly zakupione dla wzbogacenia zbioréw zamku w Malborku, gdzie poddano je
konserwacji 1 scaleniu (dodano nowa oprawe i przydano trojkatne szczyciki
w zwieficzeniu). Zadanie to wykonal malarz Andrzej Wesotowski pod kierunkiem
konserwatora Conrada Steinbrechta, a prace zakonczono w 1916 roku. Zre-
konstruowany poliptyk umieszczono w zamkowej kaplicy $w. Wawrzynca.
Przetrwal on oblezenie Armii Czerwonej w 1945 roku, ukryty w zamkowych
podziemiach. Nastepnie retabulum przekazano Muzeum Wojska Polskiego w War-
szawie, a rok poézniej stalo si¢ eksponatem Muzeum Narodowego w Warszawie
(mieszczacego si¢ woéwcezas w tym samym budynku), gdzie obecnie mozna je
podziwiaé.

Centralna czes¢ ottarza, kwatera przedstawiajgca Zasniecie Panny Marii
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