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Sierpien-wrzesien

PARYSKIE ZJAZDY STULECIA

Uroczystosci  paryskie, zwigzane ze stuleciem
Swiatowego Zwiazku YMCA, byly zakrojone na
skale rozlegtsg. Wynikato to ze stanowiska, jakie
zdobyt Ruch YMCA w naszych czasach. Kiedy w
roku 1855 George W.illiams zapowiedziat zjazd
organizacyjny Swiatowego Komitetu, zgtosili sie
przedstawiciele zaledwie 9-ciu krajow. Obec-
nie akcja YMCA obejmuje okoto 80 krajow, nie
liczac organizacji uchodzczych oraz Imek zlikwi-
dowanych przez czynniki komunistyczne. Liczba
zarejestrowanych cztonkéw YMCA siega trzech
miliondw. Liczba oséb, korzystajacych ze $wiad-
czen YMCA, jest oczywiscie wielokrotnie wyzsza
i siega dziesigtkow milion6w.

Same dane cyfrowe nie dajg nigdy wiasciwego
wyobrazenia o sile organizacji spotecznej. Trze-
ba zobaczy¢ jej cztonkéw przy realnej pracy. Nie
brakto tej sposobnosci naszemu spoteczenstwu
uchodzczemu. Czy wielu Polakéw, ktorych los
rzucit na wygnanie, moze oswiadczy¢, ze nie ko-
rzystato z ustug YMCA? A przeciez czasy byly
ciezkie. Trzeba byto nies¢ pomoc thumowi wy-
gnancow, zotnierzom, jericom wojennym. Nie po-
wstrzymata akcji ani przestrzen, ani groza wy-
darzerh wojennych, ani ograniczona liczba rgk do
pracy i szczupto$¢ srodkow.

Podobny dynamizm ujawnia sie w dziatalnosci
YMCA wsréd innych spoteczenstw. W warun-
kach normalnych wykonywa ona wsréd mitodzie-
zy wielkie zadanie wychowawcze, rozwijajgc
harmonijnie ciato, umyst i charakter. Kiedy jed-
nak wymagajg tego okolicznosci, rosng kadry
pracownikéw, obejmujacych najbardziej odpo-
wiedzialne posterunki, aby w imie braterstwa
ludzkiego nies¢ pokrzepienie fizyczne i duchowe.
Aby sie o tym przekona¢, nalezatoby zwiedzi¢ bez-
miary ladu afrykanskiego, zwiedzi¢ pobojowiska
koreanskie, zajrze¢ do namiotdw uchodzcow
arabskich, wmiesza¢ sie w cizbe ludzka na pot-
wyspie Indochiriskim, — stowem, by¢ wszedzie,

gdzie powstajg ogniska zapalne i gdzie Sladem
wojny podazajg jej wierne towarzyszki: nedza,
choroba i $mierc.

Zjazd Stulecia w Paryzu wiernie odzwiercied-
lit role YMCA we wspotczesnym Swiecie. Wyra-
zem jej sity organizacyjnej byly tysigce uczest-
nikdw, reprezentujgcych najrozniejsze zakatki
Swiata, rasy, narodowosci, religie i przekonania
polityczne. O mocy wewnetrznej $wiadczyly obra-
dy, w ktérych znalazto sie miejsce dla najbar-
dziej podstawowych, najostrzejszych zagadnien
chwili biezacej. Celem ich bylo przede wszystkim
ustalenie wytycznych dla YMCA w skali Swiato-
wej na okres lat najblizszych. Jednak nie ulega
watpliwosci, ze postanowienia XXII Swiatowej
Konferencji YMCA uzyskaja oddzwiek szerszy.

Polacy mieli podczas Zjazdu Stulecia wiele po-
wodoéw do wdziecznosci. Dopuszczono ich do gto-
su na rownych prawach, chociaz formalnie do
Swiatowego Zwigzku nie naleza. Mieli mozno$¢
podzielenia sie wlasnymi doswiadczeniami i
przedstawienia swych potrzeb i postulatow. Glos
ich spotykal sie zawsze z pelnym szacunkiem,
chociaz w niejednym wypadku reprezentowali
odrebny punkt widzenia. Doznali wielu objawéw
serdecznej, samorzutnej zyczliwosci, przybiera-
jacej niekiedy formy wrecz wzruszajace.

Jak na swe skromne mozliwosci, Polacy wzieli
w Stuleciu udziat dos¢ liczny. Z samej Wielkigj,
Brytanii przybyto 25 0s6b; inni nasi delegaci zje-
chali z Niemiec, Francji, Austrii i Szwajcarii.
NauczylisSmy sie wiele. PoznaliSmy lepiej, na
czym polega owo braterstwo, stanowiace zna-
miee ruchu imkarskiego. ZetkneliSmy sie z zy-
wym przyktadem takiej organizacji obrad, ktéra
umozliwita kazdemu swobodne wypowiadanie
wiasnych pogladéw z poczuciem pewnosci, ze od-
bijg sie one na uchwatach koficowych. Wynieslis-
my ciepto serdeczne, ktdre bedzie nas ogrzewato
w bytowaniu uchodzczym.
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SWIETLICA

K. L. KONINSKI

POJECIE TEATRU

Pojecia wspotczesne o teatrze znacznie roz-
szerzyly swoj zakres w porownaniu z tradycyj-
nymi; stgd w rozmowach o teatrze powstajg pew-
ne klopoty. Zeby ich w miare moznosci uniknaé,
zeby kazde poszczeg6lne ze zjawisk teatralnych
nazywa¢ mozliwie doktadnie i wygodnie, tj. krot-
ko i jednym mianem o jednym, ustalonym zna-
czeniu, pozadany jest pewien okreslony porzadek
mianownictwa (terminologii). Pozwalam sobie
niniejszym poda¢ projekt paru takich nazw, na-
turalnie trzymajac sie w miare moznosci nazw
juz uzywanych. Nie unikne przy tym paru po-
tragcen o samg tres¢ zagadnien teatralnych.

Wiec przede wszystkim co to jest w ogdle
teatr? Ze stownikiem w reku, widzimy, ze istot-
nym skladnikiem pojecia ,,teatru* jest pojecie
»przedstawienia“*); i tak przez ,teatr* rozu-
miemy, 1) budynek do przedstawien, 2) insty-
tucje, majaca na celu przedstawienia, 3) dzia-
falno$¢ spoteczng, majacg na celu organizowa-
nie i prowadzenie przedstawienn (w sensie: te-
atr polski, francuski, itp.), 4) samo przedstawie-
nie (np. ,urzadzimy teatr“), 5) zbidr utworéw
literackich, stuzacych do przedstawien, tj. re-
pertuar (np. teatr ludowy, komiczny, tragiczny
itp.), 6) wreszcie zdarzenie (ucieszne), majace
jakby pozor przedstawienia (np. ,.to ci teatr,
»tyjater w tym samym znaczeniu co ,kome-
dyja“).

Ale nie kazde przedstawienie jest teatrem; np.
nie jest nim pojedynek pchet w lunaparku, albo
znéw ognie bengalskie, — (cho¢ swojg droga
zaswiecenie kolorowego Swiatta moze by¢ kulmi-
nacyjnym punktem przedstawienia dzieciecego);
sg to przedstawienia, ale nie ludzkie; gdybysmy
takie przedstawienia dopuscili do rangi teatru,
to bysmy ten ostatni w szacowaniu naszym obni-
zyli, a pojeciu jego odebrali wszelkg doktadnos¢;
wiec zgodzmy sie, ze teatrem sg tylko ludzkie
przedstawienia: biedna matpka Maryska w czer-

wonym fachmanku, tanczaca na batute cygana,
kolezankg aktorow nie jest...

Tu potrzebne dalsze ograniczenie. ,,Cziowiek
— mucha®, wspinajagcy sie na drapacz chmur
przed ttumem widzéw, daje przedstawienie, kto-
re jest przeciez ,ludzkim®, ale narzuca sie tu
poczucie, ze tego rodzaju przedstawienia nie sg
teatrem. Nie sg nim ringi atletéw w cyrku, w
ogole widowiska sportowe, o charakterze przed-
stawieniowym, tj. obliczone na widzéw. A wiec
nalezy tu wzbogaci¢ tres¢ pojecia ,,teatr o nowg
jaka$ ceche. Sadze, ze jest nig udziat ludzkiej
mowy. Tam, gdzie sie 0 czym$ mowi, tam jest
teatr; przedstawienie, co tej zawartosci nie ma,
jest ponizej rangi i poza dziedzing teatru. |
moze wolno powiedzieC: przedstawienie jest tym
bardziej teatrem, im wiecej w nim ludzkiej mo-
wy; na przyktad: trefni$ cyrkowy, ktory procz
pociesznych min i skokow takze co$ moéwi, zar-
tuje, dowcipkuje, staje sie do pewnego stopnia
kolegg artysty teatralnego, wchodzi juz w sfere
teatru, jego przedstawienie okazuje sie zjawi-
skiem teatralnym pogranicznym.

Lecz oto od razu nasuwa sie zastrzezenie: czy
pantomina nie nalezy do teatru? | dalej, czy sce-
ny nieme w teatrze wychodzg poza ramy przed-
stawien teatralnych? Nie. Dlatego trzeba tu od-
powiednio wyjasni¢ pojecie ,,mowy“. Nalezy zro-
zumiec Ja szerzej, nie tylko jako mowe w znacze-
niu scisle lingwistycznym (jezykowym), lecz
takze jako gest méwigcy, inaczej: mowg w zna-
czeniu, o ktdre u idzie, teatralnym, bedzie wszel-
ka ekspresja, czyli wyrazanie ludzkiej tresci.

Tu czytelnik zechce zda¢ sobie sprawe z pe-
wnej réznicy dos¢ cienkiej. Chwyt atlety moze
by¢ bardzo zrozumialy; da sie go tez opisa¢ sto-
wami; ale nie wyraza on ludzkiej tresci, aczkol-
wiek wykonuje go cztowiek. Jest to chwyt spor-
towy, scisle rzeczowy, techniczny. Naturalnie i
w nim zawarta jest jaka$ moze bardzo natezona,
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doza duszy cztowieka, bo zrecznos¢ itp. — to jest
rzecz psychiczna; ale nie psychika atlety obcho-
dzi widza. Natomiast cios, zadany na scenie te-
atru, albo skromne tupniecie nogg ma zupetnie
inne znaczenie; ma wyraza¢ gniew, zemste itp.,
stowem wyraza¢ dusze; gest, jeSli ma byc teat-
ralnym, musi by¢ gestem wyrazu, wyrazu psy-
chicznej i dlatego Scisle ludzkiej tresci. Dlate-
go tez pantomina, balet moga wej$¢ do teatru —
i to z tym wiekszym uprawnieniem, im wiecej ma-
ja w sobie wyrazu duchowego (przy czym odrazu
zastrzegam sie, ze na tym miejscu nie idzie mi
0 wartowosciowanie etyczne); samo zreczne pod-
noszenie nozek na wysoko$¢ pasa nie jest teat-
rem, tylko cyrkiem, akrobatyka; ale jesli ruchy
tancerek sa symbolem, jakiej$ tresci duchowej,
chocby tylko ogolnikowo nastrojowej, to juz je-
steSmy w teatrze.

Z drugiej strony widowisko sportowe bedzie
miato w sobie element teatralny, jesliby gracze
walczyli nietylko o Scistg rzeczowos¢ gry, o zwy-
ciestwo, lecz starali sie takze o okazywanie swo-
ich uczu¢ zapatu, zawzietosci itp.; ale tu od razu
czuje sie, ze to bytby zupetnie niepotrzebny i nie-
smaczny nawet dodatek do widowiska sportowe-
go. Zapat i zawzietos¢, energia graczy majg sie
catkowicie ukazywaé tylko w celowosci i energii
ich gry, w niczym wiecej, inaczej bedzie poza,
komedianctwo. Tu widzimy, a raczej czujemy
pewng wyrazng granice teatru. Natomiast to-
leruje publiczno$¢ meczowa i nawet lubi zarciki,
hece, trefnisiostwa graczy, ktére sg cyrkowym
momentem meczu.

Mozna sobie jednak wyobrazi¢ widowisko spor-
towe, ktore by byto nie czym innym tylko teat-
rem: wtedy, gdyby mecz byt z géry obmyslony,
wyrezyserowany i miat np. w zalozeniu przedsta-
wiac zwyciestwo zielonych, kleske czerwonych, —
stowem, gdyby byt to mecz udawany. Mecz pu-
bliczny jako taki jest przedstawieniem, bo jest
widowiskiem urzadzonym dla widzéw. Ale ten
mecz udawany bytby przedstawieniem meczu,
wiec przedstawieniem innego przedstawienia.
Widzimy tu gleboka rdéznice pomiedzy sportem
a teatrem — i istotny rys teatru; sport nalezy
do wymiaru zycia prawdziwego, chociaz ludzie,
ktérzy w nim biorg udziat, bardzo zachowaniem
sie swoim odgraniczajg sie od rzeczywistosci co-
dziennej ; ale decydujgce jest to, ze zachowanie
ich jest prawdziwe, walczg naprawde, aby osigg-
na¢ cel prawdziwy, zwyciestwo.

Natomiast teatr najbardziej realistyczny jest
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w catkiem innym wymiarze rzeczywistosci: w te-
atrze nie dazy sie do niczego, bo wszystko jest z
gory dane. | tak bylo nawet w teatrze najbar-
dziej improwizowanym, we wioskiej commedia
dell' arte, gdzie aktorzy, na godzing przed przed-
stawieniem, otrzymywali od dyrekcji temat
przedstawienia. Mate gierki, w ktérych na-
prawde do czego$ sie dazyto, wiec np. jeden usito-
wat naprawde w oczach widza, przechytrzyé
drugiego, byly tylko epizodycznymi urozmaice-
niami. Kto patrzy na jakgkolwiek gre, patrzy na
sprawe, nalezacg do wymiaru rzeczywistosci;
kto patrzy na teatr, zaglada w wymiar fikcji.
Otwor sceny jest plastycznym symbolem tego
faktu i dlatego teatr sceniczny bedzie zawsze
najbardziej typowym, klasycznym ,teatrem®.

Ale poréwnajmy teatr z zabawg. Zabawa nie
nalezy do zycia codziennego, podobnie, jak gra,
ale na ogot nalezy do zycia rzeczywistego, bo
idzie w niej przewaznie o jakies$ dazenie, usitowa-
nie, cho¢ tylko rozrywkowe, ale w kazdym razie
naprawde; np. zabawa zwana flirtem polega na
walce stownej i mimicznej o sympatie erotyczna;
w zabawie dzieciecej w ,,zbdje i zandarmy* idzie
0 prawdziwe, nie udane zwyciestwo; jest to zresz-
tg wihasciwie gra, od wiasciwej, sportowej roz-
nigca sie tylko ilosciowo, tj. mniejszg iloscig re-
gut. Ale sg zabawy dzieciece fantazyjne, zabawy
»W kogos““: np. dziewczynka bawi sie w matke
swej lalki, urzadza jej chrzciny i angazuje do tej
zabawy nawet osoby starsze, na ksiedza, ,,bab-
ke, kumotréow itd. Tu juz jesteSmy blisko te-
atru, bo juz podchodzimy do wymiaru fikcji: do
niczego naprawde nie bedzie sie dazy¢, bo role
sg juz z gory rozdane, niemal wszystko przewi-
dziane z gory. Mimo to w teatrze jeszcze nie je-
stesmy; dlaczego? Wyobrazmy sobie tak: dzie-
ci doskonale bawig sie w kogo$, udajg jakie$ uro-
jone zycie, ale to zycie jest dla nich, subiektyw-
ne, niemal prawdziwe, pamietam dzieci, ktore
sie pomiedzy sobg pobity o jakich$ fantazyjnych,
z palca wyssanych ,,chtopczykéw* i ,,dziewczyn-
ki“.  Wiec te urojenia, sny na jawie dzieciecej
zabawy, nie sg ,,fikcjg“ w znaczeniu, ktérego tu
sie trzymamy; bo tam naprawde czegos sie chce,
do czego dazy. Ale wezmy teraz, ze w trakcie tej
zabawy dzieci spostrzegly, ze sg obserwowane
przez kogo$ starszego; i oto jedno z nich zaczy-
na przesadza¢, zaczyna udawac, nie bawi sie juz
naiwnie, z bezposrednig wiarg w rzeczywistos$¢
swego urojenia, ale tak, azeby podobac sie obser-
watorowi. Ot6z tu dziecko wprowadzi co$ sztucz-
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nego do tej zabawy. Ale to bedzie raczej przy-
kre, to bedzie jakas ,,demoralizacja“ tej zabawy,
»Kkomedianctwo“ — ten wyraz nam sie¢ nasuwa
tu, na znak, ze tu wejdzie w zabawe moment te-
atralny, ale ze tu nie bedzie on na miejscu.

Natomiast — przynajmniej zasadniczo — nie
odczujemy niesmaku, widzac dzieci, Swiadomie
»udajace” w teatrze dziecinnym. Widzimy tu
ostra granice miedzy teatrem a zabawg (fanta-
zyjng) : teatr i zabawa sg blisko siebie, bo odpro-
wadzajg w szczesliwy Swiat urojen, ale urojenia
zabawy nie chcg by¢ urojeniem, chcg by¢ praw-
da; urojenie teatru jest urojeniem Swiadomym
(ale to od strony aktora, niekoniecznie widza,
zwlaszcza naiwnego).

Teatr dlatego jest przedstawieniem z samej
swej istoty, rzecz teatralna odbywa sie jakby w
przestrzeni zwierciadlanej; psuje sie natomiast
zabawa, jesli staje sie przedstawieniem.

Dopdki sie méwi tylko o czyms, czy to ,,bawi“,
»zajmuje* lub nie, jesteSmy w granicach roz-
rywki; ale jesli zaczynamy pytac sie, czy to jest
fadne, czy ,,sie podoba“, — to juz pytamy o to,
czy to nalezy lub nie nalezy — do sztuki? Na-
turalnie na poziomie widzOw teatru popularnego
rozréznienie takie nie istnieje: ,‘tadne* jest i
»podoba“ sie wiasnie to, co jest ,,zajmujgce” i
»Zabawne*.

Nie bede i ja prébowat, ani sie starat wdawac
w definicje doznania estetycznego w ogole, a do-
znania estetycznego w teatrze w szczegdlnosci.
Wystarczy, gdy powiem, ze teatr nalezy do sztu-
ki, jesli wrazenia, jakich oden sie spodziewamy,
dadzg sie w jaki$ sposéb zmiesci¢ w jednym rze-
dzie z wrazeniami, dostarczonymi nam przez in-
ne tzw. ,,sztuki piekne“. A jesli tego zazgdamy
od teatru, to bedzie nasza przez nas ustanowiona
norma— (jednocze$nie mutatis mutandis odno-
si sie to do kazdej innej, z osobna wzietej sztu-
ki). Dos¢, ze chcemy, ze zalezy nam na tym,
azeby teatr, takze popularny, byt sztuka.

Zastanawiano sie niejednokrotnie nad podo-
biefAstwami i r6znicami pomiedzy sztuka a zaba-
wa; nie wchodzgc w te kwestie zaznacze tylko,
7e jeden z uczonych, badajgcych kwestie sztuki
(estetykéw), Muller-Freienfels, gtdwna miedzy
nimi réznice widzi w tym, ze dzielo sztuki ma
pewien trwaty ksztatt, ktorego nie ma zabawa.
Otz tu jest dalsza, wazna roznica tez miedzy
przedstawieniem teatralnym, jako dzietem sztu-
ki, a zabawa: ono sie zawsze musi oprze¢ przy-
najmniej na jakim$ ogolnikowym scenariuszu,
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zawsze jest co$ napisanego, co musi by¢ wykona-
ne, podczas gdy zabawa, nawet wtedy, kiedy jest
gra, to jesli opiera sie na regutach, nie potrzebu-
je osobnego, spisanego scenariusza. Przedsta-
wienia teatralnego badz co badZz zawsze trzeba
sie uczy¢; zabawa jest bez poréwnania prostsza,
pojmuje sie ja na poczekaniu; zabawa, ktorej by
trzeba bylo uczy¢ sie, przestataby by¢ zabawa.
Jesli teatr jest sztuka, to taka, ktérej mate-
rialem jest sam zywy czlowiek, — ale nie tylko
on: przeciez teatr marionetek (kukietek) tez za-
liczamy do teatru? Shusznie to czynimy, bo
chocby nawet kukietki przedstawiaty nie ludzi,
ale istoty fantazyjne lub zwierzeta, to cziowiek
nimi porusza, za nie mowi, wyraza jaka$ tres¢
psychiczng.  Natomiast gdyby skonstruowano
automaty przedstawiajagce np. bokseréw itp., to-
czace miedzy sobg walke, to to nie bytby juz
teatr. Nie bytoby tam ani tresci psychicznej, ani
bezposredniego, zywego udziatlu cztowieka, jak
jest w marionetkach bioragcych swdj rytm od
rytmu zywej reki. Ale wtedy, kiedy np. cztowiek
w teatrze daje automat, rzekomo odczlowiecza
sie, wecale nie wykraczamy poza ramy teatru, bo
tres$¢ takiego przedstawienia jest czysto i bar-
dzo ludzka: napawa wielkg groza przed Swia-

tem rzeczy martwych, a to jest doznanie za-
iste duchowe.,.

Wreszcie zauwazy¢ trzeba, ze teatr nalezy do
sztuk optycznych, tj. obliczonych na oko: wpraw-
dzie stowo w teatrze jest elementem jego integ-
ralnym, a takze muzyka stanowi nieraz gtowny
efekt lub nieodstepng przyprawe do przedsta-
wienia, jednak zasadniczo teatr nie jest sztu-
kg dla Slepcow, jak jest nig muzyka i poezja.
Woprawdzie Slepi styszg w teatrze dialogi, ale
dialogi te nie roznig sie dla nich od lektur dra-
matycznych, ktérych do teatru w pelnym tego
stowa znaczeniu nie zaliczamy, tak jak wystu-
chawszy przez stuchawke radiofonicznej trage-
dii lub operetki, nie powiemy przeciez, zeSmy
»oyli w teatrze®... Deklamacji nie wliczamy do
teatru, ale wliczamy don monolog, jesli jest wy-
gtoszony z gestykulacjg, mimika, ewentualnie i
w kostiumie: bo wtedy i oko ma na co patrzec.
Ale naturalnie nie ma tu przy ustalaniu pojecia
»teatru® zadnych nieprzestepnych granic, z go-
ry nam sie narzucajgcych.

Zebrawszy to, co bylo powiedziane, stwierdzi-
my: teatr jest to celowo, dla estetycznego ogla-
dania zorganizowane widowisko (tj. przedstawie-
nie), wyrazajgce tresci duchowe za pomocg mo-
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wy W najszerszym tego stowa znaczeniu (tj. za
pomocg stowa, gestu, mimiki itp.).

To jest definicja od zewnatrz raczej, od strony
spotecznej ujmujgca teatr. Definicja za$, ktdra
by miata to samo uczyni¢ od strony jego, zeby
tak powiedzieé, ,,istotnej*, brzmiatyby chyba tak:
teratr razem z grami (w tym i sporty) i zaba-
wami nalezy do rozrywek, polegajacych na (zbio-
rowym) dziataniu, oderwaniu sie od codziennego
zycia. Gdy jednak w grach i zabawach cel dzia-
fania jest rzeczywisty, to w teatrze jest fikcyj-
ny. Co do zabawy fantazyjnej, to w niej, podob-

JOZEF EKKERT

MICKIEWICZ

1. MUZYKALNOSC POEZJI WIESZCZA

Przedmiotem podziwu szczegdlnego w poezji
Mickiewicza jest muzykalno$¢ jego wiersza.
Zwrocono na nig uwage wiele lat lat temu, jesz-
cze za zycia poety. Jego talent muzyczny i zdol-
no$¢ wyczuwania muzyki chionely chciwie za-
réwno piosenke wiesniaczg, jak i Spiewny rytm
polskiej mowy kresowej. Jego dar improwiza-
cji, ujawniony juz w mtodzienczym wieku, miat
niewatpliwie powigzania z jego muzykalnoscia.
Czar pies$ni dziewczecej miodej Joasi zblizyt
poete do niej. Podobnie jego najwiekszej mi-
tosci ku Maryli Wereszczakéwnie towarzyszyto
wspomnienie $piewanej przez ukochanag piesni
wiesniaczej:

Da czerez moj dwor, da czerez moj dwor,
Da ciciera lacieta. —

Nie dau mnie Boh, nie dau mnie Boh,
Kako ja chcieta.

Proby swoich zdolnosci muzycznych zostawi-
ta Maryla w utworze tanecznym przez siebie
skomponowanym.

O talencie muzycznym Mickiewicza przecho-
waly sie Swiadectwa corki jego Marii Goéreckiej
i syna Wiadystawa. Przyjaciel Mickiewicza
Alojzy Niewiarowicz stwierdza réwniez, ze Mic-
kiewicz miat zdolnosci komponowania melodii.
Wyraz temu dat tenze Niewiarowicz w roku
1881 w czasie wigilii Bozego Narodzenia, spedzo-
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nie jak w teatrze, dziatanie odbywa sie w Swiecie
iluzji; tylko ze w teatrze iluzja ta jest zasadni-
czo Swiadoma swej istoty; teatr jest zarganizo-
wanym i $wiadomym udawaniem, udawaniem
publicznym, dla celéw estetycznych.

Okreslenie teatru jako sztuki ze wzgledu na
jej materiat bylo juz podane. Tu mozna by tyl-
ko doda¢, ze teatr jest moze raczej zbiorem sztuk
rozmaitych, nizli jedng sztuka, — i ta pehnia
artystyczna teatru stanowi jego szczeg6lny po-
wab.

A MUZYKA

nej w mieszkaniu Wiadystawa Belzy we Lwo-
wie. Zanucit on wtedy melodie, skomponowa-
ng rzekomo przez Mickiewicza do tekstu ,,Sto-
wiczka®, ofiarowanego Bohdanowi Zaleskiemu.
Obecny na wigilii szwagier Belzy, profesor kon-
serwatorium Iwowskiego Antoni Ostrowski, nu-
cong przez Niewiarowicza melodie zagrat na for-
tepianie, a nastepnie przeniost na papier nuto-
wy, dorabiajgc jeszcze akompaniament forte-
pianowy. Sporzadzong w ten sposob melodie
Mickiewicza do ,,Stowiczka" wydata ksiegarnia
Seyfertha we Lwowie. Roéwniez umiescit ja w
jednym z numeréw w roku 1882 ,, Tygodnik llu-
strowany*.

Po raz pierwszy wykonano te piesh w sali
Lwowskiego Kota Literackiego dnia 19 marca
1882 roku na koncercie, urzadzonym z okazji
80-ej rocznicy urodzin Bohdana Zaleskiego. Tak
wiec w ,,Stowiczku* splott sie tekst poetycki Mic-
kiewicza z kompozytorskim (jesli wiadomos¢ jest
prawdziwa).

Pod wptywem szczegolnie tubianych melodii
uktadat Mickiewicz wiersze, roznigce sie od tek-
stow styszanej piesni. Ulubionym kompozyto-
rem Mickiewicza byt Karol Maria Weber. Z je-
go operg ,Freischutz* (Wolny Strzelec) zapo-
znat sie prawdopodobnie w Kownie w domu le-
karza Kowalskiego, ktdrego zona, Niemka z po-
chodzenia, zaznajomita go z muzykag Webera po-
wszechnie wowczas uwielbiang. W ten sposéb
powstata ,,Piesn Strzelca“ (Ws$rdd opok i ja-
réw).
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2. MICKIEWICZ W MUZYCE POLSKIEJ
I OBCEJ]

Muzykalno$¢ wiersza Mickiewicza wywiera
niestychany urok na kompozytoréw polskich
i obcych; wielu kompozytorow pod wplywem
czaru jego poezji poczyna pisa¢ utwory wokal-
ne. Oczywiscie najczesciej kompozytorzy wy-
powiadajg sie w matej formie muzyki wokalnej,
piesni.

Pierwszg kompozycjg do tekstu Mickiewiczow-
skiego byta muzyka Karola Lipiniskiego, staw-
nego wirtuoza skrzypiec i kompozytora. Juz
w roku 1827 komponuje on muzyke do sonetu:
»,D0 Niemna*“. Wkrétce uktada znana pianist-
ka i kompozytorka piesni Maria Szymanowska:
LPiesn z wiezy®, ,Wilie“, ,Alpuhare”. W tej
salonie czytano utwory Mickiewicza, miedzy in-
nymi ,,Konrada Wallenroda*“ prowadzac na je-
go temat obszerne dyskusije.

Z rosyjskich kompozytoréw pisza muzyke do
utworow Mickiewicza stynni muzycy: Michat
Glinka, Cezar Cui, Rimskij-Korsakow, Czajkow-
ski i inni. Z wyjatkiem Cezara Cui, komponu-
jacego swoje utwory do stow oryginatu — znat
bowiem jezyk polski — komponujg do tekstéw,
ttumaczonych na jezyk rosyjski.  Zachodza w
tych przektadach bardzo czesto roznice miary
poetyckiej, niezgodnej z oryginatem. Z ukrain-
skich muzykéw komponowat piesni Mickiewi-
czowskie Mikotaj Lysenko, jeden z najwybitniej-
szych muzykow ukrainskich starszego pokole-
nia.

Z niemieckich kompozytorow muzyke do kilku
ballad napisat Karol Loewe, wybitny muzyk
XIX w. Utwory swoje komponuje Loewe do
przekfadu na jezyk niemiecki Karola von Blan-
kensee. Muzyke pisat Loewe do ballady ,,Cza-
ty*, ,,Panicz i dziewczyna“ (tekst A. E. Odynca
i Mickiewicza), ,,Trzech budryséw*, ,Swite-
zianka“ etc.

Inny kompozytor niemiecki Ferdynand Hiller
pisze muzyke do ,,Piesni o Wilii*,

Litewski kompozytor Jurgis Karnavicius do-
rabia nuty do ,,Grazyny“, a Wioch Ponchielli —
do ,,Konrada Wallenroda®.

Na tle piesni Mickiewicza liczni kompozyto-
rzy polscy tworzg réwniez wiele utworéw nale-
zacych do wiekszych form muzycznych, np. kan-
taty (St. Moniuszki ,,Sonety Krymskie“ na chor
mieszany, solo tenorowe i orkiestre symfonicz-
ng oraz tegoz kompozytora ,,Widma*‘— muzyka do
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»Dziadow" Mickiewicza, ze wzgledu na cenzure
zatytutowana ,,Widma“); Henryk Jarecki opere
dzieciecg ,,Powr6t taty*; Wiadystaw Zelenski
opere ,,Konrad Wallenrod*; Felicjan Szopski
opere ,,Lilie*. Do ,,Pana Tadeusza“ muzyke na-
pisat amator muzyk Tomasz Wydzga, korzysta-
jac z pomocy Galla przy instrumentacji i pisa-
niu nut, poniewaz sam byt ociemniaty.

W ciggu okresu stulecia od zgonu Mickiewi-
cza zainteresowania muzykow dla tematyki
Mickiewiczowskiej ulegaty wahaniom. Zyski-
waty na natezeniu w okresie sprowadzenia zwiok
Mickiewicza i pochowania ich w krypcie wawel-
skiej, czy w setng rocznice urodzin poety, czy
wreszcie z okazji stawiania pomnikéw na cze$¢
wieszcza w roéznych miejscowosciach na obsza-
rze ziem polskich.

W Kraju Zwigzek Kompozytorow Polskich roz-
pisuje konkurs miedzynarodowy na utwory mu-
zyczne, zwigzane z tekstami Mickiewicza. Wy-
nik konkursu znajdzie wyraz w ogtoszeniu dru-
kiem utworow. Poszczegélni kompozytorzy przy-
gotowujg nowe wydania Mickiewiczowskich
utworow muzycznych Moniuszki, Niewiadom-
skiego i innych.

3. JAKA PIESNIA uczcl¢ ROCZNICE
MICKIEWICZA?

Przy urzadzaniu imprez wokalnych w czasie
obchodu mickiewiczowskiego na pierwszy nie-
watpliwie plan wysuwajg sie piesni i inne utwo-
ry wokalne do stébw Mickiewicza, odznaczajace
sie szczegOlnymi walorami artystycznymi. Z ob-
fitego repertuaru piesni solowych na pierwszy
plan wybija sie ballada Moniuszki ,,Czaty*
Ballada jest formg poetyczng, w ktOrej ustepy
0 zakroju dramatycznym sgsiadujg z miejscami
lirycznymi. Kompozytor ma wiec w tej formie
poetycznej przeciwstawi¢ treS¢ muzyczng o wy-
razie dramatycznym ustepom o zabarwieniu li-
rycznym. Stad tez w poczatkowych taktach,
powigzanych z trescig dramatyczna, spotykamy
sie tutaj z melodig, ktéra maluje niepokéj za-
zdrosnego meza, obserwujgcego z ukrycia roz-
mowe swej zony z kochankiem. W dalszym cia-
gu linii melodycznej zjawia sie nastrgj liryczny
zakochanej pary, nie przeczuwajgcej groznej sy-
tuacji. Koncowe teksty odzwierciadlajg gre
uczué¢ Kozaka i jego tragiczng decyzje. — Prze-
piekna melodig odznacza sie rowniez piesh Mo-
niuszki ,,Pieszczotka”. Do wiersza ,,Pieszczot-



Nr 180/181

ka“ napisat muzyke réwniez Fryderyk Chopin,
podobnie jak do wiersza do Marii Wereszcza-
koéwny, zaczynajacego sie od stéw: ,,Precz z mo-
ich oczu“. Piesni te wpisat do albumu uwielbia-
nej przez siebie Marii Wodzinskiej w Marienba-
dzie w 1836 roku. ,Dudziarz*, piesn solowa
kompozycji Ignacego Paderewskiego, odznacza
sie Spiewng melodig, obrazujgca wedréwki du-
dziarza ,,z borku do borku — z smugéw na smu-
gi“.  Wiele liryzmu spotykamy w potoczystej
melodii Wiadystawa zelenskiego do stow ,,Pola-
ty sie tzy me czyste, rzesiste*. Piesnh ta, czesto
wykonywana na koncertach, cieszy sie dotad
uznaniem.

Z piesni na chor meski pierwszenstwo dzierzy
Moniuszki: ,,Znasz-li ten kraj“. Liczne ukiady
chdrowe tej piesni pochodzg od Piotra Maszyn-
skiego, Jana Galla i Jana Maklakiewicza. Je-
$li utwodr Goethego w przepieknym przektadzie
Mickiewicza odznacza sie $wietng plastyka ma-
larska, to utwor Moniuszki o pieknym brzmieniu
lirycznym przypomina stoneczne Wiochy. Ry-
sunek melodii robi wrazenie szeroko zatoczone-
go luku, ktéry dochodzi stopniowo do kulmina-
cyjnego napiecia, malujgc bezmiar szczescia
w stowach: ,,Tam byt mi raj — pdkis$ ty ze mna
byta“. Walorem swoim, a zwiaszcza maestrig
melodyjna piesnn Moniuszki przewyzsza kompo-
zycje na ten sam temat Beethovena, Schuberta
i Schumanna.

Inna piesn chéralna z tekstem Mickiewicza,
natchniona wplywem piesni strzeleckiej z
»Wolnego Strzelca“ Webera, swoim zywym ryt-
mem i rozmachem maluje zywo$¢ poruszen my-
Sliwych, przy odgtosie ogaréw biegnacych z tro-
pu w trop, wsrdd okrzykdéw mysliwych, zywosé
melodii i skoczny jej rytm sg cechg tej piesni,
rzadko spotykang w muzyce wokalnej.

Piekna piesn A. Ostrowskiego ,,Stepy aker-
marnskie“ na meski chor i solo tenorowe, po-
wszechnie znana, zwiaszcza w Matopolsce, od-
znacza sie $wiezoscig melodii, malujacej w od-
powiednim rytmie ruch wozu ,,w$rdd ostrowéw
burzanu®, poréwnanego do todki brodzacej po
wzburzonym oceanie. Pie$n koriczy sie despe-
rackim ustepem, wzywajacym do dalszej we-
drowki po stepie, gdyz nie dostyszat poeta z Li-
twy upragnionego gtosu.

Chér meski niezbyt zaawansowany moze
wstawi¢ do programu koncertu piesn filarecka,
$piewang na zebraniach kolezenskich: ,Hej,
uzyjmy zywota“, Pierwsza zwrotka tej piesni
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oparta jest na tekscie niemieckim: ,,Geniesst den
Reiz des Lebens” (Uzyjmy ponet zycia). Dalsze
zwrotki podyktowata poecie jego fantazja. Me-
lodia tej powszechnie znanej pies$ni jest rowniez
pochodzenia studenckiego — $piewali jg bur-
szowie niemieccy, zastepujgc nig do pewnego
stopnia ,,Gaudeamus igitur“. Zwrotkowy ukiad
wymaga dostosowania sie wykonawcow do tek-
stu poszczegolnych zwrotek. tatwa, ptynna me-
lodia nie nastrecza wykonawcom specjalnych
trudnosci.

Zaawansowany chér moze wystgpi¢ przed
publicznoscig z jednym z ,,Sonetéw krymskich*
Moniuszki, w opracowaniu prof. Stanistawa
Wiechowicza, na chdr mieszony, solo tenorowe
i akompaniament fortepianu. Sonet ,,Zegluga“
zaleca sie piekng melodig i Swietnym uktadem.
Ze wzgledu na stosunkowo nieczeste produkcije
tych piesni (potgczonych razem w kantate),
byloby ich wykonanie pozadang nowoscia.
W melodii wspomnianego sonetu panuje zywy
ruch i sita; motywy sg petne wigoru.

W programie koncertu nie powinno zabrak-
ng¢ kantat, pisanych ku czci wieszcza. Jedna
z pieknych kantat o $rednim stopniu trudnosci
jest kantata Stanistawa Niewiadomskiego: ,,Pod
kolumng wieszcza“ (tekst Kazimierza Tetmaje-
ra), zaczynajgca sie’od stéw: ,,Wieszczu, nie-
chaj nas stucha duch wielki Twdj“. Powaga
melodii i potega jej brzmienia zalecajg te kan-
tate do wykonania przez stosunkowo liczny ze-
spét.  Inne kantaty, zaczynajace sie od stow:
»Pokton niesmy, chylmy skron“ i ,,NiesSmiertelny
mistrzu stowa, chlubo, dumo catej Polski“, sg
tatwiejsze do wykonania.

Inng kategorie piesni bardzo popularnych, po-
wszechnie $piewanych w czasie wieczorynek
lub towarzyskich zebran, stanowig ,,Alpuhara®
»Nie dbam, jaka spadnie kara“, ,,Wilija, naszych
strumieni rodzica“. Pie$h Moniuszki: ,,Powr6t
taty“ — to ballada z piekng, tatwg melodia, na-
dajaca sie do wykonania przez chéry dzieciece.

Maria Gorecka, corka Adama Mickiewicza,
w swoich wspomnieniach opowiada o ojcu i jego
umitowaniu niektérych piesni. Jedna z nich —
to sielanka ,Laura i Filon“ ktéra nucono na
zebraniach filareckich, aby pobudzi¢ Mickie-
wicza do improwizowania. Pie$n ,ldzie zot-
nierz borem, lasem*, wspomniana w ,,Panu Ta-
deuszu®, ze wzgledu na jej zatosna tres¢ i smet-
ng fnelodie, nie byta $piewana w obecnosci cor-
ki, poniewaz wywolywala w niej uczucie smut-
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ku. Piesn ludowa ,,Moja Marychna robotna by-
ta“ i stynna ballada ,,Stata sie nham nowina“
byly czesto nucone przez wieszcza (ostatnia po-
budzita poete do napisania ballady ,,Lilie*).

Z piesni ludowych, tubianych przez Mickiewi-
cza, nalezy jeszcze wymieni¢: ,,Pognata wolki na
bukowing®, ,,Nad wodg w wieczornej porze*, ,,Za
gaskami chodzita”, ,,Poleciata przepidreczka
w proso“, ,,Pojedziemy na tow*,

4. NOTATKA BIBLIOGRAFICZNA

Zainteresowania muzyczne Mickiewicza, mu-
zykalnos¢ jego wiersza zajmowaty zarowno ba-
daczy literatury jak i kompozytoréw. Histo-
rycy literatury zajmowali sie szczegolnie sto-
sunkiem poezji Mickiewicza do piesni ludowej,
wykazujgc na przyktadach ich wzajemny stosu-
nek. Muzycy natomiast przewaznie zbierali
wiadomosci 0 kompozytorach, tworzacych rézne
utwory muzyczne do tekstow Mickiewiczow-
skich, wskazujac réwnoczesnie na wptyw poe-
zji Mickiewicza na powstanie i rozwéj polskiej
piesni artystycznej. Przed pojawieniem sie
pierwszych utworéw Mickiewicza polska piesn
artystyczna stata na niskim poziomie artystycz-
nym, cho¢by w poréwnaniu z naszym bogatym
folklorem muzycznym. Poréwnujac nasze skrom-
ne osiggniecia ze stanem pie$ni artystycz-
nej w Niemczech, ustalono, ze jak w Niem-
czech poezja Goethego skionita muzykéw —
Beethovena, a zwtaszcza Schuberta, Schumanna

ANDRZEJ NIEKOTA

ROZWAZANIA

Zaczyna sie nowy rok szkolny. Miodziez i dziat-
wa hasza wraz ze swymi brytyjskimi réwiesnika-
mi wraca do szkot z dobrze zastuzonych wakaciji.
Cze$¢ jej spedzata je w réznych obozach i koloniach
organizowanych przez polskie instytucje. Miala sie
tam ,,nadysze¢ polskoscig”, jak w Soplicowie. Mia-
ta sie¢ znalez¢ w Srodowisku polskim, w ktérym po-
stugiwanie sie jezykiem ojczystym jest rzeczg na-
turalng. Styszata ten jezyk codziennie, moéwita
nim sama — lepiej lub gorzej.

Dla dzieci, ktére w swych domach rodzinnych mo-
wig normalnie po polsku, pobyt w takich obozach
byt potaczony z rozszerzeniem ich ,,polskiego widno-
kregu“ (jezyk ,,domowy" — jezyk wiekszej grupy
ludzi; nowe wrazenia, nowe pojecia, znajdujgce od-
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i Brahmsa — do komponowania licznych utwo-
réw wokalnych, tak w Polsce poezja Mickiewi-
czowska swoim nieprzepartym urokiem skiania-
ta do tworczosci kompozytorskiej Lipinskiego,
Moniuszke, Noskowskiego, Niewiadomskiego i
innych. Kompozytor Wiadystaw Wszelaczynski
w drugiej potowie XIX w. zebrat sto kilkadzie-
sigt utworéw piesniarskich do tekstow Mickie-
wicza (wyd. Pamietnik Tow. Lit. A. Mickiewi-
cza, 1888), Chryzostom tadzic ogtosit ,,Piesh
z epoki Mickiewicza“ (tamze, 1887), Albert Zip-
pert ,,Uzyjmy dzi$s zywota“ (tamze).

Wymieniamy gars¢ innych materiatow: Wia-
dystaw Jankowski: ,,Mickiewicz a podania ludu
biatoruskiego* (Pamietnik Literacki 1907);
Wiadystaw Betza: ,,Z epoki Mickiewicza®
(1911); zdzistaw Jachimecki: ,,Stanistaw Mo-
niuszko* (1921); Albert Sowinski: ,,Mélodies
polonaises” (Album lyrique, Paris 1857); Ar-
thur Pruddon Coleman: ,,Adam Mickiewicz in
Musie” (1947, New York) ; Stanistaw Peptow-
ski: ,,Teatr polski we Lwowie” (1889) ; Rimsky-
Korsakow: ,,My musical life* (New York, 1942) ;
Bronistaw Romaniszyn: ,,Stanistaw Moniuszko,
wybor piesni“ (Krakow, 1951, P. W. M.); Wi-
told Rudzinski: ,,Moniuszko“ (P. W. M. Kra-
kow, 1954); Stanistaw Niewiadomski: ,,Stani-
alsw Moniuszko* (1928, Warszawa, Gebethner
i Wolff); Karol Stromenger: ,,Stanistaw Mo-
niuszko* (Czytelnik, 1946) ; Zofia Siara i Olga
tada; ,,Czterdziesci piesni do tekstébw Mickie-
wicza (1955).

POWAKACYJNE

bicie w jezyku ojczystym). Dzieciom wychowuja-
cym sie w Srodowiskach niepolskich winien on byt
da¢ co$ wiecej. Jezyk polski dla wielu z nich byt
czym$ jakby sztucznym i obcym, w najlepszym ra-
zie ,,odSwietnym®, czesto odczuwanym jako rzecz
narzucana im wbrew ich woli, a odrywajaca od na-
turalnego dla nich obcowania z réwiesnikami i ko-
legami angielskimi, szkockimi lub walijskimi, fran-
cuskimi lub amerykanskimi. W polskim otoczeniu
obozowym polszczyzna nabierata dla nich rumien-
cow zycia, stawata sie czym$ jakby bardziej real-
nym, czym$, co ma walor praktyczny, Srodkiem po-
rozumienia z istotami w tym samym wieku, o po-
krewnych zainteresowaniach.

Dzieci, odwykte od jezyka swych przodkéw, powo-
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li wciagaty sie znébw w zywe, naturalne postugiwa-
nie sie nim. Nawet dzieci z malzerstw mieszanych,
w ogromnej ilosci przypadkéw albo wcale nie mo-
wigce po polsku, albo wstydzace sie postugiwania
jezykiem stabo opanowanym, ubogim pod wzgledem
stownictwa i form, musialy rozrusza¢ sie nieco w
przyjaznej atmosferze obozu i siegna¢ wreszcie
Smielej po ten nowy klucz, otwierajgcy im $wiat no-
wej dla nich wspdlnoty: wspdélnoty z towarzyszami
prac i zabaw mowigcymi po polsku.

Podkreslanie doniostosci tych proceséw dla pod-
trzymywania mozliwie Scistej i zywej tacznosci dzie-
ci i miodziezy z polskoscig bytoby bezcelowe: jest
ona zrozumiata dla kazdego, a zwilaszcza dla kaz-
dego pedagoga. Nie jedynym oczywiscie, ale nie-
zmiernie waznym, wigzacym intymnie, a stad nie-
raz decydujgcym momentem w owym poczuciu tgcz-
nosci jest wiasnie opanowaniem jezyka ojczystego.
Chetnie powiedziatbym wiecej: umitowanie go,
zwigzanie sie z nim uczuciowe. Umitowanie takie,
Swiadome lub nieSwiadome, intymne, uczuciowe
zwigzanie z jezykiem, z ktérym taczg sie wspomnie-
nia wczesnego dziecifstwa, pieszczot matczynych,
dziwéw odkrywanych przed nami przez pierwszego
»najpotezniejszego i najmadrzejszego“ cztowieka,
ktérego pamietamy — naszego ojca — jest moze
rzecza najistotniejsza, jesli chodzi o zachowanie
jednostki dla jej ,,gromady“ narodowej. (Stad, na-
wiasem moéwiac, nie jestem optymista w ocenie
mozliwosci zachowania dla polskosci dzieci z wiek-
szosci matzenstw mieszanych, w ktorych matka po-
stuguje sie w stosunku do dziecka jezykiem niepol-
skim gtdwnie albo wylgcznie). Im wiecej dziecie-
cych wspomnieft znajdzie swoj wyraz w jezyku oj-
czystym, tym mocniejszy bedzie zwigzek z nim da-
nej jednostki. 1 pod tym wzgledem kolonie i obo-
zy letnie dla dzieci (nie tylko miodziezy!) odgry-
waja role doniosta.

Nie jedyna wszakze i nie wystarczajacag do osigg-
niecia celu. Pod $wiezym wrazeniem tego, co moz-
na bylo zaobserwowa¢ w jednym z tegorocznych
obozéw letnich, widze, jak ich dzialanie stepia sie,
gdy natrafi na liczniejsza grupe dzieci nie umieja-
cych wcaje méwi¢ po polsku lub méwigcych bardzo
zle. Rzeczywiscie wiaczenie takiej grupy w polskie
zycie kolonii jest wiasciwie zadaniem ponad sity jej
kierownictwa, czemu trudno sie dziwic.

Na takim tle tym jaskrawiej uwypukla sie rola
rodziny szkoly w dziele utrzymania polskosci naj-
miodszych cztonkdw naszej rzeszy emigranckiej.
Rodzina polska, swiadomie dgzaca do utrzymania
polskosci dzieci, jest tu oczywiscie czynnikiem naj-
wazniejszym, ale wcale nie zawsze decydujacym.
Jezyka trzeba uczy¢, pojecia skladajgce sie na ca-
toksztakt Swiadomosci narodowej pogtebia¢. Samo
ustalenie uczuciowego do nich stosunku nie wy-
starcza jeszcze, cho¢ stanowi warunek moze nawet
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konieczny, jakby niezbedny fundament pod cato$¢
budowli.

W normalnych warunkach naszego zycia ojciec i
matka, zwykle oboje zapracowani, najczesciej nie
moga zapewni¢ dziecku wiasnymi sitami tego
wszystkiego, co ma je w przysztosci taczy¢ z pol-
skoscig w sposob trwaty, gdy juz dorosnie. Do tego
celu prowadzi najskuteczniej dobre  opano-
wanie jezyka na poziomie charakteryzujagcym tzw.
jednostke wyksztatcong i znajomo$¢ podstawowych
pierwiastkdw kultury ojczystej. W kraju daje to
wszystko szkota — krajowa — w normalnym zakre-
sie swego dziatania. Tu, na emigracji, jesteSmy w
tym szczeSliwym potozeniu, ze dzieci nasze majg
szkote dobra, dobrze przygotowujaca je do zycia w
warunkach miejscowych, a nadto dostepna dla kaz-
dego dziecka. Zadne z nich nie jest pod tym wzgle-
dem uposledzone w poréwnaniu z otoczeniem ob-
cym. Rzecz sprowadza sie nie do zapewnienia im
wyksztatcenia og6lnego, ale do uzupetnienia go ty-
mi elementami, ktérych nie daje im szkota obco-
jezyczna. Uzupelnienie to nie ma sie bynajmniej
ktéci¢ z tym, co daje ta szkota, nie ma sie w zad-
nym sensie przeciwstawia¢ jej kierunkowi, jak to
bywato ze szkolg obcojezyczng w Polsce pod zabo-
rami; wrecz przeciwnie — winno sie odbywac¢ w cat-
kowitym zharmonizowaniu z duchem i kierunkiem
szkoty angielskiej. Nie ma by¢ wiec ono czynem
walki ze stojagcym poza szkotg wrogim panstwem —
c0 W swoim czasie pociggato naszg miodziez samg
atmosferg dynamizmu, heroizmu nawet, do tym go-
retszego umitowania rzeczy polskich — ma by¢
czym$ znacznie bardziej ,,prozaicznym® (stad wias-
nie mniej efektownym dla dziecka, a zwtaszcza mto-
dzienca) . po prostu wykonaniem pewnej dodatko-
wej pracy, ,,na ktorg bede miat dos¢ czasu potem*,
jak sie moze zdawac (niestusznie) niejednej mtodej
istocie, spragnionej normalnych dla swego wieku
rozgrywek w czasie wolnym od zaje¢ szkolnych.

Totez trud dodatkowy naszych dzieci nalezy
oprze¢ nie tylko o zdecydowany nakaz rodzicow i
nie tylko o rozwijane poczucie obowigzku patrioty-
cznego i dumy z przynaleznosci do narodu o boga-
tych dziejach i kulturze, ale i o jak najwieksza
atrakcyjnosc¢ tej dodatkowej pracy. Winna ona wy-
nika¢ ze starannie kultywowanego i coraz bardziej
uswiadamianego poczucia obowigzku narodowego i
obywatelskiego, ale niechze si¢ na nim wylgcznie
nie opiera! Miodos¢ ma swoje prawa, ktorych
gwatcenie tatwo moze doprowadzi¢ Wychowawce dd
wynikéw wrecz sprzecznych z zamierzonymi. Roz-
woj polskich szkdt sobotnich i wzrost liczby dzieci
w nich Swiadcza o umiejetnym i wihasciwym podej-
sciu do sprawy zardwno nauczycielstwa, jak i or-
ganizujacych je czynnikéw z SPK i Macierzg Szkol-
ng na czele.

Poczatek jest zrobiony — i zrobiony dobrze. Cho-
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dzi o cigg dalszy, nad ktérym warto jest sie zasta-
nowi¢ przed rozpoczeciem nowego roku szkolnego.
Jak kazda trudna praca, tak i ta ma oczywiscie
procz blaskéw swoje cienie. Poziom poszczegélnych
szkot jest rozny, czego zreszta catkowicie uniknagé
sie nie da, gdyz — jak wiadomo 1 - duszg szkoty jest
nauczyciel: dobry poprowadzi jg nalezycie w naj-
gorszych warunkach, stabszy musi mie¢ pomoc.
Ot6z pomoc ta nie jest jeszcze dostateczna, jak sie
zdaje, a potrzeby duze. Palgca sprawa ,,podreczni-
kow*, o ktorej tyle sie méwi od lat na réznych kon-
ferencjach nauczycielskich i nienauczycielskich, tez
wcigz jeszcze nie jest rozwigzana praktycznie... i
to, w przeciwienstwie do ogromnej wiekszosci spraw
Polonii, nie dla braku funduszéw! Fundusz OS$wia-
ty starannie przechowuje kwote, zadeklarowang na
pomoc w wydaniu podrecznika; inne organizacje
przescigaja sie niemal w ofiarnosci na te sprawe;
zapadty juz nawet rdzne uchwaty po licznych diu-
gich i gorgcych naradach — a podrecznika jak nie
byto tak nie ma. Luke zapetniajg czeSciowo istnie-
jace czasopisma dla dzieci oraz podjety przez Ve-
ritas w porozumieniu z Macierzg Szkolng i SPK plan
wydawnictw szkolnych, ktéry ma byc¢ realizowany od
poczatku przysztego roku szkolnego. Przeredago-
wanie programu szkot sobotnich przez Wydziat Os-
wiaty i Wychowania oraz ogtaszane wskazéwki me-
todyczne stanowig cenny wkiad do wiasciwego zor-
ganizowania catosci pracy. To samo mozna powie-
dzie¢ 0 wzmagajacym sie kontakcie bezposrednim ze
szkotami odpowiednich komérek nadzorczych w "za-
rzadach takich instytucji opiekuriczych.
Informowano mnie ostatnio, ze Referat Oswiato-
wy SPK z inicjatywy poszczegélnych szkot posta-
nowit wyzyskac¢ dla nich dorobek Os$rodka Naucza-
nia Korespondencyjnego i nawigzat w tej sprawie

KORESPONDENCYJNA
GINMNAZIJUM |

Zadaniem P.G.L.K. jest pomoc w przygotowa-
niu sie do egzaminéw w celu otrzymania polskie-
go Swiadectwa dojrzatosci oraz do egzamindw
uzupetniajacych (np. z jezyka polskiego, faciny,
matematyki i in.). P.G.L.K. zajmuje sie takzs
doksztatcaniem w zakresie I, 11, 11l i 1V Kklasy
gimnazjum w celu przygotowania sie do egzami-
now dla uzyskania Swiadectwa ukonczenia pol-
skiego gimnazjum ogodlnoksztatcgcego. P.G.L.K.
organizuje réwniez grupy, przygotowujace sie do
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kontakt z kierownictwem Os$rodka i jego organizac-
jami opiekunczymi. Jest to jeszcze jedna wiado-
mos$¢ pocieszajaca, bo o koniecznosci wspotpracy O$-
rodka ze szkotami sobotnimi pisano juz i moéwiono
wiele, niemal tyle, co o podreczniku, bez konkret-
nych dotad wynikéw. Niewatpliwie gotowe juz i
wyprébowane dtugoletnig praktyka lekcje korespon-
dencyjne Osrodka moga stanowi¢ powazng pomoc
dla uczniéw i nauczycieli szkét sobotnich, cho¢ oczy-
wiscie i one w obecnej swej postaci nie zastgpig
podrecznika, gdyz byty opracowywane dla dzieci,
ktére opanowaly juz jako tako jezyk polski w mo-
wie i piSmie. Nic jednak nie stoi na przeszkodzie do
opracowywania przez Osrodek nowych lekcji, dosto-
sowanych do poziomu i mozliwosci ucznidw szkot
sobotnich i innych form nauczania.

Dotychczasowy dorobek Os$rodka jest juz powaz-
ny. Poza lekcjami na poziomie, odpowiadajgcym
ograniczonym z koniecznosci (czas trwania nauki)
mozliwosciom polskich szkdét sobotnich, ktére mia-
tyby by¢ opracowane specjalnie na ich uzytek, na-
lezatoby nadal dazy¢ do jak najpetniejszego wyzy-
skania gotowych juz opracowan Os$rodka — nie tyl-
ko w zakresie szkoly powszechnej, ale i $redniej.
Nie cata przecie miodziez nasza poprzestanie na
zdobyciu minimum wyksztatlcenia w zakresie polo-
nicow — z koniecznosci poza tym fragmentarycz-
nego. Byloby rzecza bardzo smutng zaiste, gdyby
tak by¢ miato. W braku za$ innych drog szerzenia
znajomosci jezyka na wyzszym poziomie, obowigzu-
jacym petnowartosciowego ,,inteligenta®, i zasadni-
czych elementéw kultury polskiej wsréd licznych
rzesz mtodziezy naszej uczeszczajacej do szkot Sred-
nich obcych, O$rodek pozostaje nadal instytucjg o
duzych mozliwosciach. Od nas samych zalezy, czy
zdotamy z nich odpowiednio skorzystaé.

SZKOtA SREDNIA
LI CE UM

egzaminow angielskich (np. w celu otrzymania
General Certificate of Education).

Nadto P.G.L.K. prowadzi odrebnie kurs nauki
przedmiotow ojczystych, w szczegélnosci: reli-
gii, jezyka polskiego, historii i geografii Polski
— w zakresie szkoty $redniej dla mtodziezy i do-
rostych. Nauke tych przedmiotéw zaleca sie
wszystkim, ktorzy pragng odswiezy¢ lub udosko-
nali¢ znajomos$¢ jezyka polskiego oraz pogtebic
swg wiedze o Kraju ojczystym.
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Nauka w P.G.L.K. jest dostepna dla wszyst-
kich osrodkow Polonii w wolnym $wiecie — za-
rowno dla kandydatéw, pragnacych rozpoczaé
nauke od poczatku szkoty Sredniej, jak i dla tych,
ktérzy chcg dokonczy¢ przerwane studia.

Nauka w P.G.L.K. obejmuje systematyczne
studia do egzamindéw na roznych poziomach, w
zakresie petnego programu szkolnego lub z wy-
branych przedmiotbw — a nadto studia wolne
bez egzaminéw w celu uzupetnienia lub pogtebie-
nia wiadomos$ci z poszczegolnych przedmiotow
lub nabycie praktyki w swobodnym postugiwaniu
sie jezykiem (wypracowania, referaty, przemo-
wienia, korespondencja itp.).

P.G.L.K. jest prowadzone przez zesp6t do-
$wiadczonych pedagogow i objete jest wspdling
administracjg Polskiego Uniwersytetu na Ob-
czyznie i Szkoty Nauk Politycznych i Spotecz-
nych.

P.G.L.K. ma charakter instytucji spotecznej
nie obliczonej na zysk.

Nauka w P.G.L.K. jest prowadzona przez spe-
cjalistow z poszczeg6lnych przedmiotéw. Wyma-
ga ona pracy ucznia pod kierunkiem i w mysl
wskazowek profesora i polega gtdwnie na wyko-
nywaniu szeregu prac, ¢wiczen i zadan, ktore
przesyta sie do kierownictwa P.G.L.K. w celu
poprawienia. Po poprawieniu prace sg odsy'ane
uczniowi wraz z oceng oraz uwagami i zalece-
niami profesora — do ponownego przestudiowa-
nia.

Na poziomie licealnym program obejmuje na-
stepujgce przedmioty: 1) Religie, 2) Jezyk pol-
ski z historig i literaturg, 3) Historie Polski na
tle dziejéw powszechnych, 4) Matematyke, 5) Fi-
zyke, 6) Chemie, 7) Biologie, 8) Zagadnienie zy-
cia wspotczesnego. Nauka taciny jest przewi-
dziana dla uczniéw gimnazjum i liceum huma-
nistycznego.

MIECZYSELAW GIERGIELEWICi
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Uczen P.G.L.K. czerpie materiat do nauki i do
wymaganych prac:
1) z podrecznikéw wiasnych lub wypozyczo-
nych przez P.G.L.K.,
2) ze skryptow wydawanych przez P.G.L.K.
— z pozostatych przedmiotow,

3) z ksigzek zaleconych do przeczytania.

Czas trwania nauki w P.G.L.K. zalezy od jego
zakresu, ilosci czasu, poswieconego na nauke
przez- ucznia, oraz od osiggnietych przez niego
postepéw. Jezeli chodzi o pelny program gimna-
zjum i liceum — to klasy | i Il gimnazjum trwa
$rednio 15 miesiecy, kurs klasy Il i IV — 15
miesiecy, kurs licealny — 18 miesiecy. Blizszych
informacji na temat programu, przewidywanego
czasu trwania nauki i inych kwestii udziela sie
indywidualnie, po uzyskaniu blizszych danych od
kandydata.

Koszty nauki sg nastepujgce: koszt I i Il Kkla-
sy gimnazjum — £ 30.0.0, HII1i IV £ 30.0.0, lice-
um — £ 36.0.0. Oplaty za nauke przedmiotéw

ojczystych lub innych wybranych przedmiotow
sg odpowiednio dostosowane do zakresu nauki i
liczby przedmiotow.

Po zakonczeniu nauki uczniowie, ubiegajacy
sie 0 odpowiednie Swiadectwa, przystepujg do
egzaminow przed Komisja egzaminacyjng, powo-
tang przez Polskie Wiadze Oswiatowe, a utwo-
rzong w kraju statego miejsca zamieszkania.

Nauke w P.G.L.K. mozna rozpocza¢ w dowol-
nym czasie.

Kandydat winien napisa¢ do Kierownictwa
P.G.L.K. na adres: 32, Bolton Gardens, London,
S.W. 5, England, skad otrzyma karte zapisu. Do
wypetnionej i podpisanej karty zapisu nalezy do-
faczy¢ kroétki zyciorys z podaniem dotychczaso-
wych studiow.

O WYKONANIU ARTYSTYCZNYM

l.

Poped do tworzenia artystycznego, stanowigcy
jedng z powszechnych wiasciwosci natury ludz-
kiej, moze ujawniac si¢ w bezposrednim ksztatto-
waniu. Artysta-plastyk wytwarza i modeluje go-
towy przedmiot, ucielesniajacy jego intencje, i
nadaje mu takg posta¢, w jakiej majg ogladac¢ go

przyszli widzowie. Malarz miesza i nakfada na
ptétno farby tak dtugo, dopdki obraz nie zadowo-
li jego ambicji artystycznej. Dtuto rzezbiarskie
nie ustaje w ruchu, az bryfa nabierze zamierzo-
nego ksztattu. W ten sam sposob powstajg bu-
dowle architektoniczne. Kontrola wykonawcza
dotyczy kazdego szczeg6tu i ustaje dopiero po do-
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prowadzeniu pracy do konca. Wrazenia, otrzy-
mane przez odbiorcow przy obcowaniu z goto-
wym dzietem plastycznym, pod wzgledem jakosci
zmystowych ograniczajg sie do reakcji na bodzce,
jakich dostarcza ogladany przedmiot. Barwy na
malowidtach artystébw renesansowych graja w
naszych czasach z réwng $wiezoscig, jak za zy-
cia swych tworcow. Wynik wysitku plastyczne-
go jest niezmiernie dostepny dla otoczenia.

Bezposrednie ksztattowanie artystyczne podle-
ga ograniczeniu o tyle, ze mozna je stosowac je-
dynie do pomystdw natury plastyczno-wzrokowej.
Zawodzi ono natomiast zupetnie, jesli chodzi o
dzwiek. Modelowanie okazywato sie réwniez
bezsilne w stosunku do ruchu. Mozna przedsta-
wic na obrazie jakie$ jednorazowe, blyskawicznie
podchwycone widzenie pedzacego konia, niepo-
dobna jednak odtworzy¢ w nieruchomym mate-
riale jego jazdy, choéby domagat sie tego nasz
instynkt twérczy. Rzezbiarz utrwala co najwy-
zej jakas jedna poze tancerki, ale nie potrafi da¢
wyobrazenia o0 nieustannych zmianach pozycji,
bez ktérych nie ma mowy o sztuce tanecznej. W
ogole tradycyjne Srodki plastyczne okazywaly sie
bezuzyteczne przy wszelkich zjawiskach, maja-
cych rozciggtos¢ czasowa, odbywajgcych sie nie
w jednym utamku chwili, ale przez czas dtuzszy.
Tymczesem wiadomo, ze na tworzywo artystycz-
ne skiadajg sie nie tylko migawkowe impulsy,
ale i procesy diugotrwate.

Aby uczyni¢ w petni zado$¢ wewnetrznym ko-
niecznosciom tworczym, trzeba byto stosowac in-
ne metody. Jedna z nich polegata na samorod-
nym wykonywaniu wiasciwych ruchéw i wyda-
waniu gltoséw. Cztowiek wierwotny, pragnac od-
tworzy¢ emocje, jakich dostarczyto polowanie,
przezwyciezone niebezpieczenstwo czy inne nie-
zwykle przezycie, ucieka si¢ do pantominy, ktora
z jednej strony ,,maluje* odebrane wrazenia i
umozliwia zapoznanie sie z nimi innym cztonkom
plemienia, z drugiej za$ wyzwala podniecenie we-
wnetrzne. Uczuciom triumfu i zatoby, bolu i roz-
koszy, uwielbienia i buntu moga towarzyszy¢
Spiewy lub okrzyki, podporzadkowane umownej
dyscyplinie. Dla wzmocnienia wyrazistosci roz-
powszechnit sie zwyczaj postugiwania sie roz-
nymi przedmiotami i urzadzeniami, ktore dopo-
magajg do wydobycia i wzmocnienia pozadanych
dzwiegkéw lub podkreslenia ruchéw. Pewne Sla-
dy improwizowanej tworczosci zachowujg sie na-
wet w spoteczenstwach cywilizowanych, spotyka-
jac sie niekiedy z entuzjastycznymi odgtosami.
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Talent improwizatorski posiadali dwaj najwiek-
si artysci polscy — Szopen i Mickiewicz.

Samorodny, nieprzygotowany zryw tworczy,
zawierajacy pierwiastki dzwieku i ruchu, w prze-
ciwienstwie do plastyki okazuje sie niestaty. Po
imponujagcym wysitku, ktdry trzymat w napieciu
wrazliwos¢ przygodnych widzéw czy stuchaczy,
nie pozostaje wkrétce $ladu. Tymczasem w zy-
ciu spotecznym weczesnie przejawia sie daznos¢ do
zapewnienia osiaggnieciom artystycznym trwa-
fosci.

Na zaspokojenie tej potrzeby pozwala w pew-
nym stopniu pamig¢. Kultury ludowe nie znaty
zazwyczaj zadnych zapiskow, a jednak droga
wzajemnego nasladownictwa przekazywano z po-
kolenia na pokolenie podania, piesni i widowiska,
sktadajagce sie na odrebny system estetyczny.
Daznos$¢ utrwalajgca znajdowata potezne wspar-
cie w powadze tradycji i wierzen religijnych,
ktére nakazywaly przechowanie uswieconych
formut i zwyczajow w nieodmiennej postaci.

Mimo najlepszej woli pamie¢ nie zapewniata
nigdy wytworom artystycznym w ich efemerycz-
nej odmianie trwatego, niezmiennego bytu. Dla-
tego w roznych ogniskach kultury zrodzity sie
niezaleznie od siebie rozmaite proby notacji czyli
zapisu. Najpierw pojawiaty sie zazwyczaj znaki
obrazowe, ktore ulatwiaty wywotanie w cudzej
Swiadomosci podniet, sygnalizowanych przez oso-
be zapisujgcg. ,,Czytelnik", podstawiajac za-
miast znakow ich odpowiedniki i tgczac swoje
wrazenia w pewng cato$¢, mogt z pewnym przy-
blizeniem odtworzy¢ zapisang pantomine, zespot
dzwiegkéw, lub kombinacje tych elementow. W
wygladzie pisma zaznaczalo sie wyraznie jego
obrazowe pochodzenie. Z biegiem czaséw wyglad
zapiskdéw uniezaleznit sie zupetnie od wrazen,
ktore miat reprezentowaé. Litery i znaki nutowe
nabierajg sensu dopiero wtedy, kiedy znamy sy-
stem notacji i dzieki temu umiemy podstawi¢ za-
miast wszystkich znakéw odpowiadajace im
umowione dzwieki i pauzy. Podobnie czytelnik,
ktory nie zna np. alfabetu arabskiego, nie wy-
czyta na pewno z wygladu stronicy brzmienia po-
szczegOlnych stow i sensu wyrazonych mysli.

Tak wiec efemeryczne znikanie pewnych efek-
téw artystycznych mozna przezwyciezy¢ badz wy-
sitkiem pamieci, badz przy pomocy systemu zna-
kéw, skladajacych sie na notacje symboticzna.
Postugiwanie sie zapisem moze odbywaé sie w
sposob niezalezny, bez uprzedniej tworczosci im-
prowizacyjnej. Artysci umiejg odgadnac z gory,
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jaka reakcje wywotujg poszczeg6lne znaki, i ucza
dobiera¢ je w celowe uklady.

Bez wzgledu na metode konserwacji utwoér, zto-
zony ze wspomnien i znakéw, pozostaje po pew-
nej chwili kapitatem estetycznie niewyzyskanym
i spotecznie jatowym. Aby go ozywic, trzeba za-
miast martwego znakowania wprowadzi¢ wiasci-
we odpowiedniki, — ruchy i dzwieki. Wowczas
dopiero mozliwe jest dla otoczenia doznawanie
wzruszen estetycznych. W procesie tym udziat
samego autora przestaje byC rzecza konieczng.
Prace biorg na siebie badZz sami odbiorcy, badz
specjalisci, ktorzy znajg sens poszczeg6lnych
znakéw i umiejg zastapi¢ je wiasciwymi warto-
Sciami. Jesli znajdg sie Swiadkowie takiego wy-
sitku odtworczego, niejasne wspomnienia lub
bezduszne skrypty nabiorg nowego blasku i wy-
razistosci.

Wykonanie artystyczne (nazywane czesto in-
terpretacjg) okazuje sie zatem procesem ziozo-
nym. Warunek wstepny stanowi istnienie goto-
wego dzieta, nadajacego sie do odtworzenia;, w
pewnych okolicznosciach przybiera ono postaé
ostateczng dopiero w toku przygotowan do inter-
pretacji. Dalej trzeba posiada¢ do dyspozycji
Srodki, umozliwiajace wydobycie wihasciwych ru-
chéw i podniet dzwiekowych. Mowimy tu zwy-
kle o instrumentach, pojmujac ten wyraz w zna-
czeniu rozlegtym. W dziedzinie wykonawczej za
instrument uwaza sie nie tylko skrzypce i forte-
pian, fagot i beben, ale takze gtos Spiewaka lub
aktora i ciato tancerki; dyrygent dla urzeczy-
wistnienia swej wizji artystycznej musi dyspo-
nowac¢ chérem lub orkiestra; dla rezysera teatral-
nego funkcje instrumentu speitnia udekorowana
i odpowiednio o$wietlona scena facznie z catym
zespotem aktorskim i pracownikami techniczny-
mi.  Odrebne wiasciwosci ,,instrumentéw* od-
zwierciadlajg sie w efekcie ogdlnym. Nieobojet-
na jest takze osobowos$¢ wykonawcy, od ktorej za-
lezy nie tylko poprawne uzycie narzedzi artys-
tycznych, ale i sposéb odczytania utworu; poza
tym indywidualno$¢ wytwarza rodzaj promienio-
wania osobistego, ktérego nie mozna zastgpic
mechanicznymi surogatami. Skoro wreszcie wy-
konanie ujawnia sie na zewnatrz i staje sie zja-
wiskiem spotecznym, na przebieg jego oddziaty-
wa publicznos¢, przyczyniajac sie nieraz w roz-
strzygajgcym stopniu do nastroju interpretacji.

Tradycyjne rodzaje wykonania kojarzg sie z
ruchem i dzwiekiem. Posta¢ ruchowg majg ta-
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niec i pantomina; podioze dzwiekowe dominuje
w $piewie, muzyce i réznych odmianach recytac;ji.
taczne stosowanie dzwieku i ruchu pojawia sie
w przedstawieniach i widowiskach teatralnych,
odbywajacych sie badz z udzialem aktoréw, badz
tez przy zastosowaniu cieni lub kukietek. Muzyka
towarzyszy réwniez zazwyczaj sztuce tanecznej.
taczenie niezaleznych pierwiastkéw wykonaw-
czych prowadzi do $wiezych efektow.

Z postepem technicznym pojawity sie nowe
mozliwosci interpretacyjne.  Film niemy ucho-
dzit za krolestwo czystego ruchu; z dodatkiem
dzwieku charakter sztuki filmowej ulegt gruntow-
nym przeobrazeniom. Stuchowiska radiowe do-
starczajg odbiorcom wrazen dzwiekowych bez ja-
kiejkolwiek domieszki czynnika wizualnego; w
podobny spos6b okresla sie przeznaczenie arty-
styczne ptyty gramofonowej. Jednak blizszy roz-
biér musi doprowadzi¢ do wniosku, ze ,,mecha-
niczne* odmiany wykonania réznig sie pod nie-
jednym wzgledem od innych form interpretacji
i dlatego podlega nieco odmiennym kryteriom
estetycznym.

W pewnych odmianach wykonania artystycz-
nego niezaleznie od stopnia ich ztozonosci sprzy-
mierzajg sie cztery podstawowe czynniki: dzieto,
instrument, osobowo$¢ wykonawcy i publicznosé.
Znaczenie kazdego z tych elementdw uwydatnia
sie najlepiej w Swietle poréwnania z innymi, po-
krewnymi zjawiskami artystycznymi. Jesli cho-
dzi o t.zw. commedia del arte i w ogole wszelkie
wystepy improwizowane, brak im gotowego tek-
stu utworu. Dzieto powstaje podczas wykona-
nia; przedtem ustala sie jedynie ogoélny zarys
akcji. Rozdwojone zadanie nie pozwala wyko-
nawcy skupi¢ catej uwagi na technice interpreta-
cyjnej ; zmieniajacy sie tekst utrudnia wytwa-
rzanie sie tradycji wykonawczej. Publicznosé
whoska przychodzita na przedstawienie improwi-
zatorow nie dla podziwiania ich gry, ale dla prze-
konania sie, w jaki sposéb wykonawcy wyplaczg
sie z niespodziewanych powikfan scenicznych.

Terminem ,,konkretyzacja“ obejmuje sie za-
zwyczaj wszelkie zastepowanie wiasciwymi odpo-
wiednikami znakéw symbolicznych, za pomocg
ktérych autor udostepnia swe dzieto ogétowi, a
wiec i wykonanie artystyczne. Jedng z odmian
konkretyzacji jest czytanie ciche, ktoremu w
przeciwienstwie do pelnego wykonania brak in-
strumentu, pozwalajagcego na wytworzenie wia-
Sciwych podniet zmystowych, oraz oczywiscie ja-
kiegokolwiek udziatu publicznodci. Odczytanie
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ciche w zestawieniu z interpretacja wydaje sie
przyttumione i bezkrwiste; sami twdrcy pozna-
ja nalezycie swoje dzieto dopiero w teatrze lub
w sali koncertowej. Proba nazywa sie zazwyczaj
wykonanie bez publicznosci. Proby generalne za-
wierajg to wszystko, co majg ujrze¢ widzowie na
przedstawieniu wtasciwym, i zdawac by sie mo-
gto, ze nie powinny rézni¢ sie od premiery, — a
jednak z pojawieniem sie publicznosci sale ogar-
nia jakis prad magnetyczny, ktéry zmienia do
niepoznaki atmosfere widowiska. Jeszcze wie-
cej podobienstwa do wiasciwej interpretacji wy-
kazuja nagrania, w ktérych artysta zdobywa sie
na swoj szczytowy wysitek wykonawczy. Wiado-
mo jednak, ze stuchacze radiowi protestujg prze-
ciwko programom, ztozonym z samych ptyt, choc-
by artysci lokalni nie wykazywali rownie wyso-
kiego poziomu technicznego. Rzeczg istotng dla
odbiorcy jest zludzenie bezposredniej obecnosci
w czasie wykonania i wptywania — rzeczywiscie
lub iluzorycznie — na jego przebieg. Dlatego ry-
walizacja piyty, kina i telewizji wydaje sie dzi-
siaj mniej niebezpieczna dla teatréw i sal kon-
certowych, niz przypuszczano w latach dawniej-
szych.

1.

Emeferyczno$¢ wykonania sprawita, ze niepo-
dobna odtworzy¢ jego dziejow w taki sposob,
jak to jest mozliwe w dziedzinie plastyki, bu-
downictwa czy literaturze. Wiemy jednak, ze
przeszto$¢ interpretacji artystycznej, czyto zbli-
zonej do improwizacji, czy opartej na tekstach
gotowych, jest bardzo odlegta. WSsrod wykopa-
lisk archeologicznych znaleziono instrumenty
muzyczne, ktorych wiek oblicza si¢ na 25.000 lat.
Weczesne kultury wieku kamiennego znaly taniec
krazacy bez wzajemnego dotykania sie uczestni-
kéw; w epoce pOzZniejszej, reprezentowanej przez
australoidéw, pojawity sie tance zwierzece, we-
zowe oraz zmystowe tanfice seksualne. Obrzedom
religijnym z dawna towarzyszyta daznos¢ do dra-
matyzacji.

Diugowieczna tradycja wykonania artystycz-
nego znajduje bezposrednie potwierdzenie w
uprawianiu tej odmiany aktywnosci tworczej
przez ludy pierwotne, reprezentujgce niskie
stopnie rozwoju cywilizacyjnego, i to w nieza-
leznych od siebie skupieniach. W Kongo buszme-
ni straszg sie wzajemnie w maskach, ktérym
przypisuje sie nadprzyrodzong site magiczng; na
wyspach polinezyjskich krajowcy tancza rytual-
ne tafce mitosci i nienawisci; w Alasce i brytyj-
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skiej Kolumbii Indianie i Eskimosi odprawiaja
misteria dramatyczne w potwornych maskach
oraz pantominy, osnute na historycznym podio-
7u. Wszystkie znane plemiona pierwotne znajg
i wykonuja piesni mysliwskie, wojenne, mitosne,
religijne i pogrzebowe. Fakt ten oznacza, ze Juz
na prymitywnym poziomie uzycie instrumentow
muzycznych i gltosu ludzkiego kojarzysto sie z naj-
wazniejszymi doswiadczeniami zyciowymi.

Szczegolnie interesujaca role odgrywajg roz-
ne rodzaje sztuki interpretacyjnej w obrzedach
religijnych. Dla ilustracji wspomnimy o niekto-
rych zwyczajach indianskich. Jeden z posréd
nich byt zwigzany z osiggnieciem wieku dojrza-
fosci. Chlopiec po przekroczeniu wieku lat 12
lub 13 udawat sie samotnie na wierzchotek gory,
gdzie spedzat bez pozywienia trzy dni i trzy no-
ce, Wwyrazajagc w S$piewie przezywane wizje i
wzruszenia. Dla niektorych szczepéw indian-
skich piesn byta tajemnica, ktorej nie wolno by-
fo przekazywac innym istotom ludzkim, stanowi-
fa bowiem skarb, ktérego nalezalo strzec jako
wrét, prowadzacych od ludzkosci do Wielkiego
Ducha; w innych okolicach dzielono sie chetnie
piesnig z pozostatymi cztonkami plemienia, trak-
tujac ja jako dowod uzyskania taski. Melodii
uczono sie na pamie¢ i $piewano je zawsze w ten
sam sposdb, nawet z zachowaniem wysokosci
ton6w.

Chociaz najbardziej poetyczne byty piesni, od-
twarzane przez Indian w samotnosci, znali oni
réwniez $piewy o charakterze publicznym, przy-
stosowane do uroczystych wydarzen i codzien-
nych potrzeb. Dla odpedzenia choréb postugi-
wali sie magicznymi inkantacjami. Sposrdd
uprawianych tancéw indianskich najwiekszy
rozgtos uzyskat taniec storica (zakazany w roku
1882), ktory stanowit trzydniowg probe wytrwa-
fosci. Wojownicy, ktorzy Slubowali wiare Wiel-
kiemu Duchowi, odbywali najpierw trzydniowy
post, podczas ktérego spiewali sami lub tez stu-
chali $piewu widzéw. Zachowanie ich obserwo-
wala ,,publicznosc”, mieszczaca sie na specjalnej
galerii. W pewnej chwili na piersiach tancerzy
robiono naciecia, przez ktore przewlekano sko-
rzane rzemienie, zawieszone w gérze na pozio-
mych Zerdziach. Na tych rzemieniach tancerze
podciggali sie ku stoficu. Tarcowi towarzyszyty
dzwieki sakramentalnych grzechotek i bebnow.
Tancerze, krwawigc z ran, wznosili oczy, zwra-
cali sie z modlitwg ku storicu; kaptani zawodzili
melodie. Taniec konczyt sie upadkiem z ostabie-
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nia i wyrwaniem rzemieni, co miato zapewnia¢
oczyszczenie duchowe. Znamiona okroposci wy-
kazywat rowniez taniec ze skalpami.

Na inne przeznaczenia tanca u ludéw pierwot-
nych wskazujg obyczaje, panujgce na wyspie
Samoa. Dla jej tubylczych mieszkancow taniec
odgrywat role podstawowego $rodka wychowaw-
czego. Samoanczycy nie znaja wprawdzie nau-
czycieli choreografii, ale majg prawdziwych wir-
tuozOw tanecznych. Rodzaj uprawianego tanca
zalezy od indywidualnosci osoby tarnczacej. Nie
ma ustalonych figur poza kilkoma pozycjami
przejsciowymi oraz krokami, pojawiajgcymi sie
na poczatku i przy zamknieciu. W praktyce wy-
rézni¢ mozna 20 — 30 pdz tanecznych, 2 — 3 po-
zycje wyjsciowe i przynajmniej trzy zasadnicze
style: 1) powazny i uroczysty (t.zw. taupo), 2)
taniec chlopcow i 3) burleskowy taniec blazen-
ski. Dziecko, rozpoczynajace nauke, ma te trzy
odmiany taneczne do wyboru, ustalong liczbe fi-
gur do opanowania i wreszcie wzory innych wy-
konawcow. Nasladownictwa nie uwaza sie za
zjawisko karygodne; jednak réznice miedzy tan-
cerzami zaznaczajg sie tak wyraziscie, ze nie
spotyka sie dwdch tancow identycznych. Dzieki
taficowi znika oniesmielenie, a miodziez zdobywa
wczesne opanowanie ruchéw. Jednostki niezdol-
ne do tanca, sag nieszczesliwe; nalezg one jednak
do wyjatkow, gdyz Samoanczycy wyzyskujg dla
efektow tanecznych nawet utomnosci cielesne.
Chtopiec o wydatnym garbie umiejetnie naslado-
wat w tancu wespot ze swym roéwiesnikiem ru-
chy zotwia. Wykonawcy znajdujg chetnych wi-
dzéw, ktorzy nie szczedzag oznak zachety lub
uznania.

V.

We wszystkich wielkich os$rodkach cywiliza-
cyjnych umiejetnosci wykonawcze osiggnety wy-
soki stopien ropowszechnienia. Wywalczyty one
sobie miejsce w zyciu publicznym oraz opieke
whadz rzadowych i spotecznych. Na widowiska i
koncerty muzyczne przeznaczono powazne srodki.
Wystepy indywidualnych artystéw lub zespotéw
wykonywanych urastajg czesto do wagi donios-
tego wydarzenia, $ciggajacego ttumy. Charakte-
rystyczne byly zwilaszcza pod tym wzgledem sto-
sunki, istniejgce na obszarze Indii i w Japonii.

Hindusi znali juz w starozytnosci przynaj-
mniej trzy rodzaje imprez teatralnych. Naj-
starsze byly widowiska na otwartym powietrzu,
stanowigce wyraz publicznego uwielbienia dla
Ramy i innych béstw. Uroczystosciom towarzy-
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szyty tance, muzyka i recytacje poetyckie. W po-
dobny sposdb lud hinduski oddaje po dzien dzi
siejszy hotd Ramie i Krsnie. W Indiach Wschod-
nich istnieje ludowa odmiana teatru, t.zw.
»yastra“, co znaczy dostownie ,,procesja“ lub
»pielgrzymka®. Podczas $wiat ttumy rozpoczy-
najg pochod, wystawiajac bostwa przy akompa-
niamencie miejscowych prymitywnych instru-
mentach muzycznych. Jednoczesnie odbywajg
sie tafce. Woczesniejsze ,,yastra“ przypominaty
nasze przedstawienia operowe lub widowiska me-
lodramatyczne. Akcje szkicowat zazwyczaj pi-
sarz, dialog ukfadali aktorzy, specjalny za$ kie-
rownik widowiska udzielat wyjasnien narracyj-
nych. Pokrewienstwo z ,,yastra“ wykazujg ,,ra-
sadhari“, rodzaj przedstawiern dramatycznych,
osnutych do podtoza czynéw Krsny. Dwaj chtop-
cy wykonujg role Krsny i Radha, reszta za$ akto-
row obejmuje role pasterzy i ddjek. Widzowie
wykazuja niekiedy taka tatwowiernos¢, ze zaczy-
najg czci¢ chtopcow jak prawdziwe bostwa.

Druga odmiana widowisk hinduskich — to na
pét Swieckie dramaty, ukladane przez poetdw dla
odgrywania przed ksigzetami i zaproszonymi
gosémi. Sposob pisania obfitowat w efekty umo-
wne, nie nadawat sie wiec dla realistycznej insce-
nizacji. Istniato wreszcie widowisko Rama-Lila,
ktére odznaczato sie wyjatkowa wspaniatoscia;
organizowat je radza Benaresu. W przeciggu 20
— 30 dni czytano calg Ramayane, dramatyzu-
jac jednoczes$nie wszystkie sceny i wydarzenia,
nadajace sie do tego rodzaju ilustracji. Gra jest
oczywiscie niema; liczba wykonawcow — olbrzy-
mia. Wypadkom nadaje sie w miare moznosci tf>
rzeczywiste; tak wiec gdy mowa o Gangesie lub
0 morzu, akcja przenosi sie na brzeg stawu lub
jeziora. Przywigzuje sie duze znaczenie do ma-
sek i kostiumow. Efekty sceniczne doréwnujg
niemal pomystowosci pantomin europejskich; np.
gdy Rama przywraca do zycia zone S$wietego,
uzywa sie rozsuwanych drzwi w podiodze.

Japonia znata rézne rodzaje wykonania arty-
stycznego. Tradycje wykonawcze, podobnie jak
w Indiach, siegajg odleglej starozytnosci. Sto-
sunkowo najpozniej uformowat sie teatr, ktory
za to osiggnat wysoki poziom rozwoju technicz-
nego. Koto roku 1375 cesarz Shogun Shigemit-
su pod wrazeniem tanca dramatycznego jednego
z kaptanow zaprosit go na swoj dwér. Od tego
oficjalnego wyrazu uznania dla sztuki taneczno-
teatralnej datuje sie rozwdj teatru japonskiego w
jego postaci tradycyjne;j.
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WECZOMICE

WANDA PELCZYNSKA

DYLIZANS 7Z WARSZAWY

Obraz sceniczny w 3 odstonach.

SLOWO WSTEPNE

W dniu 22 lipca 1934 w Paryzu, w kosciele St.
Louis d'‘Antin, Adam Mickiewicz poslubit Celine
Szymanowska, cdrke gtosnej w owym czasie pia-
nistki i kompozytorki Marii z Wotowskich Szyma-
nowskiej. Poeta poznat Celine jako miodziutkg pa-
nienke w Petersburgu, gdzie w latach 1828 i 1829
byt czestym gosciem w domu jej matki. W szesé
lat p6zniej, gdy przebywat we Francji, zapropono-
wat Celinie Szymanowskiej malzenstwo. Celina
mieszkata wowczas w Warszawie. Poniewaz Mic-
kiewicz ze wzgleddw politycznych nie mogt prze-
kroczy¢ granicy zaboru rosyjskiego, panna Celina
w towarzystwie starszej od siebie kuzynki, Laury
Brzezinskiej, odbyta podréz dylizansem z Warsza-
wy przez Drezno do Paryza.

o * *

OSOBY: Celina Szymanowska
Laura Brzezinska
Major
Porucznik
Podrozny.

ODSEONA |

Pokéj w zajezdzie w matym miasteczku niemiec-
kim na zachéd od Drezna. Dwa t6zka, krzesta, fo-
tele, stot, okna z biatymi firaneczkami. Na oknach
kwiaty. W pokoju nie ma nikogo, ale stycha¢ Smiech
mtodej Niemki i jej gtos wesoty, troche krzykliwy.

GLOS POR. Greta — jestes mita i dobra dziew-
czyna, dziekuje ci kochanie!

GLOS GRETY  Dziekuje? — Das habe ich gut
gesagt?

PORUCZNIK Niebardzo dobrze, ale robisz poste-
py. Daj klucz od pokoju, (stycha¢ otwieranie drzwi
z klucza). No, tak to dobrze.

GLOS GRETY Dziekuje!

PORUCZNIK (wota do Grety, ktorej na scenie nie
ma) Greta, jeste$ aniol!

MAJOR (wchodzi za porucznikiem z ming nadasa-
ng) Oj, Michale, to mnie gniewa! Gadasz duse-
ry! Dziewczyna oczy do ciebie wywraca i wyobra-
za sobie nie wiedzie¢ co! Winszuje, winszuje, ale
nie zazdroszcze!

PORUCZNIK Zazdro$¢ nie na wiele by sie zdata!
Wole siedzie¢ w cieptym pokoju, niz przed zajaz-
dem czeka¢ na przyjazd dylizansu, a to wszystko
za cene kilku komplementéw. Dzisiaj deszcz mzy.
Mozemy czeka¢ godzine albo i dtuzej, zeby sie do-
wiedzie¢, ze nikt dylizansem nie przyjechat.
MAJOR Jezeli nikt nie przyjedzie — to dla nas
zaw0d, ale najgorsi sg ci, co, panie dobrodzieju, z
Warszawy, z serca Polski, przyjezdzaja, a zapytac
0 co — to ani be, ani me. ,Nie widziatem, nie sty-
szatem, nic nie wiem*, albo plota duby smalone,
ktérych stucha¢ nie warto. A w czlowieku serce
sie rwie.

PORUCZNIK (ze smutkiem) Ludzie milcza — je-
den drugiego sie boi i jeden drugiemu nie ufa. Po
tamtej burzy — jak w lesie, przez ktory przeszedt
huragan — drzewa lezg powalone i las milczy.

MAJOR  Oj, Michale, Michale. Tu smalisz cho-
lewki do niemieckiej dziewczyny, a teraz — ,las
milczy*.

PORUCZNIK Nie dokuczaj mi tg dziewka. Pa-
trze¢ na te wszystkie Niemki nie moge. Powiem
ci bez owijania w bawetne: tesknie do polskich
dziewczat. Nie do jednej — do wszystkich! Gdy
mi taka Niemkini zacznie oczy wywraca¢, a ptakac,
a wzdycha¢, ze Polak, ze nieszczesliwy, ze wygna-
niec, méwie ci, nie moge tego stuchaé, taka mnie
chwyta wsciektos¢. Zakocha¢ sie mégtbym tylko w
polskiej pannie...

MAJOR | poszedtby$ za nig do piekifa, co?
PORUCZNIK Co tu gadad.

MAJOR A! teraz rozumiem!!! Rozumiem, dla-
czego tu siedzisz. Chcesz dylizans z Polski z ja-
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ka$ panienkg przytapa¢. Tak, tak! to nie o wiesci
z Kraju, nie o zasiggniecie jezyka ci chodzi, ale o te
liczka krasne. (Po chwili podchodzi do okna). Deszcz
coraz lepiej zacina. Stad rzeczywiscie calg droge
wida¢ jak na dioni.

PORUCZNIK Moze tym razem los nam poszczes-
ci. (po chwili) Poczekaj, majorze — ile to juz lat
jesteSmy na tej tutaczce. Mamy rok 1834. Czas le-
ci, leci jak na skrzydtach. To¢ to juz 1834!

MAJOR Tak, tak, juz prawie trzy lata poniewier-
ki na obcej ziemi, trzy lata czekania na cud. (Sty-
cha¢ z daleka trgbke dylizansu).

PORUCZNIK Majorze, majorze, dylizans! (Tu-
pot podkéw konskich, gwar gloséw, urywane stowa
niemieckie: ,ja, ja, bittel®).

MAJOR (wychylajac sie przez okno) Alez wylta-
dowany sakwojazami, pewno damy podrozuja.
PORUCZNIK SchodZmy na déH

MAJOR Patrz no Michale. Jaka$ sliczna panna
wysiada z karocy. Najpierw przypatrz sie pannie,
nim zejdziesz na dot.

PORUCZNIK (jeszcze bardziej wychylajac sie przez
okno. Po chwili nadstuchiwania — oznajmia uro-
czystym glosem) Majorze, ta panna moéwi po pol-
sku. (wybiegajg na dot). (Stycha¢ glosy Majora i
Porucznika: ,,Czy panie pozwolg“, ,Niech panie nie
odtracajg naszej pomocy“. ,Jakze mito ustuzy¢ ro-
daczkom®).

GLOS LAURY  Bardzo to uprzejmie ze strony
waszmosciow. (Po chwili wchodzi Major i Porucz-
nik obtadowani kuferkami i koszykami).

MAJOR (szeptem) No, Michale, spetnito sie. Pan-
na jak marzenie!

PORUCZNIK Dzi$ od samego rana czutem, ze co$
niezwykltego mie spotka.

MAJOR Pilnuj sie chtopcze!

LAURA (w pfaszczu podroznym, z szalem na ka-
peluszu, staje w drzwiach) Panowie tacy uprzej-
mi. To sag przecie spore sakwojaze i tyle tego.
Patrz, Celinko — patrz, jaki czysty pokdj. Och, tu
bedzie mozna wypoczag.

CELINA (rozglada si¢) Okna wychodzg na dro-
ge. Jaki rozlegty widok. Mito tu nam bedzie (zdej-
muje plaszcz. Potem pomaga rozebra¢ sie Laurze).
LAURA  Czy bardzo jeste$ zmeczona, kochanie?

CELINA Tak, troszeczke. W gtowie mi szumi.

LAURA Nalezy sie nam wypoczynek i ciepla
strawa.

MAJOR Nie bedziemy paniom przeszkadza¢, (kta-
niajg sie, jakby mieli zaraz wyjsé).

LAURA  Dziekujemy, bardzo dziekujemy za
uprzejma pomoc i fatyge.

MAJOR  Gdyby panie chciaty nam rozkazywac.
JesteSmy do ustug. My tak do kraju stesknieni.
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Kilka stéw z rodakami — a zaraz na sercu razniej.
Tyle juz lat poza ojczyzna.

LAURA Panowie wygnarcy?

MAJOR Pani pozwoli przedstawic sig, jestem ma-
jor Heblewski, a to moj krewniak i druh, porucz-
nik Michat Manowski.

OBIE PANIE Bardzo nam mito.

PORUCZNIK Nie $miemy paniom przeszkadzac.
MAJOR  Moze jutro z rana panie pozwolg choc
chwile rozmowy, zeby Polskg odetchnaé.

CELINA Polskg odetchng¢?

PORUCZNIK Panie tej taski nie odmowia. Procz
pan ani jeden rodak dzi$ dylizansem nie przyjechat.
LAURA Tak! w Polsce coraz trudniej dosta¢ zez-
wolenie na wyjazd za granice. Tyle to kosztuje
trudu i zabiegéw, tyle podan trzeba pisac, tyle trze-
ba sie nachodzi¢, naprosi€. Czasem wydaje sie, ze
tatwiej na ksiezyc skoczy¢, niz wydosta¢ sie z War-
szawy tu na Zachod. JesteSmy odcieci od Swiata
wielkim murem.

MAJOR W ciezkich czasach zyjemy.

CELINA Prosze, niech panowie usigda.

LAURA Czy panowaie znajg ten hatel? Moze
panowie kazg przysta¢ do naszego pokoju goracej
kawy. Celinko, musimy panéw poczestowac babka,
ktérg z sobg wieziemy.. Kochaneczko, rozwin tam-
ten pakunek, tak, tak, ten z wiktuatami. Niech pa-
nowie sobie wyobrazg, ze wieziemy duze, piekne ba-
by, prawdziwe, litewskie baby, robione wedtug dos-
konatych przepisdw. Moga leze¢, nic nie tracg na
smaku. Jedng z nich nietknietq musimy dowiez¢
do Paryza. Ale tg druga podzielimy sie z naszymi
mitymi go$émi... (obaj panowie protestuja: ,,Ale jak
mozna, ¢6z znowu, bardzo dziekujemy“). Niech pa-
nowie nie protestujg! Panowie sg polskimi oficera-
mi, panowie sg wygnancami, ktérych spotykamy w
naszej dalekiej podrézy. To spotkanie trzeba ucz-
ci¢. Przetamiemy sig, jak chlebem, bo przeciez
babka upieczona z polskiej pszenicy, (Smieje sie).
Wobec takiego argumentu panowie chyba skapitu-
luja.

MAJOR Wobec takiego argumentu: le¢ Michale
po kawe — niech Greta zaraz na gére przynosi.
(Porucznik wychodzi. Celina krzata sie po pokoju).
LAURA Panowie tu zadomowieni. Zapewne zna-
lezli prace w tym miasteczku?

MAJOR Tak. Pracuje jako kierownik stajni u bo-
gatego Niemca. Skape to Niemczysko, ale ceni mo-
ja znajomos¢ rzeczy. Zgodzit sie przyja¢ Michata
do pomocy.

LAURA Porucznika Manowskiego?

MAJOR Michat jest porucznikiem 7 putku utandéw.
Reke ma do koni! Ho, ho! Z zelaza i z aksamitu.
We dwoch jako$ nam razniej.

LAURA (po chwili) Czy to prawda, ze rzad ro-
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syjski interweniowat w DrezZnie,
nia polskich oficeréw z Saksonii?
MAJOR A tak, tak! | tu nas potrafi dosiegnac
reka moskiewska. Wielu sposrdd nas na skutek tych
interwencji wyjechato do Anglii. Ale my obaj z Mi-
chatem — jako$ przyczailiSmy sie dzieki pomocy
naszego Niemca. Czy jednak na dtugo? Myslimy
0 wyjezdzie do Ameryki.

LAURA Az na drugi koniec $wiata! Tak strasznie
daleko!

MAJOR Istotnie daleko. Ale, moj Boze, dla Oj-
czyzny ratowania mozna wrécié¢ i zza oceanu, mos-
cia dobrodziko!

LAURA (ze smutnym usSmiechem, ale z powaga)
Rozumiem, panie majorze, rozumiem. ,,Niech tylko
orty w pole wyniosg*.

PORUCZNIK (otwiera z hatasem drzwi i wnosi ta-
ce z kawg i filizankami. Na tacy lezy piekna ga-
taz jasminu).

MAJOR Predko zakrzatnate$ sie, Michale, nawet
0 kwiaty zdazyte$ sie zatroszczyé. Co to znaczy
miodos¢!

PORUCZNIK  Wiasnie przed naszym zajazdem
rozwinety sie jasminy (Smieje sig). Dopiero teraz
spostrzegtem, ze caly Swiat zakwitt nagle kwiata-
mi. (podaje kwiaty Celinie).
CELINA (wyciaga reke dygajac)
ka Sliczna gataz.

LAURA  Panie poruczniku, prosze tu postawic.
Kawa tadnie pachnie. Niech panowie siadajg (Ce-
lina nalewa kawe).

MAJOR Alez babka. Cobz za kolor wspaniaty!
LAURA Prosze nic nie méwi¢, zanim pan nie sko-
sztuje. (Kraje babke i rozktada na talerzykach).
MAJOR Tak, to sie nazywa sztuka takg babke
upiec. Ta lekkos¢ i ten smak.

PORUCZNIK  Juz prawie zapomniatem, ze takie
specjaly moga by¢ na Swiecie.

LAURA Panowie dawno na wygnaniu?

MAJOR Dawno. Z oddzialem generata Gielguda
przeszedtem przez Prusy.

LAURA To tragiczne dzieje, panie majorze.
MAJOR A no, najedliSmy sie biedy i poniewierki
— do syta — do syta. Straszne to stowo kleska!
Straszna to rzecz narzuci¢ na mundur plaszcz cy-
wilny, kupiony gdzie$ u przechodnia za ostatni
grosz uczciwego, zotnierskiego zotdu. Ciezko iS¢ w
Swiat obcy i zostawi¢ za sobg ojczyzne, wydang na
taske wroga.

PORUCZNIK Co tu mowié, nie my pierwsi!
MAJOR Oby Bdg dat, zebysSmy byli ostatni.
CELINA Kt6z wie, czy nasze nieszczescia wypet-
nity juz po brzegi kielich cierpien. Nikt nie moze
przewidzie¢ wyrokéw Bozych.

MAJOR Skad w pani tyle smutku? Taka mioda
istota, stworzona do u$miechu i radosci.

LAURA Celinka jest mtoda, a juz duzo w zyciu
przeszta bolow i zmartwien. Ale ja zawsze Celince

zadajac wydale-

Dzigkuje. Ta-
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powtarzam, ze smutek nie moze trwac wiecznie.
Teraz Celinka zaczyna nowe zycie.

PORUCZNIK Nowe zycie? Jakze to? Pani w
ogble zaczyna dopiero zycie. Rozkwitajacy kwiat.
CELINA Wocale juz nie jestem taka mioda, mam
23 lata.

LAURA Celinka jedzie do narzeczonego na swoj
whasny $lub i to jest wiasnie podroz...
PORUCZNIK Podrdéz przedslubna?

MAJOR Czyz narzeczony nie mogt do pani przy-
jecha¢? Po taki skarb? Zapewne wygnaniec.
CELINA  M0dj narzeczony nie moze przekroczy¢
progu niewoli moskiewskie;j.

PORUCZNIK Brat udziat w powstaniu?

CELINA Nie, nie brat.

LAURA Chciat dosta¢ sie do walczacych, ale...
PORUCZNIK (przerywa) Kto chce walczy¢, ten
zawsze droge znajdzie.

LAURA  Pan niesprawiedliwie i nazbyt surowo
osgdza. Pan miody i porywczy.

PORUCZNIK Jestem zotnierzem.

CELINA On tez chciat by¢ zotnierzem. Wybuch
powstania zastat go w Rzymie. Bardzo boleje, ze
nie mogt by¢ w kraju, kiedy naréd chwytat za bron.
Po dzi$ dzien cierpi nad tym.

PORUCZNIK To pieknie, ze pani broni narzeczo-
nego. Ja wiem jedno: nigdy nie bylem tak peten
radosci i tak peten wiary, jak w tamte dni.
LAURA Marzy sie panu wojna?

PORUCZNIK Nie. Nie wojna. Marzy mi sie cha-
ta, rozsiadta na ziemi mazurskiej. Lipy nad chata,
ule w ogrodzie. Zona mioda i gospodarna...
LAURA (przerywajac) Przecie car ogtosit amnes-
tie. Moze mogtby pan wrdci¢?

PORUCZNIK Wr6ci¢? Nie wierze ani w amnes-
tie, ani w wolno$¢ moskiewska.

MAJOR Pani dobrodzika myli sie srodze méwigc o
amnestii. Pamieta pani, jak to byto z zotnierzami
Gielguda? Prusacy pedzili ich ku granicy, na kté-
rej stali Moskale. Nasi chiopcy nie chcieli wra-
ca¢, kladli sie na ziemi, twarzg do $niegu. Prusacy
szarzowali konmi na lezacych. Wielu zgineto, a ci,
co zostali! — ciezko méwi¢ — przepedzono ich sitg
przez kordon graniczny, a dzis? Wie pani, co sie
z nimi dzisiaj dzieje? Przykuci do taczek pracuja
w kopalniach Sybiru. Taka to jest amnestia mos-
kiewska.

CELINA (zakrywa twarz rekoma) Boze, méj Boze.
PORUCZNIK Panno Celino, panno Celino. Nie po
to przyszliSmy tutaj, aby o tych strasznych spra-
wach moéwi¢, (bierze jej obie rece i mowi miekko)
Panieneczko jasna, nie trzeba bra¢ do serca stow
zbyt twardych.

CELINA Niech panowie nie sadza, ze kraj o tym
zapomniat. Kraj o tym wszystkim pamieta, gtebo-
ko pamieta, cho¢ milczy, (ociera tzy ukradkiem,
podchodzi do okna. Porucznik idzie za nig jak urze-
czony).
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LARA (do majora, szeptem) Celinka po matce
odziedziczyta takg wielkg wrazliwos¢.

MAJOR Czyja corka jest panna Celina?

LAURA Celinka jest corka Marii Szymanow-
skiej. Pan styszat o niej?

MAJOR Maria Szymanowska — wielka pani!!

LAURA Wielka artystka. Krolowie i poeci schy-
lali przed nig czofa.

MAJOR Glosita po Swiecie stawe imienia polskie-
go. (z czutoscig) A to jest jej dziecko. Mdj Boze,
czyz mogtem przypuszczaé, ze tu na obczyZnie zo-
bacze corke Marii Szymanowskiej.

LAURA Znat pan Marig?

MAJOR Pamietam, Wielki Ksigze Konstanty wy-
stat mie do Petersburga z kilkoma starszymi ofice-
rami, zeby na dworze cara, na wielkiej fecie dwor-
skiej, polskie mundury Swiadczyty o potedze Rosji.
ZgrzytaliSmy zebami, gdy szliSmy po wyszlifowa-
nych posadzkach patacu. Az oto mineta nas szu-
migc jedwabiami dama niezwyklej urody. Gdy szia,
wszyscy rozstepowali sie przed nig, czynigc miejsce.
Kto$ szepnat: ,To Maria Szymanowska“.
CELINA (szeptem) Moja mamusia.

MAJOR A ona plyneta, obojetna na uktony i
usmiechy, i wolno zdejmowata z rak biate rekawicz-
ki. Staneta przy klawikordzie, ztozyta ukton dwor-
ski w strone, gdzie car rozpart sie w ztoconych fote-
lach z carycg i carskg familig. Potem wyciagneta
dtonie ku klawiszom. Tak! To ona. Ta polska pani
zawladneta ttumem carskich zausznikdw i carskich
stug. Ona nakazata im cisze, budzita podziw i
uwielbienie.

CELINA (stara sie usmiechem pokry¢ wzruszenie)
Mama koncertowata w catej Europie, wszyscy ma-
me kochali, mama byfa urocza. Kiedy mama zyta,
bytySmy bardzo szczesliwe.

LAURA RostysScie przy matce jak kwiaty hodo-
wane w cieplarni, ale przeciez, kochanie, ta podréz
to tez bajka z tysigca i jednej nocy.

CELINA (z trwoga w glosie) Z tysigca i jednej
nocy.

PORUCZNIK Mowi pani: bajka z tysigca i jed-
nej nocy?

LAURA (po diugiej przerwie) Celinka jest zare-
czona z panem Adamem Mickiewiczem i jedzie do
Paryza, by go po$lubi¢. (Obaj mezczyzni zrywajg
sie z miejsc).

MAJOR (skfada gteboki ukton. Celina stoi z szero-
ko otwartymi oczyma, przyciska rece do serca, pa-
trzy na nich zmieszana).

MAJOR (opanowujac wzruszenie) To jest tak, jak
bym stat przed dzieweczka, ktéra ma by¢ poslubio-
na na Wawelu... (Przyklekajac catuje jej reke).
CELINA (Smieje sie dziecinnie rozbawiona) Niech-
ze pan nie przykleka jak przed krdlewna.
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LAURA Ach, Celinko. W Dreznie pan Odyniec
zasypywat cie komplementami, tu panowie skiadajg
ci hotd. Wszystko jest jak sen. Ta podrdz i Slub.
Do ottarza bedzie Celinke prowadzit sam Julian Ur-
syn Niemcewicz.

MAJOR Pigkny to dla nas dzieA. W naszym smut-
nym, szarym zyciu. Co6z, Michale. Kto by to maogt
przypusci¢, ze dylizans przywiezie nam az takg nie-
spodzianke.

PORUCZNIK (patrzac na Celing) Niech Bog da
pani wszystko najlepsze, najlepsze.

MAJOR Chodz, Michale. Juz pdzno. Czy bedzie-
my mogli przyj$¢ jutro raniutko przed odjazdem?
Dopomozemy znie$¢ rzeczy i usadowic¢ sie w dyli-
zansie.

LAURA Naturalnie. Bardzo prosimy.

CELINA Pieknie dziekujemy, (obaj mezczyzni wy-
chodza. Celina stoi przy oknie; Laura krzgta sie
po pokoju, otwiera okno). Niebo zaczyna sie wypo-
gadza¢. Jutro bedzie stonce, (wychyla sie przez
okno)

LARRA Celinko, nie wychylaj sie tak bardzo.
CELINA Patrze na droge, ktdérg tu przyjechatysmy.
LAURA O czym tak sie zamyslitas?

CELINA Uderzyta we mnie pewnos¢, ze tg droga
Wraca¢ nie bede.

LAURA (staje obok Celiny, obejmuje jg w pot).
Jeste§ smutna, Celinko. A przeciez przed toba ta-
ka szcze$liwa przysztos¢. Bedziesz zong wielkiego
poety, (Smieje sie) Juz dzi$ ludzie przyklekaja, ca-
tujac twojg reke, (glaszcze jej wiosy; po chwili)
Pézno juz. (Otwiera pakunki, wyjmuje nocng bie-
lizng) Chiéd wieczorny zapada. OdejdZz od okna,
Celinko.

CELINA (powiewa rekg) To ten miody porucznik
stoi na dole, patrzy w nasze okna. Dobranoc panu!!!
(zastania firanki, idzie w strone tézka).

LAURA Co tam ukfadasz, Celinko, na stoliku przy
t6zku?

CELINA M¢j sztambuch i tomik poezji pana
Adama.

ODSEONA 1L

Noc. Przez okno pada biekitne Swiatto ksiezyca.
Laura kleczy przy t6zku odmawiajac pacierz; Celi-
na w srebrzystej poswiacie siedzi przy oknie. Ma
na sobie dtuga, bialg ptdcienng koszule z fryzka
pod szyja, dtugie rekawy. Na koszule natozona nie-
bieska matinka. Wiosy splecione ciasno w dwa war-
kocze. Twarz ukryta w dtoniach. Z dala bardzo ci-
chutko kto$ gra na flecie lub na skrzypcach koty-
sanke Mozarta. Zegar na wiezy bije godzine dzie-
sigta.
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LAURA (wstaje z kleczek) Celinko, dlaczego nie
ktadziesz sie spac?
CELINA Nie moge spac!
LAURA Czy ci co dolega?
CELINA Nic mi nie jest.
wszystkim, o wszystkim.
LAURA Sen najlepsze lekarstwo,
ciszy).

CELINA (szeptem) Lauro.
LAURA (siada na t6zku) | mnie tez nie chce Sie
spa¢. Mysle o tobie, dziecko. Pamietasz, jak dok-
tor Morawski przyszedt z listem od pana Adama
prosi¢ o twojg reke. Wtedy wierzytam i dzi$ wie-
rze, ze to wszystko sprawit duch twojej matki. To
ona czuwa nad toba. To ona wyprosita u Boga two-
je zamescie. .

CELINA Nikogo tak w zyciu nie kochatam jak
mame. | tak mi smutno! Mama oczekiwata, ze jed-
na z nas odziedziczy po niej talent, a my tymczasem
bylysmy takie zwykle dziewczynki. Bardzo zwykte.
MusiatySmy mamusi cigzy¢ ta naszg zwyktoscia.
LAURA Co ty pleciesz, kochanie.

CELINA Helenka i ja, a juz zwlaszcza ja. Ja sie
nawet z tego spowiadatam.

LAURA Celinko, z czego sie spowiadatas?
CELINA Czasem zdawato mi sig, ze nienawidze
tej muzyki, ktéra mame nam zabierata. Nienawi-
dzitam oklaskéw, hotdéw, kwiatdéw, ktdrymi mame
zasypywano. Och! tych powozow, tych karet, ktdre
mame porywaly wieczorem, a my zostawatysSmy
same.

LAURA Z wami byla mademoiselle.

CELINA Ale mademoiselle spata. Helenka tez,
tylko nos do poduszki i zaraz chrapie! A ja leze
z otwartymi oczami i licze minuty do mamy powro-
tu. Minuty ida wolno, gdy sie na kogo$ czeka.
Och! te noce w Petersburgu! Juz, juz ucho towi
dzwonki san. Serce staje z radosci, ze mama wra-
ca, ale dzwonki nie zatrzymuja sie, lecg dalej, co-
raz cichsze, coraz cichsze, coraz dalsze, jak drobne
krysztatki — wreszcie milkng — i znéw cisza. Cza-
sami batam sie, ze mama wecale nie wrdci.
LAURA No, wiesz.

CELINA Na prawde. Juz taka jestem od dziecka.
Cos sobie wymysle i nie moge sie od tej mysli od-
czepi¢ i zaczynam sie baé. Bylam taka okropnie
niemadra w tym strachu. Raz powiedziatam Helen-
ce i obie zaczetySmy sie ba¢, ze mame car porwie
i zamknie.

LAURA Ale po co? )

CELINA Jak to po co? Zeby mu grata w dzien
i w nocy, (Smiejg sie obie).

LAURA Nie wiedziatam, ze bylas az taka wa-
riatka.

CELINA Tak, bylam wariatkg.  Chciatam, zeby
mama byla tylko dla nas, a mama... Ja wiem, ze
bytysmy dla mamy ciezarem, malutkim, rAalutkim,
ale jednak ciezarem. Mama kochata nas — tak —

Mysle sobie tylko o

(dtuga chwila
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po swojemu. (Milczy dtuzsza chwile). Ktdregos$
wieczoru po powrocie z koncertu zastata mnie we
tzach. Wrtedy to powiedziatam mamie mojg tajong
w glebi serca prosbe.

LAURA Pro$be?

CELINA Zeby mama zagrata dla mnie co$ bardzo
pieknego.. Tylko dla mnie i zeby potem juz tego
nigdy nikomu... nikomu. Mama nie Smiata sie ze
mnie. Powiedziata tylko: ,,Chodz, moja kochana
dziecinko*, tym swoim cudnym, gtebokim gtosem.
Pamigtasz gtos mamy?

LAURA Pamigtam.

CELINA Zaprowadzita mnie do salonu. Ot tak, w
koszuli i na bosaka, (wstaje, idzie do Laury i kleka
przy niej) Tej nocy mama grata tylko dla mnie,
(nuci kotysanke Mozarta;. Potem wzieta mnie moc-
no rekami za glowe i patrzyta mi w oczy tak jako$
dziwnie — serdecznie i smutno. Mama juz potem
nigdy nikomu kotysanki tej nie grafa.

LAURA Zaziebisz sie, ty mala, szalona Celinko.
(okrywa jg szalem).

CELINA Ale ten strach nocny to juz mi zostat
na zawsze. Dzi$ tez batam sie.

LAURA Czego sie batas?

CELINA Batam sie tego, co sie sta¢ musi, od czego
nie uciekne.

LAURA Pleé, pleciugo, byle dlugo. Pomoéwmy roz-
sadnie. (kladzie reke na gltowie Celiny) Dziewczy-
no, zycie zsyta ci taki dar. Czeka na ciebie wielki
cztowiek. Da ci swoje imie, swojg stawe. Oto-
czy cie...

CELINA (przerywajac)  Lauro, ja wiem, ze to
wszystko jest jak bajka, ale przeciez i to wiem, ze
on nie kocha mnie, kocha tylko tamtg, tamtg —
jedna i jedyna.

LAURA Mowisz tak, zeby meczy¢ samg siebie.
CELINA Woczoraj pan Odyniec dat mi zeszyt, w
ktérym mial przepisane jego wiersze. Czytatam
ten wiersz. Juz ja teraz wszystko wiem.

LAURA Co ci dat do przeczytania? Jaki wiersz?
co za wiersz?

CELINA (méwi gtosno, ale jak przez sen)

Nigdy wiec, nigdy z tobg rozsta¢ sie nie moge,
Morzem ptyniesz i ladem idziesz ze mng w droge,
Na lodowiskach widze btyszczace twe $lady,

I gltos twoj stysze w szumie alpejskiej kaskady.
I wlosy mi sie jeza, kiedy sie ogladam,

| postac 'twojg widzie¢ lekam sie i zagdam.

LAURA (opada na poduszki) Jeszcze go nie ko-
chasz, a juz sie meczysz. Rece masz zimne jak
16d. Okryje cie ciepto, posiedze chwilke przy tobie,
jak przy matym, rozkapryszonym dziecku. Tylko
najpierw obetrzemy te tzy. Te jedng i te drugg. A
teraz poczekaj. Teraz ja bede méwita, (po przer-
wie) Celino, przeciez pamietasz pana Adama.
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CELINA (potakuje gtowa).

LAURA Pamietasz, jak bywat u was? Jak prze-
komarzat sie z Helenka i z tobg? Jak to przezywa-
tyscie go zartami?

CELINA (przez tzy, ale juz usmiechnieta) To nie
mysmy go tak nazywaty. To pan Morawski przezy-
wal mamusig, ,,arcymuzyczng moscig®, a pana Ada-
ma ,,romantyczng moscig".

LAURA Pamietasz! Potrafit by¢ mily. Jaki byt
czasem wesoty?

CELINA (przerywajac) Ach, tak! Helenka zaw-
sze wspomina, ze raz w lecie pan Adam pojechat
z nami dwiema 0 széstej z rana na Rynek Sienny w
Petersburgu, zeby kupi¢ kartofle. Tak bylo strasz-
nie $miesznie, bo pan Adam Zle moéwit po rosyjsku
i kazdy Moskal od razu poznawat, ze to cudzozie-
miec. Potem wrdciliSmy na obiad, a Helenka byta
niemozliwie gadatliwa i rozdokazywana i przeko-
marzata sie ciggle, a pan Adam powiedziat wtedy,
ze jesteSmy dwie mate koteczki:

Wesolutkie, jak mate koteczki,

Liczko bielsze od mleka,

Z czarng rzesa powieka,

Oczy btyszcza sie jak dwie gwiazdeczki.

LAURA Masz czarne rzesy i oczy blyszczace. To
0 tobie pan Adam pisat.

CELINA Ach, nie, c6z znowu! Mama nie cierpia-
ta kotéw i gniewata sie na pana Adama, gdy nas
nazywat kotkami. Miat po prostu raz na zawsze
zabronione tak o nas mowic.

LAURA A czy byt postuszny?

CELINA  Helenka lubita z nim zartowac, ale ja
najczesciej milczatam. Przygladatam sie jego twa-
rzy, jego ciemnym wiosom, wsrod ktérych btyszcza-
ty srebrne nitki. Raz nawet zaczetam te srebrne
nitki liczy¢, ale zaraz zawstydzitam sie. Bytam bar-
dzo, barzo nie$miata. Nie to, co Helenka.
LAURA Teraz na pewno przybylo mu wiosoéw si-
wych. Juz nie jest taki bardzo miody, (dtuga chwi-
la milczenia) Jedziesz do Adama z Polski, z War-
szawy... BadZ dla niego dobra. Pamietaj, ze on nie
zaznatl szczescia. Tamta kobieta odtracita go, po-
deptata jego serce.

CELINA (z zadumg w gtosie)

Jedngm wybrat z tylu dziewczat grona,
A ta cudzym przykuta pierscieniem.

LAURA Dziecko moje. Zobaczysz, ze teraz, wias-
nie teraz lutnia jego...

CELINA Cicho, cicho. Nie moéw Lauro. Ja sie
tak boje... (urywa nagle po dtugiej chwili milczenia)
Ja sie tak boje naszego przyjazdu do Paryza.
LAURA Moja kochana, po co te obawy? Wszyst-
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ko utozy sie najlepiej. Zajedziemy do twojego wu-
ja. Oboje panstwo Wotowscy, ludzie goscinni i zac-
ni, przyjma cie z otwartymi ramionami.

CELINA Czy ty nigdy nie odczuwasz leku przed
dniem jutrzejszym?

LAURA Co wieczér odmawiam ,,Kto sie w opieke
podda Panu swemu*,

CELINA | ja tez powtarzam: ,Nie przyjdzie na
mnie zadna straszna trwoga“; ale trwogi wewnetrz-
nej nie umiem w sobie uciszyé, (po namysle) Po-
rucznik mowit, ze teskni do lip nad domem, do uli
w ogrodzie. Kto wie, moze to jest najwieksze szcze-
Scie na ziemi: ciche, spokojne zycie na wsi, daleko,
daleko od Swiata, od zgietku, od ludzi...

LAURA To musi by¢ zacny cziowiek, ten porucz-
nik. Ujat mie bardzo kwiatami, ktore ci ofiarowalt.

CELINA (podchodzi do stotu i nachyla sie nad wa-
zonem z gatezig kwiatdw) Cudnie pachnie ten jas-
min. (obraca sie nagle do Laury) Lauro! Ta chwi-
la spotkania mego z Adamem! Widze, widze wyraz-
nie: Paryz, thum podréznych, zgietk wielkiego mia-
sta. Ja wysiadam z dylizansu. On... Posiwiate
wihosy okalajg mu czoto. Wycigga do mnie reke.
Patrzymy na siebie... Boze, jakaz ona bedzie, jaka
bedzie ta chwila!

LAURA Boisz sie nowego zycia?
mita.

CELINA (mo6wi szybko, z niepokojem w glosie)
Boje sie, zeby mu nie by¢ ciezarem. Boje sie... zeby
kiedy$ nie zatowat, ze to wihasnie mnie (z usmie-
chem poprzez tzy), ze to wiasnie mnie ,wybrat z
tylu dziewczat grona“. Bede cicha i tagodna u jego
boku, niczego nie bede chciata dla siebie. Przeciez
trudno wymagac, zeby orzet znizat lot do lotu strwo-
zonego wroébla, (podchodzi do okna i rozchyla fi-
ranki) Jaka przejrzysta noc. Mama mowita, ze
gdy Swiatto ksiezyca sptywa po lisciach — drzewa
Spiewaja.

LAURA Pamietam ten utwor twojej matki, peten
szmerow i westchniern lisci kotysanych powiewem
wiatru w noc letnig. Matka grata, a pan Adam im-
prowizowat. To byto juz dawno.

CELINA Dla mnie noc inaczej Spiewa. Wysoko
ponad ziemig, ponad mlecznymi drogami, ponad
srebrnym pytem gwiazd ptynie — przeciagly dzwiek
wiecznodci. Jesli cho¢ na krétka chwile ucho czio-
wieka zdota go uchwyci¢, wszystko na ziemi staje
sie odmienione. Nabiera innego znaczenia. Lauro,
Lauro! Ten sam dzwiek przeptywa przez strofy
Adama, (po dtuzszej przerwie) Tamtej kobiecie
on dat czastke swojej nieSmiertelnosci. Nie méwie
tego z zalem, bron Boze! Ale tak jest.

LAURA Tobie, Celino, on daje cze$¢ swojego
zycia.

CELINA (z uniesieniem) Ja mu oddaje w zamian
cate moje zycie! Cale zycie!

Celinko moja
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ODStONA I

Ranek.  Pokoj sprzatniety. Laura i Celina w
ptaszczach i kapeluszach zamykajg torby podrozne.

LAURA Piekng mamy pogode. Cudowne storice,
(otwiera okna). Alez ciepto!

CELINA  Pachnie kwitngcym jaSminem. Zawsze
tak pachnie po deszczu, (z dotu stycha¢ gtos Majo-
ra: ,,Dzien dobry paniom®).

LAURA Dzien dobry, panie majorze. Dzien dobry
panie poruczniku.

MAJOR (z dotu) Czy mozemy przyj$¢ po rzeczy?
LAURA Prosimy na gore. U nas juz wszystko za-
pakowane. (Major i Porucznik wchodzg. Powita-
nie).

MAJOR Jakze sie paniom spato na obcym miejscu?
LAURA Diugo rozmawiatysmy z Celinkg, ale po-
tem spatam doskonale.

PORUCZNIK A pani? (zwraca sie do Celiny). Tak
pani $licznie wyglada w ten stoneczny ranek.
CELINA Dziekuje, wypoczetam przed droga. Mi-
to bedzie jecha¢ w taka pogode stoneczna.
PORUCZNIK A nam smutno bedzie zostawac.
Przyjazd pan byt jak promieri stofica wsrdd dni
pochmurnych.

MAJOR Przez calg noc az do $Switu chodzitem z
Michatem. Przyjazd pan poruszyt tyle wspomnien,
tyle jakich$ wrazen. Przychodzimy do pan z prosba.
PORUCZNIK Z goragcg i nieSmiatg prosba.
MAJOR ChcielibySmy wiedzie¢, chcielibySmy pro-
sic... zeby panie... zeby pani (zwraca sie do Celiny)
zechciata tam, w Paryzu, dowiedzie¢ sie od naszej
gory emigracyjnej... Tam tylu madrych ludzi. Tam
na pewno zapadajg postanowienia, decyzje, moze na-
wet rozkazy... Chcielibysmy wiedzie¢, czy mamy tu
trwaé blizej ziemi ojczystej, czy... Pokornie pro-
sze, niech panie nie odmdéwig tej taski i napiszg do
nas. Tak ciezko zy¢ w odcieciu od spraw najwaz-
niejszych.

PORUCZNIK A nas przecie wszystko zywo obcho-
dzi. Od czasu do czasu dawni kamraci zagladajg
do nas, pytajg o nowiny — tez radzi by dosta¢
wskazania.

MAJOR List z Paryza, od wielkiego ottarza spraw
emigracji, bedzie przez nas jak relikwia przecho-
wywany.

PORUCZNIK  Nie — nie tylko przechowywany.
Bedzie podawany dalej tym, co sg tak samo zgtod-
niali, jak my, co tak samo czekajg jak my.

MAJOR  (mdwi szeptem) Podobno generat Bem
chce nas wszystkich skierowaé¢ do Francji. Jakoby
komitet Lelewelowski wystepuje do lzby Deputo-
wanych w Paryzu z wielce wazng petycjg. Czy to
prawda, ze Dwernicki objat przewodnictwo Komi-
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tetu Narodowego Emigracji Polskiej? Od paru mie-
siecy chodzg stuchy, ze ksigze Czartoryski jezdzi
czesto miedzy Londynem i Paryzem i prowadzi waz-
ne rozmowy z moznymi tego Swiata. Tak, tak —
kraza miedzy ludZmi r6zne gadania. Nadstawiamy
ucha! Niektérym dajemy wiarg, inne odrzucamy,
widzac w nich plotke albo oszustwo. Czasem jakas
wiadomo$¢ przyspiesza bicie serca, to zndw sieje
zwatpienie. Ot, zyje cztowiek z dnia na dzien i tyl-
ko wyteza stuch i towi kazdy gtos, ktéry w naszej
sprawie plynie poprzez otaczajgcg nas obczyzne. Pa-
nie rozumiejg naszg proshe?

LAURA Tak, tak, moga panowie liczy¢, ze zaraz
po zasiegnieciu jezyka napiszemy do pandw.
MAJOR Imie pani narzeczonego coraz czesciej zja-
wia sie na ustach naszej pielgrzymiej braci. Oto-
czone jest powazaniem, rzeklbym nawet: czcia.
(Stycha¢ ciezkie kroki na schodach. Gilos Grety:
Ja, ja, die Damen wohnen hier. W drzwiach staje
Podrézny).

PODROZNY Czy panie zezwolg na przekroczenie
tego progu?

LAURA (z wahaniem) Prosimy.

PODROZNY Alez wysoko, moscia dobrodziejko, i
po stromych schodach.

LAURA Nie mam zaszczytu zna¢ pana.
PODROZNY Zaraz, zaraz przedstawie sie wasz-
mo$¢ paniom, jesli panie raczg wyrazi¢ swojg zgo-
de. Jestem Nowicki z Wielkich tegow.

LAURA i CELINA Bardzo nam mito.
PODROZNY Wh#asnie jestem w drodze do Rheims.
Gdy kupowatem miejsce w dylizansie, powiedziano
mi, ze jada nim dwie polskie damy. Nie wiedzia-
tem, ze los bedzie az tak dla mnie taskawy i zeSle
mi na towarzyszki drogi tak czarujgce istoty. A
wacépanowie tez z nami w droge?

MAJOR Nie, tu zostajemy.

PODROZNY Tym wiecej przyda sie paniom moja
opieka. Dobrodziki raczg zezwoli¢ — nie prawda?
Coz za czasy, cOz za czasy; dwie miode, piekne
damy podrézujg same. Panie do Paryza?

LAURA Tak, jedziemy do Paryza.

PODROZNY Doskonale sie skiada. Czas w dro-
dze minie szybko. Czy aby nie przeszkadzam pa-
niom? Bo jeszcze bedac za drzwiami styszatem ozy-
wiony dyskurs.

LAURA Nie, nie przeszkadza nam waszmosc.
Wiasnie méwiliSmy o Adamie Mickiewiczu, ktérego
obaj panowie (wskazujac rekag Majora i Poruczni-
ka) majg w wielkiej estymie i admiracji.
PODROZNY Ho, ho w admiracji! Ja owszem —
poezji jego nie ganie. Musze nawet pochwalié, ze
wierszopis coraz bardziej sie doskonali; ale nie ta-
je, bynajmniej nie taje, ze wiele w nim widze wa-
riactwa, obcego polskiej naturze.
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(Celina i Laura robig gest protestu).

Cha, cha, cha! Niech panie darujg staremu, ze je-
stem innego niz one zdania. Wiadomo, wiadomo,
Swiat niewiesci wielce adoruje poete. Ja tam —
szczerze przyzna¢ sie musze — swego czasu z go-
raczkowg niecierpliwoscig zblizatem sie do poety.
Co6z z tego!

LAURA Jakto cdz z tego?

PODROZNY Znalaztem go dla swojej osobowosci
mato sympatycznym. Ple¢ zétto-zielonkawa, spoj-
rzenie zarozumnate, a ponure. Takie spojrzenie,
mosterdzieju, zdradza raczej pochodzenie obce. Czy
ja wiem, w kazdym razie nie polskie.

MAJOR Hola, hola!

PODROZNY (podnosi gtos) Pozwoél waszmosé, ze
dokoricze. Od pierwszego wejrzenia zrozumiatem, ze
poeta zimny, zepsuty hotdami. Rozmawiajgc ze
mna, siedziat w poreczowym krzesle troche za pou-
fale, jak na towarzystwo, w ktérym sie znajdowat.
Corka domu — mowie panstwu, ujmujgca panna —
podchodzi do poety i podaje mu filizanke herbaty.
A on! no, prosze sobie wyobrazi¢é — on przyjmuje
filizanke catkiem obojetnie i skosztowawszy oddaje
spokojnie, stojacej pannie, méwigc: ,,Za mocna“.

LAURA (wybucha $miechem) Cha, cha, cha! Ce-
linko, nie nalewaj mu nigdy mocnej herbaty.

PODROZNY (wodzi po wszystkich zdumionym
wzrokiem) Co to, co to? Nic nie rozumiem.

MAJOR Niebardzo w pore waszmos¢ pan wybra-
tes$ sie z tg opowiescia.

CELINA Nie, nie, nie, panie majorze.
niech pan nic nie moéwi.

Nie, nie,

MAJOR Pozwoli pani, ze powiem, co mysle: Wie-
rze, ze owa panna byla ujmujaca, bardzo wierze i
kwestionowa¢ nie bede, jak tam poeta siedziat w
fotelu — rozparty czy nie rozparty. Dla nas to
wszystko catkiem nie wazne; dla nas — wazne jest
co innego. | to, waszmos¢ panie, racz taskawie w
pamieci zakonotowa¢. Nasze armaty spod Stoczka
i spod Grochowa i te spod Warszawy dawno
umilkty, ale on to sprawit, ze styszeC je bedg niena-
rodzone jeszcze pokolenia. Cho¢ wiatry i deszcze
sptécza mogity polegtych braci, a nasze kosci, roz-
siane po szerokim $wiecie, w marny proch sie roz-
sypia. Tak méwig, bo tak jest.

PODROZNY Alez waszmo$¢ w goracej wodzie ka-
pany.

CELINA (w promiennym usmiechu) Panie majo-
rze, nie wiem, jak mam panu podziekowac.

LAURA (do Podrdznego) Zadrasnate$, panie, serce
Celiny.
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PODROZNY Przykro mi, ale nie wiem, kto jest ta
mtoda panna.

LAURA To jest corka Marii Szymanowskiej.

PODROZNY O nieba, o nieba! Prosze wybaczy¢
gadulstwo staremu. Pani matka byla wielkg ar-
tystka i urocza kobietg. Miatem zaszczyt by¢ przed-
stawiony matce pani. Elle était charmante, comme
elle était belle, et gracieuse comme elle était char-
mante.

CELINA (wyniosle) Moja matka otaczata najwiek-
szym szacunkiem Adama Mickiewicza i w swojej
obecnosci na pewno nie pozwolitaby o nim nic ztos-
liwego powiedzied.

PODROZNY Musze, musze rejterowaé. Nec Her-
cules contra plures. No, ale komu w droge, temu
czas. Za chwile nasz dylizans zajezdza. Padam do
nozek, zegnam waszmoscioéw. (wychodzi)

CELINA (wydeta wargi) Nie powiem do niego ani
jednego stowa w czasie catej jazdy.

LAURA Daruj mu, juz mu daruj, kochanie. Dzie-
ki panu majorowi dostat doskonatg nauczke.

MAJOR Bardzo uniostem sie, ale zmilcze¢ nie mo-
gtem. Mdj ojciec pochodzi ze szlachty mazurskiej,
ale matka Litwinka. Stad w zylach moich mam
dwie krwie: mazurska — porywcza, goraca, i litew-
ska — zawzieta, cho¢ ptyngca spokojnie. Dziecin-
stwo swoje i mtodos¢ na Litwie przezytem, w rewo-
lucji narodowej bitem sie na Litwie, a pani narze-
czony z naszych stron — znad Wilii i Niemna. Juz
dla tego samego nie moglem plazem pusci¢ tam-
tych stdw. (Celina skiania gtowe).

PORUCZNIK  Teraz pani rozumie, panno Celino,
jak bardzo chcielibySmy zna¢ jego mysli i jego na-
dzieje na przysztosc.

LAURA (przeciggajac reka po czole) Pan méwi o
nadziei? Przypominam sobie, przypominam sobie
dzier z niedawnej przesztoSci. W czasie powstania
narodowego. Nie, nie, zZle méwie. Juz w samym
koncu powstania, gdy wszystko rozsypywato sie w
gruzy..., pan Adam przebywatl wiasnie w Ksiestwie
Poznanskim, niedaleko granicy Krélestwa Kongre-
sowego. To byt dworek moich krewnych w Luboni.
Och, wtedy wiasnie diawito nas wszystkich prze-
Swiadczenie, ze z upadkiem rewolucji narodowej
wszystko sie konczy. Ze juz po prostu nie bedzie
jak zy€. Straszne to byty chwile; oczekiwalismy
wiadomosci z Warszawy, ktore mogly by¢ tylko naj-
gorsze. Jedna z miodych dziewczat podata panu
Adamowi kartke, na ktérej napisata zapytanie: ,,Co
teraz w sercu twoim zastgpi nadzieje?“ Pan Adam
spojrzat na kartke, zamyslit sie chwile, wzigt pioro
do reki i napisat:

Co robi rolnik, gdy tan jego grady zbijg?
Znéw sieje.
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MAJOR Znbéw sieje... (po chwili milczenia) Zro-
dzita nas ziemia, w ktérg bity gromy i burze. Umie-
my budowa¢ na gruzach. W tym jest nasza moc.
(stycha¢ z daleka trgbke dylizansu)

CELINA (cichutko) To dylizans.

PORUCZNIK Pani juz odjezdza, panno Celino, w
daleki i wielki $wiat.

MAJOR No, czas juz znosi¢ sakwojaze. Michale,
chtopie moj serdeczny, skoriczyt sie sen.

CELINA Zaraz, zaraz, chwileczke — niech pano-
wie poczekaja, (przykleka, otwiera maty podreczny
koszyk) Panie majorze, za tyle serca, ktére pan
okazat memu narzeczonemu i nam obu, prosze przy-
ja¢ na pamiatke ten tomik. Jest to ostatni utwor
Adama. Wiasnie teraz, w czerwcu wyszedt z dru-
ku w Paryzu. Az dziw, ze otrzymatam go tak wczes-
nie w podrézy. Prosze przyja¢ ode mnie, prosze
nie odmawiaé. Ten tomik niejedng chwile moze pa-
nu umilic.

MAJOR (catuje jg w reke) Jestem bardzo, bardzo
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wzruszony. Patrz, Michale, bedziemy czyta¢ wie-
czorami, gdy wrdcimy z pracy zmeczeni na nasza
kwatere. Patrz (czyta): ,,Pan Tadeusz czyli ostat-
ni zajazd na Litwie. Historia szlachecka z roku
1811—1812“. 0! To jakies dlugie poema. (prze-
wraca kartki. Celina i Porucznik patrzg mu przez
ramie) Czy to pani zakreslita te stowa czerwonym
otowkiem, panno Celino?

CELINA To ustepy, ktére mi do serca przypadty.
MAJOR (czyta)

Polak, chociaz stad miedzy narodami stynny,
Ze bardziej nizli zycie kocha kraj rodzinny,
Gotéw zawzdy go rzuci¢ — pusci¢ sie w kraj
Swiata,
W nedzy i poniewierce przezy¢ diugie lata,
Walczy¢ z ludzmi i z losem, poki mu wsrod burzy,
PrzySwieca ta nadzieja, ze ojczyznie stuzy.

(Stycha¢ tupot podkéw konskich i trgbke
dylizansu).

KONIEC

PRZED ROCZNICA MICKIEWICZOWSKA

Zbliza sie setna rocznica zgonu Adama Mickie-
wicza. Odbije sie ona niewatpliwie serdecznym,
oddzwiekiem w kazdym Polaku. Do kierownikéw
zycia spotecznego, oswiatowego i kulturalnego
nalezy nadanie temu nastrojowi odpowiedniego
wyrazu publicznego.

Czytelnicy ,,Poradnika“ bedg do tego zadania
dobrze przygotowani. Przed rokiem w numerze
170 drukowalis$my wybo6r fragmentéw z pism
Mickiewicza wierszem i proza, nadajgcych sie do
loyzyskania na wszelkiego rodzaju obchodach,
audycjach i wieczornicach okoliczno$ciowych. W
numerze obecnym znajduje sie uzupetnienie w
postaci artykutu J. Ekkerta, podajgcego uzytecz-
ne informacje o rdznych oddzwiekach poezji
Mickiewicza w muzyce i o mozliwosciach wyzy-
skania ich na uchodzstwie.

Na uwage szczegdlng zastuguje utwor scenicz-
ny W. Pelczynskiej, osnuty na motywie przejaz-
du Celiny Szymanowskiej poprzez Niemcy do Pa-

ryza dla zawarcia $lubu z Mickiewiczem. Utwor
ten nadaje sie do wykonania nawet w skromnych
warunkach scenicznych. Nie wnosi on do charak-
terystyki postaci naczelnej ryséw zbyt kontrower-
syjnych, a zarazem unika szczes$liwie idealizacji
i czutostkowosci. Bedziemy szczerze wdzieczni
za wszelkie wiadomosci o wystawieniu scenicz-
nym ,,Dylizansu z Warszawy“ i za opinie 0 sa-
mym utworze.

Wreszcie przypominamy, ze numer 98/99 ,,Po-
radnika“ z roku 1948 zawiera ,,stuchowisko w
150 rocznice urodzin Adama Mickiewicza“ p.t.
.My wszyscy z niego“, ktérego autorem jest
Zdzistaw Broncel.

Po wszelkie informacje dodatkowe nalezy
zwraca¢ sie do Komitetu Obchodu Roku Mickie-
wiczowskiego na Obczyznie (18, Queen's Gate
Terrace, London, S.W. 7, Great Britain). Re-
dakcja ,,Poradnika” stuzy rowniez jak najchet-
niej radg i pomoca.
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MADOMOSCI

NOWWE

Ks. Kardynat Stefan Wyszynski. DUCH
PRACY LUDZKIEJ. Konferencje o pracy.
Londyn, Veritas, 1955 (przedruk wydania z
roku 1946). S. 208.

Ogtoszenie szkicow kardynata Wyszynskie-
go budzi zajecie najpierw ze wzgledu na 0so-
be autora. Nazwisko kardynata Wyszynskie-
go urosto do razmiarow symbolu nieugietosci
i mocy duchowej. Jego postawa wobec za-
machoéw na powage moralng Kosciota Kato-
lickiego na ziemiach polskich odbita sie sze-
rokim echem w catym Swiecie chrzeScijan-
skim. Stowo, pochodzace od czlowieka tej
miary, przyjmuje kazdy ze skupieniem i sza-
cunkiem.

Niezaleznie od tego ksigzka zastuguje na
baczng uwage ze wzgledu na swojg tres¢. Za-
gadnienie pracy nabiera w naszych czasach
znaczenia jednego z probleméw czotowych.
Rozstrzyga ono nie tylko o podstawach go-
spodarczych kraju, ale takze o ukfadzie sto-
sunkéw spotecznych i 0 samopoczuciu jedno-
stek. Od wiasciwego rozwigzania tego pro-
blemu zalezy osiagniecie pomysInosci i utrwa-
lenie sity spoteczenstwa. Obowigzkiem kazde-
go z nas jest zdanie sobie sprawy z doniosto-
$ci tego problemu i zajecie wobec niego okre-
$lonego stanowiska.

Czcigodny autor miat na uwadze te okolicz-
nos¢, ze spotkaC sie mozna z zastrzezeniami
wobec katolickiego pogladu na prace. ,,Naro-
dy katolickie®, pisat na wstepie, ,,pozostajg —
jakoby — w tyle, gdy idzie o zdobycze pra-
cy. Postawi¢ im trzeba za wzor spoteczen-
stwa niekatolickie, protestanckie, czy kalwin-
skie, komunistyczne, ktére, dzieki odmienne-
mu stosunkowi do pracy, doszty do wielkiego
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dobrobytu. Katolickie natomiast spoteczen-
stwa stojg — jakoby — na szarym koncu w
zdobyczach pracy*.

Ksigzka ze wzgledéw zrozumiatych nie za-
wiera rozwazan polemicznych. Przeciwnie,
ma ona na celu rzeczowe, obiektywne, wnikli-
we przedstawienie pracy w ujeciu katolickim.
Ujawnia ona znaczenie pracy jako obowigzku
spotecznego, jako formy dopomagania bliz-
nim. Podkre$la jej role przy wyprowadzaniu
cztowieka z ,,ciasnego podwérka na szerokie
drogi mitosci“. Stad ptynie chrzeScijanska
gorliwos¢ w pracy, gotowos$¢ do podejmowa-
nia bohaterskich wysitkow.

Piekne ustepy poswiecit autor pracy, inicjo-
wanej z mitosci ku Bogu i w tym duchu pro-
wadzonej. W tym rozumieniu staje sie ona
uczestnictwem cztowieka nie tylko w dziele
stworzenia, ale i odkupienia. Kazdy czyn,
chocby drobny, moze by¢ uswiecony przez in-
tencje. Gdy tej treSci wewnetrznej zbraknie,
Swiatu grozi zmaterializowanie i zagtada.
»Podniesienie mysli, woli, serca ku Bogu
w ciezkiej codziennej pracy — to najszlachet-
niejsza forma uwielbienia Boga!* (S. 86).

Taki jest punkt wyjscia dla rozwazan, za-
mknietych w omawianej ksigzce. Daje on do-
stateczne wyobrazenie o jej doniostosci i po-
winien stac sie zachetg do jej starannego, su-
miennego przeczytania i przemyslenia. Pod-
nies¢ nalezy, ze zrodzita sie ona w czasach wo-
jennych, kiedy normalny, codzienny trud zda-
wat sie zatracaC sens i celowo$¢. Tym bar-
dziej podziwia¢ nalezy zdolno$¢ przewidywa-
nia i odwage wybiegania ku jutru, przeziera-
jaca z catego toku przemyslen, zamknietych
w ,konferencjach o pracy“ kardynata Wy-
szynskiego.



Str. 26

POLONIA ZAGRANICZNA 1929—1954.
Ksiega pamigtkowa w 25-lecie istnienia Swia-
towego Zwigzku Polakéw z Zagranicy. Lon-
dyn 1955. S. 131.

Pragngc upamietni¢ dwudziestopieciolecie
swego istnienia, Swiatowy Zwigzek opracowat
ksiege pamigtkowa. Tytut wihasciwie wpro-
wadza troche w bigd. Redakcja nie zamierza-
fa stawia¢ zastuzonej organizacji Polakow z
Zagranicy okolicznosciowego pomnika. Po-
chodzace od niej artykuty zawierajg ra-
czej probe wybiegniecia spojrzeniem w przy-
szto$¢. Swiadczy to o przekonaniu, ze najlep-
szg formg uczczenia placowki spotecznej jest
zapewnienie jej dalszego istnienia, rozszerze-
nie jej dziatalnosci i przystosowanie jej do no-
wych warunkow.

Sprébujmy rozejrzeé sie w tematyce Ksie-
gi. Prezes prof. Bronistaw Hetczynski podjat
probe przedstawienia roli Swiatowego Zwigz-
ku dawniej i dzis, na miejscu czotowym
umieszczajgc postulat zachowania przez emi-
gracje wewnetrznej tgcznosci. Mieczystaw
Giergielewicz zajat sie problemem kultury na
emigracji. Wspomniat o twdrczych wysitkach
ze strony poszczeg6lnych obszar6w emigra-
cyjnych, ktére we wiasnym zakresie prowa-
dzity szeroka akcje oswiatowg i kulturalng,
zanim jeszcze doszto do utworzenia Swiatowe-
go Zwiazku. Jezeli chodzi o chwile obecna,
autor zalecit petne wyzyskanie polskich insty-
tucji o zasiegu Swiatowym, prowadzacych na-
uczanie w drodze korespondencyjnej i umoz-
liwiajgcych Polakom we wszystkich krajach
wspotprace kulturalng. Stefan Lenartowicz
omoéwit zjazdy Polonii Zagranicznej i wysu-
nat stuszny, ale trudny do urzeczywistnienia
ze wzgledéw finansowych wniosek zwotania
Zjazdu nowego. Red. Bolestaw Wierzbianski
dat przeglad prasy polskiej za granicg. Nie
pominieto oczywiscie doniostej roli duszpa-
sterstwa polskiego na emigracji. Adam Ciol-
kosz w ciekawym artykule o duzej wartosci
informacyjnej przedstawit polski ruch robot-
niczy poza granicami Panstwa Polskiego. Bar-
bara Mekarska zajeta sie problemami mio-
dziezy emigracyjnej.
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Inny zupetnie zakr6j ma dziat pt. ,,Polacy
w krajach wolnego $wiata®“. Zamknigto w nim
autentyczne relacje z zycia emigracyjnego
w réznych krajach na catym Swiecie. Spra-
wozdania te podano w takiej postaci, w ja-
kiej je otrzymano, dokonujgc jedynie koniecz-
nych skrécen. Dobrze to swiadczy o wyro-
bieniu calej naszej emigracji i jej dyscypli-
nie organizacyjnej, ze nadeszty relacje ni
mniej ni wiecej, tylko z dwudziestu siedmiu
krajow. Zbyteczne jest dowodzi¢, jak duzg
wartos¢ informacyjng posiada ten dziat Ksie-
gi. Dopiero zapoznanie si¢ z nim pozwala
wytworzy¢ sobie wiasciwy obraz naszego roz-
proszenia, a zarazem naszej zbiorowej sity.
Ujawniajg sie przy tej sposobnosci problemy,
wspolne dla wszystkich obszaréw, i osobliwe
trudnosci, wyrastajagce tu i owdzie z warun-
kéw miejscowych.

Ukazato sie wydawnictwo wazne, zastugu-
jace na szerokie rozpowszechnienie. Mozna
by je okresli¢ jako rodzaj zwieztej encyklope-
dii emigracyjnej. Bez takiej encyklopedii nie
bedzie rzeczg bezpieczng zabieranie gtosu w
sprawach ogélno emigracyjnych. Nalezato
tego rodzaju ksiege opracowac bez wzgledu
na okazje rocznicowg. Dwudziestopigciolecie
Swiatowego Zwigzku nadaje publikacji to cie-
pto, ktore z reguty udziela sie rowniez czytel-
nikowi. Bije ono zwlaszcza od obficie nade-
stanych zyczen, powinszowan i pozdrowien,

" ujetych niekiedy w stowa prawdziwie wzru-

szajace.

Alliance Journal, editor Marion M. Coleman,
Mickiewicz Issue. Alliance College, Cambridge
Springs, Pennsylvania, 1955. S. 78.

Spokojna, systematyczna, wytrwata praca pp.
Coleman na Uniwersytecie w Cambridge Springs,
zmierzajgca do szerzenia znajomosci kultury pol-
skiej, daje pozytywne wyniki, $wiadectwem jest
m.in. obecny numer ,,Alliance Journal®, poswie-
cony wytgcznie Mickiewiczowi i zwigzanym z jego
postacig realiom.

Redakcja nie ogranicza sie do wspdtpracowni-
kéw miejscowych, lecz korzysta réwniez z wy-
bitnych pior emigracyjnych. Ws$r6d materiatdw,
zawartych w numerze Mickiewiczowskim, znaj-
dujemy m. in. przykiad opowiadania Tadeusza
Nowakowskiego oraz fragmentu z ,taki" Zofii
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Bohdanowiczowej. Milo nam przy tej sposobno-
Sci sprostowac, ze autorka tego fragmentu dawno
juz wydostata sie z czelusci afrykanskich i obec-
nie mieszka w Wielkiej Brytanii.

Wydawnictwo nie stawia sobie wygorowanych
ambicji naukowych, kiadzie natomiast nacisk na
zadzierzgniecie wiezOw uczuciowych miedzy
wspotpracownikami i czytelnikami, a poetg i zie-
mig, ktdra go wydata. Autorstwo ,,Karylli“ jest
tu wyjasnione i stwierdzone, ze utwOr ten spod
reki Mickiewicza nie wyszedt; dlatego podpisa-
nie go nazwiskiem poety jest nieporozumieniem.
Za to z przyjemnoscig przejrzeliSmy dwa prze-
ktady ballad Mickiewiczowskich: ,,Switez, The
castle beneath the wave® oraz ,,The piper“ (Du-
darz). Jest réwniez w zeszycie proba populary-
zacji ,,Pana Tadeusza“ w postaci przektadu hi-
storyjki sporu miedzy Asesorem i Rejentem o
stawne charty: Kusego i Sokofa.

Wsrod ciekawostek, zawartych w numerze,
wspomnie¢ nalezy o notatce ,,Mickiewicz in the
Antipodes*, omawiajgcej przektad sonetu ,,Grob
Potockiej“ na jezyk hawajski. Dla ilustracji za-
cytujemy wiernie pierwsze cztery wiersze, warte
wyuczenia na pamiec:

Ma ka aina uluwehi e
O na kihapai nani e

E ka pua la o ka loke e
O ke au o ka lipolipe e
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Strona ilustracyjna jest do$¢ bogata i dodaje
wiele uroku ciekawemu i zajmujgcemu wydaw-
nictwu.

From Mysore to Paris 1955. Times of testing.
Report of World's Committee of YMCAs to
XXlInd World's Conference. Lozanna 1955.
S. 232.

Material sprawozdawczy, obejmujacy dziatal-
nos¢ YMCA od XXI Konferencji Swiatowej w
Mysore (Indie) az do chwili obecnej, skfada sie
na tom o sporej objetosci. Podane informacje po-
zwalajg nabra¢ wyobrazenia zaréwno o0 rozwoju
organizacyjnym ruchu imkarskiego, jak i jego
przeobrazeniach ideowych. Do ksigzki tej zajrze¢
powinien kazdy, kto pragnie zapozna¢ sie blizej z
ideatami, daznosciami i osiggnieciami YMCA >
latach ostatnich.

Polski czytelnik przekona sie przy sposobnosci,
ze sprawom naszym poswiecono wiele uwagi.
Znajdzie na stronach 43-44 obszerniejsza
wzmianke o zlikwidowaniu Polskiej YMCA w
Kraju. Dostrzeze niewatpliwie rozsiane tu i 6w-
dzie wiadomosci o pracach Polskiej YMCA na
uchodzstwie i o jej przeksztatcaniu sie na ruch
niezalezny, obejmujacy kilka krajow europej-
skich. Zauwazy réwniez, ze odrebnos¢ Polskiej
YMCA znajduje petne zrozumienie.

7 ZYCIA YMCA

JAN WALEWSKI

POLSKA YMCA A WOJSKO

W Palestynie, z chwilg przybycia do Ziemi
Swietej Samodzielnej Karpackiej Brygady pod
dowddztwem gen. Kopanskiego, odbyta sie w Je-
rozolimie w poczatkach sierpnia 1940 r. histo-
ryczna dla nas, polskich imkarzy, odprawa pod
przewodnictwem $§. p. Witolda Hulanickiego,
prezesa Rady Naczelnej Polskiej Imki na Srod-
kowym Wschodzie. Na odprawie tej, zgodnie
z instrukcjami Pawla Supera, okreslono zasady
ogolne, ktérymi miala sie kierowa¢ Polska
YMCA w swej pracy na Bliskim Wschodzie:

1. Pelna, lojalna i rzetelna wspotpraca z Pol-
skimi Sitami Zbrojnymi na obczyznie;

2. Serdeczna opieka nad miodziezg, a przede
wszystkim nad sierotami;

3. Pomoc dla polskich uchodzcow cywilnych.

Wytyczne te, ktorym Polska YMCA byta i jest
dotychczas wierna, objety w dalszym rozwoju
wypadkdw wszystkie kraje na obczyznie, gdzie-
kolwiek przebywat polski zotnierz i polski
uchodzca. W tym stanie rzeczy nalezy stwier-
dzi¢, ze jerozolimskie uchwaty naczelnych
wihadz Polskiej YMCA potozyty kamien wegiel-
ny pod wspoéiprace naszej organizacji z polska
armig w okresie drugiej wojny Swiatowej.

Pierwsze fale Polakow z Rumunii Wegier i Ju-
gostawii uderzyty w Srodkowy Wschdd, w Bej-
rut. Zaczela sie polska, zotnierska wedrowka do
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Francji. Nie wszyscy chcieli lub mogli kiero-
wac sie bezposrednio na zachdd; czesé wedrow-
coéw pozostawata na potudniu. Bejrut stat sie
w tych czasach nie tylko przetadunkowym cen-
trum, lecz rowniez zrédiem wiadomosci dla
spragnionych prawdy rodakéw, co szukali drogi
do wolnej Polski. Zdawato sie nam wdwczas,
ze nasze polskie, zbiorowe nieszczescie osiadto
cate w duszach i sercach rozbitkdw, co wzorem
pradziaddw gnali pod polskie sztandary.

W maju 1940 roku Witold Hulanicki przyby-
wa do Bejrutu, gdzie miescit sie zarodek orga-
nizacyjny Samodzielnej Brygady Strzelcow Kar-
packich, by z jej dowddca, podoéwczas jeszcze
putkownikiem Kopanskim, omoéwié¢ wspotprace
Polskiej YMCA z Brygada. Niestety, po kilku
miesigcach organizacyjnej pracy Brygady na-
stgpita kapitulacja Francji i przejscie Brygady
do Palestyny w okresie miedzy 27 czerwca a 2
lipca 1940 roku. Poczgtkowym miejscem po-
stoju Karpatczykow w Palestynie byt Samakh
nad jeziorem Genezareth, skad po kilku dniach
Brygada zainstalowata sie na dtuzszy czas w La-
trun, pomiedzy Jerozolimg a Tel-Aviv.

Z tg chwilg rozpoczyna sie pierwszy okres
wspotpracy Polskiej YMCA z wojskiem. Trud-
no byto w tym pierwszym okresie doktadnie prze-
widzie¢ i okresli¢ przyszty zasieg i rozmiary
pracy YMCA oraz jej stuzby dla naszego zotnie-
rza. Praca ta rozrastata sie niemal z dnia na
dzien. Na wspomnianej juz odprawie ustalono
nastepujgce gtdwne wytyczne tej pracy:

1. Polska YMCA na obczyznie, ozywiona gte-
bokg wiarg w odzyskanie niepodlegtosci Polski,
uwaza, ze wilasne, polskie wojsko jest twdrca
i obronca niepodlegtosci. Bez wiasnego wojska
nie ma niepodlegtosci.

2. Polska YMCA, zgodnie z tradycjami swej
pracy w Odrodzonej Ojczyznie, nie bedzie sie
powodowata na obczyznie zadnymi kryteriami
partyjno-politycznymi a stuzyé bedzie jedynie
catemu polskiemu narodowi w jego walce o wol-
nos¢ i w walce tej pragnie wzig¢ peiny udzial.
Poniewaz na strazy niepodlegtego, wiasnego
Panstwa stalo w Odrodzonej Polsce przede
wszystkim wojsko, dzisiaj za$ ono prowadzi wal-
ke o odzyskanie wolnosci, przeto Polska YMCA
postanawia oddac wszystkie swe rozporzadzalne
sity ludzkie i zasoby materialne polskiemu woj-
sku.

3. W tej koniecznej, a tak dla nas waznej
i zaszczytnej wspotpracy Polska YMCA kiero-
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wacé sie bedzie swymi podstawowymi ideatami
i zasadami, zgodnie z naukg Chrystusa. Prag-
niemy da¢ naszemu zolnierzowi nasze brater-
skie serce, naszg mitos¢ oraz nasz tradycyjny,
imkarski usmiech.

Dalsze zalecenia dotyczyly juz technicznego
wykonania powzietych uchwat zasadniczych.

Pierwsze, samodzielne kroki w tej wspétpra-
cy z wojskiem stawiata Polska YMCA w Pale-
stynie w zwigzku z przybytymi z Rosji pierw-
szymi grupami junakow. Bylo to w lecie 1942
roku.

W tych to czasach narodzity sie ,,Ciocie Im-
cie”, ktorych ofiarna praca zdobyla dla nich
wszystkich serca zZotnierskie. W warunkach
czestokro¢ pozatowania godnych, poruszone
stanem fizycznym naszych chiopcow, zabraty
sie dzielne Imkarki z zapatem do niesienia pry-
mitywnej pomocy, dokarmiania, tworzenia w na-
miotach pustynnych ,domu“, surogatu opieki
matczynej, nasycenia smutnej, czestokro¢ tra-
gicznej doli sierocej owym u$miechem imkar-
skim, pod ktérym tajaty zastygle serca, a oczy
radosniej na zycie patrzyty.

Praca przy Junakach i Miodszych Ochotnicz-
kach w Palestynie byfa gtowng trescig dziatal-
nosci tamtejszej YMCA. Kazda dobra Imkarka
stawata sie ,,Ciocig Imcig”“. Gdy nie potrafita
zastuzy¢ na to zaszczytne miano, nie mogta byé
Imkarka, przestawata nig by¢. ,,Ciocia Imcia“
bowiem nie tylko musiata poda¢ w czas chiopcu
czy dziewczynie ,,odpowiedzialng” filizanke ka-
kao, mleka czy herbaty z towarzyszeniem ogrom-
nej pajdy chleba z marmoladg czy wedling (cze-
stokro¢ wiasnego, imkarskiego wyrobu); musia-
ta réwniez pomoc napisaé list, znalez¢ rodzen-
stwo, pocieszy¢, przyholubic¢, utulic.

Gdy w miare rozwoju naszego szkolnictwa na
obszarze Palestyny i Egiptu zespoty nauczyciel-
skie zaczety przejmowac odpowiedzialno$¢ za na-
uczanie, wtedy ,Ciocie Imcie” organizowaty
konkursy szachowe, fotograficzne, a Imkarze —
imprezy sportowe. \Wiadze wojskowe postawity
naszej YMCA do organizowania kursy malar-
stwa, kroju, szoferki, robot recznych, Slusarki,
a nawet lotobw szybowcowych. Wszelakie kon-
certy, wystepy choralne, nawet przedstawienia
operowe (wyijatki z Halki, Strasznego Dworu)
odbywaty sie w Swietlicach pod opiekg i przy
czynnym wspétudziale Imkarzy, przy czym wia-
dze centralne YMCA czestokro¢ okazywaty wy-
datng pomoc finansowa. Nalezy réwniez pod-
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kresli¢, iz YMCA byta osig wszelkich obchodéw
narodowych i historycznych, na ktérych prele-
genci YMCA niejednokrotnie wygtaszali odczy-
ty i pogadanki. Wreszcie — gdy mowa o0 tym
okresie wspOtpracy z wojskiem, trzeba wspom-
nie¢ o wydawaniu miesiecznika, a potem tygod-
nika ,,Junak® oraz dodatku do niego p. t. ,,Maly
Junak®“. Wydawnictwa te, finansowane catko-
wicie przez YMCA, cieszyly sie powszechnym
uznaniem. W przewaznej czesci pisma te byty
kolportowane bezptatnie, i to na przestrzeni od
Palestyny do Wioch po Wschodnig Afryke i...
Meksyk.

Musimy jeszcze kilka stow poswieci¢ wysta-
wie junackiej, urzadzonej w czasie Swigt Wiel-
kanocnych w Jerozolimie w 1946 roku. Wysta-
wa ta byta dzietem wybitnie zbiorowym; w orga-
nizowaniu jej wspotdziatata YMCA, a wiele eks-
ponatéw byto dzietem naszych imkarzy i imka-
rek. Stata sie ona chlubg szkét junackich i by-
ta najlepszg propagandg Miodej Polski, jakg wi-
dziat Srodkowy Wschéd. Wowczas to kilkuset
dowodcow, profesoréw, nauczycieli, opiekunéw,
co w ciggu blisko czterech lat pracowali w nie-
tatwych warunkach nad kilkoma tysigcami na-
szej miodziezy, pokazato swoim i obcym, jakie
wyniki data ta wspolna praca kierownikéw i mto-
dziezy. Wzbudzity one szacunek u obcych, a nie-
ktore przedmioty, precyzyjnie wykonane, wywo-
taty podziw. Nam za$ wystawa ta unaocznita
dwie wartosci: warto$¢ zbiorowego wysitku
i wartos¢ mtodego pokolenia.

A teraz — kochani Czytelnicy — przenieSmy
sie na chwile do skwarnej pustyni irackiej, gdzie
temperatura osiggata nieraz w cieniu 55 stopni
Celsjusza.  Wojsko polskie, przybyte poprzez
Iran z piekfa sowieckiego, przygotowywato sie
do przysztych walk w Italii. Oczywiscie, wszyst-
kie najlepsze sity YMCA znalazly sie na pusty-
ni irackiej i zabraty sie do ofiarnej pracy dla
wojska. Niesamowite trudnosci, powodowane
temperaturg i wszedobylskim piaskiem, wzrasta-
ty z dnia na dzien. Gorace wiatry pustynne byty
wrecz nie do zniesienia. Szpitale przepetnity sie
chorymi na zapalenie opon moézgowych, udary
stoneczne, malarie i inne tropikalne choroby.
Produkty spozywcze trzeba bylo sprowadzaé :
odlegtosci setek kilometréw, a ilos¢ spozywanych
napojow byta olbrzymia. Trzeba bylo urzadzaé
m.in. fabryki wody sodowej w prymitywnych
miasteczkach arabskich.

W takich oto warunkach musiat imkarz nie
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tylko zachowac¢ spokdj i opanowanie, lecz réw-
niez usmiech na twarzy, zotnierz bowiem musiat
czu¢ w Swietlicy czy w gospodzie YMCA pogode
ducha i zyczliwosé. Nie dziwota wtedy, ze poto-
wa imkarskiego personelu po okresie irackim
poszta wprost do szpitala, odznaczona ... chro-
niczng malaria.

Gospody imkarskie rosty jak grzyby po desz-
czu.. Trudno byto ustali¢, gdzie, w jakich jed-
nostkach wojskowych byly one niezbedne. Mimo
niezwyktych trudnosci, pod koniec irackiego
okresu byto 45 kantyn ze Swietlicami. Oprécz
tych swietlic w obozach oraz dwdch wielkich
skfadnic towarowych, piekarni wiasnej, fabryki
cukierkow, wody sodowej i kilku wedliniarni,
YMCA posiadata wielki dworzec odpoczynkowy
dla zotnierzy, hotel na brzegu Tygrysu i dom wy-
poczynkowy dla P.W.S.K.

Gdy wojsko ruszyto do Palestyny, trzeba byito
pomysle¢ o wygodzie naszych zotnierzy przy
transporcie przez pottora tysigca kilometréw pu-
styni! Przejazd trwat 7 dni, a przenies¢ w ta-
kich piekielnych warunkach 60 tysiecy ludzi ze
sprzetem i uzbrojeniem bylo zadaniem nielada
dla wojskowych kwatermistrzow. Cho¢ w mniej-
szej skali — zadanie YMCA byto tak samo trud-
ne. Chodzito przecie o to, by w miejscach posto-
ju zotnierzy, spragnionych i znuzonych, znajdo-
wali oni Imkarza czy Imkarke, pogodnych, uzbro-
jonych w szczotki, mydto i reczniki, w wode, w
szklanke herbaty czy kakao. Pierwszym etapem
byt dworzec w Bagdadzie. Drugi wiekszy punkt
H.4 miat jeszcze trudniejsze zadanie, gdyz znaj-
dowat sie o kilkaset kilometrow od najblizszej
ludzkiej siedziby. Transporty przeptywaty dzien
i noc, aby je obstuzyc¢, nie starczyto paru dziesiat-
kéw Imkarzy. Trzeba bytlo na gwatt przeorgani-
zowaé prace i uzupetni¢ personel. Catg robote
na poszczegdlnych postojach wykonywato 4 lub
5 Imkarzy czy Imkarek, przy pomocy oczywiscie
miejscowej arabskiej obstugi. 24-godzinna pra-
ca byta wielkim wysitkiem, lecz nikt nigdy nfe
styszat skargi. Trwato to przeszto miesigc.

W koncu niedobitki imkarskie Scignieto do Pa-
lestyny, tylko po to, aby sie dowiedzie¢, ze w nie-
diugim czasie nastgpiag dalsze przenosiny o nowy
tysigc kilometréw, do Egiptu. Tam bowiem z
kolei poszedt polski zotnierz. Rzecz prosta —
poszta za nim polska YMCA. Jak zwykle, z
usmiechem na ustach.

Ale Egipt — jak powiada Kipling — to inna
historia. Pomoéwimy o nim nastepnym razem.
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— Organizatorzy staneli na stanowisku, ze
jednym z celéw zjazdu stulecia w Paryzu jest
wzajemne zblizenie przedstawicieli réznych ras
i narodowosci. Dlatego unikali skupiania po-
szczegoblnych grup narodowosciowych w jednym
miejscu. Poza tym w pokojach kilkuosobowych
zamieszkiwali czesto ze sobg uczestnicy, przy-
byli z r6znych krajow. Przekonano sie pozniej,
ze zasada ta przyniosta wiele korzysci, utatwia-
jac wzajemne porozumienie i w niejednym przy-
padku dajgc poczatek serdecznym zwigzkom
przyjazni.

— Zanim przyzwyczailiSmy sie do naszego
rozproszenia, mieliSmy niemato klopotéw. Nie
byto najtatwiejszym zadaniem codzienne na-
wigzywanie tacznosci z osobami, zamieszkuja-
cymi na odlegtych krancach wielkiej metropo-
lii. Najwiecej krzata¢ sie musiat kierownik na-
szej grupy tanecznej, odpowiedzialny za proby
i oficjalne wystepy. Zanim porozumiat sie ze
wszystkimi tancerzami i tancerkami, musiat spe-
dzi¢ caly niemal dzien na telefonowaniu. Za
swoje trudy otrzymat nagrode w postaci rzesi-
stych, serdecznych oklaskéw, ktorymi z reguty
odbarzano nasz tanczacy zespot.

— Wiekszo$¢ Polakéw zostata zakwaterowa-
na w ,,Café Universitaire*. Jest to dzielnica Pa-
ryza sktadajgca sie z domow akademickich, ufun-
dowanych przez rézne panstwa i prywatnych
ofiarodawcow. Aczkolwiek potozona w poblizu
stacji kolejki podziemnej Porte d'Orléans, a
wiec na jednym z krancow Paryza, mo $wietne
potaczenie komunikacyjne z dzielnicg uniwer-
sytecka, gdzie odbywata sie wiekszo$¢ obrad
grupowych. Noclegi byty wygodne, jedynie od
czasu do czasu cisze nocng zaktocaty gtosne Spie-
wy powracajgcych akademikow.

— Dyskusje plenarne i wielkie zebrania orga-
nizowano zazwyczaj w Palais de Sports. Do-
tarcie do sali obrad, imponujacej rozmiarami,
a jednak niekiedy wypetnionej do ostatniego
miejsca, bylo zadaniem trudniejszym. Poézniej
nauczylisSmy sie ptyng¢ z falg innych uczestni-
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kow, ktorych tatwo byto wyr6zni¢ dzieki kartom
uczestnictwa.

— Polacy zbierali sie zazwyczaj z prawej
strony sali na parterze. Tam odbywaly sie waz-
niejsze spotkania i tam ustalano plany na przy-
szto$¢ najblizszg. Branie udzialu w obradach
i Sledzenie catego przebiegu zebran plenarnych
utatwiat uczestnikom znakomicie funcjonujacy
system ttumaczer.. Kazde przemdwienie nada-
wano jednoczesnie w czterech jezykach: angiel-
skim, francuskim, hiszpanskim i niemieckim.
Woystarczyto natozy¢ stuchawki i odpowiednjo
je uregulowaé, aby stysze¢ znany sobie jezyk.
Skuteczno$¢ tego systemu prowadzenia obrad
zakrojonych na tak szerokg skale budzita sza-
cunek dla nowoczesnej techniki.

— Obstuga prasowa dziatata znakomicie. Co-
dziennie otrzymywalismy biuletyny, zawieraja-
ce najswiezsze wiadomosci o réznych wydarze-
niach biezacych, zwigzanych z uroczystosciami
Stulecia. Niezaleznie od tego dostarczano tek-
sty najwazniejszych przemowien, i to w kilku
jezykach. Te samag metode zastosowano do
whnioskéw i uchwat.

Uczestnicy zostali réwniez obdarzeni ksigzka-
mi. Jeszcze przed wyjazdem na konferencje mie-
li moznos¢ zapozna¢ sie dokladnie z tematyka
przysztych dyskusji, ktorej poswiecone zostaty
trzy wydawnictwa: ,,Living together" (Wspotzy-
cie), ,We are not alone” (Nie jesteSmy sami) i
»Fellow workmen for God". POzniej doreczona
zostata ksigzka p.t. ,,Times of testing” (Czasy
préby), poswiecona zobrazowaniu dziatalnosci
YMCA w latach 1937 — 1955. Znakomicie opra-
cowane programy informowaty nie tylko o roz-
kladzie zaje¢ i czynnosci, zwigzanych ze Stule-
ciem, ale i o tym wszystkim, co mogto przydaé
sie osobom, stawiajgcym pierwsze kroki na bru-
ku paryskim.

Po zakonczeniu Uroczystosci Stulecia wszyscy
polscy uczestnicy zebrali sie we wiasnym gronie,
aby podzieli¢ sie wzajemnie wyniesionymi wra-
zeniami i refleksjami. Przewodniczyt na tym cie-
kawym posiedzeniu p. A. S. Dyboski.
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ROZNE

TROSKI LOKALOWE

Prace nad przebudowg domu londyriskiego
Polskiej YMCA trwajg bez przerwy. Dzieki
wprowadzeniu do sufitow zelaznych belek tan-
cerze majg juz zapewnione bezpieczenstwo na-
wet przy wykonywaniu najbardziej ryzykow-
nych hotubcéw. Dwie sale zostaty juz oddane
z powrotem do uzytku Klubu. Niestety nie zdo-
tano jeszcze wykonczy¢ wielkiej sali na pierw-
szym pietrze. Marzg o niej nie tylko tancerze,
ale i pingpongisci. Pragneliby z niej korzysta¢
mitosnicy sztuki teatralnej. Potrzebna jest ha
urzadzenie widowisk, zakrojonych na wieksza
skale.

Na razie stycha¢ w catym budynku stuk miot-
kéw i siekier. Zapewniajg nas jednak, ze przed
konicem pazdziernika cate pomieszczenie klubo-
we zostanie doprowadzone do idealnego porzad-
ku. Czekajg na te chwile niecierpliwie czton-
kowie.

Inne kiopoty zwigzane z lokalem, ma obecnie
Sheffield. Zaczyna sie ustala¢ opinia, iz obec-
ne pomieszczenie klubowe jest potozone w punk-
cie niezbyt dogodnym i ze wskazane bytoby zna-
lezienie innej siedziby, co jednak wobec prze-
ludnienia miasta nie jest zadaniem fatwym.

MUZYKA POLSKA W ANGIELSKIEJ YWCA

Prof. Stefania Niekraszowa wykonata w sali
Brytyjskiej YWCA w Bournemouth program
muzyczny, na ktéry ztozyly sie wytacznie utwo-
ry polskich kompozytoréw. Najgorecej oklaski-
wano kompozycje Ludomira RoOzyckiego oraz
J. |. Paderewskiego. Stowo wstepne w jezyku
angielskim wygtosita Maria Jaworska.

Na pierwszym koncercie w dniu 9 sierpnia
sala byta petna, wobec czego wystep powtorzono
w dniu 12 sierpnia, uzupetniajgc wyjasnienia
anegdotami z zycia L. Rézyckiego. | tym razem
publicznos$¢ oklaskiwata gorgco wykonawczynie.

HISTORIA YMCA

Stulecie YMCA znalazto swoje odbicie w Swie-
70 wydanej historii Ruchu YMCA w jezyku an-

gielskim. Przedmowe do tego dzieta, zakrojo-
nego na rozlegla skale, napisat na krotko przed
swoim zgonem §. p. John R. Mott. Historii
YMCA poswiecimy szersze omoOwienie w jed-
nym z najblizszych numerow ,,Poradnika“.

POSIEDZENIE RADY GLOWNEJ POLSKIEJ]
YMCA

W dniu 25 sierpnia r. b. odbyto sie w Paryzu
zebranie Rady Giownej Polskiej YMCA, poswie-
cone m. in. sprawom organizacyjnym i wybo-
rom Prezydium. W skiad Prezydium Rady Gtow-
nej weszli pp. A. S. Dyboski jako prezes, Sir
Frank Willis, K. Sochanik i B. Samborski (trzej
wiceprezesi), L. A. Moyse (skarbnik) i A. P.
Krasicki (sekretarz). Dyrektorem generalnym
Polskiej YMCA zostat p. Jozef Bednarek.

Godnos¢ cztonkéw honorowych Polskiej YM-
CA otrzymali:

dr Paul Anderson
Hugo Cedergren
Dariusz Davis
Charles Guillon
Henri Johannot
gen. Marian Kukiet
inz. Ignacy Nurkiewicz
Kenneth Smith

dr Tracy Strong
Margaret Super
Sir Frank Willis.

ZEBRANIE POZJAZDOWE

W niedziele dnia 25 wrze$nia odbylo sie w
Klubie Londynskim zebranie, poswiecone wraze-
niom, jakich dostarczyty paryskie uroczystosci
Stulecia YMCA. Uczestnicy zebrania podkre-
$lili wielkg sprawno$¢ organizacyjng wszyst-
kich imprez, zwigzanych ze Stuleciem, oraz
prawdziwie demokratyczny charakter obrad,
umozliwiajgcych kazdemu uczestnikowi petne
wypowiedzenie swoich pogladéw. Zwr6cono
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réwniez uwage na serdeczno$é, cechujaca wza-
jemny stosunek do siebie imkarzy z r6znych kra-
jow. Wrazeniem dominujacym byta wielka do-
niostos¢ rezolucji koncowych dla przysztej dzia-
talnosci YMCA w skali Swiatowej.

Stwierdzono z zadowoleniem, ze szczegdlne
troski i problemy Polskiej YMCA spotkaty sie
wsrod delegatéw z innych krajow ze zrozumie-
niem i sympatig. Nie mozna bylo oczekiwac,
aby wszystkie nasze postulaty mogly znalezé
peine uwzglednienie. Dokonano jednak wiele,
aby spopularyzowa¢ nasz ruch i zjedna¢ mu no-
wych przyjaciét. Prezes Prezydium Polskiej
YMCA A. S. Dyboski w przeméwieniu korco-
wym wskazatl na wielostronne korzysci, jakie
przyniost udziat w XXI1 Konferencji Swiatowej
YMCA i w towarzyszacych jej uroczystosciach.

We wspomnieniach uczestnikdw nie zabrakto
takze nuty humorystycznej. Kol. Kita opowie-
dzial, jak wybierajgc sie na przechadzke z ko-
lega do Lasku Bulonskiego i pytajac o droge zo-
stal skierowany na przyjecie reprezentacyjne
zorganizowane dla kierownikéw delegacji krajo-
wych. Nasi przypadkowi przedstawiciele za-
chowali sie z godnoscig: oddali najpierw spra-
wiedliwo$¢ darom Bozym, zastawionym na sto-
tach, a nastepnie dyskretnie opuscili wspania-
ty apartament.

ECHA OBOZU LETNIEGO

Tegoroczny Obdz Letni YMCA dla chiopcow
odbyt sie (podobnie jak w latach poprzednich) na
potudniu Anglii, w Botley koto Southampton.
Podobnie jak w roku 1953, przyjeto na Oboz jed-
nego z chiopcoéw polskich, zamieszkujgcego sta-
le w Niemczech. Przybyto réwniez dwaéch chiop-
cow z Francji.

Kierownictwo obozu spoczywato w rekach p.
Bolestawa Lesieckiego. W skiad przodownikow
weszli pp. Andrzej Makomaski, Waldemar Szyj-
kowski, W. Mrozowski, Ksawery tukaszewicz,
Andrzej Kita, Kirkiewicz, Kulesza i B. Biato-
brodzki.

Uruchomienie obozu nastgpito w dniu 25 lipca.
Program kiadt nacisk na ogniska, ktore cieszyty
sie duzag popularnoscia wsrdéd obozowcdw innych
narodowosci, zamieszkujacych w bliskim sasiedz-
twie. Czestymi gosémi byli zwlaszcza Francuzi,
Niemcy, Belgowie i Anglicy. Specjalnie uroczyste
ognisko odbylo sie na zakonczenie obozu; rozda-
no wowczas dyplomy i nagrody za najlepsze wy-
niki sportowe. Doda¢ nalezy, ze w miedzynarodo-
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wej ,,Olimpiadzie obozowej* przy udziale mio-
dziezy czterech narodowosci nasi chiopcy zajeli
drugie miejsce.

NASI TANCERZE NA ,DOZYNKACH*

Przyjat sie w Londynie zwyczaj urzadzania je-
6ienig tradycyjnych Dozynek. Organizacja ogol-
na nalezy do Zwigzku Rolnikéw Polskich w Wiel-
kiej Brytanii. Na program sklada sie zazwyczaj
widowisko obrzedowe, wystepy solowe artystow
i tance.

Uktad tegorocznego widowiska dozynkowego,
ktoére odbyto sie w pieknym budynku Royal Fes-
tival Hall w ostatnim dniu wrze$nia, przygoto-
wali 0. Zeromska i Z. Gedel. Wzigt w nim udziat
m. in. zespot taneczny Polskiej YMCA pod kie-
rownictwem p. K. Siemaszki. Ponadto tancerze
YMCA wykonali mazura i tance Slaskie.

OZYWIENIE WSROD FOTOGRAFOW

Londynscy czionkowie Kota Fotograficznego
Polskiej YMCA otrzymali do rozporzadzenia no-
wg ciemnie. Wyposazenie jej w odpowiedni
sprzet pozwala na wykonywanie réznorodnych
prac technicznych.

SZACHISCI NABIERAJA ROZMACHU

W nadchodzagcym sezonie Londynskie Kolo
Szachowe zamierza jeszcze bardziej rozszerzyé
swa dotychczasowa dziatalno$¢. Poza rozgryw-
kami wewnetrznymi i ligowymi program przewi-
duje dalszy cigg mistrzostw o puchar ,,Dzienni-
ka Polskiego".

Aby przygotowac sie godnie do przysztych wy-
darzen, Koto Szachowe zaopatrzyto sie w piekne
szachownice, sporzadzone wiasnym staraniem.
Pozostaje ponadto jeden postulat, trudniejszy na
razie do spetnienia. Chodzi o powiekszenie licz-
by zegaréw, pozwalajgcych na wzajemng kontro-
le czasu grajgcym przeciwnikom.

CIEKAWE StUCHOWISKO

W ramach programu Klubu Londynskiego
stuchacze mieli mozno$¢ zapoznania sie ze stu-
chowiskiem Michata Sambora p. t. ,,£0dZ, w kto-
rej byla jeszcze litos¢”, odznaczonym pierwszg
nagrodg na konkursie Polskiej Sekcji Radia Wol-
nej Europy.






WYBOR UTWOROW  SCENICZNYCH |
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DRUKOWANYCH W ,PORADNIKU KULTURALNO-OSWIATOWYM“ W LATACH 1947—54

. Komedie, fraszki sceniczne, farsy, jednoaktowki,
sensacyjne:
Budzynski Wiktor —
— Babcia winna, komedia w jednym akcie; Nr
141/2, rocznik 1952.
— Kelnerzy (z nutami), Nr 116/117, rocznik
1950.
— Villa Esperanza (Miasteczko Nadziei); Nr
125, rocznik 1951.
Conrad Joseph —
— Jutro; Nr 157/8, rocznik 1953.
Fredro Aleksander —
— Nikt mnie nie zna; Nr 152/3, rocznik 1953.
— Pierwsza lepsza czyli Nauka zbawienna; Nr
109, rocznik 1949.
— Swieczka zgasta; Nr 121/122, rocznik 1950.
— Z jakim sie wdajesz, takim sie stajesz; Nr
121/122, rocznik 1950.
Konopnicka Maria —
— Moja cioteczka; Nr 140, rocznik 1952
Kuszelewska Stanistawa —
— Dama kier; Nr 93, rocznik 1948.
Lisiewicz Teodozja —
— Dwa ogniwa; Nr 113/114, rocznik 1950.
— Pomyitka Urszuli; Nr 118, rocznik 1950.
— Legenda; Nr 120, rocznik 1950.
— Amator; Nr 126/127, rocznik 1951.
— Szalenie mity wieczor; Nr 146/7, rocznik
1952.
— Szklanka mleka; Nr 128/129, rocznik 1951.
— Lepiej pdzno, niz nigdy; Nr 135/136, rocz-
nik 1951.
Marynowski Zdzisia-
— Operacja; Ni 92, rocznik 1948.
— Stowny cztowiek; Nr 104, rocznik 1949.
— Murzyn (epizod sensacyjny); Nr 107/108,
rocznik 1949.
— Wyrok (epizod dramatyczny z czaséw oku-
pacji niemieckiej); Nr 130/131, rocznik 1951.
Nowakowski Tadeusz —
— Przyczyna nieznana; Nr 101, rocznik 1949.
Prus Bolestaw —
— Drzymalski, ty chcesz sig zenié¢! (Przerdbka
sceniczna); Nr 119, rocznik 1950.
Tetmajer Kazimierz — _
— Ksigdz Piotr, opracowanie sceniczne Olgi Ze-
romskiej; Nr 123/124, rocznik 1950.

. Inscenizacje obrzedowe, $Swiagteczne i o podkiadzie
ludowym:
Bogustawska Anna —
— Wesele na Mazowszu (z nutami); Nr 94/95,
rocznik 1948.
Cierniak Jedrzej —
— Zapusty z ,,podkoziotkiem*; Nr 100, rocznik
1948.
Czuchnowski Marian —
— Swiecone czyli aksamitna wigzanka bazi;
Nr 102, rocznik 1949.

— Aniot pasterzom mowit; Nr 110, rocznik
1949.

— Dozynki i pie$ni dozynkowe (z nutami); Nr
81/82, rocznik 1947.

Jabtonski Adam —

— Jarmark, widowisko na Boze Narodzenie;

Nr 133/134, rocznik 1951.
Piech S.

— Wiosna idzie; Nr 77/78, rocznik 1947.

— Sobdtka i Wianki (z nutami); Nr 79/80,
rocznik 1947.

Schiller Leon —

— Pastoratka (z nutami); Nr 87/88, rocznik

Turowiczéwna J. —

— Stata sie nam nowina; Nr 149/150, rocznik
1953.

1947.
Zawieyski Jerzy —
— Kaotysanka Jezusowa (z nutami); Nr 133/134,
~rocznik 1951
Zeromska Olga —

— WYybOr poezji i muzyki religijnej; Nr 111/112,
rocznik 1949.

— Waz0r inscenizacji $piewno-tanecznej. Choé-
bym ja jezdzit (z nutami); Nr 132, rocznik
195L

— Wiosna w Polsce (z nutami); Nr 77/78,
rocznik 1947.

- Inscenizacje, widowiska i stuchowiska o motywach

artystyczno-literackich i historycznych:
Broncel Zdzistaw — .

— Matka i syn (o Stefanie Zeromskim); Nr 90,
rocznik 1948.

— My wszyscy z niego (0 Adamie Mickiewi-
czu); Nr 98/99, rocznik 1948.

Czuchnowski Marian —

— Wiosna ludéw — wiosna narodoéw; Nr 89,
rocznik 1948.

— Duch niesiony na skrzydtach wiatru ( o rzez-
biarzu ludowym Janie Raku); Nr 96/97,
rocznik 1948.

— Zytem z wami, cierpiatem i ptakatem z wa-
mi (0 Juliuszu Stowackim); Nr 103, rocz-
nik 1949.

— Pie¢ serc i jedna muzyka (o Fryderyku Szo-
penie); Nr 105/106, rocznik 1949.

Karpinski Ziemowit —

— Wspomnienie Warszawy; Nr 83/84, rocznik
1947.

— W 500-lecie Kazimierza Jagiellonczyka; Nr
85, rocznik 1947.

— Olimpiada; Nr 91, rocznik 1948.

Nowakowski Tadeusz —
— Wspomnienie o Prusie; Nr 86, rocznik 1947.

. Utwory sceniczne dla miodziezy:

Lisiewicz Teodozja —
— Pazur Niedzwiedzi; Nr 115, rocznik 1950-



