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WSTEP

Scena Plastyczna Teatru Akademickiego KUL powstata jesionig
1969 roku a swoja pierwsza premierg miata ?4#111*1970 roku#

Od samego poczatku gtéwnym zatozeniem teatru bydoi eksponowac
plastyka a eliminowa¢ stowo# Stowa zastgpity inne znaki -
wizualne 1 muzyczne# Waznymi elementami stata sie cisza 1 cie-
mnos¢, to na co zwracat uwagg John Cage w swoich eksperymentach#

Teatr Madzika, bo tak nazywa sie jego animator, jest gieboko
humanistyczny# Wojcieoh Chudy okresla go jako 'teatr filozofii
cztowieka*# 1 choC coraz rzadziej pojawia sie w przestrzeni
toatralnej cztowiek fizyczny, to Jednak Jego obecnos¢ jest
odczuwana, poniewaz Scena Plastyczna porusza problemy jemu naj-
blizsze# Problemy narodzin, zycia i Smierci, sprawy cierpienia,
godnosci, wiary i nadziel#

Poszukiwanie tematéw w Biblii /tej wielkiej ksiedze madrosci/
wproY/adza w teren gry symbol 1 metafore# Nastrdj uzyskany dzieki
muzyce 1 sSwiatdom wisi w powietrzu, otacza nas 1 pozwala uzyskacC
stan emocjonalnego napiecia*

Pierwszym spektaklem, jaki obejrzatam by¥ "ZI1TELNI K™,
moja fascynacja tym widowiskiem przeniosta sie potem na "I K A»
RA", "WILGOC"™, "WEDROWNE"# Po kilku latach kontaktu
zO0 Lceng Plastyczng postanowidam poswieci¢ Jej te prace# Pewnym
wstepem do niej by#o uczestnictwo w warsztacie teatralnym zorga-
nizowanym przez Madzika na FAKT-e w Bolestawcu# Miatam wowczas
wiele czasu, by zaobserwowa¢ w jaki sposéb powstaja przedsta»
wiania#

Scena Plastyczna jest wyjatkowym zjawiskiem w polskim tea-
trze# Istnienie Teatru Studio czy CRICOT nie rozbija tego twie-
rdzenia, poniewaz sposéb ich dziatania jest zupednie inny, zbyt
wiole jest roznic miedzy tym co robi Madzik a tym co czyni
Kantor czy Szajna#

Fraca ta podejmuje probe opisu wszystkich spektakli Madzika
oraz probe wpisania teatru w tradycje# Opisy spektakli polegajag
na przesledzeniu zdarzen dziejgacych sie w terenie gry, poniewaz
w Scenie Plastycznej obcuje cie ze zdarzeniem a nie przedmiotem#
To rézni fa od envircnment a przybliza do sztuki kinetycznej#



Przy kazdym spektaklu podaja rowniez recenzje i uwagi dotyczac#
przedetawien#

Zamyst rozdziatow o tradycji tego teatru powstat w Lublini#
na seminarium pta "Przestrzen i ksztatt w teatrze™9 gdzie toczyty
sie dyskusje o miejscu Sceny Plastycznej w historii XX-wieoznej
sztuki. Jedni méwili o teatrze inni o plastyce# Ostatecznie do-~
szdam do wniosku, ze nalezy siegaC¢ do tradycji teatru 1 plastyki
w réwnym stopniu# Dlatego powstaty dwa rozdziaty#

Zdaje sobie sprawe z tego, ze nie wyczerpatam tematu, ale
w pewnym momencie musiatam zakoniczy¢ poszukiwania, poniewaz zbyt
duza i1los¢ informacji powoduje dezinformacje#

Cata praca ma ostatecznie charakter historyczny, staratam sie
unikac¢ iInterpretacji, ale nie zawsze mi sie to udawato, ona
gdzies w kontekdoie istnieje#

Scena rlastyczna jest teatrem, ktory wymyka sie interpretacji
Jej symbolika i1 plastyka odbierane sg intuicyjnie 1 pozostawiajag
niezwykle silne wrazenia estetyczne# Dama ich doznawatam przy
ogladaniu spektakli Madzika#

Jest to teatr, ktory zastuguje na zainteresowanie ze strony
badaczy zwkaszcza, ze tan sobie radzi z dokumentowaniem# WysSle,
ze ta praca pomoze Scenie Plastycznej w tej kwestii 1 pozostanie
jednym ze Sladéw jej wspaniatej, tworczej aktywnosci#



Rozdziat |

SCENA PLASTYCZNA = KALENDARZ WYDARZEFI
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1967

1968

1969

W Lublinie na Uniwersytecie Katolickim powstat studencki
teatr, ktéry przyjat nazw™ TEATR AKADEMICKI KUL.

W latach 50»ych wystawiono wiele utworow tnanyeh pisarzy,
kilka z nich miato wowczas swoje prapremiery. Bydy toi
«ZWIASTOWANIE"™ - P.Claudela, "DIALOGI
KARMELITANEK?"™ - G.Bemanosa, "BOG Z YW X"
- Z,Clta- ©larda, »ROZDROZE MITEOOCTIT "™ -
J,Zawieyskiego, "SLODYCZ. HRABINA PALMY -
R A" - C.K.Norwlda,

W latach 60-ych zrealizowano« "PRZY DRZWIACH

ZAMKNIETYCH"™ -J.P,Sartre#ta, "MORDERSTWO
W KATEDRZE™ - T.S.Eliota, "JASKINIA FI-
LOZOFOW"™- Z,Herberta, "TAK JAKO TRZ A..."

- St,Witkiewicza 1 Inne,

Rok przetomowy dla teatru. Irena Bilska inscenizuje
"WANDE"™ Norwida. Do wspétpracy poprosita studenta histo-
rii sztuki Leszka Madzika, ktory wykonat dla niej swojg pler
*wazg scenografig. Nawigzywata ona do sztuki bizantynskiej.
Jak slg potem okazato projekt byt dobry i1 uzyskat nagroda na
Studenckiej Wiosnie Teatralnej.

Réwnolegle z tym Leszek Madzik pracuje w grupie mdodych
plastykow, ktorzy przyjeli nazwg "Inops™ 1 wystawia swoje
obrazy na wystawach, organizowanych najczesciej w klubach
studenckich.

W tym roku powstaty dwa projekty scenograficzne do spektaklu
Kotlarczyka /realizowanym irTeatrze Akademickim KUL/ " AMOR
DXVINUS™1 spektaklu teatru GONG-2 pod tytudem T E-
STAMENT", Ten ostatni zrobiony wgYillona uzyskuje nagroda
na Studenckiej Wiosnie Teatralnej 1 Lodzkich Spotkaniach
Teatralnych.

Oprocz tego Madzik ma swoja wystawg w Chatce Zaka, gdzie
prezentuje obrazy oscylujgce nadal wokéd sztuki bizantynskiej.
Leszek Madzik przygotowat kolejng scenografig, tym razem do
spektaklu " TAK JAKDO TRZ A..." zrobionego na podsta-
wie tekstéw Stanistawa Witkiewicza przez Teatr Akademicki KUL.
Mozemy powiedzieé, ze zainteresowania Madzika zdgzajg obecnie
w kierunku wykorzystania mozliwosci kolorystycznych Swiatet.
Potgczenie tych barwnych sSwiatet z witrazami przywodzi na mysl
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wrzesien

sztukg gotycka#

Praca ta uzyskata nagroda na Studenckiej Wiosnie Teatral#
IneJ# Sukcesy te zachecity Madzika do pracy w teatrze#
Powstaje SCENA PLASTYCZNA przy Teatrze Akademickum KUL*
Jeszcze przez dwa lata Madzik nie odwazy sie tworzyC samo*
dzielnie, lecz bedzie wspottworcag nowych przedstawien#

W Lublinie odbywa sie "Jarmark TC*# Jest to przeglad zeapo-
46w artystycznych wyzszych uczelni Lublina* Wowczas to sze*
rsze grono moze obejrze¢ spektakl pti *S C C E HOHO®
Jest to pierwsza praca Sceny Plastycznej# Soenartus* 1 sce-
nografie przygotowat L.Madzik, a rezyserowat catos¢ Joachim
Lodek# Montaz muzyczny zrobili wspélnie#

Odbyta sie oficjalna premiera "EC C E HOMO%
Przedstawienie "ECCE HOMO™ na Akademii Teologii
Katolickiej w Warszawie#

Madzik wystawia swoje plakaty na KUL-u#

Na Miedzynarodowym Festiwalu Teatralnym we Wroctawiu tworca
Sceny Plastycznej oglada teatr Petera Schummana - Braed and
Puppet, ktéry stanie sie inspiracjg dla Jego pézniejszych
dokonan#

Scena Plastyczna uczestniczy w ""Jarmarku 71" pokazujac swdj
nowy spektakl ptt "NARODZENIA™# Rezyserowat go
Jerzy Kaczorowski, a.scenariusz 1 scenografie zrobit Laszek
Madzik# Muzyke przygotowat Michat Chojeoki. W spektaklu tym
vystpu™M)e miedzy innymi Alina Brzeska i1 Jacek Szot, ktérzy
pozostali w teatrze do dzis#

Odbywa sie oficjalna premiera "NARODZEN"™ w auli
Teatru Akademickiego KUL# Warto przy okazji doda¢, ze obok
Sceny Plastycznej przy Teatrze dziatata inna grupa, nazywa-
jaca sie "UBODZY"# Jej spektakle miaty Jednak inny chara-
kter#

Na Katolickim Uniwersytecie rozpezyna sie Przeglad Zespotow
Artystycznych "Kuliages'# Od tej pory Scena Plastyczna co
roku bedzie prezentowata swoje spektakle na "Kullages'#,

. Teatr zostat zaproszony do Warszawy, do klubu "Riwiera',

gdzie przedstawiak "NARODZENI A" #
Okres przygotowania autorskiego przedstawienia Leszka
Madz i ka#
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Seona Plastyczna zrealizowata spektakl, w ktérym po raz
pierwszy aktorzy wyszli za séeny pudetkowej na duzg prze*
strzon. Byto tow «W 1 EC 2 E R Z Y«, Rezyseria, sceno*
grafia 1 scenariusz Leszek Madzik. Muzyka skomponowat Sta”
nistaw Dagbek.

Teatr bierze udziat w «Jarmarku 72", "WIECZERZA™
wzbudza ogromne zainteresowanie.

Odbywa sie oficjalna premiera « WI ECZER Z Yn. Jostiy
to bardzo wazny etap pracy w teatrze, poniewaz wiele rzeczy
ulena zmianie. Zmienia sig przestrzen gry, rola aktora,
scenografia jako taka przestaje istnie¢ a muzyka komponuje
sig specjalnie dla przedstawienia.

«WIECZERZA« otrzymuje trzy nagrody na VIl Stude-
nckiej Wiosnie Teatralnej, za scenografig, muzyka 1 nagro-
da Biura Prasowego Festiwalu,

Na KUL-u odbywa sig Przeglad Zespo#déw «Huilages«, Leona
przedstawia « WIECZERZE« . W czacie tego przegladu
przewodniczacy ZSP KUL-u Jerzy Wolniak wrgcza Madzikowi
nagrodg *za catoksztatt pracy tworczej«,

Scena Plastyczna zostata zaproszona z « WIECZERZA «
do klubu FWSP «Dziekanka« w Warszawie.

Teatr Akademicki KUL obchodzi XX-lecle swojej dziatalnosci,
W programie tych uroczystosci znajdujag sig spektakle!
«WIECZERZA« Sceny Plastycznej 1 «CZLOWIEK,
Cz LOW I EKOWI ., ,"* E.L.Maetersa UBOGICH.

Po2a tym odbyto sig seminarium naukowe na temat!
«Wspotczesny teatr i dramat religijny w Polsce«. Referat
otwierajacy wygtosita pref, Irena Stawinska.

Na zaproszenie «Riwiery« Scena Plastyczna wyjezdza do Wa-
rszawy z « WIECZERZ A%

Premiera nowego spektaklu pt! «WELOKNA« , Rezyserem

1 scenografem jest L.Kadzik, muzyka skomponowat Stanistaw
Dabek. Moze warto wspomniec, ze najstarszymi aktorami

w teatrze sa! lIrena fdziebtowska, Alina Brzeska, Andrzej
Kowalski 1 Jacek Szot,

Scena Plastyczna uczestniczy w VII1 Studenckiej Wiosnie
Teatralnej i zdobywa Grand Prix Festiwalu za «W £ 0 K N A«.



Jest to kolejny sukces teatru#

&5V I# Przedstawienie "WIECZERZY* i1 *1LTfIKIEN™
Polon! amerykanskiej ! kanadyjskiej, ktora przyjezdza na
KUL w celach naukowych#

4«1X# Fliedzynarodowa Organizacja Pokojowa Pax Christi zorganizo-
wata w Jugostawii /na wyspie Uglian/ warsztaty teatralne#
Zaproszono Madzika, ktory przygotowat tam happening sakralny#

1974 Na zaproszenie Jozefa Szajny Scena i1lastyczna prezentuje

28«I# w Teatrze Studio spektakl pti =Wt G K N A* Szajna bardzo
wysoko ocenit spektakl studentéw KUL-u#

13#111#Przedstawienie "W £ $ K 1 E N na "Jarmarku 74" w Lublinie#
kwiecien Scena Plastyozna przebywa w Niemieckiej Republice Federa-*
Inej na zaproszenie Uniwersytetu we Freiburgu#
24«1V# Odbywa sie premiera spektaklu 1 K A R" w Niemczech# Poza
tym Madzik pokazuje *WXBCZKRZE"4"WLdEN A*#
Wszystkie spektakle przyjete bydy z duzym zainteresowaniem,
oczym donosi prasa niemieoka#

16«V# Na 11X Studenckiej Wiosnie Teatralnej odbywa sie krajowa
premiera " I KAR A*« Spektakl ten zdoby+ sobie najwiekszag
popularnos¢ u widzow# Rezyserowat go Hadzlk, a muzyke napi-
sat Stanistaw Dgbek# Jest to bardzo swobodny przekdad mitu
o lkarze na Jezyk plastyki#

10«X1.W tym czasie odbywajg sie w Scheersbergu Miedzynarodowe
Warsztaty Teatralne# Scena Plastyczna przedstawida tam
"WI1 ECZERZE" i "I KARA"# Wystepy te zbiegty sie
z Jubileuszem XX-lecia Warsztatow# Wzbudzidty one wielkie
dyskusje#

Madzik prowdzi4 rowniez ¢éwiczenia w grupie#
15#X11# Leszek Madzik otrzymuje Nagrode Miodych inuTietrzaka za
dotychczasowe osiggniecia artystyczne#
1975 Na przegladzie "Kullages" teatr przedstawia "1 KARA™
marzec 1 nowy spektakl "PIETNO " «

M-23#111r Jubileusz Sceny Plastycznej, obchodzi ona swoje Y-lecie#
W programie uroczystosci znajdujg sie trzy spektaklei
"WIECZERZA%Y n KAR% " I ETN O0"#

25*111# Oficjalna premiera "P1ETNA "™« Spektakl by+ zrobiony
wg "'Siddmej pieczeci' Bergmana# Oprocz tego otwarta zostata
wystawa fotografii Stefana Ciechana ptt 'Siady'# Byty to
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bardzo ciekawa zdjecia, prezentujaca niektdora spaktakla
Scany Plastycznej*

Byta taz wystawa ptiSpektakle Sceny Plastycznajlle
W czasie jubileuszu odbywato sie seminarium naukowa na
tematt "'Znak plastyczny, sens 1 teatr”* Uczestniczyli
w nim miedzy innymi prof«lrena Stawinska* Tenobiusz Strze»
lacki, ambasador RFN von Treskow, dyrektor Festiwalu
Teatru Amatorskiego w Londynie Alfred Etoret, Pan Rektor
Stefan faurlekl, studenci KUL 1 dziennikarze*
Przedstawienie "I K A R A" na Konfrontacjach M¥odego
Teatru w Lublinie*

Na inauguracji spotkan «Salon Melpomeny” w krakowskiej
«Rotundzie* teatr prezentuje «I KARA™* _

«l KAR*t «PITETNO®* dla amerykanskiej i kanadyjskiej
Polonii.

Cztonkowie Sceny Plastycznej uczestniczg w Warsztatach
Mdodego Teatru w Bochencu.

Scena Plastyczna wyjezdza na XXI Miedzynarodowy Festiwal
Teatrow Uniwersyteckich w Parmie. Prawdg jest, ze teatr
nie pasowat do Festiwalu, poniewaz bydy tam tylko teatry
polityczne* Przedstawiono « l KARA« ! grano go szedt
razy, poniewaz ciggle byto duzo widzéw* Fotem aktorzy zwie-*
dzali Pizze, Wenecje, Florencje i Rzym,

W prasie wkoskiej ukazaty sie bardzo dobre recenzje*
Scena pokazuje « 1 KAR A* na todzkich Spotkaniach Teatrat
Inyoh w klubie BWA w todzi*
Wystepy teatru w klubie studenckim £ak w Gdansku z "1 K Ar
REM« .
W Londynie na Ealingu odbywa eie czwarty Miedzynarodowy
Tydzien Teatrow Amatorskich. Miting ten zorganizowat The
Uuestors Theatre, ktérego dyrektorem Jest Alfred Emmet*
Ze Scena Plastyczng zetknat sie on w 1975 roku na KUL-u
i postanowit Jag zaprosi¢ na Festiwal*

Przedstawiono tam dwa spektakl# « WIECZERZE «
i «xIKARA* . Widownia angielska bardzo goraco przyjeta
te widowiska* Odby4o sie siedem spektakli, w tym Jodan dla
Polonii. »
Na zaproszenie studenckiego klubu «Maski* w Poznaniu Scena
prezentuje " 1 KAR A*.
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Oficjalna premiera « Z 1 ELN 1 KA "™ « auli na KUL-u«
Rezyseria 1 scenografia Leszek Madzikf opracowanie muzy*
czne Andrzeja Manka« Spektakl ten rozgrywa sie w bieli

i jJest jednym z najlepszych spektakli tego teatru«

Teatr wyjezdza na miesieczne tourne#e do Austrii 1 Whoch«

Udziat w VX1l Festiwalu Teatrow Eksperymentalnych "Inco*
ntrazione 77* w Palera»« Scena Plastyczna grata "l K A R A"«
data az osiem przedstawien

W trakcie Festiwalu odbywaty sie seminaria d zakresu gestu«
ruchu 1 ekspresji aktorskiej«

Ha zaproszenie Uniwersytetu w Padwie teatr zaprezentowat

*1 K AR A"« a potem odby#a sie dyskusja z teatrologami

i studentami tej uczelni« Poza tym czdonkowie Sceny mogli
zwiedzi¢ Padwe« Wenecje 1 Florencje«

Scena Plastyczna bierze udziat w Festiwalu «Spectrum TT*

w Villaeh« w Austrii« Byt to w zasadzie przeglad grup pro*
feajonalnych 1 Scena by#a Jedng z dwoch amatorskich«

Z polskich teatrow uczestniczyt w Festiwalu réwniez teatr
Szajny * Studio« Scena Plastyczna prezentowata "1 KARA « «
a Studio "REPLIK

W drodze powrotnej do kraju teatr wystgpit+ we Wroctawiu
Z"Z1ELNIKIEM™>

Oficjalna premiera "WILGOC 1% Rezyseria i scenografia
Leszek Madzik« muzyka Jan A«P»Kaczmarek«

"W I LOOC" na Konfrontacjach Mkodego Teatru w Lublinie«
Scena Plastyozna wyjezdza na todzkie Spotkania Teatralne

z nowym spektaklem«

Cztonkowie zespotu biorg udziat w Warsztacie Teatralnym

na Fakcie w Bolestawcu« Madzik prowadzi jedng grupe« z ktopa
zrealizowat przedstawienie w otwartej przestrzeni« Byto to
doswiadczenie« ktore miato wielki wpdyw na nowy spektakl
teatru*

Przedstawianie "V 1 L 0 O C I'" dla studnetdow Polonii amery-
kanskiej i1 kanadyjskiej KUL*u*

Miedzynarodowy Festiwal Teatru 1 Sztuki Otwartej we Wrocta-
wiu« W Teatrze Polskim Madzik prezentuje "WI1LGO ('«
Scena Plastyozna uczestniczy w finale VI Festiwalu Kultury
Studenckiej w Poznaniu« Przedstawienie "WILGOCI ™
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odbywa sie w cali AZf-u prasy ulicy«Mynarskiej «
Miedzynarodowo Warsztaty Teatralno w Seheersbergu#
Madzik prowadzi Jedng grupe#

Toume*e po RFN 1 Belgii«

Ha zaprosranie Katelieklej Akademii z Hamburga Scena
Plastyczna przedstawia "WI1LGO ¢",

"ZITELNIK®* w Hamburgu# Pora tym na zaproszenie
Krolewskiej Akademii Sztuk Pieknych w Gandawie teatr
gra te spektakle w Belgii# Dzidki tym spektaklem
nawigzano ciekawe kontakty artystyczne#

Teatr Madzika bierce udziat w Miedzynarodowym Festiwalu
Teatrow Ruchu w Budapeszcie# Pokazuje tam "W I1LGO ¢™*
Udziat w M~rdzynarodowym Warsztacie teatralnym w Scheers-
bergd#

Ha zaproszenie teatru Kalambur Scena Plastyczna wystepuje
w Muzeum Architektury we Wroctawiu# Gra trzy spektakle«
"1KARA", "2l ELN1 K1 "WI L OO0 e«t organi-
zuje wystawe TFTotografii i1 masek w galerii "Jatki*#
Scena Plastyczna ebotodzi X-lecie swojego istnienia#

Z tej okazji odbyto sie seminarium naukowe na temat«
"Przestrzeli 1 ksztatt w teatrze"# Udziat wzieli miedzy
innymit prof#lrona Stawinska, ks«Rektor Krgplee, Andrzej
Wajda, Krystyna Zachwatowicz, Andrzej Matynia, Lt«Ra-
dwan, Wojciech fkrodzki, Ks#Marian Lewko, lrena Ityrska,
cztonkowie teatru, studenai 1 obserwatorzy* Zaprezento-
wano™? ZELNIK™ 1WILGO C*

Odbyta cie oficjalna presera "WEDROWNYCH*#
Dokonano takze otwarcia wystawy Ftofana Cleehana "Siady*#
Wstawienie *UE DR OW N T C H" na Konfrontacjach
MEfodego Teatru w Lublinie«

"W1L GO th'w klubie studentow warszawskich Stodota#
Wyjazd do Wkoch na zaproszenie Katolickiego Uniworsytetu
Lrescia# Prezentacja "WILGOC PPl»

"WILGOC"™ wyjezdza do Francji i Belgii na zaprosze*
nie Uniwersytetow w Lyonie 1 Liege*

*1 X AR* w Teatrze Studio w Warszawie*

"W Z L OO 6w Dgbrowie Gorniczej#



11

1S*16#X11# Udziat w obchodach rocznicy na ctfs§¢ pomordowanych
w Stoczni Gdanskiej w 197Gr* Scena Plastyczna pokazuje
"1KAR A%
1981 Scena Plastyczna wyjezdza do PFTi do Braunschweigu
5cF12#8XX# z W1 L GOC 1 Aw# Zostata zaproszona przez tamtejsza
Hochrchule Kjm™t#
6-8#XI11# Wyjazd do Poznania z trzema spektaklami* "I K A P%
"71 E1LHI Kn9WH G O C".
Obecni« L#Madzik przygotowuje scenografie do «2tuki Czechowa pti
«ZWANO W*] w Tgatrze Dramatycznym w Lublinie# Propozycje te
otrzymat od dyrektora Teatru lIgnacego Gogolewskiego#
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Ro?total 11

aPKk3Aia.£ £cmr plastycznej
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»EC C E HOMO™*
24 marzec 1970r«

Rezyseria« Joachim Lodek

Scenariusz 1 scenografia« Leszek Madzik

Ilustracje muzyczne« J«Lodek, L«Hadzik

Wybor tekstow« Jerzy Kaczorowski

Dzwiek 1 oswietlenie« Michat Chojeckl, Ryszard Zietek, Janusz

Bogul FlIKi

Opiekun« Adam Chruszcztwski
Udziat wzieli! Jaga Berezowska, Marla Kadzinska, Anna Klima-»
lanka, Zdzistawa Kotew, Stanistawa Kuchciak, Teodozja Rawieka,
Irena Zdziebtowska, Jacek Borzecki, Jan Crechanowicz, Wactaw
Puczytawskl 1 Janusz Walczak«

Spektakl ten Jest dos¢ trudno odtworzy¢ w szczegétach, ponie-
waz relacje widzow sg rozne, sproébuje to jednak zrobi¢ na podsta-
wie rozméw 1 wypowiedzi prasowych* Zrealizowany on zostat w norma-
Inej pudetkowej scenie z tradycyjnym dystansem miedzy aktorem
1 widzem, ecenografia bydta bardzo prosta« Stanowidty jag pie¢ rucho-
mych witrazy, potgczonych ze sobg, ktore w zaleznosci od sceny
mogdy unosic¢ sie lub k#as¢ poziomo« Miaty one by¢ stacjami, lub
Jak kto woli kolejnymi etapami zycia Bohaterax« Niczym w Srednio-
wiecznym misterium« Mozna zauwazy¢ w nich elementy stylizowane na
wielobarwny gotycki witraz« Witraze kolejno przedstawiaty«
embriona - symbol narodzenia, dominowat kolor wisniowy) twarze
dziewczyny symbol nieodwzajemnionej midosoi, kolor ozerwonyi
Pantokratora - co oznaczato poszukiwanie Boga, witraz wielobarwny)
zarys kobiecych twarzy — symbol erotyzmu, kolor zdoty) trupia
czaszka - symbol Smierci, kolor nieblesko-slny* Witraze podswie-
tlane reflektorami mienidy sie barwami« Nastroj catosci byt
utrzymany Jednak w tonacji czerwonej. Przed witrazami stat podest,
na ktorym umieszczono ruchome krzyze«

Madzik twierdzi, ze Jego pierwotny pomyst oscylowat tylko
wokét plastycznych ekspozycji« Chciat osiggnaé efekty teatralne
bez udziatu aktorax Ale praktyka by#a inna« Wi rezultacie w spekta-
klu znalazt sie gtowny bohater, ktéry odbywat swojg Via Crude na
oczach widzéw« Wactaw Puczydowski prezentowat tg role bardzo serio
1 grat z wielkim oddaniem, co nie wysz4o na dobre przedstawieniu«
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Kolejno ogrywane byty witraz®# tzn# Jeden z nioh eksponowano
i aktorzy bez s#6w odtwarzali zaplanowang setna#

Na przyktad 1 i ARODZ I K Y" zarobiono w ton sposob« na
podost weszda biata kobieta# ktéra wniosta dziecinng trumienka#
woko+ ktérej zgromadzidy sie raski-poetaei. Wyjata z trumny za»
winigtko 1 uniosta Je de gory# Wowczas na sceng wkulat ©Olg
/w pesyeji embrionalnej/ aktor# Potem rozwijat sia# rost i1 eta*
wat dorostym cztowiekiem# napotykat na przeciwnosci i1 walczy+
z nimi# Zjawiaty sig Jakiez kobiety# Odtgcaty go# potem powra-
caty, ciggle snuty sig wokét niego maszkary# Przy kazdym kolejnym
etapie Jego zycie towarzyszy+ mu witraz ilustrujacy sytuacja#
Wreszcie bohater osigga stan duchowego uspokojenia# przychodzi
smierc#

Aby wszystko byte dopowiedziane de konca# z tasmy magneto»
fenowej ed czasu de czasu wydobywa sig tekst komentujacy wyda»
rzenia# Byty te sentencje lub modlitwy# Aktorzy nie wypowiadaja
tekstow# jedynym ich sposobem okreslenia siebie byk gest# mimika
1 taniec# Obok "cztowieka cierpigcego™ pojawiaty sig tanczace
kobiety 1 maszkary /w wielkich biatych maskach 1 ptaszczach»
»skrzydtach/# ilustrujace sSmier¢ kostuchy z nietoperzewatyml
szatami#

Na koncu spektaklu rozbrzmiewato "Alleluja™ Haendla#

Ksigdz Marian Lewka opisat krotko ten spektakl« '"Ciekawa Jast
ferma teatralna spektaklu# Widowisko oscylowato na granicy
pantonemy 1 balotu# Na pierwszy plan wysuwat sig zdecydowanie
kod plastyczny# petem gestyka, wspomagana interesujacym pedkta»
dem muzycznym# Tekst zostat niemal catkowicie zredukowany.*."1

*ECCE HOHOIl byt to spektakl bardzo prosty# e jasnej
fabule 1 kompozycji# nie sadza# by mozna mu byde przypisac
gtebokie tresci jak robi te Wyrcatklewiezi ™"Spektakl fascynuje
I zaskakuje nie tyle konwencja# ktora stata sig mnlaj wiecej
wspolna dla wiekszosci teatrow studenckich# ile pomystem rezy»
sorskim bliskim koncepcji '‘nowego odczytania'* Rezyser operuje
wydgcznie takimi elementami jak ruch# plastyka# nuzyka 1 taniec
/**e/

Joachim Lodek opart sig pekusic'w8zystkewldzenia™ 1 "‘wszy»
atkewyrazenla™ e ~aja nam teatr poetycki pedten metafor 1 filoze»
licznych przenosni#'2

W podobnym tonie napisat autor artykudu "‘Ambitna przedsta»
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wianie''« "Doznane cierpienie zaostrza w czdowieku ¢wiadomoscé
bezsensu zycia /*=</ u ludzi wierzgcych wyraza cla to buntem
przeciwko Bogu /-e</ tg Xx?rande psychiki ludzkiej chcieli = jak
sie wydaje - wyrazi¢ realizatorzy ambitnego spektaklu "E C C E
HOMO"™ pokazanego ostatnio w Teatrze Akademickim KUL* Zbyt
chyba mocno wyakcentowana ostatnia scena epilogu z narastajacym
crescendo "Alleluja™ Haendla kieruje widowisko ca bardzo w strone
moralitetu /e==/ Nie mozna jednak powiedzie¢, ze autorzy ograni-
czajq sie do dyskusji sztywno pojetej doktryny katolickiej /ee#/
pozostawiajg problem cierpienia otwarty"#"

"NARODZENIA™"™
2 kwiecie6 1971r#

Rezyseria« Jercy Kaczorowski

Scenariusz 1 scenografia* Leszek Madzik

Realizacja akustyczna* Kichat Chojecki

Swiatdo* Ryszard Zietek
Udziat wzieli* Alina Brzeska, Barbara Dulzacka, E&a Krusze-
wska, Grazyna tukasiak, Ewa Sledziilska, lrena Zdziebtowska,
Andrzej Kowalski, Jan Leszczytowski, Jacek Macoch, Marek
Maleszyk, Antoni PHatowaki, Jacek Szot, Y/¥adyetaw Weglarski™

W roku 1971 teatr pozostaje nadal na scenie pudetkowej, ale
w tym spektaklu pojawiajg sie juz nowe rozwigzania scenograficzne*
Cata dekoraoja przypomina tryptyk, ktdérego czes¢ sSrodkowa to
ptyta przykryta pomarszczong, krwisto-sing kotarg* Odstoniecie
jej ujawnia biate maski o wyrazie obojetnym i milczgacym* Boczne
czesci to coi na ksztatt oklen-witrazy, z ktérych prowadza echo—
dy na teren gry*
Przed catym tryptykiem stoi podest osSwietlony od spodu tak, ze
swia&to wydobywa sie tylko ku gorze, przez szklane wieko*
Spektakl rozpoczyna sie w ciemnosciach* Przed widzami zamiast
kurtyny wisi biata kotarka, ktora staje sie ekranem* Na tym ekra-
nie pojawiajag sie cienie ludzi 1 znikajg* Fo Jegc opadnieciu widz
doatrzego dwie postaci zwiniete razem*
Z bryty tej zostang powotani do zycia Adam i Ewa# Wchodzag oni
w Swiat, ktory peten jest maszkar odprawiajacych nad nici dziwne



tance* Rozwijaja swoje potezne raniona i straszg wielkimi maskami*
Nastepnie rezyser stara sie stworzyC kilka 4adnych obrazéw pla-
stycznych* zadze, ze trudno méwi¢ o narracji tych urywanych fra-
gmentdw* Najpierw na rozswietlonym podeScie Adam i Ewa potaczeni
sg w midosnym uscisku, a za nimi pojawia sie krwista kotara uja-
wniajac maski do niej przyklejone* Jest to kotara pomarszczona
utrzymana w tonacji niebiesko-czerwonaj* Sadze, ze ma to byc¢
symbol cierpienia 1 krwi towarzyszgcej midosci 1 narodzinom*
Fotem bohaterowie tworzg znang figure Piete* W tym momencie
podchodzg do nich maszkary, k#ada na ich barki krzyze i worki po-
kutnicze, twarze pokrywaja maskami* Adam i Ewa dzwigajag ten
ciezar* A zatem mamy tu czesciowg reprodukcje zdarzen zwigzanych
z cierpieniem Syna Bozego*

Postaci pojawiajg sie na scenie i znikaja, by zaznaczy¢ prze-
mijanie, wreszcie zrzucajg krzyze 1 odchodzg w Swiat, z ktorego
przyszli. Rozswietlajg sie wowczas boczne okna tryptyku, a oni
wchodzg po schodach i1 stajg w Swietle z podniesionymi ramionami#
W Srodku na podescie Jedna z maszkar tanezy swOj szalenczy taniec*

Znow przed widzami wznosi sie biaty ekran 1 pojawiajg sie
cienie ludzi potgozonych ze soba* zadze, ze miat to byC element
nadziei#

Madzik méwi+ o tym spektaklu, ze potraktowat w nim zbyt pro-
sto problem dobra 1 z#a* Muzyka spedniata tu role samodzielnego
komentatora, s#6w nie bydo.
sSwiatdo czerwone i1 fioletowe zbyt jednoznacznie wskazywato na to,
ze rozgrywa sie dramat ludzi* Jakbysmy sami nie wiedzieli, ze nag-
rodzeni* jest cierpieniom, a zycie to pytania i niespednienia*

Spektakl ten by# na pewno bardziej interesujacy niz "£ C C E
H OM 0", chociazby od strony formalnej* Odbywat sie juz bez sto-
wa 1 wprowadzat ciekawsze rozwigzania oswietlenia scenicznego#
By4o wiecej sSwiatet punktawjtoh, raczej Jasnych, ciekawe kostiumy
I co najwazniejsze raniej natretne symbole#

A oto co na ten temat miat do powiedzenia ks#i;*Lewkoi "haj-
ctabczym punktem Inscenizaoji jest rezyseria* Trzeba koniecznie
odcaC zespot pod opieke dobrego choreografa, pomysle¢ o reguta*
~neych éwiczeniach baletowc-rytuicznych* Zbedno wydduzanie nie-
ktorych scen 1 gubienie harmoni w wykonywaniu figur tanecznych
wywotywato niekorzystne wrazenie*
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Przytaczam takze fragment wypowiedzi Madzika na ten temati
*De " NARODZENIA* mam jednak duzy dystans* Spektakl
poruszat takze problemy takie jak z4o* dobro w sposéb zbyt
dostowny* aby nie powiedzie¢ nawet - Fatwy*'**

0 tyra spektaklu niewiele napisano* a jezeli juz to byty
to krotkie oméwienia podkreslajgce plastyczny charakter przed-
stawienia*

e WIECZERZA®=*
25 marzec 1972r*

Rezyseria, scenografia* scenariuszt Leszek Madzik

tiuzykat Stanistaw Dgbek* Wykorzystano kompozycje Led Zeppelin*

Realizacja akustyczna! Michat Chojeekl

Swiatdo! Ryszard Zietek

Dzwiek! Andrzej Manka
Udziat wzieli! Alina Brzeska* Barbara Bulzacka, Grazyna
Dzirba* Ewa Klimczak* Jolanta Sokotowska* Anna Strzatkowska*
Irena Zdziebtowoka* Roman Brzezicki* Olgierd Dabrowski*
Mieczystaw Falkowski* Andrzej Kowalski* Jacek Szot*

"WIECZERZ A* to pierwszy spektakl realizowany w calo-*
Scl przez Madzika* poza muzyka* ktdora napisat Stanistaw Dgbek*
Ich wspodpraca da z czasem interesujgce rezultaty w "I K AR Z EM
I *WLOKNACHY%

"WIECZERZE"™ trudno opisac¢* tak jak 1 nastepne spektakle*
bo nie sg one fabularne w tradycyjnym pojeciu* Jest to szereg
pojawiajacych sie obrazéow plastycznych* ktore budujg wraz z mu-
zyka* szczegb6lng narracje*

Scenografie tworzyty biate ruahorae parawany* ktore na poczatku
budowaty dtugg /lekko zamknietg w giebi/ przestrzen* A w trakcie
trwania przedstawienia poruszaty sie zmieniajgc teren gry* Roz-
szerzaty go* zamykaty* dzielity na mniejsze czesci* W ten sposoéb
wprowadzaty zmiany nastroju*

Na poczatku* daleko w g¥ebi za ostatnimi parawanami* pojawia
sie koto mbynskie* ktore oblepione jest lustrami* Swiatdo pada-
jace z gory na obraoajgee sie koto powoduje Swiecenie luster*
Tworzg one sSwietlng droge w kierunku widza* W pewnym momencie
na koto spada z goéry czerwona tkanina 1 znika w dole* Potem poja-
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wiajg sie z dwoch stron rece potaczone w uscisku# Catg oceng
«smykaja parawany robiagc zjazd do Srodka* Od strony widza wycho-
doi do parawanéw czdowiek, ubrany tcjlko w robocze spodnie, probuje
dosta¢ sie do kota, ale parawany walczg z nim, zagradzaja rai
droga# Nagle rozsuwajg sie 1 w szczelinie, na kwiecistej kracie,
pojawia clg naga dziewczyna# Trwa to krotko, potem zndw rozpoczy-
na sie walka z parawanami* To cofanie sie w giab, zjazdy na boki

1 odgradzanie sie od widza, caty ten tanieo ruchomych ptaszczyzn
podkresla groze sytuacji# W pewnym momencie, gdy czdowiek jest

Juz bezsilny, Sciany rozjezdzajag sie 1 z tydtu otwiera sie widok
na "‘wieczerze'# Siedzi tam szesSC duzych postaci w maskach# Wykonuja
one rekoma gesty zaczerpniete z liturgii mszalnej# Parawany tworzag
waski kanat* Wowczas maski unoszg sie do gory, zostaje tylko ¢ro-
dkowa* Nagle z gory, z rozhustanej liny, spada cztowiek-Chrystaia
rozbijajac ja na péd# Postaci z "‘wieczerzy' zmieniajg swoj stod

na krzyz i1 zawieszaja na nim Chrystusa#

Zapada ciemnosc¢# Wolno wchodzg sSwiatda i1 kobiety w bieli,
ktére przynosza rau mi4os¢* Wowczas z ciemnosci spadajg silne ude-
rzenia 1 powalaja go na ziemie# Nastepna scena to obmywanie ciata#
Dziewczyna podaje Chrystusowi chuste 1 obmywa mu twarz* Wchodzi
oprawca 1 znow zadaje kilka cioséw* Z bokéw wphodzg postacie,
ktére ktada ciato na wozek# Scene te oswietla punktowiec, oswie-
tlajacy, jako element centralny, gtowe lezgcego#

Wchodzi procesja, kleka przed wozkiem, trwa tak chwile, po
czym oddala sie# Parawany tworzg waska, d¥uga przestrzen, wozek
wjezdza w nig niczym do grobu#

WHasciwie jest to koniec spektaklu, ale nie dla tych ktorzy
pozostaja, bo oto na oczaoh widza dokonuje sie demontazu# Poste-
puje sie tak jakby zdjecie dekoracji uwalniato nas od tego co
by4o w ciemnosSciaoh#

A oto jak opisat fragment z*WIE£C2ERZY ™ Wojciech
Chudy* "Gra biatych i1 czarbych ptaszczyzn tworzy soenerie ocze-
kiwania na Boga# Wspotistnienie czystosci i mroku# Smukde, biate
plansze, z ktorych buduje sie przestrzen godng przyjac¢ swietosc#
Przestrzen wyczekujgca na tego, ktdory ma sie zjawi¢# Biel 1 czern
niewladomego# Gotycki op-art# A kiedy przychodzi oczekiwany, jest
tak samo jak byto juz kiedys# Jakie$S rece, ktdére go bijg i1 inne
wycierajace mu chustg twarz, wspotczesny krzyz# Szpitalne 46zko



na kotkach«

Po rag pierwszy Madzik wyszedt ze sceny, aby porusza¢ sie
v wielkiej przestrzeni« *W 1 EC 2 ER 2 An pod kazdym wzgladem
jest nowatorska« Jardzo waznag dramatyczng rolg pednig sSwiatda«
Zostaty one z wioll:g precyzja ustalone, zaréwno kolor Jak i na*
tezenie oraz kierunki« I-luzyka jest nierozerwalnie zwigzana z prze*
etrzenia« Pojawiajg eie Jeszcze aktorzy, ale coraz czesciej
W masce« Bardzo interesujacym rozwigzaniem bydy parawany« Wika*
Sciwie moge stwierdzi¢, ze o takich parawanach pisat Craig,
Ileyerhold 1 Mohcly»tfagy /profesor z Bauhausu 1 Jeden z prekur -
sorow sztuki kinetycznej/«

Na temat tego spektaklu Haasbrandt napisat w "Polityce”i
Kreatrem zdarzen plastycznych okazat cie rowniez teatr studenckKi
1,eona Plastyczna /spektakl "W 1 ECZER Z A"/« Znakomite zgra*
nie ruchomych biatych ekrandéw, punktowych reflektoréw« Dziesigtki
aktorow operujacych brawurowo tym prostym sprzetem i1 nawigzuja*
cych do sztuki romarniskiej /e==/ Teatr niedawno jeszcze naiwny
1 przetadowany dos¢ tandetnymi podpatami, dojrzat i1 wydoroslat

[oee/ N

O*Spéﬁtaklu tym napisata takze Maria Beehczyc*Rudnlcka i1 Wactaw
Tkaczuk« Przytaczam nizej te wypowiedzi«

"WIECZERZ A* *taz kolei wyrazata niepokdj, poszu*
kiwanie prawdy czy i1deatu« Efekt wizualny polegat na pogtebieniu
perspektywy przy poraocy zwielokrotnionego odbicia lustra«
Czynnosci zespotu sprowadzaty sie gtoéwnie do zrecznego przesuwali
nia biatych parawandw * przeszkdd«

Niepokdj potegowaty rkapresyjne maski#'9

"WIECZERZA™*™ obficie wykorzystuje technike aluzji«
Moze sie nawet wydaC nadmiernie uwikdana w symbolike« Nie tyle
oddzlatowywuje treoéeig co ksztattem, bezbtedng wizjg, obrazem
0 duzej sugestywnosci, ktdéry ma za zadanie poruszyC przede
wszystkim wyobraznie. Zadanie to spednia,pozostawiajac nas Jednak
w pewnym chdodzie, w nasys$le,v ktorym goruja przede wszystkim
emocje estetyczne« Sprawy ludzkie przeniesione w misterium,
Jakby sie zatrzyma%y,'_'10
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"WiE SK N A*
2 maj 1973r*

Rezyseria, scenariusz 1 scenografia! Leszek Madzik

Asystent rezysera* Andrzej Kowalski

huxyka* Stanistaw Dgbek# “Wykorzystano kompozycje Boba Dylana.

Akustyka? Andrzej Maiika

Swiatda! Tadeusz Cybula
Udziat wzieliit Alina Brzeska# Jaonna Dubilis# Gabriela
Przybalak# Iwona Skibinska# Jolanta Sokotowska# Irena
Zdzlebtowska# Janusz Malinowski, Roman Przezloki# Olgierd
Dabrowski# Miecagtaw Falkowski# Andrzej Kowalski# Andrzej
Senko# Jacek Szot# Krzysztof Slagzak#

Spektakl ten byt wkasciwie pierwszym duzym sukcesem Sceny
Plastycznej# poniewaz uzyskat on Grand Prix Lubelskiej Wiosny
Teatralnej# co pozwolido pozna¢ ten teatr szrszej publicznosci*

Scenografia Jest w zasadzie bardzo prosta# Diuga przestrzen
w ksztadcie kanatu# podzielona na kilkanascie kwater tworzacych
na ziemi czarno-biata szachownica#

Ciemnosc. W gtebi zapala sig czerwony reflektor oswietla-
jacy szczeling w ptotnie - bruzdag ziemi# z ktérej ptynie woda#
Przy zrédle tym dostrzegamy kleczaca postac# ktdra stara slg
napi¢ wody# Obraz znika# Cata przestrzen przedziela na pot
biaty ekran 1 w tym momencie pojawiaja sig na nim bezksztattne#
plazmatyczne cienie i1 Jakie$ poruszajace sig rece# Ekran wycie-
mnig sia stopniowo# undsi do gory odstaniajac z tydu pochylnia#
Siedzi na niej kobieta w pozycji porodowej 1 z jej 4ona wycho-
dzg na Swiat C2tery embriony# Spadajg w dod# tocza sig zawija-
jac w biate ptotna#

Ostatni zostaje zatrzymany przez postac# ktora nagle poja-
wia sig w Srodku podestu /by+ tam duzy otwor/# Cata sceng
fcswietla punktowiec# Zatrzymany czdowiek prébuje wydostac¢ slag
z biakefco kokonu 1 udaje mu slg to# Wtedy z pochylni zsuwajg
sig na niego duze maski 1 zabierajg go z soba# niczym strumien
wody -""rzeka zycialle

Z tytu w gtéwnej kwaterze pojawia slg posta¢ siedzgca wyso-
ko na drabinie# Czdowiek podnosi sig i1 patrzy na nia# Nagi#

z czarno-biatej szachownicy powstajg kukty 1 powoli unosza sig
i

»
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do gory# Sa krwistc-sine, zniszczone i1 workowato. Wszystkie
zdajg sie by¢ martwo, ale w jednej dostrzega Jakby iskre tyeia.
Kukty znikaja. Wowczas unosi sie nad nim fioletowa folia i1 owi**
Ja go Jakby chciata zabra¢ ze sobaw pozaziemska przestrzen.
Cztowiek walczy * nig 1 wreszcie udaje sie mu wyzwoli¢ z tej ma**
torii* Be raz wtdéry czame»biata szachownica ozywa, unoszg sie
z niej biate fosforyzujace kwadraty 1 zaczynajg tanczy¢ w ci#*
mncsci /sg kierowane przez ludzi ukrytych w mroku/* «*e»* te
taniec chaotyczny, wiec cztowiek chce go uporzadkowaC. Postana-
wia z tych kwadratow zrobi¢ budowle - moze wieze Babel*
Chce zeby te byte dzieto Jego iyeia, zeby mogt Je poswiecic¢ Bogu.
Kilkakrotnie ustawia z nich strzeliste fauny, ale ciggle
pojawia sie bostwo, ktdre rozbija Jego osiggniecia. Jest te
praca Syzyfa. DomysSla sie, ze Jego dziedo nie podoba sie Bogu
i powinien stworzyé¢ nowe. Postanawia zbudowaé¢ droge, ktéra za**
prowadzi go we wk#&olwg strone. Tym razem udaje sie. Kusza tag
droga, by na jej korncu spotka¢ swojego sobowtéra. Proébuje do-
trze¢ do tego drugiego, ale nie potrafi*
Finat. Porzadkowi wyprowadzajg widzow z sali. 7 gtosnikéw dobiega
muzyka. Jest to ballada Boba Dylana.
Wojciech Chudy tak cplaat fragment "W £ 6 K I E NMt "Gdzie$
tao na horyzoncie w zimnej poswiacie stoi béstwo, nieubtagana
i daleka potega. Mate stdomszone postaci ludzkie# oblane Jakby
petem meki - brudnymi barwami. Brudne sSwiatde wydobywa Je z cie-
mnosci, Jak pedzng po kolejnym upadku, probujac zndéw co$s na da-
remne zbudowac¢. Rozpaczliwa, ostre rejestrowana muzyka, poteguje
wrazenie paroksyzmu wysidkéw czdowieka. Czdowiek zbliza sie de
zimnego bostwa. Brnie powielajac raz Jeszcze odwieczny bdad,
archetyp batwochwalstwa. Jest w tej tragicznej drodze trud
1 cierpliwos¢ robaka.
Oto fragment recenzji zamieszczonej w "Teatrze™!
"WELOKNA™* zaskakiwaly maestria warsztatowg. Znakomita orga-
nizacja plastyczng i muzyczng. Skupiaty sie wokot+ tematu kondy-
cji ludzkiej. Mowidty e sprawach powaznych w eposob dojrzaty
1 madry.
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"1IKAR™
24 kwiecien 1974r* premiera w RFN-Freiburg
16 maj 1974r* premiera w Lublinie*

Rezyseria, scenariusz, scenografial! Leszek Madzik

MuzykalStanistaw Dgbek

Akustyka! Andrzej Manka

iwiatdoil Sergiusz Raczkowski
Udziat wzieli! Alina Brzeska-tfgdzlk, R6man Brzezicki,
Agnieszka Gotka, Krzysztof Mazur, Adam Rosoehackl, Urszula
Retzlaff, Urszula Stypinska, Jacek Szot, Janusz Staworko,
Anna Mtotkowska, lwona Skibinska, Olgierd Dabrowski®, lIrena
Zdziebtowska, Joanna Dubilis, Katarzyna Echt, Andrzej Senko*

W roku 1980 odtworzono fi KARA™ , obsada byta taka Jak

W EDROWNY CH%#

Spektakl tan miat najwiekszy oddé$wiek w Polsce* Swiadczy
0 tym duza 1los¢ recenzji Jakie pojawity sie po premierze*
Rozpisywano sie szeroko o Jego formie, o nawigzywaniu do stare-
go mitu ozy obrazu Breugla*

Przestrzen gry to trapez, ktéry rozszerza sie w Kierunku
widzow# Jest on podzielony na dwie strefyl czerwong i1 czarna#
Oczywiscie wszystko dzieki odpowiedniemu rozmieszczeniu kotar*

Spektakl rozpoczyna biegnacy cztowiek, ktdry zataczajgc
kregi zbliza sie coraz bardziej do widza* Z przodu wychodzag
cztery kobiety i rozscielajg biala ptachte# Kiedy biegnaca po-
sta¢ wchodzi w stfefe p#dtna, unosi sie ono do goéry tworzac
nad nig biaty namiot* Jeszcze chwile porusza sie pod namiotem™*
Muzyka, ktéra narastata do tej pory, urywa sie i namiot spada
na niego# 0d tytu wyjezdza pie¢ duzych tryptykéw* Sa one szare
na zewnatrz, a zdote po otwarciu# Przed tryptykami Jedzie cze*
baony wézek inwalidzki,*a na nim szara posta¢ w biaktej masce*
Potem rozpoczyna sie taniec tryptykéw, ktdre osaczajag wozek
1 nie pozwalaja mu wyjs¢ poza krag swych dziatan# Poruszaja
sie one na kotkach, wobec czego ich nich Jest plynny*

Muzyka zmienia tempo, tryptyki zjezdzajg na bok 1 tylko
Jeden z nich pozostaje# Ustawia sie centralnie, otwiera 1 orda-
ca wozek* Swiatda tworzg woké+ niego aureole* Muzyka urywa sie,
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wozek skacze do gory zrzucajac siedzacego na nim czdowieka*
*»Tragedia lkara rozpoczyna sie dopiero po upadku* Ilomo-ena
inwalidum, skazony przygodnoscig» kaleka juz przez fakt swego
narodzenia* Odyseja, a raczej gehenna barczystej postaci odzia-
nej w szmaciany ptaszcz, siedzgcej na wozku inwalidzkim* Cykl
upadkéw i porazek. Rytm muzyki sugerujacej rychty kres* lkar
jest brzydki 1 brudny jak zebrak*
Jego nienawis¢ 1 bunt, ktore jakby nie braty pod uwage tego,
ze nigdy nie bedzie piekny 1 krzepki* Pokraczne, wykrzywione
spazmem gesty odrzucenia* A jednak ze chwile, gdy nieznane sity
unosza jego wozek w gore, zostawiajac jego samego ha ziemi -
unosi bdagalnie rece do gory 1 modli sie jak do sacrum, do
symbolu swej kleski*11N
Potem przy krzykach 1 wyciach pojawiajg sie w przestrzeni
manekiny siedzgce na krzestach, sg krotko i1 znikaja« Czdowiek
wycigga r*ce po swoj przedmiot i otrzymuje go* Siada tydem do
widzow, bo oto rozswietla sie tylna czerwona kotara* 2 tytu za
nig, niczym w innym nierealnym Swiacie, wida¢ cienie wielkich
masek—postaci +4opoczgcych w procesji i1 niosgcych ciato* Obraz
znika* Z bokéw wyjezdzajg tryptyki i tanczag dookota lkara*
W pewnym momencie dostrzegamy w jego ramionach biaty manekin
kobiety, ale trwa to sekundy* 2a czerwong podprzezroczystg ko-
targ pojawia sie nastepna scena - Jakby ze snu* Potezne koto
obracane przez dwie postaci-maski 1 kotyszgca sie jak waga
kobieta* Niektorzy okreslaja te symbole jako Fortune i lusti-
tie* Rozlega sie straszny hatas, lkar spade z wozka, Swiatda
gasng* Przestrzen otwiera sie tzn*rozsuwa sie czerwona kotara*
2a nig po bokach znajdujg sie dwa praktykable, na ktérych niczym
na widowni siedzg cztery szeregi granatowych manekinéw z biakymi
ghtowami* Widownia manekinow zbliza sie powoli 1 majestatycznie
spychajac przed sobag lkara* Jedynie przez rozne kregi Swiatda
/Tioletowe, czerwone 1 zielone/, kiedy dojezdza do autentycznej
widowni - rozbija sie* Jeden z manekindow wypada wraz z lkarem
na ziemie 1 tak trwaja* 2 tydtu wyjezdzajg tryptyki, otwieraja
sie, by stworzy¢ zdotg Sciane, a nad nimi pojawia sie czerwone
swiatdo niczym poswiata*
Zapalaja sie wszystkie Swiatda, widzowie odchodza*
* V spektaklu tym nastgpito autentyczne i1 pedne potaczenle
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wszystkich.elementow tworzacych to widowisko? muzyki, Swiatda,
dzwieku 1 obrazu,

Podczas wyjazdow zagranicznych mozna by4o spotkaC sie z takag
oceng teatrui "lkar zostat ukazany w zrodzonej z marzen wersji
oitu o wécibskin lotniku, Po tjpn upadku pojawia sie jako podcadny
na inwalidzkim wézku w towarzystwie motywu muzycznego #ies iraen,
otoczony przez wirujace posagi duchy /«*,/ Tan teatr posiada
arctiaiczng surowos¢ oraz operuje niemal pierwotnymi Srodkami
wyrazu*

Leszek Madzik mowi+ o tym spektaklu w talii sposob? ePomyst
przygotowywanego spektaklu zaczerpngtem z obrazu '"Dedal 1 Ilkar',
a takze siegnatem do lektury o Ireuglu przyjmujac, ze lkar to
parabola historii czdowieka. Przewiduje catkowite zredukowanie
aktora do roli laanakina, do rczdowieka bez niego samego™. Akcje
zailllerzaay rozegraC¢c w dwoch planach. Wynikde stad opozycje po-
winny stworzy¢ gre znaczen,'15

A oto Inne recenzje?

"Ogromne maszkary przeksztatcone w poztacane rnuszle hata-
suja groznie wokot kulawego lkara, ktory posuwa sie na matym
wozku - za kotarg rozgrywaja sie mistyczne sceny, nie z tego
Swiata.Zetkniecie sie rytmu i logiki, religii i praktyki nie
potrzebuje stéw by zaznaczy¢ kontrast,

"Ostatnie cztery spektakle Sceny /7do /1 KAR A"/ w pedni
potwierdzaja ¢mozliwoSC precyzyjnego przekazu pozastownego /,,,/

W zunlkowanym spoteczenstwie nie ma miejsca dla cztowieka,
ktéry dice zrealizowa¢ swoje marzenia, nie ma miejsca dla tych,
ktorzy chca by¢ zbyt wysoko,
tf gtebokiej 1 ciemnej perspektywie /71 K A R¥ pojawiajg sie
obrazy, kotyszacy sie wozek — symbol niemozliwosci ludzkich.
Koto Smierci 1 Temida, Najazd widowni jest makabryczny - to cos
nieuchronnego, Nastepuje zatamanie widowni."1"

W ramach Sceny Plastycznej ogladatem dwa dramaty bez s4éw
Pl K AR A" whkasnie 1 "WIECZERZE"™, Oba zrealizowane wg*-
scenariuszy Madzika, Sa to parafrazy znanych mitéw, funkcjonu-
jJacych w naszej kulturze, Przedstawienia piekne, porywajgce
dramatycznosclg wizji, niepokojgce wieloscig znaczen,”

»
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»PITETNO™*
25 marzec 1975r*

Rezyseria* scenariusz* scenografia! Leszek Madzik *

Muzyka:Stanistaw Dabek

Akustykaa Andrzej Wanka

Swiatdo! Sergiusz Raczkowski
Odziat wzieli* Alina Brzeska-Madzik* Roman Brzezicki* Olgierd
Dabrowski, Mieczystaw Falkowski* Agnieszka Gotka* Whodzimier«
Kloc* Sergiusz Raczkowski* Urszula Retzlaff* Urszula Suma*
Andrzej Senko* Jacek Szot* Wit Wojtowicz, Krystyna Echt*
Iwona Skibinska*

Spektakl ten powstat z zainteresowania »Siddmg pieczecig*
Bergmana# By# dobry* ale po *1 K A R Z E* nie zostat w peini
dostrzezony*

Przestrzen teatralna to trzy kanaty-mansJony* ktore sg w «@*
sadzie statyczno i1 wobec nich wszystko sie dzieje* Z boku znajdu-
Ja sie Jeszcze mate czare parawaniki * ktdére poruszaja sie zmie-
niajac pole gry* Kanaty zaotgnlete sg kotarami* Za Jedng z nich
pojawia sie nagle cztowiek w kamizelce ratunkowej /roboczo zwany
Gicrrakienj/# Kula sie on po zleirl* przecina kotare i wydostaje na
zewngtrz# Wstaje 1 podchodzi do i-go kanatu* gdzie znajduje sie
Rycerz na wozku* P:ycerz pojawia sie za kotarg w niebieskim ¢jwie-»
tle* kotara podnosi sie 1 pozwata wyjecha¢ mu na ¢rodak* Tara
nastepuje spotkani© Giermka z Rycerzem* Nagle nad ich gtowami
pojawia sie trumna# ktdora zjezdza na dét 1 kltadzie cie u ich stop
Na trumnie znajduj© sie lustro* ktéro oswiotlone reflektorem
odbija sSwiatfto na twarz Rycerza* Giermek odcigga go na bok* W ka-
nale 2-gim otwiera sie nowa sytuacja* Dziewczyna popycha koto*

w ktore wpleciony Jest czdowiek. Powoli toczy go do trumny* na
ktorej wkasnie podnosi sie krzyz# Czdowiek bierze krzyz Jak dy-
szel 1 wywozi trumne poza teren gry#

Z tytu za parawanami pojawiajg sie dwie gtowy oswietlone
Swiecami* poruszaja sie ono z tyktu i znikaja* Tymczasem przed
widzom tworzy sie Sciana z szarych parawanow* ktére wyjechaty
z boku* a nad nimi pojawiajg sie biate maski*

Wygladaja one gora Jedna po drugiej# Giermek wywleka zza parawa-
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néw manekiny 1 zrzuca je na stos przed widzami# Parawany sie
rozjezdzaja» a w drugim kanat* widaC lezgog dziewczyne» bawiaca
sie lalka» dookota niej sg ustawiona sSwiece. Z tyku stoi kobieta
Z aureola#

Droge przejezdza Rycerz i znika. W trzech kanatach pojawiajag
sie mezczyzni 1 rzucajag trzy biate liny# przywigzuja Je de pra-
ktykabli» na ktorych siedzi cata widownia. Wszyscy ruszajg w kie-
runku grobu wykopanego gdzies poza dotychczasowym terenem gry
i tam zatrzymuja sie. Widzewie spogladajg w gréob* w ktorym kleczy
przed trumng cztowiek odziany w Chedm 1 kamizelke ratunkows.

A ote bardziej interesujacy opis Tinatu spektaklui
*»Finad#

W ciemnosci» ktdrg rozgrywa migotania stroboskopowego Swiatda»
jak w nieciagtej rzeczywistosci» wiad¢ heroldéw Smierci. Sino-
-srebrzysci w kaskach na gtowach» skupieni i napieci ciagng na
linach podest» na ktérym siedzi widownia* Platforma sunie gtadko
i bez drgnie¢. Tylko w przerazliwych bdyskach Jak w ruchomych
sekundach utrwalonych nakliszy coraz blizej sg srebrzysSci wysta-
nnicy. Koniec Podrozy# Zapataja sie sSwiatda. Cisza. W rogu sali
za podwyzszania® sceny» widnieje gteboka dziuro wykopana az do
zywej ziemi. iodchodzi sie don. V milczeniu zagladaja tam spesze-
ni widzowie* Grob» z ktdorego bije ch¥déd, powiew grobu. M jego
dnie obok wkasnej trumny kleczy Rycerz."'1n

«PIETNO"™ nie doczekato sie takiego uznania na jakie
zastugiwato. By¢ moze te stawa » I KARA» , ktoéry byt caty czas
wystawiany» przyczynida sie de tego# W kazdym razie ten pomys+
z autentycznym grobem byt interesujgcy* Spektakl Istniat tak
ddugo» jak d¥ugo Uniwersytet Katolicki by+ w remoncie 1 na jego
dziedzincu byte kilka wykopanych do#éw.

U "Sztuce* napisane e tym spektaklu! "Leszek Madzik najle-
piej sobie radzi z przestrzeniag sceniczng» intuicyjnie wydoby-
waja* 1 wykorzystuja* elementy» ktore ja torerza. Szczegllnie
widoczne te byde w spektaklu "P 1 ETNO™* opartym na 'Siddmej
pieczeci* Bergmana. Kniej tu byte obrazkéw /ee«/ natomiast
wyczuwato sie troske i1 wysitek skierowany wkasnie w strone
stworzenia naturalnej catosci fabuty."0

Przekazuje réwniez kilka uwag na temat spektaklu zrobionych
przez lrene Stawinska i1 Ryszafcda Kleraclhskiege.
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"Ostatni = Jak dotad = spektakl L._Madzika /wiosna 1975/
wskazuje znowu na dalszga ewolucje jago poetyki teatralneji po
raz pierwszy poetyke te poddano zasadzie stylizaoji o zatozeniach
niemal i1lustracyjnych# "PI1ETNO* /bo tak nazywa sie ten spe-
ktakl/ Jest przektadem na kod plastyki teatralnej wizji filmo-
wych Bergmana#*21

"Centralnym punktem programu by#a premiera nowej sztuki
“"PI ETNO™ opartej na motywach zaczerpnietych z "'Siddmej pie-
czeci' Bergmana# Na warsztacie Madzika znalazt sie odwieczny dla
cztowieka problem Smierci#
Wbrew opiniom pesymistow twierdzacych# iz teatr plastyczny
Madzika osiagnat swe apogeum w *1 K A R Z E"f znalazt on colezke#
ktora zaprowadzid4a go dalej 1 wyzej#'"22

"ZIELNIK™*
11 maj 197«r.

Rezyseria# scenariusz# scenograflat Leszek Madzik

Muzyka3 Andrzej Manka

Akustyka! Andrzej Manka

Swiatdo! Sergiusz Raczkowski
Udziat wzielit lzabella Andrzejczak# Alina Brzeska-Madzik#
Roman Brzezicki# Agnieszka Gotka# WHodzimierz Kloc, Beata
Marcinkowska# Krzysztof Mazur# Urszula Retzlaff# Adam Ro-
sochacki# Jaoek Szot# Wit Wojtowlcz#

Tak jak *P I #£#T N 0" zainspirowat Bergman, tak "2 1 K ~
N 1 K" Jest wynikiem zainteresowania rzezbag Aliny Szapoczni-
kow# zwkaszcza jej cyklem form o tym samym tytule#

W tym spektaklu nadal mamy do czynienia z podobnie skonstru-
owanym terenem gry Jak w poprzednich# Jednak cata oprawa pla-
styczna Jest inna# Wszystko rozgrywa sie w sterylnej bielr 1 tyU
+ko Swiatda pednig tu funkcje narratora# Niedaleko od widza
znajduje sie biata kotara# ktdra tworzy oddzielng# matg prze-
strzen#

Spektakl rozpoczyna sie tym razem na pednym Swietle# lecz
nie oznacza to# ze sSwiatdtozdradza nam tajemnice zza kulis#
isnuje wielki batagan wszystko wydaja sie bez +*adu#
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"Suchos¢ jest koloryt«® przemzajgeym w toj schydkowej wizji#
Staros¢ zasuszonego zielska uderza w neonie# ktora nastgpita
przeciez po feerii koloréw scen poprzednich* Barwy namietnosci

1 erotyzmu ustepujg miejsca bezwzglednej# wciskajacej file wszedzie
starosci* Kolor nagosci kobiety spopielat i rozpadt sie w pyl#
czerwien ezterooti porodéw wyptowiata i znikda# Panie¢ Jest krewng
dmicroi* W biologii erotycznej zaczajone jest umieranie# Krzyk
JTsunkl opartej na dyfccromoie Jest juz tylko ustajgcym pulsowaniem
m cisza* V niej z trzaskiem spadaja t gory i zwisajg w powietrzu
rususzono szmaty# 3tzzgpy ludzkie# Mieknatai.tne fermy ¢""Zaoczni—
VIOWF "‘wydrwieni ludnie* Eliota#

en Ei1 HI K* byt pierwszym spektaklem# ktéry obejrzatem
w wykonaniu tego teatru. 2robi+ na mnie ogromno wrazenie* Wtedy
Jeszcze nie potrafito» sobie wielu rzeczy uzmysdowié i Ooie
dleJtese to przezycie byto tak wielkie* Jedyna rzecz jaka utkwida
mi z tamtego przedstawienia te otwarci» przestrzeni zaraz pe
Swietle stroboskopowym 1 pe scenie z Ozdowieklem-ptakiom* Kagte
przejscie z takiego matego terenu gry do /wydawato mi sig/ nic-
skonczonego* Majag racja Ci# ktorzy twierdza# U spektakle
Madzika nalezy oglada¢ tylko raz 1 byC¢ z tym co pozostawidy*

Oto fragment z «Projektu'! "Sugestia nawigzywania de osta-
tniego okresu Aliny Szapootnikow Jest Swiadoma# w minimalnym
Jednak stoplm dotyczy ekspresji plastycznej* Pewno pekrewln*
stwa/***/ ograniczajag sit raczej do sfery znaczen* Zawarte
w*£1BLNIKU"™ Szapooznikew watki piekna zycia i tragizm
przemijania# fascynacji chwilg# ktora jest naszym udziat»«#
zostaty w bardzo Indywidualny sposéb rozwinieto przez Madzika«'2*

“"ZiaLlll K« to nowa premieraw Scenie Plastycznej*
WI1ELKTI K' symbolizuje Smieré# zasuszenia w pamieci odbié
cztowieka# do ktdérych ole wraca jeszcze# lecz coraz rzadziej*
tfle ma w tym spektaklu fatwego optymizm# jesSli pojawia cie te
punktowo# m kfsotki czas/#**/ Kobieta spednia tu jakas rola
dominujaca, fTatallatyctna# ale nie jest to chyba mizoginia -
¢ tego "Z1ELNIKOWI "™ nie mozno zarzuci¢/«=*/ Madzik
rozy “uje z piagknyeh efekciarskich ozdobnikow# tak kieruj«
ksztattem scenicznym materii# by nie byte tem naghlydd* przebty-
skow nad pozertale sceny /«=e/ 1 za te ciagte poszukiwato# za
ten niepokdj# ktory nurtuje Madzika nalezy mu sie nzoze,-
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gjine uznanie* A za *2 1 EL N I K" s:zczegélni@#‘z'5

"Z 1 ELH Kn swoista kompozycja swiatda, ruchu» muzyki
to najezystrza forma teatru, Jaka mozna sobie tylko wyobrazic,
przemawiajaca osobistym kodem plastycznym* Kilka obrazéw rozgry-
wajacych sie. w specyficznej aurze, zachwycajgcych pieknem
kompozycji, prébujacych uchwyci¢ takie wartosci, jak*nitoscé,,f
"narodziny', esSmierc¢”e Trzeba 3$nie¢ rzyczywlscie wyobraznie
duzej miary, aby stworzy¢ widowisko o tak osobistym i niepo-
wtarzalnym ksztatcie*'2"

I oto gasng sSwiatda na krotkg chwile, s#ycha¢ szum rozwijan®
nych folii 1 spadajacych lin* Jest bardzo gtosna muzyka* Aktorzy
w ciemnosci twprzg nieduzag przestrzen, w ktérej ma sie spektakl
rozpoczac*

W stroboskopowym Swietle pojawia sie cztowiek”™ptak, zawtod-
czony na linach 1 owiniety w biate bandaze* Jest rozkotysany, Jego
ruchy sa wyolbrzymione przez Swiatdo* Przestrzen Jest niemal do-
tykalna, zamknieta niczym klatka* 2 bokow wychodzg dwie biate
kobiety, mijaja sie gdzies$s »xsad kotarg i1 podchodzg do Srodka*
Lezy tam muszla, biata na zewngtrz, a krwista wewngtrz* Rozchy-
laja Ja, by ujawni¢ pod spodem nieksztattny manekira prrypo ilna-
Jacy kobiece ciato* Otwieraja i1 zamykajg muszle kdadac sie na
rieml, potem biora jg i1 wychodza*

Cstowlefo»ptak spada* Muzyka zmienia tempo, Swiatda strobosko-
powe gasng, wchodzg boczne, zokte*

"Cztowiek obejmuje manekin i toczy sie z nim* By¢ moze Jest to
symbol aktu midfosnego* Zapada ciemnos¢* Pierwsza kotara opada

1 otwiera sie przestrzen* W dali,gdzies wysoko na drabinie,
pojawia sie naga kobieta z rozwianymi wkosami* Wznosi rece*
Towarzyszy jej piekna muzyka# Ta powracajgca kobieta Jest jedy-
nym naturalnym obrazem w catym spektaklu* Gasng sSwiatda nad
drabing a rozswietlajg cie kolorowo /czerwono, fioletowo, zie-
lono, z64to/ nad dywanem podozonym na ziemi* Trzymaja go dwie
postaci z obu stron, lezacy na nim czdowiek jest przetaczany
na boki* Z tydu zblizaja sie 1 ogromnieja cztery kukdy kobiety,
podchodzg do dywanu* Czdowiek-ptak przOtaczany jest kolejno do
kazdej z nich* Kleka, wyciaga rece i siega do Ich brzuchow,
ale wycigga tylko pakuty* Jedynie ostatnia kobieta na wyciagniete
rece obniza sie do niego* Znow pojawia sie nagg dziewczyna -
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% symbol czego$ nieosiggalnego* Zastaniaj: Ja opuszczajacy sie
Z gory dywan* do ktdérego wyjezdzajg z bokéw dwa kleczgce maneki-
ny* oswietla jo mata smuga Swiatda z goéry* Z ich ramion spadajag
delikatno peleryny* Zza dywanu wydaniaja sie rece* ktdore Scigga-
Jja maski nanekinem z ;dowy i obracajg jo w strone widzéw*

Swiatto gasnief postaci odjezdzaja* dywan bardzo wolne sie
unosi* Po raz trzeci pojawia sie naga kobieta* Wszystkie Seiatia
sie rozswietlaja i1 stychac* ze z dali zblizajg sie jakies grzmo-
ty* Na kazdy taki grzmot spada z gory atrapa* bezksztattna ferma
z ludzka tworza*

Wypednia sie "ZI1ELNI K"« Atrapy spadajg coraz blizej
widzow* niemal dotykajg leh* Tak zabudowana przostrzdod pozostaje
de zupetnego wyciszenia*

eWILGOC™
23 kwiecien 1978r*
\

Rezyseria* scenariusz* scenografigil Leszek Madzik

Muzykat Jan A*P*Kaezraarek

Wykonanie! Jan A*P*Kaezmarek* Grzegorz Banaszak

Akustyka! Waldemar tulisz

Swiatde* Michel Zulauf* Stanistaw Prazmewski

W nagraniach wykorzystane kompozycje Edgara Freese i Petera

Baumana*
Udziat wzieli! Alina Brzoska-Jladzik* Roman Brzezicki*
Agnieszka Gotka* Maria Kultys* Waldemar Katuga* lzabella
Mazur* Krzysztof Mazur* Joanna Puzyna* Adam Rcsechaeki™
Janusz Staworko* Jasek Szot*

Kolejny spektakl 1 kolejna niespodzianka* Tym razem wszystko
rozgrywa sie na granicy postrzegania* Przestrzen jest taka* jak
w *XKAR2E"1 "ZIELNIK U™ tzn* jest ona dfuga* kana-
towa* zwezajgca sie z tydu i rowniez podzielona przez kotare#
Tylko tym razem kotara jest blisko widza* «WI1LGOC"™ rozgry-
wana jest w zupednej czerni* Wszedzie znajduja sie folie* ktore
maja stwarza¢ wrazenie ciagtej wilgoci* Swiatta zielene-niebie-
skie jeszcze pogtebiajg te*

Spektakl rozgrywa sie ed ujawniania skrzyn-ekranéw* Sg one
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tok skonstruowano* ze Swiatdo znajdujace clag w Srodku niob ni*
powoduj# Swiecenia nu zewngtrz* Najpierw w Jednym z «kranow
pojawi« sie biata twarz w masce, rece odrywaja po kawatku tag
skorupa, by dotrze¢ do togo oo istni#Ja pod nig» W innym faluja
sztuczne wiosy, niczym z Inu« Dalej Jakas gtowa obraca sie w po*
wietrzu oraz rece rozgarniajace sucho, jesienne lisaie« Skrzynki
zapalaja sie powoli 1 gasng, wkasciwi# ni# wiadecse czym sg*

»Drgajgca biologicznym rytmom muzyka« Otwarta, pozerajaca
wszystko ciemna przestrzen, ociokajgea mokrym plazmotyoznym
brudom« Organicznosc¢, rakowatesc¢, wilgoC, Potyskujgaco mokra po«
wierzchnig cielsko sSwiata« Nagto w tych groznyeh powdkokach poja«
wia sie Jasno okno« Potom drugio, trzecio* W tych oknach, Jakby
otwartych na inng rzeczywistos¢, krystalizuja sie z wolna feta*
rzo ludzkie« Odpadaja gipsowo skorupy m czystos¢ i1 sita barw,
ezorwioC ust, JasnosSC oczu« A wokot ezalojo mokra ciemnosC, psi»
leujacy ryta«**7

Potom unosi sie z przodu czarna, ciekngca kotara* Mazyka
narasta* Pod kotarg widz dostrzega nogi ludzkie wiszgace 1 koty*
szgeo sie wraz z tkaning« Zielono swiatdo stwarza atmosfere
wilgoci 1 plesni, woda kapie«

Kotara opada i w Srodku zaczynajg unosi¢ sie do gory, a wika-
Sciwie powstawa¢ z groboéw, biato atrapy* ig tez mokro i ciekngce*
sSwiatdto gasng na mement? by za chwilga otworzy¢ nam gdzies daleko
nieosiggalny obraz« Kreegea sie karuzela z kalekimi manekinami,
ktéro okrywaja szaro, zniszczono ptaszcze* Co Jakis czas ostra
biel manekindw, wynurzajacych sie z zasniodziatyoh tkanin, daje
nam znaC O sobie«

tymczasem w Srodku przestrzeni gry ozywaja jakie$ bezksztat-
tne, szaro feray, niby ptaszcze* Unoszg sie ono na linach do
gory, sktadajg wolno rece lub otwierajg Jo w goscia powitania*
:otom obsuwaja sie na ziemie* Z oddali zbliza sie do widzéw Je-
dna zo skraynefe-€>kienok, Jest w niej martwa i1 zastygta twarz
kobiety« Znow kotara sie unosi do gory falujac i1 ociekajgc, ale
tym razem ukazujg sie nie zywe, lecz martwe nogi* Kotara epada
Z hukiem, a na samym Srodku dostrzegamy wiszgace na linach mokro
ciato kobiety* Muzyka cichnie 1 stycha¢ tylko spadanie kropel
wody« Jest to odgtos dobywajacy sie Jakby z gtebi, z piwnicznych
Nnocy«
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W'"WILGOCI" nastgpita unifikacja przeatrzenl, Dzieki
taj alomnosei, ktéra nal3 przsz caty czas otaczata, zjednoczyta
3ie przostrzen widzéw i manekindbw# Wiasciwie ni# bardzo wiomy,
gdzie cie znajdujemy i co sie wobec nas rozgrywa, Sadze, (a
jest to bliskia takiemu przezyciu o jakim pisat Witkacy#

Jest to wejscie w przestrzen zaorun#

Cytujlit 'Wnr I L GO Cr zakwestionowany zostat czas
teatralny» sceniczne nastepstwo zdarzen, nawet rud: aktora /lub
kukty» czy cienia/# 3g obrazy uktadajgce sie wwizje na ksztatt
analizy sytuacji na filmowej stop-klatce# Lub moze sytaoji we
¢cniecztowieka trawionego wysokag goryczka# *‘apiecie pomiedzy
obrazami a muzyka tworza fascynujgce widowifiko#s*A

"Kolejny spektakl 3eony Plastycznej - ‘W1 L GO G -
pozornie rozni sie wwarstwie znaczen od poprzednie;: /##/
Dotyczy bowiem bardziej aktualnych spraw cztowieka nii metafi-
zycznego planu jego kondycji# "V 1 L GC C", nie tracac swej
specyfiki spektaklu ostro uderzajgcego w napiecia wspotczesno-
Sci» nie przestaje byd rowniez wizjg zycia w ogole, ukazywac
draniatu zniszczonego cztowieczenstwa zaraitn "terai" i "zawsze"#
Giebie przezycia spektaklu puentuje finat! z zupetnego mroku
stopniowo wytania sie kadtub dziewczyny zawieszonej na drazku
jak mokra szmata bielizny# Z niej sptywa owa "wilgo¢% S$lad
po wypraniu cziowieka /¢ o#/"*'N

"Sposob konstrukcji nastroju byt takze tajemnicg Sceny Pla-
stycznej KUL, prezentujgcej "V Xt GO CT/##+/ I'alarckie
bardziej niz teatralno obrazy "ocen plactycznych" przeptywaty
przed oczami widzow* Xhanato», jedno z pierwszych boetw teatru
I naszej egzystencji, byt wszechobecny w przestrzeni miedzy
widzem a manekinom# Lo nio o Smierci traktowat spektakl, lecz
0 jej nieobecnoSci, a raczej o drodze do niej kazdego z nae,
kazdego dnia, drodze peinej szarosci, bezwihadu, wilgoci /###/"
/«aidouur bulisz/#

% EDRO WNE"
20 kwiecien 19GOr#

Kazyseria, scenografia, scenariusz: Leszek Kaézik
Muzyka: lygmunt Konieczny
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Swiatdoi Zdzistaw Kudelski» Whodzimierz Karpowicz

Akustyka! Waldemar Bulisz

Kzesbyi Eugeniusz Gutowski
Udziak wzieli! Maria Kultys» Barbara Bakowioz» Andrzej
Eazierski, Witold Adamczyk» Jacek Szot» Adam BosochacldL,
Danuta Brzezniak» Bogdan Dandys» Maria Gatach» Ewa Jezewska»
Grzegorz Kramatek#

Scenografia w tym spektaklu jest dos¢ skomplikowana* Po oeta-
tnlch spektaklach Madzik doszed+ do wniosku» ze ta przestrzel»
ktéra otwierata sie tylko wzdtuz 1 wszerz» jJest nie wystarczajaca*
W*WEDROWNYCH®* postanowi+ uciec ku gorze# Boczne kotary
sg kulisowe» tworzg one kwatery dla animatoréw* Na eatej prze»
strzoni ustawione sg ddugia/na cata szerokosc¢/ skrzynie ze zbo-
zem» obite w czarne» wystrzepione kotary* Sg one coraz dtuzsze
w miare jak oddalajg sie od widza* Poruszaja sie v kierunku pio-
nowym* Dzieki takiej konstrukcji mozna sobie dowolnie zamykac
1 otwierac¢ teren dziatan* Miedzy skrzyniami jest niewiele ole-
jaca na groby» procesje 1 drabiny* Oczywiscie» jak przy kazdym
przedstawieniu» zaciemnienie jest zupedne*

Jest ciemno* Nagle nad gtowami ludzi na widowni powoli» sto-
pniowo rozswietla sie biaty ekran* Wida¢ sypigca sie z gory zie-
mie» stycha¢ szczekanie i gtuchy stukot spadajgacych grudek*
Towarzyszy temu muzyka doskonale wydobywajgca nastroj* Ekran
powoli sie wygasza» a przed nami pojawiaja sie nagle /w matej
smudze/ czarne ptaki spadajace w dod* Fotem rozswietla sie deli-
katnie czarna kotara» na ktorej pojawia sie cien ciata ludzkiego*
Kiedy ona ppada spostrzegamy nieco zamglong» czarno-szarg prze-
strzen* Delikatne Swiatda zdradzajg» ze gdzies niedaleko stoi
grupa ludzi odzianych w drelichy* Sg pochyleni 1 jakby zanurzeni
w ziemi» by¢ moze stoja miedzy grobami* Zmienia sie kgt ustawie-
nia reflektorow» co daje swietny efekt gtebi*

Od tytu zaczynaja podnosic¢ sie ciezkie skrzynie-kotary 1 po-
staci ging za nimi* Kiedy ostatnia unosi sie do goéry» jest ciemno*
Wowczas z bokdédw wychodzg dwie biate kobiety /co zywo przypomina-
jace kobiety z*Z X £ L N XK A*/» mijaja sie 1 znikaja* Nastepnie
pojawia sie lezacy na tawce cztowlek-Chrystus» jakie$s niewidzialne
sity poruszajg tawka* Gdy te obrazy znikaja zndbw sie przestrzen
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napednia# Tym razem Jest to '‘proce®je’ /nazwa robocza/e Sraro
ksztatty otulono w chu”~ciny z bdyszczacymi misSKd. zamiast stow#
Kotyszg sie na boki stwarzajgc pozory ruchu# Z boku rozswietla
ole tymczasem weskl grob c wielka maskg poruszajaca sie pionowo#
Towarzyszy jej charakterystyczny szczek Kamieni* kagle pod Jedng
r podniesionych skrzyn pojawia sie lezacy Chrystus# Wystrzepione
kotary /kiedy sg unlosione/ aprawlajg wrazenie Jakby otwieraty
podziemia! zwlkaszcza kiedy oswietla sie Je od tytu# Po raz drugi
mijaja sie biate postacit ale Juz troche wyzej# Z tydu zanim!
wida¢ Jezdzacy grob z cztowiekiem wewngtrz# Kobiety nadal wedru-
Ja# tym razem pna sie do gory i1 schodza z drabin! ktére imitujg
przeszkody«

£3 one klamrg widowiskaf pojawiajg sie co Jakis czas 1 coraz
dalej ed widza#

Z boku w Jasnym ¢éwletle dostrzegamy wiszacg postac* Skrzynie
sg w ciggtym ruchu# Tuz przed widzem unosi sie do gory inny gréb
1 wysypuja sie z niego kamienie# Kobiety wspinajg sie* groby
otwieraja swoje wnetrza# swiatda zmieniajg pozycje#

W tym momencie nastepuje najpiekniejszy fragment widowiska#
Niedaleko nas zaczyna "wyrastacC" zboze# naturalno 1 zdote# tan
pnie sie ku gorze a reflektory oswietlajg go z bokéw# Whasciwie
to moznaby zamarzy¢ o wietrze# ktory wprowadzidby tu troche
zycia#

Potem skrzynio-kotary unosza sie do goéry zastaniajgc zboze
i obnazajgc to co pod spodam# Dano nam zejSC¢ pod ziemie# Z tydu
rozswietla sie reflektor 1 ujawnia "bruzde wyorang w ziemi'#
ptachty tworzace Ja unoszg sie 1 opadaja niczym skdadajacy ofia-
re kaptani* Wszystko gasnie* Wowczas nad gdowami widzéw rozswie-
tla sie ekran i1 pojawia sie biata sztywna reka rozgarniajaca
usypang ziemie#

Niewiele dotychczas napisano o"WEDROWNYCI 2™ # ale
oto fragment ze '"'Sceny"$ "Na szczegdlng uwage zastuguje ostatnia
realizacja Sceny Plastycznej "WEDROWNE "™ # Kktdora zespot
zamkngt X lat swojego istnienia# W zadziwiajacy sposob zaznaczy-
+a sie w tym spektaklu obecnos¢ samego tworcy# ktéry przyjat na
siebie role narratora 1 przewodnika# Madzik oprowadza w nim
1 opowiada# zaprasza publicznos¢ na niesamowitg wycieczke 1 wycza-
rowuj O przed nia zaskakujacej urody obrazy ###"'"°
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"Madzik W "W E D R O W H Y C H" pokazuje fazy samego wiiGrania#
Podobnie# jak w poprzednich jago spektaklach# nio pada tu ani
jedno stowof NIO na réwniez odniesien do naszego "dzis"# ale
rzecz aa swéj wkasny rytm “dzianie sie". Za niC #aczacg UZnaC
wypadnie owo tytutowe Wwedromne prowadzgoe nas po krainie rozpa-
du. Wkasnie dzieki nim dostrzec mozna w spektaklu delikatno
pietno fabularoosci /«#./ Lecz tu powstaje pytanloi W jakim celu
Madzik wiedzie nas w ten taniec Smierci przy dzwiekach muzyki
Koniecznego?"

"W ostatnim spektaklu - "WEDROWNE * - ktdéry zgodnym gtosem
obradujacych wyrézniony zostat jako rodzaj summy i1 syntezy sztu-
ki Mgdzika# pojawid4o sie takze nawigzanie do wielkiego dramatu
narodowego Polski. Obrzedowo-ludowy charakter tego przedstawienia
kontrapunktuje w wielu fragmentach muzyka Z.Koniecznego zacyto-
wana 2 "Dziadow" w inscenizacji Konrada Gwinarskiego."”
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PRZYPISY 00 ROZDZIAW 1x#

-

Ko#K,Lewko# Nowa premier* na KUL-u *tygodnik law3*ochny"

1970, nr 19#

2 Bogustaw Wyrostkiewicz# Ecce homo < sztuka zycia « "Kierunki*
1970, nr 24#

2 »Ambitne przedstawienie"# Zeszyty Naukowe KUL, nr 3, Kjronika

akademicka 1970, Star# 91

W#-latastowicz»Teatr Akademicki KUL, Wywiad z L/Cadzikion#

*WTK™ 1974, nr 40,

5 Ks,M,LeWko,Teetr wielkich metafor# "Tygodnik Powszechny' 1971,
nr 27#

6 Romuald Falkiewicz»Teatr prawdy Wodzika», 'Zorza" 1975, nr 6#

7 WIChudy»Teatr draioatu ludzkiej przygodnosci# 'Znale" 1900, nr 3,
etr, 331,

e Andrzej Kausbrandt# +4odzi 1 Mtodsi# »Polityka* 1972, nr 23#

9 M*3echczy<Mcudaiek&# Pochwata Wiosny# "Kamera* 1972, nr 12,

10 Wactaw J.Tkaczuk# Zwrot ku przeszdosSci# ''Za i przeciw" 1972,
nr 25,

11 W#Chudy* Teatr dramatu ludzkiej przygodnosci# 'Znak* 1931, nr 3
etr. 331,

12 Barbara Oaterloff# Wiosna, czy jO3ien, "Teatr'" 1974, nr 12*
w,Chudy# Teatr dramatu ludzkiej przygodnosci# "9nak* 1981,
nr 3, stim 331#

1 /K*F,/ l1kar ma inwalidzkim wézku* *Fretburger Zoitung'™ 1974,

nr 97,

I-TS# Rozmowa przed premierag# "Kurier Lubelski* 1973,2 30#XX#

Cianpao Pioli# Icarus# "Unita" z 16#X*1975,

Janusz Pdonski* IX Wiosna Teatralna# "'Dialog™ 1974, nr 9*

18 Andrzej Wréblewski# Kogo malowat Dotticolli?8Argumenty' 1975,

nr 5,

W.Chudy# ~oatr dreasatu ludzkiej przygodnosci, ''Znak' 198d,

nr 3, otr# 331#

2~ /A,B*/ Przyznajg,ze# ''Sztuka'™ 1975, nr 3/2,

21 Irena Stawinska# Teatr bez s#ow# '‘Polska™ 1975, nr 9#

22 Ryszard ¢Cieracinski# Sztuka pyta»™ ostatecznych# 'Kierunki™

1975, rur 19,

W,Chudy# Teatr dramatu ludzkiej przygodnosci# 'Znale" 19G3,

nr 3, str# 331,

N
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zt* Wojciech Gujski* Zielnik -Herbarlua* "Prefekt* 1977« nr 2«

25 /tcua/2lelnlk - uJ<jele plastyczne* »Kurier Lubelski* 1976,
nr 135.

26 Matgorzata Karbewiak. jWwi¢ e wspdlczeenodel. 'Scena™ 1977«
nr 7«

2? V.Chudy. ieatr dramatu ludzkiej przygodnosci* 'Znak' 1901,
nr 3* str. 531*

28 Krzysztof Malicki* Budowniczowie Grand Hotelu* ''Scena*
1970, nr 9*

® Jon siedlecki. Wilgo¢, "Projekt" 1979* nr 2*

Y Janusz Plonski . Wyrazi¢ cztowieka* ''Sceno* 1900, nr 7*

”~ stefan Sraeldewski* ... 1 jej najnowszy spektakl* »Dialog"
1900, nr 9*

=

W.Chudy* Dorobek Sceny Plastycznej KUL. "Dialog* 1980, nr 9*
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Leszek Madzik iii« poprzestat na probach w sali 1 realiza-
cjach kolejnych przedstawien, protewat wyjsS¢ pasa cztery Sciany
w plener* Poszukiwat tom nowych rozwigzac¢, pomys4ow i innej
toaterii = ozywicnej#

Wo wrzesniu 1973r# miat okazjg uczestniczyC¢ w warsztatach
twoérczyoh w Jugostawii na wyspie Uglion* Z kilkoma osobami
zrobi+ tam happening sakralny w otwartej przestrzeni™

W 1974r* podczas tourne pe KRI 1 prezentacji WI K A n A*

w poszczegolnych miastach Scena Plastyczna wystawid4a swoje
rekwizyty na ulicach« konfrontujgc je w ten spesdb z przecher
dniami# Martwy manekin, woézek inwalidzki 1 ta zywa, ptyngca
masa ludzi#

Madzik kilkakrotnie brat udziat w warsztatach teatralnych
w bcheerabergu# Miat wéwczas de czynienia z ludzmi z catego
cwiata, oe pozwalato mu uczyC sie samemu I poszerzaC swoje dzia-
+ania e ich pesr/alty* Oto ee na temat ostatnich warsztatow /* pac<*
zdziomika 1979r#/ pisze Waldemar Sulisz = student KUL««* ozde-
nek ¢ceny Plastycznej |
<d przypadku Leszka Madzika warsztaty prowadzid4y de nowej pre-
mi.ery, tyle, ze z «Ospotem w innym skdadzie i1 przygotowanej
zaledwie w czasie dwoch tygodni* 1!liake® okazje by¢ obserwatorem
tej pracy/#e=/ Nazwatem sobie te przedstawienie MB 0 J A t
I OoRZXUZE% a krooej pe prostu 1B 0 J At fav#**/ Cie-
mnosé* Swiatde reflektora. W krag zwolnionego tanca ruszaja
postacie, wokod dziewczyny w czerwonych kostiumach* W kolorach
brazu 1 zgnitej zieleni zaledwie edkryty pejzaz# Zarzucony zie-
cola, zeschdymi lisémi. Swiatdo kresli rysunek stop lezacych na
wznak# Dwie trumny# ";stepujg ludzio z maskami na Marzach# Mu-—
tyka niestychanie subtelna# Ziemia I maski opadaja* Niepotrze-
bnie przywréceni zyciu absurdalnie poruszajg sie miedzy zepsutym
wiadrem, zdamanym rowerom* Krzyk uciekajgcoj postaci w szarym
ptaszczu# Uciekajgca posta¢ ebok zdziwionej dziewczyny w czerwo-
nym kostiumie# Z przestrzeni Smierci w przestrzen mitfosSci# 2a
oknem sali ptongca kukta#

Madzik w swoim spektaklu dopuszcza wieksza dawke narracji,
nie uzywajac Jednak stowa# Prostota idzie w parze z ogromnym
napieciem emocjonalnym przedstawianych obrazéw* Obok Ihanatea
pojawia ai Eros# Ule ma jednak miedzy nimi konfliktu# Uzuped-
niajac sie odchodzg, zostawiajac nikdy sSlad swojej ebocnesoi™
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Pokasuja droge* Podniesmy eie# aby iS¢ w kierunku btednego kota
ludzi™* e« manekinéw*

Odmiennos¢ przekazu, tematyka mitéw i archetypow, dziatanie
na ptaszczyznie emocji, nie intelektualnych operacji, to jeden
z powodéw wysokich ocen uczestnikédw warsztatow*"1
Poza tym by+ révmlez w Bocheucu na Warsztatach Mktodego Teatru
a takze w Bolestawcu na FAKT-e* Niejednokrotnie prezentowat
swoje prace na KUL-u czy to w formie happeningu, czy wantowy*

Taka poza-teatralna dziatalnos¢ pozwalata na szorszy kontakt
z rzeczywistoscig i czysto doprowadzata do kolejnego spektaklu*
Tak byto w przypadku "WEDROWNY CH* - spektaklu, ktory
zrodzit sie miedzy innymi dzieki wKlorzeniom w Bolestawcu*

Aby méc uzmystowié sobie na czym owe doswiadczenia polegaty,
nalezy opisa¢ jedno z nich* Bedzie tu mowa o dziaktaniu, ktére
miato miejsce w Bolestawem, w dniach od 2*07*1973r* do 22*07*
1973r.

Leszek Madzik zostat zaproszony na FAKT do wziecia udziatu w nab-
neztatach* Mogt zrealizowaC tu z grupg os6b to, na co miat ochote*
Bydo to bardzo pociagajagce dla tworcy Sceny Plastycznej, poniewaz
dostat do dyspozycji srodid 1 materiaty z Jakimi nieczesto mogt
pracowac* Ostateczny wynik miat by¢ przedstawiony widzom okoto
20*07.1970r*

Mad; 1k przyjechat z gotowjsn pomysdem, ale nie na tyle rozbu-
dowanym, by by# zrozumiaty dla tych, ktorzy zgtosili sie do pra-
cowni* Grupa miata trzy tygodnie czasu, trzeba wiec byto ustalic
sobie sposéb pracy* Podzielono ten czas na trzy fazyi | - zajecia
w pracowni plastycznej, IX - przygotowania w plenerze, 111 -

- przedstawienie dla widzow*

Kim byli ludzie z jakimi przysz4o Madzikowi pracowac?

Otéz byli to sympatycy jego teatru, najpierw okoto 15 o0soéb,

a potom 20* Zespoét caly czas zmieniat skdad, ale nie na tyle, by
rozbija¢ rytm pracy* Pyli to ludzie z teatrow etudenckichi LO3S,
TWA, TUuBB, TAM, WGT, Orkiestra Teatru 0-go Dnia* Poza tym w* samym
spektaklu wzieli udziat ludzie nio zwigzani z zadng grupag teatrafc*
Ina, przypadkowi pomocnicy 1 czdtonkowie ~ceny Ilastycznej*

X faza w pracowni by#a najdtuzsza 1 najzmudniejsza* budzie wie-
cznie unazani w glinie, gipsie, farbie 1 kleju nie zniechecali
sie jednak 1 bywato tak, ze siedzieli po nocach. Towarzyszy+ iIm
zresztg zawsze magnetofon 1 humor* Madzik by+ ciggle obecny.
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zjawiat sie* patrzyd* co$s pamruczat i1 znikad* Na poczagtku mysSlat
0 tym# zeby tworzy¢ swoja wlkasne odlewy a potem wykleja¢ ja

g papier-oache /przywodzi to na mysSl tworczos¢ Bzapooznitow czy
Sogala/* Potem miata nastgpi¢ konfrontacja zywego ciata z martwag
atrapg* Ale z braku czasu 1 Srodkéw trzeba bydo ograniczy¢ sie
do odlania kolegi Krzysztofa i potom epowielaC jego ksztatty**
Lana na jego rece 1 nogi gips, ktory po zastygnieciu stawat sie
formg do wyktejania papierem* Kdopot byt z torsem 1 ghowg*
trzeba byto znalez¢ Srodek zastepczy* Niedaleko Bolestawca Jest
odkrywka bardzo dobrej ceramicznej glinkit Mgadzik postarat sie*
zeby dotardta ona do pracowni# Ludzie ulepili z niej tors, matg

1 wielkg gtowe a petem leli na to gips 1w ten sposob uzyskiwali
okreslone formy* bchniecie gipsu trwato caty dziad* trzeba byd4o
ogrzewa¢ pomieszczenia* Tracido sie duzo czasu a trzeba byto wako-
na¢ 12 atrap wielkosci cztowieka# Musiaty one mieC¢ odpowiednig
sztywnosC¢ 1 mozliwosSC poruszania konczynami* Poza tym maski dla
kazdego* wielka gtowa dla kukdy na rzece* pé+ pancerz do grobu

I jeszcze jakies$ drobiazgi*

Nastepna sprawa to malowanie* Kilkakrotne pociaganie pedzlem*
az do uzyskania czystej Meli* Ostatni etap to zszywanie tych
nog* torsow* g#ow i1 ragk# Byda to bardzo ciezka praca* bo wszystko
by4o juz twarde i1 zeschniete* Prawdziwie “‘szewska pobota”* 2eby
nogi sie mogty poruszaC trzeba bydo zrobi¢ potgczenia z tkaniny*
eGotowych ludzi* zrzucano *na stos*, gdzie czekali na pokaz*

W czasie pracy Madzik krystalizowat swojg wizje* szkicowat
plan dziatania thumaczgc niektdére sytuacje* Do kornca nie bardzo
by+o wiadomo co to ma by¢* ale nikt sie tyra nio przejmowat™
Wiadomo bydto# ze wiele zalezy od indywidualnych inwencji 1 od
miejsca* gdzie miat sie rozegrac¢ “spektakl**

Tworca tego zdarzenia by+ otwarty na kazda propozycje* zwkaszcza
gdy chodzido o szczegdéty 1 rozwigzania techniczne* bo zaptonowa«»
nej catosci nigdy nie pozwalat sobie burzy¢é# Sgdze* ze ta ’ca-
+0s8¢* stata sie faktem dopiero wowczas* gdy rozegrato sie wido-
wisko* By¢ moze w wielu wypadkach byto gorzej niz sobie wyobrazat*
ale byt zadowolony z rezultatu*

Nad pracownig w matym pomieszczeniu Jan A*”"«Kaczmarek 1 Grze-
gorz Banaszak komponowali muzyke do przedstawienia*

Oczywiscie problem mieli ogromny* bo przeciez widowiska nie bydo*



nawet proby sie nio odbywaty# Trzeba bydo nuzyke komponowac
sugerujac sie wskazowkami Madzika#

Il etap™"to praca w terenie# Kiedy ludzie mieli dut dos¢ praco-
wni, Madzik "zabierat wszystkich na wycieczke"# Trzebo by4o zna-
lez¢ miejsce nad rzeka nadajgce sie do realizacji widowiska#
Propozycje byty bardzo rézne, w korcu znaleziono miejsce, w Kto-
rym trawa bydta dostatecznie wysoka* nasyp dla widowni du-y i apad
do rzefci dagodny. Poza tym w okolicy bydy domy, z ktdrych mozna
by4o uzyska¢ prad potrzebny do realizacji#

W potowie pracy nad atrapami Madzik rozpoczat poszukiwania
biatego konia# Bydo na ten temat oporo dowcipéw na FAKT-e#

W koncu znalaz# siej rolnik, ktéry zgodzit sie przyprowadzic

swojego siwka w okreslony dzien# W tym samym czasie z#ozono za-
mowienie na potezne bale z lasu i1 opracowano projekt kukdy# ktora
miata by¢ umocowana na tratwie#

Byto to dla wszystkich niesamowite, ze tyle osOb bierze udziat

w przygotowaniach# Montowanie kukdy odby4o cle tuz przed dniom
v/yrnaczenym na spektakl# Dziewczyny uszyty Jej biate szaty i umo-
cowaty gtowo-maoke wczesniej wykonang# Wygladata doatojnio#
Pocigganie sznurkiem sprawiato# ze rar.iona jej unosidy sie do gory#

Po tych technicznych czynno¢ciach, ograniczeniu przectraeni
balami# zamontowaniu reflektoréw i tratwy, przygotowaniu bruzdy
i grobu mozna byto pomysle¢ o ludziach#

WHasciwie Jaka role mieli odegra¢ w tyn zdarzeniu?

Madzik szybko okreslit miejsce kazdego pokazujac to juz w plene-
rze# Chciat, zeby sobie wymyslili, w jaki sposéb beda ogrywac
atrapy 1 tyle byto ich inwencji# Catg reszte precyzyjnie ustalit
i oméwit dzien przed pokazem#

Przestrzen gry miata ksztatt prostokgta o wymiarach okodo
20H4 ra# Byt to teren z wysokg na pot metra trawg# schodzacy
lekko do rzeki a z drugiej strony wspinajacy sie# tam miata za-
siada¢ widownia# Frzygotowano tez z boku podest dla muzykéw
I akustykow, wszystko bowiem miato zie rozgrywa¢ na zywo# Refle-
ktory wiszgace na palach# nasaczaty cakag przestrzen barwamix zodta#
czerwong# zielong# Refelektor punktowy ustawiony by# nisko przy
zioni, centralnie tak, ze oswietlat bruzde 1 grob# Wiclhi refie*
ktor nad widownig skierowany by+ na kukde 1 tratwe#

Wszystkie przygotowania do lii-go etapu zajedy prawie trzy



43

tygodni# a pokaz trwat po+ godziny 1 nia byt powtarzany«
Wzgledy bydy proatal trawa* ktdrag zdepta**# nia mogta sie podniesc
1"'gro6* z ludzal Kkilkakrotnie«

Widowiska rozpaczata sie pézno wiaezaram* az nastata ciomnesc*
ktora dobrze kryka "kulisy'« .jutyka wprowadzida nastdoj* Zapalaty
sie kolejno reflektory* ktéro powodowaty, zo atwlarat sie "Swiat
teatru* polan ruchu* barw i zdarzen« lucyka gwattownie narastata
a z roznych stron wbiegty w sSwiatdo postaci i ginety w trawie*
Jakby bii] ¢yole rozpedzi4o na chwile 1 zgasto« lotom powoli* majo»
statyczni# Z trawy wytaniajg cie biato atrapy* jost ich duzo*
zapedniajg catg przestrzen* Trwaja chwile 1 zndw powracajg tao
skad przyszty%swiatda boczna wygluszajg sie* a wehodzi wielki
reflektor* ktory oswietla kuk#g na rzece* Unusi 1 opuszcza ona
swojo ramiona kodyszac sie na wodzie* Zapajajag maty punktowy re»
flekter a w nim pojawia sie idacy od rzeki, biaty koik -ajpierw
jogo 4ob, potem on caty a ta nim ptug 1 oracz w biatej masco bez
wyrazu« Idg do przodu orzac# w tej dziwacznej 4gce, bruzda# V tym
czasie w trawie "aktorzy” przebieraja sie v oieune kombinezony
i biato jjaski* Kiedy kon ulja leli, wskakujg w bruzde 1 lezg ptasko«
Kon schodzi, reflektor oswietla wyorany skrawek ziemi i1 widzowi#
spostrzegaja powstajgce postaci« Unoszg sie ono wolno, jak domino
az do pozycji pionowej« ldg do przodu dopoki ule przekrocza kregu
Swiatda* petom znikajg«

Wowczas pojawia sie kukda na rzece* ie raz drugi przestrzen
wypednia sie ludami# Wchodzg oni 1 kleczg na trawie* z ktoérej
unosza sie do goéry biato atrapy« ¢ywi ludzie chca jo uezolg badz
zniszczyC« Jedna osoba skdada atrapie kwiaty w darze* inna tworzy
jej dom z zieleni, inna bierze na rece niczym dziecko, kto$ ni*»
szczy aaliswg skorup*» ¢otea wszyscy biorg atrapy 1 znosza jo nad
rzeke* aby ztozy¢ w olitrzo* V dali* w maty© Swietle pojawiaja
sie dwaj "kaptani” w tleli z +ysymi glowailui« niesg oni dywan*
ktorym zascielona zostafcie bruzda* pochodzg do widzow 1 znikaja
po bekach« Wowczas zaczyna sie prawdziwe misterium tycia 1 Smie*-
rei. "lut imd nogami widzéw zaczyna sie porusza¢ ziemia i t i;roUi
powstaje biata postac¢ w skorupie* nocuje sie zrywa pancerz 1 staje
nagi cztowiek* Odwraca sie 1 st&pa po biatym dywanie*

Na rzece rozswietla sie biata kukda w catym swoim majestacie*
Jjakby wciggata do alobia cztowieka* On pedehedrl coraz



blizej* Car,ng Swiatda*

Fcni.ee widowiska#

Zdarzenie nad Bobrem, ktére opisatam w tyra rozdziale, jest
min wasnym do$wiadczeniem* Miatam okazje v, nira uczestniczyé#
Kusze przyznaé, ze wtedy nie potrafitam wielu rzeczy zrozu ?iec*
Iraca nad tyn byta dla mnie czym$s faccygujacyra, alo pewne cynuo-
le pozostawaty nleodgadnioac# Dopiero teraz, kiedy mara Juz
cztery realizacje Kadzika, zwkaszcza // UDR O w M E% potrafie
je sobie uprzytomni¢c* M BO U O W U £* maja wiele wepxSInogo *

Z b >lestawickim widowiskiem, tylko, to tam nie bgdo czasu na to,
zeby pewne rzeczy zostaty dcpruecwcne do konca* W sali trawe
zastgpiono zbozen, groby miaty inng force i1 zawartos¢, pojawit
sie Chrystus, ptaki SdLcrcl i procesja, bruzda nie mogta by¢ tak
wyroilia 1 naturalna jak v plenerze* Alo w sali :aozna by4o za to
stworzy¢ drugi ¢v;iat, sSwiat podziemia 1 Sirierci*

Sadze, 10 nio chodzi w tym wszystkim o poréwnanie wartosci,
ale o zastanowienie* w jaki sposéb nozna pewne naturalno stany
I zjawiska ujawniC¢ w zamknijtj*n pomieszczeniu# Ha ile ~zywe*
zboze moze by¢ zywe bez ziemi? Jak misterium zycia i Smierci
/odbywajace cie w przyrodzie/ przatezyC na jezyk plastyki i teo-
tru?

Sadze, ¢9 Kadzik robi takie doswiadczeilLa, bo pytardla te nie

ea nu obce#
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PRZYPISY do ROZADZIALU XIX«

1 Waldemar Sullst» Plastyka 1 ruch. *Scona™ 1980« nr 7«
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m ttol "TWORzYC DZIEKI 1JOMEJ
WRAZLIWOSCI, KTOREJ StU2A HOWE
WEASCIWE JEJ i!.0DKI.

DZIELA, KTORE PRZEZ SWOJA,
ROZIIGRODNCCC SA UKEADEM

W DZIEDZINE SZTUKI

ZNACZY TO POZOSTAWAL WIERNYK
TRADYCJI .™

i-1ERRE REYERDY

Rozdziat 1V

SCENA PLASTYCZNA WOBEC TRADYCJl TEATRALNEJ
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Wszystko oo pojawi sig w tym rozdziato wynik#o z moich wcze-
Sniejszych przemyalen 1 watpliwosci# No poczatku postawidam sobie
tezg, ¢0 Scena Plastyczna ma korzenie tylko w plastyce 1 tam
nalezy szukaC Jej tradycji# Ale w trakcie badan okazato sie, ze
nie noga pozwoli¢ sobie na tak jednoznaczne rozstrzygniecie,
mima 11 Madzik by+ plastykiem 1 do teatru trafit+ przypadkowo#
Teatr bowiem jest tym miejscem» w ktérym dokonuje sla potaczenie
wielu sztuk» przeplatanie» rezygnacja z Jednych na korzys¢ innych,
ograniczanie wptywow itd* Okazato sie» ze tradycja teatralna
jest Scisle zwigzana z plastyczng, zwlkaszcza XX«wleezna, wobec
tego nie mozna dokona¢ takiego zabiegu o Jakim mySlatam* Zamiast
Jednego powstaja zatem dwa rozdziaty# Po ktérej stronie lezy
przewaga? Nie wiem» pozostawiam sprawg do dyskusji#

»Kazdy teatr» JesSli rozwija sie spontanicznie, musi w skro-
cie reprodukowa¢ catg historig teatru#”1l Nie w pedni zgadzam siag
z tezgpostawlong przez prof#lreng Stawinska, ale Jest w niej
ziarno prawdy« Jesli przesledzimy tworczos¢ Leszka Madzika
w Teatrze Akademickim, zauwazymy w jaki sposob zmieniata sla,

w Jakim kierunku prowadzity poszukiwania# Od pierwszego spektaklu
"ECCE HOMO™«» 1970r# dos¢ tradyoyjnego, gdzie Jeszcze
pojawia sig stowo 1 aktor, az do ostatniego "WEDROWNE ™

- 1980r#, ktory wyszedt daleko poza to, do czego przywyklismy

w teatrze# Na zmiany te wpiyneto nie tylko dziesie¢ tal pracy
Madzika 1 zespotu, ale takze to» co dziato sig przez ten czas

w teatrze na caklym Swiecie# Nie mozemy Sceny | lastycznej prre*l
dstawia¢ w oderwaniu, ale musimy umiesci¢ jg w jakim$ kontekscie
kulturowym#

W roku 1980, w kwietniu odby+o slg na KDL*u seminarium
zorganizowane przez Teatr Akademicki 1 wSwozas to postav/iono
pytanie* czy Setna Plastyczna uksztattowata sig pod wptywem tra-
dycji plastycznej czy teatralnej? Pytanie ciekawe, ale odpowiedz
trudna# Nie bardzo mozna dokonywa¢ podziatu, poniewaz sztuka
teatralna 1 plastyczna sg ze sobg w cigagtym kontakcie, nawzajem
sla orzwnikaja# Stad ¢akie zjawiska jak happening czy sztuka
kinetyczna, doswiadczenia Schlemmera czy Kantora# Ten ostatni
bardzo czesto podkresla w swoioh wypowiedziach, ze nie chodzi
mu e premiery, lecz o rozwdj teatru takiego, w ktorym wszystkie
elementy sztuki zostang stopione w catosScC*
eMusi slg wyjs¢ poza teatr, nie w celu tworzenia jakiego$ "anty-
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«=teatru, ale aby zetkng¢ sie z catoscig sztuki.'2

Koga zatem odpowiedzie¢ na wylej postawione pytanie. Wobec
tego nastepne rozwalania dotyczy¢ beda tych zjawisk» ktore wyda*
waty mi sie zbiezne z tym» co robi Madzik» By¢ moZE moje penetra*
eje bedg posuniete za daleko» ale usprawiedliwiam to réznorodno*
Scig poszukiwan w sztuce XX*wieku i spektaklami Sceny» ktora
ciggle zaskakuje nas nowymi obrazami» A zatem sprobujmy przesle*
dzi¢ te zjawiska» ktére przygotowaty grunt dla doswiadczen Madzl*
ka# Mam tu na mySli Wielkg Reforme teatru rozpoczetg na przedomie
wiekéw 1 trwajaca jeszcze ddugo po ll-wojnle a takze to» co Kazi*
mierz Braun nazywa Drugg Reformg»** To nowe pojecie ukute przez
Brauna nie miesci w swojej definicji wielu zjawisk» wkasnie
miedzy innymi Madzika i Szajny» ale bedzie nam przydatne»

Mniej wiecej od lat 30-tyoh XIX wieku rozpoczyna sie w tea*
trze ruch odnowy« Zmieniaja sie pokolenia» teorie 1 manifesty»
ale jest wspdlna che¢ odbudowania ''starego gmachu teatru''»

Dzieje eie to co Braun nazywa implozjg czyli wybuchem wewngtrz»
Nas interesowa¢ bedg tylko niektérzy tworce» npi Craig, Appia»
Meyerhold, Artaud» Wyspianski» Chwistek, Pronaszko, twércy
CRXCOT 1 1nni»

Cytuje za prof»Stawinskag! '"Pierwszenstwo Craiga tdumaczy sie
nie tylko chronologia, ale przede wszystkim zasadg degradacji
autora w spektaklu, w oelu podniesienia wartosci innych form wy*
razu* Ta zasada znalazta swoja kontynuacje 1 ponowng interpre*
tacja w takich zjawiskach jak ekspresjonizm i1 surrealizm, ktore
chetnie uzywaja manekina 1 marionetki na scenie»™* Oczywiscie
Craig bardzo duzo pisat o kuktach w teatrze, ktére nie miaty ni*
szczyC¢ aktorstwa, lecz Je odrodzicé¢» Wskaza¢ na pierwotne ruohy
cztowieka 1 Jogo gesty# W 1907 roku angielski teoretyk rozpowsze*
ehnlat teorie Heinricha von Kleista o ruarionecie» Twierdzit, ze
w sztuce powinno uzywa¢ sie przedmiotéw, ktdére sg poddane woli
cztowieka» Nobilitowat on w teatrze rekwizyt i1 maske# Marioneta
to weddug niego stara, rytualna kukda# Craig tworzyt tez proje-
kty nowej architektonicznej scenografii, ktora wypedniataby prze*
etrzen sceniczng# Mowi4 o monumentalizmie, brygach, podestach
1 ruchomyoh parawanach /u Madzika czesty element/ komponujacych
przestrzen. W '"Sztuce teatru" pisat o synkretycznosoi na scenie,
o samodzielnosci tworcy» Pierwszy tez upomniat sie o teatr klne*
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tycznyi ktory przedstawiatby ruch fora plastycznych w czasie«

.martizo podobne« tworzone w tyra saityra czasie» lecz niezalezne
teorie przedstawit Adolphe Apple szwajcar 1 muzykolog. Jego naj-
wazniejsza ksigzka "Dzieto sztuki zywej*5 zawiera szereg szkicow
z roznych lat wyrazajacych wszystkie Jego poglady na teatr*
Najwczesniej wydany /1393/ szkic "Inscenizacja dramatu wagnero-
wskiego™ Jest Jeszcze dos¢ mglisty, ale zawiera najwazniejsze
postulaty autora« Appia piszg tam o koniecznosci stworzenia no-
wej przestrzeni scenicznej» zywej, pulsujacej, wypednionej Swia-
ttem 1 muzyka. Jego rysunki unaoczniajgce teorig zg rewelacyjne
na owe czasy« Domagat sie zerwania z malarstwem na scenie, mielo
ono pozosta¢ Jako kolor i to raczej preferowat monoehromatycznosc«
Chciat zastosowa¢ Swiatdo elektryczne /1879 Edison wynalazt za-
rowka/, ktore miato wprowadzi¢ ruch i1 barwg /przez filtry/ oraz
prawdziwy ci<**. Nazwat to "malowania sSwiatdem®*. Jego rozwazania
obracaty alg caty czas wokot aktora, zywego ciata* Jak twierdzidt,
dotychczasowa dekoracja k#é6cita alg z trojwymiarowosciag aktora,
zeby Jego ruch stat slg peten, nalezato mu stworzy¢ szereg prze-
szkoéd« Ciato pokonujgce przeszkody Jest piekne, stad te schody,
podesty, brydy 1 cata soanografia architektoniczna. Ruchowi
aktora ma towarzyszyC¢ muzyka 1 sSwiatdo« Appia duzo pisat o zinte-
growaniu wszystkich sztuk w teatrze, o przywréceniu Im rangi 1 sa-
modzielnosci .

Ten doskonaty teoretyk niewiele realizowat na scenie, najbardziej
owocna by4a Jago wspodpraca z Dalcroze"ra w Hollerau od 1911r.
Znajdowat aig tam bardzo nowoczesny teatr zbudowany wg projektu
Appi. Byt wspétautorem Kkilku przedstawienn, ale Jego nazwisko
nigdy nie tyto eksponowana. Poza tym w 1923r. wystawi4 w medio-
lanskiej La Scali "Tristana 1 lzolda" - Wagnera, to o czym najwie-
cej marzyt*

W sumie niewiele zdarzyto aig za Jego zycia, dopiero po Smier-
ci /1920/ Swiat docenit te teorie i1 Jego podesty, bryty zrewo-
lucjonizowaty teatr.

W teatrze Madzika swiatdo spednia bardzo wazng rolg. Jest
ruchome i prawdziwie ozywia, uplastycznia przectino;..

Nastepnymi reformatorami interesujacymi aig rucham byli
Meyerhold 1 Tairow. Dziatali oni od 1900T. w Zwigzku Radzieckim,
loh realizacje miaty wlata wspolnego za sztuka konstroktywistyoznag,
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ktéra doprowadzita w teatrze do kinetyki form.

Znaxd radzlaucy konstrukt}wisci Gabo i revsner uwazajt, te prze*
etrzen i czas sg Jedynymi czynnikami, dzieki ktérym doskonale
urzeczywistnia ale na scenie ruch* Sani tworzyli azurowe formy

I wprowadzali Je w ruch* Moyerhold korzystat z ich doswiadczen*
Jego teoria biomechaniki orwtadata 'sie za aktorem-atletg i akro-
batg czy uruchomionym mechanizmen® Przy pomocy ruchu aktor miat
wyrazi¢ to, co kiedys realizowat jrzez stowo*

W1G05r* Moyerhold przejat /dzieki Etanistewskienu/ Teatr studio
w Moskwie* Jego podstawowym dazeniem byto stworzenie teatru dla
mas, teatru proletarlackiegoe Stad tak bardzo bliskie nu byty
poszukiwania konntruktywistdw* Uwazat on, zO teatr musi wrdéci¢ do
konwencji, pozby¢ nie iluzji, widz nusi Swiadomie uczeetr.iczy¢

w Kkreacji artystycznej, zdawaC sobie sprawg z tego, ze OBt w to*
atrze* Uwazatl, ze nalezy zblizy¢ aktora do widza, a co za tym
idzie znie$¢ rampag* rozbudowaC proscenium* Weyerbold dazyt de
zjednoczenia wszystkich Clamentdw w teatrze. Uwazat tez, ze odkry-
cia plastykdéw s% przydatne dla teatru, bo tréjwymiarowos¢ sceny
namica Jej plastyka rzezbiarskg* Konstruktywizm Meyertiolda to*
noga scena, Jednolite Sciany, rusztowania, schody, mosty, drabiny,
hala maszyn a talezo ttum, naca* Byt zwolennikiem maski i nario—
notki*

Innym tworcg nowoczecnogo teatru w Moskwie byt Tairow* rarza*»
dzat on T&atrem Kameralny»« Podobnie Jak Meyerhold inspirowany
byt konctrulctyrirjom* Ihmzat, ze wlubieznej orzostrzeni musng slg
znalez¢ kubistyczni aktowy i wzwigzku z tyn Jego projekty kostiu-
mow nawigzywaty do twaérczosci francuskich artystow* Podkreslat on
ogromng warto$¢ tanca i ruchu na scenie, wskazat na niewykorzysta*
no mozliwosci ciata ludzkiego*

Tatrow wypetniat swojg przestrzen wielkimi konstrukcjami 1 lada!
ekspresje -grupy ludzi na scenie* Obydwaj z Meyerholdem dazyli do
uzyskania Jednosci przestrzeni artystycznej i przestrzeni widzow*

w Niemczech zwolennikom lIdei konstruktywizmu i poruszajacych
sie mechanizméw byt Erwin Pircatctf, dyrektor teatm Volksbdhne*
Wije 30 spektaklach pojawiato sie wiele zbiorowych scen, aktorzy
mieli zawsze wspotczesne stroje —niezaleznie od epoki /nju
"Zbojcy" Schillera/*

Poza tym w Niemczech bujnie rozwingt sie ekaprosjonizm
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w teatrzo* Ulat on urzeczywistnia¢ wiole postulatow Craiga* juk
pisze Juliusz zab wsweim <Teatrze wspojas”anyss™*" Jato przykiad
takiego teatru podaje teatr Jagues-Dalcroze i Appi* ktory nie
grat swoich utworéw lecz Jo celebrowat* wykraczat poza rzeczy»
wistosC 1 dazyt do religijnego uduchowienia*

haiorm Teatralna dociera taki© do Czach* nrytaol na scenie*
ich kinetyka i fakturg zainteresowat sig znany scenograf irantioek
TrCataer* Wykorzystuje on lustra i nowoczesna oSwietlenie v swoich
projektach*

J© tftouzeeh' poszukiwania w kierunku plastycznym kontynujg
iuturysci /1915»1930/* .©stawili oni tezg o réwntsci wszystkich
czysci okladowych dziata teatiatnogo* tj* sconogarfii* aktora*
nuzyliig Swiatta **# Itd* kov/lll o dominacji rezysera* tortunato
¢oporo i1 Snriiso izwpoliai wykorzystali pomysty Cralga o narto-
necie* ;oporo przygotowa¢ nawet *Tance plastyczne* z udziat«»
laloli* Ale wykorzystanie kukiet /Ach metimiczayeh aozlluaoel/
roznito sig znacznie od zalecen iltstrsiu

J Stanach ¢Jednoczonych lata 2CVe i 30»e to dominacja ple»
etylcév w teatrze o tendencjach ekapresjonlatycznych* postugu-
jacych si<i czysto brytg i Owiattoci*

Wielka heforma w teatrze najbardziej rozwineta ale we Fra*-
BCji* to znanych rotorafeorow zalicza sie takich artystow Jaki
Antoinet Jouvet* bullin* laty* Fltofeff* Copcau* Uczniem Jouveta
byt Antonin Artaud* Chciatabym w skréci© przedstawi¢ Jego po-
glady na teatr zawarte v "Teatrze okrucienstwa" » 1952r*7
wybratam z niego te elesenty* ktdre wydajg sie ni wazne wspra»
wie ludzika** Artaud pisat o nowym Jezyku w to*trze* o odrzuce-
niu tekstu Jako czynnika Isonstytutyvmego dla przodctawicnia,

0 uczestnicraaiu muzyki w takim stopniu Jak imych elementow*

0 Swietle* ktére ho wnosi¢ zimno*cieplo* gniew 1 strach na scen**
Pisat* to nalezy porzuci¢ budynki toatralne dla prostych sal*
zrownac przecCtrze- aktora i widz% wprowadzi¢ manekiny i kKukiy*
Postulowat* aby dzieto teatralne tworzone byto przez Jednego
cztowieka - tworcy i kreatora* icatr olatby'spokdj wewnetrzny
widza burzyc¢* daty¢ do przezycia metafizycznego przez wprowadze-
nie do teatru idei odnoszacych sl do £twoérzonla* stawania*
Chaosu i Kosmosu* iele z tych postulatow realizuje sie term

w -eonie Plastycznej* oczywiscie sam Artaud a& tak calok© w kie~
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runku e”ponowanla obrazu ni© posunagt &ig ale niejedno chciat
zrobi¢# Mtej dziedzinie francuzld twdrca byt ty»» ktéry stat
slg Xt%izy « Drogg Reforma, poniewaz wigtoso-
M Jego natozen rosiata zrealizowana dopiero w latach 50*50 yeh*

Ihragim znanym francuskim nowatorem byt Copoau* Rozbudowat
on znacznie proCceniu®kt aby zblizy¢ aktoréw do widzows» stworzyt
zastony i kotary ruchomo* ktore »ubarwiat Swiattem* Uprazzcaat
dshoraejf# byt zwolermlkiea nagiej sceny* Po X wojnie ;jwistowej
dochodzi on wspdlnie s Jowaioai do sceny arcMtaktoniofcriel»
pierwotnej* palnej podestow# V ten sposob ssoze prowadzi¢ akto-
row po réznych poziomach*

W1s)20r* catkowicie likwiduje wVieuz Colemiier raae*

z proscenium prowadzg »chody na salg# Sa to duze osiggniecia
wsprawia tworzenia nowej wizji tsatru*

Oczywiscie patera naatypowaty njodyfikacje* Cagef Kantor*
Brecht esy Orotowoki. Ale o Drugiej lefomie pozniej* tor«» po-
wrécmy na polaki grunt.

igreesg jasng jest* ze nazwisko Wyspianskiego zawsze Jato
pierwsze pojawia aig* kio** rkwfcay o nowatorstwie* Cziowiek
w*Eechatronnyi psota» plastyk» scenograf i f$*&Ileflnilu Chyba
o takim tworcy eryodlal Craig» skoro opublikowat artykut o nia
wswoim pisnie *khe liankI¥ i/yspiaskki dazyt do tego» by podniesc
range scenog$rlGii /pojaole pdzniojcze/ wteatrze polskie Zeby»
JeSli nie wazniejsza» byta ona rowna tekstowi dra&atu* B3O swoimi
utworow s«a opracowywat kostiumy» pionowat przestrzeh i $rodki
artystyczne Ja wypetniajace /*L©oanda* "loleaiaw Smiatyd esy
W esele*/s Byt pod wphwem ©topresjenistow* ale swoje prace
wzbogacat o element polskii $rodowy i ludowy. Scenografia miata
atakowaC widza przez caty czas* taiat* tworzyC nastroj dla zdarzen
scenicznych»

Dla nas interesujgcym wydaé si<| moze pewien ©toperymeto
kympianskiago* pfiegotowasy z okazji odstoniecia pomnika lickie-
wicza w kratowi©» w 1898r* Tworca nazwat to *Apoteezawi *Epi-
XC&tomPo a byta to plastyczna zabawa* proba wykorzystania mozli-
wosci technicznych teatru» oprowadzeni# ruchu w forray statyczne*
Ztozyt on mckinswiczowi hotd z kwiatow» ktdre nagi# ozyly» zaczety
mieni¢ aig tolozmi#podnaaic»przesuwac»tanczyc¢* Wprowadzit do tego
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mmyteg* AfF to poopat dodd ekstrawagancki dla awc*eanego Krakowa*
1 cfcoi ¢yspiadski nie rozw ijat. ni#ly na scenie ruchu fora pta»
stycznych* to jeteak pozostawi4 wehitowki* w ktérym kierunku
m#aby Ud odnowa teatru*

Wokresie Madaywojeaaym pojawili sig w Polsce ludzie* dla
ktorych sprawa plastyki w toatrze wydawata *£4 wcina a jej re~
form ale cierpigca zwitoki* Jednym 7 nich ty+ Wincenty Drabik*
ekspresjonista 1 zwolennik MM&M&EF&S&mMI m scenie* Proponowat
wprowadzi¢ gwattowny ruch w przestrzeni gry* dramatycanod¢ do
architektury i ostre kontrasty* Powolywat m% m doowidac”enia
Woyspianskiego, Craiga 1 Appi* Zadat realizowanie wizji plasty-
cznej tek przez rezysera jak i aktoréw! "Forta malarska imisi byc¢
SciSle z koncesja rezyserskg zespolona* bod przecie zadania
malarstwa scenicznego jest nada¢ przodstawieniu fomg plaatyccng*®
W?29£3r* ukazat nig w"zyciu featru* artykut pti S tosunek mala»*
rza do sztuki teatralnej** wktorym pisat* te tylko malarz aoie
ogarngC teatr wcatosci* obraz wcatosci* ie dazeniem scenogra-
fa susi byd uplastycznienie see”r, ie rauzyka nie powinna uyC
ilustracyjna, lecg drastyczna*

Andrzej Stronaszlso by+ jadtam z tych* ktorys$s scenografia mimo
swojej surowosci* stwarzata niezwykte nastroje /»Dziady» < Schi-
Hem/* ITprowadzit zeasiast prospektéow brydy i podesty na sceng*
Kostiumy jego by’ry forMistyOnrk>"a~Utyfamo* Kolor ©odporzadko*
wat bryle 1 oéwiotleniu, ktére miata by¢ dyimi”~ne i1 dramtyczne*
li j*$e pracach panowat rygor ko”c«yoi3”* Sadzg* te *i«te meczy*
ktore robit byty bliskie AppJU «-ronaacko napisat artykut pit
»0drodzenie teatru»* w ktorym Kyytykeimt teatr pisSablsew* saiadry
innymi aa te* te stracit kontakt a widzem* zepchnat plastyka do
roli pommgim m &&mat» i ate potrafit stwerey¢ napiecia dra*
©etycznej A eo wobec tego jropenowod? *J«dne$d przestrzeni tea-
tralnej* jto~sesnosc¢ akcji# ale tyc™as¢ sceny 1 wnikanie wi-
downi w sceng* 010 has#a pod ktorymi Obywada sig praca przygeto-
wywujgca pimwmy nowoczesny teatr**® Jaki chciatby widziecC
teatr? "Zjawia sie cztowiek teatru, jego duch* jego inspirator,
ktéry a kabiny naciekajgc cate systemy sygnatow wprowa&Ko w ruch
glosy* postacie* teiatda realizujgce program dnia*»10 Probowat
to wszystko realizowa¢ ws™odpracajagc a Ssfcltleiw*

Prmaaa&0 byt wspétautorem projektu teatru Syraultanicznegoe
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N
Zrobit go wraz z Szymonem Syrkucom, ale nigdy nie byt zrealizowa-

ny*

Szymon Syrkus byt znanym architektom warszawskim i idtllda
eympctykiem teatru. Waz * zong przyczynit Bie do powstanie
w 1932r. Studia Teatralnego na Zolibozu, ktérym kierowata lrona
Solska* Zrobili tam spektakl Blumu "Doston”- Byla to zwykia ko-
ttownia, w ktdrej iiastgpita autentyczna jedno$C przestrzeni,
aktora i widza.

Al© najwazniejszym Jego dokonaniem by# projekt, o ktorym
mowidam wyzoj. Teatr ten miat posiada¢ ecene statg i1 ruchomg,
proscenium i scene giebokg, ebretédwki 1 zapadnie, r.ole kurtyny
epednialoby Swiatde. Wszystko to prowadzid4o do uzyskania ruchu
pionowego, wirowego, okrutnego - ruchu zywego miedzy widzem*
SyrkuB wspomina o ~Ke”ormbUhnoO Brandta 1 powotuje sie na pro*
jekt Gropluaa dla Plscaiora /"Total theater'”™/ w swoim artykule
ptt *0 teatrze symultanicznym*e”™ Pisze tem rowniez o funkcjach
Swiatta "'Swiatdo wystepowaC moze w teatrze tym réwniez jako
pednowartosciowy 1 samodzielny element* Tylko Swiatdo dzieli sce-
ne od widowni /.../ tylko swiatdo wyznacza widzowi miejsce, na
ktére ma zwréci¢ uwage.” Bardzo podobnie traktuje te sprawe
Madzik w Scenie Plastycznej.

Cyrkubtanizm Syrku&a poréwnywano do projekMoji Filmowej | oto co
pisze na ton temat Zygmunt Tonockii 1Gdy potezne motory wprowa-
dzaja w ruch okrezne pierscienie, a reflektory poczng nasv;ietlac
poszczegolne fragmenty sceny, nie tylko uzyska cie ciggtos¢ akcji,
ale btyskawicznosS¢ zmian dekoracji v dynamie# swej dordéwna nawet
filmowi i1 teatr, ktérego sSmier¢ k#oszg Unoentujasci, etanie sie
/.../ Filmem méwionym przy tym trojwymiarewya i barwnym.”

Helena i1 Szymon Syrfcus nalezeli do grupy PraoBeus, ktora
w swojoj plastycznej dziatalnosci neMgpywala do futurystow i ku-
bistow 1 by¢ noze z togo powstaty pomysty Syrkucow, zaintereso-

, wanie dynamizmem fora, szybkoscig 1 zmiennoscia.

Oczywiscie do reformatoréw tego okresu nalezg réwniezl Dasze-
wski, Frycz. Gall, Schiller, Osterwa, Chwistek, Witkacy 1 Peiper*

A oto co napisat Iwo Gall o twdércach soenogarfiit "budowniczy
musi doskonale wtada¢ wyczuciem przestrzeni scenicznej /«../ ale
musi tez wiedzie¢, Jak dziata¢ w og6le z przestrzenig ogarnie***»
ng swiatdem tak Jak 1 jego barwa, bez rany i1 zastony /
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risat rotmlan o nastroju, rauzyce a takze o nowym rodzaju prze-
strzeni ruchomej#

W 1933r* zatozono W lrakowi* Teatr Artystow * Ci ICOT pierwazy
plastyczny teatr v Polsce* Tworeanl jego tyli plastycy, muzycy,
poeci» Toalet, Jaremowie, Wiei”ki, Pronaszko, Peiper, Kurek,
bebrowolskl, Byt to teatr antynaturclletyczny 1 anty—
akspreajonistyczny o konwencji kabaretowej i szopkowej* rzecza
najwazniejszg tyto stosowalnie duzej iloSci Srodkéw wizualnych,
nswoczaciiago koetiinm, merki i rekwizytu# Najhardziej interesu-
jaca rozwiagzania scenograficzne proponowat v?Icif£eki, on rreczy-
Wiscio tyt najbllinzy teatrowi plastycznej, Jako przyktad moga
postutyC koatl&y * % 4 T WY* Witkacego* Teatr ten siat duto
wspolnego z do~fladczenlar™i Sel&eaBiera z Boufcausu, tylko knplsci
res>rezemt©wBli inne pogiety na Carstwo* lis«? wielu niedoskona-
tosci CHICO? byt jedynym teatroa tkapcrytlOTtalnyis w Polsce po-
szukujgcym nowych plaatyeznyCh ru s~ ™ i

Jozef Jamna, Jedon z ‘fcaSrcow togo teatru, napisat w artykule*
*Grtcot# 0 teatrze plastylnym” czym byta %ilus niego ta scena.
Otéz dla wielu z nich by#a to »kulturalna zabawa*, przychodzili
tam bowiem ludzie utalentowani i inteligentni» artysci, studenci
I nawet lekarze* «Cricot powstat z inicjatywy malarzy i akcentuje
wyraznie strong plastyki sceny, Wprowadzanie nowoczesnych masek
I Umtiusdw, nowoczesni# pojataj dekoracji stworzyto atmosferg
teatralnych poszukiwan /+ .*/ Scenka Crlcot uwolniona jest od
wszelkich il«zjonistycznych elementu# ztego teatru, wywalcza
I wypraeowywuje nawg koncepcja teatru widowiskowego, plastycznego
/*¢ ¥/ da¢ widzowi vd.Qzkofczon% roraaitosd stow, ruchdéw, Swiatet,
fom, koloréw i ruzyki z intryga Intelektualng widowiska /akcji/
budowang na nowych powoda akustycznych oto punkt wyjscia/##*/»

Teatr CR2COT powstat z opozycji do teatrow tradycyjnych, do
pudetkowej oceny i ranpy, do wielkiego aktorstwa* Pozwolg sobie
przytocaC Jeszcze jedng wypowiedz Jaremy na temat teatru»
Alnicjatywa takiego teatru, powstanie takiego zespotu dokonywa aig
wokdt Jakiego$ antestora, ktorym dozo by$ kazdy artysta /teatral-
ny, literat, rzezbiarz, muzyk, architekt/ /+ **/ dzlaiaaio naszej
« W przyjete zostaje przede wszystkie wzrokowa, oko Jest #6 -
*mya faktorem naszych sensacji scenicznych /*#+/ Brak satysfa-
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kcji plastycznych, powoduje to, (0 pozostajemy oporni na odcm-
eia nawet dobrze nieraz postawionych tekstow /..«/ totez konce*
pcja teatralna Cricot, z catg nalezng troska kultu aktora -
* idzie w kierunku rozwigzan teatru plastycznego/.../ charakter
plastycznej ¢wiadomosci artystycznej, byt zawsze konkretniejszy
i bardziej azorski, ogolniejszy, bo kultura ta budowata sie na
lesztatoeniu ustosunkowania sie do zjawisk rzeczywistosci Jakos
bardzo konkretnie poprzez kulture oka, naszego najwyzszego zmy-
stu«'16

Ha temat ksztadtu nowego teatru wypowiadato sie w latach
20-ych 1 39-ych wiele os6b* Wszyscy odczuwali skostnianie polskiej
sceny. Jednym z nich by# St.l._Witkiowioz. Oto co pisat we «Wstepie
do teorii Czystej Formy w teatrze™! ""Chodzi tylko o to, zeby sens
sztuki nie byt koniecznie zawarty w aeonie zyciowej lub fantosty*
cznej tresci dla catosci dzieta, tylko aby sens zyciowy tadght byc¢
dla celdow czysto formalnych, tzn. dla syntezy wszystkich czynni*
kéw teatru! dzwiekéw, dekorsaojl, ruchdédw na scenie, wypowiada*
nyeh zdan/.../ chodzi o mozliwosci rupednie swobodnego dofomowa-
nia zycia lub swiata fantazji dla celu stworzenia catosci, ktorej
sens bytby okreslony tylko wewnetrzng czysto sceniczng konstru-
kcje/ .«./ Aktor Jako taki nie powinien istnie¢! \>wlnlen bv¢
M JtR catosci, jak kolor czprwohy w danym obrazie,
Jak ton *ois"™ w danym utworze muzycznym.1,17 1 dalej pisze o tym,
ze sensownoSC¢ psychologiczna powinna ujawnia¢ sie przez sensownosc
forray. Oczywiscie rozwazania te moga dotyczy¢ Sceny Plastycznej,
ale w pézniejszych wywodach dostrzegam sprzecznosc¢! "‘tylko o ile
obraz mozemy sobie wyobrazi¢, Jako zdazony z form zupednie abstra-
kcyjnych, ktore bez wyraznej w tyra lilorunku autosugestii nie wzbu-
dza zadnych asocjacji z przedmiotami Swiata zewnetrznego, o tyle
takiej sztuki teatralnej, nawet pomysle¢ nie mozemy, poniewaz
teatr bez "Niatania »SjpfatofcM e»«/ J*«t nie do pojecia,
a to dlatego, ze toatr jest sztukg ztozong ni®© majgca swoistych.
Jednorodnych elementdow, Jak sztuki czystel Malarstwo 1 Muzyka-"“é
Ce Witkacy rozumie przez osobistos¢ 1 o jakie dziatanie mu chodzi
skore wyzej pisze, ze aktor powinien by¢ takim samym elementom
joli barwa? Jezeli réwnos¢ elementéw to po co osobisto$cE?
Sadze, ze Witkacy nie zadat sobie postawowego pytania, ozy w te-
atrze Czystej Fumy moze by¢ czhowiek, a jezeli tak, to powinien
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okresli¢ dok#adnie jego zadania« Chyba za daleko poszedt w swoich
rozwazaniach w kierunku psychologii«

MySle« ze Scena Plastyczna bytaby pednym wytdumaczeniem dla
teorii Witkacego« Dgzy sie w niej do uzyskania jak najczystszej
formalnej wypowiedzi« jest w niej wiele metafizyki 1 religii™
Chyba jest to "nasycenie formg" o jakim mysSlat Witkacy« Ona ma
odrodzi¢ cztowieka« pozwoli¢ mu przezy¢ uczucie metafizyczne«

"Uczucie metafizyczne« tj. Przezywanie Tajemnicy Istnienia
jako jednosci w wielkosci = w postaci doznawania wrazenia tej
jednosci od zwigzkéw jakosci prostych, jak to jest w malarstwie
1 muzyce«

Znany teoretyk literatury Tadeusz Peiper podziwiat Witkacego

1 jego teorie przyrownywat do tego co dziato sie w Bauhausie#

W 1323r« napisat artykuki ""Czysta forma w teatrzelk Czytamy tani
"Moze Witkiewicz najmniej sie nadaje do zrealizowania swdj teorii«
By¢ moze jej realizacja wymagataby rozpoczecia eksperymentéw od
najprostrzych dziet teatralnych« od dziet« ktdérych substancje
stanowityby nie dialogi Filozoficzne o mitosci 1 Smierci« lecz
ruchy ciata ludzkiego« gtosy bezstowno 1 ruchomo dekoracje«'20

Mysle, ze Peiper ma wielkag racje w tym przedmiocie* Po prostu
do catej tej Teoril nie pasuje przekorna natura ludzka«
loza tym w artykule wspomnieniowym o teatrzyku tfksperynentolny®
Semafor Peiper pisze sporo o tym jak wyobraza sobie nowy teatr«
Ze przestrzen powinna byé plastycznie wypedniona ¥acznie ze
Scianami 1 poddoga» Powinny by¢ zapory, oparcia, podesty aby
aktor miat na swojej drodze wiele przeszkdéd . Jego ruch jest isto-
tny* Aktor ma wspodtworzyC przestrzen* Bardzo podobne postulaty
do wnioskow Appi*

Sadze, ze ten maty przeglad wczesnej awangardy teatralnej
pozwoli zrozumie¢, ze wszystko to co dokonato sie w drugim
okresie nie powstato z niczego, locz miato swoich przepkéw*

A Scona Plastyczna, mimo catego swojego nowatorstwa, ktwi gie-~
beko w tej kulturze« kontynuuje doswiadczenia z kukdg jak Cralg,
Dapero, Pspempollni 1 Artaud; poszukuje nowych rozwigzali w jedno-
litej przestrzeni jak chciat Appia, Burian, Artaud, Byrkus, 1iro-
naozko 1 Gall] wprowadza do przestrzeni grajgce filcujace Swia-
tho i muzyke /Appia/$ docenia ruch 1 techniczne walory sceny
/Meyerhold, Wyspianski, CRICOT/| sktania widza do najgtebszych
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przezy¢ /Artaud, Wyspianski, Drabik/#

Lata 50 1 60-te XX wieku byty prawdziwg rewolucjg w sztuce#
Sztuka pcp-artjy Nowa abstrakcja, kinetyzm, wizuelizm czy sztuka
materii mimo catog® nowatorstwa byta gteboko osadzona w tradycji#
Nawigzywata dO surrealizmu, awangardy 1 dadairnu z poczatku wieku#
Zmiany 1 przewartosciowania dokonaty sie w kazdej dziedzinie# Nas
jJednak iInteresuje teatr i1 tu dostrzegamy9 ze tworcami nowocze*"
~nogo toatru sg ludzie spoza profesji* np* Cage, Kantor 1 Schumann
lub ci* ktorzy odeszli od teatru profesjonalnego, porzucili ge
dla wkasnych doswiadczen! Brook# Grotowski, Bock 1 Malina# Na o#»
+yn Swiacie ludzie zaczeli tworzy¢ nowe forriy, spotyka¢ elA i W*
mlenia¢ poglady, bywaé¢ na wEj>Olnych festiwalach i warsztatach#

V zasadzi© trudno jest wskaza¢, ktéry z tych zaliczajacych
sie de Drugiej Reformy tworcéw bydby dzieki swoim osiggnieciom
przydatny w tym szkicu# V koncu fcena Plastyczna powstata w roku
1969 a zatem w trakcl© dokonywania sie zmian# Korzystata z tego
co niosta fala nowosci, ale i Cama tworzyta zaskakujgce dzieta#

W tej chwili w Polsce Jest to jeden z wazniejszych eksperymentow
teatralnych, niestety ciggle Jeszcze nio doceniony#

Sadzit ze nalezy przeanalizowaC twdrczos¢ Schumanna, Szajny, Grze»
gorzewnkiego, troche Grotowskiego, iCantoro i 7*ero?ona#

Prof#I»Stawinska pisze! »Grotowskiego wymieniam, poniewaz
Jjogo koncepcjo swojego czasu miaty najsilniejszy wpdyw na studote/"
nckie wytwory w caltej Polsce# Czy nasz teatr méghby sie oprzec
tej presji? Wptyw Grotowskiego niozaprzecnalnio bedzie ograniczO*
ny do sfery modelowania przestrzenio§9enicznej, ktéra zawiera
zarowno aktorow jak 1 publicznosc*"

N1©O Jostedi pewna czy problem przestrzeni byt akurat najwazniep
"jlsrynj osiggniecion Grotowskiego, z ktdérego mogtaby czerpa¢ Scena
Plastyczna# Juz w czasie wojny Kantor eksperymentowat w tej dzie-
dzinie a jak wynika z rozwazan wczesniejszych w tej pracy, mozna
bytoby znale&¢ az nadto przykfadow w twdrczosci przedwojennej#
lora tyra studenci mioli swoje festiwale, na ktérych bywaty teatry
z catego Swiata i1 przywozity rewelacyjne widowiska# I"an na mysSli
na przykd#ad Petera Schumanna, ktérego Madzik ogladat w 1970r#

W Pollsce byli 1 sg ludzie, ktorzy Interesuja sie teatrem pﬂgsty—
cznym 1 saisi go tworza#

Jednym z olch jast Szajna, tworca Taatru Studio w Warezawla.
Z tym nazwiskiem najczesSciej zastawia sie MAdzllca i pordownuje
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ich dokonania«. Pozwole sobie zatem na szersze oadéwienie dziatal-
nosci Szajny*

SsaJna Jako piasek stara sie <$6*y6 do wyrazania swoich my$li
prac* stosowanie w teatrze sSrodkow witalnych* Podporyadkowywuje
Ja swojej wyobrazni« Madzik takOe Jest piasty-ien, ale nalezy Juz
do pokolenia ntocszego, ktdre nie ma ta sobg doswiadczen wojennych«
Méwiac e krajnie i1 Madziku nie man na mysli nauczyciela i ucznia«
réznice w ich twérczosci sSwiadczg o tnhnyre zupobie wleizy 1 prze-
zyC* Szajna rozpoczynal od teatru« Bingo ksztakcit sie i1 zdobywat
Swiedonosé aceny jako scenograf« Madzik z teatrem spotkat sie
przypadkowo 1 tylko jego mozliwosci skusity go do zostania« Jest
on aniisatorera 1 panem swoich widowisk, wszystko dziej© sie w nich
za Jego sprawg* Podobni® Jak Fcrrewri nigdy nie zostawia spekta-
klu ber swojej obecnosSci« Pzajna Jest w tej kwestii bardzo swo-
bodny« Dla Leszka Madzika Swiatda majg ogromne znaczenie* one sg
tgq sitg sprawczag widowiska# Pewotlftla, ze Swiat teatru staje sie
wobec widza i otwierax B krajny wydawa¢ by sie mogto, te rekwizyt*
atrapa 1 aktor ag wazniejsze« Jego spektakle sg przesadne w tale-
rze* ilosci nagromadzonych przedmiotéw i barw eo powoduje, ze
staja rie drapiezne* krzyczace, perwersyjne« Jest w nich uczucie
niepokoju, z4a i1 strachu* U Madrika doninuje Jednak Jednolitosc¢
kolorystyczna* ubogosd a nawet monoehromatycznos¢* Jego niepoko-
jom nie towarzyszy krzyk, tylko roozucie sleetorieza&o cl, nleapet-
nleada, Sadercl «** ttd« Jego nisi*okdj Jest e&styczny* Olob Szajny
jest rozbity, gnijacy 1 «torturowany« Bzeiii on ludzi na nagich,
wiadczych lub zniewolonych« Jest to Swiat wspotczesnego cztowieka
z oaty& swoim okrucienstwem i zadzami*

Madzik stworzy+ Irmy model * mniej rzeczywisty 1 bardziej tranacen-
dencyny. Porusza sie gdzie$ poza naszg fizyczng rzeczywlstocécig*
Poszukuje w jotach, w duszach, kosmale, ale takie w micie

1 kulturze cztowieka* Si© jest to oderwane ad ludzi i1 ich pro-
biesow* Dla Szajny wazny jest aktor, ubrany w kestiua* nie suge-
rujacy epoki 1 miejsca, zewnetrznie jednak okresSlony* Szajna
uprzedmlatatla ludzi /ta*: jak Leszek, ale .**/* bo pozwala, aby
osaczaty ich przedmioty* Or*, aktorow ale Jest naturaU&tyczna*

8 Madzika sio m maty o zadnej grze, Jego »aktorzyll nie roznig
eie od kukied* Sg uprredfsictowi«ii, ale nie osaczeni /nawet

wn KANTE* tryptyki nie wydaja sie by¢ gro'n.ct przez to
swoje wnetrze - jasne 1 ciepta/* W obecnych realizacjach Scany
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coraz mniej jest "aktora™ co nio znaczy, to brak jest cztowieka*
Spektakle eg o cztowieku, wiec jego obecnos¢ /niczym fluid/ je*t
zawrze zawieszona ponad widzami# "Aktor* jecli pojawia sie to
jako Quidam /Kazdy/, nieokreslony, czesto podobny do biatej atra-
py, Czasem ikaponovano Jost j*lgo ciato nasie i1 piekne# Kostium

lub raczej forma okrywajgca jo jest bardzo eymbolierna# U obu
podobny jest sposob traktowania dzieta teatralnego# Wszystkie ela-
manty widowiska wspodgrajg ze sobg, stanowig niorozen/alng catosc,
rchibwat podobnie méwig o roli Swiatda w teatrze, cytuja Szajny!

"Swiatdo 1 1zwi™k stanowi; wspotczynniki spektaklu# Swiatte
wspottworzy przcatrzeri sceniczng, pozwala przemienia¢ aure, za*
geszez&C lub roztadowaC nastroje/#e*/ zastopuje zmiane dekoracji,
a nic rozbija Jednosci scenicznej/*,*/,"

Swiatdo jest zatem w obu przypadkach dynamiczno i pulsujace,
jedyna roznica lezy w nastroju, Jaki© ono tworzy# Szajna w wiekszo-
¢Ci przypadkéw wychodzi4 od tokntow literackich /poza *R E P 1*

K A"/# Madzik rzadko z nich korzystat, jesli jut to fragmentary-
cznie /"2 CC R iTOMQH i AP 1 ETN 0*/, jego inspiracja
byty raczej dzieda plastyczne /7" 1KAR* 1 '"Z 1 BL N1 K'/*
Obecnie posunat sie jeszcze glebiej w swoich penetracjach w sferg
wdasnych przezy¢ 1 rayCli«

Przestrzat! u Szajny to klatka i1 wiezienie dla aktorow,

v Sconio Plastycznej sag proby otworzenia tej przestrzeni, wydo-
bycia sie z niej /W 30 R O W N E"/ gdzie$s w inny Swiat. Jakby
formy, ludzie, Swiatdo 1 muzyka/ chciaty .rozsadzi¢ wgska sale

I wyJS¢ poza nig. Dokonato sie tew *? 1 ET N1 E% Szajna do-
puszcza czysto swoich widzow do uczestnictwa przez podanie Im
mis z woda/"'D ANTE "™/ czy pozwolenie na fizyczng ingerencje

w przestrzen aktoréw /fl E P L 1 K A"/# Widz u Madzika jest nie-
obecny fizycznie w terenie gry, ale kiedy zapada oiennosC rie
wiadomo lIzie jest panicz tego Swiata# Ciemnos¢ wchodzi na plecy
/ekreslenie Isse Miufiy/, Otacza nas, sSViatdlo zbliza a muzyka
stapia w jednos¢,

Na zakonczenie przytocze kilka cytatow na temat; I Sccrie
Plastycznej dostrzegamy wielo elementow wspdlnych Z poszukiwa-
niami mbodego teatru, ale rowniez szerog uotsentow odrebnych#
Eedae w zasadniczych liniach stosunkowo bliska koncepcji Szajny,
jost jednak znacznie bardziej oszczedna w formie, niekiedy
cigzaca ku prostocie widowiska obogiego,*2”n
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"Bliski jestem koncepcji teatru Szajny gdyz widze, te moze
ona wyksztatci¢ nowg formute teatru, nowg plastyke« Mnie jako
plastykowi wydaje sie, te malarstwo, rzezba 1 inne dziedziny
plastyki, ruch ciata aktorow, naga by¢ tworzywem nowoczesnego
jezyka teatru«''2*

Innym bardzo rannym twércg teatru plastycznego /zastrzegam,
te te moje okresSlenie/ jast Tadeusz Kantor« Dziatat en juz
w czasie wojny a nazwe zapozyczyt z teatru przedwojermogo CRICOT,

CRICOT-2 za najwazniejszy srodek ekspresji wybrat plastyke,
ale trudno go okresli¢ wobec podobnych grup. Kantor jest piasty»
kiom podobnie jak Madzik, Szajna ozy Grzegorzewski, lecz swoje
zatozenia realizuje zupednie odmiennie od wyzej wymienionych.
Kantor pisze sam o pokrewienstwach z polskg awangardg, formista-
mi, konstruktywizmem a takze Wyspianskim, Witkacym 1 Schulzem«

A zatem tradycje duze 1 réznorodne« Préba pordownania tego ee
robi sie w CRICOT-2 1 Scenie Plastycznej nie bydaby potrzebna.
Mozemy od razu powiedzleC* ze sg to dwa roOzne teatry*

Zupednie odmienny sposéb traktowania tworzywa plastyornego, akto-
ra, manekina, przedmiotu czy sSwiatda 1 muzyki. Kantor siega do
literatury polskiej - Madzik nigdy tego nie robid, U Kantora nie
ma podziatu na to eo estetyczne 1 nieestetyczne, kazdy przedmiot
moze byc¢ uzyty, jesli okaze sie potrzebny w tej chwili. Oto oo
méwi o manekinie» "Manekin stanowi jedng z nrealnosci najnizszej
rangi’ pozostajgc przy tym “preedmiotem™gustym’, atrapg* Dzieki
tonu umozliwia w sztuoo pokaz Smierci, *2]j

Kantor tam okresla idee swojego teatru, ktore zmieniaja sie
wraz z rozwojem sztuki. Stad kolejne etapy w jego teatrze, nie
premiery a etapy» Teatr Informel, Zerowy, Happening, Niemozliwy
i Smierci*

Kantor nie Jest mistykiem, odwotuje sie de realnosci, chce sie
wyrzec swojego pochodzenia artystycznego, przezwyciezajgc tym
profesje* Ale z drugiej strony Jest przeciwnikiem dyletantyzmu,
swoje sztuki przygotowuje skrupulatnie, wg* wczesniej ustalonych
regut gry* Teatr CRICOT-2 nie jest zbiurokratyzowany, Jest sponta-
nicznie tworzony przez ludzi, ktérzy chcg tam by¢* najwazniejsze
spektakle te» "MATW A", "WARIAT Z ZAKONNICA™,
"KURKA WODNA"™, "UMARLA KLASA"™,

Dzieki tym widowiskom uzyskat duzy rozgtos za granlog 1 whka-
ociwlo w kraju niewiala osob olato akoajfl zobaczy¢ Jogo spektakl™.
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IIi® Jest to przeciez toatr repertuarowy* Ich spektakl® sg rzadkie
1 ciggi® ulegaja metamorfozie*

Oprocz wyzej wymienionych warto poswieci¢ kilka s#éw Jerzemu

Grzegorzewskiemu, ktéry pracowat poczatkowe w teatrze Ateneum
w Warszawie a obecnie jest dyrektorem Teatru Polskiego we Wreota-
wlu# Jest plastykiem 1 scenografem 1 te wptynedto na Jego samodziat
1ji© przedstawienia* Opierat sie jednak zawsze na literaturze
/Joyce, *eufka/*
Pejawlaty sie u niego elementy sztuki kinetycznej, mobile”™ maska*
Wielka waga przykdadat de siuzykl 1 Swiated* Jest zywe zaintereso-
wany tym ce robi Madzik, oddawat tau swdj teatr na przedstawienia
a takze proponowat wspétpracag*

W Polsce byty takie studenckie grupy, siegajace do form pla-
stycznych jako elementu konstytutywnego dla spektaklu*

W Gdansku od 1963r* dziatat toatr Jerzego Krechowicza Geloria*
Jego droga rozwoju prowadzida de eliminacji stowa* W spektaklu
"KOLONTIA KARNA"™ wg*™ Kafki wystepowato Jeszcze stowo,
ale Juzw "PIES ALBO BRAK PSA'™ nie pozostawien®
ani jednego* Aktorzy ukryci byli za maskami* W TERMITI1IB*
R2E" 1 "I NWAZJ I z 196Ar* aktora zastepuje bryta 1 za-
bawa ze swiatdem oraz ekranami. Towarzyszy temu niekonwenojona”™
Ina muzyka a formy plastyczne tworzg akcje* Teatr skonczy+ swojag
dziatalnos¢ na pokazach obrazéw plastycznych zsynchronizowanych
z dzwiekiem*

Oto co napisat Taranlenko e " TERMITIERZ E"I
"TERMITIERA"™ ukazywata dynamiczny kontakt dwoch bry4i
pionowej formy przypominajgcej walec i1 poziomej amebo-ksztattnoj*
Odbywata sie miedzy nimi walka przerywana okresami wzglednej
symbiozy* W tyra samym czasie na ekran rzutowane bydty z projekto-
ra obrazy, akcje wspierata rowniez pulsujgca muzyka* Przewaga
dzwieku ujawniata sie w momentach, kiedy umniejszato sie nateze-
nie ruchu na ekranie a akcja na ekranie jakby zamykata konflikt,*
konczyta pewng sekwencje*" 6

Poza tym w Gliwicach dziatat teatr STG prowadzony przez
Ryszarda Nowotarskiego* Wystawi+ en w 1967r* spektakl pt* "WIO-
SNA"™ wg* Brunona Sohulca* Cytuje za Falkowskimi "Kluczowe dla
wymowy spektaklu sceny monologéw ojca o ksztattowaniu i wyzwo-
leniu materii rozegrane w posepnie niepokojacym obozowisku re-



staaracyjnym, wsrod zastygtyoh naszkar manekinéw i mechanicznie
poruszajacych drutami kobiet*'"2*

Przedstawitam wylej twércow* ktdérzy jako pierwsi w Polsce
odkryli dla siebie nowe pola do tworczej dziatalnosci - mam na
mysli plastyke* W Stanach Zjednoczonych dziatat podobnie Teter
Schumann 1 jego wspaniaty teatr Bread and Puppet* Peter zanim
stworzy+ wkasng grupe dziatat z roéznymi ludzni# W 1937r* ekspe-
rymentowat z teatrem studenckim* ktdéry nawigzywat do prac Sohle-
samara z Uauhausu* Totem wspominad™ ze akcjg w tym teatrze opo-
wiadato sie przez ruch form* Swiatet i1 kolorow* Od 1961r* prze-
bywa w Nowym Jorku 1 tam poznaje tworoow happeningu! Kaprawa>
Cagefa* Dewey*a, Oldenburga*

Sytuacja rodzinna zmusza go do podjecia pracy zarobkowej w szkolen
Ale jak sie okazate byto to wskazanie losu* Zaczat tu robi¢ ku-
kietki 1 lalki z dzieémi i1 ozywiaC je we wspolnej zabawie* W ten
sposob odnalazt swojg droge* Zatozyt z rodzing objazdowg irupg
teatralng®* Dotaczyto do niego /na ludnych zasadach/ sporo doro-
stych 1 dzelei* Razem pracowali 1 zyli*

W swoich wedréwkach pe sSwieci# zawedrowali 1 do Polski*
gdzie zobaczyt+ ich przedstawienie Madzik* Tematem widowisk Schu-
manna sa czeste motywy biblijne! "DROGA KRZYZ OWA*>*
WOLELANTIE LUDU O KIESO*, czy "2 MARTWY-
AHS ? AH X E% lecz nie tylko* Tworzy spektakle jasetkowe
i pasyjne na Wielkanoc i Beze narodzenie. Mowi* ze w swoich wi-
dowiskach wyrwat sie z "tyranii stowa'* Podobnie jak Madzik
poszukiwat innego sSrodka ekspresji /swiatda* muzyki* obrazu/*
Wydaje mi sie* ze to ce najbardziej zainteresowato Madzika to
lalki 1 maski* Okazato sie* ze lalka daje wielkie mozliwosci
ruchowe 1 wkasnie przez te* ze ich ruch jest nieskomplikowany
i proaty* daje to wrazenie wyolbrzymienia. Schumann méwi o ke
Ikach jak o aktorach, a nlo brytach rzezbiarskich.

Sadze* ze tu tkwi roéznica miedzy nim a Madzikiem* Ten ostatni
wprpwadra w przestrzen raczej kukdy-rzezby statyczne, boz wewne-
trznego dynamizmu /wielkie rianekiny—kordety z "2 X E L N X KAA"
czy widownia z "I KARA™"™/* Prowadzi to do uzyskania wiekszej
prostoty 1 oszczednoSci*

Jread and Fuppet probowat zatrzeC granice miedzy teatrem
a Swigtem* Usidowat wprowadzi¢ na ulice zabawe* spontanicznosc¢



63

1 chec Wyzwoleq&ﬁ sie* Takie zbiorowe Swietowanie na zawaze
element protonu« Sadze9 ze u Madzika, jesli moéwi¢ $ Swiecie

to raczej dominuje w nim element sacrum« Jest te Swieto duchowe,
tajemnicze, indywidualne i wewnetrzne* Teatr, ktéry w ten epe-
s6b tworzy zawsze bedzie dazyt do prostej formy, do ucieczki od
przesady 1 nadtdaru symboli«

To cc Schumann powiedziat w rozmowie z Bonarskin, przywodzi
cii na mysl pienisz# spektakle Mgdzika nE CCE H O K 0" 1 "N A»
RODZENI A*S "Kazda moja oztuka ma taki cykl* narodziny,
2ycie w wieku Srednim i Zycie w wieku podesz#ym, taniec STlerei
1 zmartwychwstanie/«« </ w naszych sztukach Ject taka prosta me-
todyczna linia mgéli - jakby mysSlaty dzieci 1 jakby dzleol ja
stosowaty/««=/e*

Poza tym "WIECZERZA™* spektakl Mgdzika z 1972r« ma
bardzo podobng scen* do tej, ktéra pojawia sie w spektaklu
Bread aiid Puppot OL AH IK L &D U O MIESO"™,
takze przedstawiajgce Ostatnig Wieczerze« Podobny ukdad eleme-
ntow 1 zdarzen« Sadze, ze Madzik mogk oprzeC m»ie na doswia-
dczeniach Schumanna* Ha zakoniczenie przyucze jeszcze dwie wy-
powiedzi Petera, ktoére Kiogg okaza¢ sie wspolne«

"HIO lubie aktordéw, poniewaz zajeci sg sobg, swym ciatem,
swojga gra *» zapomnieli o natychmiastowej twérczosci/**«/ zamiast
éwiczyé, ludzie powinni ZderzyC rzeczy dla ludzi/**e/ chcialbym,
zeby ludzie mieli wole jak Candlil/««*/ zeby siali ziarno/ e=*/

a to co wyrosnie dzielili z innyni ludZzmi«

"Zamiast obmysSla¢ rzeczy przedtem, podazam za mglistg wizja«
Rasztg pezostawiam wlhasnemu losowi, daza za tym co drlejo sie
we mnie/»«*/ zupednie wystarcza mi, ze jestem zywy 1 wrazliwy na
to, ce dzieje sie wokot i ze moge sobie zawiorzyé/**«/ to same
zauwazydem u ich kolegow—lalkarzy* To samo domySlam sie jest
ich prawda#'~0

We Francji Robert Wilson utworzy4 teatr, ktory nazwat
Bind Hoffman School of Flrde« Byt to bardzo dziwny zespot, nie
majacy statych aktordw, tylko czesto zmieniajgcych sie amatorow*
Ich liczba dochodzid4a czasem de 100«

Wilson zrobi+ spektakl ptl ‘D EAPHAW GLAUCEF/*SP
NRZENIE CLUCHEC O«/« ktory stat aie wielkim wy-
darzeniem w Swieci©* Nie ma w nim s#ow, pojawiajg sie tylko



plastyczne obrazy 1 dZzwieki« Obrazy to tworzg ludzlo9 rzeczy %
I zwierzeta w ruchu« Wszystko jest jakby zo snu# nieprawdziwa«

Mozna powiedziec¢* ;0 dotyka sie Swiata basni 1 dzieciecych ma*

rzen« To Upodabnia go troche do teatru letera Schumanna*

W "Dialogu" ukazato sie kilka opiséw spektaklu 'D E AF M AN
OL ANC ENn 1 momentami przypominaja mi one spektakle Madzika«

"Gdybym paru stawach okresli¢ musiat charakter tego wido-
wiaka9 powiedziatbym, Ze jest te obraz w ruchu« Wszystko odbywa
sie w tempie zwolnionym, widz™ma wiec czas podda¢ sie urokowi
danej koppozyeji»"51

Ten sam autor pisze dalej# ze bardzo trudne jest ujac¢ w sto-
wa to ee dzieje sie w teatrze Wilsona# ze przewazajgce tam znaki
plastyczne sg nam znane 1 czytelne# ale zdarzenia 1 obrazy z nich
zbudowane zacieraja jasnosS¢ odbioru«

Wydaje mi sie# ze Madzik posunat sie jeszcze dalej# pozby+
sie wyraznych form 1 ksztattow# zamazat je# rozdart i1 okaleczyt«
A zatem juz u samych podstaw jego sztuki pojawia sie metafora
1 nieokreslonosc«

Spektakl "SPOJRZENIE GLUCHEGO"™ te proéba
odkrycia innej wyobrazni# abstrakcyjnego sSwiata gtuchoniemych«
Widz zmuszony jest dopowiadaC sobie wiele zdarzen« Wszystko
odbywa sie w biell 1 czerni« Pojawiaja sie obrazy# ktorym towa-
rzyszy dzwiek i1 ruch# znikajg 1 przychodzg inne# rzecz dzieje
sie w zwolnionym czasie*

Inny spektakl pti "PROLOG"™ by} wyraznym nawigzaniem
de "DEAFMAN GLANC E% poniewaz sg te same postacie#
symbole 1 znaki# ale tu stworzone iInng atmosfere 1 otoczenie«
Jest zywszy kontakt z widzem« Czas takze pdynie wolne« Spednia
sie obrzed«

"Wizje sceniczne Wilsona utkane sg z mnogosci symboli#
motywow archetypowych# elementédw mitycznych« Niektdére z nich
powtarzajg sie w sposéb obsesyjny/««*/ wiekszosS¢ prezentowa-
nych dziatan i1 sytuacji oraz zachodzgace miedzy nini relacje
maja cechy marzen sennych# e znaczna czesS¢ wykonywanych czy-
nnosci# posiada znamiona rytuatu« >"* #

Ludzie# ktéorzy proébujg interpretowa¢ te co wymyka sie
interpretacji powotujg eie czesto na™lnne dzieta# aby zblizycC
do siebie pewne ulotne symbole czy nastroje# W przypadku
Wilsona przywotujg malarstwo surrealistéw z ich oniryzmeo



oraz malarstwo Charannostaf Maguitta, Delavaux#

"Stuka Wilsona Jost przede wszystkim sztukg malarza» arty-
sty form plastycznych* Nawet Jesli Jego wizjom scenicznym odjacé
ruch i efekty dzwiekowe» pozostang one urzekajgce*"*3

Niewiele teatréw Drugiej Reformy miale podobne idee i1 sposéb
pracy de Sceny Flastyozned KUL« Wszystkie przytoozene wyzej przy-
ktady majag tylko pewne cechy wspélne» pewne drogi rozwoju podo-
bne» ale w catosci roéznig sie bardzo. Druga Reforma wptyneda na
Scene przez wprowadzenie de teatru nowego rozumienia roli muzyki»
przestrzeni teatralnej» aktora i1 sSwiatdfa. Udowodnita» ze wszy-
stkie to elementy noga by¢ réwnorzedne i Jednakowe wazne w tea-
trze* Okreslidta pewne wartosci dotyczace Istnienia czdowieka
wobec dzieta 1 w nim samym*

Jednak najwazniejsze hasto "“teatr wspolnoty'™ u Madzika nie za-
istniate w taki sposob»Jak to sobie wyobrazali Beck» Malina czy
Grotowski 1 Brook* Twércy nowego mirtu nie zajmowali sie pla-
stykg w takim stopniu jak ci wymienieni tutaj» pozostali raczej
przy badaniach ciata ludzkiego 1 mozliwosci tworczych czdowieka.
Innt Jeszcze zajmowali sie problemami spoteczno-politycznymi
Jaki Beck» Halina»Chalkln» Brook a u nas Teatr G-go Dnia» Prowi-
zorium 1 Inno przewaznie studenckie grupy*

By¢ moze Reforma pozwolida wyjs¢ teatrom w plener z czege
skorzystat 1 Madzik* Jego doswiadczenia z Jugostawii 1 Bolesta-
wca potwierdzajg to, Fonlekat wspélnym okaza¢ sie moze nawigza-
nie do mitu» rytuatu 1 rellghl /W 1 EC 2 ER 2 A"/ lub do
kultu ziemi, zyoie w naturze, ziarna /7"WILGOC"™, "W E D R O-
W N B/, Nie Jestem jednak pewna czy w Scenie Plastycznej nie
odegrato roli Srodowisko, w Jakim teatr istnieje 1 ktére ciaggle
go zasila.
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SCifllA rutrrczilA wesac thadydji fusiyczhej



Rozdziat dotyczy tych kiemnkéw plastycznych, ktéra wpty-
nety na uksztattowani®© sie nowego teatru« Mam na mysSli teatr
plastyczny a w szczegolnosci lubelska Scene Plastyczna#

Bede starata sie odnalez¢ w sztuce XX wieku /oraz w sztuce
bizantynskiej/ dzieta, ktore bydy posSrednig przyczyna pewatania

teatru#

Przedmiotem moich rozwazan beda tak charakterystyczne ele-
menty teatru jak* przestrzen, ruch, sSwiatde, forma 1 muzyka,
kt#ro zfelazty sie rowniez w kregu zainteresowania plastyki*
Mozna by zatem Otwierdzié¢, ze to nie teatr uczyt sie i czerpat
pomysty z malarstwa i rzezby, lecz odwrotnie - plastyka wprowa-
dza przyrodzone cechy teatru w swdj obszar zainteresowania#
Ot6éz tak nie Jest# Przestrzen, swiatde, ruch, forma 1 dzwiek
zeetaty w teatrze XX-wi«?cznym pogrzebane* chociazby przez tof
ze tak bydy z nim zrosniete, iz przestaty by¢ punktem badan
i1 eksperymentu# Dla sztuk plastycznych natomiast staty sie
odkryciem, tutaj mogty sie Oi¢wierzyC 1 staC celem sasae w sobie#
Scena Plastyczna jest teatrem Jednego cztowieka - jest nim pla-
styk#

I to jest gtdwna przyczyna powstania tego rozdziatu#

Petrzoba chronologicznego porzadku zmusza de rozpoczecia
rozdziatu ed sztuki bizantyjskiej, ktéra miata swéj udziat
w tym co realirowata Scena Plastyczna# Do sztuki bizantynskiej
nawigzywata wyraznie scenografia z *W A N D Y" Norwida, "T E-
STAMENTU"™ Yillona, "ECCE H OMO* i czeSciowe "N A-
R O D Z EN«# Potem pojawido sie troche elementédw plastycznych
nawigzyujgoyeh do wczesnochrzescijanskiego sposobu obrazowania,
ale nie miaty on®© decydujagcego unacrenia /np# ""1KA R*/e

Cate bogactw®© tej sztuki skupia sie w Swigtyniach, ich wne-
trzach 1 architekturze* One sg bowiem siedzibag Doga* “ardze
wazne Jest tu sSwiatde dnia przesiane przez witraze# Niemateria-
Ine, nieuchwytno, padajgace na Sciany i1 sklepienia# radze, ze
takie Swiatde pojawia siew* W8 DROWNY C Hi¥

Madzik probowat swojego czasu malowacC ikony, stylizowat Je
na wzOr bizantynski# Swiadczg e tym jego pierwsze wystawy.
Wyobrazenia sztuki wschodu sg iluzjenistyczne i idealistyczne#
Porzuca ona tradycyjnag perspektywe, postacie swietych maluje
weddug okreslonego wzoru zachowujgc najdrobniejsze szczegéty,
ktore wigzaty sie z chreeseijaneka mitologiag# Wazng cechg
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freskéw 1 nozajek Jest ich monumentalnos¢* Postacie v nich prz#4-
dstawione maja przewyzszaC normalnego czdowieka, ¢oby podkreshic
swoja beskesc¢* Ztoto tha 1 auroote /errato w Scenie Has tycznej/
to rowniez ziemskie symbole Swietosci. Postacie to sg szytwne

1 hieratyczne#

W*CCE HOMO®* pojawia sie w witrazu Pantokrator*
Jest to przedstawienio Chrystusa trzymajacego w reku ksiege 1 uno-
szacego prawg d¥on w gosci# btogostawienstwa, Jost to Chrystus
tronujacy* Wystepuj# najczescioj razem z symbolami ewangfolistow*

W swoich spektaklach Scena Plastyczna czesto nawigzuj# do
Ewangelii, np*Obcnywanle Ciata Chrystusa, Ukrzyzowani# 1 Ostatnia
Wieczerza* Sztuka bizantyniska Jest bardzo barwng sztukg, ale to
plamy barwno sg ptaskie, bez modelusku, wystepuja szerokie, cie-
mie kontury* Taka bogatg kolorystykg charakteryzujg sie pierwszo
spektakle np*witraze w *BC CE HOM O Natomiast nastepne
przedstawiania dazg do ubogosci i prostoty formy*

Wielkie zmiany w sztukach plastycznych dokonaty sie /podobnie
Jak w 1nnych/ na przetomie XXX 1 XX wieku* Nowe kierunki wynio-
sty na piedestat przedmioty codziennego uzytku* ¢dewaluowaty
dotychczasowy sposob ujmowania tematu 1 przedmiotu, tzn.zmienidag
sposOb patrzenia aa rzeczywistosS¢ i1 sposob ujmowania tej rzeczy»
wlstesci™

Nastgpit podziat na nurty akspresyjna 1 astetyzujace* Newy
temat pojawit sie wt ekspresJeatzmla, fewlzaie, futuryimie,
yertycyimie 1 kubizmie* Newy stosunek de przedmiotu 1 fermy
ujawniaty! kubtem, orfizm, konstruktywizm, supronatyzm, dadalzm,
surrealizm 1 Bauhaua*

V tym chaosie przyjdzie mi uciesol¢ Scene Plastyczng*

0 k#opotach Jakie ta czynnos¢ sprawia sSwiadczy fragnonti "Histo-
rie sztuki nowoczesnej trzeba czyta¢ Jak mape nieba* Warte wie-
dzie¢, gdzie nalezy szuka¢ ciat niebieskich, czerwonych olbrzy-
mow i biatych kartéw, kwazardéw 1 zamierajgacych galaktyk* Jedno-
czesnie trzeba pamieta¢, ze wszystkie te ciata pozostajg w cig-
gtym ruchu w ezterowymiarowaj przestrzeni*11

Kublzm - Jest te pierwszy kierunek w sztuce, ktdory mozna
nazwaC¢ w pedni awangardowym* Przyczyni4 om sie w duzym stopniu
do rozwoju nastepnych nowoczesnych nurtéw* Kubina by# sztukag
formy, chociaz 1 w tresci przyniost pewne innowacje, ten ple*-
'tmzy czynnik by+ dominujgcym* Forme starat sie sprowadza¢ do
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najprostszej postaci* V malarstwie bydy to geometryczne pta-
czczyzny, w rzezbie kanciasto lub wydduzono brydy* Bydta to jeszcze
sztuka przedstawieniowa, chdod pojawiata sie tendencja do zniszczo*
nia przedmiotu 1 poszukiwania bardziej abstrakcyjnych form* Ku»
blzza stworzony zostat przez Picassa 1 Braque’a* Ich nasladowcy
zbyt niewolnicze poddali sit ¢¢*1 1 dlatogo nigdy nie dorownali
raistrzon* Nalozeli do nicht belaunay, Gris, Logor, Laurens i1 Archi-
penko*

len ostatni miat wielki wpdyw ma Schlemmera z Bauhausu*
Interesowat sit OK “udheca i przestrzenig w obrazie 1 rzozbio*

V 1912r* Archipenko stworzy+ cyrkowy rolioi * "Mdédrane', ktdérego
pewne czysci bydy ruchome* Wykonywat takze ruchome i mocno zde-
formowano miekiny* V 1913r* zbudowat kolorowg pootad lierreta
"Carussol - iierrat” z rosnych bry#* kul, stozkéow« walcim 1 sze-
Scianéw* Byt to bardzo dynamiczny uk#ad, jakby prototyp postaci
Z “BALETU IRITADU2HEOO"™ ScWnmera*

Zainteresowany tym nurtom by4 réwniez Duchaap-Villoa, ktéry
w 1907r* zrobit kubistyczna rzezbe 'Tors kobiety'" a potom cykl
dynamicznych ksztattow pt**Ken™ - bardzo syntetycznych z elementa-
mi mechanicznymi* Kubisci podejmowali badania nad tréjwymiarowo-
Scig obrazu* Picasso wykazywat collages a inni assemblages* Jesli
chodzi o kolor to lubowali sie raczej w matej ilosci barw, nawet
monochrometyzale* Zapewne ta oszczednosS¢ kolorystyczna wigzata
sie ze zdyscyplinowaniem w malarstwie 1 rzezbie* Zreszta Picasso
uwazat, ze kolor dla rzezby jest drugorzedny, bo zakd#déca odczu-
cie przestrzeni*

Kubisci zerwali z tradycyjng perspektywa i1 wygladom rzeczy,
chcieli pokazywaC je w sposoOb syntetyczny, tak aby plany prze-
strzenne przenikaty sie*

Moze ta geometryzacja charakterystyczna dla kubirau nie jest
eksponowana w teatrze z KUL™a, ale pewna, oszczednosS¢ w kompozycji,
Oonochrouatyzm, badanie przestrzeni, sa wspolne dla tych dwdéch
zjawisk* leza tym dynamika, jaka sposob na aktywizacje przedmio-
tu jest podobna*

Futuryzm narodzit sie we Wkoszech, jego manifest opowiadat
sie za nowoczesnoscig, maszyng, masami 1 olac¢ton* rzywodca
duchowym by+ Marinetti* Wydat on "‘Manifeet FuturystycznyT,

w ktorym dewaluuje dotychczasowe pojecie piekna, a tworzy nowo*
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Tematem srtuki miata by¢ codziennos¢ # steehnlzowane zycie*

ktora radzi sie tu i teraz* Do tej grupy nalezeli! Secdoni*
Russell#* Carra* everini, Balia* Dopero 1 “raapeliai* Niektdrzy
przy taj okazji wymieniaja rosyjskich konstruktywistow* Nas najbar-
dziej 1iInteresuje ruch i sSwiatde* dwa elementy towarzyszace sztu-
ce* ktore futurysSci starali sie eksponowac* Cata reszta nie pa-
suj# do Sceny Plastycznej*

Zainteresowani# ruchem 1 Swiatlera w przestrzeni zblizat#
futurystéw bardziej de Brague*a niz de Gab© czy Tevsneraf ponie-
waz nie byt te ruch rzeczywisty, fizyczny* a raczej Jego przedsta-
wienie na ptaszczyznie* 1 tak jak kubisci przedstawiali nich ukie-
runkowany 1 koncentryczny tak futurysci starali sie aby ich prze-
dmiot wychodzi4 poza ramy obrazu, da\rak wrazenie ruchu ciggtego*
trwajgcego*

Becoieni namalowa+ w 1913r* obraz *3l4y ulicy** natomiast w rze-
zbie postulowat otwieranie brydy* wklestosci* wypukdosci 1 otwory*
Przestrzel miata sie sta¢ integralng czescig rzezby* Swiadcza

e tym Jego dzieta: "Rozwiniecie butelki w przestrzeni'™ - 1912r.*
eJedyne ksztatty ciggtosci w przestrzeni™ - 1913r*

Pensy Madzika daza rowniez dc stopienia sie z przestrzenig* de
drazenia w niej*

Futuryzm poszukiwat nowych rytméw dla rzeiby* Depera* Prampe-
liniege 1 Bella doprowadzit4o to do stworzenia nobila-rucbeoej
rzezby* Ruch mechaniczny miat zastgpi¢ przedstawienie ruchu*
Depere wykonat w 1915r* '‘RzeZbiarskg konstrukcje z warkotaa. ne-
tom* tzn* ze dzwiek naturalny silnlczka potraktowat jako dope-
dnienie rzezby* Sg te poczagtki sztuki Kinetycznej* ktora rozwi-
nie sie w latach piecdziesigtych*

Podobnie de konstruktywlitéw* twcroy wkoscy potraktowali
bardzo nowoczes$nie przestrzen* Miata ona by¢ aktywna* a zalezato
te od otoczenia Jakie stwarzano rze-.ben*

Doecioni stworzy+ kompozycja przestrzenng '‘Gkowa ¢ dom
¢ Swiatdo™* Dzieki tya doswiadczeniom* PHaszcza w rzezbie* mogty
powsta¢ takie kierunki Jaki Kiaetyzra* ep-art 1 pop-art*

Jaszcz# dolej w kierunku teatru posuneta sie sztuka kenstru-
ktywiatyczna* Zrodzida sie ona w Hesji* a tworcami Jej byli
ludzie* ktdérzy byli mocno zwigzani z toatronu Konstruktywizm
przywigzywat wielkg wage de samego aktu tworczego /podobnie
Madzik/* de precyzji* de zestawienia materiatdow weddfug zasad



73

tektoniki, faktury i konstrukcji, 1

Tworey stosowali bardzo rézny natorlal - motat, drewno,
plastik, kanion, tkanine* tfarwiska Jakie pojawiaja sie pod ioh
manifestami toi Cabe, novcnor, Kandinsky, Topowa, Tatkin, Mai#»
wicz, Rodezenke i1 Sdatccwa, niektdrzy I nich wsjiolpraocn/all
Z Meyerholdem 1 Tairmrem na scerto. Jedng z naczelnych idei
kenstruktywizau byta i1dea otwartej, dynamicznej przestrzeni,
Miata ona by¢ etoaentea fcecrpezycyjnym dzieta.

W reku 1913 Tottin wykonat "Reliefy malarskie"™ - byta te b&rdze
dynamiczna konstrukcja ze szk#a, zelaza 1 aluniniura, Fedczenke
pracowat nad formami azurowa»! a takze mobilami, W 1920 roku
Gabo 1 Pevsner wydali "Manifest realistyczny', w térym piraii
miedzy innymi o przestrrenl 1 rytmach kinetycznych, rrrectrzec
przestata dla nieh by¢ abstSrkejg a stata sie nowym elementem,
materiatem, ktéory da sie forsowac¢. Przeetrzed te gtebia i nie
meze by¢ brylg, ale raoze wspéttworzyC¢ forme przez okreslenie jej
w ctooreniu,

W Rosji powstata wowczas szkota projektevwmie ifchutleans,

w ktérej ueryte sie wielu wybitnych kenstiuktywietéow, Oni to
wykonali w 1920r, niezrealizowany projekt pomnika 1X1 *"iedzyna-
rodowki, Miata te by¢ rzezba kinetyczna w ksztakcie snlrali,
zrobiona ze stali 1 zelaza, Kandinsky 1 Gabe pracowali potem

w podobny sposéb w Bewhausle. W 1920r. Gabe wykonat konstrukcje
"Wzniesiona fala™ i1 wprowadzit+ Jg w ruch za peaoeag ailniczka*
Szybkos¢ powodowata przeksztatcenia i1 deformacjg* Wprowadzi+

tez w miejsce ruchu rzeczywistego - ruch pozorny ap, w "Skretach*
czy "Kinetycznej rzezbie kamiennej', gdzie stasowat materiat
przezroczysty,

Pevsner w 1923r. budowat z brgazowych pretow konstrukcje,
ktore pe oswietleniu dawaty ofekty Swiatdocieniom,

W Polsce de manifestéw konatruktywlstycznyoh nawigzywaty
grupy "Blek™ 1 Praesem”™ /itazewski, Strzeminski, reruka/e
Analogie * Kadzikioo bydyby tutaj zbyt dalekie, ale nalezy
zwroci¢ uwage na nowoczesne podejscie de przestrzeni, Swiatha
1 ruchu, teeo co potem zacweoowato w Scenie Plastycznej,

Sprawa Bauhausu pejawia sie w tym rozdziale, poniowaz byte
to szkota plastyczna i wszystkie doswiadczenia prowadzone
w teatrze dgczyty sie aezposSrednio s plastyka! nalarr.twen, rze-
Zba 1 architektura*
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Bauhaus zostai zatozony w 1919 roiat i przetrwat do 1928 roku.
Jago dyraktoron byt przez pawian czaa znany architekt Walter
Gropia, tworca projektu "teatru totalnego* dla Piaoatora.

W swojej szkole zatrudni4 wielu znanych plastykdwi Kandlnsky®ego,
uabo* Psmnsra, Klee» Molnera» Moholy— Bmgy*a, Sohlemara 1 Hale»
wieza* taatraw zajmowali sie Sght— ar i Liszld Koholy-ilagy. Hyli
«ni bardzo przejeci ideg teatru jednorodnego» totalnego i1 bezoso-
bcwago. Najwazniejsze »lata by¢ plastyka, ruch i przestrzen.

oto jak swoje drenie wyrazit Oskar Schlenmer w rozprawia
zatytutowanej "'‘Man and Art Figuro*.2 Pisal, ie interesuje slg
ksztattem ciata ludzkiego, Jogo raozliwoiciai-\i ruohowyni, ze "hi-
storia teatru jest hiatorig transiiguracji ciata ludzkiego', bar
*wy 1 przestrzeni otaczajacej ionntj. Artysta nusi stac¢ slg synta-
tyzeren wa*yatkteh elementow w teatrze. Czdowiek 1 przestrzen sg
wobec siebie antaganistycwne 1 walczg o dominacja. Aby zblizy¢ do
siebie /* natury kubicrng/ i ciato, nadac¢ iai kubisty-
cznyeh ksztaktéw, eteebnizowa¢ formy, tworzy¢ takie lalki, ktérych
ciato sktadatoby sie * walcow, kul, uraz 1 maczug, taka marionetka
bedzie ele lepiej mieScita w przestrzeni. Mozna takie uruchomic
architektonike teatralng, bedziemy mieli wéwczas do czynienia
a barcteiej abstarkcyjnym tworem*

A# Madzik stara sie, aby ¢jego przeetxtcr: byty taka
dynandcma, ty nie dostrzegato sie dysonansu siedry formg a prze-
strzenig« Pemagejg w ty» bardzo swiatda, ktdre zawezajg otoczenie«

Ciele ludzkie /wedtug 5chigrarere/ ma ograniczone mozliwosci
mchowe w przestrzeni zamknietej* Zgodnie wiec z teorig von Kle*
i*ta, Creiga 1 riuaowa marionetka esy lelka bedzie lepsza«

U Madzika dostrzelmy wyrsinie ograniczania dziatai cztowie-
ka w terenie gry* O Swietle pisat Schlempe** , 1e Jego nianamacal-
aos¢ powoduje niezwykdy nastoj* Swiatdo tworzy przestrzeli, obmy-
wa formy. Jest barwg /bo tylko nicos¢ Jest bez koloru/, nalezy
zetem intensyfikowa¢ kolor, wprowadzac¢ iluminacje*

Schlemmer marzy+ o wizualnej scenie, na ktérej w zmiennej,
ruchomej przestrzeni bytyby tylko forma 1 kolor w ruchu*
Czesciowo udato ati sie zrealizowa¢ to w swoim teatrzo-balecie.
Jaki stworzyt v Paudhausie# Zrobi+ w nim kilka widowisk, z kto-
rych najdardzlej znany Jest « B AU T TR I ADT C Z HY«

z 1922 rok* Syfc to balet lalek o przedziwnych, ipazaetrycznych
ksztattach* talki tworzono z réznych materiatow* tkaniny* metalu,
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drewna» szk#a 1 ¢lastiku 1 w 4adnej mierze ni* przypominajg ono

togo eo robi Scoma Plastyczna* Widowiskom tym towarzyszyda oczy«
wl&ci®© mizyka* ktéra dopedniata Jo» wprowadzajac czwarty wymiar

e czas.

Inno doswiadczenia prowadzid+ w Bachami* Ldszl$ Reholy«t9<gy
/Wagier * pcchodzonio/« Napisat on rozprawg pti ""Theater, Clraus,
Variete** W swoich wywodach nawigzuje do tradycji futurystow» -
dadaistéw 1 ekspresjonistéow* 0d 1922r*odbywaty sig w szkole po-
kazy Jogo *B AL E T U MECHANICZNEGO I» przygotowy-
wanego wspolnie z Kurtom Schmidtom* Boglorom i Tcltochoreo*
Balot ton byt zupe#nie abstrakcyjny* Przestrzeli konstruowane
z kublstycznych» kanciastych bryt i1 ptaszczyzn» figury budowano
podobnie* , ,
R6znokolorowo klocki 1 plasrccyzay bydy potaczono zo sobg w Je-
dnolita bryda» nieokreslong blizej» ale sugerujgca ludzkie olato*
Czasom w Swieci# tym pojawiat sig zywy cztowiek dla podkreslenia
obcosci jogo ksztaktow*

Akcja w takim widowisku musiata by¢ skoncentrowana» wszystko
/podobnie jak u Madzika/ czyste formalnie* Mohely-Nagy chciat
powoda¢ do zycia teatr mechaniczny w catosci kontrolowany 1 pod-
porzadkowany woli czdowieka* O takim teatrze méwit "mechaniczna
ekseentrycznesc"* Gra wszystkich elementdéw powinna by¢ totalna*
Nalezy oczyscic¢ teatr z roligil» polityki 1 propagandy* Aktor
Jesli Jest to tylko ciatom» formg i1 kolorom /poréwnaj zo Sceng
Plastyczng/«

Ot# co pisze Schleamer o potrzebie eksperymentowania z tom»
trem 1 plastyka! '""Mozemy wyobrazi¢ sobie sztuki bez fabudy»
komponowano tylko z czystego ruchu fora» koloru i1 Swiatda* Jesli
miatby to byC proces mechaniczny bez ,Jekiegokelwiek udziatu czio-
wieka /poza cztowiekiem przy desce kontrolnej/» siusialibysmy
©le¢ wyposazenie podobno do precyzyjnej maszynerii» znakomicie
skonstruowanego automatu* Wspodczesna technologia posiada Jut
odpowiednie urzadzenia# Jest to tylko kwestia pieniedzy - 1 o#
wazniejsze togo» Jak przy takich technicznych nakdadach osiggnac
pozadany efekt* To znany jak ddugo Jakis wirujace, wibrujace
1 furkocac® urzadzenie wraz z nieskoniczong réznorodnoscig fors»
koloréw 1 sSwiated» moze pedtrzymaC zainteresowanie widza# Krotke
méwigc pytanie brzmii ezy teatr czysto mechaniczny moze bycC
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akoep ¢cwany Jak# rodzaj niezalezny 1 czy przez dtuzszy cza#
bedzie mégt obyC cie bez istoty, bedgcej tu jedynie 'znake-
mity» cuskEynlaxgll 1 wynalazcgq - mianowicie baz cztowieka*1"
1gdz™t ze Madzik tak daloko nie pdjdzie w meckianizacji nwojege
teatru, bowiem Jogo poetyka Jest inna* To przypomina »1 raczej
teatr Foreuona Gutelegikal”™JLsterte Theater*

Surrealizm to naafcepjty kierunek, ktory potrzebny Jest w no—»
szych rozwazaniadu Chyb# zo wzgladu aa ¢swojo doswiadczenia
z oniryzueu* Do grupy tej nalezeli* Andre Breteu, Paul Eluard,
Desnes, zamst, Miro, Morgitta, hassen i1 Dali* Burrealisoi w awo*
jej teorii poswiecali wiolo oiojsca metaforze, wyobrazni 1 ee~
kayra iwrzeniom* Kiedy oglada sie icene Plastyczng za sie wrazo*
nie, ze oglada sie son* Sg to proby dotarcia do prawdziwej na*
tury eztewieka, do Jogo duszy 1 wyobrazni«

V 1919r« Filip Zzeupault i ¢oidre Lirotoa wydali <. anifost
surrealistyczny’l, Fiszg tan o metafora®©, ktdéra Jest przyrodzong
wdasciwosciag ludzkiej wyobrazni "by ¢e<L&k zrealizowa¢ JoJ po»
tencjalng zdolnosé, trzeba dopuscic¢ dziatanie podswiadomosci«***

Oczywiscie w Scenie Plastycznej nie aa mowy o halucynacjach
czy szatwiatwaoh, Jest raczej precyzja i u&lar* Mysle, ze wazna
Jest tu metaforyoznes¢ i1 symbolizm*

Precyzja pojawia sie wowczas, kiedy spektakl ataje sie wobec
widza, natomiast jego przygotowanie, sam akt twérczy Jest czesto
wynikiem przypadku /do ktdorego tak odwodywali sie surrealisei/-
Madzik sam twierdzi, ze niektéro fragmenty w spektaklu powstaja
w wyniku jakiego$ przypadku, zaskakujacego i1 pieknego /Jak wra*
cenU z Kosciota na Sw*Krzyzu koto Kielc wykorzystano potom do
‘WEDHOWMYC W/a

Do ciekawszych doswiadczen surrealistycznych mozna zaliczycC
ich badania nad lalka 1 marionetka* Byt to element powtarzajacy
sie w wielu dzietach* jlana Belloer na przykdad wykonywat lalki,
ktére obdarzat sadystyczno*maso«histyczng naturg* Chciat by
byty «rozdarto wewnetrznie', przerysowywat ich ksztaktty 1 uwy-
pmklat narzady pdciowa* Przypomina mi to cztery kukty z 'Z X E4
tN I K A™*

V 1938r# w galerii Los .aux*Acta zorganizowano wystawe
surrealistycznych manekinéw* Wystawi4 tam swojo eksponaty Mam
Kay, Salwador Dali, jésasaen 1 Breton, Natomiast Magritte Jako
pierwszy surrealiata przedstawi+ w swoich obrazach ruch,
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«twny+ twe* "przedmioty ruchome'.

Belska awangarda plastyczna w dwudziestoleciu mledfcywojennyia
nie byda tak réznorodna Jak aa «schodzie /np. we Francji/, nie
aiata zbyt wielu indywidualnosci twérczych w typie Chwistka,
Witkacego, Czyzewskiego czy Pronaszki. O Witkacym 1 Pronaszce na*
pisata» w rozdziale 1V, tutaj tro*q jalejaca poswiecam» formistom,
Chwistkowi, Chrupie krakowskiej, Blok i Premrnm.

WEasciwie cale nowatorstwo tych grup lezato bardziej w sienta
torsy niz tresci. Polacy byli ozcasgdlnie zafascynowani kubizaem,
konstruktywizmem, futuryzmem 1 ekspresJoniznes, takze troche supre-
matyzaem Matawloza 1 prymitywizmem, mniej by4o «wigzan do surre»

dagaizidu 4

Ot6z najbardziej interesujacym kierunkiem w sztuce lat dwudzie-
stych by+ formieuu By¢ raz# dlatege, ze popieraty go ciekawe indy-
widualnosci. Ich gtéwnym teoretykl!o» byt Leon Chwistek, a jego
wielkim przeciwnikiem Witkiewicz, roma 1 barwa oto dwa eleuenty,
ktérym formisci chcieli nada; innych niz dotychczas wartosci.
Twierdzili, ze przedmiot powinien by¢ pokazany w réznych planach,
przedstawiany w ruchu* Forma ma przybiera¢ najprostrze ksztaktty*
stozka, walca 1 kuli, ponad to ma by¢ zdyscyplinowana i zamknieta
w ramach obrazu. Wida¢ tu wyrazno slady kuhlzmu i futuryzmu.

De grupy formistéw nalezeli lardzo rézni artysci, ktorych drogi

aie petam rozeszty» Czyzewski odszedd ku prymitywizmowi i ludowo-
Sci, Pronaszko do teatru. Ciadstek do strefizmu a Witkacy w ogdle
ogtosit koniec sztuki 1 zaczat malowac¢ portrety. Ale zatrzymajay
sie aa baonie Chwistku.* "fwrotnicy« 11 2 ogtosit artykut pti
"Teatr przyszdosci™, w ktérym zdeklarowat sie jako strefieta. Byta
to zresztag ciekawa propozycja dla teatru. Piata polega¢ na podzia-
le sceny na Mika czesci, ktore bydyby samodzielne, miakyby ten
sam ciezar i wartos¢ estetyczng, nie zalezaty jedna od drugiej*
ala tworzyty Jedng catosé, sfzietlo sie to z filozoficznych pogladow
Chwistka o wielkosci rzeczywistosci, +4by uporzadkowa¢ ta rzeczy-
wistoSC mozna skorzystaC z teorii strefizaut "lIstotng trudnos¢ sta-
nowi¢ bedzie eksponowanie wielkiego mnéstwa réznorodnych scen 1 uJ4
cis ich w Jednolitg catos¢, w tym kierunku pewnym wskaznikiem moze
by¢ zasada atrefizmu»nakazuje dzieli¢ pole widzenia wg Jakosci
ksztattéw, barw, toupa zdarzen itp.Wyobrazmy sobie soen¢ podzielon?
na czes¢ ciemng i czé¢es¢ jasna/.../niezaleznie od tego.mozemy wpro-
wadzi¢ strefg przedmiotédw krepych, strefg przedmiotéow wydduzo-
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nyeh, strefe kanciastg, strefy kragta/, t./*.""

Swoja zasade projonowat Chwistek zastosowaC¢ w kabarecie
i varii*te, peniewal aa# posiadaja rozmaitos¢ obrazow 1 wielosé
epizodow. ¢seeria ta daczyiaby sie ta zalang architoktury w teatrze.
Juz nie moze to by¢ ocena pudetkowa 1 widownia z lozami.

Chwistek aniaza, ze scena powinna by¢ jak wala¢, w ktdérego
cradku miescitby sie stozek- widownia stajacy zdolhosC obracania
sie wokét whasnaj osi. Spektakl mozna by oglada¢ wowczas jak
panorame* Narzuca sie tu skojarzenia z projektora Syrkusa 1 Prana»
37ki - teatru symultanicznego.

Ogolnie a uewym teatrze pisat Chwistek» '"Chodzi o zupednie inna
rEoczye chciatbym powiedzie¢ chodzi o ruch, Swiatdo 1 barwe,

o stowo zywe i proste, cuadzi o wrazanie nowo 1 nlospodzlowano*
MysSlac o takiej sztuce toatru polemizowat z Czystg Formg Witkio-
wiong /cho¢ wysoka cenit+ dramaty togo artysty/, poniewaz nio
godzit+ sie z tyra, zo troi¢ miataby znikngC catkowicie na korzysc¢
fermy. -ztuka wedtug niego musi prowadzi¢ da wyzwalania radosci,
emocji 1 przozy¢ dodatnich. A togo mozo dostarczy¢ sensownie
skonstruowany dramat.

V ju&larstwle Chwistek bardzo ceni4 sobie prostate i naiwnoscé,
harmonie koloru 1 ksztattu, iwlerdzl4, za nalezy najpierw poszu-
kiwa¢ alaiaaatamych farm, a patom Ja wprowadza¢ w bardziej ae*\.-
aplikowane uktady.

Ciekawa sg jaga obrazy '"'Szermierka) gdzie przedstawia postaci a
w ruchu, ™"Portret zony'™ z 1925r* 1 "Uczt»" konsekwentnie realizu-
jaca zasade streflzmu.

Ta zasada nieodparcie przywotuj# mi z pamieci spektakl Madzika
pt: "X K A R", gdzie mozna zauwazyC podziat przestrzeni 1 barw
na trzy strofy, i1ierwsza 1 najgtebsza znajduje sie za przezroczy-
stg kotarg i1 wszystka tam pojawia sie Jak we Snie, jak w niere-
alnym ¢wiacie, druga strefa czerwona jest najbardziej dramaty-
czng przestrzenig, tam rozgrywa sie tragedia lkara 1 wreszcie cza-
rna, ta najblizsza widowni, deszcze dok#adniej ujawnia sie te
w Ffinale, k#ody nastepuje najazd widowni z manekinami. Wjezdza
ona z gtebi, z czerni 1 wchodzi kolejno w strofe czerwong, zie-
long 1 z64ta.

Cytuje za Chwistkiem) '"Wyobrazmy sobie scene podzielang na
czesSC jasng i czesS¢ ciemng. Niezaleznie ad tego mazemy odréznic
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czesSC czerwong, zO64ta 1 niebieska.*” Oczywiscie sg ts skojarze*
nia dos¢ mechaniczne, nie ujmujace istoty spektaklu*

Od 1923r* dziatata w Polsce c™upa Blok, ktora wyrazni« na*
wigzywata w swoich dziataniach da suprematystow, konetruktywi-
stow i futurystow» W numerze 10 swejege pisma podjeli wspolnie
prébe okreslenia teatru jaki aabia wyobrazaja* Pojawid4 sie tam
artykut pti "Dramat ruchu™, w ktorym stwierdzali, i1z umard teatr
romantyczny, a tworzy sie aochanistyczay* Howili, ¢a tak jak
statyka przynalezna jast architokturza, rzzbie 1 malarstwu, tak
ruch filmowi 1 teatrtwi* Nieruchoma malarstwa natozy zastgpic
ruchomymi Swietlnymi p4aszczyznami, a elementy widowiska hioraw
tenlzowww w ton spoaébi Swiatdo, ruch, dzwiek 1 stowo*

Da grupy taj nalezeli* Strzeminski, Stazewski, f£arneweréw*a,
Szczuka, Kobro 1 kilku innych* Grupa nic istniata dfuga, panie*
waz Szczuka /jaj zatozyciel/ urzeczony cywilizacjg 1 polityka
posungt sie za daloko w kierunku utylitaryznu*

lardzo ciekawie przedstawiata sie w tym konteksScie Krystyna
Kobro, ktorej rzezby wprowadzaty ciekawa rozwigzania formalno*
zespolenie s przestrzenig, rozbicie brydy, zastosowani# nowych
materiatow, korzystanie z podstawowych barw* Przykdadom moze bycC
jej ""Rzezba suprematyezna'™ z 1924r*# nawigzywata ona do twdérczo*
sal Boocloniogo 1 Arehipenkl™

Kobro 1 wiekszosSC jej przyjaciot z BLOKU odeszli od Szczuki
1 cameweréwny poniewaz ich twdércza poszukiwania przestaty byc¢
wspolne* Zatozyli razem z Syrkusem nawg grupe PFUES5IN& § 1926r*
Nia okreslali sie konkretnie, wystepowali pad dos¢ ogolnikowym
hastem wspétczesnosci 1 nowoczesnosci* Te z sposrod nich wydoniag
+a sie grupa dobrych scenograféw npt Maria Klez*ber9wiakewa,

Jan Golus, Aleksander Rafstawski, Henryk Stazewski 1 St«Zalewaki™*
Tutaj dziatali toz tworoy projektu teatru symultanleznege Syrkus
i Pronaszke/ale = tym napisatam w rozdziale IV/*

Grupa HIAESHJA interesowata sie szczegdlnie architektura,
nowoczesnym sposobom zagospodarowania przestrzeni* Wigzato sie
to rowniez z nawg funkcja rzezby w przestrzeni* Strzeminski na*
pisat na ten temat ksigzke pti "Kompozycja przestrzeni* Oblicza*
nie rytmu czasoprzestrzennego™ w 1930r*

Poza tym grupa ta /luzno zwigzana z Peiperom/ interesowata sie
doswiadczeniami z Bsuhausu, szczegOlnie Mehely«Ji*gy*em i fchwi
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ttersam™®
Peiper towarzyszyt jSalwie*owl w podrozy do Dessau 1 napisat
O Lsuhausle /w nr 11 "Zwrotnicy¥ artykuk pti "befcrmacja w kubi-
znie'™* ¥ ogole artysci poimy Interesowali *1$ bardzo tym, co
dzieje sie w sztuce zachodniej« ale cami w wiekszosSci nie potrg»
Tili wjs¢ z tej plgtaniny nowator«tam 1 nasladownictwa* W Kie-
runkach nowych nie zawsze dostrzegali elementy naprawde istotne*
¥ 1933r* uksztaktonvaeda cle w Krakowie KESKQWSEA, byli
1o réwniez bardzo rozni tworcy, nie majacy wspolnych teorii ani
dokonar* Najbardziej Interesujacy z nich t* tmza “onder, Varla
Jarema, Leopold Lewicki, Jozef Jarema, Szymon i1a8&ecki, Uenryk
ificirekl, Jonasz 1-terru Syta to grupa kommizujaca 1 przez to
popadajaca w nietaske™ Ale przez pewien cza» mieli duly wplyw m
sztukg w Krakowie, wielu z nich praconado w teatrze plastycznym
caiCot, jedynym tego typuw Polsce /patrz rozdziat IV/*

Bardzo interesujace wydaja sie rzezby H&nryka wicinsklago
/autora bardzo sugestywnych Kostimow do "H AT U @ Witkacego/
np>* *Akt* z 1936r* postaC zdeformowana, chropowata, rozbita
1 petna ekspresji* A poza tym ssalo dziet Wieinskiego zachowado
sie do tej pory*

Powniet ciekawe wydajg *1$ rzezby «arii Jaremy polaczone
Z przestrzenig, poryte otworu, wklestosciami niczym rozbite bia-
te bryty*

Jak wyzej zaznaczydam cade tp nowatorstwo polskiej awangardy
bydo przede wszystkim formalne 1 to je wigze ze .ceng Plastyczng*
Powstato tsochg ciekawych teorii, niewiele projektow a jOczcze
mniej ich realizacji* Chciakam tylko zwroci¢ uwage na proby wyjscia
polskiej plastyki w przestrzen, na proby mucnomlenaia dziet sztu-
ki, zespolenia z otoczeniem®* Czystko to bydo przeciez wazno dla
teatru®

Po wojnie nastgpidy dalsze zmiany w sztuce wspokczesnej™
Pojawidy »le takie kierunki jaki abstrakcja goraca /chromatyczne/,
malarstwo materii /akcji/, pop-art, op-arfc, nowy realizm, mee-art*
sztuka kinetyczna, sztuka konceptualna, hiperrali»»* nowa figu-
racja **e Itd* Nie sposob jest w tej chwili ujac te wszystkie wy-
darzenia w sztuce, w jakas logiczng calosc*

Czes¢ ta poswiecona jest takim kierunkom jskt sztuka Kinety-
czna, pop-art, op-art, mnimal-art, malarstwo materii, a takie
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takie zjawiska jak happening 1 environment™

Sztuka kinetyczna ma swdj poczatek w lututysale* W 1919r* Boecio-
nif Rusollo 1 Carra wydali «aanifest techniczny»* ktory mowi+

o wykorzystaniu ruchu w rzezbie* Jednak futurysci w swoich reali-
zacjach nie posunat! sie tak daleko* jak to zakdadali w manife-
Scie* Dopiero propozycje ich zostaly powaznie potraktowane przez
tworcow kinetyzrau* Dolaczydy sie jeszcze do tego doswiadczenia
konstruktywistow z Bauhausu* Kinetyzm nie Interesuje sie przedsta-
wiani®« ruchu, lecz ruchem rzeczywistym. Archetypem rzezby Kine-
tycznej moze by¢ pozorna figura uzyskana przez ruch wirowy sznurka
z ciezarkiem* Przed wojng jednym z tworcdw rzezby Kinetycznej byk
Aleksander Cader, ktory bedac mechanikiem potrafit zastosowaC

w sztuce techniczne rozwigzania* Robid4 mobile 1 stabile.

Znana jest jego »Czarma wdowa» 1 «Grenadax* W 1926r*skonstruowad
ruchome postaci do »Cyrku«e W 1932r. tworzyt rzezby z drutu* nar*
blachy, drewna 1 wprowadzat je w ruch, najpierw mechaniczny a po-
tem naturalny uzyskany dzieki ruchom powietrza* »Btalova ryba» -
- to phytki metalowe na zydce obracajace sie w powietrzu*

W 1920r* Sabo stworzyt «Konstrukcje kinetyczne* a LSszl6
Moholy-Hagy z Alfredem Kemcmem wydali manifest o wplkywie tej
sztuki na widza«

Sztuka kinetyczna rozwineda sie najbardziej po IX wojnie Swia-
tonej* Tworcy i teoretycy sztuki podzielili rzezby Kinetyczne na
kilka rodzajow biorac pod uwage sidy powodujace ruch*

Pierwszy rodzaj rzezb, to rzezby poruszane na wietrze /Calder,
Chadwik* Le Par¢, Kosie*, Madalla i1 Ricey Zinny to rzezby poru-
szane mechanicznie /Sch&ffer* Tinguely, Kramer, Boto, Mack/
SchSffer robit rzezby abstrakcyjne inspirowane Bondrianem i1 feonstru-
ktywistami* W 1948r. wykonad rzezby spacjodynamlczne, ruchome
elementy skomponowane w przestrzeni* Fotem wprowadzi4 do tego
Swiatho 1 muzyke, powstady formy luminodynamiczne* Zrobi4 cykl
pt* ktory byt syntezag filmu, rzezby, malarstwa i muzyki*

W 1957r. powstat jego cykl «Chronos»* Wiele z tych doswiadczen
wykorzystano potem w balecie 1 teatrze*

Jean Tinguely zrobit pierwsze swoje kompozycje przestrzenne
w 1949r* Tworzyt azurowe formy z drutu, ktdre wprowadzone w ruch
wirowaly dawady potencjalne bryy* Twierdzit takze, z0O szybkosC
odmaterializomywuje rzezby* Jego cykl «Constantes« to rzezby
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metaldbanlesno, podoba« do robotéw» W ogdle maszyna dia Tingu-
«ly#ogo byta bezustannym saetyw« dziatania» V 1955r» tworzyt
mechaniczne szopki, asseablege, dzwieczace reliefy z kot zeba-
tych, Dzwiek by# zyciom mechanizméw, dzieki swojej antyeruzy-
cznescl» Probowat toz do swoich dziat wprowadzi¢ zapach i1 Swia-
tho»

W 1939r» wystawid+ w Paryzu na Blohallo Mtedych "Katonatio"

- maszyny saraopiszace, ktoro na '‘rozkaz widza'™ mogty nawot ma-
lowa¢ obrazy* Wszystko to by4o Jedng wlolkag ironig»

W T960r» Tinguely stworzy4 aaehanizm ""Hodd dla New ~orku't ktéry
wykonywat kilka czynnosci 1 na koncu niszczyt sie» 0d Happeningu
roznito sie to tylko precyzjg wykonania« W swojej twdrczosci
Tlaguely nawigzywat do dadalzmu»

Inno rzezby kinotozno zaleznie od ruohu widza przed 1 wokod
tréjwymiarowego dzieta sztuki tworzyli Duchaop, Olsen, Sobrino
1 Soto» Mogag to by¢ zeiany optyczno /niczym w op-arcie/ uzyski-
wano npi przez ruch wirowy»

Marcel Duchaap zrobi4+ "Rotativo Plague™ a Jesus Rafael Soto
"wynalaz4" wibrujgce struktury, w ktérych nastepowato przejscie
Oateril w energie»

"Seto ddjzy do roztopienia forsy w kolorze 1 Swietle, do
stworzenia abstrakcyjnego sSwiata czystych relacji, majgacego ed”™loK
mng egzystencje niz swiat rzeczy/**»/ Chce wyswobodzi¢ materie
tak, by stata sie wolna jak muzyka - on tutaj ma na oysSli muzyke
nie w sensie melodii, lecz czystych relacji»"3

Stowa wyzej przytoczono przywodzg ni na mysSl dra spektakle
Madzika "WILGOC™! "WEDROWNE"™, gdzie rzyozywlsole
nastepuje roztopienie w przestrzeni 1 Swietle*

Nastepny rodzaj rzezby kinetycznej 4gczy sie z projekcja
Swietlng* Swiatdo zakresla bryte, tworzy dookota niej atmosfere*
Swiatka uzywat Nicolas Schéffer, Mohely-Nagy, Otto Pleno» Ton
ostatni wychodzi4 z nim w otwarta przestrzen* Dzieki tym pro-
jekcjom przedmioty miaty ulec dematerializacji, niaty nasycic sie
metafizyka»

Haliny 1 Healey /francuz!/ "bawili sie" w ton sposob ze sSwia-
thom, ze rzucali jo na ekran 1 przy pomocy réznych chwytéw two-
rzyli cienie i plamy barwno, nazywato sie to malowanie Swiatdom

/przypominam "I K ARA" 1 "W I LG O C'/»
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deszcze inny rodzaj rzezby kinetycznej polgczony Jest
* ruchem widza wewngtrz kompozycji przestrzennej, ladzie to
oczywiscie edliroiEaent, Widz znajduje sie miedzy przedmiotami
zespala sie niejako z ich przestrzenig» W Mew Jorku forma ta
doprowadzida do happeningu* pojetego Jako uruchocdenie, prze*
mieszczenie w przestrzeni skomponowanej przez artysta. Takiej
=okupacji przestrzeni™ dokonywaki15 pchdffer, Le r«rcf Lygia,
Clark 1 Horellet a takze francuska Groupe de Ftecherohe™ Przy-
btedom tu moze byC¢ ich eLabirynt*, w ktory wid* wkracza! wraz
Z# Swiat!« 1 odbyiay * nlr; wedrowka przez korytarze* ien przy*
k#ad na rzezbe kinetyczng nie przekonuje mnie /podatam go za
Clrrillen Barrotea’/, Bardzo wielu artystow probowvado robicé
snwirorusent i happening, ale nie uwazali sie za kinetykow, Uwa*
zali &IT wiecej za tworcow pop-artu, konstruktywizmu.

Finalna scena "Z I ELN1 K A*, Kkiedy przestrzen wypehia
sie zdeformowanymi atrapami 1 trwa przez caly czas wychodzenia
widzow Jest takim envlroment, Kozna wowczas wejsC w tg prze*
strzen, ktora Jeszcze niedawne byda pelna zdarzen a teraz za*
marda,

Najbardziej kontrowersyjnym kierunkiem po wojnie byd pop™
—art, przewrdcid on do gory nogami dotychczasowe pojecie 0 sztuce.
Zaniechat czesciowo malarstwa sztalugowego na rzecz '‘ready na*
des* 1 przypadku. Jednym z pierwszych, ktory siegneli po *tde*
Tey przedsiiot* byk lorce! Bucham?* Wystawiat on w salosiadb mu*
«tle klozetowg z tytut« "Fontanna* lub kolo rowerowe Jako
=Koto Rowerowe*, Bem wybor przedmiotu sposrdd wielu innych na*
daje & nowej wartosci a umieszczenie w innym kontekscie podnosi
go do rangi sztuki, Bo znanych tworcéw tego nurtu nalezag!
icuachenLerg, John», Oldenburg, ¢arhal, Legat, Blake 1 Ba&iltan,
Kle sposdb tu wymieniC wszystkich, bowiem leh liczba Jest ogro*
mea, Fep-art byt sztukg popularng 1 za taka chciat uchodzic*
rod tg nazwa krydy sie wszystkie wazniejsze eksperymenty w sztu-
ce 50*60*ych lat, Manifesty glosidy, Ze sztuka Pop maluje spole*
czlistwo z Jego brzydota, bezmysSInoscig, kica« 1 taniga rozrywka,
Be sztuki wszedd przemyst, zaczeto masowo tworzyC '‘dziela sztuki*.
Bydy one czarujace, uszy, kolorowe, niosgce najbardziej zakaz«#
tresci, komercyjne 1 komiksowe*

najbardziej podatnym gruntem aa tego typu doswiadczenia oka*
zaty sie i tany Zjednoczone, ze swoim mitem dolara,

W roku t9&5 Robert Iltauscheiiberg stworzyt «wlrostent pt*
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*VYROC281 A*, Nastawi! calg przestrzen wielkimi ptredffiic*
taai /typuj karoseria, dysza odrzutowca/, ktoro ctorowane bydy
przez radio« Przestrzed tg mozna bydo wypeli¢ dzwiekiem* Bykt to
wiec ukdad czsoprzestrrenny a od takiego Juz niedaleko do teatnu
Otdz Rauschenberg interesowad sie dokonaniami Johna €age*a 1 Merce
Curmingharm co zblizy4o go do sceny* Od tO53r* robi nawet widowi™
ska z udriales aktorow« * 1966r, konfrontuje takie przedstawienie
z technikg* Jego WU I CH RO»eTBAN 1 INZY-
NI1ERIA>* mialty aa celu wprowadzi¢ na seen| nowoczesne rozwigza-
nia techniczne* W wielkiej hali sterowano radiami ruch aktorow

1 Swiatdo, odtwarzano dzwiek 2 & robiono sztuczne efekty,
samobiezne platform itp*

Pomagalit mi w ty» Bill Kthfer /fizyk/ 1 John Yinguely /patrz «tu-
ka kinetyczna/*

arzy okazji omawiania pop-artu warte«pomiec o Georgu Se*
galu, ktory wykonywat gipsowe odlewy ludzi 1 umieszczat je w nor*
malnej rzeczywistosci, czesto wsrod spieszacych sie, szarych lu*
dzikdow* Taka gipsowa rzezba miaka byC zwyczajna, odpersanalizo*
«na, podkreslata te jej biatosc« Mogh to byC kazdy* Sega! tworzyk
w ten sposob jednolity, asysty Swiat ludzi a jednoczesnie nie-
trwady 1 niepewny* Podobnych ludzi odnajdziemy w teatrze Madzika
poczgwszy od1IDROtFfSICTFi1~*,

Happening Jest takie wytworem kultury pop, ale jego poczatki
mozna znalez¢ juz przed wojng w tzw, erwirenaant* Tworzyli go
zarowno plastycy jak 1 ludzie teatru* Happening byd wAasciwie
usunieciem bariery pomiedzy nimi* Rozgrywat sie tu 1 teraz, prze*
mijak, nie byd powtarzalny* Podwazy* znaczenie roli aktora, wcie-
lania sie w postaC z dramatu, przezywania* Zerwak hierarchig na
scenie*

Jednym z pierwszych happenerow by Allan Kaprow a na niego
wyward ogromy wpdyw John Cage * twdrca nowoczesnej muzyki*
Happening Kaprawa by4 dok#adnie przygotowany, miak fonse formul*
taniczcg, pojedynczg akcje zwano *event™ W otwartej przestrzeni
widz czeste tracit z oczu artystin
Happening nie 1asi byC spojny, czasem sg to tylko plastyczne
obrazy afabulame. Ha zachodzie znanymi tworcami happeningu feyii
Kaprdw, Oldenburg, Duchnmp, hebel, Plena i1 nansoni™*

Interesowat sie nim takze Peter Brook*
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W artykulle 'Teatr Swiety* picze* "Happening jost poteznym wyna-
lazkiem, niszczy sq Jednym «amachen wiele martwych form, takich
Jak ponuros¢ budynkow teatralnych, pozbawione wdzieku pudapKi
kurtyn, bileterek, szatni, progranu, baru/*«*/ ikappening Jest
zawsze podem czyjegos umystu 1 Jako teki stale odbija poziom
umystu swego tworcy* Jesli Jest to praca grupowa, to odbija
wegneirzne zroddo grupy#

John cage postac pierwszoplanowa wszelkich przemieli w sztuce,
cztowiek wszechstronny, ale najwiekszego spustoszenia dokonat
w muzyce* Twierdzi4 on bowiem 11 kazdy dzwiek otar-ie sie rauzy-
cznyt jesli przez wybor artysty wejdzie do utworu# Nauczyt lu-
dzl ceniC cisze, ktora tez jest znakien## Tak jak w recibia formy
negatywne tak w muzyce cisza stada sie ro-.raiaz elementem znaczg-
cym*

przy okazji r>op-artu nozna waponrle¢ 6 innym kierunku nazywa-
nym iiiinimal-art? By to bardzo niespojny styl, cechag podstawowg
jego idei jest redukcjonizm, a driefc sztuki cg nastepstwem tej
idei* Artysci starali sie dgzyC do jak najprostrzego przedstawie-
nia Swiataxdo monochroraatycznosSci#

Byli to Ywes Klein, nalewie*, Drancusi 1 Mondrian# i stuka
prosta jest wg* nich mistyczna 1 tiojsdnoznacrma, poniewaz brak
energil budzi nier=>koj. Wydaje mi sig, to moim mowiC w Seacie
Elastycznej o redukcjonizmie i1 to zarowno w sforze barw Jak
1 ksztaktdw, a zaczelo aie Jeszcze od ''stona’.

Nowoczesnym kierunkiem lat 30-ych byd4o malarstwo materii#
ktore rezygnowato Z ?>reedstewiariia wewnetrznej 1 zewnetrznej
rzeczywistosci. Starato sie dotrze¢ do tragicznej istoty prze-
¢--lotu* dokazywato granice collagea 1 dazy4o do relielowoSci#
Eaterie /papier, tkanina, drewno, erfeto/ wtapiaty sie jedna
w druga, plataty i przenikaty# Byly czesto odpycajace i brudne
jak tkaniny Zz "WILGOCI* czy atoosfora * ED.K 0 WN Y C#
t iamistos¢ i1 brunatnos¢ to bydy barwy tego typu dziatania*
Piotna bydy szorstkie 1 surowe, etdamczone 1 tragicznat#
J.Foutrier «tworzyt w 19°5r# "Lee Otagcs*™ - takie szare piotna,
zbita materia* W 1952r* Lucio Fontana dziurawi4 swoje tkaniny
nozem, podkreslat w ten sposob ich nietrwadoscH# Eksponowad
zatlate materialy, spaczone drewno a dla kontrastu dawak gdzies
malenki fragment czystego koloru# W podobnym duchu tworzyli
Ourri, Tapies, billares#
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Jeszcze kilka stbw o Kowej Figura©ji. Kierunku, ktoérego gtowna
zasadg byto przodstawiani© ©ztowiska w roznych isoraentach jago
istnienia* Nawigzywat on do surrealizm*, ekspresjonlzrou 1 fo~
wizZssu*

Zaznaczany juz w dziel© G*Sctherlanda proces fizycznego
niszczenia jaki dokonuje ©i© w postaci ludzkiej» doprowadzony
do ostateczno$ci stanie sig wytacznie przedmiotem i obsesjg InM*
larotwa F*Bacona, Artysta okres$la figury wregularnie wykryto»
nych wnetrzach, swoistych gabinetach tortur /+ **/ Konwulsyjnl©
wykrzywione, zdeformowano twarze postaci Bacona krzepng w podo-
bnych formach Jak twarze 8Kobi«f ¥,de Koonings, czas» znieksztat-
cone 1 zamazane» antycypuja ten rodzaj figurucji, ktory rezygnuje
Z ekspresji ludzkiego oblicza*111

¥ podobnym duchu malowali takie Defour, Green» O liveira*

W teatrze Madzika jedna z najwazniejszych ©praw jest prze-
strzen, ktdérag trzeba plastycznie zagospodarowaé. Ma to by¢ prze-
strzen rytmiczna, przestrzen petna zdarzen» wypetniona Swiatte©
1 tsuzyka, metafizykg a przede wszystkim forma*

Jedli tak jest to nie moga w tej pracy pomingC pewnego ro-
dzaju twadrczej aktywnoS$ci zwanego environment* | cho¢ w swoich
wypowlud*lach Madzik nie przyznaje alf do zwigzkow z nim - to
jednak odnajdujga w tym widie stycznymi miejsc* Juz wczesniej
pisat» o poszukiwaniami artystow Swiatowych w tej dziedzinie,
tera¢ kolej na tolakow*

Do grupy szczegdlnie interesujgcej sif tym problemem nale-
zelil Marian Dtugosz, dpi Berdyszak, Zbigniew Dtubak, Wojciech
Fangor, Stefan Oierhtowski, Zbigniew Oeatomski, tadeuas Kantor»
Henryk Stazewski, J6zef tukomeki* i3a$datena Abakanowicz, Henryk
Morel* Oczywiscie nie wyczerpuje to catej listy, ale sg to przy-
ktady dobrze ttumaczace zjawisko*

sprzestrzen ©kreslona kolorem i Swiattem jako rodzaj kolar-
skiej wizji envljffcnment, pojawia sie w olsce juz okoto 1936
roku jako Swiadomy i $cisle okreslony kierunek poszukiwan*
Eksperymenty te polegaty na Jednoczeniu wnetrza wystawy przez
taki uktad abstrakcyjnych ptdcien, oderwanych od Scian, by
z autonomicznych w zajadzie elessentow /obraz sztalugowy/ powstac
mogta jednorodna catos¢* Widz poruszat «1© we wnetrzu wielowy-
miarowego obrazu, byt atakowany ze wszystkich stron przez barwne
ptaszczyzny ISnigco w intensywny® Swietle reflektorow ,*12



¥ taki speadb wystawiali miedzy imtymi? A4veaBF Hma«ntans«rf
tazew&KIl 1 Gierewski™*

¥ 1967r* edbyt+ sie w ttSimr) Odrze festiwal emrirenaent pti
*Prz«etrz«0 1 wyraz*« Kazdy * zapraszanych artystéw destat de
rasespedarewanta Jaka¢ trzestrredé 1 wkasciwi# bez specjalnych
wezecnlejszeh przygetewaK dziatat w tym Obazarze* 5yli taa wiedzy
insyrail Brenlstaw £i#**k*wskIlf ~erry Jarnuszkiewicz t Marian Be-
guszft Jan Dardyssak I Henryk Merel*

Henryk Maml wspdlni« z fttetreei Pereptyciem wypednili awejg
przestrzel miekkimi, eblyrai kmstalts™i, ktére ucinaty sie ped
detknieslem reki# tfthkaersne w t* ludzi* ktéorzy ni* siali mezl4-
wesei efeejrzenia farmy, tytk# raBieli welcryd z aaterig, pnc#»
dtrieraC¢ sie przez nig w peszukiw&nia wyj”eJU«

Jan Berdyszak natemiast ustawi! eharazy z przeswitami, ktora
nazwat *parawenan*i ujawniajacy!** Di-deki wycietym etwerem
«brgz stawat ele troJwys&arewyt *€h*e przeetrzed uczynic Je&nyr
z elementow sztuki /<**/ przestrzed Jesrt dla omie tege saaege
rzedu narzadzi« Jak barwa# p+aMT owiatte, kraska czy ferma*

W 1978r* uczestniczytam w jednej * akcji zrebtonej przez
Berdyszaka w sSmiej sal««, «l« wydaj* mi sie, 1l« byt ta raczej
happening niz «wirenment*

Karat inm«ilatewski zrebit w Zlelened GOrze kenstarukeje bie-
legiezng 2dkaniny ptt *Zagrez«ni«¥. Byty te pestacie ludrkie
udary*ene w rudni« Zawieszane Jedne «bek drugiej twerzyty [1?rupg#
masg« Wszystkie tyty Jednakewe 1 nijaki#* We Wroctawiu * 19SDr*
wystawiane tg grupe w Galerii Sztuki Wspotczesnej i1 Mglam seble
Ja dekladnle ebejrzedo* Ale tym razem zageszczata sie blizej ¢ela-
ny, nie ekupewata wielkiej przestrzeni« rrzypeninate mi te nie-
ktore pestacie ze spektakli Madzika «<1 U H A* # »Z I SINI*
K A**

Fedehne skeJarzenia «radzity sie w avimrwusiyole# gdy zebaezy#&n;
"Kempezyaja beryzentalng TI* Orzenre*za Kewalskiage* Jrebit en

betenewe edlewy masek zdJ"tyeh z twarzy przyjaciot 1 znajesyeh
w 1972/73*« Petem uzyskane fermy, umieszczat w trawie lub S$nie-
gu, zaleznie ed pery raku* Jaznaezalae przez te Slad et¥owieka
w naturze« Byte te pedebne takze de eksperymentdow ¢rapeernikew«

Wystawa Madzika we Wreetawlu ptt eSiady* /Jatki 1930r*/
aiata pedehng spaawf« Mieszczg sie w tym takze Jege deswladece-»
nie z Belestawca tj* wykerzystanie atrap z ludzkich ffrm*
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Wszystko ag to podobna dgzenia*

-koro jestesmy juz przy tym temacie to nozsny przypomniec»
;0 W t974r# we Francji, w ;iayenne odbyta sie Swiatowa wystara
pti 'Cztowiek i jogo (lad”* byta to wystawo historyczna. Oproécz
dziet sztuki zawierata takze eksponaty archeologiczne 1 doku-ae«”
nyt. Wystawa ta jak pisze Roman CiesSlowiez» "ujawnia w sposob
analityczny ciggto$¢ procesu zanikania zycia i notowania jego
umykajgcych sladow *.."* Znalazty sie tam miedzy innymi rzezby*
nzapocznikow» begala» CSsara i Brice. Obrazyi Cltrwe» Dubuffeta»
Ernsta» ian iaya i Ywes (leina. Realizator tej wystawy i many
historyk sztuki ~ean ~alz napisat! "zachowa¢ odcisk siobio» to
jakby przezy¢» odszukaC Smierc¢» a wiec czas/.../ wiekszo$¢ dziet»
ktore zostaty zebrane na wystawie» ma charakter gteboko drama»
tyczny* Mie ma nic uordziej wzruszajagcego pod tym wzgledem niz
proc* .zliny -zapooznikow/*.*/ dla niej cate bogactwo zycia
I wzyatkis jego niodole skupiajg sie w naszym ciele/.*./""

+worozoac Oiiny izapocznikow» przedwczesnie zmardej artystki»
miata wielki wptyw na spektakl Madzika ptt *T I B1 H I K%
Swiadomie zresztg nawigzano do cyklu jej rzezb-odlswéw pod tym
samym tytudem, -zapocznikow chciata w swoich odlewach zachowac
cho¢ ¢v3ztakt uciekajacego zycia» zachowa¢ mtodos¢ swoich przy-
Jaciot 1 siebie. Juz w 1962r* pojawiaja sie pierwsze proby
iraiecziiienia swojego ciata» ale "dopiero potem cd“trywa we wha-
caya ciele zrodto prawdy o sobie 1 innych» zroddo radosci i1 cle**-
afpleuia*ll " *o zatrzymanie czasu» ludzkich ksztattow w rzezbie»
miato uchroni¢ cztowieka przed sSmiercig* Zapewni¢ on trwanie.

Jej izo«.Jy "Luklet I'l'* i "lHuminowana" to odlewy wilasnego ciata.
eto co napisat o bzapocznifeow Flerre Restany: "W ostatnich
chwilach swego zycia ¢lina ponownie powrécito do analizy ludzkie-
go ciata» nie po to by uwydatni¢ takg czy inng deformacje/«**/

ale po to by troche na sposéb etymologa zyska¢ pewno$¢ istoty
przezycia* £e obserwatorka pasjonujgca sie fenomenem tztow le-
czerstwa» pragneta zakonserwowaé» wyttoczy¢ trwaty jego $Slad **»
drobita ¢ei*dzy innymi odlew ciata swojego nyra, apotom ten
regularny ksztatt rozbita na ptaszczyznie. W taki sposéb cti/o-
rzyta réowniez album botaniczny $rtt "Ziolnik 1-dCHI",
W"ZIELNIKU?®* Radzika ostatnia scena jest bardziej
ekopozyeja takich form» a moze nawet Madzika "ZIEL N1 K"
jest bardziej poszarpany» bogatszy» bo porusza sie w przostrzon!
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I tov/arzyazy iau muzyka* Ale tu wchodzimy pi®ocitz w przestrzen
teatralny* Zresztg autor uzyskuje w ten orosob bardziej drana-
tyczny nastroj*

Gdzies niedaleko tych 2jawisk znajduje sie sztuka Jozefa
(Afcemokiego™ studiowat on w warszawskiej ASF i zanim zaczat
robi¢ environment bydy wczesniej sosenulage® ptt nEpitaidia%
tkania* zawsze byda wateriadesit* ktory lubit przetwarzaé i wda*
¢nie IeEpitafia” to zuzyte cz~cl stroju malowane i usztywniane
na powierzchni plaskiej* :.obit+ tez kompozycje * platow ptdtna*
postrzepionych i nieregularnych* "onacja raczej ciemna*

W tworczosci tukousklego powracajacym motywem jest wydduzona
postac* ZAnumcnteina« dominujaca w otoczeniu* zawieszona jak
totem* “ZbioiowiskoX powstajgce od 196u roku to wkasnie taliie
wydduzone postacie zawieszono nad lustrem* ;obieg ten doprawa»
dzit do zagoszczenia afcaosfory* Bydly om skonstruowane z samych
tylko ubran* puste wewnagtrz jak kadduby* Koai”ozycja podejmowata
problem przesti*zoni :wicstokroinlonej i nieod¥aczna byta z czasem*
wynikajacym * niebu widza woko* nioj* (decydowanie dominuje biel*
tylko duze postacie sg czarne dla kontrastu* jesli mozna mowic

0 postaciach bez g#ow 1 toteya*

Inng nieco przestrzen widzimy w werzomijaniu” z 1972r* Jesh
to mniej spotegonane otoczenie™ Jootaciesteadhuby siedzg na krze»
staou» Coztlnuje tym razem czem tylko z jedng bialg formg*
w*rok widza przenika jak gdyby icazh postac* zmusza do clHo»
nlecia leli niespokojnej* w najwyzszym stopniu dramatycznej ’przo»
strzel i vonetrziig)”™* zakreSlonej pancerzen ubrania*0  wszystkie
dzieka “ukomukiogo Bil gheboko filozoficzne* ¢ iostecie mieszczace
eie w nich tworza ¢¢teatrze* sakralng* metafizyczng* :odkroslajg
10 jeszcze prostota i r;iarjoioDayarda® Czas to niszczenie™
to przemijanie i1 rychle &sla¢* Czas /juk pisze Saodzifl
zanarty jest w naszej “wiudonosci* odbidr przestrzenny tego dzie»
la +aczy sie z ozaceu odbioru*

-konina jest takze tworzywom znanej w Swiacie Folki 3a.?lal«y
Abakanowicz 1 sposéb jej uplastycznienia jest podobny do aposo»
Ul tukowskiego* zwkaszcza w ostatnim okresie* Swoja twoiczosc
rozpoczeta takze od plaskich powierzchni 1 fakturowych rozwig»
zan az doszda do pek&oprtostrzonnych kompozycji* Wielki upkyw
ulada na to sztuka pop»artu* Abakanowicz byda jedng z pierwszych*
ktoro zajeby sie przestrzenng organizacjg tkaniny* do tego doszdy
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newe sptaty, 1 materiaty. Drinki t«m uczestniczyta
v Biennale Sztuki « Lazannie, gdrie ekspenswaa* t<airt nnmKi™*
sna#

¢z%ila Abakanowicz czyste bydy menuracntalac, towarzyszy?« I»
cwiatde % cied, ktora pedicraliaty prosta barwy, naturalng faktu«
rag ptatna* Czyste twory taj artystki pcrownywane de farm erga»
nieznyeh, biatogicznych* <matarda rozrasta *1$ jak iywy organizm,
jest, paprze* pesittgiwenie sig prostymi splatami grubych sznuréw
a meneeduremtycsnej kolorystyce, surowa* 2a ¢elan sptywaja
elaZkic kurtyny* sznury pedzng pa zlani 4ub tal kotyszg sig jak
liany* kraZymy pa mroczny® lesie-labiryncie, w ktérym ostatnie
pojawity alt tak&e pest&ele ludzil zamlflkawana atrapy, pusta
gewteki modelewane * workowatych tkanin, sucha 1 ekestmic4c mana»
kiny.*20

W tym wkasnie Istniej# pedabienstwe da dziat tukemskiege 1 da
spektakli Madzika, »wieszcza ~ | Et U KAM 2~ 1LCOC I*i

Tiguzy ludzki# » manekiny wymaeerawane 1 zwiod4a w monotan»
—~tym szaraku oraz towarzyszace Im pepsute, jakby zasipsewane
gtowy, rozrzucen© w pobliskiej przestrzeni - twarzga metafizyczny
»yab*i lutei .kté.rtyoh » U ««*« + *p*U g, «. imirtnl*
ku &*#* » tak pisat a fermach Ab&kancwiez Stefan Morawski*
eJaj paazukiwania wydaja sig /***/ silniej zorientowane ku pena»
trawanlu glabalnaj sytuacji eziowleka zawistego ad utomnosci
cywilizacji dmlslajszaj i przeciw ulcmnesetem tym » zbuntowanego.l1l,2

toczak Madzik w jednej z rasméw wspomniat a swoim zaintere-
sowaniu tworczoscig Magdaleny Abakanowicz. Zapewne bliska jest
mu atmosfer* jakg twarzy w swoich dziatach 1 fllazcfia jakg cna
niasa za sebg*

Ima Humqu piszac a niej wskazata na du&e powigzania tega
typu dziatalnosci z malarstwem materii 1 sadzg, la mc racja*
carowne u hukemskie*# jak 1 Szapecznlkew i Abakanowicz mamy dc
czynienia z probg przedebawienia rozkkadu materii i Jaj ctepmle»
waga obumierania#

Ogladajac Ich praca mamy ciagta skojarzenia za Smiercia#

Suier¢ jest r kd ™ powracajgacym tematom w twérczosci 7dzi«
stawa Beksinskiej*. Wojciech Ckrodzki w artykule »Plastyka jaka
zdarzanie sceniczne* napisatt »Leszek Madzik bliski jert wielu
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dziataniem awangardy, te ee edroznla ge* U pmd« wszystkim
zdecydowane vetum nieufaesei mb«« 1luzji 1 miti,w wspotczesnego
Swiata kenaumpeyjnegs™* aptymizcvu wsbee banalnosci 1 wyjatawia»
ula duchowag« wspotczesnego tycia* Wobec tabu i zmowy milczenia
na temat Smierci* W tym «ansie pokrewny jest - przy catej odmie-
nnosci farmacji duefcawej i stylistyki swoich plastycznych reali-
zacji - klimatowi realizacji ¢(dziatam Beksinskiego i talmee
refleksji* jakie rozbudza jage malarstwo*«2* kobee powyzszego
sprobujmy przyjrze¢ «l« blizej Baksidskiasau* Jest ta artysta
Sredniego pokolenia* dtuzszy czas mieszkajgcy na prowincji*
Malarstwa sweje skreslit jaka eniryezne* tzn* poszukujace tematu
w sennych wizjach » zapisujace obsesje i1 4gki wynikajace gdzies
spad Swiadomosci* Jaga apokalipsa jest wspodczesna - XX*wlecsna*
Stara clg en jak najwierniej odda¢ swej# niepokoje* uja¢ w fermg
te ee nieokreslone* Oczywisci« podobne proby czeste kornczag clag
fiaskiem* Uehwycenie sedna jcet bardzo trudna*

Beksinski bardzo dba e fert&g* podziwia Blakafa i Turnera »

- malarzy* ktérzy byli precyzyjni i stara sie nasladowa¢ ich*
THumaczy* ze nie chodzi m a odczytywanie swoich symboli* ane sg
ezgata 1 dla niego niejasna* wali pozosta¢ na granicy smi i jawy*
Wazny jest nastroj* keler* cien i1 ferma lub jej zarys* ¢egc malar-
stwa jest wypedniane obecnoscig sSmierci* Temat tan ciggle powraca
w przedstawieniach czaszek* nagich 1 okaleczonych postaci* w cza*
mych pejzazach* ptwerach 1 kamiennych maskach* Rekwizytornia ta
Jjast przynalezna sSmierci* naprawia¢ sztuka* tzn* walczy¢ z prze-
mijaniem* z czasem i zestawia¢ siebie /m przekér Smierci/ w dzie-
le«

Beksinski mowi e sobie: e<Lubig nalewaC skéra* Obraz jest dla
mle czym$S niestychanie odlegtym ed jakiejkolwiek realnej rzeczy-
wistosci* Przekazuje rzeczywistos¢ wyobrazong 1 jak juz powiedzia-
+am #niryo2ng. 3en meto ty¢ przerazajacy* ale nic jest okrutny
w tyn znaczeniu* w jakim moze byC¢ ekrutna dokumentalna fotografia*
poza tym oczywiscie istniej# tres¢* ale jest te tres¢ wyobrazenia
- tresC czego$S ee nie istnieje* ee nie ra zadnego odpowiednika
w rzeczywistosci /***/ Oczywiscie chodzi ml toz e atmosferg* ktorg
czuja* ale ktdérej nie umiem nazwaC /**e/ Muzyka jest tym jedynym
kanatem* ktorym dociera de mnie sztuka**2"

V tej estetniej czesci staratam sie przedstawi¢ tylke tyeh
artystow* ktorych Madzik wymienia jak# iInteresujgacych ge*
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Hic bedag pisata O polski:.i happeningu 1 sztuce kinetycznej* bo

nie bydy to rewelacje 1 powtdrzytabym pewne rzeczy napijano
wyzej. pazwi3di:a zzapocznikow, Ju&komskiego* Abakanowicz 1 lelcsi-
nskiege 4aczag sie Z tym ostatnim okret*om dziatania zcany Plasty-
cznej* ?#atr ton probuje odnalez¢ sSlady cztowieka w naturze* ba-
da materie* dociera do gkebi zieol polnej wilgoci« ouracajgcym
tematem jest grob* jogo nrocznoo¢ i1 plesn« Powtarzaja cie obrazy
przedstawiajgce rozktad ciaia ludzkiego* ciata wydrgzonego przez
czas* Ta atmosfera i nactoj WIS w prnes-rzani* wypednia jg drze-
niem i nie Jest to tylko przestizen materii* ale i ducha - jak
to okreslit Wojciech Chudy w artykud© "Teatr dramatu ludzkiej przy-
gednesoi"«2"

Istotg teatru jest wypednienie przestrzeni Kadzik wyznacza
przostrzen przez znaki wizualne 1 muzyczne* poniewaz jego teatr
jest teatrem plastycznym* Ktory odrzuca stowo juko nosnik zna-
czenia* W *eonie riastyoznej* podobnie jak w sztukach plasty-
cznych XX wieku* najwazniejsze sg* grzoatrzah* sSwiatdo* ruch*
dzwiek 1 forma*

Przestrzen Madzika jest przestrzenig dynujiczng* w ktorej
diialajg kulity* ludzie i przadoioty /Appla* konotruktywlici*
Bauhoua, kinotycy/* Jo3t to przostrzon poetycka, ©niryczna /Pe-
ksinski* fcurrcoLisci/ wypetniona Smiorcig i rozpadom /malarstwo
materii* tz giocznikow* oicsprocjonizn/* joot to \ir&Qzoio prze-
strzen sSwiatta 1 muzyki /environoont* kiaetycy* op-art/* kt#re
roztapiajg sie wniej /buto, knuoliaiborg* Pezsnar/e

V teatrze tym wykorzystuje sie wszystkie mozliwosci ruchowe*
wystepuje» ruch ku gorze i w gdgb ziemi* ruch do widza i1 od widza
/Kinetycy* futurysci* konearuktywisei/*

Jesli cdlodzi o kolorystyk;* to cena Plastyczna wyraznie
zdgza do cio/ioclirorkitycznosci* uzyskania jak najwiekszej prostoty*
malarstwo riorrd/* By¢ moze wigze sie to z przekonaniem* ze nagro-
madzenie kolorow zakddca odczucia przestrzeni«

Ostatnie dagzenia wskazujg rowniez na to* ze kadzik oporuje
w spektaklach zdocydc*ranie rozbitg formg* okaleczong 1 zdeformo-
wang 7/ EXapooznikow* hukoneki* aalarstwo materii/ 4aczy sie to
z jogo filozoficzng interpretacjg rzeczywistosci™*

Kukd+y 1 maski wykonywane z papier-nacho przypominajg postacie
legata* Ltukomokiego* curroalistow, tkaniny Aliakanawicz i1 manekiny
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mnretdisté&r™

UBzy&tkim analogi« tutaj stasowana ni# thumaczg w palni
takiaga zjawiska, Jakits jast teatr Madzika* Aby nakreslié caly
-brgz Go*ny Plastycznej natamadaby pagtebidé prac” = badania
iilazaficzna* pokusi¢ *1$ * Interpretacje spektakli«

Ujecia wstawa plastyki i muzyki /najczystszych za sztuk/
jest niemal nie*?ykenalne«
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alRCNOLOGICZNY SPIS CZASOPISM ZAWIERAJACYCH ARTYKULY O SCHJIE

plastycznej™

1969
1* /«=£/*lakaty L*Madzika w Areuaie* "Karier Lubelskiftnr 9
* 10*1.
2* /N.Jt/Krotko z miasta* "Kurier LubelskiBnr 52 z 1*IH*
3» /N.N/OdJazd za granicy H*Bella w Teatrze Akademickim*
"Zeszyty Naukowe KUL* nr 3*
4. £ePigtkowski* Wreszcie bomba* "Kurier Lubelski™ nr 75 * 30*111*
3970
1* FUGcmydki* Plakat L*Madzika* "Kurier Lubelski* nr 83 z 10«IV*
2* J_Kaczorowski* Oto cztowiek* "Kurier Lubelski'™ nr 96 z 24*1Vv*
3* Marian Lewko* Nowa premiera na KUL-u* "Tygodnik Poszechny"
nr 11*
4* S*Wyrostki©wicze Ecce horao - sztuka Zyda* “Kierunki' nr 24*
5* Anna Klinalanka* Sacrum i plastyka* ";ciska" nr 10*
6* fo*Lewko* Ambitne przedstawienie* ''Zeszyty Hakowe KUL* nr 5*
7* M.Lewko* Teatr Akademicki* 'Zeszyty Naukowe KUL'™ nr 2.
1971
1* /N*N/Ltudeneka Wiosna Kulturalna*JARMARK»71* "Kurier Lubelski™
t 22U
Z. PrEoglad z«*potow artystycznych KUL. "Poszyty Naukowo KUL™ nr 4.
3* /M/Zespoty artystyczne KUL* "ITD"™ nr 19*
4* /W/Przeglad zespoddw artystycznych KUL* "Kurier Lubelskip nr ¢8*v*
5* Andrzej Molik* Vo Wiosnie* "Kurier Lubelski' z 7*v*
6* St*Mrozek* Wiosna 1 debiuty* "Student* z maja*
7* M*Lewko* Teatr wielkich metafor* "Tygodnik Powszechny'™ nr 27*
8* /K*SE/Przeglad zespotow artystycznych* '"Zeszyty Naukowe KUL™
nr 4*
9*v/aaz/W teatrze akademickim ATLKA* '"Za 1 przeciw” nr 30*
10* Jan BHonski.Studeneka wiosna teatralna* *Dialog™ nr 7, str*170*
1972 > .
1* /NU/Wiosna czyli wiwisekcja teatru* "Biuletyn Prasowy VIl Stu»
denckiej Wiosny Teatralnej nr 2*
2* /NH/Laureaci VII Studenckiej wiosny Teatralnej* "Kurier Lubelski"
nr 10*
3. /NN/LUBLINIANA* "Kamena™ nr 11*
4* Wera Komeliuk* Zapiski z marginesu Wiosny* "Kurier Lubelski™
nr 106*
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5* /p/Gong-2* laureaci Wiosny. '"Sztandar Uidu* nr 104*
6# Z*Jastrzebcka. Dziwne nie znaczy dobrze. "Filipinka* nr 1l«
7« Tadeusz byczek* Maty koxieetatorek donowy. "'Student* nr 11*
8* A#Kausbrondt* Mtodsi i1 mbodsi* "Polityka™ nr 23*
9* M.Beehozyo-fcudnleka. Pochwata Wiosny. 'Kamena* nr 12*
10. W.Tkaczuk. Studenckio inicjatywy. ¥a 1 przeciw'” nr 25#
11* R.Habarta. 0d Claudela do*brandi3taetera. "'Skcwo Fowazechne"
nr 20C.
12. Jerzy Cieszkowski* To Juz XX lat. "Za i1 przeciw* nr 37*
13* /4stk/Kronika Akademicka* "'Zeszyty Naukowe KUL™ nr 3*
14* Anna Klimalanka* Teatr Akademicki* "Biuletyn Informacyjny KUL*
nr 2*
1975 |
1* Andrzej k.Kral. Wspéiczesny teatr religijny - c6z to takiego*
"teatr'" nr 2*
2* S*Nyezek* VII1 Wiosna Lubelska*Teatr ukrzyzowany. ''Student™
enr 11*
3* Wiera Korneluk* Wiosna* Wiosna* "kurier Lubelski™ nr 116*
4* /gal/Zakonnczono Warsztat - 73* "Kurier Lubelski™ nr 103*
5* M*Beehezyc*4 udnioka* Potrzeba rozvrugi. "‘Kamena™ nr 10*
6. J.Ftonski* Wiosna ukrzyzowana* *I1TD* nr 23*
7* /KN/VUIl Wiosna Teatralna. "Tygodnik Powszechny* nr 23#
8* /wit/Z teatru KUL dialog wewnetrzny. "Za 1 przeciw" nr 25*
9* Barbara Osterloff* Wiosna czy Jesien. "Teatr" nr 12*
10* /NK/Prze™lady, Festiwale* Konkursy. ™Leona™ nr 7*
11# Jerzy Kasprzyk* Teatr Mgdzik*<e *?br«a* nr 23*
12* /rye/WakacJe Teatru Akademickiego KUL* "'Stowo owszechne*
nr 247%*.
13* /ato/Przed premierg* “'Kurier Lubelski' z 30.XI*
14. /s.k/Teiar Akademicki. "Biuletyn Informacyjny KUL™ nr 2*
13. Notatka o obchodach Zgiecia Teatru* Zeszyty Naukowe KUL™ nr
16* JarmarW?3*Notatka o Wiosnie* "Zeszyty Luukowe KUL* nr 3-4*
17. JUMagala. e<*#= "'Student” nr 12.
1974
1* 1lodi.A*Bouraui. Wctrone nowego teatru* "'Teatr"™ nr 1»
2* /NN/Gdy wspolnych dziatan brak* *'Skowo Powszechne'™ nr es#
3. /H_N/Drei Teoctlose Sticke* »Freiburger Zeitung" nr 95*
4. /K*F/Junge Polen zu Gast i1n Freiburg. "Freiburger Zeitung"
nr 97*

2*
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5. /ft_.F/loarua Im Rollstuhl. "Badieshe Zeltung"” nr 90«
6. /R/Teatr Akademicki we Freiburgu. "Stowo iIowszoehne™ nr 115.
7. /tan/Juz Jutro nasra teatralna.Kto wystgpi? "Kurier Lubelski™
nr 112.
Q. Marek Kosiba* Teatr sie zajaknat. "Kurier Lubelski™ nr 121.
9. /zm/Seana Plastyczna. "Tygodnik Powszechny” nr 22.
10. M.Kzezepanskl. Po U Lubelskiej Wiosnie Tatrain»J. '"Stowo
cwszochne'™ nr 133.
11. Joézef Klis. Czy Teatr enocji? "Za i1 przeciw” nr 23.
12. Z_.Jdastrzebska. W otadyo teatrze. "Filiiniinka™ nr 12.
13. r:.Beeh«*y*-Rudnleka. O Wiosnie bez lakiemictwa. "Kamena™ nr 12.
14. Jan tasak. Wiosna Teatralna. "'Student* nr 12.
15. Wiera Korneluk. By#a Wiosna. '"Sztandar Ludu” nr 133.
16. J.PHonski. XX Lubelska Wiosna TM tralna. '"Dialog"™ nr 9*
17. J.PHonski. Umilkdy skargi na tcatft "1TD* nr 24.
18. J.Gliwanakl. Teatr Akademicki KUL. "Gtos Katolicki™ Pnryi
nr 26.
19. St.Dgbek. Warsztaty Teatralny w Seheersbergu. "Kurier Lubelski»
nr 271.
20. W.ulatastowicz. Teatr Akademicki KUL. "WTK" nr 48.
21. Nagroda Pietrzaka po raz 27. "'Stowo Powszechne'™ nr 282.
22. /R/Pe miedzynarodowym warsztacie teatralnym* "'Skowo Powszechne*
nr 283.
23. /nm/L_Madzik. Nagroda Mtodych. "Kierunki'™ nr 50.
24. /tan/Spektakle teatru KUL. "Kurier Lubelski* nr 286.
25. St.Dagbek« Gcheersborg - Warsztaty Teatralne. "'Student' nr 25.
26. Andrzej Demiak. ... "Biuletyn Informacyjny IX Wiosny'.
1975
1. J.Szczawinski. Teatr zywej mysli i mySlacych fora. "Piowe
Powszechne nr 7.
2. K_.Magowski. Oni 1 inni czyli sito puszcza pawio, "rolitechnik*
tm 2.
3. A.Wréblewski. Teatr, ktéry malowat Botticelli. "Argumenty"
nr 5.
4. R._Falkiewicz. Teatr prawdy L.Nadzlka.'Zorzg" nr 6.
5. /nn/Seena Plastyczna. "'Scena” nr 2.
6. /no/Teatr Akademioki z Lublina. ™"Panorama ciska"™ marzec.
7. /tam/Spotkonio z ludzmi teatru. "'Stowo Powszechno™ nr 93.
B. R.Kieraeinski. Sztuka pytan ostatecznych. "Kierunki” nr 19.
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9* Anna Kllnalanka* Jubileusz Sceny Plastycznej# "Biuletyn
Informacyjny KUL* nr 1 i 2.
10# /A*S/: rzyznajg z wielkg ee= "Wtuka'™ nr 3/2*
11* A_Kliraalanka. Jubileusz Sceny Plastycznej* "Gcena™ nr 7#
12* Wojciech Guyski* Teatr mbodych* "Projektll nr 2*
13# lIrena Stawinska* Teatr bez stow* "Polska* nr 9*
14. WwefSkrodzki* Plastyka Jako zdarzenie sceniczne* 'Literatura*
nr 33*
13* J*PHonski* Ufni w siebie iswojg gwiazde* *I1TD" nr 43*
16* /no/ === "GaSetta di Parma* nr 247*
17* R*Kieracinski. TAKul na Festiwalu w Parmie* "Stowo Powszechne™
nr 252.
18* Otto Schftnherr* Christiehen Geileter* "Hirschon Zoitung"™ nr 30*
19* Jerzy Kodgtaj* doszukiwanie sensu. "Tygodnik Powszechny* nr 5.
20« Giranpao Pieli* Ogromne maszkary* "Unita" z 16#X*
1976
1. /tac/ e<=* "Tygodnik Powszechny"™ nr 14*
2* /L*W/Wystawa i ceny Plastycznej KUL# *2a i przeciw" nr 14*
3* A*Kliraalanka* Parma 75* ''Scena" nr 3*
4. /nm/lheit aims and achierement* "Gazetta and ©Oet™ t 13*V.
5% /HM/An lcarus mime gripe audlence* "Ealing Gazette" z 14*V*
6* K.Gaj* Tettr kwestujacy* ™Kierunki* nr 24*
7* R*Brzezicki* Scena Plastyczna na Festiwalu w Londynie* *WTK*
nr 24*
8# I*Stawinska* Teatralny tydzien w Anglii* "Tygodnik owszedhny"
nr 23.
9. /tan/Zielnik - Sceny i1™Mastyoznej* "Kurier Lubelski™ nr 133*
10# lyopozjua teatrolog!czne* "Kurier Lubelski™ nr 23*
11* J«Szczawinski* Filozofia iywej forny plastycznej* "Stowo
iowszechne'™ nr 263*
12* St*Kroélik. Przed Kenfrontaejand Mfodego Teatru. ''Kamena' nr 23*
13* /mig/Rozpoczynaja sie Konfrontacje* 'Sztandar Ludu™ nr 263*
14* J_MIslee* Wiosha jesionig* "Kurier Lubelski™ nr 209*
15*/Geg/Rozpoczeto miting teatréw plastycznych* "Kurier Lubelski™
nr 261*
16* /tam/Tym razem goéra Lublin* "Kurier Lubelski' nr 262*
17* E*Morawiec* Konfrontacje Mfodego Teatru. ™"'Sycie Litoraokie™
nr 5%
18« Grzegorz Dziamski* Nie przesadza¢ z tym kryzysem* "ftudent"” nr 26
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19* Z kroniki« "ITD" nr 49*
20« M*Dereeki* O jesieni bez zachwytu« 'Kamena™ nr 20«
21* J*PtenaldU Sans Dziakania« "ITD"™ nr 51%*
22* P*Aleksandrowicz« W potowie drogi« "Medyk* nr 21«
23* Jan Ktosowiez« Jesien« »lLiteratura* nr 50*
24* A™KIImalanka* Miting teatrow angielskich w Londynie« »Scena*
nr 12«
25«C*M*Ueide« Donfa diany* fThe limes* z 24«Xll«
26*"Biuletyn Informacyjny KUL" nr 2*
27« M«Swierkowska* Lubelskie rozwalania o sensie*
1977
1* Marek Jaworski* Drzewa umierajg stojac* "Szpilki"™ nr 1«
2* R*Lrzezickl™ wystepy ra.”raniczne« "‘Biuletyn Informacyjny KUL*
nr 2*
3* Teatr* '2ycie Literackie* nr 12«
4* Znak plastyczny, sens 1 teatr* "Biuletyn Informacyjny KUL* nr 1*
5* Jerzy Babel* Tylko koncepcja« 'Dziennik Popularny* nr 93*
6* Mam Ciesielski* todzkie Spotkania Teatralne* *2ycie Warszawy"
nr 76*
7* B*Pawlak* X111 todzkie Spotkania* »Ghos Robotniczy* nr 73*
a* we:-krodzki« Teatr, plastyka, poznanie* "Wiez" nr 3*
9* StaStanistaweki* Korespondencja* "Dialog* nr 3*
10* K*Sieliokl* *eatr w drodze* 'Scena"™ nr 3*
11. E*Morawlee. M¥ody teatr - przerysowanie* "Zycie Literackie"
nr 1315*
12* Z*Jastrzebska* e*e "Filipinka" nr 9*
13* J#Ptonski« Poezja ta mowi zwiatu-nie« "ITD* nr 17*
14« A*Samat, M«Miller» Festiwal* 'Odgtosy" nr 17*
15* A*Dgbrowski« Znaki, sensy, skojarzenia« '"'Scena™ nr 4.
16* Cz*Wysoeki* Miedzy eksperymentem a stereotypem* "Kierunki™
nr 18*
17# K*Slankiewloz* Smutek mfodego teatru« "Kultura* nr 13«
18. A*Clesielski* Sposob szukania prawdy« fTygodnik Demokratyczny"
nr 10*
19* Scena Plastyczna - Spectrum 77* "Biuletyn Informacyjny KUL"
nr 4*
20* /R/Lozstawiajgo kulture polskg« "'Stowo Powszechne'"™ nr 124*
21* J._Klossowiez* Pod schematom* "Literatura™ nr 14*
22# A*Szulc* Spotkania* "Radar™ nr 6«
23* Tourne Sceny Plastycznej«;UL« "Za i przeciw" nr 8*
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24* M*Karbowlok* Bema. amatora* ''Scena' nr 7*
23* Z*KOrus. Wokot plastyki* "Teatrfi nr 16*
26« "Kazimierska* O Scenie jaka tyta* "ITD" nr 34*
27* A*Lipinski* 0 cudownym zraartwydwratanlue "Ekran™ «r 34*
28- L*Madzik* Interesujo mnie cztowiek uniwersalny* "Feona"™ nr 12*
29* W*Guyski* Zielnik « Uerbariunw "Projekt"™ nr 2*
1978
1« M*Dereeki* Die Junge Dune* '"Kamena* nr 1*
2* /nn/Wielkie przezycie estetyczne* "Stowo Powszechne'™ nr 669
3* K«Krajewski* W sprawie teatru* "zycie Warszawy' z 28*111*
4* /GP/Pe wizycie Teatru Akademickiego* "'Stowo Powszechne'™ nr 66*
3* J*Andruszewski* Wywiad z L*Hadzikiera* "Przewodnik Katolicki"
nr 14*
6* A*Molik* Tradycje i zupe#ne nowosSci* "Kurier Lubelski'™ z 12*1Vv*
7« ftam/Wilgo¢* "Kurier Lubelski'™ nr z 24*1V.
8* M.Grot. Konfrontacje Mfodego Teatru* 'Sztandar ludu™ z 17*V*
9« J*Blemacki* Efemeryda* "Polska™ nr 5*
10* L.Sliwonik* Przeceny* przemiany* "Tygodnik Kulturalny' nr
z 21*Vv*
11* k*Lewko* Posrodku zycia 1 Smierci jesteSmy* "Tygodnik Pa*
wszeahny" nr 22*
12* J*rdonski* Zn etatu naeoendi* 'ZTD" z 28*V*
13* H*Derecki* Konfrontacje Mfodego “eatru* "Kemna' nr z 28*V*
14* 2b«Gluza* Sedno kontrkultury* *Politechnik** z 28*V*
13* J*Ossowski* Klaskaniem majgc ee= ''Student™ nr 12/13*
16* /tam/Scena Plastyczna na fali* "Kurier Lubelski™ nr z 29*VI*
17* W*Pewiewski* Fakt w Bolestawcu* "XTD* nr 34.
18* R*kioraeln8lcl* Misterium Smierci* "Skowo Powszechne™ z 29*VIII*
19* 7*1oszczyi ska* 0 tym jak forma stata sie faktem* "Nowy Medyk*
nr 15*
20* A»Mazur* Polowanie na lisa* "Kierunki™ nr 36*
21* 2b*Gluza* Nie bidzie Famy pe Fakcie* "Politechnik™ nr 29*
22» L*Madzik* Mata Encyklopedia Kultury itudonckiej* "Kurier
Festiwalowy"™ nr 7*
23* K*Slelloki* V ktore strone patrzy teatr* "'Scena™ nr 9*
24. M.Siwek* Bez konwencji 1 masek* "Kierunki' nr 40*
25* JeJankowski* Nokturn optymistyczny* "Nowy Medyk™ nr 7*
26* J*Tyszka* Fakt centralny* "Kurier festiwalowy Fakt-u" nr 9*
27* D*Piotrowska* Sceno Plastyczna* fBinletyn Informacyjny"

Festiwal Kultury Studentédw PRL Poznan 25*X*



20*
29.
30.
31.

32.
33.
34.
35.
36.
37.
33.
39.
40.
41.

E.Morawiec. Mtologlo i przeceny. "-yoie Literackie" z .29*X*
E.Kiolak. Po wroctawskich spotkaniach. »Trytona Ludu» nr 248.
Jan Ktosowicz. Wroctawski Festiwal. »Literatura® nr 44.

Lech ¢'liwonik. Odnowiona formuta przestrzeni. »Tygodnik
Kulturalny» nr 45#

/nn/W kregu Swiatet i cieni. »Dziennik Battycki* nr 21.
£.*-abunfka* od debiutu do debiutu. "Interpretacje" XII.
EUMolRkalowna. OtoczyC w Gdansku. ®0+os Wybrzeza'™ nr 4.
E*Binder* Teatr Akadooicki*KUL* NTK* nr 46.

/nn/Co na Warszawskich spotkaniach* *Teatrn XI.

B*Bluza* Retoryka otwartosci* »Politechnik* nr 35#
».Sienkiewicz. iTéba porozumienia. «Przekrdj* nr 1751

I1: _Dereeki. Zaproszenie de Swiata wyobrazni* »Kamena* nr 23*
PUDzieduszycka. Troche utopii na ulicach. "lolityka™ nr 05.
T*1urzynski* Czy nowe szanse Teatru otwartego, »icena” nr 12.

1979

l.
2*
3.
4.
5.

6>
7*
8.
9.
10.

1.
12.

13.
14.
15.

Gwido riatkes. Drugi oddech mfodego teatru. »1TD» z 25*111#

£ePiotronska* Teatr 1 problemy Swiata. «Nurt» nr 12.
aszkiel* ... "Scena* nr 2.

J«P¥onski. Pokora 1 skromnos¢. ''Scena"™ nr 3.

J.; ohidt. Mehr Ahnung als Auskunft. »Frankfurter Algemelno

Zeitung» z 11*V.

Teresa Ogrodzinska* Miedzy metaforg a ... 'Scena* nr 4.

H.Derecki. Konfrontacje Mfodego Teatru. "Kamena™ nr z 10.VI.

W.Sulrtaz* Zielnik w Belgii. «Scena"™ nr 8.

L.Madzik. teatr jost moim jezykiem. "Kierunki'™ z 19.VIII.

E.Borusiewicz* Mieszkancy ... "Teatr* nr 14.

A*Matynia. ... . "Kultura™ z 9.VIII.

Z.Strzelecki. Przyjrzyjmy sie polskiej scenografii. "Radar"

nr 9.

J.Slodlceki. WilgoC. "Projekt" nr 2.

A*Matynia* Powrodt do starych dekoracji. «Sztuka™ nr 2.

Z .Strzelecki. Seenografia polska wychodzi w $Mi-at. «Sztukaf

nr 2/6.

1980

1.
2.
3.

J.Pienski. Wyrazi¢ cztowieka. 'Scena” nr 7.
tt.Kac. W podrézy. «Seena« nr 8.
Z udziatom Wajdy i Szajny ... . «Kurier Lubelski® nr F7*
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4* W.Chudy* S.zacltoweki. Dorobek Sceny Plastycznej* dialog™*

nr S#
5 Wkulisz* ilactyka 1 ruch. *hcenan nr 7«
6» W#Chudy. Teatr dranatu ludzldLeld przygodnosci. ~nak™ nr 3

nie uzupednione
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Rozdziat XV TRADYCJE TEATRALNE 45
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