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O TRESCI IMANENTNEJ OBRAZOW RUSZCZYCA.

brazy wilenskiego mistrza mieszcza w sobie tres¢ duchowa. Publicznos¢ ,czuje“, ze

pod powierzchnig formalng jest w nich tre$¢ glebsza i ze taki obraz, jak ,Ziemia“,

nie ogranicza sie do scenarjusza, utworzonego z chmur, z pary wolow i czlowieka

idgcego za pilugiem. W obrazie ,Nec mergitur® jeszcze wyrazniej czuje widz, wrazli-
wy na sztuke i na $wiaty duchowe, Zze ma przed sobg — symbol. Tre$¢ imanentna czyli ta, ktéra
jest ,0d wnetrza“, moze by¢ omawiana réwnie dobrze, jak techniczna, kolorystyczna, lub stylistycz-
no-kompozycyjna. Do kazdej wielkiej kompozycji Ruszczyca, czyli do kazdego jego obrazu na-
lezg notatki, szkice mniej lub wiecej wykonczone, czasem nawet cykl obrazéw, jako pomystéw
wstepnych. Na podstawie tego materjalu mozemy nietylko $ledzi¢ rozwdj inwencji i jej kolejne
zmiany; mozemy chwyta¢ mysl, ktéra nurtowata w artyscie, a nawet wiecej jeszcze: zbliza¢ sie do
tej tajemnej fali, ktora poddata artyScie same pomysty. Zagtebiajgc sie w tworczosci Ruszczyca, od-
krywamy, ze sg w niej konstelacje, jakgdyby storica centralne i dokota nich krazace satelity, odpad-
ki Swiatéw, ktore do kompozycji ostatecznej nie weszly, ale za to pozwalajg na wglad w sam twor-
czy akt mistrza, w wyrzeczone przez niego: ,stan sie!“.

Szkic niniejszy nie jest rozprawg naukowg. Przeznaczony jest dla publicznosci, majacej do-
brg wole i pragnacej mie¢ oczy otwarte nie tylko na rzeczy zewnetrzne. Azeby zejs¢ w sfery ima-
nentne i posias¢ metode czytania tresci wewnetrznej dziet sztuki, trzeba odnalezé w kompozycji
pewne klucze, pozwalajace zstgpi¢ na dno obrazu, do jego podziemnego, ukrytego planu. Orjenta-
cje zwigzane z umiejscowieniem w gorze lub w dole, na przednim planie lub w gtebi, po stronie
prawej lub lewej, orjentacje, majace wyjatkowe znaczenie dla wszelkiej akcji — oto sg momenty,
ktére dajg moznos$¢ $ledzenia za podziemna topografja obrazu, wyptywajaca z usposobiern samego
artysty. Porownywajac obrazy Ruszczyca ze sobg, ogladamy kolejne konstelacje (ulubione jego
okreslenie), ustalamy w nich istnienie tego samego planu anagogicznego, ktéry nie zmienia sie ani
na chwile w catej jego tworczosci. ZeszliSmy w podziemia i uchwyciliSmy schemat matematycznej
kanwy, bedacy rodzajem rzutowania reszty ruchliwej i zmiennej. Dopiero teraz, jak w ksiedze,
czytamy zamknietg tres¢ tworcy.

Ruszczy¢ — nie potrzeba tego dowodzi¢ — byt w pelni stowa artysta, ale obok malarza byt
rownoczesnie w swoich obrazach poeta. Moznaby przejs¢ ponad ta jego inspiracjg poetycka i mowié
o technice, o0 manjerze malarskiej, o przynaleznosci do tej lub innej szkoly. Ale mozna takze chcie¢
zgtebi¢ dramatyzowanie, ktére go cechuje jako poete i ktore go zblizalo do teatru; mozna odcyfro-
wywac akcje, zakleta podswiadomie lub poétSwiadomie w jego malowidtach, podpatrywaé Swiat
poetyckiej fikcji, doprowadzony tylko do pewnej granicy, aby potem pozwoli¢ malarstwu samemu
gra¢ dominujacg role. Charakterystyczng wiasciwoscig Ruszczyca jest urywanie w pore tego, co dra-



maturg czysty bylby rozwijat w akcji i w djalogach az do finatu, czyli do krystalizacji petnej. Rusz-
czy¢ naszkicowuje dramaturgje podziemng, anagogiczng, chcac zostawi¢ swobode linjom, brytom,
kolorowi, atmosferze obrazu, nie chcac i$¢ zadaleko i dochodzi¢ do alegoryj, ktorych unikat, jako
rasowy symbolista.

Genjalny malarz wilenski miat w sobie samym najglebsze zetkniecia ze sztukg dramatyczna.
Woystarczy oglada¢ jego inscenizacje, aby zrozumie¢, ile duszy witozyt w zglebianie takiego wizjo-
nera, jak Stowacki. Schodzit na dno planu wizyjnego ,Balladyny” i ,Lilii Wenedy" i to tak daleko
w gigb i odwaznie, ze wracajgc stamtad, mogt kongenjalnie urodzi¢ te same wizje w plastyce, i na-
wet z tg samg muzyka, jakg miat poeta w uchu.

Rozréznia¢ tedy nalezy powierzchnie obrazu formalng, ktoéra daje sie widzie¢ oku fizycznemu
i te glebie imanentng, ktéra jest chwytana przez centra duchowe cztowieka, zwiaszcza, gdy ten ma
rozbudzone widzenie astralne.

Grecy zupelnie stusznie przypisywali muzom inspiracje. Uwazali za nig przedewszystkiem
poezje. Oni — ci Grecy, bedac niezréwnanymi mistrzami w sztuce, podkreslali uparcie, ze forma
zewnetrzna dziela sztuki jest tylko skorupg. ,Uduchowienie® obrazéw Ruszczyca, poetycka twor-
czo$¢ w jego malarstwie budzily nieraz sprzeciw wirtuozéw techniki. Dopiero z biegiem czasu po-
godzono sie z gltebokiemi wizjami Matejki, a Wyspianski, ktéry miat zdeklarowanych wrogéw, za-
ledwie dzisiaj podlega rozgrzeszeniu ze swej wizyjnosci.

Korzystamy z faktu, ze u Ruszczyca mozemy zejs¢ w gigb $wiata, ukrytego pod powierzch-
nig i nalezacego catkowicie do bogactw imanentnych, wiec duchowych. Postaramy sie pokaza¢, ma-
jac przed soba owoc, ze wewnatrz niego, w giebi pod tupinag, kryje sie swoisty aromat. Wizja mi-
sterjow, zaledwie napomknieta, moze dojs¢ w nas do petnego gtosu. Spogladajac na te tupine, tra-
camy w samych sobie struny, na ktérych mistrz, chcac rzadzi¢ duszami, pragnat ustysze¢ z kolei
nasz odzew po to, zeby byt chér.



. ZIEMIA.

Obraz jest elementarnie prosty. Wycinek pola bez koloréw, rozpaczliwie ciemnego, wygina
sie na tle horyzontu. Rozr6zni¢ mozna dwa woly i sylwetke chiopa. Niebo zajmuje wiecej, niz
dwie trzecie obrazu. Na tle istnej powodzi chmur jest pelno $wiatet i blaskow. Bigkajg sie strze-
py odartych mgiet, tworzac czarne cienie.

W obrazie zajmuje nas przedewszystkiem $wiatlo. Pytamy sig, skad wypada, dokad leci?
Najwyrazniej wypada $wiatto z lewej strony obrazu, ma swe zrodlo za ramg i malarz uwazat za
stosowne podkresli¢ spadzistos¢, po ktdrej staczajg sie ptug, wotly i chtop. Stwierdzamy, ze na dole
Sciemnia sie i ze odwrotnie — na niebie — roi sie od krzykéw i ziocistych fanfar.

Zastanawiamy sie, dlaczego blask i czarna spodem ziemia z matematyczng Scistoscia rodza
W nas uczucie, ze idzie wiosna, zmartwychwstanie natury. Nie mamy ani na chwile watpliwosci,
ze zboze, ktére w te rozorang glebe padnie, nie pdjdzie na przepadie.

Niebo przedewszystkiem pocigga nasze oko. Ptawimy sie, ogladajac je, jakby to byl ocean.
tapiemy nawet siebie na tej ucieczce w gore, byle dalej od szamotania sie i borykania na stoku. Od-
bijajac sie od ziemi, jestesmy jak strzala, ktéra z tego luku wzbita sie jaknajwyzej, aby zgubi¢ sie
w mleku przeczystych oblokéw. Za soba, na dole, mamy wysitek fizyczny, zndéj czota, mocowanie
okropne, aby obejs¢ jakis wielki kamien, ktéry wyrédst nagle na skibie i nie chce z drogi ustgpic.

Stoimy przed obrazem oniemiali, czujac, ze rozdwajamy sie. Sa tu jakie$s rozstajne drogi. Te-
raz dopiero rozumiemy sprawng reke malarza, ktory odcina niebo od ziemi jakby nozem, z calg bez-
wzglednoscig. Ptug kaleczy ziemie, krajac ja zywcem. Bierno$¢ ziemi na dole podwaja aktywnos$é
Swiatta na goérze.

Z wizji urodzit sie ten obraz. W natchnieniu zobaczyt Ruszczy¢, jak ziarno jest rzucone
w ziemie. Siedem miesiecy zimy przejdzie, zanim nad ciemnoscig zatryumfuje niebo. Stojac przed
obrazem, widzimy juz to przyszte zwycieskie niebo. Chtop, idac za bruzda, moze wlepiaé oczy
w grude i nie widzie¢ liter, w ktorych czytamy znaki glorji Zmartwychwstania. tgczac w sobie
poczucia nieskonczonej ilosci pokolen, ktore trudzity sie i borykaly z ptugiem, wiemy, ze ziarno
nie pojdzie na marne, ze juz w tej chwili przygotowuje sie bdj i zwyciestwo. Niebo, zamiast bu-
dzi¢ w sercu lek, dopomaga, bysmy, zobaczywszy zboznie cud, pokornie juz i spokojnie na plon
czekali. Mamy w tym obrazie misterjum. Rytualy nie s3 nam podane, jak w Eleusis, w owych
zbozowych misterjach, gdzie wystepuja pod ziemig boginie. Tu mamy zlgczone dwa akty tego sa-

mego misterjum krahcowe: poczatek i koniec, braknie $rodka. Poczatek — to orka, szamotanie
sie i trud na stoku, za chwile siew; finat — to niebo nad nami, tryumfy wszelakie, przemiana groz-
by ,Mane — Tekel — Phares* na wysnione, radosne peany.

Natura juz u go6ry znakami i strzelistemi $wiattami zapowiada zwyciestwo i wystarczy miec¢
serce, aby, bedac gteboko zwigzanym z ziemia, przyja¢ te komunje w czystem powietrzu i na wyso-
koéciach. Swiatto, dajace Zzycie, drgneto po lewej stronie po za obrazem. W te strone stacza sie cata
goéra. Na stoku chce naslJcamien zatrzymaé. Zadziwiajgcy jest ten spadek w dét, to wgrgzanie sie
w trzewia matki — ziemi, to wsigkanie zdawatoby sie beznadziejne. W stosunku do nieba, do ruchu
Swiatta, do gtosow, ktore Kkrzycza temi wszystkiemi blaskami, czyz nie zachowujemy sig, jakbySmy
cofali sie wstecz? Za tym plugiem, majac na wszystko zamkniete oczy, tylko nie na grude, suniemy
po stoku, naprzekér catemu $wiattu. Toczymy sie poprostu wedtug sit ciezkosci i przychodzi nam
nagle na mys$l porzuci¢ to cale oranie. Szalalyby z radosci zte moce, zamkniete w kamienistej gle-
bie, gdybysmy staneli, dali spokéj i w ten sposéb zepsuli calg gre, ktéra rozwija sie na niebie. Jakiez
szczescie, ze nagromadzone energje, zaklecia pokoleh zmuszajg nas podwoi¢ sity i jeszcze glebiej is¢
oraniem pod ziemig!



W obrazie Ruszczyca stonce znajduje sie w tej chwili za rama. Je$li zyjac ze storicem i obraca-
jac sie w strone potudniowa, zechcemy podnie$¢ gtowe, to bedziemy mieli ten wschod po lewej rece,
z nim zrodto zycia, Swiatto$¢ catego dnia. W zgodzie z ta $wiezoscig, ktéra wionie, wypetnia sie
przestwor, ozywiajg sie chmury i zbliza sie do zwyciestwa niebo. Czyz nie rozumiemy w tern mi-
sterjum, ze ruch wotdéw i ptuga idzie w kierunku $wiatta wschodzacego? Ze zdumieniem widzimy,
ze sie Sciemnia, ze za chwile dzien bedzie skonczony, i ze niema na niebie Swiatta gasngcego dnia.
Obiaz nie jest kopja rzeczywistosci, gdyz do tej ziemi, idacej w noc, nalezy stonce, wychodzace
z nocy. Zaczyna sie wiec misterjum zjezdzaniem pluga w strone majacego wzejs¢ storica. To, co na-
stepuje, jest ukryte po za obrazem. Tam odbywa sie dramatyczna perypetja. Malarz jedynie ma pra-
wo zestawia¢ obok siebie réwnoczesnie poczatek i koniec, nie dajac $rodka, i zmusi¢ nas, abySmy do-
byli w sobie iskrg elektryczng ten $rodek i, jak na scenie tajemnej, dopetnili w sobie to, co brakuje,
a co jest imanentnie konieczne, jesli chcemy powigza¢ wszystko w jedng catosc.

Zjezdzamy na lewo. Krzywizna spodku pochtania nas. Nie pozwolimy da¢ sie zatrzymac.
Oczy nasze podnosza si¢ i ze zdumieniem ogladamy finat, zycie w gorze, ktoére przewala sie na pra-
wo zgodnie z orjentacjg czué¢, majacych plan i dyspozycje w nas samych. Cata akcja jest daleka od
naturalizmu, ktéry napewno staratby sie uzgodni¢ zapadajaca noc ze storicem, nie tern na obrazie,
ale z tern innem, ktoére logicznie powinnoby pojawi¢ sie czerwono po prawej stronie. Obraz urodzi-
fa atmosfera mistyczna, trzeba to przyznaé, chocbySmy sie na to niewiem jak zzymali. Ziemia stacza
sie w strone wyimaginowanego wschodu storica po to, bySmy idagc w tym samym kierunku, zrodzili
w sobie perypetje dramatyczng i, obrociwszy sie w sobie, ruszyli juz odnowieni z powrotem i zwy-
ciesko w gore. Azeby wzia¢ w siebie symfonje Beethovenowska, trzeba mie¢ muzykalne ucho. Stojac
przed obrazem Ruszczyca jakoz potrafimy doby¢ z siebie tres¢ imanentna, jesli bedziemy pozba-
wieni instynktu bohaterstwa, bez ktorego nie bylo i nie bedzie teatru, a wiec i misterjum? wyni-
ku patrzenia w glab plug z zelazem, krajacy ziemie, przeistacza sie w symbol — w ptug zioty, ktd
ry kraje niebo i wydobywa z tej wysnionej, nadziemskiej gleby ol$niewajgce iskry i blyski. Mamy
wszelkie prawo wydoby¢ alchemicznie z obrazu to, co sztuka malarska zakleta w nim pods$wiado-
mie, a moze nawet — bezwiednie...

Teraz, widzac, ze jest ,sacrosanctum , miejsce sakralne, w ktérem dokonywa sie nasilenie dra-
matyczne i przedzierzgniecie rzeczy, jestsmy zdolni wytlumaczyé znaczenie czarnych strzepéw, la-
tajacych po niebie. Zamierajac, czyz nie torujg one drogi niebianskiej glorji i strzelistosci? Niepokoi
nas kreska ciemna, pioro, z jakiego$ skrzydta wyrwane i lecace z wiatrem. Zblizamy sie do obrazu,
dotykamy go palcem, aby sie przekona¢, czy to nie jest skaza, przypadkowe uszkodzenie ptdétna. To
jest teraz w naszem misterjum ta préba krzyzowa, z ktérg na chwile przychodzi niewiara. Kamien
usitowat nas zatrzymac, kiedySmy zjezdzali ze stoku; teraz, kiedy wracamy i mamy w oczach ptug
ztoty, skrada sie watpliwos¢, czy wogole te czarng krese namalowat malarz. W gruncie ta watpliwo$¢
jest juz poczatkiem tryumfu samego artysty. Sa obtoki, chmury, biel $niezysta, nieskalana apoteoza
jasnosci, ktéra sie doprasza, by na jej tle potozy¢ czarny zygzak ze szpon, czy skrzydet kruka. Gdy
nam wpadnie do oka to pierze djabelskie, zaczyna sie w nas mieszac biel i ztoto i nagle dostrzegamy
cud cudéw  to jest szafir! Na tle Swiatla, obrotu nieba i plawienia sie stonca zjawia sie ten szafir
jako dno rzeczy, ostatnia tajemnica. Zjawia sie jako spokoj, rozkosz ciszy, nieziemskie ostateczne na-
sycenie urodzonych zaswiatow.

Mamy kurtyne, ktora sie rozdarta. Za nig I$ni szafir, i tym szafirem upajamy sie jak winem.
Na dole ziemia dawata sie rozrywac, teraz niebo z chmurami powtarza to samo: widcznie archaniel-
skie, podnoszac sie ze wszystkich stron, oznajmiajg, ze jest zwyciestwo. Ogladamy bohatera. Na tle
obtokoéw i blyskéw gorejacej monstrancji nieba oczy dostrzagajg Spokoj, Cisze, i Dostojno$é Wszech-
rzeczy.



Pamietam ol$niewajgce wrazenie, gdy zobaczylem ,Ziemie“ po raz pierwszy w jednym z ban-
kéw Warszawy. Trzeba bylo zalatwi¢ pewne pieniezne sprawy Reduty i juz wchodzitem do gabi-
netu dyrektora z obawa, czy potrafie przeprowadzi¢ nalezycie sprawe, najezong cyframi i rachunkami.
Ale zamiast o cyfrach, zaczeliSmy moéwi¢ o obrazie na $cianie; a kiedy po godzinie wynurzeh z po-
wodu zmartwychwstania natury i najgtebszej prawdy, utajonej w szafirze, zegnaliSmy sig, to stato sie,
ze trzymalismy sie bez stéw za rece. To, z czem przyszedtem woéwczas do banku, zostato zatatwio-
ne bez najmniejszych trudnosci i moja misja (w ktérg jeden Osterwa wierzyt) ku zdumieniu wszy-
stkich w Reducie, na dziwnie okreznej drodze stata sie catkowicie owocnha. Opowiadam o tym wypad-
ku dlatego, by cho¢ w staby sposéb ukaza¢ oszatamiajace dziatanie, jakie wywotuje ,Ziemia“.

Wsigkamy w ziemie, widzac tlustg gling, bioto na réwni pochytej i zmaganie sie ptuga. Niebo
zapala sie tysigcem $wiatet. Na tle szafiru pokazuje sie zygzak ziocisty i dobywa z serca naszego, zwia-
zanego krwig z pokoleniem rolnikéw, ten sam $piew, ktéry brzmiat kiedy$ w Eleusis, a ktéry jest cu-
dem w swoim rytmach dzisiaj podczas Rezurekcji.

LZiemia“ jest obrazem religijnym. Jest w niej skrét wiary naszego narodu, myslenie, oparte na
czuciach serca, reagujacego po polsku. Akordy Swiatta, strzeliste, jak w Ottarzu, dajg przeczucie choé-
ru Archaniotéw. Wieko grobowe podnosi si¢ i z niem Ten, ktoéry zmartwychwstaje. Na ptotnie bia-
ka sie czarne pioro.

W skarbcu, w ktérym Polska ma prawo skupi¢ wszystko, co wptywa z jej najwyzszego ducha,
obraz ,Ziemia“ ma wyznaczone miejsce zgodnie z porzadkiem hierarchij kosmicznych. Jest on Swia-
dectwem tego, co Polska wniosta do $wiata, ktéry funduje cziowiek wierzacy, majacy kontakty
z Niebem.



Il. BALLADA.

.Balladzie mamy obraz, o ktérym mozna powiedzie¢, ze reagujg nan najsilniej dusze ko-
lece. Ziemia me dziala tak pobudzajgco na ich fantazje, jak to malowidto, petne sekretéw, owia-
ne arcylekka pajeczyng, przestaniajgcg bajke. Nieco z boku od centru obrazu pedzi kareta Wiatr
niewidzialnym grzebieniem czesze brzozowg aleje. Jej diugie ztociste wiosy sypig skrami za kazdem
pociggnieciem tego czarnoksieskiego grzebienia.

Stykatem sie z tym obrazem kilkakrotnie. Nietylko bezposrednio, ile posrednio, czujgc, jak od-
dziatywa on na psychike kobiecg, zamieniatem sie sam w jakie§ medjum; reagowatem na obraz, jak-
by to byt bursztyn potarty, czyli zelektryzowany. W Biblji jest mowa o wyjeciu zebra z Adama
czyli o stworzeniu zen Ewy, i mam wrazenie, ze co$ podobnego zaszto z Ruszczycem, kiedy z zebra’
nieprzepartej tesknoty i fantazji urodzit swdj obraz. Po tytanicznych napieciach, wniebowzieciach ce-
lebrowaniu, zmeczony ewokowaniem $wiatta, zabawit sig, rzucajac na ptétno feerje. Tak Szekspii po
napisaniu tragedji, szedt w objecia komedji. Miatzeby Ruszczyé, stworzywszy $wiat nieskalanej biel.
me zabtgkac¢ sie w lesie ,,Snu nocy letniej“?

Szkic do ,Ballady“ (katalogu wilefAskiego Nr. 109) uderzat wszystkich na wystawie w Wilnie
W tym najpierwszym szkicu biate chmury preza, jak koty, rozleniwione ciata. W tej rozkosznej no-
tatce zgubit sie szafir, widac, ze jest poplamiony. Wreszcie pien drzewa, odarty z zieleni, wyskoczyt
z ziemi — to idea alei drzew, ktéra w innych szkicach, jak i w ostatecznym obrazie, tak opetata mi-
strza, ze bez mej me chciatl da¢ migania btyskawic, przewalania sie chmur i kosmicznego zametu ca-
tej przyrody. Oglednie zatart wszystko, coby nas mogto naprowadzi¢, jak po nitce do kiebka, do
istotnego, najprostszego rozwigzania obrazu. Ale trudno zmyli¢ serca kobiece. Czujg zawsze, kiedy
Hymen jest gdzie§ w poblizu. Ze za$ Hymen w obrazie istnieje i najwyrazniej elektryzuje aure do-
kota, - pokazuje kareta $lubna. Do pary z tg karetg zjawia sie nerwowos$¢ btyskdw, mienigcych sie
jedwabiscie. Leci landara tajemnicza... ¢c6z ma by¢ w niej, jak nie $lubna para? Aleja rozchyla sig,
przepuszcza pojazd, a potem zamyka sie za nim jak brama. Kto wie, czy nie zgastaby pochodnia
Hymenu, gdyby me szal, ktory zmusza pedzi¢?... Magja obrazu polega na tern, ze trzymajac te sa-
ma nitke watku w reku, zaczynamy $ni¢ i fantazjowa¢. Gdy zblizamy sie do jej kornca, nastepuje
gwattowne otwarcie oczu. W przerwie, czyli w spieciu, dzielgcem te dwa uderzenia serca, ni; tyl-

0 pryska caly czar, ale jest wstrzgs, z mm obudzenie, czyli smak suchej rzeczywistosci. Wiec — jest
czesanie wiatru, z rudych warkoczy sypig sie iskry. Nagle — oko oglada zwiedte liscie! Serce czuje,
ze skoriczyly sie iluzje. Albo znowu — sg kolumny biale, jak fronton katedry. Swiatlo oélepia, rodzi
sie uczucie, ze zacznie sig jaki$ obrzed. Céz sie dzieje, ze nagle bielmo spada z oczu, i ze widzimy tyl-
ko pnie biatych brz6z, na ktorych upiornie zaswiecito Swiatlo. Kaluze sg tam, gdzie widzieliSmy
kwiaty. " J

Diugo nie mogtem zrozumie¢, skad sie bierze na karocy cynober - czerwona plama na miej-
scu stangreta? Oniemiatem, kiedy odkrytem, ze {aretu jest pusta. Zrobito mi sie zimno. Czyzby pe-
dzita trumna? Zdato mi sie, ze konie skoczyty w bok, ze bies zachichotal, i ze ta czerwien na kozle
srozkrzciata , palgc sie jak demoniczny kwiat. Tak mi sie brzozy biate zamienity na druzki, ze wi-
dziatem, jak rzucity sie w uniesieniu przed siebie, aby pojazd zatrzymaé. Te inne obok karety cofa-
jac sie gwattownie, czyz nie utwierdzaja nas w tern, ze kareta jest pusta?

Oslepienie, przerazenie, turkot landary, S$wist wichury, noc, migotanie blyskawic, — to wszy-
stko wprowadza nas w trans. Patrzymy, czujemy podniecenie i niepokdj, z ktéorym rady sobie daé
me mozemy. Zjawia sie pytanie i twardo domaga sie odpowiedzi. Skadze wzigt Ruszczyé ten czer-
wony fanar na karocy, te krew, ktéra krzyczy, lecac alejg? Ognia, cynobru, nie bylo w obrazie ,Zie-
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mia“. R6z, ktéry tam odcina grude od nieba, jest dyskretny. Skadze wzigt malarz ten krzykliwy, roz-
dzierajacy glos, ten ptomien, od ktérego dym widczy sie po catym obfazie? W ',Ziemi“ biel tryum-
fuje. Pluca czujg zdrowie, jak kiedy spadnie Swiezy $nieg. Tu, w ,Balladzie® — ciemno$¢ potyka
$wiatto i w chmurach klebig sie jakie$ stwory. Ryki burzy nie moga zagtuszy¢ dudnienia karety.

Z ogniem moglibyS$my zatatwi¢ sie zdawkowo. Przyjaé¢, ze malarz dal ogien, skoro czart sie-
dzi na kozle. Bytby to ogien mocno literacki, zrodzony z mézgu, nie z przezycia. Mamy karete, na
niej kigb czerwieni. Do tej jaskrawej plamy mistrza prowadzita pewno nie przypadkowos$¢. W obrazie
jest zuchwato$¢. Malarsko konsekwentna, demonicznie logiczna. Na brzozach upiorne Swiatlo nie
chce da¢ sie zedrze¢. Szafir w katuzy drzy, jak w febrze. Wida¢, ze konie skacza w bok, i ze jest ja-
ki§ zaczarowany, niewidzialny mostek, jaki$ prog, ktérego nie chcg przeskoczy¢. Biate kolumny nie
znikajg, ale zamiast kosciota zamajaczyt nagle dwor. Czyzby ogien w czerwonej latarni na drodze do
ojcowskiego domu zwabit dzi$ te pustg karete, jak zawsze wabit gosci? Oko nasze, utkwione w czar-
ng noc i w gestwe po prawej stronie szuka zachodzgcego storica, ktére w obrazach Ruszczyca znaj-
duje sie zwykle po tej prawej stronie. Konie sie zlekly, poczuly, ze w poblizu jest zty duch. Im wie-
cej wpatruje sie w ten obraz, tern bardziej staje sie anteng dla fal, ktdre od niego ptyna. Stysze glos
Stowackiego: ,Jak to zahamowa¢ woé6z, gdy cala droga w piorunach zadzy z pod ko6t zaswiecita?”

Ruszczy¢ znalazt sie w wichrze. Byt po nabozenstwie, ktore celebrowat w Bohdanowie, ma-
jac ziemie orna, ptug i chmury, pelne zwycieskich sygnatow. Mozemy robi¢ rozmaite domysty. Py-
ta¢ co znaczy to krecenie sie wspak wszystkiego w poréwnaniu z obrazem ,Ziemia“? Wszystko sie
rozwigzato w ,Balladzie” nie w innym porzadku, jak w tym, ktdry ustalajg szkice. Chmury i lazu-
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ry mamy na poczatku, aleje na koncu, wreszcie na samym nhajostateczniejszym koncu — jednem po-
ciggnieciem pendzla — fanar na karocy.

W tej kolejnosci, zmierzajacej do wydobycia w obrazie nastroju snu czy fantazji, ogien, ktory
jest na koncu, powinien by¢ na poczatku. Niema nawet szkicu, ktoryby dawat przed alejg i chmura-
mi plame czerwong. Wiemy jednak, ze sny sg filmem, rozkrecanym w odwrotnym kierunku i ze
koricza sie tam, gdzie sie wiasciwie mieéci poczatek obrazu. Spie i kto§ puka w okno. Budze sie ze
snu i otwieram oczy. Przypominam sobie jaki$ sen, przy koncu grom, jakby na sadzie ostatecznym.
llez razy wyjasniano nam, ze czas w snach jest iScie transcedentalny i ze przyczyng snu bylo to stuk-
niecie w okno. Od tego stukniecia, idgc w porzadku odwréconym, czytamy swoj sen.

U Ruszczyca ogien na karecie jest bezprzecznie ostatniem dotknieciem pendzla. Do tego czer-
wonego kwiatu szedt malarz, po $ladach jakiego$ snu czy wizji. W gruncie zatem szedt od jakiego$
czerwonego stonca, ktérego sobie zrazu nie przypominat. Byt juz las, cata aleja drzew. Wtedy za-
czat mysle¢ o karecie. Wreszcie kiedy ja postawit i wprowadzit w ruch, btysneta mu w pamieci czer-
wieh zachodzacego storica, ktérg widziat kiedy$ miedzy drzewami jadac przez las. Czerwien sko-
czyta z prawej strony na karete, ptomieniem strzelita, straszac konie. Poprostu ptomien wyleciat
z ciemnosci, jak u Szekspira Puk, i siadt na familijnej karecie, ktéra wracata do domu, zimna i pusta.
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IV. STARY MLYN.

Mozemy go widzie¢ w Krakowie. Wisi pomiedzy innemi obrazami w Muzeum Narodowem
niedaleko wejscia i juz nawet zdazyl poczernie¢. lle razy jestem w Krakowie, kraze koto niego, nie
spuszczam go z oka i upajam sie cieptem, ktére w nim jest, a réwnocze$nie jego chiodem.

W Ruszczycowskim miynie ucho dostyszy turkotanie, jakie$ kuranty, jak w ,Starym Dwo-
rze* Moniuszki, ktéry réwniez w Oszmianskiem ,straszyt“.. W Bohdanowie Ruszczycdw nie znaj-
dziemy ruin starego zamczyska. Grodzisko, ktore rodzi legendy, znajduje sie tam nieco wyzej, nie-
daleko Holszan. W dolinie rzeczki Holszanki, nad kwiecistemi {gkami, pracowat kiedys miyn
i w oczach wrazliwego dziecka tworzyt czarnoksieski teatr, przybytek dziwéw, wysSniony Eden.
Miyn nietylko turkotat. Woda gieboka, cicha, ktoéra sie w nim lala, $wiecita jak lustro. Nie chciata
spada¢ w przepas¢, choé musiata spada¢. Zrywata sie potem na dole i przeistaczata w wielobarwne-
go, mienigcego sie motyla. W galerji obrazéw Ruszczyca ten stary miyn, pamigtka dziecinnych lat,
odegrywa role portretu zmartego, kiedy$ dobrze zapamietanego antenaty (patrz str. 277).

Coz jest wihasciwie w tym obrazie? Woda, miyn, mostek, zbocze doliny, za miynem, i kawa-
tek brzegu po stronie widza, ogladajacego caly pejzaz. Miyn jest drewniany. W promieniach zacho-
dzacego storica krwawi sie caly pozarem, nieledwie dymi. Tworzy gore czerwieni, pod ktorg otwie-
ra sie przepas¢, a w niej — kreci sie jezioro z ultramaryny i srebra.

Oczy nasze starajg sie¢ zrozumie¢ zagadke miyna. Idg pod ziemie, widza, ze ten miyn mocno
siedzi na cyplu lgdowym. Jedna woda za miynem leci i szumi, druga na pierwszym planie przed mty-
nem przeglada sie w niebie. £gkami przyszta ta woda w nasza strone. Po miynie zaczynamy widzie¢
mostek. Pochylajac sie na mostku, widzimy jak sie paszcza jaka$ czarno rozwiera i z tej paszczy wy-
lewa sie woda. Mtyn zamienit sie w czerwong latarnie i ustuznie nam przyswieca. Pocigga nas woda
spokojna. Zanim poleci do miyna, zanim zacznie kreci¢ koto, jakaz jest cicha, jak bardzo petna
oczekiwania, ktore nawet nie smie spyta¢, co bedzie? Jest blogo, ze ta woda spietrza sie miedzy
nami a miynem z catem zaufaniem, czujac nasze braterskie ramiona. Bo miyn te wode wspiera, po-
dobnie jak brzeg, na ktorym stoimy. Nie dziwimy sie Ruszczycowi, ze krazyt dokota miyna, ze brat
w oko te wode, ze wreszcie znalazt miejsce osobliwe, w ktdrem sami stajemy sie czescig obrazu. Kra-
zyt, szukal, znalazt idealny punkt i jeszcze wiecej, bo pore dnia, kiedy stonce zegna sie z zywym,
turkoczacym potworem i zionie w niego ptomieniem goracym, aby nie zamarzt w nocy, ktéra idzie.

Stoimy na mostku. Pochylamy sie w kierunku tej ciemnosci, gdzie woda znika. Miyn czerwo-
ny dudni tajemniczo, a w dole zaczyna wszystko kreci¢ sie tanecznie. Rusatczana krélewna — woda
przestaje podnosi¢ oczy do nieba lub wbija¢ je w zadumie gdzie$ przed siebie. Zadrzata, pobiegta,
niema dla niej wiekszej rozkoszy, jak ustroi¢ sie w tecze biyskdw i reflekséw. Jest ciemno, cho¢ wy-
kol oko w miejscu, dokad sie stoczyla. Jest jasno, radosnie tam, gdzie trzymajac oburacz swoja Swiet-
listag sukienke, zaczyna kotowac iscie Swietojansko. A kre¢ ze sie miynie -staruchu, zgrzytaj, trzesac
zmurszatemi belkami. Nasze ucho towi ten inny szum, ktéry jest na dole, tam, w tym rajskim ogro-
dzie, gdzie migoca blyski, gdzie woda wzburzona rabkiem $niezystej piany zatacza dokota zgrabny
krag, aby po chwili, skonczywszy taniec, spada¢ juz w dot rzeczki...

Dtugo $nita ta woda, skupiata sie uroczyscie, przez chwile wisiata nad przepascia, potem kotu-
jac, krecita sie, szalala, i wreszcie, jakgdyby nigdy nic, zabrata sie i uciekta w doline. Mamy w tej do-
linie magje, mamy muzyke i czarowny warsztat, mamy wreszcie mostek osobliwy, centrum najdziw-
niejsze zaczarowanego obrazu. Kreé¢ sie wodo na dole, upajaj nas ametystem, kobaltem, ultramaryna,
szafirem!... Wir czy malstrom zamienia sie w korowdd iskier i kolorowych masek! Pochylamy sie co-
raz nizej nad porecza. Zaczyna nas ciagna¢ przepasc.



Nie wiem, co myslat Ruszczyé, zagladajagc do miyna dniem i noca. Nie mogt sie z nim roz-
staé. Wreszcie rozstat sie z nim na chwile — kiedy zaczat malowaé. Pryst czar, czy opetanie. Mo-
ze jeszcze pozostato w uchu turkotanie kot skoro nie mozna bylo do palety farb dodac jeszcze in-
strumentéw orkiestry. Byloby niewdziecznoscia, gdybySmy po ekstazie, w jaka wprawit nas obraz,
nie odkryli w nim ostatecznie pewnych rzeczy. MOowmy teraz o nich z catem nabozenstwem. Mysle
0 tajemniczych, najistotniejszych orjentacjach, czyli dyspozycjach, ktére sprawiaja, ze przed ,Mty-
nem“ drzymy i wibrujemy, jakbySmy byli w teatrze. Duch jaki$ poddat artyscie, by namalowat czer-
wieh storica po jednej stronie obrazu, blekity i upajajgce srebro S$wietojanskiej nocy.— po drugiej.
W dodatku — jedno wyzej, drugie nizej, jedno jakby sie podnosito i do nas zblizato, drugie jakby
sie obnizato, od nas uciekato. Widzac czerwien, garniemy sie do ciepta. Widzac lazury, czujac chtod,
kurczymy sie, uciekamy. Czerwienn przycigga nas jak pozar, nie mozemy stang¢ w po6t drogi. Pod-
nieca nas kolor, magnetyzuje. Zupeinie inaczej czujemy, kiedy niebo jest nad nami, biekity, lazur, lub
szafir. Ono nas uspakaja, chtodzi czoto, bierze nas za reke, proszac, abySmy dalej szli bardziej
uwaznie.

W jakiejze matematycznie zadziwiajacej zgodnos$ci z tern czuciem jest obraz Ruszczyca! Aby-
smy mogli czu¢ skrecanie sie wody, szat na dole, przelewanie sie catej buriczucznosci dalej do rze-
ki, nie wystarcza farby i pendzel. Mozemy niemi manipulowaé¢, ale w naszej duszy nic nie jeknie,
nic sie nie odezwie. Aby nas porwac¢, aby nami zakreci¢, trzeba jeszcze wiedzie¢, w jaki spos6b dot-
knag¢ nasze czucia i zrecznem pchnieciem tak zrobi¢, aby$Smy wiedzieli, ze jesteSmy na scenie.

Ruszczyé wiedziatl, co zrobié, aby zblizajgc sie do czerwieni, wywota¢, ze woda w obrazie pod-
niesie sie. Zamienit sie sam w wysoki brzeg. Teraz my w sposéb oniemialy widzimy, ze woda nie
tylko sie podniosta, ale sie istotnie o nas wsparta. Wiedziat mistrz, gdzie potozy¢ lazury, gdzie roz-
pyli¢ topazy, gdzie srebro skupi¢, aby byto ciezkie, jak cynowa misa. Otwierajgc droge naszym uczu-
ciom, (bo przeciez nie — wodzie!), potrafit wywotaé wrazenie, ze ta woda zaczyna gra¢, obracac
sie w nas, szale¢ nawet. Tam wschodzi, tam sie zaczyna Teatr, gdzie A\tor, porywajac nas, zmu-
sza nasze czucia tanczy¢, jak On.

Miyn ojcowski w Bohdanowie sedziwy, omszaty, woda Holszanki, przeptywajgca przed tym
miynem, — to dekoracja. Z tej dekoracji, z prawej lub lewej strony wypadajg $wietlne sygnalizacje
(Ruszczy¢ byt cztowiekiem teatru) i te wilasnie dziwne, niespodziane sygnalizacje uderzajg w nas,
zmuszajg do obracania sie, wprawiajg nas w ruch wirujgcy, ktory jest najwyzszym sensem obrazu.
Jedno koto turkocze w ciemnosci, drugie obraca sie juz na wodzie w dole, grajgc Swiattem. My le-
cimy na mostek, albo jeszcze lepiej, aby wszystko widzie¢, stajemy na brzegu. W uchu mamy melod-
je miyna, w oku akompanjament wody. Bez wyobrazni, bez bogactw wewnetrznej synestezji czyz
mamy prawo zbliza¢ sie do tego obrazu, w ktérym Ruszczy¢ zawart tajemnice swej tworczosci, jak
zawart jg Faust w pentagramie ognistym na tle zimnego lazuru? Az do trzew siegajgca zytka scenicz-
na data sobie cudownie rade z tym miynem. Poszukata miejsca, aby zrobi¢ pakt z prawa i lewa
strong. Po prawej mamy storice. Gdziez ma blysngé ostatnig iskra, jesli nie na tym miynie, na zmie-
toszonej czapie jego dachu? Wszelka natura zdrowa obraca sie zawsze do $wiatlta. Gdziez mamy wi-
dzie¢ stonrce, kiedy sie ono stacza w noc, jak nie po tej stronie, gdzie zawsze zachodzi? Gdzie za-
chodzac tak od niezliczonych wiekdéw, stworzyto dyspozycje. W nas samych po prawej stronie znaj-
duje sie owo sakralne miejsce, w ktorem oko widzi krew, dym i pozoge.

Zanim sie rozstaniemy z obrazem, wezmy go raz jeszcze dobrze w oko. Miyn jest czerwony.
Gzujemy, jak sie woda podnosi. Pocigga nas ognista plama dachu i, ciggnac nas wzwyz, kaze nam
by¢ oparciem dla wody. To jest po prawej stronie, a c6z po lewej? Widzac lazur, ametyst, zimne sreb-
ro na dole, oddalamy sie imanentnem swem czuciem od obrazu. Prawg strong zblizamy sig, tu zas le-



wg najwyrazniej uciekamy, rozszerzajagc gwattownie przestrzenn, aby woda mogta bez przeszkdéd
gdzie$ uciec. Leje sie ona w te utworzong luke i krecac sie w kierunku wskazéwki zegara, zaczyna
sie toczyé i obraca¢. Ruch czucia (nie — mie$ni ) wyzwala turkot tak, ze i my powtarzamy go do
wtoru. Koto narodzito sie w nas i zaczynamy tanczyc.

V. JABLONIE.

Kilka szkicéw z natury pozwala stwierdzi¢, ze wielki obraz Ruszcyca, zatytutowany ,Jabto-
nie“, jest wynikiem nie tylko studjow i dociekann malarskich. Oko zatrzymuje sie na nim, jak na pej-
zazu. Mimo realizmu tematu jesteSmy pod urokiem muzyki i rownocze$nie — basni. Ale niema zad-
nej fabuly. Jakoz sie to zatem dzieje, ze poruszona jest nasza fantazja? (patrz str. ioo).

Czytelnik, ktéry nie widziat obrazu, zadziwi si¢, gdy mu powiem, ze sg tam same drzewa,
biate pnie, pomazane wapnem. Zainteresuje sie, gdy dodam, ze jest tam mgietka, sukienka z gazy,
petna Swiecacych gwiazdeczek. W tern storicu, ktore dzi$ na jabtonie Swieci, jutro zaczng te gwiaz-
deczki pekaé, by urodzi¢ mleczno-r6zowe kwiecie bogini Wenus, czy Afrodyty.

Na nagich pniach i ztocistych paczkach koriczy sie tre§¢ malowidta. Dochodzi jeszcze dywan
zielony, roztozony na ziemi, to jest trawa i S$ciezka, ta ostatnia prosta, jakby kto rgbnat, przecinajac
obraz z boku. PodaliSmy tres¢. C6z sie wiec dzieje, ze pnie i galezie, skrecajac sie tanecznie, przy-
pominajg ciata bachantek?

Mozg kontroluje oczy. Pnie sa wylaserowane oSlepiajacg kreda, Swiatlo jest tajemnicze. Ja-
kiz moze by¢ powod, ze migaja w naszych oczach nimfy, za kulisami zebrane baletnice, gotowe za
chwile tanczy¢, jak na obrazach Degas'a. Dziataja na nas biate pnie, fascynujg. Powtarzaja sie upor-
czywie jakgdyby te same ruchy rgk hypnotyzujagce. Oko mimowoli czepia si¢ Sciezki od trawy odbija
sie wyraznie kolor gruntu brudny, wilgotny, gliniasty. Chwila — podnosimy oczy i widzimy na
pniach biate widmo $niegu, ktdére nie chce sie z nami rozsta¢. Bies nas chyba posadzit na miotle,
ze w jednem bly$nieciu imaginacja nasza z blota Sciezki przez widmo $niegu przelatuje do wiosny.
Po krotkiej, karkotomnej jeZdzie, nie dtuzszej, niz migniecie btyskawicy, znajdujemy sie w objeciach
rozkosznego ciepta — stonca, ktére panuje w sadzie niepodzielnie, muska i catuje. Spogladajac na
Sciezke odruchowo, pytaliSmy sie, skad ona idzie, dokad prowadzi? Teraz juz wszystko wiemy.

Biate pnie przypomnialy nam brzozy, $ciezka — droge, po ktorej pedzita kareta. Majac z po-
wrotem ,Ballade® w mocno rozwartych oczach, cieszymy sie, gdy wypadamy z kakofonji $wiszcza-
cego wichru, kiebigcych sie mgiet, poszumu drzew, ktérym jesien brutalnie wydziera wiosy — w ten
sad pelen stonca, zapachéw, przejrzystej gazy paczkéw, ktére dadzg jutro kwiaty, a pojutrze rumia-
ne, soczyste jabtka.

Preza sie biate jabtonie. Co$ sie widocznie stato, bo schodzg sie, zblizajg sie do siebie, spogta-
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daja, dlaczego jedna jablon-towarzyszka odskoczyta od Sciezki? W tem samem miejscu, gdzie dud-
ni w ,Balladzie“ kareta i gdzie na kozle buchnat czerwony ptomienh i zakrecit sie djabelsko, tu mamy
jaki$ niesamowity skret drzewa, ktdre trzyma sie jeszcze kurczowo ziemi, ale wychyla sig, aby zoba-
czy¢ co$, co straszy. To co$ w naszym mozgu zjawia sie po raz drugi, tak samo, jak kiedy$ nieuchwyt-
ne, z tej samej prawej strony, za rama obrazu.

Co zamierza czyni¢ Ruszcyc z naszg wyobraznig? Nie spos6b bowiem jest nie widzie¢ tego
drzewa w paroksyzmie. Tego, ktore odskakuje i tego drugiego, co wychyla sie i boi sie przejs¢ przez
Sciezke. Skojarzenia poprzez ,Balladyne” Stowackiego poszty do ,Ballady Ruszczyca. Zamiast jesieni,

F. RUSzCzYC JABLON (1900)

sabatu w powietrzu, sylwety rozdartych chmur, lecacej Goplany oraz Chochlika, ktéry na kazde jej
skinienie moze sie sta¢ ognikiem, plomieniem lub biczem, — mamy tutaj skwar storica, styszymy jak-
by jaki$ syk, o ktérym nie mozna powiedzie¢, czy idzie od stonca, czy podziemnie, gdzie§ z trawy
wychodzi? Oko nie widzi zadnego rekwizytu, jak kareta w ,Balladzie”. Przypatruje sie jabtoni,
ktéra naciera, i tej drugiej, ktora sie ze strachu skreca, widzi jeszcze inng jabton, uderzajgcg gatezig
jak biczem. Przez sad wioneta elektryczno$¢ i ona to zbudzita wszystkie drzewa, a te, stangwszy pot-
kolem, pytajg sie, co sie wiasciwie dzieje na S$ciezce?

~Jabtonie“ Ruszczyca sg kompozycja. Szkice rozmaitych drzew byly tylko materjatem do obra-
zu, ktéry malowat nie na zimno, ale w transie. Dat pnie nagie, wykrecone plecy-karki, ktére grzeje



stonce. Z czterech brzéz ,Ballady” zrobit dwie jabtonie, podwajajac rozwidlenia kazdej, by i tu by-
ty cztery drzewa i to mocno oS$lepiajagce po lewej stronie frontu.

Z jakiegoz przezycia powstaly, pytamy coraz bardziej natretnie, dwa obrazy, dwie wielkie kom-
pozycje, ktére sie wzajemnie dopetniajg i przez to nas wstrzgsaja? Kompozycje z tego samego roku,
na tych samych sztalugach, niemal réwnoczesnie zrodzone, jakby tym samym pendzlem, tempera-
mentem, ogniem ukrytych wulkanéw podziemnych?

Mickiewicz kiedys, ulegajac takze wstrzagsom podziemnym, wyrzucit z siebie dwie ballady —
Switez i Switezianke, ktére dziatajac jedna kolorystycznie, a druga muzycznie — daly to samo prze-
zycie, rozszczepione pod dwiema roznigcemi sie mocno maskami.

Na drodze w ,Balladzie“ skoczyly konie, unoszac karete. W tern samem miejscu w ,Jabto-
niach“ cofnety sie drzewa w poptochu. Czyzby jaki potwoér chciat w tej godzinie storica dosta¢ sie
do sadu, pokazujgc, ze nie mylit nas stuch, gdy stat sie czujny ? Pytamy sie jednak, czy jabtonie pod-
wojone, aby ich bylo cztery, to tylko przypadek? Czy S$ciezka, skierowana, jak aleja brzéz, w nasza
strone i ocierajgca sie niemal o prawa rame obrazu, — to takze przypadek? Badamy skrupulatnie, czy
to jest ztudzenie, ze w obydwuch tych obrazach jest plan jakgdyby tego samego dziatania? Wyraz-
nie powtarza sie podstawowa dyspozycja mimo, ze na tle tego samego planu w jednym obrazie sce-
narjusz pokazuje ksiezyc, w drugim — stonice.

Nie bedziemy dalej schodzili w gitgb tajemniczego laboratorjum genjalnego artysty. Wystar-
czy nam w tej chwili przeSwiadczenie, ze jego wewnetrzna ognista natura rozdwoita przezywania
ukryte, podziemne, ze rozszczepita sie w formie dwuch obrazéw z tej samej wulkanicznej lawy.
Jakiez to byly przezycia? Ciekawos¢ chcialaby moze nieco uchyli¢ zastony. Pamietamy jednak, ze
artysta dal w obrazie tyle, ile uwazatl za stosowne, czyli ze kurtyna spada wilasnie tam, gdzie trzeba.
Mozemy domysla¢ sie, docieka¢, $ni¢ nawet, co oznaczala kareta pusta i czy w tym sadzie czarow-
nym, gdy pézniej przyszto stohce i lato, dojrzatly rajskie jabtka czerwone?

W najscislejszym zwigzku z ,Ballada” i ,Jabloniami“ jest jeszcze jeden obraz. Na ciche wody
wyszedt ksiezyc. Burza potozyta niedawno pokotem na polu zboze. Ogladamy stok pola, pochylony
ku wodzie, jak éw stok w ,Ziemi“, po ktérym woty wlokty sie z ptugiem... Tak pieknie rodzito sie
wszystko na polu. Nagle przyszto gradobicie. Nie wiemy, czy po tern szalenstwie rozpetanego orka-
nu $wieci ksiezyc, czy moze gorace, ale juz zastygajace storice. Swiatto skrzy sie mocno na wodzie.
Nie tylko razi, ale wprost — rani wzrok. Majac oczy wbite w to bolesne jakie$ Swiatto, stajemy, jak
Lot, obrécony w stup soli, i wstuchujemy sie, zatrzymujac dech, w cisze, ktoéra zapada, ktéra i na
nas sptywa w tej chwili dziwng taska.

Obraz zatytutowat Ruszczy¢ ,NA ANIOL PANSKI“.



VI. NEC MERGITUR.

Olbrzymi witraz Boga-Ojca w kosciele Franciszkanéw w Krakowie pali sie fantastycznym
blaskiem dzieh caly. Majaczg rece iScie z Apokalipsy, z ktérych jedna buduje $wiaty, a druga kru-
szy je z powrotem. Wizjoner Wyspianski dat akt tworzenia sie kosmosu, czyli ,Stan sie!* i row-
nocze$nie akt niszczenia kosmosu. Kolosalna lewa reka Boga-Ojca, ciagnac demiurgicznie kolorowe,
az o$lepiajace wstegi, kaze miodym, Swiezym Swiatom lecie¢, wzbijaé sie w gore. Ogarnia nas od-
dech ogromny, mamy przed sobg piorunowe oblicze Zeusa, jego dton nagg, lecimy w $wiat, ktérym
wiadajg archanioty. C6z sie dzieje z nami, ze tracimy dech, za stabi, aby utrzymac sie w gorze. Nie
mogac sami Swieci¢, spadamy. Widzimy, jak po lewej stronie sypig sie wraz z nami umarie Swiaty.
Prawa reka Boga, odziana w rekawice ze skéry plamistej pantery, miazdzy zelaznemi palcami to, co
poprzednio stworzyta lewa. Ocean Kkipi pod stopami, rzuca sie zartocznie w goére i, rozwierajac
nienasycong paszcze, potyka umarte Swiatto. Mamy bialtg kipiel czy piane w oku, w uchu trzesie-
nie ziemi, zgrzytanie zebdw.

Z ,Genezis ducha“ jest wizja Wyspianskiego — praca Demiurga: ,Stan sie i gin“, twarz pio-
runowa i reka wszechwladna. Z modlitwy Stowackiego, najwyzszej chyba i najbardziej strzelistej,
jaka powstata na tym globie, rodzi sie cala kontemplacja, prawda o zniszczalnej materji i o nie-
zniszczalnym duchu.

W ,Nec mergitur® Ruszczyca ocean rozjuszony przypomina dolng potowe tego witrazu. Ma-
larz i tu zapalit Swiatto meteoréw i komet. Dat wytrysk czerwonych wulkanicznych bazaltow,
ptynacych z wnetrza ziemi. Szaleje ocean, uderzajac wode, aby wzdeta sie i zamienita w gére. Nie-
ma tu ani lewej ani prawej reki najwyzszego Ducha, ani czota, w ktérem sie pioruny mieszcza.
To wszystko najwyzsze, jednocze$nie potencjalne i kinetyczne, znajduje sie gdzie$ w gorze, za ramg
obrazu, jako dalszy ciag, dostepny temu wzrokowi, ktéry utrwalit w sobie wizje Wyspianskiego. Jest
ocean. Sa przepasci z wody. Jak dym tajemniczy unosi sie w powietrzu pyt kosmiczny. Oko nie
znajdzie storica, oko nie znajdzie ksiezyca. W zapadiej ciszy jest chwila osobliwa. Z ogni, z pto-
mieni, z czerwonego krzyku fanfar, z trzepotania sztandaréw, z rozdymania sie purpurowych zagli
zbit Ruszczy¢ korab fantastyczny.

Imaginacja jest na to, aby wyzwoli¢ zamkniety w tym obrazie rozmach. W jakiz sposéb ina-
czej, jesli nie rozwalajac ramy w gdérze, zobaczymy fragment podniebnej kolumny w rozdetem po-
nad miare malowidle? Skrawek, ktérym sie zajat Ruszczy¢, jest czastkg kosmosu. Rozdymajac go
a jednocze$nie ograniczajac i Sciskajgc, otrzymujemy, jak u Wyspianskiego — symbol.

Ptug Ruszczyca byt zwigzany mistycznie ze zbozem, zasiewanem w jesieni i z przeczuciem
przedwio$nia, ktére przyjs$¢ musi niechybnie. Pdzniej toczyla si¢ kareta i wpadliSmy z jesieni w ob-
jecia jabtoni, idacej wiosny i sadu. Teraz mamy statek, okret, korab, arke Noego. TyleSmy w zy-
ciu polskiem podziemnie $nili, ptynac po morzach w okretach Conrada-Korzeniowskiego, ze nam ten
czerwony widmowy korab Ruszczyca jest czem$ dobrze znanem. Serce przeczuwa, ze z nieba
spadt i Ze na oceanicznie wzdetych odmetach bigka sie, nie wiedzac, czy go nie wciagnie w bezden
krélowa potworow, Amfitryta.

Trzy razy po kolei dal nam Ruszczy¢ coraz inne rekwizyty w swoich obrazach i za kaz-
dym razem zawsze w zgodzie z tajemnym planem — w tym samym niezmiennym punkcie, za-
wsze po prawej stronie obrazu. Juz nie mamy watpliwosci: reinkarnacja coraz innych naczelnych
zjaw czy dominant, mimo zmiany S$wiatfa, pozwala czyta¢ w malowidle. Odczytujemy w niem i to,
co kryje sie pod powierzchnig. W ,Nec mergitur® niema stohca ani ksiezyca. JesteSmy daleko
od ,Ziemi“, w ktérej byt Bohdandw. JesteSmy réwnie daleko od wszelkiego przezycia osobistego.



Znajdujemy sie w punkcie, w ktérym zaczeto rozdwajac sie Swiatto, tworzac rozszczepienie: tu ak-
tywnos$¢, tam bierno$¢. taczac, mieszajgc teraz oba S$wiatta, otrzymat Ruszczyé fluidy, z ktérych
mu fatwo bylo wydoby¢ jak w teatrze pelng czaru sztuczng atmosfere. Malarz pracowat niemal jak
alchemik.

Korab jest czerwony. Kt6z nie zachnie sig, ogladajac przed sobg widmowe purpurowe zagle!
Przebiega dreszcz, ze to moze nie korab zywy, lecz — trumna! Bies pracuje, aby oblgka¢ w nas
mysl. Serce czuje, ze ten korab — to Polska. Ze na samym szczycie wzdymajacej sie w gére fali mo-
glibySmy zobaczy¢ zjawe — upiora rewolucji 1905 roku. Peka ocean, przepas$¢ otwiera sie¢ zewszad,
okropna fala, zastygta w formie czarnej rafy, mrozi nasza wyobraznie. Przeciez ten korab, tancza-
cy na wodzie, to czerwone widmo — to jakieS$ nowe wydanie djabelskiej karocy, ktéra byla pusta
i ktérg djabet popedzal, zeby strzaskata sie o drzewo przydrozne !

Czepiamy sie Swiatla. ldea trzymania sie kurczowo planu podziemnego wyprowadzi nas na
proste droge. Mamy ptug na zboczu, karoce w alei. Wiemy teraz, w jaka strone plynie Kkorab
i dlaczego przed nim na wode padta poswiata i zbita sie w ztocisty, majaczacy wieniec. Teraz oczy
dostrzegaja morze krwi, ktore sie Sciele na wodzie, najokropniejszy cien, jaki tylko mozna sobie wy-
obrazi¢. Latarnie $wiecg, szeroko rozwarte oczy korabia patrza przed siebie. Fala, wznoszgca okret,
cisza, krew, wszystko traca o serce nasze. Styszymy gtos ztowrdézbny, ze teraz okret sie roztrzaska.
Potwér, wynurzajacy sie po lewej stronie z czarnej wody i bilysk nad otwartg przepascia rodza
sprzeczne uczucia, wicher gwattowny myséli. Teraz rozumiemy, jak bardzo jest wzdeta i niebezpiecz-
na fala.

W chatupie na weselu w Bronowicach, gdzie rozbrzmiat wyraz ,Polska“, Panna Mioda py-
tata: ,Kaz ta Polska?“. Znalazta jg w swojem sercu. Jedna reka, ktorg sie kladzie na sercu (Sto-
wackiego rel{a serdeczna), druga, ktérg sie bezwiednie kladzie na pierwsza, aby serce wzmocnié
i wzig¢ z niego sity (Stowackiego re\a piorunowa) — te rece pozwalaja nam zbudzi¢ oczy astralnie.

-Nec mergitur® wisi w Wilenskiem Towarzystwie Przyjaciot Nauk na Scianie. Mate schody
prowadzg do géry. ldac — natrafiamy znienacka na kat, w ktdrym obraz Swieci, jak ottarz. W tern
ol$nieniu rece mimowoli siebie szukajg, powtarzajg odwieczny gest, ktéry nam poddata matka-zie-
mia, wlasnie ten gest Panny Miodej, kiedy jej powiedziat Poeta, gdzie szuka¢ w sobie, aby poczuc
Polske. Bez tych rgk — chocbysmy nawet niemi nie poruszyli, a wszystko czuli tylko w sobie po-
tencjonalnie, — nie zrozumiemy nigdy tego wienca w obrazie, tej glorji meczenskiej na wodzie.
Mamy jakowe$ finale, ale i poczatek nowego zycia. Jest obcowanie Swietych, jest takze obcowanie
meczenskie, i z obydwuch wyrasta w nas o$lepiajgca jasno$¢, pewnos¢, ze korab Ruszczyca, Arka
Noego, nie roztrzaska sie. Gdzie$, z jakiej§ kolumny S$wiatta — nie wiemy skad, ale napewno
nad nami — poleciata smuga i ona to, zbijajac sie teraz w mglawice na wodzie, zaczyna graé, swiecic¢
tryumfalnie. Polozyta sie wlasnie na drodze, dokladnie nad rozwierajagcg sie przepascig, oddzielajac
korab i wzdetg fale od tego cmentarza na wodzie ktéry wyglada jak umarly krater. Bezwiednie,
w odruchu wznoszac oczy w gore, opuszczajagc je znowu w dot, majac przed sobg to morze krwi,
a obok czarng, bazaltowo skrzepta gtowe — ostatni zapewne czarny prdg, o ktéry mogtaby sie roz-
trzaska¢ kolorowa nawa, zbita z drzewa, obwieszona chwatg przesztosci — ogladamy wryci, zdumie-
wajaca, zyciodajng, zjawiong nagle Swiatto$¢. Po raz drugi mamy w obrazach Ruszczyca — Zmar-
twychwstanie. W pierwszym — w ,Ziemi“ — S$wiatlo mocowato sie na niebie z ciemnoscig. Tu-
taj — w drugim — Duch kiadzie sie na skiebionych falach, odmetach i przepasciach. Tam z de-
monicznego ptaka lecialo czarne pierze. Tu teb sie jeszcze podnosi z wody, ale miedzy nim a ofia-
ra, ktéra chce potknaé, Sciele sie pokotem s$wiatto — pierscien nowych zaslubin. To nic, ze korab,
jak drewienko znikomej zapatki na bezmiernym, wzburzonym oceanie, ze swg trescig, tadunkiem
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Swietosci, wyglada jeszcze upiornie w oblednem S$wietle latarni. Czujemy juz, ze uratowany bedzie
skarb, chleb ewangeliczny, nad ktorym pochylato sie serce catego narodu poprzez stowa prorocze
naszych wieszczéw.

Niema w ,Nec mergitur® ani krzty naturalizmu. Kruszone sg stare $wiaty, nowe zapalane.
Jest osobliwa godzina i jest wzburzona fala oceanu. Ale my juz nie boimy sie przepasci. Ocean
moze pekng¢ — korab nie rozbije sig, nie utonie. Woda czarna i zta juz nie pochionie Narodowej
Arki.

~Stan sie!” czyli biblijne ,Rua - aur!“, akt tworczy jest w tym obrazie. Pod maskg twardej
opoki byta tylko woda, ktéra musi sptyng¢ z powrotem w gtebine. Pokazat sie demoniczny po-
twér i jeszcze go widzimy. Gorejace oczy korabia sa szeroko otwarte. W ,Balladzie* zjawa ka-
rety byla pusta. Konie skoczyly, bies zapalit ogien. W ,Nec mergitur® kareta zamienita sie
w korab, o ktory serce uparcie teraz walczy. Rozwialy sie jak mgta, konie, ktére byly zaprzezone
do pudia. Do korabia jest teraz zaprzezone stonce i ono go prowadzi bezpiecznie, chocby sie
jeszcze bardziej wzdeta woda, chocby ocean wyprawia¢ zaczat najbardziej infernalne sabaty, ro-
bigc zrywy i otwierajac przepascie.

Odstep sakralny siedmiu lat dzieli ,Ziemie¢“ od ,Nec mergitur‘. Dwa wahnigcia szczytowe
sg przedzielone przepascia, jak dwie wysokie gory.

VIl. PROBA GENEZY OBRAZU ,ZIEMIA*“.

Jeden ze szkicow Ruszczyca, przywiezionych z Bornholmu, przedstawia pogrzeb chiopski,
przepojony uczuciem grozy. W kilka miesiecy pdzniej, wrociwszy do Bohdanowa, Ruszczyé nama-
lowat ,Ziemie“. Do Bornholmu jezdzit, by odwiedzi¢ krewnych swej matki i nie spodziewat sie
zapewne, ze na cmentarzu przezyje gehenne bolesci. Chciat uporaé sie z tg wyspa, odszuka¢ krew-
nych, ucieszy¢ sie tern, ze bedzie stgpat po ziemi rodzimej wikingéw. Dzigki kropli krwi ze strony
matki byt potomkiem normanéw i chciat powita¢ morze, ujrzeé¢ zywiot, przed ktérym dusza zaw-
sze staje z nabozehnstwem.

Mozemy oglada¢ szkic Ruszczyca — postacie bez ruchu jak u norweskiego malarza Muncha,
(pisat o nim Przybyszewski). Jest tam milczenie, ktére przeobraza sie w krzyk okropny. Wy-
daje sie jakby upior na cmentarzu ztopat krew z serca i zadajemy sobie mimowolnie pytanie, czy
ten wstrzasajacy rysunek z Bornholmu nie da wiecej znaku zycia o sobie?

Nasze chtopskie pogrzeby sg idylla w pordéwnaniu z tern, co Ruszczy¢ oddat w obrazie, prze-
zywajac pogrzeb na Bornholmie. Stowianska miekko$¢ i optymizm wewnetrzny nie potrafig tak za-
klg¢ toskotu trumny, uderzajgcej o kamienie, aby echo tego toskotu poszio w nieskoriczono$¢. W obra-
zie po tym tloskocie zapanowata cisza. Na czota wystgpit Smiertelny pot. Nasze stypy i nasze tkli-
we lamenty sg storicowe i przypominajg skowronki. Tam — na Bornholmie $wiat jest surowy i tra-
giczny. Sama wyspa — to resztka ladu, ktorg po kazdej burzy coraz wiecej chtonie rozwarta i zar-
toczna paszcza oceanu. Kto byl na niej, wie, ze ta siedziba wilkéw morskich odbija w sobie sagi
$redniowieczne Sturlesona. Smier¢ jest tu jak morze, ktére nigdy nie zwraca skrawka zabranego
ladu. My jestesmy inni. Z jakiemze zaufaniem mozemy opiera¢ sie o biekity nieba i nie by¢ tak
twardzi i nieustepliwi, skoro ziemia, po ktorej chodzimy, pozwala usuwaé¢ kamienie i zwigkszac
swe matczyne ciato, aby podwoi¢ nam siejbe i zboze?

W pogrzebie na Bornholmie czujemy, jak krew stangta w mozgu, jak na bladej twarzy
skrada sie obted. Stajemy, jak stup soli, bez ruchu, i nie wiemy, czy za chwile nie rzucimy sie,
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aby sami ztopaé¢ krew, jak kiedy$ w S$wietym gaju w Upsali. Krew ocieka¢ bedzie z poszarpanych
ofiar ludzkich i natura dokota zmieni sie w okropne jatki, gdy na drzewach cmentarnych zawisng
gtowy, jelita, zebami rozdarte ludzkie mieso...

Szare granity Bornholmu sg czasem beznadziejnie smutne. Nad morzem sterczy warownia—
stary Hamerhus. Zielony kolor Battyku blednieje, gdy ciagna zdradliwe mgtly, i wyglada jak bielmo,
ktérem zachodzg oczy umierajgcego. Ruszczy¢ uchwycit to bielmo. Dat dowdd, ze jest z tej sa-
mej rasy artystow, co Juljusz Stowacki. Bedac wrazliwy jak mimoza, jakzeby mégt nie rozszerzyé
kregu widzenia, nie p6js¢ oczyma pod wode, nie oglada¢ tego, co przed naszym wzrokiem cho-
wa Amfitryta? Epizod cmentarny uderzyt go mocno. Wiele dni jeszcze pamietal, jak serce przestato
mu bi¢ nad mogitg, jak rece jakies zimne chwytaly go za gardio...

L2Ziemia“ powstata w Bohdanowie. Buthakowi pokazywat sam Ruszczy¢ te gére, nad ktorg
wzbity sie niebotyczne chmury. Mamyz poczatek obrazu zwigza¢ tylko z glebg, z wotami i chio-
pem? Na Bialej Rusi jeszcze dzi$ fetujg ,,dziady”, usmiechajac sie do umrzyka, obok ktérego skia-
daja na ziemi w garnuszkach jadto, aby ztozywszy go potem do grobu, mdc spa¢ spokojnie. Na
to jednak, aby nad catg Oszmianszczyzna, do ktorej takze nalezy Bohdanéw, i ktéra jest olhrzy-
miem ornem polem, podniesionem w ksztalcie oltarza w niebo, zechcialy sie zebra¢ chmury i zapa-
lity sie na nich znaki ogniste, — na to trzeba aby w samym artyscie nastapito wstrzasnienie, zmu-
sito odbi¢ sie od zjawionej okropnosci i, szukajac reakcji, malowac ,Ziemie“. Kto$ zzyty ze sztuka
opowiadat mi o swojem wrazeniu, kiedy zobaczyt po raz pierwszy ,Ziemie“. Sformulowatl je
w ten sposob, ze ,o0S$lepita go blyskawica“. Pordéwnanie jest trafne, skoro zjawa biatych chmur roz-
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clziera raptownie zalobny catun, ktéry potem lata, zamieniony w strzepy. Ogladamy blask i nowe
zycie, podnoszac sie do géry w kierunku nieba i czujemy, ze to jest najwyrazniejsze Przezwycieze-
nie Smierci. JesteSmy zahypnotyzowani popedzaniem woléw i rozdzieraniem ziemi, ktéra jutro nad
ziarnem zamknie sig, jak grob. Na niebie mamy Wielkanoc. Blyski i blaski budza nasze oko i prze-
wrazliwiajg ucho — slyszymy zgrzyt pluga, uderzajacego o kamien.

Do wielkich sekretéw natury imanentnej nalezy, ze osoby, wystepujace w dramatach wielkiego
poety, nie przepadajg wraz z koncem tych dramatow, lecz zyja dalej. Czytajagc Stowackiego wita
czytelnik pod nowemi maskami osoby, o ktérych myslat, ze nazawsze sczezty. W malarstwie taka
reinkarnacja ma tez swoje miejsce.

Na pogrzebie Ruszczyé zeszedt na dno okropnosci. Szkic jego dowodzi, ze przez chwile byt
w $wiecie, gdzie jezg sie wtosy i zamiera serce. Przezycie Bornholmskie nie mogto znikngé¢ bez $ladu
i musiato doprowadzi¢ do tego, ze kiedy przyszta odpowiednia godzina, musiat odbi¢ sie od tej tra-
gicznej wizji. Napetniony nagle grzmotem, zrzucit z serca kamien, ktory go przyttaczat. Obcujac
ze sztukg tego wielkiego malarza i majgc jeden dokument — ten z Bornholmu — mamy prawo spy-
ta¢, gdzie jest z kolei dokument drugi i wreszcie trzeci? Taki, ktoryby Swiadczyt o odrzuceniu ra-
dosnem tej Smierci, i jeszcze inny, mdwiacy o tern ze artysta zablgka sie ponownie w ciemnosciach,
ktére przezyt. Jesli juz dotykamy zycia tajemnego duszy — a to jest tematem naszych poszukiwan
podziemnych — musimy nie tylko wytlomaczy¢ krzyk, ujety w obrazie ,Ziemia“, jak w krysztale,
ale i zej$¢ raz jeszcze w atmosfere grobowa. Znalezé musimy obraz, urodzony z zebra ,Ziemi“.
Musi wrécié przezycie mroczne, brak oddechu. Musi da¢ sie widzie¢ na jednej linji groza, strach,
potem wzlot w goére czuciem zmartwychwstania i znowu opadniecie. Po kolei oglgda¢ musimy
cmentarz, chwytanie powietrza, nie pozwalajgce udusi¢ sig, i znowu meke upartg, nie dajaca spo-
czynku. Prawa wewnetrznej naszej natury muszg prowadzi¢ z cmentarza do chwili jakiego$ btysku
Swiatta, protestu wobec mogity, bez czego nie mozemy juz zy¢ i oddycha¢. Prawa te spowoduja, ze
na koncu, przezywszy groze, przezywamy rozkosz poczetych Swiatow, zablgkamy sie znowu mie-
dzy groby, tym razem juz osobiste.

Szukajgc, natykamy sie na ,Pustke“ Ruszczyca *). Wzgdrze cmentarne, dom upiorny, chmury
lecace na niebie, jak w ,Ziemi“. Rozdzierane sg te chmury przez wichry nad domem, ktéry w na-
szych oczach staje sie domem samotnika. Swisty rozdzieraja powietrze i jesteémy porazeni grozg
obtokdéw, grozg tej farby sinej, ktora juz sama wystarcza, aby przemkneta w nas mysl o beznadziej-
nej rozpaczy. Szukanie nasze nie byto jatowe. Trzymamy w reku dokument trzeci, ktéry, mimo ha-
tasu calej przyrody, kryje w sobie czczo$¢, nude, pustke. Nie trzeba sie ba¢ wyrazéw. Obok jesien-
nych brzéz, zeschtych i zzétktych, rwanych na strzepy, jest krzyk natury, strach, co i nas ogarnia. Czyz
ten caly pejzaz nie jest cmentarny? Dom czyz nie wyglada jak trumna? W nas samych ukazuje sie
upiér i skowycze wisielczo...

Analizujagc po kolei trzy wspomniane obrazy dochodzimy do odkrycia nitki, ktora je taczy
podziemnie. ,Ziemia“ i ,Pustka“ majg podobienstwa, rzucajgce sie w oczy, ale ta ostatnia jest de-
formacjg pierwszej. Nie jest trudno podeprzec te teze szeregiem argumentoéw. Zapewne, ze woly
i ptug sa zastgpione przez pietrowy dom, i ze zbocze gory, zamiast sie pochyla¢ na lewo, sktania sie
na prawo. Analiza szczegdtéw jest pouczajgca, dopomaga ona do sprecyzowania réznic i podo-
bienstw, ktére w ostatecznym wyniku w sposéb uderzajagcy ujawniaja wewnetrzny zwigzek oby-
dwuch obrazéw.

Jakgz role odegrywa z kolei szkic z Bornholmu?

*) Patrz str. 28.
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Dziecko, ktore nagle milknie, przerazone, zanim zakrzyczy z catej sity, nie mogac sie juz
opanowaé, czuje sie przez chwile zawieszone jakgdyby nad przepascig. Budzi sie w niem gtucha
$wiadomos$¢, z nig rados¢ z powodu ocalenia od niebezpieczenstwa, to jest zyciodajny oddech. Tak
samo jest z artysta. Miedzy groza, zawartg w szkicu z Bornholmu, a burzg nerwéw, jakg widzimy
w obrazie ,Pustka“, pojawia sie owa cudotwoércza chwila otwarcia oczu z instynktownem podzieko-
waniem. Wiemy tez, jak Swieci reagujg na groze. Jan od Krzyza w swoich lirykach wyrazit prze-
razenie z powodu zjawionej i ogarniajagcej go pustyni czy pustki, potem ekstaze radosci, ze ocalat
i po catem tern wniebowzieciu rozwlekly skarge, ze BAg go znowu opuscit. Mistyka pozwala nam
zrozumieé¢ szkic z Bornholmu, krzyk, ktéry w czitowieku idzie w gtgb, w ,Pustce” inny krzyk,
ktory idzie na zewnatrz.

W ,Ziemi“ oba te krzyki sg obecne i ttomaczg najgtebszy sekret obrazu, ktory polega na tern,
ze jest nie tylko ich obecno$¢, ale i ich rownowaga Jeden idzie pod ziemie, z oraniem, z meka,
z trwoga, przed widmem gtodu, drugi z chmurami i Swiattem do nieba. A niebo, zeby nas uciszyé
i uspokoi¢ pokazuje to, co przejmuje nas zachwytem, to jest — szafir. Zestawiajac trzy obrazy
Ruszczyca, pogrzeb, orke i pustkowie, zdobywamy éw watek, ktéry od wnetrza pozwala oglada¢ ta-
jemniczy, a zadziwiajacy proces, rozwijajacy sie logicznie w formie trzech etapéw. Krzyk, co zamart
w gardle i rozdziera calg nature — jest na koncu. Posrodku znajduje sie ,Ziemia“, ktora ten krzyk
przeobraza. Mamy laboratorjum wys$nione, alchemiczng pracownig, ktéra z grudy dobywa zloto
i nie pozwala, aby obted wyjadat nam trzewia.

W obrazie ,Ziemia“ nie tylko zelazny ptug krajgcy ziemie, przeistoczyt sie w mistyczny zioty
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ptug, w skry i blaski na niebie. Krzyk, uwieziony w gardle, zmusit nas zej$¢ pod ziemie, zamkng¢
sie jak w grobie. Jakiz jest piekny s$wiat, gdy z kolei pietrza sie chmury i biorac ten krzyk w sie-
bie, zamieniajg go w odgtosy tryumfalnych trab!

Za chwile przyjdzie zmeczenie. Upiér wréci i oczy przejete znowu trwoga, obrocg sie w stro-
ne, skad plynie Swist i skowytanie wichury. W obrazie ,Pustka“ Jan Buthak odkryt w zwigzku
z szafirem — w chmurach — sylwete lecacego zdrawia (patrz stronice 28 i 105)). Zoraw ten stat
sie w wiele lat pdzniej zrédtem dekoracyjnych pomystéw Ruszczyca. Zaznaczajgc, bezwiednie mo-
ze, jego sylwete, wyrazit artysta ogrom tesknot, ktére cechujg kazdego wedrowca. Na wzgérzu, na
szczycie jest dom. Malarz gdzie$ obok szafiréw, juz w gwiazdzistym wichrze, umieszcza ptaka, kté-
rego tak bardzo ukochat Stowacki.

VIIl. ZAKONCZENIE.

Watek tajemny, odkryty w jednym obrazie pozwala nam lepiej zrozumie¢ inny. Pogiebia-
my w ten sposob rzecz, ktéra sie nazywa obcowaniem ze sztuka.

Majac z6rawia w ,Pustce” upatrujemy w nim tesknoty artysty do domu, do ,gniazda“ swo-
ich antenatow. Ogladamy, jak zéraw ten plynie pod prad, zjawiajac sie z tej samej strony, z ktorej
Zjawia sie Swiatlo w obrazie ,Ziemia“. Razem z ,Balladg“ zebraliSmy w jedno trzy obrazy. Da-
liSmy jeszcze inng konstelacje (wcigz to ulubione stowo Ruszczyca), wychodzac ze szkicu pogrzebu
na Bornholmie. Czyz mamy moéwi¢ w tej konstelacji o nowej gwiezdzie, ktéra pojawia sie,
jak echo?

Jest dwor *), pachng kwiaty i tylko na niebie przewala sie chmura siwa. Po kra-
inie wichrow, szturmoéw i zywiotowych spustoszen mamy dokota siebie Swiat miodu i mleka i tyl-
ko reszte nawatnicy, ktora juz mineta i wiasnie, jak echo, odzywa sie jeszcze na niebie.

Obrazy Ruszczyca staly sie dla nas etapami podrézy w nieznane. Mamy klucz, aby po dro-
dze otworzy¢ ksiege tajemniczej wiedzy i zejS¢ w gigb rzeczy, ktére umiat tak pieknie podawal
takze Czurlanis, miodo zgasty malarz litewski. Mamy chmure na niebie, czy ,Obtok“. S$niezno
biaty balon unosi sie w powietrzu i, oddzielony od swego sobowtoéru, ktéry zostat na ziemi, szybuje
przed siebie lekko i powiewnie. Zygzak po lewej stronie, okultystyczna btyskawica, ma swojg wy-
mowe. Otwieramy oczy na procesy astralne, zachodzace w nas samych, widzimy te drzewa, petne

*) ,Gniazdo*, patrz str. 261.
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sokow, ten obtok w gérze peiny lekkosci i rozumiemy, ze te dwie rzeczy mozna albo rozdzielié, albo
zhgczyc.

llez pozostato przed nami melodyj Ruszczyca, ktérych nawet nie tknelisSmy! W lesie dogo-
rywaja $niegi i blask rézowy zachodzacego storica kaze nam zerwac si¢ nie zigbngé. Gdzieindziej
znowu jest jezioro, listki srebrne i rézane. Z miynéw mozemy robi¢ perty i ten rézaniec dziwny po-
Swieci¢ wrozce, ktéra nam opowie, czem jest kazda z peret. Meble gadajg ze sobg w kacie pokoju
i kwiaty nawotujg tajemniczo przed kantorkiem, na ktorym drzy stonce, nie widzac, jak $liczny bur-
sztyn, pod zeschlg trzcing w dzbanku puszy sie i ztoci. Sad u Ruszczyca zyje. Jablon przedzierz-
ga sie w Swietego Mikotaja, w zielonego chochota, obwieszonego ztocistemi gatkami. Wszystkie kra-
iny duszy sa przed nami otwarte. Tam, gdzie byt krzyz, urodzi sie domeczek dla szpakéw (,Wios-
na“). Nawet czarne skiby majg swojg poezje, gdy jak przez okno patrza po za parkan na czysty
horyzont...

Pragniemy czytelnikowi dopoméc, aby ogladajac obrazy Ruszczyca, byt przedewszystkiem so-
ba. Poc6z sie dawaé teroryzowaé dzisiejszym czasom, ktére lubig zajmowac sie technika i przepi-
sami, nalezacemi do samej kuchni? W teatrze, na przedstawieniu ktorej$ z czarownych sztuk Szekspi-
ra nie ograniczamy sie przeciez do tego, aby tylko analizowa¢ kostjumy, dekoracje, muzyke lub tekst
wiersza. Kurtyna sie podnosi i wchianiamy wysoka atmosfere sztuki, zywimy sie, jak bogowie,
ambrozjg i nektarem. Poruszamy sie wolni i niezalezni, majac przed sobg $wiat objawiony, ima-
nentny, zdolny nas nawskro$ przeniknaé.

Dlaczegéz przed obrazami Ruszczyca nie mielibySmy tak samo podnies¢ kurtyny i zapali¢
ogni ?

O to wilasnie chodzito temu wielkiemu malarzowi i artyscie, aby $wiat inspiracji, ktory zaklat
w swej sztuce, byt przez nas brany ]Ja\ \omnnja i przeksztalcany na $niezyste obtoki i na wiosenny
réz ptatkéw, odnawiajacych Swiat.
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