MUIEA UNIWERSYTETAMI KULTURY

Rok V Nr 7-8 (49-50) lipiec-sierpienn 1964

Muzeum w_ Grudzigdzu jest otwarte: we wtorki w godz. 10.00—18.00, érodaé,
czwartk_l,le_atk! i _soboty w godz.: 9.00—15.00, w niedziele i Swieta w godz.: 10.00—14.00.
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bezptatny. W pozostate dni optata wynosi: 1 ulgowa 0 a dla grup powyzej
10 os6b — 0,25 z+ od osoby.

Panstwowe Muzeum w Grudziadzu obchodzi w br. 80-lecie udostepnienia swoich
zbioréw zwiedzajgcym; widok gmachu Muzeum od strony Wisty



* PRADZIEJE ZIEMI CHELMIN- * MALARSTWO POLSKIE PRZE

SKIEJ tOMU XIX | XX WIEKU
* HISTORIA GRUDZIADZA * GALERIA WSPOLCZESNEGO
* KULTURA MATERIALNA MALARSTWA POMORSKIEGO

OKOLIC BRUDZIADZA

XX-LECIE POLSKI LUDOWEJ W FOTOGRAFII ARTYSTYCZNEJ.
Wielka wystawa fotografii artystycznej ze zbiorébw Muzeum Historii Pol-
skiego Ruchu Rewolucyjnego w Warszawie. Ekspozycja, skladajgca sie
z 168 prac czotowych polskich fotografikbw, czynna byta w salach gru-
dzigdzkiego Muzeum od dnia 5 czerwca do 5 lipca 1964 r. Wspotorganizato-
rem jej jest Oddziat Kujawsko-Pomorskiego Towarzystwa Kulturalnego
w Grudzigdzu.

SZTUKA ZIEMI BYDGOSKIEJ (1945—1964). Wielka ekspozycja, ze zbio-
row Muzeum w Grudzigdzu, urzadzona w ramach obchodéw XX-lecia Pol-
ski Ludowej. Sktadajg sie na nig trzy wystawy: Galeria Wspotczesnego
Malarstwa Pomorskiego (wzbogacona o nowe nabytki), Wspéiczesna Gra-
fika Artystyczna, Rzezba Wspotczesna. Ekspozycja liczy ogoétem 271 prac
66 artystow z wojewddztwa bydgoskiego (w tym 157 obrazéw olejnych
49 autorow, 76 grafik 21 autoréw, 38 rzezb 4 autorow) i jest probg doku-
mentacji ich dorobku artystycznego na przestrzeni ostatnich 20 lat. Zwie-
dzajgcym udostepniono ekspozycje od dnia 17 lipca 1964 r.

MALARSTWO POMORSKIE (ZE ZBIOROW GWMP). Pokaz 12 prac
olejnych ze zbioréw grudziadzkiej Galerii Wspo6iczesnego Malarstwa Po-
morskiego, urzadzony od dnia 6 lutego do 4 lipca br. w Miedzyzaktadowym
Klubie Zw. Zaw. Pracownikéw Przemystu Spozywczego i Cukrowniczego
w Grudzigdzu. Ekspozycja obejmuje obrazy W. Czurylo, W. Frydrycha,
H. Gilas, A. Grabarza, F. Kossowskiej, T. Nowaka, J. Stepienia, T. Tarkow-
skiego, W. Wasika i B. Zacharka.

*) Wystawa czynna byta tylko do dnia 10 lipca br.
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ROSYJSKIE MALARSTWO PEJZAZOWE W REPRODUKCIJI. Wystawa
o$wiatowa 9 reprodukcji rosyjskiego malarstwa pejzazowego, zorganizowa-
na ze zbioréw Muzeum w sali Wiejskiego Domu Kultury w Stronnie, pow.
Bydgoszcz. Ekspozycja obejmuje prace m. in. N. K. Rerycha, T. A. Wasi-
liewa, W. D. Polenowa, czynna jest od 11 maja do 6 lipca 1964 r.

STARODRUKI. Woystawa o$wiatowa 14 starodrukéw XVII, XVIII
i XIX w., zorganizowana ze zbiorbw Muzeum w Grudzigdzu w Klubie
Szpitala przy ul. Swierczewskiego. Wystawe zorganizowano w ramach
»Dni Oswiaty, Ksigzki i Prasy”; czynna byla od dnia 29 kwietnia do 17
czerwca br. Pokazano na niej m. in. ksiege cechowg z Grudzigdza z lat
1590—1690, ksigzke ,,Respublica Polonia” z 1678 r., ,,Ustawe rzadowg z dnia
Trzeciego Maja 1791 r.”, ,,Dzieje Narodu Polskiego dla miodziezy i ludu

polskiego” oraz ,,Kalendarz polski i ruski” z 1740 r.

REPRODUKCJE MALARSTWA ROSYJSKIEGO. Pokaz 15 reprodukcji
malarstwa rosyjskiego, ze zbioréw grudzigdzkiego Muzeum, czynny od
11 maja do 7 lipca br. w Wiejskim Domu Kultury w Dusocinie, pow. Gru-
dzigdz. W$réd wystawionych prac znajduja sie m. in. reprodukcje A. G. We-
necjanowa, K. P. Britowa, W. A. Sieniowa.

KAFLE GDANSKIE | MAZURSKIE. Wystawa os$wiatowa 17 kafli gdan-
skich i mazurskich z XVII/XIX w., ze zbiorébw Muzeum w Grudzigdzu,
w Klubie Szpitala przy ul. Swierczewskiego. Udostepniona zostala ona
zwiedzajagcym od dnia 17 czerwca br.

REPRODUKCJE MALARSTWA ROSYJSKIEGO | RADZIECKIEGO.
Wystawa os$wiatowa 8 reprodukcji malarstwa rosyjskiego i radzieckiego,
ze zbiorébw grudzigdzkiego Muzeum, urzadzona zostala w Klubie J. W.
Nr 2541 w Grudzigdzu. Czynna ona jest od dnia 24 czerwca 1964 r. Poka-
zano na niej m. in. reprodukcje prac: W. E. Makowskiego, W. L. Borowi-
kowskiego, O. A. Kiprenskiego, W. W. Wiereszczagina, W. W. Kosteckiego.

FOTOGRAFIKA JANA KIEPUSZEWSKIEGO. Pokaz 7 fotograméw
Tana Kiepuszewskiego, ze zbioréw grudzigdzkiego Muzeum, urzgdzono w
Wiejskim Domu Kultury w Dusocinie, pow. Grudzigdz. Ekspozycja czynna
jest od 8 lipca 1964 r.

GRAFIKA LEONA WYCZOEKOWSKIEGO. Zestaw 12 reprodukcji gra-
fik Leona Wyczdtkowskiego zaprezentowano od dnia 4 lipca br. bywalcom
Miedzyzaktadowego Klubu Zw. Zaw. Pracownikéw Przemystu Spozywcze-
go i Cukrowniczego w Grudzigdzu.
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ZBIGNIEW CZERSKI

iISZTtIBA Ziemi bydgoskiej

Wspobiczesna plastyka naszego re-
gionu zdotata wywalczy¢ sobie czo-
towg pozycje wsréd miejscowych
srodowisk tworczych. Ztozyty sie na
to przede wszystkim rezultaty arty-
styczne ostatniego 20-lecia. A sg one
tym bardziej godne uwagi, jesli us-
wiadomimy sobie nastepujgce fakty:

— pottorawiekowy okres niewoli
tych ziem, podczas ktérego zaborca
catkowicie paralizowat polska dzia-
talnoé¢ kulturalng i artystyczng;

— trudnosci rozbudzenia zycia
artystycznego w latach miedzywo-
jennych, kiedy (mimo przybycia na
Pomorze tej miary twércow jak Ju-
lian Fatat, Leon Wyczo6tkowski, Feli-
cjan Szczesny Kowalski, Tymon Nie-
siotowski, Antoni Procajtowicz, Leon
Dotzycki) pozbawiony wydatnej po-
mocy panstwa pionierski wysitek
entuzjastow sztuk pieknych i arty-

Bronistaw Jamontt: ,,Krajobraz nadwis-
lanski" (tempera, karton, 52 X 57, 1952 r.)
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stow przyniost raczej skromne wy-
niki; w rezultacie bowiem obojet-
nosci i niecheci miejscowych wiadz
do S$rodowiska plastycznego naste-
powat w tym czasie duzy, bardzo
bolesny dla zycia artystycznego Po-
morza odptyw najbardziej zywotnych
sit twoérczych; ziemie te byly ponad-
to pozbawione odpowiednio wyposa-
zonej galerii sztuki, statej instytucji
wystawowej i wyzszej szkoly arty-
stycznej; dopiero w drugiej potowie
lat trzydziestych zaczety sie zaryso-
wywaé pewne znamiona zmiany na
lepsze;

— wreszcie lata okupacji hitle-
rowskiej doszczetnie zniszczyly do-
robek artystyczny lat miedzywojen-
nych, ktoéry zawdzieczamy przede
wszystkim zatozonej w Toruniu- przez
Juliana Fatata ,,Konfraterni Artys-
téw”, zorganizowanemu w Bydgosz-
czy przez Karola Mondrala i Jerzego
Rupniewskiego ,,Zwiazkowi Plasty-
kéw Pomorskich” oraz utworzonej,
takze w Bydgoszczy, m. in. przez
Mariana Turwida i Tadeusza Mo-
krzyckiego ,,Grupie Pomorskiej”; w
czasie okupacji zniweczony zostat
wysitek organizacyjny pomorskiego
zycia artystycznego; ponadto oku-
pant miejscowych artystow wymor-
dowat lub skazat na wygnanie, spalit
i zrabowat ich dorobek, zdewastowat
warsztaty pracy.

W tej sytuacji start pomorskiej
plastyki trzeba byto zaczyna¢ w od-
rodzonej Polsce nieomal od zera. A
dochodzity tu jeszcze trudy odro-
bienia zacofania kulturalnego spo-
teczenstwa, walka z przystowio-
wym ztym smakiem pruskim — po-



zostatoscig lat zaboru i okupacji, oraz
wysitek pozyskania catego spote-
czenstwa dla rozwoju kultury. Te nie
cierpigce zwioki zadania zostaty z
wielkim entuzjazmem i samozapar-
ciem podjete przez wszystkich plas-
tykéw: przez tych, ktérzy przezyli
koszmar okupacji niemieckiej na
Kujawach i Pomorzu, i przez tych,
ktérzy po latach tutaczki powrdcili
do swych rodzinnych stron, i przez
tych wreszcie, ktérzy przybyli z in-
nych rejonéw Polski, aby tutaj
wspélnie dzwiga¢ trud tworzenia
sztuki w integralnej tacznosci z o-
golnopolskim ruchem artystycznym.
Z grupy tych ostatnich nie spos6b
wymieni¢ wszystkich, dla przyktadu
wspomne jednak takie zastuzone na-
zwiska jak: Bronistaw Jamontt,
Henryk Kuna (zmart 17. XII. 1945 r.),
Jan Wodynski, Tymon Niesiotowski,
Stanistaw Horno-Poptawski, Stani-
staw Borysowski, Edward Kuczyn-
ski, Jerzy Hoppen.

Od samego poczatku zdawano so-
bie sprawe z tego, ze rozwoj i przy-
sztos¢ sztuk plastycznych na Pomo-
rzu i Kujawach zalezy od stworzenia
artystom odpowiednich warunkéw
zarbwno do ich pracy tworczej, jak
i dydaktycznej, ktére umozliwityby
im ksztalcenie i otoczenie opieka
miejscowych talentéw. Stad tez z
dzisiejszej perspektywy oceny mi-
nionego czasu musimy z wielkim
uznaniem wspomnie¢ o wysitkach
inicjatoréw i organizatoréw szkol-
nictwa plastycznego w wojewddz-
twie bydgoskim. Ich bowiem stara-
niom i zabiegom zawdzieczamy w
decydujgcym stopniu uksztattowa-
nie sie obecnego srodowiska. Zasad-
nicza role w tym zakresie odegraty
dwie uczelnie: Wydziat Sztuk Piek-
nych Uniwersytetu Mikotaja Koper-
nika w Toruniu i Panstwowe Liceum
Sztuk Plastycznych w Bydgoszczy.

Wydziat Sztuk Pieknych — pierw-
sza i jedyna w naszym wojewoOdz-
twie placowka wyzszego szkolnic-
twa artystycznego — zaczat sie for-
mowac juz w sierpniu 1945 r. jako

Bronistaw Jamontt: ,,Ulica Podmurna
w  Toruniu” (tem/pera, karton, 43 X 35,
1954 r.)

Sekcja Sztuk Pieknych przy Wy-
dziale Humanistycznym UMK. Jej
kierownikiem byt 6éwczesny prodzie-
kan prof. Bronistaw Jamontt, ktéry
wespét z nielicznym jeszcze gronem
profesorskim zainaugurowat pierw-
sze zajecia ze studentami w dniu
5 stycznia 1946 r. Kilka dni pézniej
(24.1.1946 r.) Sekcja uzyskata peing
samodzielnos¢ i przeksztatcita sie w
Wydziat Sztuk Pieknych, ktérego
pierwszym dziekanem zostat takze
prof. Bronistaw Jamontt, a prodzie-
kanem prof. Tymon Niesiotowski. Od
samego poczatku dziatalnosci pod-
jeto starania wokot nakre$lenia Wy-
dziatowi wilasciwego programu i pro-
filu, dostosowanych do aktualnych
potrzeb ziemi bydgoskiej i wynika-
jacych z faktu przynaleznosci do
Uniwersytetu. Pierwsza tego rodzaju
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préba byt program studiéw na Wy-
dziale Sztuk Pieknych, uchwalony
15 marca 1947 r. przez Rade Wy-
dziatu. W swej niedtugiej .historii
Wydziat Sztuk Pieknych przezyt Kil-
ka ewolucji i wstrzaséw, z ktorych
najpowazniejszy — decydujacy o
dalszej jego egzystencji — miat miej-
sce w 1950 r. Wowczas to pod napo-
rem postanowienia wiladz central-
nych i postulatéw studiujacej w tych
latach miodziezy akademickiej do-
konano wyodrebnienia dwoéch pod-
stawowych kierunkow studiow: Stu-
dium Artystyczno-Dydaktycznego
(ze specjalizacjg w zakresie malar-
stwa, grafiki, rzezby i architektury
wnetrz) oraz Studium Konserwator-
stwa i Muzealnictwa.

O poziomie kadr artystycznych
ksztatlconych na Wydziale dobrze
Swiadczyt udziat studentobw WSP na
ogolnopolskiej wystawie uczelni ar-
tystycznych w Warszawie w 1950 r.
pt. ,.Mlodziez w walce o pokéj”. To-
runscy studenci uzyskali na niej az
pie¢ nagréd, co w poréwnaniu z re-
zultatami innych, wiekowo starszych
i wiekszych uczelni plastycznych,
bylo niezaprzeczalnym sukcesem.
Doskonatg wreszcie ilustracjg wyni-
kéw dziatalnosci Wydziatlu Sztuk
Pieknych moze by¢ np. liczba 109 ab-
solwentéw (41 ze specjalnoscig w za-
kresie malarstwa, 30 grafiki, 7 rze-
zby, 22 zabytkoznawstwa i konser-
watorstwa, 4 technologii i technik
malarskich), ktérzy opuscili uczelnie
tylko do roku 1955. Zdecydowana
ich wiekszo$¢ pozostata nadal w ob-
rebie  wojewoddztwa bydgoskiego;
inni natomiast zasilili r6zne osrodki
plastyczne w kraju (z grupy tej na-
lezy odnotowac tej miary indywidu-
alno$¢ tworcza, jaka jest dzisiaj pra-
cujacy w Warszawie karykaturzysta
Zbigniew Lengren). Jednak donio-
stym wynikiem dziatalnosci skupio-
nych wokdét Wydziatu artystéw-pe-
dagogéw oraz jego absolwentéw jest
nie tylko ilosciowe zwiekszenie po-
morskiego $rodowiska plastycznego,
ale réwniez wyrazne jego uaktyw-
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Tadeusz~Mokrzycki: ,,Muzykanci uliczni”
(olej, ptotno, 34,5 X 54, 1935 r.)

nienie i og6lne podniesienie poziomu.
Dlatego tez mozemy mowi¢ o pow-
staniu na Pomorzu i Kujawach ja-
kosciowo nowego i zywotnie prez-
nego $rodowiska kultury plastycznej.

Przygotowaniem pomorskiej mto-
dziezy artystycznej do wyzszych stu-
diéw plastycznych zajmuje sie takze
pierwsze w historii tych ziem Lice-
um Sztuk Plastycznych w Bydgosz-
czy. Ten zaklad $redniego szkolni-
ctwa plastycznego powstat — jako
wynik wieloletnich staran jej orga-
nizatora i dyrektora Mariana Tur-
wida — juz w dniu 1 listopada 1945
roku. Byla to zrazu subwencjono-
wana przez Ministerstwo Kultury i
Sztuki Szkota Sztuk Plastycznych
(malarstwo, rzezba, grafika), ktorej
byt zostat ostatecznie utrwalony
przez upanstwowienie w niespetna
rok po jej utworzeniu. W 1947 roku



szkota otrzymuje nowa nazwe: Pan-
stwowe Liceum Technik Plas-
tycznych i nowe uprawnienia na
ksztatcenie swoich stuchaczy w za-
kresie poligrafiki, tkactwa i introli-
gatorstwa. Po dziesieciu latach szko-
ta stopniowo przeksztatca sie w Li-
ceum Sztuk Plastycznych. W latach
1950—1958 opuscito Liceum ponad
200 absolwentow. Wiegkszo$¢ z nich
kontynuowata studia na Woydziale
Sztuk Pieknych UMK w Toruniu
oraz m. in. na Akademiach Sztuk
Plastycznych w Warszawie i w Kra-
kowie, w Wyzszych Szkotach Plas-
tycznych w Poznaniu, todzi i Gdan-
sku, w Akademii Sztuk Pieknych w
Leningradzie, a nawet w Centralnej
Akademii Sztuk Plastycznych w Pe-
kinie. Cztery wystawy absolwentéw
Liceum (1951, 1955, 1957, 1962) zapre-
zentowaty etapy rozwoju miodych
adeptow sztuki oraz rezultaty ich
dziatalnos$ci artystycznej.
Wyzwolenie kraju postawito przed
artystami nie tylko zadanie ksztat-
cenia plastycznego milodziezy, lecz
rowniez odbudowania i budowania
nowych zrebéw organizacji zycia

Marian Turwicl: ,,Portret T. Kocerki”
(olej, sklejka, 67 X 57,5, 1953 r.)

artystycznego w Polsce. Stanistaw
Borysowski  podejmuje  aktywng
prace spoteczng m. in. w zakresie
organizacji terenowych oddziatéw

Zwigzku Polskich Artystow Plasty-
kéw w Krakowie i na naszych Zie-
miach Zachodnich. Inicjatorem po-
wstania tegoz Zwigzku w Bydgosz-
czy byt Marian Turwid, a w Toru-
niu grupa plastykéw na czele z Ty-
monem Niesiotowskim. W pierw-
szym okresie istniaty dwa réwno-
prawne oddziaty ZPAP, jeden, kt6-
remu przewodniczyt Tymon Niesio-
towski, w Toruniu, a drugi z prze-
wodniczacym Marianem Turwidem
w Bydgoszczy. Te strukture organi-
zacyjng usankcjonowat w dniu 2
grudnia 1945 r. | walny zjazd plas-
tykéw pomorskich, ktory wybrat
réwnoczesnie dla obu oddziatéw
wiladze zwierzchnig w postaci Za-
rzadu Okregu Pomorskiego Zwigzku
Polskich Artystéw Plastykéw. Wia-
dze okregowa reprezentowali wow-
czas przedstawiciele oddziatéw to-
runiskiego i bydgoskiego, a miano-
wicie Marian Turwid — prezes, Ty-

mon  Niesiotowski — wiceprezes,
Stanistaw Brzeczkowski — sekre-
tarz, Jadwiga Daszkiewiczowa —

skarbnik, oraz cztonkowie zarzadu:
Bronistaw Jamontt, Eugeniusz Przy-
byt, J6zef Koztowski i Tadeusz Mo-
krzycki. Dopiero nastepne lata przy-
niosty zmiane: oddziaty w Toruniu
i w Bydgoszczy ulegly likwidacji, a
pozostata jedynie jedna instancja
ZPAP w wojewoddztwie, ktorg nadal
reprezentowat Zarzad Okregu. Fun-
kcje prezesa Zarzgdu Okregu ZPAP
w Bydgoszczy petnili na przestrzeni
tego  20-lecia: Marian  Turwid,
Stanistaw Borysowski i Jozef Nyka.
W drugiej potowie lat piecdziesig-
tych plastycy Torunia i Olsztyna
uzyskali pelng niezalezno$¢ od byd-
goskiego Zarzadu Okregu i samo-
dzielno$¢ organizacyjng; w Olszty-
nie powstat dla tegoz wojewddztwa
nowy okreg ZPAP, a w Toruniu
utworzono oddziat ZPAP na pra-
wach  okregu, podporzadkowany
obecnie jedynie Zarzadowi Gidwne-
mu. Te zmiany organizacyjne, wy-



Stanistaw Borysowski: ,,Martwa natura
z gitarg” (olej, ptétno, 75 X 100, 1953 r.)

daje sie, zamknetly okres pewnych
niesnasek i nieporozumien miedzy
plastykami Torunia i Bydgoszczy.
Dzieki temu organizacja zycia arty-
stycznego jest obecnie pozbawiona
negatywnych zjawisk, jakie zwykle
towarzysza niezdrowej rywalizaciji,
i cechuje ja wzajemne uzupetnianie
sie oraz korzystna dla wszystkich
wspotpraca.

Pierwsze lata po odzyskaniu wol-
nosci byty okresem olbrzymich prze-
mian spoteczno-politycznych, gospo-
darczych i kulturalnych. Dokonujg-
ca sie u nas na szerokim froncie re-
wolucja kulturalna stworzyla po-
datny grunt dla zdobywczo-organi-
zacyjnej dziatalnosci artystéw-plas-
tykéw. Stworzyta ona podwaliny pod
p6zniejsze sukcesy pomorskiego Sro-
dowiska plastycznego. Wazne w tym
zakresie znaczenie nalezy przypisac
powstaniu pierwszych na Pomorzu
dwoch statych instytucji wystawo-
wych: Pomorskiego Domu Sztuki w
Bydgoszczy i Domu Plastyka w To-
runiu. Placéwki te — ktérych utwo-
rzenie w okresie miedzywojennym
nie byto mozliwe — stworzyty arty-
stom pomorskim szanse publikowa-
nia swego dorobku w postaci wy-
staw, wystaw, ktére zblizyty ich do
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spoteczenstwa, a im samym umozli-
wity konfrontacje wynikéw wiasnej
dziatalnosci z twodrczoscig swojego
Srodowiska. Z pierwszym pokazem
85 prac wystgpili w swojej siedzibie
artysci Torunia (Baranowski, Chruc-
ka, Dargiewicz, Goss, Horno-Po-
ptawski, Jamontt, Kossowska, Ko-
walski, Koztowski, Miller, Narebski,
Niesiotowski, Przybyt, Tomkiewicz,
Wodynhski) i to juz w pierwszej poto-
wie 1945 r. Wielkim $wietem kultury
pomorskiej byto otwarcie w maju
1946 r. w ramach obchod6éw 600-lecia
Bydgoszczy, @ Pomorskiego  Domu
Sztuki w gmachu bytego niemiec-
kiego ,,Kasyna Cywilnego”. Znalazt
tu swoja siedzibe (obok sali koncer-
towej, lokali zwigzkéw twérczych,
pracowni bydgoskiej Szkoty Sztuk
Plastycznych) salon wystawowy pla-
styki, w ktérym zaprezentowano
zwiedzajagcym jako pierwszg ekspo-
zycje | wystawe Pomorskiego Okre-
gu ZPAP. Od tej chwili notujemy
stale rozwijajgcg sie akcje wysta-
wiennicza, obejmujaca swym zasie-
giem pokazy prac tworcéw pomor-
skich i z innych regionéw Polski.
W ten spos6b byto mozliwe, w mia-
re uptywu czasu i uzyskanych re-

Witold Wasik: ,,Koronowo” (olej, ptétno,
74 X 99, 1960 r.)



Bolestaw Zacharek:
(olej, ptétno,

,,Martwa natura”
70 X 81, 1900 r.)

zultatéw artystycznych, coraz wiek-
sze uczestnictwo Pomorza i Kujaw
w zyciu artystycznym catego kraju.
Dalsze lata przyniosty wspomnia-
nym instytucjom wystawowym nowe
mozliwosci organizacyjne i finanso-
we, po przemianowaniu ich w od-
dzialy Centralnego Biura Wystaw
Artystycznych. Na ten czas przypa-
da tez stopniowa poprawa ich wa-
runkéw lokalowych. Dawny Dom
Plastyka w Toruniu przy ul. Chet-
minskiej 16 zostat przeniesiony do
lepszych pomieszczenn tzw. ,,Dworu
Artusa” na Staromiejskim Rynku, a
bydgoski salon CBWA wydatnie po-
wiekszyt swojg powierzchnig ekspo-
zycyjng. Ostatnio, w ramach decen-
tralizacji kultury, salony wystawowe
w Bydgoszczy i Toruniu zostaty
przekazane  Wydziatowi  Kultury
Prezydium Wojewdédzkiej Rady Na-
rodowej i odtad noszg nazwe Biura
Wystaw Artystycznych. Dodajmy
wreszcie, ze staraniem miejscowego
Towarzystwa Przyjaciot Sztuki i
ZPAP Bydgoszcz wzbogacita sie o
»-Maty Salon Sztuki” przy Al. 1-go
Maja 3, ktory ze wzgledu na chara-
kter urzgdzanych w nim ekspozycji

jest nazywany ,,salonem préb i etiud
plastycznych”.

Dziatalno$¢ wystawiennicza po-
Swiecona wspotczesnej plastyce na-
brata jeszcze wigekszego rozmachu po
powstaniu  Kujawsko-Pomorskiego
Towarzystwa Kulturalnego, ktérego
osiggniecia w tej dziedzinie sg bar-
dzo powazne i obejmujg organizacje
wystaw nie tylko w centrach miej-
skich (Bydgoszcz, Torun, Grudziadz),
ale réwniez w wielu matych mias-

teczkach, na wsi, w placéwkach
kulturalno-oswiatowych, zaktadach
pracy, spotdzielniach produkcyj-

nych, PGR-ach.

Wiasny wkiad do rozwoju wspot-
czesnego zycia artystycznego woje-
wodztwa wniosto réwniez pomorskie
muzealnictwo. Muzea w Toruniu,
Grudzigdzu, Bydgoszczy, Wioctaw-
ku, Inowroctawiu i w innych miejs-
cowosciach na skutek okupacji hit-
lerowskiej i dziatan wojennych po-
niosty bardzo bolesne straty. Pierw-

Stanistaw tuczak: ,,Wierzby” (olej, twar-
da phyta pilsniowa, 66,5 X 73, 1957 r.)



szg instytucjg muzealng, ktéra otwo-
rzyta swoje podwoje zwiedzajagcym,
byto muzeum grudzigdzkie. Juz od
pierwszych dni (15. IX. — 15. XI.
1945 r.) poprzez zorganizowanie wy-
stawy wzieto ono na siebie obowig-
zek udostepnienia  spoteczeristwu
prac miejscowych plastykéow (Wik-
tora Hellera, Kazimiery Wolskiej-
-Jaztowskiej, Kazimiery Krzysz-
kowskiej, Teodora Nowaka, Bolesta-
wa Zacharka). Do tych zadan nieco
pozniej wigczyty sie réwniez muzea
w Toruniu i w Bydgoszczy, ktore
musiaty swoj start uzalezni¢ od uzy-
skania nowych budynkéw. Szczegol-
nego podkreslenia wymagaja tutaj
zastugi Miejskiego Muzeum w Byd-
goszczy. W okresie miedzywojennym
organizowato ono w swoich pomiesz-
czeniach coroczny (od 1930 r.) salon
plastyki pomorskiej. Po wojnie do
tej dziatalnosci przytaczyty sie ro-
wniez muzea we Wioctawku (juz od
1946 r.) i w Inowroctawiu (1959 r.).

Obok systematycznie organizowa-
nych wystaw czasowych, poswieco-
nych aktualnej plastyce, muzea w
Toruniu, Bydgoszczy i Grudzigdzu
podjety starania wokét pracy nau-
kowo-organizacyjnej o trwalszym
charakterze. | tak Muzeum wToruniu
w latach 1951—1961 dazyto do stwo-
rzenia Galerii malarstwa polskiego
XIX i XX w. Jednakze Galeria nie
otrzymata dotad cech statej ekspo-
zycji, poniewaz ,(..)ulegata — jak
pisze Halina Zateska w | tomie (ze-
szyt 2) Rocznika Muzeum w Toru-
niu — kilkakrotnym przeobraze-
niom w zwigzku z wielokrotnym jej
demontowaniem  koniecznym  ze
wzgledu na brak miejsca dla wy-
staw czasowych”* Podobng prébe
podjeto (z okazji 10-lecia wyzwole-
nia Bydgoszczy) Muzeum im. L. Wy-

*) Juz\})o napisaniu tej pracy pow-
stata 28. VI. 1964 w Muzeum w Toruniu,
0 siedmioletnim remoncie tamt. ratusza,
aleria Malarstwa Wspotczesnego, na
ktérej eksponowane sg m. in. réwniez
dzieta miejscowych twoércow.
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czotkowskiego, organizujgc czasowg
wystawe okoto stu prac malarskich,
graficznych i rzezb pn. ,,galeria pla-
styki pomorskiej”. Niestety i ta wy-
stawa, ze wzgledu na szczupto$¢ po-
mieszczen, musiata ulec likwidacji
i zostala ostatecznie zlokalizowana
w magazynach muzeum. W jej miej-
sce bydgoskie muzeum ,,(...)urzadza
— jak pisze Kazimierz Borucki w
pracy zbiorowej pt. ,,Bydgoszcz —
historia, kultura, zycie gospodarcze”
— kameralne wystawy poszczegol-
nych artystéw pomorskich”.

W tej sytuacji w listopadzie 1960
roku dyrekcja Muzeum w Grudzia-
dzu i redakcja ,,Spojrzen” (dodatek
kulturalny ,,Gazety Pomorskiej” w
Bydgoszczy) zainicjowaty utworze-

Tymon Niesiotowski: ,,Arlekin”

ptétno, 61 X 50, 1960 r.

(olej,



nie pierwszej w wojewddztwie byd-
goskim statej ,,Galerii Wspoétczesne-
go Malarstwa Pomorskiego”. Przed-
siewziecie to poparto od samego po-
czatku szerokim rozmachem inicja-
tywy spotecznej, dzieki czemu udato
sie organizatorom zgromadzi¢ w
krotkim stosunkowo czasie (listopad
1960 — kwiecien 1961) ponad 300
prac. Do ekspozycji zostato jednak
zakwalifikowanych tylko 139 obra-
z6éw 49 malarzy. Zebrane w GWMP
prace stanowig prébe dokumentacji
dorobku malarzy i malarstwa na Po-
morzu w okresie powojennym. Pod-
stawowym dazeniem inicjatorow i
organizatorow Galerii jest, aby do-
kumentacja ta byta mozliwie auto-
rytatywna i w petni ilustrowata
tworczos¢ malarzy pomorskich w
tym czasie. Stad tez starano sie ze-
bra¢ prace najlepsze i najbardziej
wartosciowe, ktore w ostatecznym
wyniku decydujg o wazkim udziale
malarstwa pomorskiego w rozwoju
wspoéiczesnej sztuki polskiej. Z tych
tez wzgledéw Galeria obejmuje kom-
pleksowo najwazniejsze tendencje,
kierunki, prady i formy malarstwa
olejnego, dzieki czemu niektére zja-
wiska i problemy, dotychczas nie
dostrzegane i rozproszone w czasie
i przestrzeni, mogty spotka¢ sie obok
siebie. W konsekwencji powstania
Galerii i jej dalszego rozwoju stwo-
rzono okazje do niejednego jeszcze
przewartosciowania dorobku artys-
tow pomorskich.

Obok utworzenia GWMP gru-
dzigdzkie muzeum rozwineto szero-
ka akcje czasowych wystaw poswie-
conych wspoétczesnej sztuce Pomo-
rza i Kujaw oraz innych regionéw
Polski. Zaprezentowato ono na przy-
ktadzie kilku ogolnopolskich i zagra-
nicznych wystaw aktualng sytuacje
w plastyce polskiej i europejskiej
(NRD, Dania, Wiochy, Francja,
ZSRR, Bulgaria). Ponadto grudzia-
dzkie muzeum systematycznie orga-
nizuje od Kilku juz lat cykle o$wia-
towych wystaw objazdowych, urza-
dzanych w roéznych placéwkach

Tymon Niesiotowski: ,,Pétakt dziewczy-
ny” (olej, ptétno, 725 X 60, 1957 r.)

kulturalno-oswiatowych i instytu-
cjach powiatu i miasta Grudzigdza
oraz w innych miejscowosciach wo-
jewodztwa bydgoskiego.

W obecnych granicach admini-
stracyjnych wojewodztwa bydgos-
kiego zylo w okresie miedzywojen-
nym zaledwie kilkudziesieciu artys-
tow. Dzisiaj sytuacja ta ulegta dia-
metralnej zmianie. Teraz zyje i
pracuje tutaj okoto 250 artystow,
z ktorych wiekszos¢ uprawia malar-
stwo i grafike, a pozostata czes¢
rzezbe i sztuke uzytkowa. Wyniki
ich dziatalno$ci — poczawszy od wy-
zwolenia Pomorza — nie ograniczyty
sie tylko do wiasnych pracowni i sal
wystawowych, ale wkroczyty w gtab
i wszerz naszego zycia spotecznego.
Wiekszos¢ artystow pomorskich roz-
poczeta walke z analfabetyzmem
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Barbctrd Steycr* ,,Kutry" (olej, ptétno,
985 X 1295 1960 r.)

plastycznym podejmujgc prace od
podstaw, tj. dziatalno$¢ pedagogicz-
na w szkolnictwie podstawowym,
ogllnoksztatcgcym i zawodowym.
Zapoczatkowano réwniez organiza-
cje osrodkéw krzewienia kultury
plastycznej, z ktérych pierwszy —
dzieki inicjatywie Mariana Czyzew-
skiego — utworzony zostat w Chel-

Jozef Kotlarczyk: ,,Mosty” (olej, ptétno,
80 X 96, 1960 r.)
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mnie. Os$rodki te powstawaly jak
,»grzyby po deszczu” w catym woje-
wodztwie. Niektore z nich (jak np.
w Bydgoszczy i we Wioctawku)
otrzymaty najpierw statut Panstwo-
wego Ogn'ska Kultury Plastycznej,
a pozniej Spotecznego Ogniska Arty-
stycznego. Obecnie piecze nad nimi
(jest ich ogotem pie¢) sprawuje
Kujawsko-Pomorskie Towarzystwo
Kulturalne w Bydgoszczy. Innym
przejawem tej samej troski byto
utworzenie w Bydgoszczy i Toruniu
Spoétdzielni Pracy Artystow. Niestety
spotdzielnie te (,,Artyzm” w Byd-
goszczy, ,,Rzut” w Toruniu oraz to-
runska ekspozytura CPLIiA) po pew-
nym okresie dziatania, mimo nie-
watpliwych osiggnieé, nie mogly
sprosta¢ aktualnym potrzebom. Ich
zasadnicze zadania przejeto przed-
siebiorstwo paristwowe Pracownie
Sztuk Plastycznych (oddziat w To-
runiu, delegatura w Bydgoszczy),
ktérego dorobek ukazano na Kkilku
wystawach.

Do upowszechnienia dziatalnosci
pomorskich plastykéw przyczynita
sie w duzym stopniu miejscowa pra-
sa. Dobry zaczatek tym poczynaniom
dat miesiecznik ,,Arkona”, ha kto-
rego tamach ukazato sie kilka arty-
kutéw i recenzji o plastyce. Kazdy
numer ,,Arkony” by}t bogato ilustro-
wany reprodukcjami prac pomor-
skich artystéw. Duzym wkiadem w
tej dziedzinie legitimowac¢ moga sie
takze dzienniki, a zwlaszcza ,,Gazeta
Pomorska” wraz z wielce zastuzo-
nym dla zycia kulturalnego Pomorza
dodatkiem kulturalnym ,,Nowy Tor”,
ktérego spadkobiercg i kontynuato-
rem sg dzisiejsze ,,Spojrzenia”. Na
szpaltach ,,Gazety” poswiecono w
latach pieédziesigtych wiele miejsca
dyskusji nad sytuacjg w pomorskiej
plastyce, nad rolg i znaczeniem plas-
tyka w zyciu spotecznym, wokot za-
dan Wydziatu Sztuk Pieknych UMK.
,»,Gazeta” rozpisata z duzym sukce-
sem wsérdod swoich czytelnikéw sub-
skrybcje grafiki pomorskiej, ktora
w owym czasie zdobywata coraz



wiekszy rozgtos w kraju i za granica.
Wspétinicjatorem i wspotorganiza-
torem Galerii Wspétczesnego Malar-
stwa Pomorskiego byly réwniez —
jak wspomniatem — ,,Spojrzenia”,
ktére w okresie tworzenia ,,Galerii”
publikowaty w kazdym numerze in-
formacje o postgpach prac organi-
zacyjnych oraz reprodukowaty nieo-
mal wszystkie obrazy, ktére otrzy-
mato grudziadzkie muzeum w posta-
ci darow, depozytow i zakupow. Re-
zultatami — cho¢ skromniejszymi
nieco — w zakresie propagandy pla-
styki moze réwniez wykaza¢ sie ,,l1lu-
strowany ,,Kurier Polski”, a zwtasz-
cza jego b. dodatek ,,Kulturai Sztu-
ka” (ukazujacy sie dzisiaj na tamach
,.Dziennika Wieczornego”), oraz dwu-
tygodniki ,,Pomorze” i ,,Fakty i My-
Sli”. Pod koniec lat piecdziesigtych
rozpetata sie burzliwa dyskusja w
»Pomorzu” wokét powstania ,,Gru-
py Torunskiej”, wokét celéw i zadan
sztuki nowoczesnej, problemoéw rea-
lizmu i abstrakcji w sztuce, odpo-
wiedzialnosci artysty, prawa artysty
do poszukiwan i eksperymentéw for-
malnych. Dzisiaj, odczytujac na no-
wo te sprawy i polemiki zamiesz-
czone w ,Gazecie” i poOzniejsze w
»Pomorzu”, zdajemy sobie sprawe
z tego, jaki duzy wptyw musiaty one
wywrze¢ na powstanie twdrczego
»fermentu” i na ogoélne ozywienie
Srodowiska plastycznego.

Mam nadzieje, ze w Swietle przy-
toczonych dotad przykladéw (obraz
jest z koniecznosci niepetny, gdyz
ograniczony rozmiarami niniejszego
opracowania, zmierzajgcymi do do-
konania niezbednej selekcji mate-
riatu i wprowadzenia skrotéw) rysu-
ja sie olbrzymie mozliwosci, jakich
dostarczyto biezace 20-lecie organi-
zacji i rozwojowi zycia artystyczne-
go w wojewoddztwie bydgoskim. Stad
tez wydaje sie, ze wiasnie te nowe
— stworzone po raz pierwszy na
Pomorzu i Kujawach — mozliwos-
ci i warunki aktualnej tworczosci
plastycznej wymagaty takiego ogol-
nego co najmniej omoéwienia. W

Stefan Gorski ,,Architektura z Brodnicy”
(olej, karton, 39,5 X CO5, 1360 r.)

przysztosci doczeka¢ sie one powin-
ny gruntownych studiéw nauko-
wych jako istotnego przyczynka do
narodzin aktualnej preznosci $rodo-
wiska plastycznego.

Przechodzac do réwnie z konie-
cznosci  lapidarnej charakterystyki
tworczosci plastycznej w wojewddz-
twie bydgoskim, musimy zaraz na
wstepie zaznaczy¢, ze twdrczos¢ ta
nie posiada jednoznacznego cbl cza,
podobnie zresztg jak cata wspoéicze-

Jan Szaradek: ,,Pejzaz ze stoncem”

(olej, ptétno, 37 X 50, 1960 r.)
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sna sztuka polska. JesteSmy

kami cigglego przeistaczania
sztuki. Wielu bowiem artystow zmie-
niato w interesujagcym nas okresie
swe ,,credo” artystyczne ulegajac co-
raz to innym pradom, kierunkom
i tendencjom w sztuce. W kilku wy-
padkach zmiany te wystepowaty na-
wet tak czesto, ze utrudniajg doko-
nanie jednoznacznego zakwalifiko-
wania tworczosci danego artysty.
Obok tego wytania sie jeszcze jedna
wazka trudnos¢: précz wymienione-
go typu twoércow dziatajg réwnocze-
$nie plastycy wierni tradycji, swym
dotychczasowym szlakom, prawdom
i zasadom artystycznym. Znamienne
jest wreszcie zjawisko nawigzywania
do dawnych ideatéw artystycznych,
ktoére zaobserwowa¢ mozemy nie
tylko u artystéw starszego, ale i tez
miodszego pokolenia. A jest to jed-
nak czestokro¢ twoérczos¢ sensu stri-
cto aktualna, w ktérej wykorzystane
sg zapomniane, wydawatoby sie,
srodki wyrazu i kierunki artystycz-
ne. Tym procesom towarzyszy prze-
warto$ciowanie i unowocze$nienie
zagadnien warsztatowo-formalnych
i samej tresci.

Z tych to przyczyn ustalenie w
ograniczonych ramach lat 1945—1964
periodyzacji poszczeg6lnych kierun-
kéw w sztuce pomorskiej natrafi¢
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moze na powazne przeszkody. Roz-
maite bowiem kierunki wspotistnie-
ja obok siebie. Prawie roéwnolegle
wystepujg: tradycjonalizm, eklek-
tyzm, r6zne ewolucje przezywa sztu-
ka pokubistyczna, w catej krasie o-
zywa koloryzm oraz niektore skraj-
ne tendencje. Obok tych pradéw co-
raz bardziej dochodzg do gtosu, po-
czagwszy od 1949 r., postulaty sztuki
realizmu socjalistycznego, odwotuja-
ce sie do narodowych tradycji pols-
kiego realizmu z przelomu XIX i
XX wieku oraz podkreslajgce ko-
nieczno$¢ odbicia nierzeczywistosci
i prymatu tresci nad forma. Okoto
1955 r. wielu artystobw podejmuje
trud poszukiwan i eksperymentu w
zakresie nowych $rodkéw wyrazu
plastycznego. Pojawia sie twdérczosc,
ktora mozemy zaliczy¢ do tzw. no-
wej ,,dekoracyjnosci”, swoj renesans
przezywajg niektore skrajne ten-
dencje w postaci ekspresjonizmu,
surrealizmu, konstruktywizmu, cze-
stym zjawiskiem jest uprawianie
Swiadomej deformacji struktury pla-
stycznej i réznych postaci abstrak-
cji. Jednoczes$nie obok tych tenden-
cji druga cze$¢ tworcow pozostata
nadal w orbicie sztuki przedstawia-
Jacej. . .

Doszukujac sie zrédet obecnego
ozywienia zycia artystycznego w wo-
jewodztwie  bydgoskim  musimy
stwierdzi¢, ze zaczatek tego ozywie-
nia przypada gtéwnie na lata pieé-
dziesigte. W okresie tym notujemy
duzy naptyw do srodowiska miodych
tworcow, w wiekszosci absolwentow
Wydziatu Sztuk Pieknych UMK w
Toruniu. Nastepuje wowczas ,,0d-
krycie” w skali ogélnopolskiej to-
runskiej grafiki artystycznej. Kry-
stalizujg sie rOwniez w ogniu dys-
kusji czesto przeciwstawne sobie po-
stawy artystyczno-ideowe. W tej at-
mosferze twdérczego ozywienia po-
wstaje w lutym 1958 r. ,,Grupa To-
runiska”, skupiajgca malarzy, rzez-
biarzy i grafikéw (Eugenie Algusie-
wicz, Stanistawa Borysowskiego,
Hanne  Brzuszkiewicz, Romualda



Drzewieckiego, Tadeusza Godziszew-
skiego, Terese Jakubowska, lzolde,
Jézefa i Zygmunta Kotlarczykéw,
Barbare Narebskg-Debska, Tymona
Niesiotowskiego, Lecha Popielew-
skiego, Danute Sobczak-Michatow-
ska, Barbare Steyer, Marie Wasow-
ska, Mieczystawa Wisniewskiego,
Stefana Wojciechowskiego). Gtéwny
inicjator i organizator utworzenia
,Grupy”,  Stanistaw  Borysowski,
tak sformutowat jej cele i zadania:
»(...) grupa nie jest zwigzana ideowo
z jakimkolwiek kierunkiem artysty-
cznym stawia sobie jedynie zada-
nie utrzymania odpowiedniego po-
ziomu artystycznego i ujawnienia
swych osiagnie¢ poprzez wystawy
tak zbiorowe, jak i indywidualne
swych cztonkéw”. Oprocz ,,Grupy
Torunskiej” powstaty inne ugrupo-
wania artystyczne (gtéwnie wsrod
miodych adeptoéw torunskiego Wy-
dziatu Sztuk Pieknych), a m. in. w
1956 r. ,,Grupa Czterech Miodych
Plastykéw Torunskich”, w 1957 r.
»17 Miodszych”, w 1959 r. studencka
grupa ,,3/59”. Te ostatnie ugrupowa-
nia nie przetrwaly jednak préby
czasu. Rezultatami nie moga sie ro-
whniez wykaza¢, z rozmaitych wzgle-
dow, inne osrodki wojewddztwa (np.
Bydgoszcz), w ktérych podobne proé-
by podejmowano bezowocnie.
Miedzywojenny publicysta, Hen-
ryk Kuminek, z okazji wystawy pla-
styk6éw pomorskich w warszawskiej
»Zachecie” we wrzesniu 1936 r. nie
bez racji zauwazyt we wstepie do
katalogu tej ekspozycji ze ,,(...)nie
ma jednostek, Kktoreby wywieraty
konkretniejszy wptyw (...)” na roz-
woOj O6wczesnego zycia artystycznego
na Pomorzu. To stuszne wowczas
stwierdzenie réwniez utracito obec-
nie racje bytu, gdyz z wojewdédztwem
bydgoskim zwiazali sie po wojnie tej
miary tworcy polskiej sztuki jak np.
Jamontt, Niesiotowski, Borysowski,
ktérzy odegrali zasadniczg role jako
trzy gtéwne zrodia inspiracji i kry-
stalizowania sie drog tworczych pla-
stykébw pomorskich. Takze wsréd

miodego pokolenia twoércow nalezy
odnotowacé pojawienie sie kilku wy-
bitnych indywidualnosci artystycz-
nych, ktére uzyskaty wysokie uzna-
nie nie tylko w kraju, ale i za grani-
cg. Stuszne bedzie — jak sadze —
udokumentowanie tego  kilkoma
przynajmniej nazwiskami i przykita-
dami twdrczosci z réznych dyscyplin
plastycznych.

Na czoto wysuwa sie malarstwo
sztalugowe, ktéore — mimo ze legi-
tymuje sie ponad pieciowiekowym
istnieniem — pozostato w dalszym
ciggu gtbwnym torem rozwoju arty-
stycznego.

Zygmunt Kotlarczyk: ,,Okret” (olej, ptot-
no, 44,7 X 77,5 1960 r.)
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Bronistaw Jamontt (1886—1957)
stanowi juz dzisiaj w dziejach ma-
larstwa polskiego samodzielng pozy-
cje. Miedzywojenny okres jego twor-
czosci trzeba zaliczy¢ do wilenskiej
szkoly malarskiej. Wrazliwy na ten-
dencje wystepujgce w sztuce euro-
pejskiej podejmuje pod wplywem
kubizmu wysitki 0 przywrécenie od-
powiedniego miejsca i znaczenia
problemom formy. Poczatkowe jego
prace wywodzg sie z pogranicza for-
mizmu i symbolizmu. Pézniej uzy-
skuje szczegOllne osiggniecia w za-
kresie pejzazu komponowanego, kt6-
ry najchetniej uprawiat i ktory stat
sie najcharakterystyczniejszym ga-
tunkiem malarstwa Jamontta. Malo-
watl on swoiscie komponowane ro-
mantyczne pejzaze z krzywymi do-
mami, ruinami i drzewami, podobne
nieraz do gobelinéw, passeistyczne,
bliskie 6éwczesnej atmosferze Wilna
zwigzanego z klasyczng i roman-
tyczna tradycja. Po wojnie przeniost
swoje doswiadczenia na grunt po-
morski. Obrazy Jamontta tgczg w
sobie mito$¢ do przyrody i sumienne
jej studiowanie z wiasciwym mu
subiektywnym sposobem widzenia
Swiata. Datl temu wyraz jako piewca
malowniczych uliczek i zautkéw sta-
rego Torunia (np. obraz pt. ,,Ulica
Podmurna w Toruniu”), twdrca
mrocznych i malowniczych pejzazy
ziemi bydgoskiej (,,Krajobraz nad-
widlanski”, ,,Martwa Wista w Toru-
niu”), posiadajgcych duzg skale ta-
dunku emocjonalnego.

Juz w okresie miedzywojennym
prébowat Tymon Niesiotowski (ur.
1882) zwigzac sie z Pomorzem. Wow-
czas jednak nie znalazt odpowied-
niego tutaj klimatu. Stato sie to mo-
zliwe dopiero w 1945 roku, kiedy po-
nownie, tym razem na state, zamie-
szkat w Toruniu. W 1964 r. obchodzi
Niesiotowski 60-lecie swojej twor-
czosci artystycznej. Zrazu cztonek
stowarzyszenia ,,Sztuka” parafrazu-
je poczatkowo twoérczos¢ Stanistawa
Wyspianskiego, aby w okresie przy-
naleznosci do grupy ,Formistéw
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Polskich” tworzy¢ juz koncentrycz-
ne pejsaze, uproszczone akty o pet-
nych i duzych lukach. Jednakze for-
mizm Niesiotowskiego byt zawsze
umiarkowany, na co zapewne wpty-
neta jego przynaleznos¢ do tradycji
~-Mtodej  Polski”, stowarzyszenia
»Sztuka” oraz ich kontynuatora —
ugrupowania ,,Rytm”. Po drugiej
wojnie Swiatowej Niesiotowski na-
wigzuje w swych dekoracyjnie kom-
ponowanych obrazach do sztuki
francuskiej (tj. blekitnego okresu Pi-
cassa oraz koncepcji Matisse’a), ma-
lujgc barwne ptétna ze Swiata cyrku
i commedia dell’arte, akty i martwe
natury z kwiatami o silnie podkre-

Irena Kuzdowicz: ,,Don Kichot”
tektura, 62,5 X 46, 1960 r.)

(olej,



Slonym konturze. Z drugiej jednak
strony znalazt sie on w roli niejako
inspiratora oraz indywidualisty, kto-
ry posiada wiasng odrebno$¢ wobec
tendencji malarstwa francuskiego
tamtych lat. Jego dzieta, np. ,,Potakt
dziewczyny”, ,Serenada Kksiezyco-
wa”, ,Portret Arlekina”, ,,Chiop-
czyk” oraz inne prace (takze z okre-
su 1950—1954) dowodza, iz Niesio-
towski zestawia swdj Swiat artys-
tyczny z podobnymi do otaczaja-
cych go w rzeczywistosci sprawami,
proporcjami i stosunkami miedzy
przedmiotami. Sprawa podstawowg
jest dla niego kompozycja ptaszczy-
zny obrazu, jej podziat rytmem lin'i
i konturéw na mniejsze ptaszczyzny,
ktére wypetnione sa kolorem. Jego
kolor jest zawsze czysty, intensyw-
ny, jedrny; linia i kontur zdecydo-
wany, silny i szeroki; rytmika czuta,
nieraz skomplikowana, ale zawsze
dzwieczna. Skutkiem tego ptynnosc
linii i rytméw, gama kolorystyki i
kontrastowos¢ plam sprawiajg wra-
zenie, ze jego ,,Swiat” jest bardziej
uszlachetniony i petniejszy niz w
rzeczywistosci.

Juz w latach trzydziestych repre-
zentantem awangardy i lewicy arty-
stycznej byt Stanistaw Borysowski
(ur. 1906). Od 35 lat hotduje on ten-
dencjom malarstwa subiektywnego,
mimo, ze doznania zmystowe lezg u
podstaw jego twérczosci. Odnosi sie
to réwniez do okresu powojennego
(w 1946' r. osiadt w Toruniu), okresu
postimpresjonizmu i tzw. ,kolory-
zmu” (,Martwa natura”). Borysow-
ski w swych poszukiwaniach artys-
tycznych, prowadzonych gtéwnie juz
na Pomorzu, zaczyna z biegiem lat
widzie¢ w przedmiotach i zdarze-
niach co$ wiecej niz tylko ich powtoke
(,,Taniec”). W potowie lat piecdzie-
sigtych wystepuja w jego pracach
ptaskie, nieforemne plamy, rozmiesz-
czone na roéznokolorowych ttach.
Jednakze zaréwno woOwczas, jak i
obecnie malarstwo Borysowskiego
zwigzane jest z postimpresjonistycz-
nym koloryzmem, cho¢ w obrazach
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(olej, ptotno, 1345 X 107,7, 1960 r.)

jego zanikt Slad rzeczy przedstawia-
nych. Wynika to nie tylko z tego, iz
artysta ten kierunek sam uprawiat,
lecz przede wszystkim stad, ze w
niektorych zagadnieniach formy —
w technice, fakturze i kolorze — da-
lej go kontynuuje. Realizuje on w
swoich pracach koncepcje poszerze-
nia rzeczywistosci, odkrywania no-
wych, gtebszych sposobéw patrzenia
na Swiat, zgodnie ze wzbogaceniem
sie jego oblicza dzigeki nowoczesnej
nauce i technice. Nowe piekno sztuki
pojmuje zatem Borysowski jako
twoérczo$¢ nie liczaca sie z prawda
rzeczy, lecz jedyn'e z doskonatoscig
wiasnego Swiata. Obce sg mu spra-
wy pozamalarskie i pozawzrokowe.
Nie podpiera swoich obrazéw i gra-
fik anegdotg i nie prébuje podsungé
widzowi recept i skojarzeri. Mimo to
obrazy Borysowskiego wywotujg
stosunkowo czytelne, odczuwalne
przezycia i nastroje (,,Rozdroza”),
ktore dos¢ silnie narzucaja sie naszej



wyobrazni, dajagc podstawe nowym
formom i strukturom wizualnym.
Ostatnie obrazy (np.,,Architektura —
Gotyk” i ,,Reminiscencje z Chartres
— Witraz”) sg przykiadem ,,nowej
przedmiotowosci”. Borysowski wy-
kracza w nich poza abstrakcje po-
zbawiong konstrukcji i okazuje wy-
razng che¢ nawiazania do konkretu
zamiast do blizej nieokre$lonego i
mglistego ztudzenia. Podejmuje on
proby rehabilitowania w swoim ma-
larstwie przedmiotu, ktéry trakto-
wany jest w spos6b ogélnikowy, po-
dobnie jak w poprzednich obrazach
(,,Rozdroza”) ,,malarstwa materii” i
dezintegracji tradycyjnej formy ma-
larskiej. Przedmiot w jego aktualnej
twoérczosci pojawia sie nie jako pod-
stawowy motyw optyczny, lecz jedy-
nie w roli odgtosu dalekiego wspom-
nienia.

Sumaryczne oméwienie gtéwnych
tendencji w malarstwie wojewddz-
twa bydgoskiego wymaga jednak
zwrécenia uwagi na liczne prace
powstate w latach 1949—1954 lub
nawiazujagce do tego okresu. W
pierwszym rzedzie beda to: ,,Zbior
Inu” — Stanistawa Borysowskiego,
»Przy pracy” — Tymona Niesiotow-
skiego, ,,Teodor Kocerka” i ,Aleje
1-go Maja” — Mariana Turwida,
»-Mtodzi szachisci” — Brunona Ge-
stwickiego oraz poézniejsze prace
miodszych artystow: Wactawa Jan-
kowskiego ,,Rok 1939” i Zdzistawa
Nowaka ,,Krwawa niedziela”, ktora
nawigzuje do pierwszych tragicznych
dni hitlerowskiej okupacji w Byd-
goszczy. Piétna te, wraz z wieloma
Innymi, Noszg wyrazne znamie zaan-
gazowania sie ich tworcéw w aktu-
alne problemy spoteczne.

Niektérzy z wymienionych juz
artystow, a takze tacy, jak Marian
Czyzewski — ,,Krajobraz z Chel-
mna”, Bolestaw Zacharek — ,,Mar-
twa natura”, ,,PejzazTorunski”, Koz-
ma Czuryto (1908—1951) — ,,Wieczor
w parku”, ,,Kapiace sie”, Jan Biedo-
wicz (1890—1961) — ,,Martwa natu-
ra”, Wanda Czuryto — ,,Portret Zo-
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si”, ,,Fragment kuchni”, Felicja Kos-
sowska (1886—1956) — ,,Kwiaty”,
»Ulica Podmurna” — pozostali wier-
ni swojej konwencji w znaczeniu
tradycyjnym. Inni poszukujg nowych
drég i mozliwosci. Powszechnie prze-
/Ciez wiadomo|, ze kwestia odnowy
sztuki zyskata sobie wielu zwolen-
nikbw, i to nie tylko na Pomorzu.
Wiadamo tez, ze postulat ten jednak
nie jest wcale fatwy do zrealizowa-
nia, gdyz znaleznienie nowej, atrak-
cyjnej i aktualnej formy natrafia na
powazne trudnosci chocby ze wzgle-
du na tak bogate i narzucajgce sie
wspomnienia tradycji. Na tym tle
Irena Kuzdowicz, skupiajgca sie
przede wszystkim woko6t portretu
cziowieka, nalezy do postaci intere-
sujacych. Dazy ona, jako malarka o
duzym temperamencie, do rozpro-
wadzenia plamy kolorystycznej na
catym obrazie przy jednoczesnym
zharmonizowaniu go w jednorodng
catos¢ (,,Zasmucona”, ,,Dziewczyn-
ka”, ,,Bozek”). Mieczystaw Wisniew-
ski w swych ptaskich i o silnym kon-
turze ,,martwych naturach” rytmicz-
nie organizuje architekture obra-
zu. Krystyna Dabrowiecka-;Zimna
ksztattuje obraz elementami faktu-
ralnymi. W malarstwie Stanistawa
tuczaka natomiast wystepujg ten-
dencje do przejaskrawienia ekspre-
sji kolorystycznej z przewaga cech
walorowych. Dynamicznym niepo-
kojem i dramatycznos$cia wyrazu od-
znacza sie tworczos¢Tadeusza Mata-
chowskiego (,,Don Kichot”, ,,Bitwa”
i cykl ,,Dramatéw”) oraz lzoldy Kot-
larczyk (,,Rudery”, ,, Transatlantyk”).
Jézef 1 Zygmunt Kotlarczykowie
wykazuja w swych ptétnach duze
zainteresowanie dla geometrii (,,Mo-
sty”, ,Maszty”, ,Dom rybaka” —
Jozefa, i ,,Pejzaz”, ,,Czerwony mane-
kin”, ,,Maski” — Zygmunta), zmie-
rzajac do konfrontacji i wspo6tod-
dziatywania réznych elementéw oraz
kontrolowania ich znaczenia prze-
strzennego. Nawigzanie do ludowos-
ci, a raczej do zamierzonego ,,infan-
tylizmu”, cechuje niektére prace Ja-



na Szkaradka (,,Pejzaz ze stoncem?”).
Za$ przyktadem form kubizujacych
moze by¢ dawna i bardzo interesu-
jaca praca Tadeusza Mokrzyckiego
»Muzykanci uliczni”.

Inne przyktady obrazowania znaj-
dujemy w ostatnich pracach Barba-
ry Steyer (,,Zima”, ,,Dom w nocy”,
»-Kompozycja”), Mieczystawa Wis-
niewskiego (,,Kompozycja”), Krysty-
ny Dabrowieckiej-Zimnej (,,Ziemia
jesienig”, ,Ziemia w zimie”) z za-
kresu ,malarstwa materii”, ktére
Swiadczg o0 zarzuceniu zmystowosci
w malarstwie na rzecz takiego zor-
ganizowania struktur obrazu, aby
stanowity one jak gdyby imitacje
struktur natury. Zaprzeczenie spon-

Krystyna Dabrowiecka-Zimna: ,,Mtodzi”
(olej, ptétno, 100 X 755, 1961 r.)

tanicznosci i metody niekontrolo-
wanego zapisu znajdujemy w twor-
czosci Stefana Koscieleckiego (cykl
pt. ,Przestrzen miedzyswietlna”).
Dla niego istotnym wydaje sie pod-
porzadkowanie spontanicznych plam
ksztattowaniu zdeterminowanych
wartosci plastycznych, jak prze-
strzen, forma i struktura obrazu.
Bezosobowos$¢ kompozycji jest u nie-
go tak dalece zaawansowana, ze na
ptaszczyznie obrazu trudno doszukac
sie pracy reki malarza. Zesp6t czar-
no-biatych, a raczej czarno-srebr-
nych plam posiada do tego stopnia
zageszczong drobnoziarnistg struk-
ture plaszczyzn, ze jego obrazy
przywodza wiecej na mys$l czarno-
-biate fotogramy anizeli malarstwo
sztalugowe.

Mozna by tak rejestrowac dzia-
talno$¢ artystyczng wszystkich ma-
larzy. Ogranicze sie jednak do wy-
mienienia jeszcze tylko pieciu naz-
wisk: jednego przedstawiciela star-
szego pokolenia — Stefana Wojcie-
chowskiego (1901—1962), ktéry zaw-
sze duze znaczenie przywigzywat do
zagadnien formy, oraz czterech re-
prezentantbw miodego pokolenia —
Romualda Drzewieckiego, W.itolda
Wasika, Lucjana Zamela i Stefana
Gorskiego, ktorych twoérczos¢ takze
znajduje wsréd zwiedzajacych wy-
stwy plastyczne wielu zwolennikéw
i przyjaciot. Ostatni z wymienionych
osiagnat wiele sukceséw w Anglii w
1962 r. (Nottingham, Londyn, Man-
chester, Liverpool, Coventry, Lin-
coln),gdzie eksponowat swoje obrazy.

O duzym wkiadzie sztuki pomor-
skiej w rozwdj wspotczesnej plasty-
ki polskiej decyduja — obok malar-
stwa — powazne rezultaty grafiki
artystycznej. Pomorska grafika zys-
kata duzy rozgtos dzieki wielu dzie-
tom o nieposlednich warto$ciach ar-
tystycznych i ogromnej rzetelnosci
w opanowaniu rzemiosta. Odnosi sie
to zarébwno do figuratywnej twor-
czosci Tymona Niesiotowskiego, jak
tez kolorowych krajobrazéw w ak-
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watintach Barbary Narebskiej-Deb-
skiej i bezprzedmiotowych kompo-
zycji Stanistawa Borysowskiego.

Méwiac o grafice na Pomorzu
niepodobna nie wspomnie¢ o zwiaz-
kach z tg ziemig w latach 1922—1936
Leona Wyczétkowskiego; tutaj pow-
stata 1923/24) , Teka gosScieradzka™;
takze w nastepnych latach (1929—
—1936) realizowat artysta studia
miast pomorskich, motywy z Borow
Tucholskich, parku i sadu w Goscie-
radzu. Aktualne uprawianie siztuki
graficznej w regionie kujawsko-
-pomorskim tgczy sie Scisle z naz-
wiskiem i tworczoscig Stanistawa
Brzeczkowskiego (1897—1955). Pozo-
stawit on bogatg spuscizne artys-
tyczna, tj. duzg ilos¢ linorytéw,
akwafort, litografii i zwilaszcza drze-
worytow ptaszczyznowo-kontrasto-
wych i tzw. sztorcowych. Prace jego
wywodzg sie z podtoza ekspresjoni-
stycznego i odznaczajg sie duza rze-
telnoscia w opanowaniu rzemiosta.
W okresie powojennym poniést on
wielkie zastugi, szczegdlnie na polu
organizacji przemystu graficznego
w wojewodztwie bydgoskim i pracy
pedagogicznej w Panstwowym Lice-
um Technik Plastycznych w Byd-
gosczy.

Wiekszo$¢ artystobw uprawiaja-
cych dzisiaj na ziemi bydgoskiej
sztuke czarno-biatg wyszta z Zakia-
du Grafiki torunskiego Wydziatu
Sztuk Pieknych UMK, kierowanego
przez profesoréw Jerzego Hoppena
I Edwarda Kuczynskiego.

Jerzy Hoppen (ur. 1891) nalezat
do stworzonej przez Ludomira Slen-
dzinskiego szkoty wilenskiej, ktorg
zaliczamy do tzw. ,,nowego klasy-
cyzmu”. Znaczne rezultaty osiggnat
on w swoich pracach poswieconych
tematyce architektonicznej. Jego
grafiki nawigzujag w pewnym stop-
niu do rosyjskiego klasycyzmu; sa
one bardzo starannie opracowane i
posiadajg twardy, nieomal oschty i
bardzo rzezbiarski modelunek. Poza
grafika zajmuje sie tez Hoppen ma-
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larstwem dekoracyjnym. Jest duzej
miary znawca technik graficznych.
W okresie powojennym poswiecit sie
przede wszystkim pracy dydaktycz-
nej.

Edward Kuczynski (1905—1958)
jest réwniez wielce zastuzonym wy-

chowawcyg licznej kadry grafikow
ziemi bydgoskiej. W jego pracy
tworczej cechuje go niezwykta

wstrzemiegzliwo$¢ w stosowaniu $rod-
kéw. Byt zwolennikiem przemyslanej
i uporzadkowanej kompozycji, przy-
wiagzujgc wielkg wage do precyzji w
postugiwaniu sie rylcem drzeworyt-
niczym. W jego dorobku lat powo-

Zdzistaw Nowak: ,,Krwawa niedziela”
olej, ptétno, 1215 x 905, 1961 r.)



jennych znajdujemy liczne projekty
plakatéw, oktadek ksigzkowych, pra-
ce liternicze, ilustracje ksiazek (np.
znane ilustracje do ,,Sonetéw krym-
skich” A. Mickiewicza), ekslibrysy.
Pozostawit tez wiele prac osnutych
na motywach pomorskich. Warsztat
Kuczynskiego wywart duzy wpltyw
na wielu jego wychowankow.
Istotny wkiad do obecnego sta-
nu grafiki pomorskiej majg rowniez
malarze, a zwilaszcza Bronistaw Ja-
montt, Tymon Niesiotowski i Stani-
staw Borysowski, ktérych pozycja w
historii polskiej sztuki jest juz usta-
lona. Zjawisko to, charakterystyczne
zresztag dla catej polskiej grafiki,
stworzyto wyjatkowe warunki umo-
zliwiajgce wyjscie poza ograniczony
profesjonalizm, a réwnoczesnie bar-
dziej zwiazato grafike z catoksztat-
tem poszukiwan wspotczesnej plas-
Ulubione techniki Niesiotowskie-
go to linoryt i miekki werniks, przy
ktérych pomocy zmierza on zawsze
do lapidarnej prostoty ksztattow,
zdradzajacych ptynnosc linii i ma-
larskg miekkos¢. Borysowskiego na-
tomiast cechuje zawsze ogromna
pasja wewnetrzna, osobiste zaanga-

Mieczystaw Wisniewski: ,.Kompozycja"
(olej, ptoétno, 75 X 100, 1961 r.)

Stefan Wojciechowski: ,,Martwa natura”
(olej, ptotno, 56 X 75, 1959 T.)

zowanie, jakie wkfada w swe poczy-
nania graficzne (tematy muzyczne i
taneczne, kompozycje), ktére uwy-
puklaja konieczno$¢ przemian Scisle
zwigzanych ze zmianami i $miatos$-
cig eksperymentéw wiasciwych jego
malarstwu.

Duze znaczenie w dalszym roz-
woju grafiki nalezy przypisa¢ mono-
typii, a zwlaszcza monotypii koloro-
wej, ktéra w powaznym stopniu
zwigzana jest z kategoriami juz zgo-
ta malarskimi. Interesujace rezulta-
ty w tym zakresie zaprezentowali m.
in. lzolda i Jozef Kotlarczykowie —
monotypie czarno-biate, natomiast
barwne — Zygmunt Kotlarczyk.

Grafika wojewddztwa bydgoskie-
go nie posiada jednorodnego oblicza.
Wystepuja w niej obok siebie takze
rézne tradycyjne konwencje, nie po-
zbawione aspektéw bezpretensjo-
nalnej, rzetelnej i niemniej ambit-
nej roboty. W duzym stopniu moty-
wy regionu bydgoskiego absorbujg
m. in. Zygfryda Bronistawa Nowie-
kiego, Leona Ptoszaya, Mariana Czy-
zewskiego, Henryka Czamana, Ce-
cylie Wisniewska i Stanistawa tu-
czaka, ktérego pochtania tez proble-
matyka archeologiczna. Do coraz rza-
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Stanistaw Borysowski:
Gotyk,, (olej, ptétno,

,,Architektura —
138 X 81,8, 1960 r.)

dziej uprawianego dzisiaj gatunku
grafiki nalezg zapewne ekslibrysy —
przedmiot zainteresowania Ryszarda
Krzywki, a gtownie Wojciecha Ja-
kubowskiego, ktérego osiggniecia
spotkaty sie z uznaniem rowniez
zagranicznych bibliofilow.
Aktualnie powstajagce prace za-
przeczajag dawnym koncepcjom gra-

fiki. Ich rozmiary, duze zatoze-
nia kompozycyjne (Kotlarczykowie,
Krzywka), stosowanie koloréw (Bo-
rysowski, Narebska-Debska) dowo-
dza wyjsécia poza tradycyjne ramy
kameralnych dotad funkcji grafiki.

Przemianom podlegata réwniez
tworczos¢ poszczegollnych artystow.
Dalekg droge rozwojowg w stosun-
ku do dawnych prac przeszli Jozef
i Zygmunt Kotlarczykowie. Ich ilu-
stracje np. do ,,Lalki” B. Prusa (lll
nagroda Ministra Kultury i Sztuki
w 1956 r.) lub do ,,Nedznikéw” W.
Hugo oparte byly na dorobku prze-
sztosci. Od realistycznych akwafort,
przedstawiajagcych pejzaz miejski i
zabytki, zaczeta rowniez Barbara
Narebska-Debska. Potem zerwata
ona z drobiazgowoscig w rysunku,
dazac do uogollnienia. Duzy wpltyw
wywart na nig wyjazd do Paryza,
gdzie zapoznata sie z technikg wkle-
stodrukéw kolorowych. Odtad two-
rzy prace delikatne, rzadkiej subtel-
nosci barwne akwatinty, zmierza-
jac do coraz wiekszej syntezy.

Wielkie zmiany przezywa takze
klasyczna technika graficzna — drze-
woryt. Rozporzadza on obecnie zna-
cznie wiekszymi, odwaznie rytymi
klockami. Znajdujemy tu nowy styl
drzeworytu, z jego nowym klima-
tem wewnetrznym. Przykladem tego
moze by¢ przemyslana i wywazona
ekspresja w pracach Marii Wasow-
skiej i zywiotowy, bujny teatr drze-
worytéw Teresy Jakubowskiej. Pra-

Ryszard Krzywka: ,,Piramidy” (drzeworyt, 8 X 29, 1960 r.)
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ce Jakubowskiej grawitujg czesto ku
karykaturze i grotesce. Sg one jed-
nak bardziej zlozone, gdyz elemen-
ty groteskowosci w jej tworczosci
kojarza sie z liryka i dobrocia, ka-
rykaturalno$¢ z gorzkim smutkiem
i tragizmem. Jest ona dobrym obser-
watorem zagadnien moralnych i spo-
tecznych, ujawniajac bez ciezaru ko-
mentarza a z duza szczeroscig uto-
mnosci i zaklamania zycia codzien-
nego, sprawy wstydliwe, drastycz-
ne i bolesne. Duzym dla niej wyroz-
nieniem byto uczestnictwo w 1963 r.
w 11l Miedzynarodowym Biennale
Sztuki Milodych w Paryzu.

W wielu pracach pomorskich gra-
fikbw wystepuja akcenty odczucia
malarskiego, widoczny jest w nich
wzburzony patos, tagodna lirycz-
nos$é, satyra i ironia, a nawet fan-
tastyczne i abstrakcyjne wizje. Wy-
mienionych autoréw cechuje duza
umiejetno$¢  operowania tworzy-
wem, ktére w zaleznosci od kon-
kretnej koncepcji artystycznej prze-
twarzane jest zgodnie z wymogami
technik graficznych i praw obowia-
zujacych w zakresie ukltadéw kom-
pozycyjnych. Wszystko to catkowi-
cie potwierdza wysoki poziom i du-

Maria Wasowska: ,,0grédek kawiarnia-
ny” (drzeworyt, 32,5 X 435, 1958 r.)

Zygmunt Kotlarczyk: ,,Kataryniarz”
(drzeworyt, 21 X 15, 1959 r.)

Zza rangg artystyczng naszej grafiki.

Roéwnolegle z przedstawiong wy-
zej twdrczoscig rozwija sie tez gra-
fika uzytkowa. Znacznymi rezulta-
tami moze sie tutaj wykaza¢ plakat,
ktéry ma powaznego reprezentanta
w osobie Zdzistawa Nowaka. Pla-
katy jego powstaty w Scistym zwia-
zku z uprawianym przezen malarst-
wem, co odnosi sie tak do ich for-
my, jak i rytméw kompozycyjnych.

W pomorskim $rodowisku plas-
tycznym najmniej liczng grupe sta-
nowia juz od lat rzezbiarze. Nie-
mniej warto nadmienié, ze torunscy
rzezbiarze wyréznili sie¢ w latach
piecdziesigtych przy odbudowie sta-
rego miasta w Gdansku. Aktualnie
sg oni reprezentowani gtownie
przez Tadeusza Godziszewskiego (ur.
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Izolda Kotlarczyk: ,,Arlekin” (sucha igta,
32 X 19, 1959 r)

Witold Marciniak:
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1904) oraz Alojzego Lemanskiego,
Witolda Marciniaka i Hanne Brzusz-
kiewicz. W innych bowiem os$rod-
kach wojewo6dztwa ta dyscyplina
sztuki nie jest uprawiana, a w Byd-
goszczy wystepuje nawet zjawisko
braku kontynuacji skromnego do-
robku z okresu miedzywojennego,
pozostawionego przez Piotra Trie-
blera, Teodora Gajewskiego i Broni-
stawa Kilobuckiego

Obecne dazenia artystyczne to-
runskich rzezbiarzy koncentrujg sie
woko6t uzyskania mozliwie zwartej
i statycznej bryly o pewnych ten-
tencjach zmierzajgcych do jej udra-
matyzowania. W ostatnich latach
wystepuja u nich skionnosci do
uproszczen, wynikajacych jak gdyby
samorodnie z samej formy materiatu.
Klasycznym przyktadem tej ewo-
lucji, dokonujacej sie zresztg w catej
polskiej rzezbie, moze by¢ twdérczosé
Tadeusza Godziszewskiego, zwiasz-
cza jezeli dokonamy poréwnania je-
go prac (,,J. A. Zatuski”, ,Popiersie
D. R.”, ,,GOrnik”, Murarz”, ,Mary-
sia”, ,,Rzezbiarka”) powstatych w
latach 1947—1953 z rzezbami z lat
1958—1964 (,,Gtowa”, ,,Lew morski”,
,»Pantarka”, ,,Juwenalia”, ,,Neptun”,
,Janusz  Korczak”), ktére cechuje
dazenie do lapidarnego okreslenia
ksztattu formy.

,.Byk” (gips patynowany, dtug. SI, 191 r.)



Tadeusz Godziszewski: ,,Juwenalia” (gips,
wys. 114, 1961 r.)

Syntetyzujgc mozna powiedziec,
ze w rzezbie naszego regionu uwi-
daczniajg sie zaréwno skionnosci do
operowania petng bryla (Godziszew-
ski, Lemanski), jak i tez do szukania
r6znych form plastyki ekspresyjnej
i drazonej (Brzuszkiewicz, Marci-
niak).

Jako podstawowe tworzywo w
pomorskiej rzezbie wystepuja: glina,

gips, granit, piaskowiec, diabaz, ter-
rakota, (tradycyjna, szkliwiana, an-
gobowana), drzewo oraz kamienh pol-
ny. Ten ostatni materiat postuzyt np.
Tadeuszowi Godziszewskiemu w pra-
cy pt. ,,Glowa”) i w wielu jeszcze
innych) do takiego uksztattowania
bryty, ze wydaje sig, iz powstata ona
bez uczestnictwa reki artysty. W tym
wypadku sam charakter tworzywa
wywart zasadniczy wplyw na tresc,
wymowe i forme rzezby. Ze szkoig
»zakopianska” wigzg sie niektore
prace Witolda Marciniaka. Chodzi tu
oczywiscie o rzezby powstate w drze-
wie, jak ,,Gtowa I11” i ,,Glowa IV”.

Do poszukiwawczych prac, nieod-
tacznie zwigzanych z ogolnopolskim
nurtem w tym zakresie, mozna za-
pewne zaliczy¢ kompozycje Hanny
Brzuszkiewicz i Witolda Marciniaka,
w ktorych draza i otwierajg oni
bryte, dzigki czemu jej wnetrze
uczestniczy¢ moze w ujawnianiu
tresci. Kompozycje te potwierdzajg

Barbara Narebska-Debska: ,,Torun — Sw.
Jan 1”7 (barwna akwatinta, 36,5 X 27,5,
1958 r.)



Tadeusz Godziszewski: ,,Janusz Korczak”
(gips, wys. 62, 1963 r.)

jeszcze raz duze mozliwosci cztowie-
ka w zakresie nadania swym dzie-
tom najrozmaitszych ksztattéw. Stad
tez doswiadczenia te mogg miec bar-
dzo praktyczne znaczenie.

W innych rzezbach artysci zmie-
rzaja ku uzyskaniu duzego tadunku
tresci ekspresyjnych; osiggajg to za
pomocag deformacji ksztattéw orga-
nicznych. Hanna Brzuszkiewicz pod-
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jela poza tym z duzym powodze-
niem trud pokazania kompozycji
wielofigurowej, rozwinietej w rzu-
cie poziomym, np. w terrakocie

,»Argonauci”.
Wiele wreszcie uwagi (z réznymi
zreszty wynikami) poswiegcaja

wspomniani tutaj rzezbiarze zagad-
nieniom wykorzystywania waloréw
kolorystycznych tworzywa lub uzy-
skiwania podobnych efektéw przez
patynowanie gipsu. Zestrojenie ele-
mentow przestrzennych z kolorem
pozwolito im niejednokrotnie wzbo-
gaci¢ nastroj catosci rzezby.

Mozliwosci oddziatywania plasty-
kéw na zycie kulturalne wojewodz-
twa bydgoskiego, aczkolwiek nie w
petni wykorzystane, sg jednak po-
tencjalnie bardzo wielkie. Dowodzg
tego liczne inicjatywy, jak np. Kil-
kakrotnie organizowane subskrypcje
grafiki, kiermasze plastyki pomy-
Slane jako forma ,wystawy sprze-
daznej”, konkursy czystosci i este-
tyki miast pomorskich oraz ostatnio
corocznie ogtaszane w Bydgoszczy
konkursy na dekoracje witryn i
wnetrz  sklepowych.  Oczywiscie,
sprawa ta tyczy nie tylko artystéw
uprawiajacych malarstwo sztalugo-
we, grafike artystyczng, zwang tez
warsztatowa, oraz rzezbe kameralna,
lecz takze tych, ktérzy poza tzw.
,»Sztukg czystg” zwigzani sg z taka
rozlegta dziedzing plastyki, jaka jest
dzisiaj sztuka uzytkowa. Wkracza
ona powoli, systematycznie i nie bez
pewnych oporéw niemalze do kaz-
dej dziedziny naszego zycia spotecz-
nego i gospodarczego. Jest to zastu-
ga znakomitej wiekszosci tych ar-
tystow, ktoérych twérczos¢ w zakre-
sie réznych dyscyplin plastycznych
juz wyzej omowiono. Upatruja oni
bowiem gtéwng perspektywe rozwo-
ju sztuki w naszej dobie na drodze
wiodgcej do wspotpracy miedzy
sztukami tworzacymi nowe formy
zycia wspoitczesnego.

Oprécz jednak wymienionych juz
tworcow chcialbym zaprezentowac
rowniez jeszcze nazwiska artystow



zwigzanych przede wszystkim ze
sztukg uzytkowa. Ten rodzaj sztuki,
o ktérym na ogét najmniej sie pisze,
a majacy przeciez najbardziej bez-
posredni kontakt z masowym od-
biorca, reprezentuje Jézef Koztow-
ski. Kazdy bowiem styka sie z wne-
trzem sklepowym, salg kinowag i
koncertowa, elewacjg gmachu, ca-
tym ciggiem ulicznym. Koztowski
juz w okresie miedzywojennym byt
zatozycielem spoétdzielni ,,Rzut” w
Gdyni, a w 1945 r. utworzyt o tej
samej nazwie spoétdzielnie w Toru-
niu, gdzie réwniez zorganizowat eks-
pozyture CPLIiA. Wychowat on licz-
ne grono uczniow w dziedzinie pro-
jektowania wnetrz. Poswiecit tez
wiele czasu i energii sprawom orga-
nizacji zycia artystycznego Torunia.
Jest projektantem licznych wystaw
plastycznych.

Na odcinku wzornictwa przemy-
stowego pracuje Wactaw LeSniew-
ski, ktéremu konstrukcje nowocze-
snych mebli w Ilatach 1958—1961
przyniosty IIl  nagrode Ministra
Kultury i Sztuki. Projektowane
przez niego meble uczestnicza w
wielu wystawach, na Targach Kra-
jowych w Poznaniu (w 1962 r. otrzy-
mat srebrng odznake) oraz na Mie-
dzynarodowych Targach w Moskwie
i Budapeszcie. Wspolnie Ze Stanista-
wem Lejkowskim projektowat Les-
niewski liczne wnetrza (m. in. Po-
wiatowy Dom Kultury w Swieciu,
Kawiarnie ,,Savoy” i Teatr Kame-
ralny w Bydgoszczy).

Projektantem i wykonawcg wie-
lu witrazy, uznanych w kraju i za-
granica, jest Edward Kwiatkowski,
ktéry legitymuje sie poza tym zna-
cznymi osiggnieciami w zakresie
nowych metod konserwacji witrazy.

Z produkcja fajansu we Wioc-
tawku zwiazata sie Elzbieta Piwek-
-Biatoborcka. Jako artysta-ceramik
nawigzuje ona w swych pracach do
najnowszych osiggnie¢ wspoétczesnej
plastyki polskiej. Jej twoérczos¢ jesz-
cze raz potwierdza olbrzymie zna-
czenie tzw. ,sztuki czystej”, ktorej

Witold Marciniak: ,,Kompozycja B”
(drewno, wys. 54, 1960 r.)

rezultaty, poszukiwania i ekspery-
menty moga znalez¢é zastosowanie m.
in. w nowoczesnej formie przedmio-
tow uzytkowych. Wazne miejsce w
jej dziatalnosci artystycznej zajmu-
ja: wazony, patery, talerze. Cechuje
je Smiatosc i Swiezos¢ formy, faktury
i kompozycji kolorystycznej. W tej
dziedzinie znaczne sukcesy ma tez
Halina Sachocka, ktéra eksponowa-
ta ostatnio swe prace W Londynie
— tkaniny w ,Drian Galleries”, a
talerze w salonie ,,Art and Craft”.
Z uznaniem przyjmowane sg takze
projekty tkanin Barbary Pyszory.
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Powyzsza préba wyliczenia naz-
wisk plastykéw pomorskich jest da-
leka od wyczerpania, nie bytoby to
zresztag w tym miejscu mozliwe. Po-
za tym nie chodzito o sporzadzenie
jakiego$ doktadnego rejestru artys-
tow i ich prac, lecz o uzyskanie mo-
zliwie kompleksowego zestawienia
roznych postaci, tendencji, kierun-
kéw, form i pradéw wystepujacych
we wspotczesnej sztuce pomorskiej
w okresie ostatniego XX-lecia. Ale
rowniez takie ujecie musiato natra-
fi¢ na powazne trudnosci. Zdecydo-
wana bowiem wiekszo$¢ sposrod
oméwionych artystow w dalszym
ciggu tworzy i stad ich dziatalnos¢
nie jest jakim$ okresem zamknie-
tym, ktéry mozna by odpowiednio
sklasyfikowacé. Jeszcze wigksze prze-
szkody rysujg sie w tym zakresie
przy rozpatrywaniu dorobku mtode-
go pokolenia plastykow, gdyz ich
twoérczos¢ niejako krystalizuje sie
na naszych oczach, wobec czego
niejednokrotnie jest jeszcze za wcze-
$nie na peing jej analize i ocene.

Ale zarysowanie aktualnego o-
brazu sztuki ziemi bydgoskiej nie
moze si¢ tylko ograniczy¢ do przed-
stawienia osiggnie¢ i realnie istnie-
jacych faktow. Koniecznym wydaje
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sie réwniez wymienienie co naj-
mniej niektérych stabosci, trudnosci
i probleméw zwigzanych z dalszym
rozwojem sztuk plastycznych w na-
szym regionie. Do nich w pierwszym
rzedzie zaliczy¢ trzeba brak mery-
torycznej i kompetentnej krytyki
artystycznej. Ukazujace sie w pra-
sie pomorskiej publikacje spetniajg
w najlepszym przypadku role infor-
macyjng lub sg swego rodzaju felie-
tonami o plastyce. Mozna tez zna-
lez¢ sporo przyktadéw dezinformacji
czytelnika. Dowodem tego, ws$rod
wielu innych, moze by¢ sformuto-

Hanna Brzuszkiewicz: ,,Centaur” (terra-
kota szkliwiana, wys. 47, 1958 r.)



Stanistaw Borysowski: ,,Temat taneczny
V” (akwatinta, 32 X 27, 1%1 r.)

wana przez pewnego autora ocena
malarstwa Tymona Niesiotowskiego
(opublikowano jg w ,,Nowym Torze”
z dnia 24. X. 1954 r.). Znajdujemy
tam nieco szokujgce stwierdzenie,
ze ptétna Niesiotowskiego , (...) nie
moga, niewatpliwymi walorami ko-
lorystycznymi, okupi¢ (1?) nadmier-
nego subiektywizmu w odzwiercia-
dleniu rzeczywistosci. Ale bo tez —
przed jednym z najwybitniejszych
ongi reprezentantéw formizmu —
najwiecej spietrzyto sie przeszkdd
na drodze do dyscyplin realistycz-
nych”. W tym Swietle jakze stuszne
i nadal aktualne wydajg sie postu-
laty Zdzistawa Polsakiewicza (,,No-
wy Tor”, 25. Il. 1956 r.): ,,(..)My-
Sle, ze podstawowym warunkiem
naszej pracy jest rozwijanie atmos-
fery krytyki, w ktérej nie bedzie
miejsca na dyskretne przemilcze-
nia, ani na subiektywne wymierza-
nie pluséw i minuséw, lecz bedzie
miejsce na analize i zrozumienie, co
w danym zjawisku artystycznym
goruje (...)”. Niewatpliwie stabos¢ i
niedorozw@j krytyki artystycznej na
Pomorzu to przede wszystkim wynik
braku odpowiedniej tradycji. Po-
nadto sytuacja ta — z zachowaniem

koniecznych proporcji — jest tez
aktualnym odbiciem i przekrojem
stanu oraz poziomu ogoélnopolskiej
krytyki artystycznej.

Dalszego uporzadkowania wyma-
ga system popierania dziatalnosci
artystycznej, tym bardziej realny,
ze funkcje gtdéwnego mecenasa spra-
wuje u nas panstwo. Zmienita sie
juz m. in. rola muzeéw, ktére obec-
nie gromadza nie tylko zabytki da-
wnej przesztosci, ale réwniez aktu-
alnie powstajaca sztuke. Muzea
sztuki wspotczesnej w wielu wypad-
kach staty sie nawet inspiratorami
samej tworczosci, co wptyneto na
zmiane funkcji instytucji muzealnej.
Objawy tego procesu dostrzec mo-
zemy takze w murach muzeéw Byd-
goszczy, Grudzigdza i Torunia. Ale

Stefan Koscielecki: ,,Przestrzenn mtedzy-
Swietlna 11" (olej, twarda ptyta pil$nio-
wa, 117 X 103, 191 r.)
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Lucjan Zamel: ,,Gra” (olej,

995 X 69, 191 r.)

ptoétno,

problem mecenatu panstwa nie
ogranicza sie tylko do nowych za-
dan muzebéw, lecz ogarnia znacznie
szersza ptaszczyzne = mozliwosci
zmian. Kilka istotnych postulatéw
wcigz jeszcze oczekuje petnej reali-
zacji. Dotyczy to m. in.: utworzenia
pierwszego w Polsce muzeum sztu-
ki wspotczesnej (szanse takie ryso-
waly sie w Bydgoszczy); powotania
specjalnego, ogélnopolskiego fundu-
szu popierania twoérczosci plastycz-
nej (inicjatywa ta spotkata sie z po-
parciem sejmowej komisji kultury);
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rozszerzenia akcji zakupéw dziet
sztuki przez wiekszy Jjak dotad
udziat w niej zaktadéw pracy; zwie-
kszenia roli plastyki w ksztattowa-
niu form zycia spotecznego (urbani-
styka, architektura, wyroby prze-
mystu); zwiekszenia liczby zatrud-
nionych plastykbw w przemysle i
w szkolnictwie; uznania rangi pla-
stykébw na réwni z innymi niezbed-
nymi fachowcami, ktérych potrzeby
(Jak np. mieszkaniowe czy tyczace
posiadania odpowiednich pracowni)
nalezy bardziej niz dotad planowo,
w miare mozliwosci, zaspokajac.
Plastycy wojewddztwa bydgos-
kiego w pelni docenili potrzeby
szkét w zakresie wychowania este-
tycznego, przekazujac dary na rzecz
tworzenia w szkotach Tysigclecia
galerii plastyki. Ta na pewno godna
najwyzszego uznania i poparcia ini-
cjatywa stala sie juz zresztg przy-
ktadem nasladowania w innych re-
gionach kraju. Ale mimo to daleko
nam jeszcze do tego, aby dzieto sztu-
ki zakupywano do szkoét na tych sa-
mych zasadach, jak inne potrzebne
i niezbedne pomoce naukowe.
Wreszcie nalezatoby sobie zyczy¢
wiekszego wpltywu artystéw plasty-
kéw na estetyczny wyglad ziemi
bydgoskiej, naszych miast i osiedli,

Jozef Kotlarczyk: ,,Zamek” (sucha igta,
25 X 39,5, 1959 T.)



Teresa Jakubowska: ,,Przekréj" (drzewo-
ryt, 40 X 30, 1959 r.)

placéwek handlowych, ich wnetrz i
wystaw, naszych biur i zakladéw.
Ich dziatalno$¢ powinna spotka¢ sie
z wiekszym zrozumieniem co do roli
wychowania estetycznego w placow-
kach kulturalno-o$wiatowych. Czes-
ciej winny by¢ organizowane wy-
stawy plastyczne w zaktadach pracy
(jak to ma miejsce np. w torunskim
PZWANN). Rezultaty naszych pla-
stykéw w petni zastuguja na to, aby
uczczono je Swietem artystycznym
0 odpowiedniej randze; np. w posta-
ci festiwalu lub biennale sztuki.
WojewOdztwo bydgoskie posiada
do$¢ znaczng rzesze plastykéw. Du-
ze ich skupiska znajdujg sie w To-
runiu i Bydgoszczy. Torunskie $ro-
dowisko plastyczne jest nie tylko
ilosciowo, ale i jakosciowo najmoc-
niejsze. Tu bowiem znajduja sie wy-
bitne indywidualnosci artystyczne

wojewddztwa i dynamika rozwoju
jest tutaj najsilniejsza. Znacznie
ubozsze co do liczby plastykow sg
pozostate duze miasta wojewoddztwa,
jak Grudzigdz, Inowroctaw i Wioc-
tawek. Ten stan rzeczy mogtby ulec
zmianie gtdéwnie przez stworzenie
artystom w tych miastach, jak i
znacznie od nich mniejszych (np.
Radziejow, Lipno, Brodnica, Sepol-
no, Tuchola, Mogilno, Chojnice, Znin,

Golub-Dobrzyn, Swiecie, Aleksan-
drow  Kujawski, Szubin, Wyrzysk,
Nakto) odpowiednich  warunkéw
osiedlenia sie i pracy tworczej.

Przeciez obecnie kazdy miody arty-
sta plastyk, bez wzgledu na miejsce
zamieszkania, moze mie¢ w zasadzie
podobne szanse startu, wyrobienia
sobie nazwiska, takie same mozli-
wosci pracy zawodowej i tworczej,
udziatu w wystawach itd., jak arty-
sta z Torunia czy Bydgoszczy.

Tymon Niesiotowski: ,,Glowa dziewczy-
ny" (linoryt, 26 X 19, 1958 r.)



Osiaggniecia plastyki w regionie
bydgoskim na przestrzeni ostatnich
20 lat stanowia integralng czes¢
sukcesOw wspotczesnej sztuki pol-
skiej. Zadokumentowat to réwniez
udziat artystéw w wielu wystawach
sztuki polskiej za granicg, zorgani-
zowanych w Kilkudziesieciu krajach
na wszystkich kontynentach $wiata.
Dorobek plastykéw wojewoédztwa
bydgoskiego stat sie nawet przed-
miotem specjalnych wystaw zagra-
nicznych. Godzi sie bowiem przypo-
mnie¢, ze z inicjatywy ,,Grupy To-
runskiej”  zaprezentowano  prace
graficzne z grodu Kopernika w Da-
nii (Kopenhaga — 1959, Holbaek —
1960) i w Belgii (Leodium — 1961).
Natomiast grudzigdzkie Muzeum
zorganizowato ekspozycje Galerii
Wspotczesnego Malarstwa Pomors-
kiego w NRD (Stralsund — 1962) i
we Francji (Luneville — 1963) oraz
wystawe ,, Torunskiej Grafiki Arty-
stycznej”, ktérg udostepniono zwie-
dzajagcym w Kkilku miastach Francji
(Lunerille, Montlugon, Dijon — 1962,
Uzes, Montpellier, Lyon — 1963). Te
ostatnig wystawe spotkato w 1963

K onkurs na wypracowanie szkolne o
wystawie malarstwa radzieckiego (ekspo-
nowanej w grudzigdzkim Muzeum) spot-
kat sie z duzym zainteresowaniem wsrod
uczniéw szkél podstawowych i $rednich
powiatu i miasta Grudzigdza. Organiza-
torami konkursu byli: Dyrekcja Muzeum
w Grudzigdzu, Zarzad Wojewddzki TPPR
w Bydgoszczy, Wydziat Kultury i Wy-
dziat Oswiaty Prezydiow MRN i PRN w
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roku zaszczytne wyrdznienie w po-
staci zaproszenia jej do udziatu i re-
prezentowania barw Polski na ,,Eu-
ropejskiej Wystawie Sztuki Wspot-
czesnej” w Lyonie.

Spisujac niniejsze uwagi 0 sztu-
ce ziemi bydgoskiej chciatbym jesz-
cze gwoli unikniecia nieporozumien
wyjasni¢, ze zamiarem moim nie
jest dokonanie jakiego$ sztywnego
podsumowania osiggnie¢. W naszym
wojewodztwie zycie artystyczne jest
bowiem w trakcie permanentnego
rozwoju. Otwiera sie tutaj coraz to
nowe wystawy, galerie sztuki wspot-
czesnej, muzea. Teraz na tych zie-
miach plastycy po prostu pracujg i
tworza, uprawiaja malarstwo, gra-
fike, rzezbe, sztuke uzytkowa. Two-
rzg podobnie jak w Warszawie, Kra-
kowie, todzi, i to zgodnie z ogblng
tendencjg w sztuce polskiej, ktora
przeciwna jest wszelkiemu ujednoli-
ceniu tak $rodkéw artystycznych,
jak i formalnych rozwigzan, przy-
znajac poszczegllnym indywidual-
nosciom réwne prawa Ww rozwoju
ich tworczosci.

ZBIGNIEW CZERSKI

Grudzigdzu. Prace konkursowe musialy
przejs¢ dwie eliminacje. Pierwszej z nich
dokonatly, zgodnie z regulaminem kon-
kursu, kierownictwa  poszczegélnych
szkét, ktére zobowigzane byty do wy-
stania na adres Muzeum do dnia 8 czerw-
ca br. 3—5 najlepszych wypracowan z da-
nej szkoty. W wyniku tej wstepnej eli-
minacji przedstawiono jury konkursu 26
wypracowan, ktérych autorami po roz-
strzygnigciu konkursu i otwarciu kopert
okazali sie uczniowie: Alicja Koteczko



(kl. 7), Zygmunt Zawadka (kl. 7), Janina
Gotawska (kl. 6) — Szkota Podstawowa
w  Szynychu, pow. Grudzigdz; Wanda
Kaczmarek (kl. 7b), Brygida Przeradzka
(kl. 7c), Aleksandra Lewandowska (KI.
6a), Andrzej Urban (kl. 6 a), Bernadeta
Pyszora (kl. 6 a) — Szkota Podstawowa
Nr 2 w Grudzigdzu; Ewa Borcowska (KI.
7a), Barbara Kempinska (kl. 7a), Gra-
zyna Klimczuk (kl. 6 a) — Szkota Podsta-
wowa Nr 3 w Grudzigdzu; Lidia Zawadz-
ka (kl. 6 b), Lucyna Wajler (kl. 6 b), Lech
Rutkowski (kl. 7 b), Adriana Petka (kl.
5b), Grzegorz Radacki (kl. 5 b) — Szkota
Podstawowa Nr 5 w Grudzigdzu; Maria
Jolanta Wactawska (kl. 7), Krystyna
Wierzbowska (kl. 7 b), Wtodzimierz Arent
(kl. 6d) — Szkota Podstawowa Nr 6 w
Grudziadzu; Ewa Chwaluk (kl. 7), Stefa-
nia Sinicka (kl. 7), Ewa Sokotowska (kl.
7), Zofia Troszczynska (kl. 7), Jadwiga
Dziennik (kl. 7), Grazyna Wasinska (k.
6) — Szkota Podstawowa Nr 9 w Grudzia-
dzu; Bogumita Thiet (kl. 10) — Il Liceum
Ogolnoksztatcgce w Grudzigdzu.

Jury konkursu (w sktadzie: Elzbieta
Dobbek — przedstawiciel Wydziatu O$-
wiaty Prezydium PRN, Edmund Szafran-
ski — kierownik Wydziatu Kultury Pre-
zydium MRN, Wiadystaw tatuszynski —
kierownik i redaktor grudzigdzkiego od-
dziatlu ,,Gazety Pomorskiej”, mgr Zbig-
gniew Czerski — dyrektor Muzeum) je-
dnomysinie postanowito na posiedzeniu w
dniu 13. VI. 194 r. przyzna¢ nastepuja-
cym uczniom nagrody i wyréznienia:

w kategorii szkol podstawowych

| nagroda — 200.— zt — Maria Julanta
Wactawska, kl. 7, Szkota Podstawowa
Nr 6 iv Grudzigdzu

Il nagroda — 150— z¢ — Ewa Bor-
cowska, kl. 7a, Szkota Podstawowa
Nr 3 Grudzigdzu

11l nagroda — 100— zt — Wanda Kacz-
marek, kl. 7b, Szkota Podstawowa
Nr 2 w Grudziadzu

wyroznienia ksiazkowe
Ignacy Witz — ,,0 grafikach radzieckich”

Barbara Kempinska, kl. 7a, Szkota
Podstawowa Nr 3 w Grudzigdzu
J. I. Repin — album reprodukcji
Alicja Koteczko, kl. 7, Szkota Podsta-
wowa w Szynychu, pow. Grudziadz
W. S. Surikow — album reprodukcji
Grazyna Klimczuk, kl. 6a, Szkota Pod-
stawowa Nr 3 w Grudzigdzu

w kategorii szkét Srednich

nagroda — 150.— zt — Bogumita Thiel,
kl. 10, Il Liceum Ogo6lnoksztatcace w
Grudzigdzu.

Fundatorami w. w. nagréd i wyrdznien
byli: Wydziat Kultury Prezydium MRN
w Grudzigdzu (500.— zt), Muzeum w Gru-
dzigdzu (100.— zt), Zarzad Wojewddzki
TPPR w Bydgoszczy (3 ksigzki).
Uroczysto$¢ wreczenia przyznanych na-
gréd i wyroéznien odbyla sie 22 czerwca
194 r. w Panstwowym Muzeum w Gru-
dzigdzu.

Wystawa pn. ,,XX-lecie Polski Ludo-
wej w fotografii artystycznej” czynna
byta w grudzigdzkim Muzeum od dnia
5 czerwca do 5 lipca br. Zwiedzito ja w
tym czasie 2252 zwiedzajacych, w tym 54
wycieczki z 1759 uczestnikami. Nastep-
nym miejscem ekspozycji tej wystawy
jest salon Biura Wystaw Artystycznych
w Bydgoszczy.
(tor)



Pelczar Marian — Biblioteka Gdanska — zarys dziejow,
Gdansk 1962 (dar Biblioteki PAN w Gdansku).

_Powstanie Styczniowe, skiadanka, Olsztyn 1963 (dar Muzeum Mazur-
skiego w Olsztynie).

kR’)ocznik Biatostocki, tom Ill, Biatystok 1962 (dar Muzeum w Biatym-
stoku).

Rocznik Biatostocki, tom IV, Biatystok 1963 (dar j.w.).

5-lecie tworczosci Franciszki Burzynskiej z Biedowa,
katalog, towicz 1963 (dar Muzeum Narodowego, Oddziat w towiczu).

Skalska Lilia — Konrad Krzyzanowski, Katalog, Olsztyn 1963
(dar Muzeum Mazurskiego w Olsztynie)

Szkice Legnickie, | Wroctaw 1962 (dar Muzeum Regionalnego w Legnicy).

Viloms Aba-Novak, wystawa malarstwa, Kkatalog, Warszawa
1962 (dar CBWA w Warszawie).

Wystawa malarstwa, rysunku, ceramiki Henryki Kroli-
kowskiej, Heleny Kuczynskiej, Elzbiety Piwek-Biatobor-
c kiej, katalog, Witoctawek 1962 (dar Muzeum Kujawskiego we Wioctawku).

Wystawa rzezby i rysunku Henryka Wicinskiego (1908—1943),
katalog, Warszawa 1962 (dar CBWA w Warszawie).

Znamierowska-Pruf f erowa Maria — Dziat etnograficzny
Muzeum w Toruniu (1946—1959) (nadbitka z ,,Rocznika Muzeum w Toruniu”,
t. 1, z. 2, 1962), Torun 1962 (dar Muzeum Etnograficznego w Toruniu).
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Wydawca: Muzeum w Grudzigdzu, ul. Wodna 3/5 Telefon 31-39
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