MU1EA UNIWERSYTETAMI KULTURY

Rok V Nr 11-12 (53-54) listopad-grudzien 1964

Muzeum w Grudziadzu jest otwarte: we wtorki, $rody, czwartki i piatki w godz.
10,00—18,00, w soboty w godz. 10,00—1500, w niedziele i $wieta w godz. 10,00—14,00.
W poniedziatki i dni poswiagteczne Muzeum jest zamkniete. We wtorki wstep bez-
ptatny. W pozostate dni optata wynosi: 1 zi, ulgowa 050 zt, a dla grup powyzej

10 os6b — 0,25 zt od osoby.

Widok na sale obrad Ogdlnopolskiej Sesji Naukowej poswieconej niektérym proble-
mom wspoiczesnej plastyki; zgromadzita ona w grudziadzkim Muzeum wielu uczest-
nikéw z catego kraju; patrz ,,Materiaty (...)” str. 152



VWILIL-JKAyrff HIWTLQ

* PRADZIEJE ZIEMI CHELMINSKIE]

* HISTORIA GRUDZIADZA

* MALARSTWO POLSKIE PRZELO-
MU XIX i XX WIEKU

SZTUKA ZIEMI BYDGO-
SKIEJ 1945—1964. Wielka ekspozycja ze
zbiorow Muzeum w Grudzigdzu, urzadzo-
na w ramach obchodéw XX-lecia Polski
Ludowej. Sktadaja sie na nig trzy wysta-
wy: Galeria Wspobtczesnego Malarstwa
Pomorskiego (wzbogacona o nowe nabyt-
ki), Wspéiczesna Grafika Artystyczna,
Rzezba Wspotczesna. Ekspozycja liczy
ogotem 2713 prace 65 artystow
z wojewddztwa bydgoskiego, w tym: 157
obrazéw olejnych 50 autoréw
(St. Borysowski — 15 prac, T. Niesiotow-
ski 12, B. Jamontt, Z. Kotlarczyk, S.
Wojciechowski, K. Dabrowiecka, M. Wi-
$niewski, |. Kuzdowicz — po 6 prac, Z.
Nowak-Czarny, J. Kotlarczyk, W. Jan-
kowski — po 5 prac, B. Steyer, St. Lu-
czak, B. Zacharek, W. Wasik, W. Czury-
to, J. Stepien — po 4 prace, |. Kotlar-
czyk, T. Matachowski, J. Drzewiecki, T.
Mokrzycki, K. Czurylo, F. Kossowska —
po 3 prace, H. Gilas, H. Czaman, W. Nie-
dzielski, A. Grabarz, E. Wadowski, J.

WYSTAWA W CHEEMNIE. W zwia-
zku z uroczysto$ciami 600-lecia UJ i Aka-
demii Chetminskiej czynna byta w Lice-

130

* GALERIA WSPOLCZESNEGO MA-
LARSTWA POMORSKIEGO

Witt, S. Gorski, K. Rafiiski, S. KoScie-
lecki, J. Feldman — po 2 prace, W. Kre-
zel, L. Zamel, J. Szkaradek, K. Cander,
M. Szczesny, T. Nowak, A. Gwiazdowska,
H.,i W. Frydrychowie, M. Czyzewski, B.
Gestwicki, M. Turwid, H. Kroélikowska,
W. Zacholski, J. Biedowicz, Z. Kulikowski
i T. Tarkowski — po | pracy); 78 gra-
fik 21 autorow (Z. Kotlarczyk —
7 prac, St. Borysowski, B. Jamontt, E.
Kuczynski, St. Brzeczkowski — po 6 prac,
T. Niesiotowski, R. Krzywka — po 5 prac,
Z. Nowicki, J. Kotlarczyk, B. Narebska-
Debska, T. Jakubowska, St. tuczak, H.
Czaman — po 4 prace, A. Nowogrédzka-
Wadowska, M. Pokorska, M. Wagsowska,
I. Kotlarczyk, C. Wisniewska — po 2 pra-
ce, J. Drzewiecki, T. Nowak, L. Ploszay
— po 1 pracy); oraz 38 rzezb 4 au-
toréw (T. Godziszewski, H. Brzuszkie-
wicz — po 12 prac, W. Marciniak — 10,
A. Lemanski — 4 prace). Wystawe udo-
stepniono zwiedzajagcym w dniu 17 lipca
1964 r.

um Ogoélnoksztatcagcym im. Mikotaja Ko-
pernika w Chelmnie wystawa ze zbio-
réw grudzigdzkiej Galerii Wspétczesnego



Malarstwa Pomorskiego. Cato$¢ — doste-
pna zwiedzajacym w okresie od 19 wrze-
$nia do 1 grudnia br. — skladata sie
z 26 prac, w tym 12 obrazéw olejnych i
14 grafik. Autorami prac byli wspoétczes-
ni artysci-plastycy z naszego wojewddz-

a.

ROSYJSKIE MALARSTWO PEJZA-
ZOWE W REPRODUKCII. Wystawa 8 re-
produkcji rosyjskiego malarstwa pejza-
zowego, dostepna zwiedzajacym w Wiej-
skim Domu Kultury w Stronnie, pow.
Bydgoszcz, w okresie od 6 lipca do
10 grudnia 1964 r. W$réd wystawionych
reprodukcji znajdowaty sie prace m. in.
W. A. Sierowa, K. P. Briukowa, W. G.
Pierowa.

REPRODUKCJE MALARSTWA RO-
SYJSKIEGO. Pokaz 5 portretbw w repro-
dukcji z cyklu ,,Reprodukcje malarstwa
rosyjskiego i radzieckiego™, udostepnio-
ny ze zbioréw grudziagdzkiego Muzeum
w Szkole Podstawowej w Dusocinie, pow.
Grudzigdz, w okresie od 23 wrzes$nia do
11 grudnia 194 r.

WYROBY CECHOWE Z METALU.
Pokaz charakterystycznych przedmiotow
codziennego uzytku, wykonanych z cyny,
brazu, mjedzi i zelaza, zorganizowany w
Klubie Szpitala przy ul. Swierczewskie-
go 57 w Grudzigdzu. Zestaw eksponatéw
ze zbioréw grudzigdzkiego Muzeum, skia-
dajacy sie m. in. z dzbankéw, puchar-
kéw, lichtarzy, zamkéw, byt dostepny
dla zwiedzajacych w okresie od 28 wrzes-
nia do 30 listopada 1964 r.

Zdzistaw Nowak-Czarny ,,Baletnica”

(olei)

REPRODUKCJE MALARSTWA RO-
SYJSKIEGO. Wystawa 12 reprodukgcji
malarstwa rodzajowego, czynna w Wiej-
skim Domu Kultury w Dusocinie, pow.
Grudzigdz, w okresie od 24 pazdziernika
do 11 grudnia br. Wsréd wystawionych
znajdowaty sie m. in. prace: W. Rogatki-
na, |. Riepina, W. Wasniecowa, N. Jaro-
szenki.

ROSYJSKIE MALARSTWO RODZA-
JOWE. Wystawa 12 reprodukcji rosyjskie-
go malarstwa rodzajowego — z cyklu
»,Reprodukcje malarstwa rosyjskiego i ra-
dzieckiego” ze zbioréw grudzigdzkiego
Muzeum — urzadzona w Miedzyzaktado-
wym Klubie Zwigzkéw Zawodowych Pra-
cownikéw Przemystu Spozywczego i Cu-
krowniczego w Grudziadzu w dniu 22
grudnia 19%4 r. W$réd wystawionych
znajdujg sie reprodukcje prac m. in.
Archipowa, Makowskiego, Borowikow-
skiego, lgansona.

MALARSTWO | GRAFIKA ARTY-
STOW WOJ. BYDGOSKIEGO W KWI-
DZYNIE. Ekspozycja 27 prac malarskich
i graficznych artystbw naszego woje-
woédztwa uruchomiona w dniu 1 grudnia
1964 r. w Muzeum na Zamku w Kwidzy-
nie. Wszystkie dzieta, wséréd ktérych
znajdujg sie m. in. prace.:T. Niesiotow-
skiego, St. Borysowskiego, Z. i J. Kotlar-
czykéw, S. Wojciechowskiego, |. Kuzdo-
wicz, Z. Kubiaka, C. Wisniewskiej, M.
Wasowskiej, H. Czamana , pochodzg ze
zbioréw grudzigdzkiego Muzeum.

Krystyna Dabrowiecka — ,,Pejzaz” (olej)
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MIECZYSLAW PIECZYNSKI

INDYWIDUALNI

SZTUKA ZIEMI

ORAZ

ODBIORCY WYSTAWY

BYDGOSKIEJ 1945-1964

ICH OPINIE

(REKONESANS BADAWCZY)

ZALOZENIA, ORGANIZACIA
| PRZEBIEG BADAN

Jak wiadomo, tego rodzaju prace ba-
dawcze realizowane sg raczej sporadycz-
nie. W Panstwowym Muzeum w Grudzia-
dzu podjeto je po raz pierwszy. Wydaje
sig, ze ta sporadyczno$¢ ttumaczy sie
trudnosciami, jakie w ogéle rodzi wszel-
kie sondowanie opinii, a ktére poteguja
sie zwhaszcza w przypadku préby uchwy-
cenia stosunku pewnej szerszej zbioro-
wosci do zjawisk ztozonych i trudnych,
Sztuka wspotczesna do takich zjawisk
nalezy niewatpliwie. Z tych trudnosci
zdawaliSmy sobie sprawe w calej petni.
To tlumaczy fakt, Zze badania zostaty
przeprowadzone z duzg ostroznoscig
i miaty raczej charakter rekonesansu, niz
analizy wszechstronnej — zgodnie zresztg
z zatozonym z go6ry celem. W zwigzku
z tym i wnioski, ktére w opracowaniu
stawiamy majg walor hipotez roboczych,
a nie uogolnien sensu stricto naukowych.
Mimo te ograniczenia uzyskany materiat
— chociaz daleki od petnej reprezenta-
tywnosci — wydaje sie by¢ nader cieka-
wy i spetnia, jak sadze, niewyg6rowane
zyczenia organizatorow, ktére mozna by
uja¢ w nastepujacym zdaniu: lepiej wie-
dzie¢ co nieco, niz nie wiedzie¢ nic.
A jest to juz pewien krok naprzéd, do
tej pory wiedzieliSmy bowiem na zato-
zony temat duzo mnie;j.

Wystawa pod nazwag ,SZTUKA ZIE-
Ml BYDGOSKIEJ” byla niewatpliwie
w zyciu kulturalnym Grudzigdza powaz-
nym wydarzeniem. Dowodzi tego duza
iloé¢ zwiedzajagcych — indywidualnie i
zbiorowo. Ten wilasnie moment skianiat
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do wysondowania opinii tyczacych zgro-

madzonych prac oraz wystawiajgcych

plastykéw.

Jednak organizujac badania musielis-
my sie liczy¢ z kilkoma trudnosciami,
ktére kolejno zbierzemy:

1) ze zwiedzajacy nie sg obyci z zadng
technikg badawczg i w zwigzku z tym
nalezy sie liczyé z powaznymi opo-
rami;

Joanna Witt — ,,Barbara” (olej)



2) ze zwiedzanie i przezywanie wystawy
jest sprawag raczej indywidualno-in-
tymng i z tej racji by¢ moze nie kaz-
dy zechce swdj sposéb widzenia ujaw-
ni¢;

ze przynajmniej niektérzy zwiedzajacy
beda skregpowani swojg niekompeten-
cja i pod wplywem tych obaw uchylg
sie od odpowiedzi;

ze przynajmniej niektérzy by¢é moze
zlekcewazg sobie powage badan i na-
wet gdyby mieli co$ ciekawego do po-
wiedzenia, nie poprg naszej inicjatywy;
ze przynajmniej niektérzy by¢ moze
zawiodg sie na wystawie, nie zechcag
jednak podzieli¢ sie swoja negatywna
oceng, zakladajac, ze nie bedzie po-
wszechna, ani zgodna z intencjami or-
ganizatoréw.

Te trudnosci uwazalismy za wskazane
uwzgledni¢. One tez narzucity sama tech-
nike badawczg (ograniczenie si¢ do ba-
dan ankietowych) oraz sposéb opracowa-
nia kwestionariusza, a takze samg orga-
nizacje badan.

Rzecz jasna trudnosci te zadecydowa-
ty réwniez o przyjetym zakresie proble-
mowym: nie pozwalaty mianowicie na
postawienie zadan zbyt wygérowanych.
Ogélnie biorac, chodzito nam o zoriento-
wanie sie w nastepujacych kwestiach:

1) lle oséb w ogole odwiedzito wystawe
indywidualnie w czasie trwania badan;

2) lle os6b wzieto udziat w badaniach;

3) Kto wzigt udziat w badaniach;

4) Kto sie uchylit od badan;

5) Ktére z wystawionych prac zyskaty
najwieksza aprobate w gronie naszych
respondentéw.

@

=

KS)

A OTO WZOR ROZPROWADZONEJ
ANKIETY:

Szanowna(y) Pani(e) !

Dyrekcja Muzeum proponuje Pani(u)
wypetnienie niniejszej ankiety (po uprze-
dnim zapoznaniu si¢ z wszystkimi pyta-
niami) i ztozenie jej do specjalnej skrzyn-
ki umieszczonej przy wejsciu. Gdyby je-
dnak propozycja nasza Pani(u) nie odpo-
wiadata, prosimy o odpowiedZ przynaj-
mniej na 5 pierwszych pytan. Absolutng
dyskrecje zapewnia fakt, ze nasza ankie-
ta jest ANONIMOWA, a wiec nie nalezy
jej podpisywac.

Cel niniejszej ankiety jest powazny:
pragniemy bowiem poprzez odbiorce wy-
stawy ustali¢ jej rzeczywista wartosc.
Oczekujemy tez, ze te badania utatwig
nam dalsza prace nad upowszechnianiem
sztuki. Te cele usprawiedliwiajg nasza
prosbe o maksymalng szczero$¢ wypo-
wiedzi.

Z gory serdecznie dziekujemy!

(Z przyczyn technicznych pytania
ankiety opublikowane sg na stronie na-
stepnej).

OdpowiedZz na pierwszag i czwartg
kwestie miata zapewni¢ zawarta we
wprowadzeniu prosha o wypetnienie

przynajmniej pytann tyczacych cech so-
cjograficznych (a wiec 1—5). Zaktadalis-
my wstepnie, ze wszyscy wiacza sie do
badan przynajmniej w tym zakresie.
Z tej to racji ten typ pytan uwazalismy
za wskazany umiesci¢ na poczatku. (O pe-
wnych odstepstwach od przyjetych zasad
bedzie jeszcze mowa nizej).

Wiedze na temat ,kto wzigt udziat
w badaniach” miata zapewni¢ wiekszo$¢
postawionych pytan, wyjawszy oczywis-
cie oba ostatnie (13 i 14) oraz pytanie 10-te.
(Wymowna bytaby rzecz jasna zaréwno
odpowiedZz pozytywna jak i negatywna).

Jak wida¢ staraliSmy sie opracowac
ankiete w sposob mozliwie najprostszy.
Wyrazna jest przewaga pytan iloscio-

Zygmunt Kotlarczyk — ,,Pingwiny” (olej)
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ANKIETA

1) WieK .o, 2) Pte¢ kobieta B)Wyksztatcenie  podstawowe,
mezczyzna Srednie
wyzsze

4) Zawod (wykonywany):

5) Jestem ieszkancem
Grudzigdza
Innego miasta (nazwa)
WSI (NAZWA) oo sssses (pow.)

6) Czy bywat(a) juz Pan(i) w muzeach (poza grudzigdzkim), tak. hie

7) Jezeli tak, to czy pamieta Pan(i) w jakich? (Prosimy wymieni¢ przynajmniej kilka):

8) Czy jest to Pana(i) pierwsza wizyta w naszym muzeum? tak, hie

9) Jezeli nie, to prosimy o wymienienie naszych obejrzanych wystaw

10) Ktérg z nich ocenia Pan(i) najwyzej:

I1) Czy wystawe ,Sztuka Ziemi Bydgoskiej 1945—1964” odwiedza Pan(i) po raz pierw-
szy? tak, hie

12) Ktéry rodzaj sztuki odpowiada Panu(i) NAJBARDZIEJ
Mmalarstwo
grafika
rzezba

ewentualnie dlaczego?

1.
13) Prosimy wymieni¢ trzy prace z wystawy ,Sztuka
dziej do Pana(i) przemawiaja:

1) QUEOT s tytut
2) s e s 13 et
) OO OO OO SOO PSPPSRSO

14) Dlaczego Pan(i) prace te wyroznita?
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wych, zamknietych. Tylko trzy z catego
zestawu sa pytaniami jakosciowymi,
otwartymi (10, 13, 14) — jako Zze sonduja
opinie. Swiadomie nie kategoryzowalismy
wariantéw mozliwych odpowiedzi w oba-
wie, aby niczego nie sugerowaé. Pytania
71 9 bylty pytaniami kontrolnymi w sto-
sunku do pytan 6 i 8

W petni usprawiedliwiona jest przy-
jeta zasada anonimowosci odpowiedzi.
Pragnelismy uzyskacé maksymalnos¢
szczerosci. Bylo to szczegblnie wazne
w $wietle wymienionych wyzej trudnosci
przewidywanych co do poparcia badan
przez zwiedzajgcych. Te wzgledy przema-
wialy takze za przyjeciem zasady catko-
witej dobrowolnosci udziatu w przepro-
wadzanej ankietyzacji. Wreszcie obawa
przed nadmierng zbiorowa sugestig prze-
moéwita za tym, aby ograniczy¢ zakres
badarn do o0séb zwiedzajacych wystawe
indywidualnie. (Jak sie zresztg okazato,
w czasie badan grupowo zwiedzaty wy-
stawe wylgcznie wycieczki szkolne).

Z kolei wypada zwr6ci¢ uwage na pe-
wne wprowadzone odstepstwa od przyje-
tych zasad. Weszty one w zycie juz po
wydrukowaniu kwestionariuszy i po przy-
jeciu oraz ogtoszeniu (w prasie) terminu
badan — wyznaczonego na okres od 2—17
listopada 1964 roku.

Przede wszystkim odstgpiliSmy od po-
stulatu wypetniania przez wszystkich in-
dywidualnie zwiedzajgcych przynajmniej
owych 5-ciu pytan tyczacych cech socjo-
graficznych. Petna realizacja tego postu-
latu wydawata sie bowiem i nierealna
i czesciowo niezgodna z zasadg catkowi-
tej dobrowolnosci. Tym samym wszakze
niewatpliwie do$¢ dotkliwie zubozona zo-
stala nasza wiedza i to w zakresie bar-
dzo istotnym. Zwiaszcza, ze na o0g6lna
liczbe 634 os6b zwiedzajacych wystawe
indywidualnie, udziat w badaniach wzieto
jedynie 160 zwiedzajgcych, co stanowi ok.
27% catosci. Te cyfre osiggnieto ponadto
dzigki uwzglednieniu takze materiatow
pochodzacych od respondentéw miodocia-
nych, a takze dzieci. (A wiec zwiedzaja-
cych w wieku ponizej lat 18-tu), do kto-
rych ankieta nie byla raczej przystoso-
wana. Jezeli wylgczymy tych nieprzewi-
dywanych uczestnikéw badan, to procent
odpowiedzi uzyskanych od os6b doro-
stych bardzo powaznie zmaleje. Odpowie-

dzi takich mieliSmy bowiem 63, co sta-
nowi 10% ogoétu zwiedzajacych indywidu-
alnie. Jest to tez niepetne 40% w stosun-
ku do ogo6tu uczestnikéw badan.

Jednak objecie opracowaniem wypo-
wiedzi udzielonych przez dzieci i mio-
dziez wydawato sie celowe i to z naste-
pujacych racji:

1) uzyskany materiat byt stosunkowo ob-
fity;

2) opi):ﬂe tych kategorii zwiedzajacych
wydawaly sie by¢ interesujace;

3) ujawnita sie mozliwos¢ dokonania pe-
wnych poréwnan czy zestawien.

A zatem wyeliminowanie tego mate-
rialu grozitoby zupetnie niepotrzebnym
zubozeniem i tak juz skromnego zasiegu
badan.

I wreszcie kilka informacji na temat
samej organizacji badan. Wyjdzmy od
personelu pomocniczego. Miat on czuwac
nad prawidtowym tokiem catego procesu
i zostat w zwiazku z tym doktadnie pou-
czony o przyjetych zasadach. Kwestiona-
riusze ankiet wreczano wylgcznie osobom
zwiedzajacym indywidualnie. Otrzymy-
waty je one przy wejsciu. Bylo to zato-
zenie celowe: chodzito bowiem o to, aby
przystepowano do odbioru wystawy z pe-
wnym juz nastawieniem, ze zwigkszong
uwaga. Dla zapewnienia maksymalnej
wygody ustawiono kilka stolikéw, przy
ktérych swobodnie, bez wyczekiwania,
mozna byto dokona¢ zapisu. Poniewaz
wypadato sie liczy¢ takze z faktem, ze
prawdopodobnie nie wszyscy bedag posia-
dali wihasne przybory do pisania, przeto
na kazdym stoliku znajdowat sie diugo-
pis. Ustawiono tez Kkilka zapieczetowa-
nych urn, do ktérych wypetniajacy skia-
dali swoje ankiety. Personel pomocniczy
obarczono ponadto zadaniem roztoczenia
opieki nad technicznie sprawnym prze-
biegiem badan. Zaliczymy tu wskazywa-
nie stolikéw, urn, przekazywanie kwe-
stionariuszy zastgpczych w przypadku,
gdy osoba wypelniajagca — z takich czy
innych racji — zyczyta sobie wymiany
itp. czynnosci.

Organizatorzy poprosili réwniez per-
sonel pomocniczy, aby zechchl zwraca¢
uwage na argumenty zwiedzajgcych, kto-
rzy odmawiali przyjecia kwestionariusza.
Jak sie okazuje, uzasadnienia te, jezeli je
w ogoéle udzielano, byly raczej typowe:
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»Nie bede wypelniat, bo sie na tym nie
znam”, albo ,Nie lubie wypetniania an-
kiet”. Argumenty te wydaja sie by¢ wia-
rogodne i nie ma podstaw, aby nie ufa¢
informatorom. Zreszta nizej podpisany
takze doczekat sie kilku tego rodzaju od-
powiedzi, a wiec w pewnym sensie infor-
macje te zostaly sprawdzone.

PREZENTACJA MATERIALU
BADAWCZEGO

Trwajgce od 2—17 listopada 1961 roku
badania przyniosty w rezultacie 171 odpo-
wiedzi. Selekcja uzyskanego materiatu
zmusita do wylaczenia z analizy 11 an-
kiet. Byty to materialy albo nazbyt do-
tkliwie niepetne, albo tez wypetnione nie-
powaznie.

Tak wiec opracowaniu poddanych zo-
stato 160 wypowiedzi. Cato$¢ zebranego
materiatu podzieliliSmy na grupy wg ka-
tegorii wieku, zaktadajac mozliwos¢ wy-
stgpienia pewnych istotnych réznic w wy-
powiedziach. Wszakze w tych ramach
wydawato sie stuszne wyodrebnienie gru-
py respondentéw, bedacych aktualnymi
stuchaczami zorganizowanego we wrzes-
niu 194 przez Muzeum w Grudzigdzu
tzw. Studium Wychowania Estetycznego.
Osoby te mozna byto bowiem uznaé¢ za
nieco lepiej przygotowane do odbioru tej
badz co badz trudnej wystawy.

Uchwycenie ewentualnych réznic —
zwiaszcza w zakresie opinii i wyboru wy-
stawionych prac — mogto by¢ ze wszech
miar interesujgce. Samo wydzielenie ma-

Kozma Czurylo — ,,Wiecz6r w parku”
(olej)

teriatdow umozliwit fakt, ze stuchacze
Studium  otrzymywali kwestionariusze
specjalnie oznakowane.

A oto tabela informujaca o podziale
naszych respondentéw na grupy wg kate-
gorii wieku z wyrdznieniem stuchaczy
Studium. Tabela uwzglednia takze ilos¢
odpowiedzi uzyskanych w poszczegélnych
kategoriach. W tym miejscu zwracamy
uwage czytelnika, ze odtad we wszyst-
kich nastepnych tabelach gwoli uprosz-
czenia postugiwac sie bedziemy wylgcz-
nie symbolika cyfrowa (od 1—6) na ozna-
czenie poszczegélnych wyréznionych ka-
tegorii.

3 Tabela |
PODZIAL RESPONDENTOW NA KATEGORIE
ilos¢ od- wskaznik
powiedzi p'trg\fv‘;"'
I. Stuchacze studium 1) mtodsi do lat 30 32 20%
2) starsi od lat 31 9 5,6%
1. Zwiedzajacy przygodni 3) mtodsi od lat 18—30 16 10%
4) starsi od lat 31 6 3,8%
(Il. Zwiedzajacy przygodni 5) mtodziez od lat 14—17 48 30%
IV. Zwiedzajacy przygodni 6) dzieci do lat 13 49 30,6%
| Ogétem: 160 100%
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Zdecydowang przewage w grupie
uczestnikéw naszych badan zdobyli zwie-
dzajagcy ponizej lat 18-tu. Wprawdzie
miodziez jest — jak mnie informowano
__ czestym gosciem grudzigdzkiego Mu-
zeum i wdzigcznym odbiorca gromadzo-
nych tam wystaw, jednak do$¢ nieoczeki-
wany wydaje sie liczny jej udziat w an-
kietyzacji. Thumaczy sie to zapewne tym,
ze miodziez ma mniej wewnetrznych opo-
row. Ponadto czuta sie zapewne usatys-
fakcjonowana mozliwoscig uczestnictwa
w akcji, a takze faktem, ze wypowiedzi
jej zostang potraktowane powaznie. W
grupie tej (6) zdarzyt sie tez tylko jeden
wypadek zlekcewazenia badan.

Stosunkowo liczny byt takze udziat
stuchaczy Studium — ok. 50% catego gro-
na. Zostali oni jednak przy okazji jedne-
go z wyktadéw wyraznie zaproszeni.
A wiec mieliSmy tu zapewne przypadek
pewnego wewnetrznego zobowigzania.
Oczywiscie fakt ten bynajmniej nie
umniejsza wartosci uzyskanych z tej gru-
py materiatéw (kategoria 1 i 2).

Najstabiej sg reprezentowani z grupy
2-giej (kategoria 3, 4), a wiec ci, na kto-
rych wyjsciowo najbardziej liczylismy.
Réwnocze$nie fakt ten stanowi niejako
potwierdzenie naszych obaw co do groz-
by wystgpienia trudnosci, ktére ewentu-
alnie ogranicza zasieg prowadzonych ba-
dan.

Charakterystycznym momentem, jak
ujawnia tabela (1), jest stabniecie aktyw-

jacych. Wprawdzie trudno ustali¢, jak
ksztattuje sie ilosciowy stosunek tych
uczestnikéw badan do ogétu indywidual-
nie zwiedzajacych, to jednak pewne pod-
stawy do takiego sadu mozna zaczerpnaé

Irena Kuzdowicz — ,,Bozek” (olej)

nosci w kategoriach starszych zwiedza-
] Tabela 11
PLEC
Symbol % w sto- % w sto-
cyfrowy Ogot Kobiety sunku do Mezczyzni sunku do
kategorii og6tu og6tu
1 32 15 47% . i 53%
2 9 7 78% 2 22%
3 16 3 19% 13 81%
4 6 1 17% 5 83%
1. 5 48 21 43% 27 57%
V. 6 49 28 57% 21 43%
Ogotem 160 75 47% 85 53%
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z grupy stuchaczy Studium. Jak mnie in-
formowano, i tam przewage maja uczest-
nicy miodsi. Ponadto tabela nasza wyka-
zuje, ze i w ankiecie wypowiadali sie oni
znacznie chetniej.

Tabela Il przynosi podziat responden-
tow wg pikci. Chodzito o uchwycenie
ewentualnej zaleznosci miedzy picig a
liczbowym wskaznikiem uczestnictwa w
badaniach.

Oczywiscie wyprowadzanie zbyt dale-
ko idacych wnioskéw bytoby ryzykowne.
Mozemy je jednak wydoby¢, ogranicza-
jac ich wazno$¢ do przypadku naszych
konkretnych badan. Otéz jak ujawnia ta-
bela (II) ogolnie pewna przewage uzy-
skali mezczyzni. Natomiast zdecydowana
ich wyzszo$¢ liczbowa wystapita w kate-
goriach 3 i 4. Z kolei druga kategoria
charakteryzuje sie znaczng wiekszoscig
kobiet. Grupy miodziezowe sg mniej wie-
cej wyréwnane. Z tych konkretnych fak-
tow mozemy wywnioskowaé tylko tyle,
ze kobiety z tych kategorii mniej chetnie
sie  wypowiadaty. (Nie wiadomo nato-
miast jak wysoki byt ich procent w ilosci
wszystkich zwiedzajacych Muzeum w cza-
sie trwania badan). Przewaga kobiet
w kategorii 2-giej ma cechy pewnej pra-
widtowosci. O ile bowiem ws$réd miod-
szych stuchaczy Studium wystepuje ra-
czej rownowaga pod wzgledem uczestni-
ctwa w badaniach miedzy picig meska
i zenska, o tyle grupa starsza charaktery-
zuje sie wyrazng przewaga kobiet. Jest
to, o ile mi wiadomo, zjawisko dos$¢ ty-
powe: niewiasty od pewnego wieku za-
czynaja zdradza¢ zywsze zainteresowanie

dla tresci bardziej wysublimowanych, do
ktorych rzecz jasna nalezg réwniez sztuki
plastyczne. Wystepuje to przewaznie u
kobiet przynajmniej $rednio wyksztatco-
nych.

Ale o wyksztatceniu uczestnikéw na-
szych badan poinformuje szczegétowiej
nastepna z kolei tabela.

Ze zrozumiatych przyczyn nie
uwzglednialiSmy tutaj uczestnikow mito-
docianych. (Wiadomo, ze w tych katego-
riach wyksztatcenie moze by¢ w najlep-
szym wypadku niepetne $rednie). Z ta-
beli odczyta¢ mozna znaczng przewage
respondentéw o wyksztatceniu wyzszym
niz podstawowe. Niestety, nie mozemy
i tutaj ustali¢ o ile przewaga ta utrzy-
muje sie takze w o0g6lnej liczbie zwie-
dzajgcych. Jest to jednak wysoce praw-
dopodobne — chociaz zapewne nie w tak
drastycznym rozmiarze. Sadze bowiem,
ze udziat w ankietyzacji moégt w przy-
padku tej grupy zwiedzajacych wzbu-
dza¢ o wiele wiecej oporéw. Pozostate
wskazniki tabeli maja raczej wymowe
wytacznie informacyjng i nie wymagaja
blizszego komentarza.

Tabela IV orientuje nas w rozktadzie
zamieszkania poszczegélnych grup res-
pondentéw. Zrozumiata jest przewaga
mieszkancow Grudzigdza — ponad wszel-
ka watpliwos¢ zbiezna z wskaznikiem
ogolnej liczby zwiedzajacych. Rzecz cha-
rakterystyczna, ze wiekszo$¢ responden-
téw z ,innych miast” zamieszkuje — jak
dowodzg materiaty — duze osrodki miej-
skie (Gdansk, Bydgoszcz, Szczecin itp.).
Ponadto kazdy z nich legitymuje sie wy-

Tabela 111
WYKSZTALCENIE
Liczba os6b z wyksztatceniem:
Symbol
cyfrowy Ogot i . .
kategorii podstawowym Srednim wyzszym
| 1 32 1 25 6
' 2 9 2 7 -
3 16 5 11 —
4 6 - 2 4
Ogotem: 63 8 45 10
63=100% X 18,7% 714% 159%
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Tabela 1V

MIEJSCE ZAMIESZKANIA

Mieszkancy
Symbol
cyfrowy Ogot . innego ;
kategorii Grudziadza miasta Wl
1 32 32 — _
I 2 9 9 - —
3 16 1 4 1
1.
4 6 3 2 1
1. 5 48 35 4 9
Iv. 6 49 47 _ 9
Ogotem 160 137 10 13
100% 86% 6% 8%
Tabela V
UCZESTNICTWO W MUZEACH
Wska- B)j/nvzall Wy-
Symbol Bywali BWoozug %Wy %W e % W
. stos. muzea, stos. stos. s stos,
cyfrowy Ogét w mu- do Ktore do zeum do niaja do
kategorii zeach < . - gru- .1, Wysta- .
ogétu odwie- og6tu -y 0gotu og6tu
dzili di‘ﬁdz wy
im
1 32 32 100% 32 100% 24 75% 21 66%
2 9 9 100% 9 100% 7 78% 5 56%
3 16 16 100% 14 88% 9 56% 7 44%
4 6 6 100% 6 100% 4 67% 4 67%
I1. 5 48 31 65% 28 58% 35 73% 22 46%
V. 6 49 14 29% 13 21% 36 63% 9 18%
Ogotem 160 108 68% 102 64% | 115 66% 68 43%

ksztatceniem przynajmniej S$rednim. W
grupie ,mieszkancy wsi” na uwage za-
stuguje fakt, ze respondenci z kategorii
3 i 4-tej reprezentujg inteligencje wiej-
ska (nauczyciele). Udziatu rolnikéw w ba-
daniach — nie zanotowalismy.

Zebrane materiaty pozwolity nam
takze na zorientowanie sie, jakie zawody
reprezentuja uczestnicy badan. Ujecie
tabelaryczne nie bylo jednak mozliwe,
gdyz nie wszyscy respondenci blizej swdj
zawOd okres$lali. Zdarzaty sie niewiele
moéwigce zapisy, jak: ,pracownik umy-

stowy”, lub ,pracownik fizyczny”. W tej
sytuacji trzeba nam bylo ograniczy¢ sie
jedynie do wydobycia liczby PRACOW-
NIKOW FIZYCZNYCH, zaliczajac tu
rzecz jasna i te przypadki, kiedy podany
w ankiecie zawdéd mozna byto zaliczy¢ do
tej wiasnie kategorii. Przynaleznos¢ te
odkryliSmy w 6-ciu wypadkach (bez
uwzglednienia kategorii miodziezowej).
Cyfra ta stanowi okoto 95% catosci, bio-
rac jako podstawe odniesienia ogét ucze-
stnikéw dorostych, czyli 63 osoby.

139



Tyle informacji co do ustalonych na
podstawie materiatéw cech socjograficz-
nych naszych respondentéw. Nastepne
tabele poinformujg nas z kolei o stopniu
ich kulturalnej aktywnosci — w tym
przypadku: w zakresie zainteresowania
muzeami.

Przede wszystkim uderza fakt, ze
wszyscy doros$li uczestnicy badan sg zgo-
dnie z zapisem bywalcami muzeéw. Ty-
czy to réwniez sporego procentu miodzie-
zy, a nawet dzieci. Wystepujgca w tych
kategoriach znizka jest faktem zrozumia-
tym. Wskazniki dorostych znajdujg swoje
petne potwierdzenie (z wyjatkiem pew-
nego odstepstwa w kategorii 3-ciej) w py-
taniu kontrolnym: respondenci wymie-
niaja poznane przez siebie muzea.

Wysoki wskaznik notujemy takze
w rubryce orientujgcej nas w nasileniu
kontaktébw z Muzeum  grudzigdzkim.
W kategoriach dorostych wskazniki sg
wprawdzie nizsze, ale za to wystepuje
zwyzka w Kkategoriach mtodziezowych
(niewatpliwie zastuga wycieczek organi-
zowanych przez szkoty).

Tutaj pytanie kontrolne troche nam
obniza wskazniki i byé moze urealnia je,
chociaz trudno o pewnos$¢ catkowita.
W przypadku kategorii miodziezowych
obnizka ta (bardzo znaczna u dzieci) moze
by¢ zreszta usprawiedliwiona trudnoscia-
mi w przypomnieniu sobie obejrzanych
wystaw (a Scislej: ich tytutow).

Tak wiec weszliSmy juz na dobre do
Muzeum grudzigdzkiego. Zapoznajmy sie
teraz z nastgpng tabela, ktéra zorientuje
nas w uzyskanych odpowiedziach na 10-te
pytanie ankiety: ,ktéra z obejrzanych
wystaw ocenia Pan(i) najwyzej”.

Liczba o0séb oceniajgcych jest ra-
czej niewielka (25% og6tu). Jedynie ka-
tegoria 1-sza przynosi do$¢ wysoki wskaz-
nik wypowiedzi (47%). To pytanie ankiety
byto juz prawdopodobnie nazbyt kiopot-
liwe: wymagato podjecia badZz co badz
trudnej decyzji.

Przyjrzyjmy si¢ danym, ktére uzyska-
lisSmy. W ramach tych skromnych cyfro-
wo wynikéw ,Sztuka Ziemi Bydgoskiej”
uzyskata znaczna przewage. Wszakze gto-
wnie dzieki duzej stosunkowo ilosci gto-
sow pochodzacych z kategorii 1-szej,
a wiec niejako najdojrzalszej do per-
cepcji sztuki artystycznie bardziej ztozo-
nej. Gtosy z kategorii 5 i 6-tej wypada
chyba potraktowa¢ z duzg rezerwa. Po-
wazng pozycje zajeto takze malarstwo ra-
dzieckie. Rzecz przy tym szczegélna, ze
wiasciwie takze dzieki gtosom uzyskanym
z tych samych Kkategorii respondentéw.
Pozycja ta wydaje sie by¢ w petni uspra-
wiedliwiona wobec faktu, ze wystawa
Malarstwa Radzieckiego skladata sie z
dziet tatwo dostepnych, czytelnych. A wie-

lu  respondentéw szczeg6lnie  mocno
w swych wypowiedziach akcentowato
wihasnie te walory sztuki.

Tabela VI

WYROZNIENIE WYSTAW

Symbol cyfrowy . L(I)Csétk))a
kategorii Ogot wyréznia-

jacych

1 2 15

2 9 2

3 16 4

4 6 -

11 5 48 4

V. 6 49 5

Ogétem: 160 40
100% 25%
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Wyrézniane wystawy
% w sto-

Syklgjo radzieckie XIX W,

47% 10 4 1

22% 1 _ 1

25% 3 _ 1

0% — — —

8% 6 8 —

10% 3 2 —

X 23 14 3

40=100% 58% 34% 8%



,Sztuka Ziemi Bydgoskiej” byta przy
okazji badan odwiedzana przez dos$¢ po-
kazng grupe respondentéw po raz przy-
najmniej wtory (50%), Zebrane z tego za-
kresu materiaty pozwolity zbudowaé¢ na-
stepujaca tabele:

czej nalezy za wysokie i $wiadczace
w sumie 0 duzym zainteresowaniu wy-
stawa. Troche zaskakuje wskaznik w ka-
tegorii 6-tej. Wiadomo jednak skadinad,
ze dzieci chetnie zagladaja do muzeum
w Grudzigdzu — zwlaszcza w dni wolne

Tabela VII

ZWIEDZAJACY WYSTAWE ,SZTUKA ZIEMI BYDGOSKIEJ”
NIE PO RAZ PIERWSZY

Symbol cyfrowy
kategorii

Ogot
1 32

9
16

6
11 48
V. 49
Ogotem 160
100%

o o s w N

Najwyzszy wskaznik zanotowalismy
wiec w kategorii 1-szej. Mozna przyjac,
ze miodsi uczestnicy sg zywiej zaintere-
sowani sztukg wspoétczesng. Ale i wskaz-
niki w pozostatych kategoriach uzna¢ ra-

1lo$¢ czesciej % w stosunku

zwiedzajgcych do og6tu
24 75%
4 44%
4 25%
2 33%
17 35%
29 59%
80 X
50% x

od optaty za wstep. Cyfra ta wiec moze
uchodzi¢ za wiarogodna.

Bardzo nas ciekawity rezultaty odpo-
wiedzi na 12-te pytanie ankiety (,ktory
rodzaj sztuki odpowiada Panu(i) najbar-

WYROZNIANIE RODZAJOW SZTUK

Wybér zdecydowany

Symbol
E;/I;g;\?l/l ooct Mal G
s?we:)r fillz':l Rzezb?
1 32 1 5 5
2 9 7 - -
0 3 16 7 3 3
4 6 1 - 1
1. 5 48 25 6 5
V. 6 49 13 4 4
Ogotem 160 64 18 18
100% 40% 11% 11%

Tabela VIII
% % %
w sto- Nie- w sto- Vl\faor?ig w sto-
Razem sunku zdecy- sunku r6z. Sunku
do dowani do VY d
. p niali .
og6tu og6tu og6tu
21 65% 6 19% 5 16%
7 78% - 0% 2 22%
13 81% 2 13% 1 6%
2 33% — 0% 4 67%
36 75% 7 15% 5 10%
21 43% 13 21% 15 36%
100 X 28 x 32 X
X X 18% x 20% X

62% |
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dziej”). Uzyskane rezultaty ilustruje nam
tabela nastepna.

Z gory zaktadaliSmy, ze wyb6r bedzie
trudny: znéw sprawa podjecia decyzji.
W ogéle od wyboru uchylito si¢ 20% res-
pondentéw. Niezdecydowanych, to znaczy
takich, ktérzy wymienili dwa rodzaje
sztuki — byto 28% (niektérzy wyrézniali
wszystkie rodzaje, ale sitg rzeczy nie by-
ta to odpowiedz na postawione pytanie).
Tak wiec bez wahania za jakim$ jednym
rodzajem sztuki opowiedzieli si¢ pozostali
respondenci, ktérych liczba stanowi 62%.

Zainteresujmy sie nieco blizej tym,
co ma walor nie tylko informacyjny.
Mam na mysli rubryki obejmujace wy-
bér zdecydowany. Potwierdzity one przy-
puszczenie, ze malarstwo uzyska prymat.
W naszym przypadku jest on cyfrowo
wysoki. A wypada dla uscislenia dodag,
ze  wsréd  wypowiedzi ,niezdecydowa-
nych” malarstwo takze czesto sie poja-
wia. Stad wniosek, ze wskaznik 40% mo-
zna by do$¢ odwaznie podwyzszyc.

Ale niebagatelne s réwniez pozycje
grafiki i rzezby. Swiadczg one o powaz-
nym zainteresowaniu i tymi rodzajami
tworczosci plastyczne;j.

O ile dokonanie wyboru byto jeszcze
zadaniem stosunkowo tatwym i przynio-
sto tgcznie 80% wypowiedzi, o tyle juz
jego uzasadnienie nasuwato responden-
tom znacznie wiecej klopotéw. Ponizsza
tabela zestawia dla przejrzystosci cyfrowe

wskazniki  wyboru wraz z
wskaznikami uzasadnien.

A wiec juz tylko 33% respondentéw
(w stosunku do ogétu) uzasadnito swoj
wyb6r okreslonego rodzaju sztuki. (W sto-
sunku do liczby os6b, ktére w ogdle pod-
jely decyzje, a wiec w stosunku do licz-
by 128 wskaznik wynosi okoto 41% — in-
formujemy o tym dodatkowo, poza ta-
belg).

Uderza zwihaszcza wysoka wstrzemie-
zliwo$¢ respondentéw z kategorii 1-szej.
Przy znacznej zreszta dysproporcji w ze-
stawieniu z pokrewng jej druga katego-
rig. Nadspodziewanie wysoki wskaznik
mamy natomiast w kategoriach 3 i 4-tej.
To samo rzec mozna o obu ostatnich, o-
bejmujacych jak wiemy, uczestnikéw
najmtodszych. Warto wiec przyjrzec¢ sie
nieco blizej przekazanej w materiatach
tresci motywacji.

Bardzo zréznicowane pod wzgledem
stownych sformutowan wypowiedzi ujaé
mozna w nastepujacy szereg na podsta-
wie zbieznosci treSciowej. Szereg ukta-
damy wg czestotliwosci wystepowania
poszczegblnych typéw wypowiedzi. Jest
on przy tym z grubsza biorgc wiasciwy
dla wszystkich wyréznionych przez nas
kategorii respondentéw:

1) Wybieram, bo najbardziej do mnie

cyfrowymi

Wybér i uzasadnienie

Symbol cyfrowy

kategorii Ogot
zdecy-
dowani
| 1 32 21
' 2 9 7
3 16 13
1.
4 6 2
1I. 5 48 36
V. 6 49 21
Ogotem 160 100
100 62%
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przemawia
2) Wybieram, bo najbardziej komuni-
katywna
Tabela 1X
Wybér % w stos,
Uzasadnie- do tacznej
nie wy- liczby wy-
nlezdecy- tacznie boru bieraja-
dowani cych
6 27 7 29
_ 7 5 71
2 5 9 60
— 2 2 100
7 43 17 40
13 34 12 35
28 128 52 41
18% 80% 33% X



Tadeusz Matachowski — ,,Bitwa” (olej)

3) Wybieram, bo mnie szczegélnie in-
teresuje

4) Wybieram, bo jest rodzajem naj-
trudniejszym

5) Wybieram, bo
przezycia tworcy

6) Wybieram, bo sam ten rodzaj sztu-
ki uprawiam

7) Wybieram, bo jest najambitniejsza.

najpetniej oddaje

Dodajmy, ze w przypadku malarstwa
wielu respondentéw podkresla walor i u-
rok barwy. Trzeba ponadto podkresli¢, iz
wydobyte tu kategorie bardzo czesto u
réznych os6b wystepuja w najrozmait-
szych konfiguracjach, a wiec sktadajg sie
na caly zesp6t uzasadnien.

Kategoria 1-sza wystepuje najpo-
wszechniej (zwhaszcza u dzieci i miodzie-
zy, a takze u os6b mniej sprawnych w
ocenianiu) i chociaz méwi wiele, gdyz w
jakim$ stopniu wyraza trudng do wypo-
wiedzenia intymno$¢, to jednak jako na-
zbyt osobista stabo nas wprowadza w
konkretne uzasadnienie. Tej mglistosci
nie maja juz wszystkie pozostate kate-
gorie. Najbardziej zdumiewa druga z ko-
lei: prawdopodobnie wypowiadajac taka
opinie, respondenci mieli na uwadze te
cze$¢ wystawy (i odpowiednio: reprezen-

tacji danego rodzaju faworyzowanej
przez nich sztuki), ktéra uznali za naj-
bardziej sobie dostepna.

Bardzo wyraziste s3 motywacje ujete
W naszym szeregu w pozycji 3 i 6-tej.
Duze pokrewienistwo wykazujg pozycje 4
i 7-ma, chociaz nie zawsze mozna roz-
strzygna¢, czy respondent w danym okre-
$leniu zawart mys$l, ze chodzi raczej o
wykonawstwo, a wiec samg technike two-
rzenia, czy tez, ze pragnie zaakcentowac
ztozono$¢ tresciowa wyrdznionego przezen
rodzaju sztuki. Prawdopodobnie jednak
akcenty rozktadaty sie w obu kierunkach.

Typ 5-ty motywacji zajmuje w zbu-
dowanym szeregu miejsce o tyle wyjat-
kowe, ze — w przeciwienstwie do pozo-
statych — ani nie akcentuje subiektyw-
nych doznan respondenta, ani tez nie
skupia sie na obiektach, lecz zwraca uwa-
ge na samego twdlrce — oczywiscie zo-
biektywizowanego niejako w swoich dzie-
tach.

Jak wiec widaé — aczkolwiek proby
uzasadnien nie byly zbyt liczne — przy-
niosty w efekcie dosy¢ ciekawy i zrézni-
cowany materiat.

Przejdzmy z kolei do przedstawienia
wynikéw uzyskanych na pytania 13 i 14
ankiety, ktérych ranga w ramach niniej-
szego opracowania jest szczeg6lnie donio-
sta, jako ze wprowadza nas blizej w oce-
ne dziet zgromadzonych na wystawie
»Sztuki Ziemi Bydgoskiej”.

Wyjdzmy od kilku informacji wstep-
nych. Interesujgca nas wystawa zgroma-
dzita dorobek tworczy 165 artystéow, kto-
rzy udostepnili tgcznie 273 prace. W licz-
bie tej znalazto sie 157 obrazéw olejnych
50 autoréw, 78 grafik 21 autoréw (10 z nich
wystawia réwniez prace olejne) i 38 rzezb
4 autorow.

Nasi respondenci — z nieznacznymi
jedynie wyjgtkami — ustosunkowywali
sig do pytania 13 i wyrdzniali najbardziej
trafiajace do nich prace. Zdecydowana
wiekszo$¢ zgodnie z naszym Zzyczeniem
wyrézniata 3 pozycje. Ale zdarzaty sie
wypadki, ze ograniczano si¢ do wyrdznia-
nia tylko jednej badz dwéch. Dwaj res-
pondenci wyrdznili nawet wiecej prac
niz zaproponowalismy.

Zakres dokonanych wyrdznien ilu-
struje ponizsza tabela:
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Tabela X

ZAKRES WYROZNIEN AUTOROW | PRAC

Liczba

autoréw ab'f;%?,v Stosunek
W}/asésm a wyréznionych procentowy
65 48 4%

Mamy tu przejrzysty, bardzo og6iny
rzut oka na skale wyboru, dokonanego
przez uczestnikéw badan. Sadze, ze uzys-
kane wskazniki mozna uzna¢ za wysokie,
uwzgledniwszy ilo$¢ odpowiedzi. Nastep-
na tabela zorientuje nas ogoélnie w skali
wyboru autoréw rozstawionych juz we-

SKALA WYBORU AUTOROW WEDLUG RODZAJOW

Liczba autoréw

Rodzaje twdrczosci S
wystawiajgcych

malarze 50
graficy 91
rzezbiarze 4

og6tem 75

Liczba

Liczba
ekspono- P Stosunek
wyréznionych
wanych prac procentowy
prac
273 134 49%

dtug reprezentowanych przez nich rodza-
jow tworczosci:

I tu jak sadze uzyskane wskazniki
mozna uwazaé¢ za. wysokie. Oczywiscie
komentujac tabele XI wypada uwzgled-
ni¢ fakt, ze w tym przypadku istotng ro-
le odgrywa taczna ilo$¢ autoréw wysta-

i Tabela XI
TWORCZOSCI
Liczba autoréw Stosunek
wyréznionych procentowy

36 2%
14 66%

4 100%
54 X

Uwaga: W rubryce drugiej (poziomo) mieszczg sie takze autorzy wymienieni w gru-
pie malarskiej, ktérzy wystawiajg rowniez grafiki. Tym sie ttumaczy réznica
cyfr zbiorczych w stosunku do wynikéw tabeli poprzedniej (X).

. . 3 Tabela XII
ZAKRES WVROZNIEN W OBRIBIE RODZAJOW SZTUKI
Malarstwo Grafika Rzezba
Liczba Liczba Liczba Liczba Liczba Liczba
prac prac rS(;::)eSH— prac prac rsgg;]_ prac prac ':Stosh
ekspono-  wyréz- P ekspono- wyréz- PV ekspono- wyrez-  PiOCOT
wanych  nionych wanych nionych wy wanych nionych owy
157 71 45%- 78 37 47% 38 26 68%
i » . Tabela XIII
LICZBA RESPONDENTOW A PROCENT WYROZNIEN
4 . s P Stosunek
llo$¢ respondentow  1lo$¢ wyroznien procentowy
Malarstwo 160 71 44%
Grafika 160 37 23%
Rzezba 160 26 16%
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wiajacych w poszczeg6élnych rodzajach
artystycznych. Najwieksza mozliwos¢ wy-
boru istniata w kategorii malarzy, a za-
tem wskaznik wyboru, chociaz procento-
wo nizszy od kategorii rzezbiarzy, jest de
facto znacznie wyzszy. | odwrotnie: ide-
alnie wysoki wskaznik wyboru w katego-
rii rzezbiarzy jest w gruncie rzeczy niski,
jezeli wzig¢ pod uwage matg ilos¢ auto-
réw. Zbiorcze ujecie stosunku mie-
dzy iloscig prac eksponowanych a iloscig
prac wyréznionych i to z uwzglednieniem
podziatlu na rodzaje twdrczosci zawiera
tabela XII.

Do tabeli tej dorzucimy tylko tyle,
ze podobnie jak w przypadku po-
przedniej wypada uzyskane wskazniki
zrelatywizowaé, biorac pod uwage fakt
wystepowania znacznych roéznic w ilosci
eksponatéw z poszczegblnych kategorii
tworczosci, a co za tym idzie — znacz-
nych réznic w skali mozliwosci wyboru.

Z kolei wypada zestawi¢ ilos¢ wyro6z- H ot oM
nien z og6lng iloscia respondentow.
Otrzymamy dzieki temu wskaznik in-
formujacy nas o nasileniu wyboru w po-
szczegblnych  rodzajach  sztuki (tabela
XI).

Jak wida¢ znaczng przewage nad po-
zostatymi rodzajami uzyskato malarstwo
— co jest chyba zjawiskiem typowym:
ten rodzaj sztuki plastycznej cieszy sig
najwieksza popularnoscia.

Szczeg6towa skale wyréznien w za-
kresie autoréw i prac w poszczegdlnych
kategoriach twoérczosci zobrazuje nam ta-
blica XIV. Zawarte w niej dane cyfrowe
sg adekwatnym odbiciem wszystkich za-
rejestrowanych w materiatach wyro6znien & pn g =
i to wyjasnia nam wystepujace tu i Ow-
dzie fakty wkraczania nawet poza taczng
w danej kategorii ilos¢ respondentow.
Chodzito bowiem o uchwycenie catkowi-
tej, rzeczywistej skali wyboru.

Sasiednia tabela pokazuje nam w spo-
sob szczegdtowy zasieg wybidreczosci w po-
szczeg6lnych kategoriach respondentéw,
dajac tym samym rzeczywisty, uchwyco-
ny w badaniach zakres upodoban, sto- "
pien zréznicowania gustéw i zindywidu-
alizowania ocen. Oczywiscie stale w wy-
miarze $cisle ilosciowym. Przypominam,
ze wskazniki procentowe uzyskano dzigki
odniesieniu liczby wyboru do liczby res-
pondentéw danej kategorii. Wida¢ dos¢
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wyraznie jak kurczy sie zakres wyboru
w kategoriach 5 i 6, a wiec obejmujacych
najmtodszych uczestnikéw badan. Wyste-
puje tu najwidoczniej wigksza wspdlnota
upodoban. Przy tym, jak wykazujg mate-
rialy, dzieci i mlodziez najczesciej jako
kryterium wyboru podkreslajg temat, za$
w dalsze kolejnosci — kolor. (Obok, rzecz
jasna, innych takze uzasadnien).

To zwezanie sige skali wybidrczosci
wyrazniej nam przedstawi tabela XV,
ktéra zbiera taczna w poszczeg6lnych
kategoriach respondentéw ilo$¢ wyréz-
nien i autoréw i dziek:

i 4 wskaznik rzezby jest znacznie wyzszy
— nasza linia zalamuje sie i biegnie
w goére. Oczywiscie to odstepstwo od
L,prawidtowosci” mozemy tylko stwierdzi¢
jako fakt dany nam w wyniku analizy
zebranych materiatéow: wyjasni¢ go ra-
czej niepodobna.

Jeszcze Kkilka stdw o uzasadnieniu
wyboru (a wiec pytanie 14 ankiety). Zau-
wazmy na wstepie, ze okoto 26% (42 oso-
by) uczestnikéw badan nie uzasadniato
swojego wyboru. Zdarza sie to we wszy-
stkich kategoriach respondentéw z pe-
wna wyrazng zwyzka w 5 i 6. Ale w ogo6-

OGOLNA SKALA WYROZNIEN

Symbol llos¢
cyfrowy responden- 1
kategorii tow
1 32 57
2. 9 21
3 16 32
4. 6 19
5. 48 66
6. 49 52

Tabela XV
% 3 %
Y% 29 90%
233% 13 144%
200% 21 131%
316% 12 200%
137% 35 73%
106% 26 53%

Uwaga: Symbolika cyfrowa jak w tabeli XIV.

Najwigksza skale wyréznien — i to
w zakresie wystawionych prac, jak i wy-
stawiajacych autoréw — odnajdujemy
w 4 kategorii respondentéw. W Kkategorii
1 wskazniki sa stosunkowo nizsze. Thu-
maczy sie to tym, ze ci respondenci czgs-
ciej niz respondenci z kategorii pozosta-
tych  (wyjawszy oczywiscie grupe mio-
dziezowg) wyrdézniali prace jednego ulu-
bionego plastyka. CzesSciej takze wyste-
puje u nich zbiezno$¢ upodoban. Wybit-
nie duza obnizke skali wybidérczosci w ka-
tegoriach dzieci i miodziezy staralismy
sie wyjasni¢ wyzej — przyjmujac, ze jest
to objaw raczej typowy i zrozumiaty.

A teraz wrdéémy jeszcze do tabeli XIV.
Obejrzymy ja z punktu widzenia skali
wyréznien w poszczeg6lnych rodzajach
sztuki. Uzyskany obraz jest bardzo do-
ktadny i potwierdza znaczny prymat ma-
larstwa. W kategoriach respondentéw 1,
2, 5 6, wyrazna jest stopniowa obnizka,
biegngca w nastepujacej kolejnosci: ma-
larstwo, grafika, rzezba. W kategoriach 3
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le w grupie miodziezowej duzy procent
wypowiada sie na ten temat. A jest to
tym bardziej znamienne jesli uwzgledni¢
fakt, ze grupy te sa najliczniejsze.

Wystepuje znaczne pokrewieristwo
tresci uzasadnienn udzielonych w pytaniu
14 do tych, ktére wystepowaty juz po-
przednio (pyt. 12). Mozna by je wiec tak-
ze utozy¢ w szereg kategorii o identycz-
nej kolejnosci okreslajacej stopien wy-
stepowania. Nie ma wiec potrzeby do-
ktadnego ich referowania.

Ale sg jednak pewne dodatkowe ka-
tegorie, mianowicie:

1. tematyka wyréznionej pracy

2. oryginalno$¢ tematyki

3. oryginalno$¢ ujecia

4. barwno$¢ (w przypadku malarstwa)

Oczywiscie te préby ukonkretnienia
uzasadnien sg zupetnie zrozumiate. ROw-
nie zrozumialy jest fakt, ze i tu mamy
najczesciej cate zestawy uzasadnien roz-
maitej tresci.



jesli chodzi o wybér w ramach po-
szczeg6lnych rodzajéw sztuki, to zanoto-
walismy wypadki wyrézniania prac po-
chodzacych z wszystkich trzech wystepu-
jacych rodzajéw. Byly one jednak sto-
sunkowo rzadkie. Znacznie cze$ciej zda-
rzaly sie wyr6znienia z dwdch rodzajow,
przy tym zazwyczaj #taczone z malar-
stwem (chociaz nie brakowato takze po-
wigzan typu: grafika-rzezba). W przypad-
kach wyréznien wylacznie jednorodzajo-
wych przewazato wyraznie wskazanie na
prace artystdw-malarzy. A zatem i ta
wybiérczos¢ pokrywa sie w wynikach
z ta, ktorg analizowaliSmy poprzednio
w zwigzku z pytaniem 10 (por. tabele
VIII).

\%/ymiehmy teraz autoréw, ktérych
prace nie byly w ogdéle w naszych mate-
riatach wyréznione. Nie tyczy to oczy-
wiscie rzezbiarzy: jak wiemy wybor byt
w tej kategorii catkowity. Z pozostatych
dwoéch kategorii nie wymieniono 13 ma-
larzy i 3 grafikéw. Rzecz jasna i tu znéw
wypada podkresli¢, ze znacznie tatwiej
mogto sie to zdarzy¢ w dziedzinach licz-
nie reprezentowanych.

A oto nazwiska:
MALARZE M. Wisniewski
Kuzdowicz
Matachowski
Drzewiecki
Kossowska
. Rafinski
Zamel
. Szczesny
. Frydrych
. Krélikowska
. Zacholski
Biedowicz
Tarkowski
. Nowogroédzka-Wadowska
Pokorska
L. Ploszay

SIrxmMe -

GRAFICY

> A=<

Rzecz jasna, jako nie specjalista, nie
moge podejmowaé proby uzasadnienia
tego faktu racjami estetycznymi. Reje-
struje jednak ten fakt dla potrzeb ewen-
tualnej tego typu préby analizy. Jaka$
wyktadnia pozaartystyczna mogtaby rzecz
wytlumaczy¢ po prostu  mozliwoscig
NIEZAUWAZENIA (co jest zwiaszcza
mozliwe w przypadku, gdy artysta nie
wystawia wigkszej ilosci prac). Trudne

by to jednak byto w odniesieniu np. do
pierwszej piatki wymienionych wyzej ar-
tystow (zwlaszcza dwéch pierwszych na-
zwisk). Wystawiali oni przynajmniej trzy
swoje prace. Rzecz jasna NIEWYROZ-
NIENIE zadnej pracy danego autora
w ankiecie nie jest bynajmniej réwno-
znaczne z NIEZAUWAZENIEM, czy NIE-
PODOBANIEM SIE NIKOMU. W ankiecie
proszono jedynie o wyréznienie TRZECH
PRAC! Wydaje sie, ze wszelka préba
wyjasnien winna uwzgledni¢ m. in. roz-
mieszczenie tych prac: czy np. znajdo-
waty sie one przy koncu wystawy (a wiec
sprawa zmeczenia), czy tez np. umiesz-
czone byly w sasiedztwie nazwisk zna-
nych i wybitnych (a wiec zwiekszona
konkurencyjnos$¢, sugestia znanego arty-
sty) itp.

Teraz ukazemy artystéw, Kktorzy
w naszych badaniach uzyskali najpowaz-
niejsze uznanie respondentéw. Kryterium
wyboru stanowi udziat wyr6znien w
trzech przynajmniej kategoriach uczest-
nikéw badan. (Nawet jezeli dany artysta
zostat przynajmniej raz wymieniony).
Ponadto informujemy o ilosci wyréznio-
nych prac i wskaznik ten kontrastujemy
z ilodcig prac wystawianych (tabela XVI).

A wiec mamy w tej chwili zestawie-
nie, ktére daje juz podstawy do pewnej
analizy jakosciowej. Ci autorzy uzyskali
wsérdéd naszych respondentéw najwieksza
popularnos$¢. Sporo tu nazwisk znanych
i uznanych. Zdarzaja sie takze wypadki
wyréznienia wszystkich  wystawionych
prac danego plastyka; zdarza sie tez wy-
bér jakiej$ jednej tylko pracy i to w Kil-
ku kategoriach. Celowo przyjelismy kry-
terium doboru do powyzszego zestawie-
nia dziet wylacznie wyréznionych w 3
przynajmniej kategoriach respondentéw.
Tym samym zagwarantowalismy sobie
peten obraz popularnosci.

Nastepne zestawienie ukaze nam te
popularno$¢ od strony wyréznionych
dziet. Kryterium doboru materiatéw jest
nastepujgce: przynajmniej trzykrotne wy-
réznienie. Cyfry pokazujg kategorie res-
pondentéw, w ktérych wyb6r zostat do-
konany, a takze informuja o czestotliwo-
sci wyboru w ramach danej kategorii,
(tabela XVII).

UWAGA: Cyfra arabska oznacza ka-
tegorie respondentéw.
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Nazwisko artysty

Borysowski S.
Dabrowiecka K.
Gilas H.
Gwiazdowska A.
Jamontt B.
Koscielecki S.
Kotlarczyk J.
Krezel W.
tuczak S.
Niedzielski W.

. Niesiotowski T.
. Nowak Zdz.

. Stepien J.

. Witt J.

. Zacharek B.

GRAFICY

1. Jakubowska T.
2. Jamontt B.

3. Kuczynski E.
4. Niesiotowski T.
5. Wisniewska C.

RZEZBIARZE

1. Brzuszkiewicz H.
2. Godziszewski T.
3. Marciniak W.
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Barbara Steyer — ,,Zima” (olej)

X X X X X X X

X X X X X X X X

X

Tabel” XVI

Kategorie llos¢ prac
wyréz- wysta-

2. 3 4 5. 6.  nio- wia-

nych  nych
X X X x X 5 15
X x X X 2 6
X X X 2 2
X x 1 1
X X X X 3 6
x X 1 2
X X X X 3 5
x X x 1 1
x X x 4 4
X X X 2 2
X X X X 1 12
X X X 4 5
X X X X X 4 4
x X 2 2
x x x x 4 4
X X 4 4
X X X 3 6
X x x 6 6
x x X 3 5
x X 1 2
X X X x 6 12
X X X X X 8 12
X X x X 10 10

A wiec mamy juz absolutnie czytelng
skale upodoban najpowszechniejszych.
Uwage zwraca zwiaszcza wybdr tematéw
raczej bliskich i wyraznie kojarzonych.
Na uwage zastuguje tez fakt, ze wiegk-
szo$¢ z przedstawionych tu prac jest nie-
dwuznacznie czytelna, tatwa w odbiorze,
a ich tworcy reprezentujg raczej (przy-
najmniej w tych konkretnych, wyréznio-
nych pracach) realistyczng konwencje
twoércza — 0 rozmaitym zreszta stopniu
wiernosci w odtwarzaniu $wiata. Wszakze
stopien ten jest na tyle umiarkowany, ze
dzieto moze trafia¢ do szerszego odbiorcy.

Sg to zreszta uwagi marginesowe bez-
pretensjonalne. Powazna, kompetentng o-



Lp. Lp. Nazwisko
autora pracy

1 1 Borysowski S.
2.
3.
2. Cand?r K.
3. 5. Czuryito W.
4, 6. Dabrow'?cka K.
7
5. 8. Jamontt B.
6. 9. Krezel W.
7. 10. tuczak S.
11,
8. 12. Niedzielski W.
9. 13, Nowak Z.
10. 14, Stepien J.
15. "
16.
17.
11 18. Zacharek B.
19. 99
20.
GRAFICY
Czaman H.
Jakubowska T,
Kuczynski E.
7 -czak S.
N~rens':! B.
Nowicki Z.

Wisniewska C.



Tabela XVII

Kategorie
Tytut pracy

Architektura gotycka 1 2

Zbioér Inu 1
Manifestacja 1
Martwa natura z szachownicg
Pejzaz z nad Wisty
Zamyslona

Miodzi

Martwa Wista w Toruniu
Ulica 3
M~ty malarz
| odzie na Gople 1

Raciborz

Krwawa niedziela 2

Wista pod Wioctawkiem 1 1 1 1
Rekonesans 1

Studium konia 1

Mitécka

Martwa natura z kwiatami 2
Pejzaz torunski |
Martwa natura 2
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Stary wiatrak na Kujawach 3
Poczekalnia 2

Lesna puszcza 5

Drzewa nad woda 1

Torun 1
Topole 1
Przedmiescie 1

Paryz 3
Wenecja bydgoska 2 2

Ratusz w Moragu 2 1 1
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cene pozostawmy specjalistom. A wydaje
sie, ze przedstawiony materiat bytby dos¢
wdzieczny dla tego rodzaju fachowej, po-
gtebionej juz analizy.

My chcemy zwrdéci¢ jeszcze tylko u-
wage na fakt wystepowania niekiedy
réwniez zjawiska pewnej niejako wylgcz-
nosci okres$lonych plastykéw oraz ich
dziet w ramach jednej tylko, czy najwy-
zej dwdch Kkategorii. Zwlaszcza czesto
(cho¢ bynajmniej nie wylacznie) zdarza
sie to w kategoriach 5 i 6. Na tej podsta-
wie rzec by mozna, ze istnieje jaka$ ska-
la tematéw wybitnie mtodziezowych. Tak
samo i jacy$ ,miodziezowi” plastycy.
(Podobnie zresztg jak to wystepuje w li-
teraturze).

WNIOSKI KONCOWE

Na tym wypada nasze opracowanie
zamkna¢. Wszelkie dalsze analizy bytyby
juz ryzykowne wobec braku petnej pod-
stawy w zebranym materiale.

Wyniki naszych badan nie dostarczyty
rzecz jasna podstaw do jakich$ bardzo
rozlegtych uogdlnien. Tak jak zreszta
przewidywalismy. Nie pozwalat na to ani
zakres uzyskanych materiatéw, ani tez
niemozno$¢ przeprowadzenia analizy po-
réwnawczej z wynikami pochodzacymi z
badann nad problematyka pokrewna. Na-
sze badania nie przyniosty tez na tyle re-
welacyjnych rezultatéw, aby mogly one
obali¢ pewne przynajmniej przypuszcze-
nia. Ale w tym miejscu wiasnie ujawnia
sie ich zasadnicza rola. Nawet jezeli tyl-
ko potwierdzajg pewne opinie intuicyjne,
nie do$¢ mocno ugruntowane w uchwyt-
nym empirycznie materiale, bowiem zy-
skaliSmy pewne przynajmniej potwier-
dzenie — jaki$ krok w kierunku nieco
wigkszej $cistosci: tak jest naprawde, jak
przypuszczaliSmy. A zatem tym samym
wiemy nieco PEWNIEJ — dzieki temu
wstepnemu sondazowi, dzigki uzyskanym
wskaznikom ilosciowym.

Znaczenie badan jest tez bardzo istot-
ne z uwagi na to, ze uzyskane wyniki
beda mogty stanowi¢ w przysztosci pe-
wien punkt odniesienia dla wszystkich
nastepnych tego rodzaju préb. Bedzie
mozna poréwnywaé uzyskane tutaj wska-
zniki z nowymi; ulepsza¢ i wzbogacaé
technike badawczg oraz organizacje ba-
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dan, wazy¢ sie na coraz trudniejsza pro-
blematyke, a wiec na bardziej juz
wszechstronne sondowanie opinii, ktéra
w obecnych badaniach zaznaczyla sie z
konieczno$ci w swej postaci zaledwie za-
lazkowej. W przysztosci wypadnie zapew-
ne wykroczyé poza badania wytgcznie
ankietowe i siegna¢ do metod wywiadu i
obserwacji. A to sa juz badania znacznie
trudniejsze, kosztowniejsze i dtugofalo-
we. Ale tez w zamian przynie$¢ moga
__ przy poprawnej organizacji — zaréwno
znacznie pewniejsze materiaty, jak i
znacznie wiarogodniejsze wyniki. | oczy-
wiscie powazniejsze podstawy do uogol-
nien.

Nasz sondaz potwierdzit przede wszy-
stkim mys$l o potrzebie tego rofzaju ba-
dan réwniez chociazby dlatego, ze wyste-
puje jeszcze na ogot jakis lek przed wy-
powiadaniem sie — nawet gdy organiza-
torzy gwarantujg absolutng dyskrecje,
czy nawet anonimowo$¢. Nasze badania
dowiodly tego az nadto wymownie.
Udziat zwiedzajacych w badaniach byt
stanowczo zbyt maty.

Z drugiej strony wiadomo, ze opinie
szerokiego og6tu sa niezmiernie potrze-
bne i to z wielu wzgledéw, o ktérych tu
nie wypada pisa¢, jako ze sg az nadto
dobrze znane. Najwazniejsza jest wszakze
wiedza o tym, kto — w tym konkretnym

przypadku — jest statym bywalcem mu-
zeum i jak ocenia dziatalno$¢ tej insty-
tucji. A wiedzy tej powinien uzyczac
przede wszystkim 6w bywalec.

W wyniku naszych badan potwierdzi-
to sie przypuszczenie, ze wsréd bywalcéw
muzeum najwiekszy procent stanowia
zwiedzajacy z wyksztalceniem wyzszym
niz Srednie. A zatem jaki$ stopienn wy-
ksztatcenia jest niezbedny, aby rozsmako-
waé w tym rodzaju aktywnosci kultural-
nej. Ponadto wydaje sie prawdopodobne,
ze istnieje takze pewien typ mitosnika
muzedéw (jak np. mito$nik ksigzki itp.).
Jest to dla wielu jakie$ pozyteczne
hobby. Wida¢ tez wyraznie pozytywny
wptyw szkoty, ktéra poprzez organizowa-
nie wycieczek wyraznie uczy smakowac
w zbiorach, ksztattuje dobre nawyki i po-
wigksza liczbe przysztych zwiedzajacych.
Te role szkoty wida¢ wyraznie w naszych
badaniach: dowodzi tego duza ilo$¢ zwie-
dzajacej miodziezy i dzieci (podkreslam:
zwiedzajacej indywidualnie).

We wszelkich innych kwestiach, ktore
wydajg sie by¢ interesujace, wypada o-
desta¢ Czytelnika do samego opracowania
— bowiem szczeg6ly te nie moga, jak
podkredlaliSmy — stanowi¢ juz w tej
chwili podstawy do uogélnien.

MIECZYSLAW PIECZYNSKI



MATERIALY
OGOLNOPOLSKIEJ SESJI

NAUKOWEJ

POSWIECONEJ NIEKTORYM
PROBLEMOM PLASTYKI

Sale ekspozycyjne byly dla uczestnikbw Sesji najlepszym miejscem odpoczynku
i odprezenia w czasie przerw miedzy intensywnymi obradami.
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P R Z E D

W dniu 15 pazdziernika 1964 r.
w Panstwowym Muzeum w Gru-
dzigdzu odbyla sie ogolnopol-
ska sesja naukowa po-
sSwiecona niektorym pro-
blemom wspotczesnej pia-
sty ki, zwotana przez grudzigdzkie
Muzeum z okazji wystawy pn.
»Sztuka Ziemi Bydgoskiej 1945—
—1964”,

Oddajemy w zwiazku z tym do
rgk PT Czytelnikbw obecny, po-
dwojny numer ,,Informatora”, ktory
zawiera peilng dokumentacje refera-
tow i gtoséw dyskusyjnych wygto-
szonych na Sesji. Jedyne odstepstwo
to wylaczenie referatu mgra Zbi-
gniewa Czerskiego pt. ,,Sztuka Ziemi
Bydgoskiej w Swietle wystawy”,
bowiem na tamach ,,Informatora” (za
miesigc lipiec i sierpien br.) opu-
blikowat on juz artykut poswiecony
temu samemu zagadnieniu. Zainte-
resowanych tym tematem Czytelni-
kéw odsytamy do wspomnianego
numeru ,Informatora” ktoéry zre-
sztg stanowi integralng cze$¢ rocz-
nika 1964.

Przebieg prac Sesji przedstawiat
sie nastepujgco:

PRZEMOWIENIA

INAUGURACYJINE
Str.
Otwarcie Sesji: mgr Fran-
ciszek Fedorowicz, Se-
kretarz Komitetu Woje-

wodzkiego PZPR . .
Przewodnictwo obrad: prof.
dr Ksawery Piwocki,
cztonek Polskiej Akade-
mii  Nauk

159—161

161

I
REFERATY

Mgr  Zbigniew  Czerski:
»Sztuka Ziemi Bydgos-
kiej w Swietle wystawy”
(patrz: ,,Informator Mu-

b @) W

zeum w Grudzigdzu”,
rok V, nr 7—8 (49—50),
lipiec—sierpienn 1964 . . .
Dr Aleksander Wojciecho-
wski: ,,Kierunki, prady
i tendencje we wspo6t-
czesnej sztuce polskiej”
Mgr Janusz Bogucki: ,,Cen-
tra artystyczne a twor-

czosé plastyczna w
osrodkach peryferyj-

Dr Aleksander Wallis: ,,Ar-
tysta-plastyk, jego za-
wod i $rodowisko w as-
pekcie badan socjologi-
cznych”

i
DYSKUSJA

Art. mai. Helena Kraje-
wska (naczelny redaktor
»Przegladu Artystyczne-
go”, Warszawa) ....

Art. mai. Jerzy Puciata (se-
kretarz Zarzadu Okregu
Zwiazku Polskich Arty-
stow Plastykéw, Byd-
[o[01:74 07 H

Art. graf. Barbara Nareb-
ska-Debska (asystent
Wydzialu Sztuk Piek-
nych UMK, Torun) . ..

Mgr Jerzy Frycz (adiunkt
Wydziatu Sztuk Piek-
nych UMK, Torun) . .

Mgr Kazimierz Parfiano-
wicz (Muzeum w Leg-
nicy)

Mgr Janusz Bogucki (wspot-

pracownik Centralnej
Poradni Amatorskiego
Ruchu Artystycznego

Ministerstwa Kultury i
Sztuki, Warszawa) . . .
Dr Aleksander Wojciecho-

wski (Panstwowy Insty-
tut Sztuki, Warszawa) .
Mgr Zbigniew Czerski (dy-
rektor Muzeum w Gru-
dzigdzu)

I E

Str.
74—102

162—177

178—186

187—195

196—199

199—200

200—201

201—203

203—204

204

205—206

206—207
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Str.
Marceli Bacciarelli (recen-
zent plastyczny ,,Gazety
Pomorskiej”, Bydgoszcz) 207—208
Art. mai. Zdzistaw Nowak
(wiceprezes Zarzadu
Okregu Zwigzku Pol-
skich Artystow Plasty-
kéw, Bydgoszcz)............ 2C8—209
Dr Aleksander Wallis (In-
stytut Filozofii i Socjo-
logii PAN, Warszawa) . 209
Art. plastyk Jozef Makow-
ski (cztonek Towarzy-
stwa Przyjaciot Sztuki,

Bydgoszcz)......ccouvunen. 209—210

PODSUMOWANIE
WYNIKOW SESJI

Prof. dr Ksawery Piwocki,

cztonek PAN.............. 10—214

Sekretarz KW PZPR w Bydgoszczy —
tow. mgr Franciszek Fedorowicz odbyt
w przerwach miedzy obradami kilka roz-
méw, a m. in. z przedstawicielem Lubus-
kiego Towarzystwa Kultury z Zielonej
Gory — Jozefem Markiewiczem.

W pracach Sesji uczestniczyto —
wedtug listy obecnosci — okoto 100
0séb z catego kraju. Szczegdlnie li-
cznie reprezentowani byli przedsta-
wiciele srodowisk artystycznych, hi-
storycy sztuki, dziatacze towarzystw
przyjaciot sztuk pieknych i to-
warzystw regionalnych oraz kryty-
cy artystyczni i muzeolodzy m. in.
z todzi, Poznania, Warszawy, Rze-
szowa, Wroctawia, Legnicy, Kamien-
nej Gory, Koszalina, Szczecinka,
Zielonej Gory, Krasnegostawu, To-
runia i Bydgoszczy.

Grudzigdzkie sympozjum spotkato
sie z duzym rezonansem wsréd za-
interesowanych wiladz i instytucji.
Dawano temu wyraz takze w licz-
nych depeszach i listach, nadesta-
nych do dyrekcji Muzeum w Gru-
dzigdzu. Obszerne pismo wptyneto
m. In. od posta Aleksandra Schmidta,
Przewodniczacego Prezydium Wo-
jewoédzkiej Rady Narodowej w Byd-
goszczy, w ktérym przestat w imie-
niu Prezydium WRN i wiasnym
gratulacje za zorganizowanie Sesji
oraz pozdrowienia dla jej uczest-
nikbw. Nagly i nieprzewidziany
wyjazd do Budapesztu uniemozliwit
przybycie na Sesje mgrowi Mie-
czystawowi Ptasnikowi — dyrekto-
rowi Zarzgdu Muzedw i Ochrony
Zabytkdbw  Ministerstwa  Kultury
i Sztuki, ktéry nadestat depesze z
goracymi zyczeniami owocnych ob-
rad. Podobny telegram otrzymano
rowniez od Kkierownictwa Muzeum
w Radomiu. Wysokie uznanie dla
dyrekcji i pracownikéw grudzigdz-
kiego Muzeum za ekspansywng
dziatalnos¢ i podejmowanie nowych
inicjatyw wyrazita w swoim pismie
prof. dr Antonina Halicka, dyrek-
tor Muzeum Ziemi (PAN) w War-
szawie. Przestata ona takze ser-
deczne zyczenia uczestnikom Sesji.
Wsréd licznej korespondenciji, ktérag
otrzymali gospodarze sympozjum,
znajduje sie m. in. list od Anny
Becker, odpowiedzialnego redaktora
».Neue Museumskunde” z Berlina
(muzeologicznego kwartalnika, wy-
dawanego przez Ministerstwo Kul-
tury NRD), ktérej w przybyciu do



Najliczniej na sesji reprezentowani byli artysci-plastycy i muzeolodzy; na zdjeciu:
artysta-plastyk Mieczystaw Wisniewski dyskutuje z kustoszem dziatu sztuki Muzeum
w Toruniu — mgr Haling Zaleska.

Grudzigdza przeszkodzity jedynie
formalnosci paszportowe. Przyto-
czone powyzej niektore tylko przy-
ktady dowodzg jeszcze raz duzego
zainteresowania z jakim spotkata
sie problematyka Sesji.

*

Wspoiczesna sztuka polska na
przestrzeni ostatniego dwudziesto-
lecia ma do =zanotowania wielkie
i niezaprzeczalne osiggniecia, ktore
przyniosty jej duzy rozgtos w kra-
Ju i poza jego granicami. Z przy-
kroscig trzeba jednak stwierdzic,
ze pisze sig na ten temat stanow-
czo zbyt mato, a wielostronna wy-
miana pogladéw, ocen wartosciuja-
cych i préby dyskusji o tych za-
gadnieniach, sg niepokojgco ane-

miczne. Czeséciej natomiast mowi
sie u nas o skadingd nie mniej
waznych formach i metodach upow-
szechnienia plastyki. Problematyka
z tego kregu byta w ostatnich la-
tach przedmiotem kilku narad i
konferencji. Istotne za$ problemy
wspotczesnej sztuki polskiej w zbyt
matym stopniu byty publicznie po-
dejmowane; jedyny chyba tutaj wy-
jatek stanowig wewnetrzno-orga-
nizacyjne zebrania i zjazdy Zwiaz-
ku Polskich Artystéw Plastykow.
Wazng role w tym zakresie ma do
spetnienia réwniez polskie muzeal-
nictwo. Zresztg coraz wiecej mu-
zebw gromadzi, naukowo opraco-
wuje 1 udostepnia zwiedzajgcym
wspoélczesng sztuke. Stad tez gru-
dzigdzka Sesje naukowag mozemy
potraktowac jako prébe pierwszego
kroku w tej dziedzinie.
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W zwigzku z tym warto zapew-
ne podkresli¢, ze przyczynkiem do
zorganizowania Sesji stata sie wy-
stawa pn. ,,Sztuka Ziemi Bydgos-
kiej 1945—1964”. Ekspozycja ta mo-
ze by¢ dowodem kontynuacji wy-
sitkbw grudzigdzkiego Muzeum w
zakresie stworzenia dokumentacji

dorobku $rodowiska plastycznego
naszego regionu, powstatego w
okresie powojennym. Jej zaczat-

kiem bylo utworzenie w krotkim
stosunkowo czasie, tj. od listopada
1960 r. do kwietnia 1961 r. pierw-
szej . w wojewodztwie bydgoskim
statej ,,Galerii Wspotczesnego Ma-
larstwa Pomorskiego”. Organizato-
rzy tego przedsiewziecia — Kktory-
mi poddéwczas byly dyrekcja Mu-
zeum w Grudzigdzu i redakcja
»Spojrzen” (dodatek kulturalny ,,Ga-
zety Pomorskiej” w Bydgoszczy) —
postarali sie je wesprze¢ od same-
go poczatku szerokim rozmachem
inicjatywy spotecznej. Dzisiaj, po
uptywie zaledwie trzech lat, mozna
stwierdzi¢, ze Galeria w powaznym
stopniu wzbogacita sie o nowe na-
bytki i liczy juz ponad 3U0 obra-
z0w.

Obecnie prezentowana wystawa
pn. ,,Sztuka Ziemi Bydgoskiej 1945
—1964” jest Swiadectwem nie tylko
dalszego rozwoju wspomnianej Ga-
lerii, lecz réwniez ewolucji jej do-
tychczasowego profilu i programu.
Albowiem teraz skitadaja sie na nig
rezultaty artystyczne plastykéw na-
szego regionu nie tylko z dziedziny
malarstwa olejnego ale réwniez
grafiki artystycznej i rzezby kame-
ralnej. Ekspozycja liczy ogotem 273
prace 65 artystdw, w tym znajduje
sie 157 obrazow olejnych 50 auto-
row, 78 grafik 21 autoréw, 38 rzezb
4 autoréw.

Rozmiar, charakter i wielko$¢
wystawy stworzylty mozliwos¢ uzy-
skania petnego obrazu osiggniec

plastyki wojewddztwa bydgoskiego.
Obrazu, ktory zilustrowatby po-
przez eksponowane prace plasty-
kéw i ich twolrczo$¢ w okresie bie-
zacego dwudziestolecia. Stad tez
starano sie pokaza¢ prace najlepsze
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i najwartosciowsze, ktére w osta-
tecznym wyniku decydujg o waz-
kim udziale sztuki ziemi bydgoskiej
w rozwoju wspoétczesnej sztuki pol-
skiej. A zatem ekspozycja obejmuje
kompleksowo najwazniejsze tenden-
cje, kierunki, prady i formy naszej
plastyki. Na skutek tego niektore
zjawiska i problemy dotad nie do-
strzegane i rozproszone w czasie
i przestrzeni mogty sie spotka¢ obok
siebie. Dlatego w konsekwencji tej
wystawy oraz jej dalszego rozwoju
powstata okazja do niejednego
jeszcze przewartosciowania dorobku
artystow wojewddztwa bydgoskiego.

Przerwy w obradach pozwolity wielu

uczestnikom na dokonanie wymiany po-

gladéw; na zdjeciu od lewej: mgr Janusz

Bogucki i artysta-plastyk Barbara Na-

rebska-Debska rozmawiajg z jednym

z organizatoréw koszalinskiego ,,pleneru”
mgr Melanig Grudniewska.



Zwiazki Zawodowe wykazuja w ostatnich
tatach coraz wigksze zainteresowanie
wspoitczesng plastyka. Dowodem tego
moze by¢ m. in. obecno$¢ na Sesji se-

kretarza WKZZ w Bydgoszczy mgr
Zofii Pietrzak (na zdjeciu pierwsza
z prawej)

Oczywiscie w tej sytuacji wysta-
wa oraz referat pt. ,Sztuka Ziemi
Bydgoskiej w Swietle wystawy”
byly swego rodzaju wprowadze-
niem do dalszych rozwazan Sesji.
Albowiem sztuka ziemi bydgoskiej
nie jest oderwana dzisiaj od proble-
mow ogolnopolskich, gdyz powsta-
jaca tutaj plastyka uprawiana jest
w integralnej acznosci z tym
wszystkim, co aktualne jest w tej
dziedzinie zycia spotecznego w ca-
tym Kkraju. Dlatego przy udziale
wszystkich  przybylych z calego
kraju uczestnikéw tego sympozjum,
a szczegolnie przy pomocy prof. dra
Ksawerego Piwockiego i autoréw
pozostatych referatow tj. dra Alek-
sandra Wojciechowskiego, mgra Ja-
nusza Boguckiego, dra Aleksandra
Wallisa mozna byto podjg¢ trud
omowienia i przedyskutowania kil-
ku zagadnien znacznie szerszych,
wybiegajgcych swym  znaczeniem
poza lokalne granice wojewddztwa
bydgoskiego, a jednoczesnie istot-
nych dla dalszego rozwoju plastyki
ziemi bydgoskiej. Tym problemom,
0 znaczeniu dla catego kraju, po-
Swiecono na Sesji gros czasu i naj-

wiecej uwagi. Te intencje organi-
zatorow podkreslono dostatecznie
w tematyce i w programie Sesji.
Dzieki temu traktowa¢ mozemy
grudzigdzkie ,,spotkanie” jako sym-
pozjum robocze, w wyniku ktore-
go — by¢ moze — osiggneliSmy pe-
wien postep w zakresie dokonania
pewnych wspoélnych, nie budzacych
sprzeciwu ustalen, a zapewne wiele
innych spraw pozostanie nadal w
sferze probleméw dyskusyjnych, czy
tez postulatow oczekujagcych swego
rozstrzygniecia lub realizacji (jak
np. postulat utworzenia muzeum
sztuki wspotczesnej).

Sesja spetnita oczekiwane nadzie-
je jeJ inicjatoréw i organizatorow.
Potwierdzita ona m. in. celowos$é,
wysoka spoteczng wartos¢ i uzy-
teczno$¢ tego typu spotkan. Dowod
takiemu przekonaniu dat réwniez
prof. dr Ksawery Piwocki, ktéry
w  Jywiadzie udzielonym  red.
Reginie Adamczak dla bydgoskiej
Ejoz_*g{os’ni »Polskiego Radia” stwier-
zik:

»Tego rodzaju kollokwia czy
seminaria — jak teraz modnie te
rzeczy nazywa¢ — sg niezmiernie

| Grudzigdz byt na sesji reprezentowany,

a m. in. przez p. Wkadystawa Staruszkie-

wicz i artyste-plastyka Krzysztofa Can-
dera.



pozyteczne dlatego, ze mniejsze
srodowiska, bardziej oddalone
od centrow, ze tak powiem ofi-
cjalnych, na pewno #takng zet-
knigcia sie z mysla szczeg6lnie
teoretykéw sztuki, wypracowang
sitg rzeczy w tych $rodowiskach
wiekszych. Bezposrednie, zywe
zetkniecie sie z ludzmi zywymi
daje dziataczom czy artystom
takze i tych mniejszych S$rodo-
wisk ogromng szanse do przemy-
$len i do zmian. Sesja byta bar-
dzo dobrze przemys$lana jesli
chodzi o jej program. Tak sie
ztozyto, ze w programie tej sesji
gtdbwnie sg omawiane zagadnie-

nia socjologii sztuki. By¢ moze,
ze pominieto — a moze i stusz-
nie — zagadnienia samej posta-

wy artysty wobec dzisiejszej rze-
czywistosci, co nie jest identycz-
ne z zagadnieniem kierunkéw
artystycznych.

Zdaje mi sie, ze nalezy ocenic
wszystkie referaty jako stojace

Nad sprawnym przebiegiem obrad czuwat
prof. dr Ksawery Piwocki (od lewej, kto-
rego widzimy podczas rozmowy z dyrek-
torem Panstwowego Muzeum w Grudzig-

dzu — mgrem Zbigniewem Czerskim
(w $rodku) i prof. Stanistawem Bory-
sowskim.

Sekretarz KW PZPR w Bydgoszczy —
mgr Franciszek Fedorowicz — z duzym
zainteresowaniem i uwaga zapoznat sie
z wystawami czynnymi aktualnie w gru-
dzigdzkim Muzeum. Widzimy go na zdje-
ciu w towarzystwie (od prawej) mgra
Zbigniewa Czerskiego — dyrektora Mu-
zeum w Grudziadzu i mgra Czestawa Kos-
ciechy — z-cy kierownika Wydziatu Pro-
pagandy KW PZPR w Bydgoszczy.

na bardzo wysokim poziomie, a
rownoczesnie referat dyrektora
Czerskiego umozliwit takze tym,
ktérzy przybyli z zewnatrz Gru-
dzigdza zorientowanie sie w za-
gadnieniach juz samego $rodo-
wiska, co dla ogolnego obrazu
kultury plastycznej w Polsce nie
jest bez duzego znaczenia”.
Pracami Sesji objete zostaty tylko
niektére zagadnienia wspotczesnej
plastyki jak m. in préby dokonania
rekapitulacji osiggnie¢ wspoiczesnej
sztuki polskiej i sztuki ziemi byd-



goskiej, powstatych w okresie osta-
tniego dwudziestolecia. Stad tez w
ramach tego zagadnienia trzeba byto
nawigza¢ do historii $rodowisk ar-
tystycznych, kierunkéw artystycz-
nych, szkolnictwa artystycznego,
ruchu wystawienniczego, a wiec do
problematyki szczegolnie bliskiej
socjologii sztuki. W tematyce Sesji
usitowano w zwigzku z tym wy-
eksponowac wcigz aktualny problem
»centrow artystycznych a  twor-
czosci plastycznej w osrodkach pe-
ryferyjnych”, co miato ukazaé sy-
tuacje w jakiej sztuka sie roz-
wija |1 postepujagce w tej dziedzi-
nie zmiany. Roéwniez szczegolne
miejsce przypadto w toku realizacji
programu Sesji omoéwieniu pew-
nych aspektéw wspoétczesnej sytu-
acji zawodowej artystow-plastykow
w Polsce.

Jak wynika z tego, jednodniowe
sympozjum grudzigdzkie zgodnie z
jego koncepcja programowa, skon-
centrowalo swojg uwage tylko na
zagadnieniach wybranych z gory.
Takie zatlozenie musiato wyelimi-
nowac¢ inng, by¢ moze nie mniegj
wazng problematyke, ktorg zamie-
rzamy jednak podjg¢é na nastep-
nych sesjach. Inicjatorzy i orga-
nizatorzy Sesji zamierzajg bowiem
wiaczy¢ ja do kalendarza swoich
statych, corocznych imprez.

Do zagadnieh poruszonych w re-
feratach i gtosach dyskusyjnych
Sesji bedziemy zapewne jeszcze

Wystawa pn. ,,Sztuka Ziemi Bydgoskiej

1345—1964” spotkata sie¢ z duzym zainte-

resowaniem. Stata si¢ ona bowiem przy-
czynkiem do zorganizowania sesji.

wielokrotnie powracaé. Albowiem
dorobek  Sesji, odzwierciedlajacy
dotychczasowy etap naszych badan
nad wspotczesng sztukg na pewno
bedzie jeszcze opracowywany przez
liczne osrodki tworcze i naukowo-
-badawcze.

Stad tez chciatbym da¢ wyraz
przekonaniu, iz réwniez tym celom
sprzyja¢ bedzie opublikowanie po-
nizszych materiatéw.

ZBIGNIEW CZERSKI

PRZEMOWIENIA INAUGURACYJNE
FRANCISZEK FEDOROWICZ

Drodzy i Szanowni Goscie!
W imieniu Komitetu Wojewddz-

partyjnych i administracyjnych

wiladz witam serdecznie uczestni-

kiego Polskiej Zjednoczonej Partii kow Pierwszej Ogoblnopolskiej Sesji
Robotniczej w Bydgoszczy oraz Naukowej poswieconej problemom
*) wywiad ten byt transmitowany w programie Il ,,Polskiego Radia” w odcinku

lokalnym rozgtos$ni bydgoskiej — jako fragment audycji pt. ,,Kwadrans o kulturze”

w dniu 17. X. 1964 r., godz.

18.00—18.15. Ponadto opublikowany zostat w artykule

zatytutowanym ,,Sesja naukowa poswiecona plastyce”, ktéry ukazat sie 24. X. 1964 r.
na tamach ,,llustrowanego Kuriera Polskiego™. nr 253/61501, rok XX.
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wspotczesnej plastyki. Szczegélnie
goraco witam znajdujacych sie na
sali przedstawicieli z catego kraju,
a wsrod nich artystéw-plastykow,
historykéw, dziataczy towarzystw
przyjaciot sztuk pieknych i towa-
rzystw regionalnych, krytykéw ar-
tystycznych oraz muzeologéw.

Z perspektywy minionych 20 lat
Polski Ludowej stwierdzi¢ mozna,
ze artysci-plastycy wniesli powaz-
ny wkiad w rozwdj socjalistycznej
Swiadomosci naszego narodu. Pla-
styka polska notuje dzi$§ olbrzymi
awans, jezeli chodzi o jej emanacje
i zasieg oddziatywania, w tym row-
niez poza granice naszego kraju.
Jeszcze nigdy w dziejach naszego
narodu — malarze, graficy, rzez-
biarze, czy tez artysci dyscyplin
bezposrednio uzytkowych w dzie-
dzinie plakatu, ilustracji, tkaniny,
ceramiki, projektanci przemystowi
— nie stanowili tak silnego czynni-
ka zaréwno propagandy kultury
polskiej jak i w petni rownorzed-
nego partnera w dyskusji arty-
stycznej, prowadzonej zreszta nie
przy pomocy stéw ale za posred-
nictwem dziet. Jeszcze nigdy sztu-
ka polska i artysci polscy nie
uczestniczyli w tak wielkiej liczbie
wystaw miedzynarodowych i nigdy
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dotgd z tych konferencji nie wy-
chodzili z tak doniostymi sukce-
sami. Nigdy upowszechnienie sztuki
w naszym kraju nie bylo tak jak
obecnie rozbudowane, nie mieliSmy
tylu wystaw, galerii i muzedéw, tylu
preznych, twérczych i dynamicz-
nych $rodowisk artystycznych.

Rezultaty te byly mozliwe do
osiggniecia, m. in. dzieki stworze-
niu w sztuce, w tworczosci klimatu
sprzyjajacego poszukiwaniom, Kkto-
rych nie Kkrepujg obecnie zadne
dogmaty i przepisy. Jezeli partia
wysuwa pod adresem artystow-pla-
stykow jakie$ konkretne postulaty,
to dotycza one gtdwnie natury spo-
tecznej, nigdy za$ formalnej,
warsztatowej.

Partia nasza jest Swiadoma te-
go, ze rozwoj wspotczesnej cywili-
zacji wymaga o wiele wigkszego
anizeli dotychczas udziatu plastyka
w ksztattowaniu wielorakich aspek-
tow zycia. Dotyczy to szczegolnie
produkcji przemystowej, gdzie pla-
styk ma spetnia¢ role nie tylko
upiekszacza produktow, ale na réw-
ni z konstruktorem i technologiem

KSAWERY

Dziekuje za zaszczyt, ktéry mnie
spotkat, tym sympatyczniejszy, ze
w ostatnich latach daje sie obser-
wowacé ogromny ruch, jezeli chodzi
o troske nad rozwojem plastyki
w Polsce Ludowej. Monopolizowany
dotagd niemal wylacznie przez naj-
wieksze $rodki kulturalne Kkraju,
jak Warszawa czy Krakéw, dzi§ —
co wiasnie rodzi optymizm — roz-
lewa sie szeroko docierajac do
miast, stojgcych dotad zupetnie na
uboczu. Dowodzg tego coraz licz-
niejsze wystawy plastykow wspot-
czesnych, a takze chocby ta nasza
narada w Grudzigdzu, poswiecona
zagadnieniom plastyki dzisiejszej.
Otwarcie sesji przez ob. Fedorowi-
cza, sekretarza KW PZPR, za co mu

3 — Informator

winien by¢ wspoéttwoércg wyrobow.
Tyczy sie to rowniez urbanistyki i
architektury, pozbawionych dotad
powazniejszego udziatu artysty, kto-
ry przeciez naszym miastom i
osiedlom, naszym szkotom, szpita-
lom, naszym zaktadom przemysto-

wym i miejscom wypoczynku —
nada¢c moze réwniez emocjonalne
cechy i do wartosci uzytkowych

dotaczy¢ wartosci natury estetycz-
nej. Podkresli¢ chciatbym jeszcze
jeden fakt, ze plastyk wspoipracu-
Jacy z budowniczymi naszych za-
ktadéw  produkcyjnych, naszych
tras komunikacyjnych itp. jest row-
niez rzecznikiem bezpieczenstwa,
profilaktyki  spotecznej,  zdrowia
psychicznego i fizycznego.

Konczac pragne da¢ wyraz prze-
konaniu, ze obecna sesja wniesie
migdzy innymi i w tej dziedzinie
wiasny wkiad. Zycze wszystkim
uczestnikom pomysinych i owoc-
nych obrad.

Sesje uwazam za otwartg i pro-
sze prof. dra Ksawerego Piwockie-
go o przejecie przewodnictwa sesji.

PIWOCKI

serdecznie dziekuje, jest dowodem,
ze nasze wiladze panstwowe i par-
tyjne optymizm ten podzielaja.



REFERATY

ALEKSANDER WOJCIECHOWSKI

KIERUNKI, PRADY | TENDENCJE
WE WSPOLCZESNEJ SZTUCE POLSKIE]

(PLASTYKA W DWUDZIESTOLECIU)

1 Mowiac o sztuce obecnego 20-lecia
+zda¢ sobie nalezy sprawe, iz termin
ten jest dla nas w znacznie wiekszym
stopniu okres$leniem uczuciowym niz na-
ukowym (historycznym). Nie ma w sztu-
ce proces6w wyraznie zamknietych, nie
ma rygorystycznych podziatléw — istnieje
natomiast ciggtos¢ i plynnos¢ zjawisk.
Prace powstate bezposrednio po wyzwo-
leniu byty w powaznej mierze kontynu-
acja poszukiwan prowadzonych jeszcze
w okresie miedzywojennym (np. ,kapis-
ci”) lub w latach okupacji (np. mioda
awangardowa plastyka krakowska). Tej
miary nowatorzy jak np. Strzeminski,
Syrkus, Wiodarski, Stazewski, Jaremian-
ka, Stern i in. — wkraczali w nasze dwu-
dziestolecie juz ze sprecyzowanym uprze-
dnio programem, bedacym kontynuacjg
przedwojennego ,Bloku”, ,Praesensu”,
,Grupy Krakowskiej”, t6dzkiej grupy
LA. R” czy Ilwowskiego ,Artesu”. To
samo powiedzie¢ mozna o najliczniej-
szym i najbardziej wplywowym w latach
1944—1949 gronie malarzy reprezentuja-
cych polskg linie ,koloryzmu’: Cybis,
Eibisch, Pronaszko, Nacht-Samborski,

*) Zainteresowanych referatem mgr Zbigniewa Czerskiego pt. ,,Sztuka Ziemi Byd-
goskiej w $wietle wystawy” odsytamy ponownie do ,,Informatora™ nr 7—8 (49—50) za
miesigce lipiec i sierpieh 1964 r. str. 74—102. (Redakcja).
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Rzepinski, Rudzka-Cybisowa, Taranczew-
ski... Wreszcie i gtéwni reprezentanci re-
alizmu — w malarstwie: Kowarski; w
rzezbie: Dunikowski; w grafice: Kulisie-
wicz — byli artystami o catkowicie juz
uksztattowanej osobowosci twdrczej. Tak
wiec dolna granica dziejow plastyki
20-lecia Polski Ludowej jest linig umow-
na, dotyczacg w wigkszej mierze historii
$rodowisk, szkolnictwa artystycznego, ru-
chu wystawienniczego — a wiec w pierw-
szym rzedzie socjologii sztuki — niz sa-
mej tworczosci artystycznej.

Podobnie wyglada sytuacja z granica
gérna. Rok obecny jest rokiem jubileu-
szowym, a wiec znéw okresleniem etapu
natury uczuciowej, a nie naukowo-rze-
czowej. Powstajace obecnie dzieta sztuki,
zwigzane wprawdzie silnie z aktualng sy-
tuacja, wybiegajg juz jednak — w swych
szczytowych osiggnieciach — daleko w
przyszto$¢. Wyobraznia artysty obala do-
konane przez historyka skrupulatne po-
dziaty. Tak byto zreszta zawsze. Impre-
sjonizm rodzit sie¢ w dzietach Leonarda,
w obrazach XVIl-wiecznycli malarzy ho-
lenderskich, w pejzazach romantykéw
angielskich. Surrealizm wyzierat z gro-
teski Bosctia. Ekspresjonizm czerpat swe
doswiadozenia z rzezby S$redniowiecznej.
Kubizm siegat do sztuki ludéw prymity-
wnych, ktérej rodowdd ginie w mrokach
zamierzchtej przesztosci. Przypominam te
ogolnie znane fakty, abySmy tym silniej
zda¢ sobie mogli sprawe z umownosci
wszelkich linii demarkacyjnych, a wiec
i tych, miedzy ktérymi umieszczamy pla-
styke naszego 20-lecia.

Mimo zgtoszonych tu zastrzezen moz-
na podja¢ prébe okreslenia specyficznych
cech plastyki polskiej ostatniego okresu.
Jej gteboka ideowo$é, zarliwos¢ z jaka
usituje analizowa¢ $wiat wewnetrznych
przezy¢ cztowieka, zastgpienie doktryn
estetycznych: programami $wiatopogla-
dowymi, odwaga w obnazaniu skompli-
kowanych konfliktéw wspotczesnego zy-
cia, a wiec wszystkie te cechy, ktore
najogoélniej okresli¢ mozna stowem z a-
angazowanie — stanowiag na na-
szym terenie zjawisko nowe, lub (Scislej
mowigc) zjawisko wystepujagce w nowym,
niespotykanym dotychczas nasileniu.

Wydaje mi sig, iz gtéwne kontrower-
sje, wystepujace nadal sporadycznie mieg-

Jan Cybis — ,,Martwa natura z czerwo-
nym dzbanem” (olej)

dzy twoércg a odbiorcg — wynikajg witas-
nie z niezrozumienia podstawowych zato-
zen plastyki dzisiejszej, zatozerh bedacych
konsekwencja przyjecia postawy zaanga-
zowanej. Podczas gdy wychowany na
tradycyjnych wzorach widz pragnie, by
sztuka byta nadal owg ,,sztuka piekng”,
by byta malarskim komentarzem
do zycia — dla wspotczesnego artysty
jest ona samym zyciem.

2 Jak w kazdym okresie historycznym,
stak i w ostatnim 20-leciu, plastyka
nasza przezywata momenty wzlotéw i
upadkow. Stwierdzenie niezbyt odkryw-
cze, lecz niezbedne w tym miejscu, bym
nie zostat posadzony o $wiadome niedo-
strzeganie stron ciemnych w chwili, gdy
jasnymi barwami kreéle moj bilans opty-
mistyczny. Obcigzata ona swe konto wie-
loma pozycjami wpisanymi na straty.
Wzbogacata jeszcze liczniejszymi $wiade-
ctwami odnoszonych sukceséw. Uznanie
za sukcesy oraz odpowiedzialno$¢ za bile-
dy — wypadatoby podzieli¢ (w réznym
stopniu) miedzy twoércéw, dziataczy, or-
ganizator6w zycia artystycznego, Kkryty-
ke, odbiorcéw.
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Aby uchwyci¢ wszystkie te zjawiska
w ich wiasciwych proporcjach i wzajem-
nych powigzaniach, nalezatoby poswiegcic¢
temu zagadnieniu obszerne studium. Do-
piero woéwczas, po przeprowadzeniu wni-
kliwej analizy, wiedzielibysmy doktadnie
ktéry z partneréw, uczestn'czacych w
wielkiej grze zwanej sztuka wspoétczesna,
posiada najwiecej pozycji wpisanych do
rubryki oznaczonej stowami MA, lub do
rubryki — WINIEN. Brak nam do tego
odpowiedniego dystansu; zbyt gteboko

Eugeniusz Eibisch — ,,Rudowlosa” (olej)

jeszcze tkwimy w samym procesie roz-
woju dzisiejszej plastyki — by prawidto-
wo okredli¢ jego poszczeg6lne stadia;
zbyt silnie zaangazowani jesteSmy w wal-
ke o0 nowe tresci naszej wspotczesnosci

— by bez zacietrzewienia, bez osobi-
stych uprzedzen, wyda¢ na trzezwo bez-
stronng opinie. Oceny takiej dokonaja
przyszte generacje krytykow, dla ktérych
nasza dzisiejsza wspotczesnos¢ bedzie juz
tylko jedng z kart historii.
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3 Ograniczam moja wypowiedz na te-
+mat plastyki 20-lecia do charaktery-
styki kilku kluczowych pozycji z rubryki
MA. Nie znaczy to, bym zapomniat o ist-
nieniu tej drugiej kolumny, rejestrujacej
straty. Poniewaz jednak wielokrotnie, z
réznych okazji, zestawiatem bilans ru-
bryki WINIEN, wiec dzi$§ postanowitem
zaja¢ sie buchalterig czystych zyskow.
Z chwilg gdy w ostatnich latach zdotalis-
my zrealizowac setki nowoczesnych osie-
dli mieszkaniowych, gdy kraj przecinaja
prowadzone z rozmachem wielkie arterie
komunikacyjne, gdy cieszy nas funkcjo-
nalne budownictwo przemystowe, archi-
tektura warszawskiego ,super-samu” lub
Dworca Srédmieécie — czy warto raz
jeszcze roztrzasa¢ problem MDM? Gdy
zrozumielismy, iz tzw. ,nowoczesnos¢”
plastyki jest w pierwszym rzedzie wyni-
kiem Scistego wspotdziatania architektu-
ry, rzezby i malarstwa; gdy plastyka te-
lewizyjna, filmowa, plastyka zwigzana
z przemystem i handlem, gdy wreszcie
grafika ksiazkowa, plakat, wystawienni-
ctwo, dekoracja witryn sklepowych... sta-
ty sie prawdziwg sztuka masowsa dnia co-
dziennego — czyz jest sens raz jeszcze
wraca¢ do dyskusji na temat ,przegada-
nych” obrazkéw ilustrujgcych okres bez-
krytycznego optymizmu? Trudno niefra-
sobliwie wykresli¢ je z pamieci, lecz pro-
blem ten zostat raz na zawsze przesadzo-
ny w momencie, gdy zdecydowalismy sie
przyzna¢ w dziele sztuki pierwszenstwo
wartosciom plastycznym i ideowym —
przed wszelka opisowoscig, anegdota, na-
turalistyczng fotografig rzeczywistosci.

Zatozylem z gory, iz poprzestane na
analizie samych pozytywéw. W zwigzku
z tym jedno zastrzezenie: nie musze chy-
ba szczeg6towo udowadniaé, iz pozytywy
te osiagneta plastyka nasza nie tylko
dzieki poparciu polityki kulturalnej, in-
stytucji spotecznych czy prasy, nie tylko
przy radosnym aplauzie odbiorcéw. Jakze
czesto zwyciezata nowatorska mys$l bez-
kompromisowych twércéw — na przekér
opinii oficjalnego mecenatu, na przekor
zachowawczym gustom duzej czesci kry-
tyki, na przekor tradycyjnym upodoba-
niom wielu odbiorcow.



Tymon Niesiotowski —
(olej)

,,.Dwie gtowy”

4 Pierwsza generacja malarzy, korczaca
+studia w Polsce Ludowej, liczy obecnie
ok. 40 lat. Jesli do tego dodamy artystow
rozpoczynajgcych samodzielng dziatal-
no$¢ w okresie wojny, lecz ostatecznie
uksztattowanych dopiero po wyzwoleniu
(Brzozowski, Kantor) — woéwczas uswia-
domimy sobie, iz nawet obecne S$rednie
pokolenie rozwijato sie juz w nowych
warunkach polityczno-spotecznych. Nie
oni jedni ksztattowali oblicze naszego
malarstwa. Drugim zasadniczym czynni-
kiem byta wielka grupa ,kapistow” (tzw.
Lkolorystéw”). Mtodzi, z natury bardziej
dynamiczni, przezywali swa wielka przy-
gode w zetknigciu z nowymi pradami
plastyki europejskiej (Gierowski, Tcho-
rzewski, Lebenstein, Ziemski, Kujawski,
Dominik, Kobzdej, Bogusz, Makowski,
Beksinski, Rudowicz i in.). Starsi, bogaci
w wieloletnie doswiadczenia, wyczuleni
na dziatanie plamy barwnej, obdarzeni
wielka kulturg malarska (Cybis, Nacht-
Samborski, Eibisch, Taranczewski, Po-
tworowski i in.), mogli stuzy¢ pomoca
w opanowaniu rzemiosta. Te dwie, w za-
sadzie opozycyjne grupy, uzupeiniaty sie
nawzajem — mimo pozornych, czy tez
chwilami rzeczywistych konfliktow.

Trzecim partnerem byli realisci. W
ich wypadku zwréce uwage na szczyto-
we osiggniecia tego kierunku, za jakie
uwazam — z artystow starszej generacji
tworczo$¢ Kowarskiego; z miodszej —
Strumilty, Panasa, Oberlandera. W wy-
padku Kowarskiego mamy do czynienia
z talentem, przerastajacym — w moim
mniemaniu — ustalone autorytety reali-
stow zachodnio-europejskich, takich jak
np. Renato Guttuso.

Dla petniejszego rozeznania w ukta-
dzie sit wymieni¢ nalezy artystéw nawia-
zujacych (w roéznej zresztg formie) do
twoérczosci prymitywnej lub do folkloru
miejskiego (Nowosielski, Panas, Spychal-
ski, Antoszkiewicz i in.), do surrealizmu
(Mikulski, Skarzynski, Szulc) oraz zwo-
lennikéw sztuki abstrakcyjnej z nesto-
rem tego kierunku Stazewskim i tak wy-
bitnymi malarzami jak Jaremianka czy
Strzeminski.

Przeglad ten, przeprowadzony w naj-
5bardziej lapidarnej formie, uzupetnic
nalezy kilkoma przyktadami, obrazujacy-
mi najczesciej spotykane postawy. Zaczne
od sztuki wrazeniowej, sensualistycznej,
przekazujacej doznania ptynace z kon-
templacji natury. Nasza odmiana post-im-
presjonizmu, reprezentowana przez artys-
téw starszego pokolenia, wywarla silny

Stanistaw Borysowski —
(olej)

,,Zbior  Inu”



wplyw na rozwdj catej powojennej plas-
tyki polskiej. Pomine w tym miejscu
og6lnie znany problem samej twoérczosci
,kapistow”, przechodzac do okreslenia
ich roli w formowaniu sie dzisiejszej
plastyki $redniego i miodego pokolenia.
Juz w roku 1945 z okazji krakowskiej
wystawy Miodej Plastyki, jej organizato-
rzy opublikowali nastepujgce o$wiadcze-
nie: ,,Grupa nasza ma ambicje przezwy-
ciezenia  schytkowego postimpresjoni-
zmu . ..” Praktyka roznita sie jednak
znacznie od deklaracji. W tym czasie od-
nalez¢ bowiem mozna wplyw postimpres-
jonizmu w pracach Kantora, za$ jeszcze
wyrazniej wystepowat on u Brzozowskie-
go. Wérdd starszej generacji naszej awan-
gardy — u Jaremianki i Sterna. Protes-
tujagc przeciwko supremacji tzw. ,kolo-
ryzmu”, czerpano wiasnie z tego zrodia
bogatg wiedze malarska. Tak bedzie i w
nastepnym okresie — a nawet i woéwczm,
gdy pojawiac¢ sie zaczna prace naszej naj-
miodszej generacji (po 1956 roku). Szkota
krakowska wychowata tak swietnych ko-
lorystéw jak Tarasin, Gierowski, Rudo-
wicz, Beksinski — szkota warszawska Le-
bensteina, Dominika, Tymoszewskiego,
Ziemskiego. Wszyscy oni mieli podobny
start, studiujgc u profesoréw-kapistéw,
zblizone zamitowania, réwnie gteboka
wiedze warsztatowa. Dopiero po kilku la-
tach rozchodzg sie zdecydowanie ich dro-
gi. Nadal jednak pozostaje pewna cecha
wspo6lna: rozbudzona wrazliwos$¢ kolorys-
tyczna. Nie wystarcza ona na dtugo. Dla-
tego Lebenstein ulega pokusie ,biolo-
gizmu”, dlatego Dominik staje sie coraz
bardziej wyczulony na efekty malarskie-
go gestu, dlatego Ziemski podejmuje pro-
blematyke metaforycznego pejzazu. Nie
wystarcza réwniez  Tymoszewskiemu.
Zaczyna zwraca¢ coraz wigksza uwage na
malarska materie.

Réwnoczesnie z koloryzmem pojawia
sie w powojennej plastyce polskiej — po-
czawszy od 1945 roku — drugi czynnik:
nurt specyficznej odmiany ekspresyjnego
Sfiguratywizmu”.Posiada on swoje przy-
ptywy i odptywy. W niektérych momen-
tach zaznacza sie wyraznie, po pewnym
czasie niknie, by znéw po kilku latach
zaakcentowa¢ nieoczekiwanie swag obec-
nosé.
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Nalezg tu zaréwno ,Obrazy metafo-
ryczne” Kantora (19534) jak i wczesne
prace Brzozowskiego (,tazarz”, ,Skakan-
ka, 1941); cykle monotypii M. Jaremianki
(,Gtowy”, ,Wyrazy”, 1951-2) i manekiny
J. Sterna (,Trwanie”, 1948); struktury J.
Tchorzewskiego (,Posta¢ z ptonaca gto-
wa”, 1957) czy tez ,Figury rozpiete” J.
Lebensteina lub ,Ptak” R. Ziemskiego.
W malarstwie wszystkich niemal wymie-
nionych tu artystéw okres dynamiczne-
go figuratywizmu” byt przemijajacym
epizodem. Istnieli natomiast trzej mala-
rze, dla ktoérych stanowit on sens catej
niemal pracy twoérczej: W. Cwenarski, A.
Wréblewski, Z. Tymoszewski.

Bror.islaw Jamontt — ,,Stary wiatrak”
(olej)

Mimo wyraznych réznic formalnych,
mimo stosowania odrebnych metod war-
sztatowych, a takze mimo widocznej réz-
nicy w stopniu opanowania malarskiego
rzemiosta, taczy trzech wymienionych
uprzednio artystéw wspdélna daznos$¢ do
zobrazowania sytuacji  wspotczesnego
cztowieka, pokazanego w najbardziej dra-
matycznych momentach zycia. Malujac
swdj stynny obraz ,,Kon” obdziera go Ty-
moszewski ze skéry, obnaza zebra. ,,Kon”
jest jak anatomiczny preparat, a jedno-
cze$nie robi wrazenie istoty zywej —
chciatoby sie powiedzie¢ — bole$nie zy-
wej. Wréblewski w swym ,Koniu”, w



pocéwiartowanych ,,Rybach”, w nieco po-
dobnie spreparowanej ,Rece” uzyskat
efekt skrajnie przeciwny, pokazujac zja-
wiska — bole$nie martwe.

Zblizone tendencje dochodzg do glosu
w wielu obrazach Brzozowskiego nie tyl-
ko w ich formie czy strukturze, lecz réw-
riez w efektach kolorystycznych. W sa-
mym natezeniu koloru, w jego nagtych
wybuchach i naglym gasnieciu — zawar-
ta jest emocja. Odczuwamy jg w spie-
ciach miedzy zimnymi i cieptymi tonami.
Miedzy powierzchnia gladka, I$niaca, po-
kryta rownomiernie farbg — a partiami
malowanymi grubo, niemal brutalnie. W
rozzarzeniu do maksimum plamy barwnej
i jej nieoczekiwanym przygaszeniu. Po-
wstajg zgrzyty, kontrasty. Brzozowski u-
derza bowiem roéwnocze$nie w strune

dzwieczacg czysto i falszywie. Wzmaga
napiecie. Poglebia wewnetrzne rozdarcie
swych kompozycji. Poteguje ich drama-
tycznosé.

Oméwione poprzednio tendencje do-
tycza plastyki sugestywnych form, ktéra
operuje réwniez sugestywnym ko.orem —
w dazeniu do statego potegowania emo-
cji, do akcentowania pierwiastka uczu-
ciowego. W zjawisku tym dostrzec mozna
dramatyczny gest samoobrony przeciwko
dehumanizacji cztowieka, zyjacego w
epoce elektronowych automatéw. Tak
wiec kierunek malarski nie poprzestaje
na artystycznym programie. Otrzymuje
zabarwienie $wiatopogladowe. Operuje
konkretng trescia.

Zestawiajac rejestr tematéw, doty-
czacych plastyki 20-lecia, zwréci¢ nalezy

Xawery Dunikowski — Projekty pomnikéw

167



Wactaw Taranczewski — ,,Martwa natu-
ra” (olej)

jeszcze uwage na dwa przeciwstawne po-
jecia: analiza form $wiata zewnetrznego
oraz — introspekcja. Oba okreslajg kie-
runek spojrzenia. W pierwszym jednak
wypadku wzrok spoczywa na przedmio-
cie, bada i ocenia otaczajgce artyste zja-
wiska — w drugim, jak to poetycko na-
zwat jeden 1z angielskich rzezbiarzy,
otwiera sie powieka ,wewnetrznego oka”.
Wydaje mi sie, ze ocena wiasnych do-
znan psychicznych jako pierwsze stadium
procesu poznawania S$wiata — stanowi
wazny element przyspieszajacy rozwoj
powojennej plastyki polskiej. Okresowo
interesowat sie tym problemem i Leben-
stein, i Kobzdej, i Brzozowski, i Kantor.
Moéwigc o tych zjawiskach nie nalezy
obawia¢ sie posadzenia o psychologizm,
jesli w ostatecznym efekcie stuzy on do
lepszego zrozumienia i zinterpretowania
rzeczywistosci.

W poczatkach XX wieku sztuka nie-
5-figuratywna objawiata sie¢ nam:

— jako wyraz wewnetrznych przezy¢
malarza, odzwierciedlajgcych jego emo-
cjonalno-psychiczne doznania. (W. Kan-
dinsky: linia abstrakcyjnego ekspresjoni-
zmu);

168

— jako wyraz logiki kompozycyjnej,
opartej na matematycznej S$cistosci i na
harmonii kontrastéw (Van Doesburg i
Piet Mondrian: linia architektonicznego
funkcjonalizmu i abstrakcyjnego geome-
tryzmu).

Wymienione tu gtéwne nurty sztuki
nieprzedstawieniowej poczatkéw XX wie-
ku miaty na celu uniezaleznienie obrazu
namalowanego od obrazu natury. Za
punkt wyjscia przyjeto albo ,das Gei-
stige in der Kunst”, albo — w wypadku
suprematyzmu i neoplastycyzmu — Sciste
zwigzanie plastyki z nowoczesng techni-
ka, architektura, matematyks, geometria.
Przy takim nastawieniu petne pokrycie

znajdywato powiedzenie Malewicza:
L2umyst ludzki stale przezwycieza na-
ture”.

Mimo istotnych réznic, wystepujacych
miedzy obozem hotdujgcym sztuce ab-
strakcyjno-emocjonalnej a zwolennikami
kierunku intelektualnego — oba odtamy
plastyki anty-iluzjonistycznej poczatkéw
naszego stulecia gtosity solidarnie zwy-
ciestwo ,ducha” nad materig. Ten swoi-
sty spirytualizm byt przejawem wiary
w utajone moce, drzemigce w cztowieku
i w naturze. Nie ma wiekszego znaczenia
fakt, ze dla jednych moce te byty po
prostu linearnie prowadzonymi wektora-
mi sit, a wiec niemal dostowng geome-
trig, dla drugich za$ nieokreslong blizej
dynamika, wyrazong chaosem agresyw-
nych plam barwnych. Decydowata obo-
wigzujgca powszechnie zasada sformuto-
wana przez Mondriana: sztuka ma tylko
sens, gdy wyraza niematerialnosc.

Dla holenderskiej grupy ,De Stijl”,
dla rosyjskich ,suprematystéw”, dla nie-
mieckich artystéw ,Bauhausu”, a nawet
dla poézniejszych francuskich zwolenni-
kéw ,puryzmu” — malarstwo bylo gtow-
nie sprawa konstruowania rzeczywistosci.
Strzeminski okreslat natomiast sztuke
przede wszystkim jako problem widze-
nia Swiata. Widzenie rzeczywistosci by-
to — jego zdaniem — wynikiem histo-
rycznie uwarunkowanej, odmiennej dla
kazdego etapu cywilizacji, $wiadomosci
wzrokowej: ,,Zat6zmy okreslony typ Swia-
domosci wzrokowej — a bedziemy mieli
okreslony typ plastyki”.



Stowa te okres$lajag, w najbardziej la-
pidarny sposéb, zasadniczg roznice mie-
dzy polskg a zachodnio-europejska linig
sztuki abstrakcyjnej. Wielu naszych pla-
stykéw wyciagneto wnioski z nauk Strze-
minskiego. Wymieni¢ tu mozna przykia-
dowo nazwiska: Wegner, Bogusz, Kierz-
kowski, Gierowski. Oddziatywat na nich
réowniez silnie wplyw indywidualnosci

Tadeusz Kulisiewicz — ,,Karuzela” z cy-
klu ,,Meksyk” (rysunek tuszem)

Henryka Stazewskiego, artysty niestru-
dzonego w podejmowaniu stale nowych,
odkrywczych poszukiwan.

Jesli poprzednio oméwiony kierunek,
najogélniej mowigc, uprawia sztuke o
przewadze pierwiastka emocjonalnego —
to w tym wypadku mamy do czynienia
z plastyka rozwijajaca sie na poditozu ra-
cjonalnym, intelektualnym.

7 Sprawy prymitywu — przy ktérych
+z kolei pragne zatrzymaé sie przez
chwile — mimo pozornej jasnosci nalezg
do kategorii problemoéw-putapek. Na po-
z6r znane i oczywiste, wymykaja sie one
nagle kontroli krytyka. Staje on bezrad-
ny wobec zjawiska, ktére rozrasta sie
zywiotowo, jest nieograniczone w swych
rozmiarach, wkraczajagc jednoczes$nie do
réznych, a nawet skrajnie przeciwnych,
nurtéw. Tak przedstawia sie zagadnienie
realizmu magicznego, malarstwa naiwne-

go, rysunku dziecka i wielu pokrewnych
gatunkéw tworczosci instynktownej.

Jednoczy je kult przedmiotu, subiek-
tywizm widzenia $wiata i spontanicznos¢
przekazywania wrazen, t-'czy je réwniez
catkowita bezbronnoé¢ wobec zycia, be-
daca pozostatoscia romantyzmu. Artysta
nie ,ostania sie” zadnym dogmatem, nie
korzysta z arsenatu Srodkéw jakich do-
starczy¢é mu moze przyjeta z gory este-
tyka. | wreszcie dalsza cecha, ktérg na
przyktadzie Utrilla sformutowat F. Jour-
dain: malarz ten ,odwazyt sie nie méwic
nic ponad to — co miat do powiedzenia”.
Miat wiec odwage by¢ skromnym.

Jak na tym tle przedstawia sie dzi-
siejsze malarstwo polskie? Mamy auten-
tycznych twoércow ludowych, mamy sa-
moukoéw, mamy wreszcie artystéw profe-
sjonalnych, ktérzy zdecydowali sie, by
,nie moéwi¢ nic ponad to — co majg do
powiedzenia” (w malarstwie: Spychalski,
Nowosielski, Panas, Antoszkiewicz i in.,
w rzezbie: Kulon, w ceramice: Kenar
i in.). Ale nie na nich konczy si¢ to zto-
zone zagadnienie. Oddziatywaé zaczyna
na /ate S$rodowisko artystyczne réwno-
czesnie kilka nurtéw sztuki prymitywnej.
Z jednej strony bedg to tradycje ludowe
(polska grafika regionalna a twodrczosé
drzeworytnicza Jerzego Panka; sztuka
peryferii, jarmarcznych dekoracji i nie-
poradnych szyldbw a malarstwo Marka
Wiodarskiego itd.); z drugiej obserwuje-
my wptyw produkcji prowincjonalnych
zaktadoéw fotograficznych. Mamy wreszcie
do czynienia z zachwytem dla folkloru
miejskiego, dla poezji odrapanych mu-
réw. Para narzeczonych, upozowana z na-

Rajmund Ziemski — ,,Pejzaz” (olej)
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Tadeusz Dominik — ,,Kompozycja” (olej)

iwng gracja, z nieodtagcznym bukietzm
w reku, pokazana przez A. Wréblewskie-
go, jest niemal zywcem przeniesiona z ja-
kiego$ zdjecia ulicznego fotografa. Pejzaz
matego miasteczka z autobusem, malo-
wany przez Mianowskiego w okresie kra-
kowskiej Wystawy Milodej Plastyki,
utrzymany jest w stylu dekoracji jar-
marcznych. Tworzac dramatyczng grupe
strajkujacych, dzieto o wyraznej domi-
nancie tendencji realistycznych, postugi-
wat sie A. StrumiHo prymitywizujacg for-
ma. Erotyczne tresci pierwszych prac J.
Tchorzewskiego otrzymujg oprawe przy-
wodzacg na mysl Swiat dziecinnych bas-
ni. Zaryzykowatbym nawet twierdzenie,
ze surrealistyczna nieco groteska prac
Brzozowskiego z lat 1946—1948 wigze sie
w jakim$ miejscu z rubasznym humorem
ludowym. Tych kilka przyktadéw nie
wyczerpuje nawet w matym stopniu listy
nazwisk, jakie mozna by cytowaé w zwia-
zku z problemem upraszczania czy nawet
barbaryzowania formy. Siedzac we wspoét-
czesnej plastyce polskiej rozwoj tenden-
cji prymitywnych, badajac nasilenie pier-
wiastka okreslanego jako ,naiwne” wi-
dzenie $wiata — lepiej bedziemy mogli
zrozumie¢ dzisiejsze malarstwo, ktére
jakze czesto wydaje sie nam — w niekt6-
rych przejawach — importem obcych idei,
podczas gdy w istocie wywodzi sie z au-
tentycznych rodzimych Zrédet.
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g Pokazatem tylko drobny fragment
O. wielobarwnej mozaiki, jaka tworzy
polskie malarstwo ostatniego 20-lecia. Od-
dziatywuja tu wzajemnie na siebie ten-
dencje »kolorystyczne”, realistyczne,
a-figuratywne. Mamy do czynienia z
tworczosciag dynamiczng i sztuka oparta
na konstrukcji statycznej. Widzimy krzy-
zujace sie nawzajem wplywy malarstwa
intelektualnego i emocjonalnego. Pojawia
sie takze ,malarstwo gestu”, malarstwo

Z wystawy rzezb Zofii Woznej — War-
szawa 1964

,biologiczne”, operujagce nowym poje-
ciem niemal zywej materii obrazu. Wy-
odrebni¢ mozna réwniez dzieta traktuja-
ce gtéwnie o zjawiskach $wiata zewnetrz-
nego, oraz prace w ktorych kierunek
spojrzenia okre$la zasada ,introspekcji”.
Odnotowac¢ wreszcie nalezy udziat surre-
alizmu i sztuki naiwnej.



Bogactwo réznorodnych postaw, Kie-
runkéw i tendencji upowaznia nas do
stwierdzenia, iz w dziejach wspodtczesnej
sztuki polskiej, od schytku XIX wieku do
chwili obecnej, zaden jej rozdziat nie byt
tak peten spie¢ i konfliktéw, zaden nie
przyniést tylu osiagnie¢, zaden nie byt
tak przepetniony twérczym fermentem —
jak wiasnie 20-lecie Polski Ludowej. Ko-
rekty, usciSlajagce te twierdzenie, nie
wplyng chyba na zmiane zasadniczego
obrazu. Jesli nawet etap 1950—1954 nie za-
stuguje na takg oceneg, jesli sytuacja
ostatnich dwdch lat zaczyna budzi¢ stu-
szne obawy i zastrzezenia — to jednak
w sumie 20-lecie jest okresem wyraznego
wzrostu, okrzepnigcia naszego malarstwa,
jest wreszcie epoka, ktora stworzyé po-
trafita szeroka baze dla jego dalszego
rozwoju.

9 Rytm rozwojowy sztuki naszej w
sostatnim 20-leciu regulowato tempo
odbudowy kraju. Plastycy wiaczajg sie
do wielkich prac zwiazanych z dzwignie-
ciem z gruzéw Warszawy, Gdarnska, Wro-
ctawia, restauracjg starego miasta w Lu-
blinie, z remontem zabytkowych budowli
Poznania, a wreszcie z powstaniem no-
wych organizméw miejskich (Nowa Hu-
ta, Nowe Tychy i in.).

Dalszy zasadniczy element mobilizu-
jacy sztuke — to ciggly postep technicz-
ny, szybki rozwdj przemystu, czynna po-
moc artysty w pomnazaniu naszego po-
tencjatu gospodarczego.

Nie chciatbym upraszcza¢ tych ztozo-
nych problemdéw, sprowadzajac je do bez-
posrednich powigzan, czy tez wylgcznie
do funkcji stuzebnej, jaka w istocie wy-
konywata takze plastyka. Précz wzorni-
ctwa przemystowego, procz projektow
obudowy maszyn czy formy narzedzi,
procz koloryzacji wnetrza fabryk, istnia-
ty jeszcze zwigzki posrednie: wynalaz-
czo$¢ techniczna rozbudzata wyobraznie
artysty. Nowe widzenie czaso-przestrzen-
ne stato sie wsp6lng domeng naukowca
i rzezbiarza. Mikroskop elektronowy od-
krywat nie znane $wiaty przed badaczem
struktury metalu, przed biologiem i przed
— malarzem.

Okoto 1789 roku malarz angielski J.
Russel wpatrywat sie przez teleskop ob-

Aleksander Kcbzdej — ,,Stromy” (olej)

serwatorium w Greenwich w tarcze ksie-
zyca. Wynikiem obserwacji byt pierwszy
chyba w dziejach malarstwa pejzaz kos-
miczny, oparty o zdobycze nowoczesnej
techniki.

W roku 1906 pisarz i malarz A. Kubin
pochylit sie nad mikroskopem. Zaintere-
sowania jego prowadzity do powstania
prac, bedacych wizerunkiem mikrokos-
mosu.

W obu wypadkach chodzito o odkry-
cie rzeczywistej, a jednak catkowicie od-
miennej od przyjetego powszechnie wy-
obrazenia, wizji natury. Malewicz mogt

moéwi¢ tylko o intuicji kosmicznej”.
Dzi§ posiadamy konkretng wiedze o
wszech$wiecie, wykorzystywang przez

niektére ugrupowania sztuki a-figuratyw-
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nej. Do badan tych, ktére pokazujg naj-
mniejszy i najwiekszy wycinek rzeczy-
wistosci, ktére analizujg zjawiska mikro-
i makrokosmosu, wiaczyta sie plastyka
polska, rozpoczynajac ciekawe ekspery-
menty, polegajace na prébach nowego
okreslania malarskiej przestrzeni.

Dalszym wyrazem zwigzkéw sztuki
z odkrywczag mys$la naukowo-techniczng
jest operowanie materiatami i narzedzia-
mi odbiegajacymi catkowicie od trady-
cyjnego pojecia ,warsztatu”. Powstajg
obrazy pokrywane ptytami blachy (Mar-
czynski), ,malowane” mieszankami kleju
i gipsu, inkrustowane tasmami metalu
(Kierzkowski), rodza sie rzezby z plasti-
ku, konstrukcje montowane z fragmen-
téw maszyn, odlewane z betonu miesza-
nego z opitkami (Szapocznikow), modelo-
wane przy pomocy aparatu stuzacego do
szwejsowania zelaza (Jarnuszkiewicz). Ka-
zdy przedmiot codziennego uzytku moze
sta¢ sie malarskim i rzezbiarskim two-
rzywem. W. Hasior przekonat nas, ze na-
wet ze szmat, tanicuchéw, sznurka, szpi-
lek do kapelusza — artysta jest w stanie
wyczarowa¢ kompozycje o niezwykle su-
gestywnej wymowie.

W roku 1914 Marcel Duchamp, zwie-
dzajagc z Brancusim otwarty w Paryzu
»Salon de I’Aviation”, wykrzyknat na wi-
dok $migiet:

— Koniec z malarstwem! Kt6z wyko-
na lepiej te propelery?!

Przyszto$¢ pokazata, ze wspodtczesna
technika, zamiast przyttacza¢ sztuke pre-
cyzja i odwaga w modelowaniu nowocze-
snych form, stala sie dodatkowym czyn-
nikiem pobudzajagcym wyobraznie ar-
tysty.

i g Postulat upowszecnnienia plasty-
1U. ki, stanowigcy podstawe catej po-
lityki kulturalnej w Polsce Ludowej, po-
siada obecnie inng zupetnie wymowe niz
przed dziesieciu czy pietnastu laty. Po-
czatkowo chodzito gtéwnie o popularyza-
cje dzieta unikalnego droga wystaw, od-
czytéw, reprodukcji. Rzezba kameralna
i malarstwo sztalugowe, a wigc prace o
ograniczonym zasiegu oddziatywania, nie
riogly — przy najwigkszym nawet wysit-
ku ze strony dziataczy kulturalnych —
ksztattowaé plastyczng forme przedmio-
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téw naszego otoczenia. Dzi§ wiemy, ze
jeden plakat wywieszony w ruchliwym
punkcie duzego miasta posiada szersze
oddziatywanie niz ekspozycja muzealna,
ktéra zwiedzi nawet kilka tysiecy ludzi.
Wiemy takze, ze wszelkie akcje wysta-
wowe i wydawnicze, jakkolwiek niezwy-
kle cenne, zblizajgce odbiorce do dzieta
sztuki, sg jednak marginesowym zagad-
nieniem w poréwnaniu do tych mozliwo-
éci popularyzacyjnych, jakie daje nam
architektura, przemyst, poligrafia oraz
»,Sztuka ulicy””: plakat, neon, witryna
sklepowa, dekoracja okolicznosciowa, sto-
isko na Kkiermaszu...

Nasza grafika wystawiennicza oraz
architektura pawilonéw zyskaly przodu-
jaca pozycje na rynku miedzynarodo-
wym. W tym zakresie nie tylko doréw-
naliSmy krajom najbardziej zaawansowa-
nym w nowoczesnych formach reklamy
handlowej, lecz poszczyczy¢ si¢ mozemy
szeregiem oryginalnych, wiasnych osiag-
nie¢. Stoiska polskie na miedzynarodo-
wych targach w Kairze, Izmirze, Damasz-
ku, w Paryzu, w Indiach — zjednywaty
nabywcéw dla naszej produkcji przemy-
stowej, a takze wzbudzaty gtebokie uzna-
nie dla osiggnie¢ polskiej grafiki uzyt-
kowej.

To samo powiedzie¢ mozna o plaka-
cie. Whasnie zagranica pierwsza spostrze-
gta zjawisko, ktére nam samym trudno
bylo nalezycie ocenié: Polska posiada

Mieczystaw Wisniewski — ,,Martwa na-
tura z jabtkami” (olej)



Kazimierz Mikulski — ,,Przed spektak-
lem” (olej)
wiasng ,szkote” plakatu. Trepkowski,

Tomaszewski, Mroszczak, Lenica, Patka,
Kaja, Fangor, SWieZy, CiesSlewicz, Mto-
dozeniec... stali sie wspottworcami sukce-
su na miare europejska. Roéwniez w za-
kresie grafiki ksigzkowej posiadamy
osiggniecia, jakimi dotychczas nie mogta
sie poszczyci¢ plastyka polska. Szczegol-
nie ostatnie lata przyniosty na tym od-
cinku wiele interesujacych propozycji,
sktadanych takze przez artystéw miodego
pokolenia. Niestety, duzo do zyczenia po-
zostawia tu sama poligrafia. Gatunek pa-
pieru, jako$¢ Kklisz i farby drukarskiej,
nadmierne zuzycie czcionek i aviele in-
nych czynnikéw technicznych jakze cze-
sto niweczy wysitki plastykow.

Grafika artystyczna nie data sie zdy-
stansowa¢ przez pokrewna sobie dziedzi-
ne ,uzytkowa”. Wyzbyta sie przesadnego
,kultu warsztatu”, polegajgcego na rygo-
rystycznym przestrzeganiu  wiasciwosci
danej techniki. Smiato siegneta takze po
efekty kolorystyczne, przekraczajac ba-
riere dzielgca ja od malarstwa. Jak dale-
ce sami twoércy zdawali sobie sprawe
z niebezpieczenstwa warsztatowej rutyny
— $wiadczg stowa Tarasina wypowiedzia-
ne w 1959 roku, stowa artysty, ktéry sam

nalezy do grona nowatordéw, walczacych
przeciwko tradycyjnym przyzwyczaje-
niom: ,Warsztat, tak fascynujacy, przy-
pominajacy czasami bardziej magie niz
rzemiosto, przystania sobg czesto zasadni-
czy powod artystycznej troski. Powstaja
matostkowe, profesjonalne Kkryteria, ter-
miny, kategorie myslenia i odczuwania.
Stata obawa, aby w wieloetapowym pro-
cesie powstawania grafiki nie popetnic¢
morderstwa na ozywionych ptytach, ka-
mieniach i drewnianych klockach, wy-
twarza caly szereg nawykéw, komplek-
s6w, odruchéw myslenia. Wielkoduszna
troska rutynizuje sie”.

Walka z rutyna, z przesadnym kultem
warsztatu, stanowita jedno z centralnych
zagadnienn dzisiejszej grafiki polskiej.
Zwycieska reka wyszto z niej wielu pla-
stykéw. W pracach ich zaskakuje rézno-
rodno$¢ widzenia rzeczywistosci, odmien-
no$¢ rozwigzan technicznych, szeroka
skala zainteresowan tresciowych i for-
malnych. Daje sie tu zauwazyé zaréwno
wphtyw sztuki ludowej oraz tradycyjnego
drzeworytu, oddziatlywanie sztuki opartej
na kaligraficznym ,znaku”, czy tez sto-
sowanie form rozluznionych, ptynnych,
z pogranicza rysunku i malarstwa. Liczne
nagrody na miedzynarodowych wysta-
wach potwierdzajg stuszno$¢ tezy moéwia-
cej o zywotnosci, a nawet ekspansywnos-
ci naszej grafiki — reprezentowanej w
ostatnim 20-leciu m. in. takimi nazwiska-
mi jak: Dominik, Clirostowska, Gielniak,
Haska, Malina, Mianowski, Piotrowicz,
Panek, Narebska-Debska, Suberlak, Stan-
kiewicz, Tarasin, Waojtowicz...

W dzietach tego ostatniego wyczuwa-
my dramatyzm formy. Drzeworyt ,Walka
ptakéw”, to zmagania bieli i czerni; w
.Pejzazu wioskim” i w ,Kataryniarzu”
odczuwamy nerwowo$¢ postrzepionych
konturéw. Przeciwienstwem tych wyrafi-
nowanych prac sa drzeworyty Jerzego
Panka. Odnajdujemy w nich reminiscen-
cje ludowych tkanin drukowanych, spo-
tykamy ten typ dekoracyjnosci, ktory ce-
chowat stare ,kottryny”. Postacie, ciete
ostra kreska, sunace w tanecznych lansa-
dach, posiadajg uproszczong, prymitywi-
zujacg nieco budowe. Podajac trzeci
przyktad, wskazujacy na réznorodnosc¢
poszukiwan naszej grafiki, odwota¢ sie



pragne do twdrczosci Jozefa Gielniaka.
Na styl jego sktada sie szereg indywidu-
alnych zdobyczy technicznych z zakresu
linorytu, nastepnie harmonijne zespolenie
form przedmiotowych i abstrakcyjnych,
zespolenie tresci dostownych i tresci alu-
zyjnych, a wreszcie bogactwo efektow
Swietlnych. Podporzadkowane sg one na-
czelnej zasadzie, polegajgcej na statym
odwotywaniu sie do wyobrazni odbiorcy,
na réwnoczesnym pokazywaniu zjawisk
rzeczywistych oraz prowokowaniu wizji
lialucynacyjnej. Prace Gielniaka, a szcze-
goélnie te, w ktérych motywem przewod-
nim sa kompozycje architektoniczne (gt6-
wnie ,Sanatoria”), urzekaja w pierwszej
chwili czarem lirycznego nastroju. Jest
to jednak ztudna sielanka, oparta na po-
zornej swobodzie w odbieraniu estetycz-
nych doznan. W istocie spojrzenie tonie
w ,,sypkiej” powierzchni obrazu, pograza
sie w mglawicy wibrujacych punktéw,
jest wciggane do wnetrza jak przedmiot
rzucony na ruchome piaski. Widz czuje
sie nagle istota wplagtang w pajeczyne
tysiecy drobnych nitek, stanowiacych

Jerzy Panek — ,,Obtgkana” (drzeworyt)
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kompozycyjng ,,osnowe” linorytéw Giel-
niaka.

Zwracatem uwage na kolorystyczne
zamitowania grafikéw. Istniejg takze pro-
cesy' przebiegajace w przeciwnym Kie-
runku. Wielu malarzy, pracujac ubocznie
w takich technikach jak monotypia czy
dekz Ikomania, podejmuje problematyke
bliskg grafice (Stern, Marczynski, Jare-
mianka, Kantor, Tchoérzewski). Tak wiec
rygorystyczne niegdy$ podziaty miedzy
tymi dyscyplinami plastyki zacierajg sie
réwniez dzieki inicjatywie samych ma-
larzy.

I i Jesli spotykamy sie czasem z opinig
J- . gloszaca, iz Dunikowski stworzyt
wspotczesng rzezbe polska z niczego, to
w powiedzeniu tym trudno dopatrywac
sie zbytniej przesady, chociaz mozna by
je skorygowa¢ wysunieciem kilku jeszcze
powaznych pozycji. W okresie miedzy-
wojennym rozszerza sie grono uzdolnio-
nych rzezbiarzy. Nadrabiamy stopniowo
zalegtosci. Nawigzujemy kontakty z
awangardowa sztuka zachodnio-europej-
ska. Zaczynamy wychodzi¢ z impasu.
Brakto jednak czasu, aby w petni wyko-
rzysta¢ zdobyte doswiadczenia. Powstate
woéwczas prace stanowity ciekawe, nie-
kiedy wrecz wybitne — lecz indywidual-
ne, samotnicze najczesciej poszukiwania.
Moze tym tlumaczy¢ nalezy fakt, ze po
wojnie byty one tylko w matym stopniu
kontynuowane. Wydaje mi sie, iz dla
rzezby rok 1939 stanowi do$¢ wyrazng
cezure.

Dzi$ rzezba nasza zyskata range row-
norzedng malarstwu i grafice. Zasiggiem
swoim obejmuje kierunki o przewadze
czynnikéw figuralnych czy wrecz reali-
stycznych, do ktérych naleza prace Woz-
nej, Bandury, Smolany, Wis$niewskiego.
Naleza tu réwniez dzieta o dominancie
form ekspresyjnych, pochodzace z praco-
wni Gostawskiego czy Szapocznikow. Ta
ostatnia podejmuje takze prébe konfron-
tacji doswiadczen rzezbiarskich ze zdoby-
czami dzisiejszego malarstwa. Nie ozna-
cza to zatarcia specyficznych cech kon-
strukcji przestrzennych, czy wprowadze-
nia obcych elementéw do dziet opartych
gtébwnie na dziataniu tektoniki bryt —
lecz jest wynikiem podobnego jak w ma-
larstwie podejécia do samego procesu po-



wstawania rzezby. Kompozycja trojwy-
miarowa rozwija¢ sie moze podobnie jak
krystalizuje sig, narasta, tezeje spontani-
cznie rozmalowana powierzchnia ptoétna.
Szapocznikow pragnie na goraco ksztal-
towac to, co dla malarstwa stanowi tkan-
ke wspotczesnego obrazu, a co sta¢ sie
réwniez moze ,miaszem” rzezby: zywa,
pulsujaca materig, Cement plastyczny,
ktéorym postuguje sie ostatnio, pozwala
na takie wifasnie traktowanie formy,
Przekazuje ksztatt pierwotny, surowy,
naturalny. Dokumentuje kazdy niemal
ruch reki artysty. Przeciwienstwo tej me-
tody tworczej stanowi statyka dziet Mag-
daleny Wiecek. Masywne bloki kamienne
i ktody drzewa, ciezkie formy odlane
w brazie — zdajag sie by¢ wrosniete w
ziemie. Zastygte w bezruchu. Sa monu-
mentalne nawet wéwczas, gdy zamiar ar-
tystki zrealizowany zostat w rzezbie o
drobnej skali. Do sztuki uproszczonej,
syntetycznej, nalezy tworczo$¢ todziany.
Eksperymenty zmierzajace do geometry-
zacji formy podejmuje Jarnuszkiewicz.
Sieklucki rozbija zwarto$¢ bryt, wtlacza
w nie gwozdzie, ktoére ozywiajg, niepo-
koja, a niekiedy rytmizuja powierzchnie
rzezby. Zdyscyplinowane, architektonicz-
ne kompozycje staty sie¢ domeng poszuki-
wan Slesinskiej. Kulon, uczeh A. Kenara,
w swych monumentalnych i surowych
dzietach, nawiazuje do tradycji rzezby
ludowej, ktora przeklada na lakoniczny
jezyk sztuki wspoiczesnej. Przyktady te,
ktore w matym nawet stopniu nie wy-
czerpuja zagadnienia (poza moja ewiden-
cja pozostaty przeciez takie nazwiska jak
Whnuk, Strynkiewicz, Gostawski, Stonina,
Zemia, Chromy, Zbrozyna i in.) $wiadczg
0 réznorodnosci postaw reprezentowanych
przez dzisiejsza rzezbe polska. Jej obe-
cny poziom jest chyba wystarczajgcym
powodem do optymistycznej prognozy na
najblizsza przysztos€. Zaskakuje jedynie
dysproporcja miedzy wysokim poziomem
rzezby kameralnej, a przecietnosciag zna-
cznej czesci realizacji pomnikowych.
W tym wypadku nalezy jednak rozgrze-
szy¢ samych artystéw, ktérzy niewiele
majg do powiedzenia w momencie oceny
projektbw — wyreczajg ich komitety
spoteczne, skladajace sie z ludzi mato
przygotowanych do podejmowania tego
rodzaju decyzji.

Magdalena Wiecek — ,,Kompozycja”
(gips)

st g Uwagi moje nie obejmujg chrono-
JLZ. logicznego przegladu dziejéw pla-
styki ostatniego 20-lecia. Stanowig jedynie
wybor problemoéw, ktére wydawaty mi sie
bardziej typowe dla sztuki naszej tego
okresu. Do nich nalezy takze zagadnienie
Ltopografii”  artystycznej. Pragnatbym
je przynajmniej zasygnalizowaé. Fakt
powstawania nowych centréw zycia ar-
tystycznego — czy tez znaczna rozbudo-
wa istniejgcych juz przed wojng — jest
zasadniczo domeng badan socjologii sztu-
ki. W tym wypadku jednak zjawiska so-
cjologiczne zaczynajg z kolei oddziatywacé
na sama tworczos¢. Nie wystarczy prze-
ciez stwierdzi¢, ze np. w todzi, w Gdan-
sku, we Wroctawiu, w Toruniu, Grudzia-
dzu i Bydgoszczy, w Lublinie i w Zako-
panem powstaly prezne skupiska arty-
styczne. Kazde z nich posiada przeciez
swe odrebne oblicze, kazde wnosi swoj
indywidualny wkiad do ogé6lnego dorob-
ku sztuki polskiej. £6dZz odnotowa¢ moze
na swym koncie osiagnigcia we wzorni-
ctwie przemystowym, Gdansk i Sopot
odegraty szczeg6lng role w rozwoju tka-
niny dekoracyjnej, w pewnym okresie
Wroctaw przodowat w dziedzinie cerami-
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Ki, zycie artystyczne Zakopanego koncen-
truje sie wokdt tamtejszej szkoly przemy-
stu artystycznego itd. Niezaleznie od tego
osrodki te podejmowaty ogélng proble-
matyke plastyki wspoétczesnej, wzbogaca-
jac ja wieloma cennymi zdobyczami. De-
centralizacja, odpowiednio wykorzystana,
mogtaby w przysztosci wpltynaé na przy-
spieszenie rytmu rozwojowego plastyki.
Moéwigc o odpowiednim wykorzystaniu
mozliwosci  poszczegdélnych  Srodowisk
mam przede wszystkim na mysli znacz-
nie szersza niz dotychczas wymiang do-
Swiadczen. O zywotnosci  Srodowiska
Swiadczy bowiem nie tylko ilo$¢ i poziom
powstatych tam prac, lecz takze udziat
w dyskusji prowadzonej miedzy poszcze-
gélnymi ogniskami zycia artystycznego.

Moéwitem dotychczas o problemach
sprawdzalnych, ktére w kazdej chwili
podda¢ mozna analizie i ocenie. Na za-
konczenie zwréci¢ pragne uwage na zja-
wisko istniejace wprawdzie konkretnie —
lecz niewymierne, nieuchwytne, nalezace
do sfery uczué¢. Mam na mysli przesladu-
jacy nas od dziesigtkéw lat ,kompleks
prowincji”. Przeciez najwieksi nawet na-
si artysci, tacy jak Stanistawski czy Wy-
spianski, jak Slewinski czy Makowski,
jak Pankiewicz czy Podkowinski, jak
Marcusis czy Adler, jak wreszcie wszy-
scy ,kapisci” — wyjezdzali na Zachéd
uczy¢ sie malarstwa. Przywozili stamtad
impresjonizm, symbolizm, kubizm, futu-
ryzm, monachijskie szare sosy i rozjas-
niong palete francuska.

Wydaje mi sig, ze wielka zastugg na-
szej plastyki ostatnich lat jest wiasnie
przetamanie (czy tez , moéwiac ogledniej,
ograniczenie) kompleksu prowincji. Kuli-
siewicz, Lebenstein, Kobzdej, Tomaszew-
ski, Lenica, Gielniak, Panek, Wojtowicz
i wielu innych zdobywali za granicg na-
grody jako artysci catkowicie (lub — nie-
mal catkowicie) uksztattowani w kraju.
Jesli uwazamy stusznie, ze podstawowym
warunkiem rozwoju naszej sztuki jest jak
najszersza konfrontacja jej zdobyczy z
dorobkiem $wiatowym, jesli pragniemy
W znacznie szerszym nawet zakresie niz
dotychczas uczestniczy¢ w wielkich wy-
stawach miedzynarodowych — to udziat
nasz zgtaszamy na zasadzie réwnorzedno-
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éci. Nie chce by¢ posadzony o narodowg
megalomanig. Widze roéznice dzielace
Warszawe od Londynu czy Nowego Yor-
ku. Nie sposéb jednak stawia¢ znaku
réwnosci miedzy osrodkiem mniejszym,
a osrodkiem prowincjonalnym. Imponuje
nam rozmach $rodowiska paryskiego, lecz
z wyjatkiem nielicznej na szczeScie gar-
stki ,nowinkarzy” wigkszo$¢ artystow
szuka tam gtdwnie potwierdzenia celo-
wosci obranych przez siebie drég, a nie
gotowych wzoréw, owych recept ni ,,no-
woczesnoseé”.

Przetamanie ,kompleksu prow’ncj.:”
otwiera przed plastyka nasza szerokie
perspektywy jej dalszego rozwoju, dajac
jednoznaczng odpowiedZz na postawione
przed stu laty pytanie: sztuka w Polsce
— czy sztuka Polska?

i o Na zakonczenie kilka stow dotycza-
1 O. cych najmiodszej generacji. Wpra-
wdzie w tym miejscu mozna by sobie ten
problem darowaé, gdyz nie wigze si¢ on
Scisle z tematem, lecz trudno mi oprzeé
sie pokusie, aby raz jeszcze przypomnieé
o palacych sprawach. Wykorzystuje kaz-
da okazje, by do znudzenia powtarzaé¢
moje ,ceterum censeo . ..”

Ceterum censeo ... 0 problemach
plastyki mtodej i najmtodszej wiemy
zbyt mato. Z tego wynika, ze i nasze
spojrzenie perspektywiczne, ktére towa-
rzyszy¢ powinno ocenie aktualnej sytu-
acji, moze by¢ tylko mniej lub bardziej
udang improwizacja.

Pokolenie rozpoczynajgce samodzielng
prace twoércza w latach okupacji i w
pierwszym okresie po wyzwoleniu, sta-
cza¢ musiato ciezkie boje o pozycje sztu-
ki awangardowej. Byla to akcja i trudna
i porywajgca zarazem. Odkrywa¢ nowe
Swiaty, i to odkrywa¢ w czasie samo-
dzielnych wedréwek po nieznanych szla-
kach — to przeciez wielka odpowiedzial-
nos¢, ale i wielka satysfakcja. Przypadta
ona w udziale plastykom, ktorzy swdj
Kilkuletni dorobek podsumowali w cza-
sie | Wystawy Sztuki Nowoczesnej.

Pokolenie startujgce okoto 1955 roku
znalazto sie w innej sytuacji. Nie miato
ono nic do stracenia — a wszystko do



zdobycia. Mogto sobie pozwoli¢ na poka-
zanie szeregu ,drapieznych” obrazéw.
Stanowity one reakcje przeciwko sztuce
schematycznej. Kazde odejscie od sche-
matu, nawet kosztem czgsciowego zaprze-
paszczenia wartosci malarskich, przyj-
mowaliSmy  wolwczas entuzjastycznie,
zdajgc sobie sprawe, iz znaczenie tej
wielkiej manifestacji — jaka byt m. in.
LJArsenal” — polega wiasnie na odwadze
ryzykownego ataku.

Pokolenie nastepne, a wiec dzisiej-
szych ,trzydziestolatkow™, zyje dzi§ w
epoce pokojowej ,pracy od podstaw”.
Brak mu powodéw do ideowo-artystycz-
nej insurekcji. Takie nazwy jak ,Krzy-

sztofory”, ,Arsenat”, ,Krzywe Koto”,
~Wystawy Sztuki Nowoczesnej”, ,,Kon-
frontacje”, ,Salony Marcowe . _ sg dla

niego juz tylko okre$leniami historycz-
nych wydarzen. A z historig trudno dy-
skutowaé. Przyttacza swag wielkoScia.
Tym tlumaczy¢ nalezy fakt, iz mtodziez
dzisiejsza jest bardziej wstrzemiezliwa i
przezorna. Na $miaty gest moze sobie
pozwoli¢ jedynie woéwczas, gdy jest on
poparty gteboka znajomosciag malarskie-
go rzemiosta. Dlatego tez i kazdy debiut,
o ile ma by¢ debiutem udanym, musi by¢
réwniez poparty konkretnymi osiggnie-
ciami. W mniejszej cenie sg same mani-
festacje— w znacznie wyzszej: realizacje.

Pokolenia powojennej awangardy kra-
kowskiej, warszawskiej i t6dzkiej oraz
pézniejszych ,arsenatowcow” zdobywaty
niemal dziewicze tereny. Budowaly dro-
gi wiodace do tworczosci przedmiotowej
i a-figuratywnej; do malarstwa sponta-
nicznego i do abstrakcji geometrycznej;
do nowej ekspresji i do nowego ,biologi-
zmu”’; do sztuki metaforycznej i do sztu-
ki opartej na dostownosci pokazanego
przedmiotu; do prymitywu i do realizmu.

Pokolenie dzisiejsze korzysta z przy-
wileju podrézowania po prostych i szero-
kich szlakach. Ale jakze jest krepowane
drogowskazami. Jakze czesto, za nie-
przestrzeganie znakéw, phaci wysokie
mandaty. Najwyzsze — to osamotnienie,
zdanie tylko na wiasne sity w momencie
stawiania pierwszych krokéw. Dlatego —
aby kroki te nie byly dreptaniem w miej-

4 — Informator

scu — problem miodego pokolenia stanaé
powinien w centrum zainteresowan dzia-
taczy kulturalnych oraz krytyki. Troska
0 dzien jutrzejszy powinna towarzyszy¢
— moim zdaniem — wszelkim rozwaza-
niom na temat sztuki dnia dzisiejszego;
sztuki, ktéra z jednej strony wigze sie
silnie z aktualng rzeczywistoscia, z dru-

giej za$ nieustannie prowokuje przy-
sztosé.
Artur Nacht-Samborski — ,,Martwa na-

tura niebieska” (olej)
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JANUSZ BOGUCKI

CENTRA ARTYSTYCZNE A TWORCZ0OSC
PLASTYCZNA W OSRODKACH
PERYFERYJNYCH

Prosze Panstwa,

w obu poprzednich referatach mowa by-
ta przede wszystkim o sztuce tj. o artys-
tach, ich dzietach oraz o kierunkach
artystycznych. Ja o sztuce méwi¢ bede
raczej niewiele, wiecej za$ o sytuacji, w
ktorej sztuka sie rozwija i o zmianach
tej sytuaciji.

W tytule referatu, ktéry podjatem
sie przygotowaé, wymienione sg duze cen-
tra artystyczne oraz osrodki peryferyjne.
Z samego wiec brzmienia tytutu wynika,
ze mowi¢ tu wypadnie o stosunku wza-
jemnym owych centréw czyli duzych
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o$rodkéw do osrodkéw ubocznych, ma-
tych i nawzajem: matych do duzych. Za-
uwazmy od razu, ze sprawa ta nalezy do
tradycyjnie juz obolatych, drazliwych pro-
bleméw naszego zycia spoteczno-kultural-
nego. Drazliwo$¢ ta uwydatnia sie zwia-
szcza w brzmieniu wspétczesnych stéw
prowincja, prowincjonalny.
Ot6z tytut mego referatu mogtby
brzmie¢:o zanikaniu prowincjo-
nalnosci. Moéwi¢ wiec bedg o prowin-
cjonalnosci  kulturalnej jako zjawisku,
ktére w moim rozumieniu skazane jest
na pewnego rodzaju uwiad. Nie jest to
oczywiscie uwigd samoczynny i nieodwo-
talny, ani zaden bezptatny dar losu, lecz
po prostu pewna koniunktura dziejowa,
z ktéra mozna skutecznie wspétdziataé
i ktérg mozna ponaglic.

Moéwiac o prowincjonalizmie kulturalnym
trzeba si¢ tez zastrzec, ze okreslenie to
nie dotyczy jakiego$ zjawiska ponadhis-
torycznego; sktad czynnikéw wigzacych i
oddalajgcych od siebie $rodowiska roéz-
nej aktywnos$ci tworczej i roznego roz-
miaru — podlega zmianom nieustannym,
a przeto prowincja i prowincjo-
nalizm (rozumiany jako pewien stan
Swiadomosci spoteczno-Srodowiskowej) —
to pojecia zyskujgce sens bardzo rézny
w roéznych okresach historii.

By zachowa¢ stosowng ostrozno$¢ w
swych przewidywaniach, doda¢ wiec wole
i to, ze prawdopodobienstwo uwugdu pro-
wincjonalizmu kulturalnego wiasciwego

naszym czasom ,nie wylacza wcale
mozliwosci stopniowego narastania zu-
petnie innej nieznanej postaci prowin-

cjonalizmu na podtozu nowych formuja-



cych sie dopiero stosunkéw spotecznych.
Nie wybiegajac wiec w przyszto$¢ zbyt
odlegla sprébujmy raczej rozwazy¢ los
prawdopodobny dzisiejszego prowincjona-
lizmu w oparciu o perspektywe czasu
przeszitego.

Przydatne do tych rozwazan moze
by¢ uprzytomnienie sobie, ze w histo-
rycznym ksztattowaniu sie sztuki wyroéz-
ni¢ mozna juz dzisiaj trzy zasadniczo
odmienne formacje, z ktérych dwie zda-
wna juz znamy, a prog trzeciej — jak
sgdze — przekroczyliSmy w ostatnich la-
tach. Formacje te okres$li¢ by mozna naj-
zwiezlej nastepujaco:
pierwsza, ktéra trwata bardzo diugo
(bo az po wiek XIX) tworzyta nastepuja-
ce po sobie tzw. style historycz-
ne, druga, ktéra trwata bardzo krétko
(bo okoto péttora stulecia) tworzyla ko-
lejne tzw. kierunki artystycz-
ne, wreszcie trzecia otwierajgca si¢
dzi$, ktérg mozna okresli¢ jako rozszerza-
jaca sie sfere wielu zmiennych i réwno-
czesnych mozliwosci.

Kazda z tych trzech formacji dziejow
sztuki yyydaje sie wigza¢ z odmiennym
etapem og6lnego rozwoju spoteczenstw i
kultur. 1 kazdej z tych .formacji odpo-
wiada inny uklad stosunkéw miedzy
wielkimi o$rodkami kultury i o$rodkami
matymi o skromniejszej mocy kulturo-
tworczej. Formacja pierwsza obejmuje te
rozdziaty dziejow, ktére mimo giebokich
réznic tgczy zdolno$¢ do ksztattowania
dtugowiecznych styléw zycia i sztuki.
Zdolno$¢ ta wynikata z dwoéch zwiaszcza
wiasciwosci  bytowania éwczesnych spo-
teczenstw. Jedna z nich to powolno$¢ roz-
woju, druga to oparcie zycia zbiorowego
na trwatym systemie zamknietych Kkre-
géw spotecznych i $rodowiskowych. Los
cztowieka urodzonego w okreslonym kre-
gu klasy, narodowosci, rodu czy miasta
— zdefiniowany byt porzadkiem poje¢ i
autorytetéw, ktéry zdawat sie byé od-
wieczny i nienaruszalny z uwagi na nie-
znaczno$¢ i powolno$¢ jego przemian.
Obejmujacy za$ zycie wielu pokolen
uktad poje¢ i autorytetow mogt sie roz-
rasta¢ wszechstronnie i precyzyjnie,

Tadeusz Sieklucki — , Kompozycja —

Gimnastyka” (gips)

podporzadkowujac sobie mys$l, wyobraz-
nie, obyczaje wszystkich ludzi danego
kregu kulturowego, wdrazajac w ich psy-
chike te samag wizje ich odwiecznego, ro-
dzimego Swiata.

Dla tematu rozwazanego to wiasnie
jest istotne: obecno$¢ zywotna tej samej
wizji $wiata i losu ludzkiego w $wiado-
mosci zaréwno matych jak wielkich $ro-
dowisk spotecznych. Rzecz zresztg ogol-
nie znana i tatwo te prawidtowos$¢ spraw-
dzi¢ na pierwszym z brzegu praktycznym
przyktadzie. Gdy sie np. poréwnuje dzie-
ta gotyckie wielkiej klasy pochodzace z
gtéwnych centréw kultury europejskiego
Sredniowiecza z analogicznymi obiektami
o rodowodzie prowincjonalnym — mozna
sie zwykle przekonaé, ze w drugim wy-
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padku robota jest skromniejsza, ale jasne
jest przede wszystkim, ze opiera sie ona
na tym samym systemie wyobrazen, Kto-
ry ujawnia sie w pracach mistrzéw naj-
bardziej ,centralnych”.

Opisany stan rzeczy ulega w czasach
nowozytnych pewnym  przesunieciom
wewnetrznym  przygotowujacym niepo-
strzezenie zasadnicza zmiane sytuacji,
ktérg stwierdzi¢ mozna w drugim z wy-
mienionych tu trzech okreséw rozwojo-
wych, obejmujacym stulecie minione i
przeszto potowe biezacego.

Nastepuje woOwczas i wzmaga sie
szybko owo nagte przyspieszenie historii,
skojarzone z postepami mysli sceptycznej,
zajetej pilnym nicowaniem catego dzie-
dzictwa ideatéw, na ktérych opierata sie
powszechno$¢ i diugowiecznos$¢ wizji
Swiata w kulturach starozytnych, w $red-
niowieczu, odrodzeniu. Mysl watpiaca ni-
cowata wiec dziedziczne idee, towarzy-
szace za$ im tradycyjne formy artystycz-
ne nicowali tworcy kolejno po sobie
powstajacych kierunkéw nowej sztuki.
By} to rzec mozna wykonany przez na-
stepujace po sobie generacje awangardy
demontaz utrwalonego w ztozach tradycji
obrazu $wiata. Ten rewolucyjny proces
odbywa sie gtéwnie w duzych os$rodkach
zycia umystowego, wséréd przodujacych
wyksztatceniem i sprawnoscia umystowa
warstw spotecznych. Tak oto kregi dotad
zamkniete, przede wszystkim kregi wiel-
komiejskiej kultury — rozwierajg sie. Nie
przyswieca im juz jeden nieruchomy mo-
del rzeczywistoéci, lecz raczej przeptywa
przez nie strumien wyobrazen o rze-
czywistosci zmiennej i  wielorakie;j.
Tak powstaje nurt mysli i wyobrazni od-
krywczo-analitycznej, ktéry przenika i
spokrewniag ze sobg gtéwne centra kultu-
ry i twoérczosci artystycznej wspoétczesne-
go Swiata.

Jest to wszakze w znacznej mierze
nurt elitarny. Tylko poszczegdlne jego
watki wnikaja w rozlegla strefe zycia pe-
ryferyjnego miast, miasteczek, wsi. Nie
tylko w wielu matych miejscowosciach,
ale i w ludnych dzielnicach naukowo-
-artystycznych metropolii wiekszo$¢ ludzi
zyje jeszcze w przekonaniu, ze aktualny
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i realny jest stary obraz Swiata, a 0 no-
wym albo po prostu nic nie wiedza, albo
sadzg, ze to tylko dziwactwa pieknodu-
chéw i obraza boska.

W przeciwienstwie wiec do wystepujacej
poprzednio zasadniczej zgodnosci w ogol-
nym sposobie pojmowania i wyobrazania
Swiata w gtéwnych i w ubocznych osrod-
kach kultury — pojawia si¢ teraz szybko
wzrastajgca dysproporcja w tym wzgle-
dzie miedzy ,centrami” i ,peryferiami”.

Schematycznie rzecz ujmujac, spotecz-

noéci matomiasteczkowe, wiejskie, a w
znacznej mierze réwniez mieszkancy
wielkomiejskich dzielnic peryferyjnych

— wykazujg sklonno$¢ zachowawczg tj.
sktonnos¢ do zycia w tradycyjnych kre-
gach zamknietych, w ktérych stosunki
miedzyludzkie regulowane sg w oparciu
o wyksztatcony w poprzednim okresie
uktad poje¢, obyczajéow i wyobrazen.
Oczywiscie rewolucyjne procesy spotecz-
no-gospodarcze i polityczne XIX—XX
stulecia w duzym stopniu te sktonnos¢
do konserwowania peryferyjnych kregéw
zamknietych naruszaja. W rezultacie jed-
nak naruszone czy nawet zrewolucjoni-
zowane zostajg gtéwnie postawy ludzi
wobec spraw ekonomicznych i politycz-
nych, podczas gdy w zakresie kultury i
obyczaju bieg przemian jest nieporéwna-
nie powolniejszy, w wielu strefach cza-
su i miejsca prawie niedostrzegalny. Pod-
czas gdy os$rodki peryferyjne zyja jesz-
cze w znacznym stopniu zyciem kregow
zamknietych, kultywujac starodawne sta-
tyczne wyobrazenia rzeczywistosci —
wielkomiejskie centra kultury staja sie
kregami otwartymi, przez ktére przebie-
ga nieustanny nurt informacji z innych,
podobnych kregow, zasilajacy wyobraze-
nie rzeczywistosci ruchome, ,dialek-
tyczne”.

Ta rewolucja wyobrazni, dziejgca sie
ze wzrastajgca gwattownie predkoscig w
powigzanych ze soba wielkich os$rodkach
kultury S$wiatowej, uformowata w ciagu
kilku pokolen wizje rzeczywistosci tak
dalece inng od tradycyjnej, tak radykal-
nie wybiegajgca w czas przyszly — ze
dla ludzi zyjacych po staremu w kregach
zamknietych jest ona zupetnie nie do



przyjecia. Jest dla nich przy tym nie-
znos$na i gorszaca z dwobch co najmniej
powodéw. Po pierwsze podwaza ona i
o$miesza sposoby obrazowania afirmuja-
ce solidng egzystencje minionego S$wiata
tak mitg ludziom konserwatywnym, kto-
rzy tylko w jej obrebie czuja sie swojsko
i bezpiecznie. Po wtére mowa nowej sztu-
ki obraza ich dobre samopoczucie i gust,
poniewaz jej znak6éw nie rozumieja, a
nieznany dotad sposéb organizowania
form, bedac dla nich nieczytelny — czyni
wrazenie braku wszelkiej organizacji,
wrazenie agresywnej szpetoty.

Opis powyzszy ma oczywiscie tylko
warto$¢ szablonu pomocnego wr ocenie
konkretnych zjawisk. W rzeczywistosci
bowiem o$rodki kultury trudno by podzie-
lic na dwie tylko grupy: centralne, zde-
cydowanie otwarte i peryferyjne, o cha-
rakterze zamknietym. Miedzy tymi dwo-
ma biegunami istnieje oczywiscie wiele
form posrednich. Poza tym bardziej
otwarty lub bardziej zamkniety charak-
ter kultury S$rodowisk zmienia si¢ w cza-
sie, poprzez etapy intensywnego rozwoju,
wahan i cofnigé¢, wykazujac tendencje
zasadnicza wspoitczesnych spoteczenstw
do przetwarzania dawnego systemu zhie-
rarchizowanych (tj. trwale ustopniowa-
nych w swej waznosci i zaleznosciach
wzajemnych) kregéw zamknietych w no-
wy system kregéw otwartych, ktérych
funkcja i znaczenie w catosci zycia spo-
tecznego ulega ciagtym fluktuacjom, ty-
lez zaleznym od ruchu historycznych ko-
niunktur, co od mocy lokalnych inicjatyw.
Tak zobrazowa¢ mozna tlo ogdlne krot-
kich lecz niezwykle intensywnych dzie-
jow omawianej tu drugiej formacji. Na
tym tle wiasnie rysuja sie w petnej ostro-
éci dramaty prowincjonalne, dreczace am-
bicje matych miast, wiejskich osiedli, a
takze catych narodéw i krajow, ktére w
wyniku przy$pieszonego dziatania histo-
rii zostaly wyprzedzone i — co wiecej —
poczuty sie wyprzedzone przez inne
$rodowiska. Z poczucia, ze sie zostato
wyprzedzonym rodzg sie typowe dla $ro-
dowisk prowincjonalnych tej formacji
kompleksy. Zasadnicze kompleksy pro-
wincji — podobnie jak w analogicznej

sferze psychologii indywidualnej — sa
dwa: w skali wspoétzycia miedzy naroda-
mi bedzie to kompleks cudzoziemszczy-
zny i kompleks swojszczyzny, dwie dole-
gliwosci, tak dobrze znane nam z histo-
rii ojczystej, tak na pozér sprzeczne,
a przeciez towarzyszace sobie wl sposéb
nieunikniony jak dwa profile jednej twa-
rzy. Zaleznie od sytuacji i samopoczucia
skompleksowana prowincjonalnie spotecz-
no$¢ ukazuje Swiatu raz lewy swdj profil,
raz prawy. To lewym profilem to pra-
wym pozuje przed lustrem sztuki (kiedy$
dopiero, gdy nagle sie okaze, ze nasz kraj
rodzimy nie jest juz prowincja, lecz

Stefan Wojciechowski — ,,Portret stu-
dentki” (olej)
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miejscem  samoistnym  ws$réd  innych
miejsc Swiata — bedzie najprosciej spoj-
rze¢ Swiatu i wkasnemu odbiciu w twarz).

Rezygnujac z dalszego rozwijania
sformutowan metaforycznych — okresimy
jeszcze w spos6b konkretniejszy funkcje
cudzoziemszczyzny i swojszczyzny w
przeksztatcaniu sie kultury dotknietej
niedolg prowincjonatnosci. Spotecznos¢,
ktéra czuje ze zostata wyprzedzona, ma
szanse odzyska¢ miejsce wybitne ws$réd
innych ,wiodacych” s$rodowisk jesli nie
padnie ofiarg komplekséw prowincji, lecz
wywiedzie z doswiadczen wihasnych wias-
ne rozwigzanie probleméw pasjonujacych
Swiat wspoétczesny. Gdy jednak tych do-
Swiadczenn wiasnych nie staje, nie ma tez
i z czego zbudowaé¢ owych niezaleznych
rozwigzan. Woéwczas zaczyna sie owo do-
ganianie w trybie zapozyczenn i nasla-
downictwa, teskne wypatrywanie zagra-
nicznych nowosci i gorliwe wsp6tzawod-
nictwo w tym, kto wcze$niej ostatnig
atrakcje sezonu wypatrzy u sasiadow i
rodakom zademonstruje. Tego rodzaju
kult cudzoziemszczyzny, cho¢ w pewnym
stopniu nieunikniony i czesto cenny jako
droga odnowienia tradycji wilasnej —
tworzy jednak sztuke w pewnej mierze
wtérng, ustajacg raz po raz w rozwoju
gdy tylko spézni sie nastgpna porcja
importowanych inspiracji. Rzeczg w ta-
kim potozeniu dreczacg ambicje praw-
dziwych twoércéw jest ich zalezno$¢ od
toku pracy cudzej, niemoznos$¢ ksztatto-
wania dzieta przede wszystkim z watku
wiasnych przezy¢.

Ta niezdolnoé¢ sztuki rodzimego $ro-
dowiska do rozwijania si¢ przede wszy-
stkim z wlasnego watku jest jedna z
podstawowych wiasciwosci prowincjona-
lizmu. Kultywowanie swojszczyzny to
drugie roéwnolegle stosowane remedium
na omawiang niezdolno$¢. O ile system
zapozyczenn i doganianie wyprzedzajacej
nas sztuki sgsiadéw pozwala krzepi¢ sie
ztudzeniem, ze i my hodujemy juz u sie-
bie takie same pigknosci nowatorskie jak
te, ktére przynosza stawe miastu X — o
tyle pilne uprawianie swojszczyzny t.j.
tradycjonalizm tematyczny i formalny
pociesza inng iluzjg: ze mamy w domu
sztuke wiasng i zadnych obcych wzoréw
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nam nie potrzeba (jest to w omawianym
okresie iluzja naiwna: za swojskie czy tez
»,harodowe” przyjmuje si¢ styl czy kieru-
nek powszechnie panujacy i nasladowa-
ny w kregach prowincjonalnych wczoraj,
podczas gdy Kierunki aktualnie zywotne
w centrach kultury potepia sie jako bez-
mys$ina i przemijajaca zagraniczna mode).
To uznawanie wczorajszego za rodzime,
a wspotczesnego za obce — jest bardzo
typowym sposobem obrony kregéw za-
chowawczych zepchnietych w byt pro-
wincjonalny  przed ich stopniowym
,otwieraniem sie”. W skrajnych przypad-
kach postawa taka nabiera cech zascian-
kowego zadufania i obskurantyzmu.

Tyle o drugiej formacji. Wydaje mi
sie nie bezzasadng hipoteza, ze formacja,
ktorej krotkie i burzliwe trwanie wyroz-
nia jg bardzo z catosci dziejéw — stano-
wi strefe czasowa, w ktérej dokonata sie
seria niezwykle radykalnych przemian
zamykajacych jeden ogromny obszar his-
torii i otwierajgcych obszar nastepny,
ktéry by¢é moze okaze si¢ nie mniej
obszerny. Istotne dla prowadzonych roz-
wazan jest to, ze m. in. ze stanu aktual-
nego S$wiatowej sztuki wnosi¢ mozna o
wyczerpaniu sie owej serii radykalnych
przemian, bedacych gtéwna trescia for-
macji drugiej, a przeto o wkroczeniu
w obreb nastepnej formacji okreslonej
na wstepie jako trzecia.

Poniewaz zyjemy w jej zasiegu za-
ledwie chyba od paru lat — nie czas
jeszcze na Scislejsze definicje i opisy. W
zwigzku z tematem naszym zwréce tylko
uwage na trzy sprawy charakterystycz-
ne dla poczatkéw tego nowego etapu:

— w ewolucji zycia spoteczno-poli-
tycznego i obyczajowego wyraznie
nasila sie¢ przewaga kregéw otwartych
nad zamknietymi (ktére na wszy-
stkich kontynentach traca swoja
szczelnosg),

— wielki przewr6t w dziedzinie in-
formacji staje si¢ zjawiskiem pow-
szechnym, wmnika w najbardziej od-
osobnione zakatki,

— zamknat sie w sztuce cykl kierun-
kéw stuzacych ,demontazowi” wczo-
rajszej wizji rzeczywistosci i przyspo-



sobieniu wyobrazni oraz jezyka form
artystycznych do nowej ruchomej i
zmiennej struktury ludzkiego Swiata.
Nieustajacy wyscig nowatorstwa tak
znamienny dla ostatniego potwiecza
nalezy juz w pewnym stopniu do his-
torii. Sztuka przeobraza sie mniej go-
raczkowo i rzec mozna nie wzdtuz je-
dnej linii. Tak to z daleka wyglada,
jakby $cigajacy sie na drodze zawod-
nicy dopadli miejsca gdzie droga sig
konczy i przechodzi w rozlegly
obszar: wyscig sie rozprzega, kazdy
szuka Kierunku wiasnego w tym nie-
znanym jeszcze obszarze.

Nie trzeba — jak sadze — uzasadnia¢
doktadnie zwigzkéw zachodzacych mie-
dzy tymi trzema zjawiskami oraz wpty-
wu ich na problem prowincjonalnosci
kulturalnej. Przewaga kregéw otwartych,
rosnacy powszechny nurt informacji oraz

wygasniecie etapu ,wyscigobw” w rozwo-
ju nowej sztuki — to w sumie nie tylko
powscigga dalszy wzrost dysproporcji na-
rostych miedzy centrami i peryferiami w
okresie poprzednim, ale takze stwarza
warunki likwidowania tych dysproporcji.
Tak przedstawia sie koniunktura ,uwig-
du prowincji”, o ktérej mowa byta na
poczatku referatu.

Ze uwiad stopniowy ,prowincji” i
prowincjonalnosci kulturalnej jest nie
tylko uzasadnionym konstelacjg dziejo-
wych koniunktur prawdopodo-
bienstwem, ale po prostu prawdag
tatwa do zauwazenia w biezacej rzeczy-
wistoéci — nie trudno stwierdzi¢ na przy-
kladzie naszego kraju jako catosci oraz
na przyktadach licznych polskich miast
i miasteczek.

Pozwole sobie przytoczy¢é fragment
wihasnej wypowiedzi, dotyczacy sytuacji
Polski jako o$rodka twdrczosci artystycz-
nej w ukladzie europejskim i S$wiato-
wym. Oto 6w fragment zawierajacy na
wstepie krotkie rozwazanie retrospek-
tywne:

,Kompleksy swojszczyzny i cudzoziem-
szczyzny dolegajg nam od wielu pokolen.
Miedzy egzaltacja wobec tego, co rodzi-
me i batwochwalstwem dla zagranicznos-
ci — raz po raz zacliwiewata sie réwno-
waga i w zyciu i w sztuce. Dzieje malar-
stwa polskiego w XIX—XX wieku sg
wiernym pamietnikiem tych kolejnych
zachwian i przywrécen réwnowagi. Kaz-
da generacja musiata wymykac sie spod
uroku patriotyczno-prowincjonalnych
tradycjonalizméw do Rzymu, Monachium
czy Paryza, aby tam dogoniwszy ogélno-
europejski rozwoj wyobrazni — ostatnie
jego stowo kojarzy¢ z jakim$ wyjatko-
wym polskim postannictwem. Czas mie-
dzywojenny nie zdotat uziemi¢ tych po-
wiktanych sprzecznosci. Zbyt wielka by-
ta rozbiezno$¢ miedzy wygbérowanymi
marzeniami o odzyskanej swobodzie, a
uboga prowincjonalng egzystencja kraju,
wolnego wprawdzie, lecz zyjagcego na
uboczu éwczesnych gtéwnych drég poli-
tyki i kultury. Te uboczno$¢ potozenia
zmienito dopiero wejscie naszego kraju
w sfere skutkéw i oddziatywan rewolu-
cji proletariatu. Przesuniecie granic ze
wschodu na zachéd Europy, a orientacji
politycznej z Zachodu na Wschéd, indu-
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strializacja, przemiany gospodarki wiej-
skiej, przemieszczanie sie wielkich mas
ludnosci, rujnujace stary porzadek $rodo-
wiskowo-obyczajowy, a ponadto znale-
zienie sie Polski na linii wielkich napigé¢
pomiedzy dwoma gtéwnymi systemami
wiadzy i posiadania — to wszystko zto-
zyto sie na los nowy, raczej trudny lecz
dajacy szanse wydobycia psychiki narodu
spod uroku wspomnianych ziudzen i
komplekséw. Jezeli urok ten zostat w zy-
ciu skutecznie odczyniony — to i sztuka
tak na uroki wrazliwa powinna ujaw-
nia¢ wzmozong swa hiezalezno$¢ od cis-
nienia wczorajszych uczuleh i urojen.
Wiele przyczyn ziozytlo sie na to, ze ow
malarski wskaznik niepodlegtosci wzrést
niebywale od roku 1944, ze zwiaszcza w
latach ostatnich méwi¢ tu wolno o wiel-
kim skoku jakoSciowym. Przyczyny ge-
neralne wymieni¢ mozna trzy. Pier w-
sza to wyzej okreSlona ogélna zmiana
potozenia naszego w S$wiecie, dzieki kto-
rej anachroniczny juz patriotyzm cier-
pietniczo-marzycielski mozna bylo za-
mieni¢ na bardziej realistyczng mitos¢
ojczyzny. Druga przyczyna to fakt, ze
ta mito$¢ z dziedziny marzen S$ciggnieta
na ziemig, hartowana byta ciSnieniem i
temperaturg dramatéw moratno-politycz-
nych, ktére bedac nasze, domowe, byty
réwnocze$nie  weztowymi dramatami
wspotczesnego Swiata. | trzecia przy-
czyna: malarstwo krajéw Zachodu (sze-
rzej: ich przodownictwo w rozwoju plas-
tycznej wyobrazni) — znalazto sie¢ ostat-
nimi laty w dos¢ gtebokim kryzysie, zro-
dia zycia epoki zasilajgce sztuke budzg
sie w glebi naszej ziemi, stabngc tam
gdzie byly dotad liczne i silne.
Wstrzymujac sie od wszelkich kalku-
lacji na temat dalszego biegu tych prze-
mian, stwierdzi¢ mozna bez zarozumial-
stwa, ze w wyniku wspomnianych (a tak-
ze i innych) okolicznosci — Polacy za-
czynaja dzi§ robi¢ wspoétczesng sztuke
Swiatowag z wilasnej tutejszej materii zy-
cia. Jezdzg — i owszem — nada] do Pa-
ryza, Wenecji, New Yorku, ale zwyczaj-
nie dla wiedzy, a nie po zurnale. Punkt
odniesienia, skala wartosci i racja po-
wstawania malarstwa polskiego sg dzi$
wspotczesne i uniwersalne. Przestajemy
ich jednak szuka¢ w odlegtych stronach.
Sg bowiem u nas nad Wistg. (Podobnie
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Adam Marczyriski — ,,Zona
(monotypia)

rybaka”

nad rzekami Francji lub w Niderlandach
odnajdowali przez wiele pokolen tamtej-
si malarze' racje i miary swej sztuki —
jak sie okazato Swiatowej).”

Nie jest przypadkiem, ze powyzsze
rozwazania stanowig fragment wypowie-
dzi ulozonej w zwigzku z powaznym po-
kazem wspétczesnego malarstwa polskiego
urzadzonym w jednym 2z miast woje-
woédzkich naszych ziem zachodnich.

Jesli Polska jako odrebne $rodowisko
twoérczosci zyskuje dzi$ pozycje miedzy-
narodowg — jest to réwniez wynikiem
przemian wewnetrznych tego $rodowiska,
przemian obejmujacych nie tylko elite
czy tez ,czoldwke” dziatajacg w Warsza-
wie czy Krakowie, ale réwniez tak cha-
rakterystyczny dla lat ostatnich wzrost
aktywnosci  érodowisk mniejszych, do
niedawna prowincjonalnych, la aktywi-
zacja osrodkéw dotychczas prowincjonal-
nych wydaje sie niezmiernie waznym
zjawiskiem; nosi ono wszelkie cechy au-
tentycznej spotecznej inicjatywy, jest
Swiadectwem ambicji, pasji i pomysto-
wosci odrebnej w kazdym konkretnym
przypadku. Jest réwniez wyrazem prze-



zwyciezania przez $rodowiska mate le-
kéw i komplekséw, o ktorych tyle
tu bylo mowy. Okazuje sie, ze od
paru juz lat szybko dojrzewaja i krze-
pna w miastach dotad wattych kul-
turalnie kregi ludzi wyksztatconych i
myslacych w sposéb wecale nie prowin-
cjonalny, lecz tak samo jak ich koledzy
i znajomi z miast wigkszych. Fakt ten
jest nastepstwem i omawianych tu ko-
niunktur ogélnych i przemian jakie za-
szty u nas po wojnie w zakresie ksztal-
cenia i zatrudnienia (oraz osiedlania sie)
tzw. inteligencji — a takze réznych za-
biegéw polityki kulturalnej ubiegtego
dwudziestolecia. Wydaje sie jednak, ze
wszystkie te racje nie ttumacza w peini
zjawiska, ze nie tylko ambitne i oSwie-
cone ,peryferie” garng sie do stolicy
i paru innych ,centralnych” $rodowisk,
ale réwniez i ,centralna” elita artystycz-
no-intelektualna odnajduje w pozyciu
z zywotnymi o$rodkami dawnej ,prowin-
cji” jaka$ warto$¢ szczeg6lnie dla siebie
atrakcyjna. Zanika wyraznie tradycyjne
poczucie dystansu dzielagcego ludzi kul-
tury z matych i z wielkich o$rodkoéw. Ich
szanse stopniowo wyréwnujg sie: wazne
dla sztuki zdarzenia dzieja sie dzi$ nie
tylko w duzych miastach, ale i w mniej-
szych. | faktem jest, ze w ostatnich la-
tach pewnemu spadkowi intensywnosci
zycia artystycznego duzych miast towa-
rzyszy wzrastajgca liczba $miatych i cie-
kawych inicjatyw podejmowanych w
mniejszych miastach, wojewddzkich czy
powiatowych. Jest to juz dzisiaj ruch
wybitny, ktéry obejmujac dziedziny pla-
styki, literatury, filmu, teatru — zmierza
do nasycenia pierwszej jakosci wartoscia-
mi artystycznymi regionéw kraju dotych-
czas stabszych kulturalnie. Wymienmy
dla przyktadu kilka takich ciekawszych
inicjatyw zwigzanych z tworczoscia i kul-
turg plastyczna.

W Zielonej Gobrze organizowane sg
w okresie tamtejszych tradycyjnych ob-
chodéw winobrania Sympozja ogélnopol-
skie, w ktorych uczestniczg zaréwno wy-
bitni tworcy, jak teoretycy sztuki z réz-
nych $rodowisk Polski: centralnych i nie
centralnych. W sympozjum, ktérego te-
matem sg aktualnie dyskutowane zagad-
nienia sztuki wspoétczesnej, malarze ucze-
stnicza nie tylko stowem, ale i wypowie-

dzig plastyczna, kazdy z nich bowiem
przywozi ze sobg jeden swéj obraz z naj-
nowszego dorobku. Zaréwno wiec ten
pokaz jak obrady odbywajgce sie pod
znakiem Ziotego Grona — skupia grono
ludzi nadajacych znaczenie ogoélnopolskie
tej imprezie o charakterze i smaku
szczerze regionalnym.

Innego typu przedsiewziecie odbywa
sie co roku w Szczecinie. Sg to duze wy-
stawy wspotczesnego malarstwa polskie-
go, dajace szeroki przeglad wszystkich
jego zywotnych pradéw i wszystkich cie-
kawszych $rodowisk.

Pomyst najbardziej bodaj niebanalny
zrealizowato Srodowisko artystéw i dzia-
taczy koszalinskich.  Dwukrotnie juz
urzadzany doroczny PLENER KOSZA-
LINSKI o charakterze ogolnopolskim, a
po czesci miedzynarodowym, odbywa sie
w miejscowosci Osieki nad jeziorem
Jamno. W imprezie bierze udziat okoto
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30 uczestnikéw: sg to w wiekszosci wy-
bitni przedstawiciele najpowazniejszych
o$rodkoéw sztuki nowoczesnej, a ponadto
malarze z regionu koszalinskiego — jak
sie okazato interesujacy i rzetelni artysci.
W pierwszym PLENERZE brali tez udziat
plastycy z Wegier i Czechostowacji, w
drugim zaproszono do uczestnictwa teo-
retykéw sztuki oraz przedstawicieli kilku
dyscyplin naukowych (biologia, cyber-
netyka, socjologia). Zatozeniem organiza-
cyjnym jest wykonanie przez zaproszo-
nych artystbw przynajmniej po jednej
pracy. Prace powstate w Osiekach prze-
chodza na wiasno$¢ organizatoréw i prze-
znaczone zostaja do tworzonej w Kosza-
linie galerii sztuki wspotczesnej. Dalszym
zatozeniem programowym jest prowadzo-
na przy Plenerze praca spoteczna, popu-
laryzatorska (spotkania uczestnikéw ple-
neru z publicznoscia w terenie, odwie-
dziny grup wycieczkowych w Osiekach
potaczone z ogladaniem pracowni malar-
skich oraz specjalnych wystaw dydak-
tycznych).

Niebanalne powigzanie problematyki
artystycznej z naukowsa i zaje¢ kregu eli-
tarnego z dziataniami spoteczno-kultu-
ralnymi, a takze zywy i powazny udziat
malarzy i intelektualistow koszalinskich
obok ich kolegébw z wiekszych miast —
to wazne i nowe cechy omawianego zda-
rzenia. Dowodzi ono, ze twdrcza inicja-
tywa kulturalna o znaczeniu ogélnopol-
skim przestaje dzi§ by¢ monopolem $ro-
dowisk wielkomiejskich, a stosowanie
tzw. taryfy ulgowej wobec twoércow zy-
jacych w miastach mniejszych — jest
juz dzi§ w znacznej mierze nieuzytecz-
nym przezytkiem.

Sadze, ze sesja dzisiejsza odbywajaca
sie¢ w Grudzigdzu w zwigzku z powstatg

tu ostatnimi laty galerig plastyki pomor-
skiej — jest jednym jeszcze potwierdze-
niem prawdziwosci tych wnioskéw.

Zageszczenie sie faktow takich, jakie
tu omoéwitem przyktadowo jest wyrazem
bardzo glebokich przeksztatcen struktury
spotecznej naszego zycia kulturalnego.
Sktonny jestem dostrzega¢ w tym zapo-
czatkowanym dopiero procesie wazne
znamiona rewolucji spotecznej w sztuce.
Zywiot sztuki bowiem ma zrédia swoje
nie tylko w psychice i sprawnosci po-
szczeg6lnych ludzi utalentowanych, ale
takze w zjawisku, ktére nazwa¢ by moz-
na magnetyzmem spotecznym. Kazdy
twoérca, nawet ten, Kktéry programowo
trwa w samotnictwie — podlega temu
magnetyzmowi. Promieniowanie psychi-
czne $rodowiska intensywne lub skape,
zywe lub ospate — to wspétczynnik wiel-
kiej doniostosci dla skutku usitowan ar-
tystycznych. | bez wzgledu na stowne
(czgsto przekorne) w tym wzgledzie de-
klaracje — nie ma malarza, poety, kom-
pozytora, ktéry dziata¢é mogitby w spo-
tecznej prozni, ktérego duchowa zywot-
no$¢ otoczenia nie wzbogaca, a jatowosé
nie ubezwiadnia.

Instynkt twdrczosci, instynkt sztuki
sktania ludzi tworzacych do odwracania
sie od obszaréw wyjatowionych zycia
spotecznego ku nowym obszarom niewy-
czerpanego jeszcze magnetyzmu. Omo-
wione tu przemieszczanie si¢ cennych
inicjatyw z inteligencko-wielkomiejskie-
go gruntu ku strefom dotad peryferyj-
nym, jest — jak sadze — przejawem do-
brym tego instynktu. Z gleby wyjato-
wionej zbyt dlugg eksploatacjag zywa
sztuka przesuwa sie stopniowo tam, gdzie
moc psychicznego magnetyzmu jest Swie-
za, bogata, prawdziwa.



ALEKSANDER WALLIS

ARTYSTA-PLASTYK, JEGO ZAWOD
| SRODOWISKO W ASPEKCIE BADAN
SOCJOLOGICZNYCH

(ARTYSCI — PLASTYCY W POLSCE LUDOWEJ)

Zawodd plastyka zwigzany w $rednio-
wieczu z ustrojem cechowym, a w cza-
sach renesansu i baroku z dworem kro-
lewskim lub magnackim, stat sie w okre-
sie kapitalizmu tak zwanym wolnym za-
wodem. Oznaczato to, ze artysci nie byli
zwigzani w spos6b formalny i urzedowy
z zadng instytucja. Takim tez zawdd pla-
styka byt u progu obecnego dwudziesto-
lecia, a i dzi$ zaliczany bywa do wolnych
zawodow.

W Polsce Ludowej zawod plastyka
przeszedt wiele gruntownych przeobra-
zeh. Trzeba jednak od razu podkreslic,
ze proces tworzenia sie nowej struktury
omawianego zawodu, rozwdj instytucji
zwigzanych z zyciem plastyki, relacje
artystbw z nowym spoteczenstwem —

wszystko to jest jeszcze w trakcie sta-
wania sie. Dwadziescia lat, to dla ksztal-
towania sie zawodu w nowej spotecznej
sytuacji okres bardzo krotki. Nawet je-
zeli w tym okresie zaszto wiele zmian.

Trudno w paru stowach dotkngé
wszystkich aspektéw wspoétczesnej sytu-
acji zawodowej malarzy, rzezbiarzy i gra-
fikbw. Zwrécimy przeto uwage na spra-
wy wybrane, ktére pomoga nam zrozu-
mie¢ gtéwne linie przemian.

Zacznijmy od Kkilku spraw najprost-
szych, jak liczebny wzrost zbiorowosci
zawodowej, geografia o$rodkéw artysty-
cznych czy rozwdj specjalizacji plastycz-
nych.

W r. 1345 Zwiazek Polskich Artystow
Plastykoéw liczyt tysigc dwustu cztonkéw.
W r. 1950 przekroczyt liczbe dwéch, w r.
1958 — czterech, a w roku 1963 przekro-
czyt liczbe pieciu tysiecy cztonkéw.
Udziat w tym wzroscie poszczeg6lnych
specjalizacyjnych sekcji, na jakie dzieli
sie Zwigzek nie byt jednakowy. Tak np.
miedzy r. 1954 a 1958 liczba artystow na-
lezacych do sekcji Malarstwa wzrosta o
prawie jedna czwartg, gdy tymczasem
liczba plastykéw zaliczanych do sekcji
Architektury Wnetrz i Sztuki Dekoracyj-
nej podwoita sie. Innymi stowy sekcja
AWIiSD rozwijata sie w tym czasie czte-
rokrotnie szybciej od sekcji Malarstwa.
Ostatnia jest nadal najliczniejszg sposrod
szesciu sekcji ZPAP i liczy niemal po-
towe cztonkéw Zwigzku. Proporcje te be-
da sie jednak stale zmienia¢ na korzys¢
sekcji AWIiSD. Rozwdéj gospodarczy i kul-
turalny kraju powoduje w chwili obec-
nej o wiele wigksze zapotrzebowanie na
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projektantow sztuki zwanej niezbyt
szczgsliwie uzytkowa, anizeli na twor-
cow obrazéw i rzezb. Jednoczes$nie w opi-
nii spotecznej, jak i w samym zyciu ar-
tystycznym dokonato sie réwnoupraw-
nienie obu skrzydet plastyki. Wystawy,
artykuty, nagrody, nawet specjalne pi-
sma poswiecone sztuce uzytkowej sg juz
dzisiaj liczne, a ranga plastyka-projek-
tanta jest wysoka. Zanika pojecie ,,sztu-
ki czystej” jako wyzszej od ,sztuki uzyt-
kowej”.

JesteSmy $wiadkami zaréwno zwielo-
krotnienia szeregébw artystycznych, jak i
powstania wewnatrz omawianej grupy
zawodowej nowego uktadu sit miedzy
dyscyplinami.

Réwnolegle do ksztattowania sie no-
wej struktury zbiorowosci plastykow' wy-
stepuje inne zjawisko odnoszgce sie row-
niez do zagadnienia specjalizacji.

Matejko byt, jak wiadomo, malarzem
historycznym, Juliusz Kossak — batalista,
za§ Jan Stanistawski — pejzazysta.
W ,Stowniku Malarzéw Polskich” Rasta-
wieckiego z potowy ubiegtego stulecia
znajdziemy réwniez takie okreslenia, jak

Tadeusz Kulisiewicz — ,,Taniec” z cyklu
,,Meksyk™ (rys. tuszem lawowany)
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rytownik, portrecista, miniaturzysta.
Wszystkie te specjalizacje skladaty si¢ na
pojecie ogdlniejsze, na pojecie artysty.
Tak wyrazny podziat na specjalizacje na-
lezy juz do przesztosci. Plakacista Iub
drzeworytnik przedstawi sie nam dzisiaj,
jako grafik lub jeszcze og6lniej — jako
plastyk. To okreslenie — plastyk lub ar-
tysta-plastyk zdobylo sobie prawo oby-
watelstwa dopiero w okresie powojen-
nym. Przed wojng uzywane bylo w tak
ograniczonym zakresie, ze nie notowaty
go stowniki jezyka polskiego z tamtych
lat. Dzisiaj uzywane jest powszechnie ja-
ko pojecie najogdlniejsze i najbardziej
reprezentacyjne. Wynika to z pewnego
procesu przebiegajacego wewnatrz rozpa-
trywanego zawodu. Z jednej strony
wéréd ludzi czynnych na polu sztuk
pieknych mamy nawrét do wszechstron-
nosci zawodowej. Nie tylko spotykamy
drzeworytnikéw, ktérzy jednocze$nie ry-
suja ilustracje i tworza plakaty, lecz no-
tujemy coraz wieksza liczbe malarzy za-
angazowanych w projektowanie wnetrz,
rzezbiarzy, ktorzy chwytaja za pedzel
czy wreszcie artystow uprawiajacych je-
dnocze$nie i malarstwo, i grafike, i rzez-
be. Przekraczanie granic jednej specjali-
zacji jest dzi$ zjawiskiem coraz czest-
szym. Obok artystdbw koncentrujacych
sie wylgcznie na malarstwie lub rzezbie
mamy roéwniez takich, ktorzy tgczg kilka
dyscyplin plastycznych jednoczes$nie lub
tez w miare swego rozwoju probujg sit
w coraz to nowych dziedzinach. Czasami
jest to wywotane zapotrzebowaniem spo-
tecznym, czasami znéw wynika z tempe-
ramentu artystycznego danego tworcy.
Jest tez przyczyna trzecia, ktérg jest roz-
woj sztuki wspoétczesnej. Przyniosta ona
problemy, ktére artysci prébuja rozwia-
za¢ wypowiadajac sie w réznych dyscy-
plinach plastycznych i w rozmaitych ma-
teriatach. W cytowanych nazwach daw-
nych specjalizacji plastycznych uwaga
byta zwrécona przede wszystkim na tech-
nike i rodzaj wykonywanej pracy. W
obecnej nazwie ,artysta-plastyk” pod-
kreslony jest przede wszystkim tworczy
charakter wykonywanej czynnosci zawo-
dowej. W ten sposob ewolucja stanowi-
ska spotecznego artysty zostata zaakcep-
towana i utrwalona w mowie potocznej.



W ciggu ostatnich lat zaczyna sie w na-
szym jezyku uciera¢ nowy termin ,pla-
styk przemystowy”, ktéry ma swoéj odpo-
wiednik w angielskim terminie ,desig-
ner”. Chodzi tu o zupetnie nowa dziedzi-
ne dziatalnosci plastyka — o projektowa-
nie dla przemystu. Nie tylko formy apa-
ratéw telefonicznych i aut, lecz takze
chtopskie narzedzia staja sie przedmio-
tem tworczosci plastycznej. Jest to dzie-
dzina rozlegta, w ktorej artysci (mirno
dotychczasowych osiagnie€) stawiajg do-
piero pierwsze kroki. Rozwdj jej pocigga
za sobg zmiany w tradycyjnym podziale
sztuk plastycznych, co przejawia sie m.
in. w omawianym przez nas nierownym
rozwoju poszczegoélnych sekcji ZPAP.

Obecna geografia o$rodkéw plastycz-
nych ksztaltuje sie wyraznie zaréwno
pod wplywem historii kulturalnej Polski
w wieku XIX, jak i przeobrazen zwigza-
nych z okresem ostatnim. Os$rodkiem
najliczniejszym i najpotezniejszym jest
Warszawa, zrzeszajgca prawie dwie piate
og6tu plastykéw. Po niej idzie Krakéw,
ktéry liczy jedna pigta omawianej zbio-
rowosci. Cho¢ o potowe mniej liczny,
krakowski osrodek liczbg nowych talen-
téw, i wystaw o ogoélnopolskim rezonan-
sie, jhk i liczbg nowych kierunkéw i ini-
cjatyw plastycznych z powodzeniem ry-
walizuje ze stolica. Przejawia si¢ w tym
zaréwno sita tradycji artystycznych mia-
sta, jak i dziatalnos¢ drugiej w kraju
Akademii Sztuk Pieknych. Pie¢ dalszych,
$redniej wielkosci osrodkéw, a mianowi-
cie todzki, Gdanski, Katowicki, Wroc-
tawski i Poznanski (tacznie niecata jedna
trzecia og6tu artystéw), jako ogniska o
znaczeniu ogoélnokrajowym pojawity sie
na mapie kraju na dobrg sprawe dopiero
po ostatniej wojnie. W okresie dwudzie-
stolecia miedzywojennego dziataty w to-
dzi czy Poznaniu pojedyncze wybitne je-
dnostki (np. Strzeminski, Taranczewski),
lecz jako osrodki plastyczne w skali kra-
jowej miasta te sie nie liczyty. Mamy
nastepnie ponad dwadziescia mniejszych
okregbw i oddziatbw Zwiazku, ktére
w wiekszosci rozwinely sie w ciagu ostat-
nich dziesieciu lat. Niektére z nich np.
Zakopane czy Torun dzigki uczelniom
plastycznym znaczeniem swym wybiegty
daleko poza wiasne rogatki.

Tadeusz Brzozowski — ,,Skakanka” (olej)

Wozrost ilosciowy Zwigzku sprzyja —
teoretycznie rzecz biorgc — dekoncentra-
cji artystow. Przeciwdziata temu z kolei
atrakcyjno$¢ obu gtéwnych os$rodkéw
plastycznych, a zwiaszcza gwattowna roz-
budowa — nie tylko przestrzenna i lud-
nosciowa, lecz takze instytucjonalna —
stolicy. W rezultacie mamy do czynienia
z dwoma réwnolegtymi procesami: czgsé
artystéw trafia kolejno do coraz wigk-
szych os$rodkéw by o0sigé¢ na koncu
w Warszawie, cze$¢ za$ po ukonczeniu
studiéw zasila osrodki S$rednie i mate.
W toku tych proceséw odbywa sig¢ row-
niez selekcja talentéw, przy czym stolica
dazy do zagarnigcia jednostek najbar-
dziej utalentowanych, ktére pojawity sie
i dojrzaty w innych miastach. Jak wia-
domo podobne procesy zachodza réwniez
w innych zawodach artystycznych (i nie
tylko artystycznych). Stale trwa nier6-
wna konkurencja miedzy stolica, a o$rod-
kami regionalnymi. Dzisiaj zaden z o$rod-
kéw nie jest w stanie zagrozi¢ pozycji
Warszawy, lecz jednocze$nie nie sposéb
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wyobrazi¢ sobie naszego zycia artystycz-
nego w oparciu tylko o stolice. Istniejgca
obecnie sie¢ osrodkéw  plastycznych,
zwihaszcza waga wielu os$rodkéw woje-
wodzkich, a nawet i powiatowych bar-
dziej sprzyja — jezeli wolno poréwnaé¢ —
réwnomiernemu rozwojowi kulturalnemu
kraju niz np. geografia osrodkéw litera-
ckich. Tendencje rozwoju regionalnych
centrow i o$rodkéw kulturalnych sg dzi$
silniejsze niz kiedykolwiek. Na tej fali
bedzie réwniez wzrasta¢é znaczenie poza-
warszawskich skupisk artystycznych.

Przedstawiony  rozwéj iloSciowy i
przestrzenny os$rodkéw plastycznych jest
wynikiem socjalistycznej polityki kultu-
ralnej panstwa. Szczeg6lnie donioste zna-
czenie mialo powolanie u progu naszego
dwudziestolecia sieci wyzszych i $red-
nich szkét plastycznych, obejmujacych
swym zasiegiem niemal caly kraj. W
pierwszych latach odbudowy i stabiliza-
cji staty sie one oparciem dla wielu ar-
tystéw, dzieki czemu przyczynity sie do
o wiele wiekszej decentralizacji $rodowi-
ska plastycznego, niz to miato miejsce
przed wojna. Dziatalnos¢ tych szkét stata
sie podstawg dla szybkiego rozwoju
zbiorowosci zawodowej. W przeciwien-
stwie do sytuacji, jaka jest np. we Fran-
cji, wiekszo$¢ naszych najlepszych arty-
stow pracuje w szkolnictwie plastycz-
nym. Dzieki temu uczelnie obok funkcji
pedagogicznych petnia doniosta role tak-
ze jako os$rodki instytucjonalne zycia ar-
tystycznego.

W latach 1950-ych powotano do zy-
cia specjalne instytucje plastyczne, jak
CBWA czy PSP, ktére swa aktywnoscig
obejmujg wszystkie miasta wojewddzkie
i niektére miasta powiatowe. Domy wy-
dawnicze, zwiaszcza wydawnictwa ksig-
zek ilustrowanych, wydawnictwa prac
graficznych i plakatéw stanowig dalsza
grupe instytucji powigzanych z rozwo-
jem plastyki. Wiasny wkiad do rozwoju
zycia artystycznego posiada sie¢ muze-
6w, przy czym niektére placowki muze-
alne organizuja wikasne galerie sztuki
wspotczesnej. Tak wiec realizujac kon-
cepcje kultury socjalistycznej stworzony
zostat caty kompleks instytucji stuzacych
posrednio i bezposrednio obiegowi zywej
sztuki w spoteczenstwie. Duzo by trzeba
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moéwi¢ o osiagnieciach jakie w oparciu o
te mozliwosci s dzietem sztuk plastycz-
nych w naszym kraju. Ogranicze sie
przeto do paru przykladéw. W najlep-
szych latach przedwojennych ilo$¢ wy-
staw w catym kraju wynosita okoto 150,
z tego znaczna cze$¢ przypadata na sto-
lice. Dzisiaj roczna liczba wystaw siega
dziewieciuset, z tego w Warszawie od-
bywa sie tylko jedna ésma, lub nawet
jedna dziesigta. Wiekszo$¢ lokali wysta-
wowych byta przed wojng bez poréwna-
nia mniejsza niz jest obecnie. Najwieksze
zmiany dotycza jednak frekwencji, ktéra
wzrosta wiecej niz dziesieciokrotnie.

Szeroki i dynamiczny rozwdj zycia
artystycznego odbywat sie w warunkach
dla wielu artystow trudnych. Problem
odbiorczosci dziet sztuki i mecenatu
artystycznego rozwigzany zostat potowi-
cznie, a rozwojowi plastyki i jej kolej-
nym sukcesom towarzysza rozmaite, ostre
konflikty miedzy artystami a publicznos-
cia, miedzy artystami a krytyka i inne.
Ten paradoksalny fakt ma swoje proste
wyttumaczenie. Zycie sztuk plastycznych
w naszym kraju nie opiera si¢ na zasa-
dach dochodowosci. Gdyby tak byto, to
przy obecnym zapotrzebowaniu rynku na
malarstwo lub rzezbe dyscypliny te zna-
laztyby sie w stanie wegetacji. W bud-
zecie skarbu panstwa przeznacza sie, jak
wiadomo, okre$lone sumy na potrzeby
plastyki, ktére tozone sg na wystawy, za-
kupy, stypendia, nagrody etc. Sg to wy-
datki ponoszone w imie kultury socjali-
stycznej, w ktorej rozwdj i upowszech-
nienie sztuk plastycznych uznany jest za
niezbedny element rozwoju catego spo-
teczenstwa. Wydatki te zapewnity rozwoj
zycia artystycznego, nie mogly jednak
usung¢ licznych trudnosci materialnych
zbiorowosci plastykéw.

Problem odbiorczosci dziet sztuki jest
zbyt obszerny by go tu przedstawi¢. Pa-
re stébw chciatbym natomiast doda¢ nie
tyle o dochodach, co o zrédtach dochodéw
artystow-plastykoéw. Stanowig oni zawdd,
w ktérym dochody poszczegélnych czion-
kéw ukladajg sie w sposéb nieréwno-
mierny, a rozpietos¢ miedzy dochodami
jest bardzo silna. Do tego wielu, jezeli



nie wigkszo$¢ opiera swoj budzet na Kil-
ku zrodtach, przy czym sa zrédia gtéwne
i poboczne, state i dorywcze, sezonowe i
przypadkowe. Grupe najbardziej ustabi-
lizowang stanowia ci, ktérzy posiadajg
prace etatowa. Jest to grupa pokazna, li-
czaca okoto 40% catej zbiorowosci. Wsréd
niej z kolei najliczniejsi sg pedagodzy
zatrudnieni w $rednim i wyzszym szkol-
nictwie plastycznym. Znaczng cze$¢ do-
chodéw stanowig dla wigkszosci artystow
prace zwigzane z poptatnymi rodzajami
plastyki — z ilustracja, plakatem kon-
serwacja obrazéw, $ciennym malarstwem
religijnym. Pewna cze$¢ artystow, zwia-
szcza miodego pokolenia, korzysta w spo-
s6b mniej lub bardziej systematyczny ze
stypendiéw Min. Kultury. Czes$¢ i to dos¢
znaczna korzysta z niezbyt intensywnych
zakupéw ministerialnych na wystawach.
Wreszcie pewien procent plastykéw zaj-
muje sie praca chatupnicza, zwigzang z
rekodzietem artystycznym lub pét artys-
tycznym. Jak wida¢ obraz dochodéw pla-
styka jest nie tylko skomplikowany, lecz
takze zmienny w zaleznosci od sezonu,
mody i takich czy innych pociagnie¢ po-
lityki kulturalnej.

Owa hustawka dochodéw u pewnej
czesci plastykéw ma swoje konsekwencje
w postaci silnego poczucia braku stabili-
zacji materialnej. Nie trzeba dowodzic,
ze nie polepsza to samopoczucia artystow.

To co stanowi zasadniczy dla oma-
wianego zawodu problem, to przede
wszystkim  spoteczna  sytuacja  sztuki
wspotczesnej. Problem ten powoduje li-
czne konflikty miedzy artystami a spo-
teczenstwem.

Antoni Wroblewski — ,,Kolejka trwa”

(olej)

Konflikt artystow z odbiorcami sztuki
jest konfliktem bardzo dawnym, konflikt
plastykéw z szeroka publicznoscia poja-
wia sie dopiero w ubiegtym stuleciu, a w
naszym kraju w ostatniej jego cwierci.
Poczatkowo konflikt ten byt odczuwany
bolesnie tylko przez samych artystéw.
Po6zniej stat sie troskg takze dla krytyki,
a obecnie stanowi czesty przedmiot roz-
wazah teoretykéw kultury. Najpézniej
niepokoj udzielit sie publicznosci, ktéra
najpierw odrzucata niepojeta dla niej
sztuke wspotczesng (dla warszawskich
mieszczan z lat 1920 malarze z ugrupo-
wania ,Rytm” reprezentowali sztuke
,bolszewicka™), by obecnie coraz na-
tarczywiej dopytywac sie o jej znaczenie.

Konflikt artystbw z publicznoscig
przebiega w kilku ptaszczyznach. Przede
wszystkim w plaszczyznie ekonomicznej
— obecna szeroka publiczno$¢ nie kupuje
dziet plastyki w takim stopniu by mogto
to zapewni¢ byt artystom. Po drugie za-
interesowanie dla plastyki, nawet jezeli
w stosunku do czaséw przedwojennych
znacznie wzrosto, nie moze sie réwnac¢ z
zainteresowaniem spoteczenstwa dla lite-
ratury, filmu czy zawod6éw sportowych.
Malarstwo i grafika mialy nie tak jesz-
cze dawno o wiele wigkszy udziat w ogél-
nym rozwoju kulturalnym i twoércy kla-
sycznych dyscyplin plastycznych czuja sie
nieraz zdetronizowani przez film czy te-
lewizje. Wreszcie publicznos¢, ktéra od-
wiedza wystawy w znacznej swej czesci
nie pojmuje nowych kierunkéw w plas-
tyce. Nieraz widzowie przekonani sg, ze
wystawcy z nich zakpili (nikt nie lubi
,nie rozumiec”) i dajg temu wyraz m. in.
w tak zwanych ,Ztotych ksiegach” wy-
ktadanych w salach wystawowych. Od-
dziatuje to z kolei na artystow. Wiedza
oni, ze tego rodzaju nieporozumienia i
konflikty znato juz pokolenie Aleksandra
Gierymskiego (i wszystkie nastepne), a
wielu z nich pamieta awantury na przed-
wojennych salonach przed obrazami, kt6-
re wisza dzisiaj w Muzeum Narodowym
i sa powszechnie podziwiane. Stad nieraz
demonstracyjne lekcewazenie opinii wi-
dzéw jako opinii profanéw. Jednoczes$nie
— wbrew tym demonstracjom — artysci
w swej zdecydowanej wiekszosci takng
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uznania i popularnosci réwniez wsrod tej
szerokiej publicznoéci. Poniewaz jednak o
wiele czesciej udziatem plastykow jest w
tej dziedzinie zawdd, anizeli moralna sa-
tysfakcja — dominuje wséréd nich kry-
tyczny stosunek niemal do kazdej publi-
cznoéci. Tutaj nalezy szuka¢ wyttumacze-
nia dlaczego wsré-d artystow tak trwate
sag ujemne stereotypy odbiorcéw sztuki,
jak rowniez tym tlumaczy sie tatwos¢ z
jaka kolportowane sg ws$rod nich wiado-
mosci 0 wszelkich czesto nawet drobnych
i marginesowych konfliktach z publicz-
noscig. Ten zesp6t opinii i postaw nie u-
tatwia oczywiscie bezposredniego konta-
ktu miedzy artystg a widzem. Omawiane
zagadnienie jest bardziej skomplikowane
niz to mogtem tutaj przedstawié. To jed-
nak co zostato powiedziane utatwi nam
zrozumienie drugiego konfliktu, o wiele
bardziej zajadtego, w jaki czesto sg za-
angazowani plastycy.

Temat ,artyéci i krytyka” nalezy
réwniez do tematéw dawnych, a od chwi-
li publikowania przez prase krytyk plas-
tycznych jesteSmy w posiadaniu niezli-
czonych dowodéw zachodzacych tutaj
konfliktéw. O ich dawnosci $wiadczg m.
in. przekazy plastyczne. Znamy np. ry-
sunek Breughla przedstawiajacy malarza
przed sztalugami, ktéremu przez ramig
zaglada ciekawie tepy krytyk. To co
wspotczesni malarze sadza o krytykach
w wielu przypadkach nie odbiega od
opinii starego Breughla.

Wspotczesna krytyka petni kilka réz-
nych i nieraz wykluczajgcych sie funkcji
spotecznych. Krytyk moze popularyzowaé
plastyke ws$réd ludzi mato z nig obytych,
jak roéwniez moze by¢ wyrazicielem gu-
stow okreslonej klasy spotecznej lub
okres$lonej grupy odbiorcéw. Moze pro-
wadzi¢ polemike z artystami utozsamia-
jac swoj gltos z opinig spoteczng i moze
polemizowa¢ z utartymi poglagdami wi-
dzéw utozsamiajgc swoj punkt widzenia
z pogladami samych artystéw. W naszych
czasach moze sta¢ sie réwniez wyrazicie-
lem oficjalnej polityki kulturalnej. W
kazdym z tych przypadkéw krytyka po-
stuguje sie innym jezykiem, w inny spo-
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sob przeprowadza swe dowody i zwraca
sie do innego czytelnika. Z punktu wi-
dzenia artystbw wazne sa trzy funkcje
petnione przez krytyke — reklama ich
dziet, dokumentacja ich twoérczosci i wre-
szcie taka analiza omawianych prac, kto-
ra by mogta mie¢ wplyw na ich dalsza
twoérczosé. Z réznych wzgledéw nie jest
tatwo zadowoli¢ te oczekiwania ( a zwia-
szcza nie jest tatwo je taczyc), szczegol-
nie za$ trudny jest do spetnienia postu-
lat ostatni. Wiekszo$¢ artystéw twierdzi,
ze nie spotkato nigdy krytyka, ktéry by
im pomégt swym pisarstwem. Sg to jed-
nak os$wiadczenia programowe, wypowia-
dane przeciwko Kkrytyce, a wiec zabar-
wione duzg doza stronniczosci. W ciagu
catego powojennego okresu krytyka plas-
tyczna byla wielokrotnie kozitem ofiar-
nym dla plastykéw. Na jej karb kiadzio-
no wiekszo$¢ plag, jakie spadaty na arty-
stow, takich jak obojetno$¢ publicznosci
czy btedy polityki kulturalnej. Trzeba
podkresli¢ duza solidarno$¢ plastykéw w
tych atakach. W chwili obecnej konflikt
ten ma raczej charakter pozorny.

Stosunek plastykéw do krytyki arty-
stycznej nalezy odr6zni¢ od ich stosunku
do prasy w ogdéle. W ostatnich paru
dziesiecioleciach  jesteémy  $wiadkami
powstania nowej, mozna powiedzie¢ trze-
ciej sity, ktéra staneta miedzy artystami
a publicznoscia. Jest nig olbrzymi aparat
posredniczacy, aparat $rodkéw komuni-
kowania. O plastyce donosi nam dzisiaj
zaréwno prasa tygodniowa, jak i codzien-
na, zaréwno artykuty, jak i reportaze fo-
tograficzne, zaréwno prasa, jak i radio,
film, telewizja. Ludzie, ktérzy wprawiajg
w ruch ten aparat sa zaréwno odbiorcami
plastyki, jak i specjalistami o sporym
doswiadczeniu artystycznym. Nie mozna
ich w zaden sposob lekcewazy¢ — oni bo-
wiem w duzej mierze decydujg o tym,
jakie dzieta i jacy artysci beda przedsta-
wiani milionowemu odbiorcy prasy i te-
lewizji. Aparat ten wystepuje wobec
artystow w imieniu publicznosci i wobec
publicznosci w imieniu artystéw, lecz na-
iwnoscig byloby sadzi¢, ze jego rola jest
tutaj czysto mechaniczna. W rzeczywi-
stosci jest wprost przeciwnie. Ze wzgledu
na swe fachowe kompetencje i na mozli-



wosé¢ bezposrednich decyzji stat sie on
autonomiczng sitg kulturalng, ktéra od-
dziatuje zaréwno na S$rodowisko plasty-
kéw, jak i na publicznos¢. Dla plastykéw
jest to sita spoteczna, z ktéra nie moga
sie nie liczy¢. Tak wiec krytyk nie zaw-
sze szanowany za swe wilasne opinie o
sztuce moze nabra¢é w oczach tych sa-
mych plastykéw znaczenia jako przedsta-
wiciel tej czy innej redakcji.

Obok publicznosci, krytyki i aparatu,
ktéry nazwaliSmy posredniczacym, pla-
stycy maja do czynienia z polityka kultu-
ralng panstwa. Polityka ta sklada sie z
wielu elemetéw i byloby rzecza niestu-
szng ogranicza¢ jej przejawy do bieza-
cych pociggnie¢ Ministerstwa Kultury.
Poprzednio do dtugofalowych przejawéw
polityki kulturalnej zaliczyliSmy rozwoj
szkolnictwa  plastycznego, dziatalno$¢
CBWA, DESY, muzeéw, wydawnictw etc.
Obok tego mamy przejawy polityki bie-
zacej w postaci okres$lonego ksztattowa-
nia ruchu wystawowego, takich czy in-
nych zakupow, takich czy innych nagrod,
konkurséw, monumentalnych realizacji.
Polityka dtugofalowa umozliwita dyna-
miczny rozw6j omawianej grupy zawodo-
wej, umozliwita rozwéj nowych dziedzin
plastyki i rozkwit dyscyplin tradycyj-
nych. Jednocze$nie polityka biezaca, kto-
ra znajduje sie przede wszystkim w ge-
stii Ministerstwa Kultury wchodzi nieraz
w konflikt z poszczegélnymi odtamami
Srodowiska plastykéw. Wynika to z wie-
lu przyczyn, poczynajgc od trudnosci
obiektywnych (np. ograniczone fundusze
i znacznie wieksze potrzeby plasty-
kéw), a konczac na klopotach wyni-
kajacych z btednych koncepcji lub z
niedostosowania maszyny biurokratycz-
nej do petnienia roli mecenasa sztuki.
Ogranicze sie¢ do drobnego przykiadu.
Przez szereg lat w Warszawie byt zwy-
czaj, ze malarz, ktéry urzadzit swa wy-
stawe indywidualng ma prawo do zaku-
pu jednej pracy ze strony Ministerstwa.
Zwyczaj ten byl przestrzegany. By jed-
nak obraz mégt by¢ zakupiony Minister-
stwo wymagato od artysty ztozenia poda-
nia o zakup. Kazdy kto zetknat sie ze
Srodowiskiem artystycznym zdaje sobie
sprawe jak ponizajacy charakter miato
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Jan Stepien — ,,Studium konia” (olej)

to drobne i w gruncie rzeczy zupeinie
formalne wymaganie. W poczuciu artys-
téw ten pojedynhczy zakup byt wynagro-
dzeniem jezeli nie zwirotem kosztéow za
wystawe, ktéra dochodéw nie przynosi.
Sktadajac owo podanie stawiali si¢ w sy-
tuacji oséb, ktére prosza wysoki urzad o
to by raczyt ich dojrze¢, oceni¢ i wspo-
moéc. Bylo to wymaganie sprzeczne z
obyczajami i godnoscig zawodowa plasty-
kéw. Tego rodzaju mniejsze i wigksze
zgrzyty psuja wiele krwi plastykom i
przestaniaja nieraz spraw’y istotne.

Polityka kulturalna jest dziatalnoscig
zbyt obszerng by ja tu opisywac¢ i anali-
zowac. Ograniczajac si¢ do uwag powyz-
szych chciatbym uwydatni¢ trzy sprawy.

Po pierwsze — sytuacje zawodu wyzna-
czajg przede wszystkim powotane przez
panstwo instytucje, ktére ksztatcg artys-
téw, dajg im zatrudnienie i zajmujg sie
eksponowaniem oraz popularyzowaniem
ich prac. Tradycyjne cechy zawodu plas-
tyka, jako wolnego zawodu w wielu
swych istotnych rysach zanikaja. Plasty-
cy sa dzi$ np. w wysokim stopniu zawo-
dem zetatyzowanym. Po drugie — polity-
ka kulturalna panstwa zar6wno w swej
dziatalnosci finansujacej plastyke jak i
wyznaczajacej pewne postulaty Scisle
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artystyczne jest niezalezna od opinii pu-
blicznej. Biorgc pod uwage przecietny
poziom kultury plastycznej w naszym
spoteczenstwie stan ten nalezy uzna¢ za
zalete, a nie za wade. Po trzecie caly
szereg ministerialnych poczynan, ktére
w swych zatozeniach sg stuszne i po-
trzebne, z chwilg ich realizacji nie przy-
nosza takich spotecznych i artystycznych
rezulatatéw, jakich poczatkowo oczekiwa-
no. Sytuacje takie wynikajg z nieliczenia
sie z aktualnym rozwojem sztuki i aktu-
alnymi dazeniami $rodowiska artystycz-
nego. Ujmujac rzecz najog6lniej mozna
powiedzie¢, ze Min. Kultury wspomaga
plastyke finansowo nie osiggajac przy
tym moralnych i artystycznych efektow,
ktére sa udziatlem mecenaséw o wiele
mniej zasobnych, lecz umiejgcych zna-
lez¢ z artystami ptaszczyzne spoteczno-
-artystycznego porozumienia.

Charakterystyka nasza bylaby nie-
petna bez paru stéw o problemach $ro-
dowiska artystycznego. Nie jest ono
identyczne ze zbiorowoscia zawodowa. O
ile zbiorowo$¢ zawodowa obejmuje ogot
plastykéw, to do Srodowiska artystyczne-
go zaliczamy zwykle cze$¢ najaktywniej-
sza, skupiong wokét uczelni plastycz-
nych, redakcji, galerii wystawowych itp.
Srodowisko jest — tak zwang w socjo-
logii — grupa nieformalng, to znaczy, ze
miedzy jej cztonkami nie ma zadnych
organizacyjnych wiezi, ani tez zadnych
ustalonych z gory hierarchii czy zalezno-
éci. Nie znaczy to, ze Srodowisko stanowi

sypki zbiér jednostek. Istnieja w nim
wiezi i zaleznosci, ktdre ksztattujg sie
dzigki osobistym kontaktom, w wyniku

wspotdziatania lub wspotpracy artystycz-
nej. Srodowisko rozpada sie na odtamy i
grupy, ktére ksztattujg sie w zaleznosci
od istniejacych pradéw artystycznych, od
panujacych tradycji czy tez powiazinn ge-
neracyjnych. Lecz czynnikiem najwaz-
niejszym jest wspoélnota ideowo-artysty-
czna. Ona przede wszystkim decyduj; o
powstaniu i trwatosci réznych grup. Po-
siadajg one przy tym swych przywddcow.
W roli tej wystepuja zwykle plastycy
badz o wybitnych osiggnieciach, badz o
wybitnych zdolnosciach twodrczych, kto-
rzy posiadajag jednoczesnie umiejetnos¢
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oddziatywania na otoczenie. Dzigki auto-
rytetowi, jakim ciesza sie w swych gru-
pach wywieraja oni wptyw na opinie i
postawy catego Srodowiska.

Wiadomo powszechnie, ze grupy i
grupki, na jakie rozpada sie $rodowisko
sa sobie przeciwstawne. Czesto zwalczajg
sig one na najrozmaitszych ptaszczyznach.
Zycie artystyczne jest dzieki temu nie
tylko barwne, lecz i dramatyczne. W
tych walkach mamy do czynienia zarow-
no ze sprawami ideowo-artystycznymi,
jak i ze zwyklg prywata. Zupelnie od-
dzieli¢c oba elementy zreszta nie sposoéb.
Na osobach postronnych walki te czynig
zawsze jak najgorsze wrazenie. Leon
Chwistek — matematyk i malarz w jed-
nej osobie, cztowiek znajgcy ludzi sztuki
napisat o Srodowisku przedwojennym sto-
wa nastepujace — ,Znam bardzo inteli-
gentnego znawce i mecenasa sztuki, kto-
ry powiedziat mi, ze pomimo najszczer-
szych checi nie moze zorientowaé sie w
chaosie wzajemnych napasci i walk to-
czonych przez artystébw i ze ostatecznie
ma watpliwosci, czy to wszystko nie jest
jedng wielkg blagg. Moim zdaniem ma
racje najzupetniejszg”. Nie bedziemy sie
tutaj zastanawia¢ na ile stowa te sg na-
dal aktualne. Wydaje mi sie, ze zar6éwno
nie nalezy zamyka¢ oczu na te poczyna-
nia $rodowiska, ktore sg sprzeczne z na-
szym poczuciem moralnym, jak i nie
wolno nie dostrzega¢ jego funkcji kon-
strukcyjnych.

Srodowisko plastyczne pelni istotng
role w rozwoju sztuki poprzez wymiang
i konfrontacje opinii, poprzez state oceny
biezacych wydarzen artystycznych, po-
przez nieustajace dyskusje o konkretnych
zjawiskach i dzietach plastycznych. Dzie-
ki temu opinia $rodowiska jest dla arty-
stéw gtdwnym punktem odniesienia w ich
pracy zawodowej. Gdyby plastyka spoty-
kata sie z szerszym rezonansem ze strony
publicznosci, a krytyka plastyczna zaj-
mowata tyle miejsca, co artykuty o spor-
cie wowczas omawiana rola Srodowiska
bytaby zapewne mniejsza. JeJnak w sy-
tuacji obecnej, w obliczu pelnej lub cze-
sciowej samotnosci  spotecznej  wielu
tworcéw sztuki, whasne sSrodowisko jest



ich gtéwnym odbiorca, jak réwniez gtow-
nym kregiem, w ktéorym beda szuka¢
prestizu i uznania.

Srodowisko stanowi swego rodzaju
permanentng gielde notowan, na ktorej
stale ocenia sie i weryfikuje warto$¢
prac i pozycje poszczeg6lnych artystow,
powstaje w ten sposob okreslona hierar-
chia wartosci i uznania plastykéw. Ma to
zarébwno swe znaczenie moralne, jak i
praktyczne. Kazdy pragnie ,liczy¢ sie”
we wihasnym $rodowisku zawodowym.
Kazdy oczekuje przy tym, ze przyznane
mu bedzie nie jakiekolwiek, lecz zupetnie
okreslone miejsce w hierarchii towarzy-
sko-artystycznej, proporcjonalne do jego
zdolnosci i osiggnigé. Jednocze$nie wspo-
mniana hierarchia nabiera praktycznego
sensu przy ustalaniu skitadoéw jury, ko-
misji artystycznych itp.

Wactaw Jankowski — ,,Uon Kichot i Dul-
cynee” (olej)

Srodowisko dzieki swej aktywnosci
wywiera wptyw na ruch wystawowy oraz
inne przejawy biezacej polityki kultu-
ralnej.

Przychylna opinia $rodowiska moze
wydatnie pomaga¢ publicznej karierze
artysty, a opinia wroga moze jg znako-
micie utrudnié.

Funkcje $rodowiska sa wielorakie i
nie staramy sie tutaj o ich pelne wy-
czerpanie. Dodajmy, ze sprawuje ono
sporg kontrole nad swoimi cztonkami.
Nie jest to oczywiscie kontrola organiza-
cyjna, lecz tylko wplyw opinii. Potrafi
by¢ ona jednak bardzo skuteczna.

Jak wynika z powyzszych bardzo
skrotowych uwag, sytuacja spoteczna
artysty-plastyka sktada sie¢ z wielu ele-
mentéw. Odbiorcy sztuki i aparat posred-
niczacy, instytucje plastyczne i polityka
kulturalna, sytuacja materialna w spo-
teczenstwie i sytuacja moralna we wias-
nym Srodowisku — wszystko to nie da sig
uja¢ w jedng formule. Mamy niewatpli-
wie do czynienia z wielkim rozwojem za-
wodu — notujemy niemal pigeciokrotny
wzrost liczby plastykéw w ciggu dwu-
dziestu lat, pojawito sie kilka generacji
artystow znanych nie tylko w kraju, lecz
réwniez daleko poza naszymi granicami.
Zycie artystyczne mierzone liczba wy-
staw krajowych i zagranicznych, liczba
konkurséw, realizacji prac monumental-
nych, obecnoscia w naszym zyciu co-
dziennym plakatu, grafiki i sztuki wy-
stawowej, wptywem na scenografie itd.
itd. jest zjawiskiem bogatym, bujnym i
stale rozwijajgcym sie. Zycie artystyczne
mierzone trudnosciami ekonomicznymi i
moralnymi plastykéw s$wiadczy zaréwno
o wysitkach omawianego zawodu, jak i o
tym, ze z wieloma problemami nie potra-
fimy sie jeszcze w petni uporaé. Przy-
szto$¢ zawodu artysty-plastyka w naszym
kraju ugruntowana jest wspomnianymi
osiggnieciami. Zdajemy sobie jednoczes-
nie sprawe, ze jeszcze wiele lat wysitkéw
i walk potrzeba by nastgpita petna inte-
gracja artysty i jego sztuki ze spote-
czenstwem.
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DYSKUSJA

HELENA KRAJEWSKA

Prosze Kolegow!

Méj glos w dyskusji bedzie
prawdopodobnie bardziej chaotycz-
ny, niz przygotowane i wygtoszone
tu referaty. Prosze m.i to darowac.
Chce ustosunkowac sie do referatu
Kol. Wojciechowskiego, ktéry moim
zdaniem byt najbardziej dyskusyj-
ny. Autor zastrzegt sie na wstepie,
ze ze wzgledéw technicznych be-
dzie to galop przez sztuke dwu-
dziestolecia, niemniej byt to galop
W euglach” — nacelowany w okre-
slonym kierunku.

Wybratam Kkilka tez, z ktérymi
chciatabym polemizowaé, zwiaszcza
ze jestesmy na konferencji nauko-
wej. Nie jestem naukowcem, ale
juz wstepne stowa referenta, ze ,dla
artysty sztuka jest zyciem, dla
odbiorcy — upiekszeniem zycia”
wydajg sie dalekie od obiektywne-
go stwierdzenia. Bywa przecie, ze
artysta sie bawi, a odbiorca trak-
tuje go na serio. ..

Referat miat ograniczy¢ sie do
pozytywéw w sztuce dwudziesto-
lecia, do ,,rubryki czystych zyskow”,
z ktorej wyeliminowany  zostat
okres  1950—54. Bratam czynny
udziat w sztuce tego okresu i nie-
jedno chciatabym z niego ocali¢. Ale
nie o tym bede moéwic.

Jestem jak najbardziej przeciw-
na administrowaniu tworcami, nie
tedy wiedzie droga do sztuki za-
angazowanej, ktéra moze by¢ jedy-
nie wynikiem ideowej postawy
artysty. Zgadzam sie z tym, ze ad-
ministrowanie twdérczoscig w okre-
sie 1950—54 w duzym stopniu wpty-
wato hamujgco na rozwdj naszej
sztuki.

Chciatabym réwnoczesnie odcigé
sie od administrowania twdrczoscig
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Jerzy Nowosielski — ,,Pejzaz” (olej)

w nastepnym okresie, ktoéry zaczat
sie od wystawy w Arsenale. Wysta-
wa ta byla szczerg manifestacja
protestu ideowo zaangazowanych
artystow przeciw schematom, hamu-
jacym  kryteriom wartosciowania
sztuki. Jednakze zdumiewajgco
szybko doszto do zawezenia kryte-
riow w odwrotnym Kkierunku: do
dyskryminacji sztuki przedstawia-
jacej i zaangazowanej. Dominanta
abstrakcjonizmu przez dtugie lata
utrzymywata sie dzieki poparciu
administracji  polityki kulturalnej
i zmonopolizowanej  publicystyki
plastycznej. W tym okresie z kolei
bardzo czynny udziat brat Kol. Woj-
ciechowski.



Celowo wybijam te dwa bieguny
polityki kulturalnej nie po to, zeby
wykopac¢ przepas¢ miedzy nimi, ale
po to, zeby wyjawi¢ obiektywne
przesytki do dyskusji, zeby poka-
za¢ rozpieto$¢ retrospekcji dwudzie-
stolecia 1 mozliwos¢ wyciagniecia
prawidtowych wnioskow na przy-
sztos¢. Uwazam, ze kazdy nurt ar-
tystyczny zawiera pewne pozytywy.
Dobro i zto Scierajg sie w kazdym
pojedynczym dziele sztuki, a c6z
dopiero w catych nurtach i kierun-
kach.

Referat zaczyna sie od stwier-
dzenia, ze sztuka iluzyjna skonczyita
sie, ze jest juz dzi$ poza dyskusja.
Czy w naszych czasach, kiedy ozy-
waja kultury martwe przez dzie-
sigtki tysiecy lat, gdy $rodki prze-
kazu otwierajg artystom dostep do
najbardziej odlegtych wyobrazen
plastycznych, mozna odsadza¢ od
sztuki jakagkolwiek forme przed-
stawiania?

Wedtug opinii Kol. Wojciechow-
skiego ,,czystym zyskiem” sztuki
polskiej dwudziestolecia jest przede
wszystkim abstrakcjonizm, i to na
wskro$ oryginalny. Na jego margi-
nesie autor plasuje prymitywizm
i symboliczny pomnik Kowarskie-
go. Zdaniem prelegenta nasi ab-
strakcjonisci dali sie pozna¢ na Za-
chodzie jako oryginalni catkowicie
uksztattowani artysci i spotkali sie
dzieki temu z wielkim uznaniem.

Jest to ocena niescista. Wystar-
czy przypomnie¢ masowy naptyw
nowosci plastycznych z Zachodu po
upadku Arsenatu. Tym sie inspiro-
wali nasi mtodzi artysci, ktérzy dali
sie pozna¢ na Zachodzie jako ,,cat-
kowicie uksztattowani” i ,,oryginal-
ni”. Nie jest tez obojetng sprawa
koniunktury politycznej, zapewnia-
jacej sukces na kapitalistycznym
rynku okres$lonej orientacji pla-
stycznej. Mam na mysli nadzieje
pewnych politykéw na Zachodzie
wygrania naszego Pazdziernika dla
celéw sprzecznych z budownictwem
socjalizmu. Dopingowanie abstrak-

cjonizmu w Polsce w tym czasie
nie jest réwnoznaczne z ,czystym
zyskiem” naszej sztuki. Nie tudzmy
sie, ze chodzito o bezinteresowne
lansowanie autentycznych talentéw.
Gdy Restany stwierdza, ze sukces
»Szkoty polskiej” na Zachodzie byt
dzietem 3$w. Mikotaja, stosujgcego
do niej taryfe ulgowa i ze przestata
by¢ atrakcjg, poniewaz polska ,,0d-
wilz” przestata by¢ sensacjg poli-
tyczng — przemawia przez niego
cynizm polityczny i pogarda dla
miodych talentéw polskich.

Dlaczego moéwie o watpliwej
karierze polskiego abstrakcjonizmu?

Wszyscy mamy ambicje, aby na-
sza sztuka zdobyta samodzielng po-
zycje Swiatowa. Ale przede wszy-
stkim musimy zdoby¢ sie na oddzie-
lenie wartosci autentycznych od ko-
niunkturalnych, skonczy¢ z kom-
pleksem prowincji, z nastuchiwa-
niem, co 0 nas powiedzg bogaci
krewni.

Chce méwi¢ o dwodch pokole-
niach twércéw, ktére niejasno by-
ty ocenione w wyktadzie.

Bunt Arsenatlowcow spalit na
panewce, wiekszos¢ tego pokolenia
zwekslowata na modernizm za-
chodnioeuropejski. Nie wiem na
czym ma polegaé ,,zaangazowanie”
ich sztuki, jak tego chce Kol. Woj-

ciechowski. Osobiscie jestem od-
miennego zdania.
Owocem tego ,zaangazowania”

jest wiasnie pokolenie 30-latkéw,
o ktérym Kol. Wojciechowski moéwi,
ze korzysta z dokonanej juz rewo-
lucji plastycznej i wiasciwie nie ma
dzi$ o co walczy¢ poza doskonale-
niem warsztatu. Jest co najmniej
niepokojgce stwierdzenie, ze mio-
dzi artySci nie majg zadnych pro-
bleméw poza warsztatowymi. Poko-
lenie 30-latkéw, ogolnie biorac, skre_
powane jest ciasnymi rygorami
estetycznymi, ktére wpajano w mto-
dziez artystyczng w okresie jej
ksztattowania sie. Do dzi$ nie wazy
sie ona przeciwstawic¢ sie oficjalnym
normom krytyki plastycznej, lansu-
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jacej abstrakcjonizm, a dyskrymi-
nujacej sztuke przedstawiajaca i za-
angazowang. Zrobiono  wszystko,
aby zniecheci¢ to pokolenie do an-
gazowania sie w Istotne problemy
naszego zycia. Nie wierze zreszta,
aby prawdziwi arty$ci mogli dlugo
wytrzymaé w odosobnieniu.
Chciatabym doda¢ jeszcze w
zwigzku z referatem, ze moim zda-
niem nalezy poddac rewizji zaszere-

gowanie abstrakcjonizmu, jako
Jjednej z kolejnych orientacji ar-
tystycznych. Jest to niewatpliwie

nowoczesna formuta plastyczna, ot-
wierajaca ogromne mozliwosci wi-
zualnego oddziatywania. Geometry-
czna abstrakcja Mondriana — nie-
zaleznie od jego subiektywnej mo-
tywizacji — byla obiektywnie od-
kryciem nowych form wizualnych,
jakie podpowiadata nowoczesna cy-
wilizacja techniczna, odkryciem nie-
przebranych mozliwosci interwencji
plastycznej w stylu zycia wspot-
czesnego czlowieka. Wydaje sie, ze
zacieranie granic miedzy tg dzie-
dzing wizualnego  oddziatywania
a sztuka, ktérg mierzy sie glebig
indywidualnego przezycia, indywi-
dualnej wypowiedzi — wprowadza
zamet do obydwu dziedzin. Sadze,
ze wiasnie to bledne uplasowanie
abstrakcjonizmu w kategoriach
sztuki wyrazajacej doprowadzito do
kryzysu teorie i krytyke artystycz-
ng. Objawem tego m. in. jest za-
lew subiektywistycznych komenta-
rzy literackich, implikujacych in-
formelom kosmiczne wizje i meta-
fizyczne idee.

Pozwole sobie na poparcie moich
pogladéw zacytowaé kilka wyjat-
koéw z wypowiedzi artystéw i teore-
tykéw sztuki w lipcowej ankiecie
~Les Lettres Fransaises” i z ar-
tykutu Paolo Rizzi w ,,Il Gazettino”
z 20. 6. 1964.

Moéwi Alberto Giacometti, laureat
gtébwnej nagrody weneckiej Bien-
nale 1962: ,,Dziedziny sztuki trzeba
koniecznie rozgranicza¢. Waza na-
wet najpiekniejsza nie jest rzezba:
jest przedmiotem. To inna dziedzi-
na. Dzban jest dzbanem. Ale jesli
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sprowadza sie malarstwo do repre-
zentowania tylko malarstwa — zgi-
nie ono predzej czy poézniej. Du-
champ eksponujgc krzesto miat
przekonanie, ze wykonat dzieto
sztuki... | wszyscy ci, ktérzy ro-
bigc ceramike dopatruja sie
w swoim dziele artystycznych
osiagnie¢, nie uprawiajg sztuki, po
prostu przechodzg z jednej dziedzi-
ny do drugiej ... Oczywiscie sztuka
nowoczesna poprzez plakat i archi-
tekture baréw i kawiarin wkracza

do publicznego zycia. Nie ulega
watpliwosci, ze cala sztuka wpty-
wa tak czy inaczej na oblicze

wspotczesnosci. Czy bedzie to sztu-
ka dobra, czy mierna... Smigto
samolotu, jesli ma funkcjonowac,
musi by¢ doskonate, szklanka do
wina nie $mie by¢ wyszczerbiona,
jesli ma sie nadawaé¢ do uzytku.
Przeciwnie, dzieto sztuki jest zawsze
tylko utamkowag wizjg zewnetrzne-
go Swiata i to bardzo watpliwa.

Jerzy Tchorzewski — ,,Ptaki”



malarstwie, rzezbie, czy w poezji
nie moze by¢ doskonatosci. Dzieki
temu wiasnie sg ciekawe, namiet-
ne i gwaltowne... biaty konik
z etykietki na whisky White Horse
jest bardziej potrzebny niz dzieta
wielkich artystéw ...

Paolo Rizzi: ,Wydaje sie, ze
sztuke sprowadzono do roli plakatu,
czy projektu przemystowego, ktore

podlegaja prawom  obsolescencji,
muszg nieustannie odnawia¢ sie
w mysl teorii komunikacji. Gdy

jaka$ struktura formalna starzeje
sie, zuzywa, usituje sie zastgpi¢ ja
inng, zawierajacg nowe znaki in-
formacyjne i estetyczne, pozwala-
jace lansowaé¢ jg do powszechnego
uzytku. Podobnie jak projektanci
samochodéw, jak graficy uzytkowi,
artysci sondujg chitonno$¢ rynku,
badajg jej Kkierunek i produkuja
obraz lub rzezbe, jakich rynek ocze-
kuje. Produkcja artystyczna nie
rozwija sie zatem zgodnie z tra-
dycyjnym procesem inspiracji, emo-
cji lirycznej, wylewu uczucia
lecz drogag chiodnej kalkulacji.
Biennale ukazuje to wszystko z nie-
ubtagang oczywistoscig. W atmosfe-
rze wolnosci rynkowej, jaka u nas
panuje, przewage ma ten, kto le-

JERZY

Chce poruszy¢é — korzystajac z obec-
nosci licznych gosci z catego kraju — Kil-
ka bolgczek absorbujacych $rodowisko
bydgoskie.

Na licznych zjazdach i konferencjach
roztrzasa sie role plastykéw i ich range
w spoteczenstwie. W rzeczywistosci nato-
miast ranga artystéw plastykéw jest jesz-
cze znikoma. Na powyzsze podam prosty
przyktad jak ludzie ustosunkowuja sie do
artysty plastyka: jezeli kolega robi pro-
jekt w jakim$ zaktadzie moéwig do niego
per ,panie plastyk”, z chwilg gdy wez-

piej potrafi wykorzystaé system
wolnej konkurencji. ... Zadaniem
krytyki, bardziej niz Kkiedyindziej,

powinno by¢ odsiewanie ziarna od
plew, jakosciowe rdznicowanie pro-
dukcji artystycznej. Lecz krytyka —
co najmniej jej wiekszos¢ — uwie-
zia w sieci handlowych interesow.
... Dzisiejsza krytyka jest zatem
przewaznie krytyka stwierdzajaca
fakty, bioraca udziat w zdarzeniach
bezkrytycznie.

... JesteSmy o krok od rekla-
mowek prasowych, z tym, ze ta
dziatalnos¢ artystyczna nie krepo-
wana bezposrednig uzytecznoscig
lubuje sie w irracjonalizmie. Normg
sztuki jest paradoks i absurd. Do-
chodzi sie do odciskania (dostownie)
cztowieka na ptoétnie, zbierania afi-
széw zrywanych z muréw ulicz-
nych, do konstruowania robotéw
i mechanizméw, wstawiania w
obraz fotograficznych powiekszen
fragmentow Michata Aniota, kopio-
wania ilustracji z traktatu o fizyce,
przyklejania dolaréw do ptétna itd.
Panuje dadaizm, lecz w mocno roz-
wodnionym duchu, jako ucieszna
moda dla zdeprawowanych chiop-
cow, plawiacych sie w ekshibicjo-
nizmie”.

PUCIATA

mie do reki linijke do pomiaréw moéwia
per ,panie inzynierze”, poniewaz ranga
Wwyzsza jest inzynier.

W ostatnich latach rozwinat sie ruch
plastyczny i sprawy kulturotworcze,
istnieje w tej dziedzinie pomoc panstwa,
ale nie zawsze wilasciwa. Obserwujemy
to na podstawie licznych akcji na terenie
wojewodztwa lub catego kraju. Jezeli
na przyktad ogtasza si¢ jaki$ konkurs, to
czesto spotyka sie takie zwroty: ,nagro-
dy w takiej a takiej wysokosci”, ,prace
stajg sie wihasnoscig galerii lub instytu-
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cji”. A zatem nie jest to nagroda za pra-
ce tylko jaki$ przetarg na dziela plasty-
czne. Jezeli bowiem np. Il nagroda za
malarstwo wynosi 2.000 zt to suma ta jest
nawet nizsza od ceny tego obrazu.

Duzo méwi sie o wigczaniu sie pla-
stykéw do licznych akcji. Wyglada to
tak, ze plastycy ofiarowujg 2—3 prace, a
za to kupuje sie od nich w ciggu roku
1—2 prace za 2000 lub 3.000 zt Jest to dla
malarzy przykra sprawa, chcac bowiem
twérczo pracowaé¢ trzeba mie¢ z czego
zy€. Jezeli pracuje sie zawodowo, na eta-
cie, ponadto jezeli sie¢ ma rodzing — nie
ma czasu na prace tworcza. Stad duza
cze$¢ plastykdw pozostaje bez mozliwosci
rozwojowych, wyptywa stad tzw. wtérny
analfabetyzm. Z powyzszego wynika
wiec wniosek, ze powinnismy domagac
sie wiekszej opieki.

W tym wzgledzie warto przytoczy¢
przyktady z Niemieckiej Republiki De-
mokratycznej, gdzie sprawy te rozwigza-
no w ten sposéb, iz stypendia oraz pra-
cownie fundujg plastykom zakiady pra-
cy. A wihasnie problem pracowni stanowi
u nas wielkag bolagczke. W NRD lepiej
szerzy si¢ kulture plastyczng. Przez byt-
no$¢ plastyka na terenie zakladu pracy,
gdzie ma urzadzong pracownie, przez sta-
te stykanie sie¢ plastyka z innymi praco-
wnikami tego zakladu pracy i dzieki
szansie kontaktu tych ludzi z artysta,
tworzy sie u tych ludzi nawyk checi te-
go kontaktu i rodzi sie pozadanie kultu-
ry i cheé posiadania na wiasnos¢ dziet
sztuki.

U nas sprawa ta, niestety, nie wygla-
da najlepiej. Wprawdzie istnieje uchwata
Centralnej Rady Zwigzkéw Zawodowych
i Zwigzku Polskich Artystow Plastykow,
w Swietle ktorej CRZZ jest gtéwnym
mecenatem Zwigzku Plastykéw, ale jest
to tylko na papierze. Uchwata ukazata

sig, ale na tym sie skoriczyto. W naszym
wojewédztwie chcieiiSmy mie¢ kontakt
z wiekszymi zaktadami pracy lub fabry-
kami, ale tu nawet sg trudnosci z otrzy-
maniem etatu plastyka na terenie zakia-
du pracy.

Bardzo cenng jest akcja Kujawsko-
Pomorskiego Towarzystwa Kulturalnego
odnos$nie zapoznawania ludzi na wsiach
z wystawami. To jednak tez wymaga
uporzadkowania, poniewaz tym ludziom,
zwiedzajacym wystawe bez zadnego ob-
jasnienia, wystawa niewiele daje, tyle
tylko, ze ludzie ci ewentualnie zaczng
mys$le¢ na ten temat i pewne rzeczy sobie
przyswoja. Wydaje sig, ze trzeba urza-
dza¢ na wsiach prelekcje i metodycznie
sprawy te uporzadkowac.

Bardzo wazng rzecza dla naszego $ro-
dowiska jest sprawa wystaw. Jak wiado-
mo, Bydgoszcz byta bardzo zacofanym
osrodkiem plastycznym. Obecnie jest juz
lepiej, ale stale odczuwa sie brak wyso-
kiej rangi salonu wystawowego. W tej
chwili istnieje zyciowa mozliwo$¢ stwo-
rzenia muzeum wielodziatlowego w byd-
goskich spichrzach, ktére w tych celach
zaadaptowano. Ale obecnie wyniknat
spor o przysztego uzytkownika i przezna-
czenie spichrzy. Muzeum bydgoskie chce
tam zrobi¢ muzeum archeologii i historii.
Ta koncepcja nie wydaje sie szcze$liwa;
muzeum wielodziatowe natomiast mogto-
by spetnia¢ lepsza role, bo réwniez orga-
nizowa¢ ciekawe wystawy plastyki, ktore
mozna by sprowadza¢ takze z zagranicy.

Za dwa lata, dzieki Filharmonii Po-
morskiej, ma by¢ zorganizowany w Byd-
goszczy ogolnoeuropejski festiwal muzy-
ki stowianskiej, wydaje sie wiec stuszne
urzadzenie takze w Bydgoszczy muzeum
wielodziatowego i utworzenie w ten spo-
séb réwnie wielkiego os$rodka kultury
plastycznej.

BARBARA NAREBSKA-DEBSKA

Uderzyt mnie gtos przedmoéwczy-
ni z Warszawy, w ktérym stysze-
lismy przykiady opinii prasy fran-
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cuskiej, jakoby polskg plastyka
przestano sie zagranicg interesowac.
Podam dowody, ze nie przestano sie



Dr Wallis méwit o braku mece-
natu spotecznego i braku prywatne-
go odbiorcy. Zwigzek Plastykow
w  Krakowie nawigzat kontakt
z ORS-em i bedzie poprzez ORS
sprzedawat dzieta sztuki.

Odnosnie dyskusji na temat wy-
staw w zakladach pracy i zakupow
z tych wystaw — co sie nie udaje
w naszym wojewodztwie — podam,
ze w Warszawie zaklady pracy
z funduszu zakladowego pewien
procent przeznaczajg ha zakupy.
3000 do 4000 zt z tego otrzymuje
autor wystawy.

W referacie mgra Czerskiego,
omawiajgcym dorobek plastykow
naszego wojewodztwa, nie nalezato
poming¢ realizacji wnetrza filhar-

Magdalena Wiecek — ,,Protest” monii, ktérego twoércy otrzymali
nagrode panstwowg i powszechne

interesowaé: ot6z Szwecja zwrdcita ~Uznhanie.
sie 0o 5 zestawdw grafiki polskiej Jezeli chodzi o grafike, ktora jest
celem eksponowania ich w miastach na eksponowanej tu wystawie, in-
i miasteczkach, dalej — 11l Bien- formuje, ze sg to prace stare, Ktore
nale krakowskie zostato zaproszone bylty wypozyczone dla muzeum
do Holandii, Szwajcarii i NRF. To kilka lat temu w innym celu —

jest -bez precedensu i takiego za- bytoby z wielkim pozytkiem dla
interesowania jeszcze polskg gra- autoréw i wystawy, zeby tam byly
fikg nie byto. nasze nowe Jirace

JERZY FRYCZ

Kol. Krajewska poruszyta spra- W pewnym sensie bolaczka w ogole
we, ktora jest bolaczka polityki naszej kultury i to chyba nie tyl-
kulturalnej 'w Polsce, jest takze ko ostatniego dwudziestolecia. To

Powyzsza informacja wymaga uscislenia. Faktycznie sprawa ta przedstawia sie
nastepujaco: w potowie 1962 r. grudziadzkie Muzeum uzyskato od 11 torunskich ar-
tystow-grafikow okoto 100 prac w postaci depozytu. Z tego zestawu Muzeum przy-
gotowato wystawa, ktéra po eksponowaniu w Grudzigdzu udostepniono publicznosci
francuskiej pn. ,,Torunska Grafika Artystyczna” (Luncuille, Montlucon, Dijon — 1962,
Uzes, Montpellier, Lyon — 1963). Wystawe te spotkato w roku 1963 zaszczytne wyroéz-
nienie w postaci zaproszenia jej do udzialu i reprezentowania barw Polski na
,,Europejskiej Wystawie Sztuki Wspotczesnej” w Lyonie. Warto w zwigzku z tym
przypomnie¢, ze musiat to by¢ zestaw prac w pelni reprezentatywny dla torunskich
grafikow, z czym zreszta zgadzali si¢ rowniez m. in. autorzy prac.

W obecnie eksponowanej wystawie pn. ,,Sztuka Ziemi Bydgoskiej 1945—1964”
uczestniczy tylko bardzo znikoma ilo$¢ prac pochodzacych z zestawu zaprezento-
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jest kwestia przerzucania sie z jed-
nej skrajnosci w druga. W twor-
czosci jest to kwestia tapania no-
winek, nie wynikajacych z wias-
nych, autentycznych przezy¢.
Wszyscy bedziemy chyba stali
na stanowisku, ze konieczny jest
wielokierunkowy rozwoj sztuki
i kultury, ze nie ma jednej recepty
na uprawianie sztuki, ze wazng jest
sprawa istnienie réznych Kkierun-
kéw artystycznych, bo wiasnie na
drodze konfrontacji réznych drog
i poszukiwan dokonuje sie rozwdj
sztuki. Sztuka humanistyczna musi
by¢ tak bogata, jak bogaty jest
cztowiek. Kultura polega na konty-
nuacji, na ciggtym dodawaniu do
starych wartosci, wartosci nowych.

Byfa tu mowa o tym, ze wysokie
oceny sztuki polskiej na zachodzie
wynikaty z politycznych spekulacji.
Jesli nawet tak bylo, jesli staty za
nimi brudne intencje, to czy oceny
te przynosity nam szkode? Czy nie
przynosity Polsce, wiasnie Polsce
Ludowej wzrostu autorytetu? Czy
nasza tworczos¢ artystyczna, mimo
wszystko, na tym nie zyskata?

Wydaje mi sie, ze ciagle jeszcze,
tak jak to byto przed wojna, —
wiasnych osiagnie¢ nie potrafimy
oceni¢ ani sprzeda¢. Tworczos¢ Szy-
manowskiego, czy Witkacego nie
byta przed wojng znana poza na-
szymi granicami. Ta sytuacja, jaka
sie w ostatnich latach wytworzyia,

daje obecnie te mozliwosci. Kon-
frontacja postaw  artystycznych
w kraju, zainteresowanie sztuka

polska za granicg pozwala nam
wyjs¢ z zascianka, w ktorym przed
wojng siedzieliSmy i jeszcze troche
siedzimy.

Walor uniwersalny miaty zaw-
sze i maja takze dzi$ nowe odkryw-
cze propozycje i jest naturalne, ze
one, a nie wartosci juz uznane,
budzg zainteresowanie. Tymczasem
pokazujac naszg sztuke za granica,
ciggle jeszcze mamy tendencje do
eksponowania tego, co zostato uzna-
ne wczoraj albo przedwczoraj, pod-
czas gdy inni pokazuja rzeczy two-
rzone dzi§ z myslg o jutrze.

W przegladzie kierunkéw wspoét-
czesnej sztuki polskiej Dra Wojcie-
chowskiego brakowato mi infor-
macji o0 poszukiwaniach plastyki
ruchomej, o0 ,zdarzeniach” itp.

Adam Mtiodzianowski — bozki”

(drzeworyt)

.-Bogi

wanego przez grudzigdzkie Muzeum w latach 1962—1963 we Francji. Jednym z takich
nielicznych wyjatkéw sg cztery prace pani Barbary Nargbskiej-Dabskiej. Jak widac
z tego zarzut postawiony przez dyskutantkg w zadnym wypadku nie moze by¢é gene-
ralizowany i stad musimy uzna¢ go za bezpodstawny.

Rozszerzajgc informacja podajemy, ze migdzy dwiema omawianymi tu wystawami
zachodza powazne réznice ilosciowe. We Francji eksponowano prace tylko 11 torun-
skich grafikéw, natomiast na obecnej wystawie mamy grafika az 21 artystéw z catego
wojewddztwa bydgoskiego. Wreszcie trzeba dodaé, ze wystawa ,,Sztuka Ziemi Byd-
goskiej” jest typowa ekspozycja retrospektywna, a zatem jej zadaniem nie moze by¢
ukazanie tylko nowych prac. Oczywiscie nie oznacza to, ze nowe prace zostaty tutaj
pominiate. Jednakze zadaniem autoréw wystawy bylo pokazanie przede wszystkim
przyktadéw twérczosci z lat 1945—1964. (Redakcja ,,Informatora™).
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Tego typu spektakle sg od 1961 r.
prowadzone przez grupe ,,Galeria”
w Gdansku, nie zostaly jednak od-
notowane przez oficjalng krytyke
artystyczng u nas, poniewaz ...
wyprzedzity Biennale paryskie
i wieksze zainteresowanie krytyki
francuskiej dla tego typu ekspery-
mentéw. W Gdansku eksperymenty
te wyrosty z wiasnej autentycznej
potrzeby w mtodym 1 preznym S$ro-
dowisku. Chciatbym jeszcze nawia-
za¢ do tego, co mowit kol. Puciata
W sprawie przeznaczenia $pichrzy
na muzeum sztuki nowoczesnej w
Bydgoszczy.

Uzycie przez Muzeum im, Wy-
czotkowskiego spichrzy na dziat
archeologiczny czy inne ekspozycje
utatwi moze eksponowanie malar-
stwa w gmachu Muzeum. W kaz-
dym razie Muzeum powinno mieé
mozliwosci rozwoju, by zdoby¢ ran-
ge wilasciwg ambicjom miasta.

Trzeba powiedzieé¢, ze fryderycjan-
skie spichrze z muru pruskiego,
wybudowane ok. 1800 r., mimo
swoich waloréw krajobrazowych na
muzeum sztuki wspotczesnej sie nie
nadajg. Sztuka wspoéiczesna wyma-
ga Swiatlta i przestrzeni, moze bar-
dziej nad.aje sie na jej ekspozycje
gtéwny budynek, ale raczej trzeba
by zbudowac¢ nowy gmach.

Nie ulega watpliwosci i to jest
sukcesem calego naszego $rodo-
wiska artystycznego, ze Muzeum
w Toruniu, bedac zapleczem dla
ksztatcenia kadr mitodych plastykow
na Wydziale Sztuk Pieknych UMK,
jak i Muzeum w Bydgoszczy, maja
dzi§ znacznie lepsze perspektywy
rozwoju. Takze dalej powinny sie
rozwija¢ muzea w mniejszych mia-
stach, m. in. w Grudzigdzu, ktére-
go galeria jest bardzo ciekawa
i dobra.

KAZIMIERZ PARFIANOWICZ

Panistwo pozwola, ze méj gltos w dys-
kusji rozpoczne anegdotka z ,,I11 Cortegia-
no”. Odnosi sie ona bodajze do Michata
Aniota: Ot6z pewnego razu jeden z nie-
chetnie ustosunkowanych do artysty kar-
dynatéw, bedac w jego pracowni, zwro-
cit sie do mistrza ze ztosliwym usmie-
chem:

— Co$ $w. Piotr jest troche zbyt czer-
wony. — A tak, Monsignore, bo $w. Piotr
wstydzi sie, iz ma takich nastepcéw na
ziemi. —

Obok komizmu sytuacyjnego anegdot-
ka ta nadata dzietu sztuki wymowe za-
pewne niezapomniang dla owego kardy-
nata, wymowe zresztg nie zawartg w tre-
éci tego dzieta.

Zdaje sie, iz mozna prawie zawsze
znalez¢ wyttumaczenie funkcji dzieta
sztuki, jego wyrazu spotecznego i arty-
stycznego.

Panistwo pozwola, ze na marginesie
referatu Pana Mgr Zbigniewa Czerskiego
zahacze o zagadnienia relacji krytyk —
twdérca; bedzie to wiec jeszcze o nie-

$miertelnej, budzacej tyle kontrowersji,
metodzie badan nad sztuka.

Styszatem tu wiele nazwisk, tytuly
obrazéw; méwiono duzo o kolorze, o pla-
mie, o kresce. Nie widzialem za tym
twoércow. Obrazy, kolory, technika prze-
stonity osobowo$¢ artystow.

Gdzie oni s3?

Ludzie odejda, obrazy pozostang. Im
dalej w czas, tym trudniej odnalez¢ bodz-
ce determinujgce tematyke i forme dzie-
ta sztuki. Juz inni beda widzieli w przy-
sztosci forme; nie bedzie juz czlowieka,
ktory to robit (a im pdézniej, tym gorzej,
tym tatwiej zapomnie€). Przeciez katalo-
gowe spisy nazwisk nie wystarcza. Dzie-
to sztuki jest dokumentem — rejestracjg
— odtworzeniem subiektywnych stanow
tworcy.

Dzielo sztuki jest dokumentem epoki
widzianej oczyma jednostki.

Szukajmy jego Zrodet.
Rzezba. Cytuje z referatu pana Czer-
skiego, zdaje sig, ze doktadnie: ,Ostatnio
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dokonuje sie uproszczen wynikajacych
bezposrednio z materiatu” (koniec cy-
tatu).

Czy to nie uwiacza twoércom?
Kto wiec ksztattuje kogo?

Jest chyba odwrotnie. Autor stwier-
dza to ostatecznie, w efekcie zaprzecza-
jac swoim poprzednim wywodom. Czyz
nie uwlaczajace dla tworcéw sa zdania
sprowadzajace ich do plamy i kreski?

Panowie Artysci! | wy zgadzacie sie
na to?

Ostatecznie sprowadzamy nasze spo-
strzezenia do tego, jaka metodg nalezy
prowadzi¢ badania nad sztukg wspoicze-
sng i w ogodle nad sztuka; tu znéw wy-
ptynie konflikt miedzy dawca a odbior-
ca, a whasciwie miedzy dawcg a uwaza-
jacym sie za istote stojgca ponad nimi —
krytykiem sztuki.

| jeszcze — uwaga do referatu Pana
Doktora Wojciechowskiego odnos$nie rze-
zby pomnikowej (,stabsza od kameral-
nej”). Jakie sg tego przyczyny? Do uwa-
gi Autora, ze stan ten spowodowany jest
brakiem kwalifikacji spotecznych komi-
tetéw oceniajacych, pragne dorzuci¢ mo-
ja. Sadze, iz istnieje rozbiezno$¢ miedzy
programem zamoéwienia (wymogi: rea-
lizm, funkcjonalizm spoteczny, zaangazo-
wanie, a wiec to wszystko, o czym ostat-
nio tak duzo sie méwi) — postawa narzu-

JANUSZ

Przyznaja, ze uzyta przeze mnie
definicja bezmyslnego przedrzez-
niania nowych form w sztuce nie
jest wykwintna, ani tez $cisle nau-
kowa, posiada jednak zalete okre-
Slenia realistycznego. Postuzytem
sie nig omawiajagc rdézne stopnie
i odmiany nasladowczego oraz sa-
modzielnego stosunku naszych $ro-
dowisk tworczych do nowych pra-
déow  sztuki  Swiatowej. Chyba
z referatu mego jasno wynika po-
glad, ze postawa samodzielna zy-
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cona, a wiasnym, bardziej niezaleznie
idacym, bardziej indywidualnym, subtel-
nym i subiektywnym, a wiec samodziel-
nym studium artystéw. (R6znica miedzy
dzietem na zaméwienie — jak zawsze
gust fundatora, narzucona przez niego
forma, determinujgca postawe artysty,
a dzielem dla siebie — szczerym, bezpo-
Srednim i w pelni przezytym).

Réznica miedzy waszg twdrczoscig a
dzietem na zaméwienie to odbicie gustu
zamawiajgcego; i za takie dzieta mozecie
sie nie wstydzic!

Istnieje przeto problem drogowska-
z6w i tego, co nazywa sie samotnoscig
tworcow.

A przeciez chyba tak bardzo samotni
nie jestescie?

Przy okazji i na zakonczenie ,zacze-
pie” jeszcze Pana Mgr Boguckiego: ,Mat-
powanie zagranicy w XIX w.” — , Mak-
powanie” — bezmyslne powtarzanie
i nasladowanie. Jesli tak mechanicznie
ocenimy przeszto$¢, to réwniez ocenimy
tak siebie i krytykéw i w ten sposéb be-
dziemy mogli, nie wiem czy wiasciwie,
okre$li¢ prawa konwencjonalne rzadzace
sztukg w dziewietnastowiecznej Polsce i
Europie, a nadal w $wiecie; i tym sa-
mym: czy na okreslenie zjawisk artysty-
cznych mozemy uzywaé terminu, ktérego
uzyt Autor?

BOGUCKI

skuje stopniowo wyrazng przewage
nad postawa nasladowczg, zwiasz-
cza za$ nad taka jej odmiang nie-
wybredna, ktora godzi sie nazwac
matpowaniem.

Dla satysfakcji mego przedmow-
cy, ktéremu ten czasownik wydat
sig tak niestosowny — dodam, ze
znalazt sie on jedynie w wersji
moéwionej referatu, natomiast
o ile pamietam — nie wystepuje
w tekscie przygotowanym do pu-
blikacji.



ALEKSANDER WOJCIECHOWSKI

Bytoby rzeczg nieco dziwng,
gdyby pani Helena Krajewska z
Warszawy i Aleksander Wojcie-

chowski z Warszawy — po to przy-
jezdzali do Grudzigdza, aby dopiero
tu, na ,,neutralnym” terenie, pro-
wadzi¢ z soba ideowo-artystyczne
spory. Mamy ku temu wystarczaja-
ca ilos¢ okazji w Warszawie. Dla-
tego nie bede dyskutowat z mym
adwersantem, poprzestajagc jedynie
na zgtoszeniu kilku sprostowan.

Zarzucano mi, iz w referacie
mym w og6le nie dostrzegtem zja-
wisk powstatych w okresie 1949—
—1954. Jak wynika z toku mej wy-
powiedzi, nie dawalem Zzadnego
przekroju historycznego i nie trak-
towatlem osobno ani etapu wczes-
niejszego, ani tez okresu 1955—1964.
Zajmowatem sie kierunkami i po-
stawami, rezygnujac z chronologicz-
nego przegladu dziejow plastyki
polskie] ostatniego 20-lecia.

Drugi zarzut, to rzekome pomi-
niecie plastyki, okreSlonej przez
paniag Krajewska (o ile dobrze
ustyszatem) mianem ,,iluzjonizmu”,
Terminu tego w ogo6le nie rozu-
miem, ale o ile moge sie domyslac,
miata ona na mysli plastyke przed-
stawieniowa lub realistyczng. Szko-
da, ze tego ostatniego terminu nie
uzyta w tym miejscu, gdyz utatwi-
toby to nam dyskusje. W pierwszym
wypadku, gdy chodzi w ogole o pla-
styke figuratywng, poswiecitem te-
mu zagadnieniu co najmniej 80%
mego referatu. .Bardzo wyraznie
mowitem o tych zjawiskach ocenia-
jac role polskiego ,,koloryzmu”
(,,kapizmu”), czy tez charakteryzu-
jac powojenne tendencje figura-
tywne. W moim pojeciu tzw. ,,ab-
strakcja” reprezentowana jest w

polskiej plastyce powojennej wy-
tacznie przez tego rodzaju zjawiska
jak tworczoé¢ Strzeminskiego, Sta-
zewskiego, Sterna i Jaremianki oraz
ich pochodne, widoczne w plastyce
miodszej generacji. Gdy chodzi
o realizm pragne zwréci¢ uwage,
iz bardzo wyraznie okres$litem jego
role i osiagniecia, z tym, iz rézni-
my sie znacznie z panig Krajewska
w typowaniu nazwisk jego gtow-
nych reprezentantow. Dla mnie
(0 czym moéwitem w referacie) sa
to tacy artysci jak np. Dunikowski,
Kowarski, Kulisiewicz, za$ z miod-
szego pokolenia Strumito, Cwenar-

ski, Wrdéblewski i in. Domyslam
sie, iz pani Krajewska bylaby
sktonna znacznie powigkszy¢ te

liste. Gdybym poszedt za jej suge-
stig, wowczas odstgpi¢ bym musiat
od naczelnej zasady mego referatu,
polegajacej na omawianiu samych
pozytywéw polskiej plastyki osta-
tniego 20-lecia. Zjawiska te nie
mieszczg sie w mym ,bilansie opty-
mistycznym”, chociaz niewatpliwie
moéj zestaw nazwisk byt (ze wzgle-
du na czas trwania referatu) nieco
zawezony. Nie zmieniajac mej kon-
cepcji mogtbym go rozszerzy¢ ana-
lizg twobrczosci Panasa, Maliny, A.
Rudzinskiego, Bandury, Wisniew-
skiego, Smolany — chociaz nie je-
stem pewien, czy tego rodzaju ko-
rekta databy wystarczajagcg saty-
sfakcje memu oponentowi.

Nie zrozumiatem dokiadnie za-
rzutébw dotyczacych mej jedno-
stronnosci widzenia sztuki. Moge
sie tylko domysla¢ ich sensu. Wy-
nika to takze z faktu, iz zostatem
przez pania Krajewska przedsta-
wiony jako jeden z czotowych re-
prezentantbw obozu ,,awangardy”.

*) Dyskutant przy autoryzowaniu tekstu skrécit swoja wypowiedZ, opuszczajac
poczatek dotyczacy rzezby pomnikowej oraz fragment, w ktérym dyskutowat na
temat ,,Arsenatu”, uznat bowiem cbie te sprawy za mato istotne (Redakcja ,,Infor-

matora”).
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Opinia — w mym przekonaniu —
niezwykle zaszczytna; nie ja moge
oceni¢, na ile na nig zastuzytem.
Poniewaz akurat ten fragment wy-
stgpienia pani Krajewskiej, w fer-
worze dyskusji, nie zostal przez
nia doktadnie sprecyzowany, moge
wiec tylko zlozy¢  ogdlnikowe
oSwiadczenie: Nigdy nie dzielitem
sztuki na abstrakcyjna (te dobrg)
i figuratywng (te zig). Swiadcza
o tym takze moje osobiste zaintere-
sowania, ze przypomne teksty (sta-
nowiace kluczowe pozycje w mym
dorobku krytyka) dotyczace twor-
czosci  Wroblewskiego, Tymoszew-
skiego, Wiodarskiego, Brzozowskie-
go (z wczesnego, a wiec ,,figuratyw-
nego” okresu), Lebensteina i in.
Nigdy sztuke abstrakcyjna nie uwa-
zalem za jedynego (czy nawet gtow-
nego) wyraziciela ,,nowoczesnosci”.
Podkreslatem stale, iz walka toczy
sie zawsze miedzy sztukg zaanga-
zowang — a plastyka bedaca bier-
nym obserwatorem rzeczywistosci;
miedzy sztukg ideowa — a twor-
czoscig sprowadzajacg wszystko do
estetycznych kanatéw; miedzy tym,
co w naszej plastyce jest wyrazem
nowatorstwva — a tym co stanowi
jedynie przejaw plytkiego ,,nowin-
karstwa”. Wymienione tu negaty-
wy i pozytywy przypisaé mozna
zarébwno d2|5|ejszej plastyce ,,przed-
stawieniowej” jak 1 afiguratywnej.
To, ze jednocze$nie odrzucatem
zawsze twoOrczo$¢ oparta na este-
tycznym schemacie, ze wystepowa-
tem przeciwko weryzmowi nie
jest chyba najciezszym grzechem
jaki popetni¢ moze krytyka?
Spotkatem sie z zarzutem, iz
zbyt silnie akceptuje prestiz sztuki

ZBIGNIEW

Odpowiem panu Parfianowiczowi w
podobny sposéb jak mdéj szanowny przed-
méwca — kol. Bogucki: krotko i bez
zajmowania miejsca przy moéwnicy.
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polskiej za granicami, a szczegOlnie
na Zachodzie. Pani Krajewska usi-
tuje sugerowac, iz pochlebne recen-
zje, wysoka ocena naszych prac,
wiele zakupéw, a takze liczne na-
grody na miedzynarodowych wy-
stawach, sg wyrazem tendencji po-
litycznych, zmierzajacych do rozbi-
cia jednosci polityki kulturalnej
krajéw naszego obozu. Na poparcie
swej tezy cytuje ona wypowiedz
krytyka francuskiego. Posta¢ dos¢
znana i wiasnie dlatego, ze wiemy
0 niej niejedno stwierdzi¢ mozna,
iz opinia jego nie jest dla nas zad-

nym zaskoczeniem. Uwazam za
rzecz niebezpieczng powotywanie
sie na tego rodzaju ,autorytety”.

W ostatnim 20-leciu plastyka

polska zdobyta w oczach Zachodu
tak wysoka range, jakiej nie posia-
data w zadnym z poprzednich okre-
sow. Czemu doszukiwaé sie w tym
ciemnych machinacji, zamiast cie-
szy¢ sie sukcesem, i to sukcesem
niewatpliwym? Czemu stawia¢ pod
znakiem zapytania czysto$¢ intencji
i czystos¢ dziatania artystow cie-
szacych sie w Polsce wysokim auto-
rytetem? Tym bardziej, iz na po-
parcie mej tezy posiadam kon-
kretne dowody, za$ mdj adwersant
operuje  jedynie domystami
i jednym cytatem! Wydaje mi sig,
iz np. tej klasy graficy (a wymie-
niam przyktadowo zaledwie kilku
z wielkiego grona naszych laurea-
téw, do ktérego nalezg takze liczni

malarze i rzezbiarze) co A. Ru-
dzinski, Wojtowicz, Kulisiewicz, To-
maszewski, otrzymali nagrody po

prostu dlatego, ze jednak umiejg —
rysowac.

CZERSKI

Przypuszczam, ze w najlepszym przy-
padku zaistniata tu pewna pomytka. Pro-
gram sesji pozbawiony byt bowiem am-
bicji uwzglednienia mozliwie wszystkich



probleméw  dotyczacych  wspdtczesnej
sztuki. Dlatego tez organizatorzy tego
jednodniowego sympozjum musieli doko-
na¢ wyboru tematyki, ktéra pomineta m.
in. skadinad tak istotne zagadnienie ja-
kim jest metodologia badarn nad sztuka.
Ale przyjete przez nas zatozenie zostato
przeciez wyraznie okreslone tak w pro-
filu jak i w programie sesji. | to chyba
nie budzi zadnych watpliwosci. Stad wy-
daje mi sie, ze nie mozna czyni¢ auto-
rom referatbw z tego tytutu =zarzutu,
gdyz byli oni zwolnieni od obowigzku
omoéwienia aktualnych metod badawczych
nad sztuka wspoitczesna.

Takich ambicji réwniez i ja nie mia-
tem. Zamierzatem jedynie przedstawi¢
Panstwu kilka skromnych moich uwag,
jakie nasunely mi sie na tle wystawy
»Sztuka Ziemi Bydgoskiej”.
Natomiast stwierdzi¢ musze, ze pan Par-
fianowicz przede wszystkim sam nie naj-
lepsza metode badawcza nam zaprezen-
towat, gdyz postuzyt sie on wyimagino-

MARCELI

Tadeusz Brzozowski — ,,Str6z” (olej)

wanymi cytatami wybranymi jakoby m.
in. z mojego referatu. Musze przeciwko
temu stanowczo zaprotestowac. Nie fero-
watem tu pewnych ,wyrokéw” o naszych
rzezbiarzach np. w rodzaju: ,ostatnio do-
konuje sie pewnych uproszczen wynika-
jacych bezposrednio z materiatu”. Po-
nadto nie sprowadzitem twérczosci zad-
nego z malarzy do problemu ,plamy
i kreski”. Na te zarzuty mam tylko je-
dna odpowiedz: odsytam pana Parafiano-
wicza do tekstu mojego referatu.

Jeszcze jedna uwaga rysuje mi sie na
marginesie wypowiedzi mojego Szanow-
nego Oponenta. Sadze, ze na nadmiar
dowcipéw nie mozemy dotad narzekac.
Taka ,kleska urodzajéw” na pewno nam
jeszcze nie grozi. Ale rodzi sie tutaj za-
sadnicza watpliwo$¢ czy wilasnie ta ,me-
toda” jest w tym przypadku najlepsza?
| dlatego chcialbym zauwazyé, ze réw-
niez w tym wypadku nie moze mie¢ za-
stosowania stare powiedzenie: ,cel uswie-
ca srodki”.

BACCIARELLI

Wypowiedzi  adiunkta  Frycza
i kolegi Puciaty sprowadzity dysku-
sje na regionalne tory. Ja chce sie
od tego odzegnac.

Nie jestem zainteresowany w tej
chwili, gdzie takie muzeum ma
powstaé, chodzi o to, aby na na-
szym terenie. Trzeba jasno stwier-
dzi¢, ze Bydgoszcz chce stworzy¢
nie jakie$§ tam muzeum, a muzeum
sztuki wspoOtczesnej. Dlatego wal-
czymy o Bydgoszcz, bo nasze mia-
sto ma ku temu warunki i pierwsze
podjeto takag akcje.

Z niedawno odbytej na tamach
»Wspotczesnosci” dyskusji 0o mu-
zeum sztuki wspotczesnej jasno wy-
nika, ze takie muzeum jest Kko-
niecznosciag i ze w miare uplywu
czasu sytuacja jest coraz gorsza.
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Prawie wszyscy dyskutanci byli
zgodni co do tego, ze najodpowied-
niejszym miejscem dla takiego mu-

zeum bylaby Warszawa, Krakéw
i ewentualnie £6dz. Ale byli oni
zgodni réwniez co do tego, ze

w tych o$rodkach nie ma w tej
chwili mozliwosci utworzenia ta-
kiego muzeum. Profesor Estreicher
w liscie przystanym do Bydgoszczy
oficjalnie stwierdzit, ze taka inicja-
tywa sie w Krakowie nie udata
i w najblizszym czasie nie ma szans

realizacji. Muzeum sztuki wsp6t-
czesnej to ziote jabtko, po ktore
moga siegna¢ wszystkie osrodki

z inicjatywa. Bydgoszcz ma szanse,
bo ma spichrze. Profesor Kobzdej,
otwierajacy ¥#yskusje, stwierdzit,
ze trzeba zaczg¢ dziala¢ w salach
juz istniejacych, ktére stang sie po-

ZDZISEAW

Dyskusje potraktuje krétko. Panowie
dr dr Wojciechowski i Wallis mowili, ze
nie mamy odbiorcéw, chyba tylko pry-
watnych. Méwie z punktu widzenia ma-
larza, ze nie jest tak tragicznie, w 1958 r.
skonczytem studia a juz w 1959 r. sprze-
datem swoje pierwsze dzieto i to w po-
ciagu, a z reszty bylo jeszcze na kufelek
piwa i papierosy. Przypominam ,Dr Fau-
stusa” Manna, ktory chciat podsumowac
ostatnia epoke tworczosci literackiej w
Europie. Nie cytujac tych zdan, posta-
ram sie je w przyblizeniu wiernie od-
tworzy¢, przynajmniej w zakresie inten-
cji. Otéz: ,dzieta stracity odbiorce — to
jest pewne. Czy dlatego, ze przemyst
czyni tak wielkie postepy — tego nie
wiem; czy stara sie zyska¢ odbiorce —
nie wiem; czy go zyska — tez nie wiem,
a tylko wiem, ze dzieto jest tylko
nim w chwili tworzenia”. To
jest moja wstawka. My zdajemy sobie
sprawe z tego, ze teraz mozemy liczy¢

ligonem  dos$wiadczalnym.  Okres
doswiadczen  jest konieczny ze
wzgledu na nowatorski charakter

akcji.

Chciatbym zaproponowaé, korzy-
stajagc z okazji, ze na sali znajduje
sie fachowe, ogoélnopolskie grono,
abySmy przedyskutowali ten pro-
blem nie w formie: jak zorganizo-
waé muzeum, bo sprawy organiza-
cyjne dotyczy¢ beda przeciez wiadz
wojewddzkich, ale w formie prze-
kazania nam swoich doswiadczen
czy uwag. Bytoby to bardzo cenne
na plaszczyznie nie organizacyjnej,
0 czym juz moOwitem, lecz meryto-
rycznej. Nie chodzi o to czy
w spichrzach czy gdzieindziej, ale
0 przekazanie nam uwag nhatury
ogolnej, jak sobie kazdy wyobraza
muzeum sztuki wspotczesnej.

NOWAK

tylko na mecenasa paristwowego. Ten
wyzej wspomniany kolejarz jest sprzy-
mierzencem, poniewaz zawiesi ten obraz
w domu. Ale przeciez jest wielu prze-
ciwnych, ktérzy ani nie kupia ani nie
powieszg takiego dzieta.

Chcemy by¢ dziataczami kultury. Za-
uwazytem, ze wojewddztwu bydgoskiemu
grozi straszna rzecz, mianowicie stwo-
rzenie 50 galerii 1000-lecia, po to, by dany
dziatacz kultury mogt sobie zawiesi¢ na
pier§ jeszcze jeden medal. Moéwie tak
dlatego, ze ludzie ci nie sg przygotowani
do tych rzeczy, ci ludzie nie sa mecena-
sami sztuki, ale zaczynaja wytudza¢ od
nas obrazy. Malarz, jezeli nie zagtuszyt
sumienia malarza, da na taka akcje do-
bry obraz, a jezeli zagtuszyt swoje su-
mienie, to jakie dzieta trafig do tych ga-
lerii 1000-lecia? To jest zia robota, bo
czego to nauczy miodziez i dzieci?

Typ dziatacza kulturalnego to przy-
stowiowy cztowiek, ktéry wychodzi zza

) we ,,Wspoéiczesnosci”, 13—27. V. 7964 nr 162 (Redakcja ,,Informatora”).
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pieca. Czesto spotykamy sie dzi$ z admi-
nistrowaniem sztuki przez zwigzki. Ja
mam szczesScie by¢ w zarzadzie i otrzy-
mawszy pismo z Departamentu Plastyki
bytem przerazony. Tam pisze sie miano-
wicie, ze trzeba zaplanowaé¢ budzet na
przyszty rok oraz akcje artystyczne na
rok przyszty, trzeba jednak mocno uargu-
mentowaé, obtozy¢ ,literaturg” dang ak-

cje, aby otrzyma¢ fundusze. Jezeli bo-
wiem tylko powiemy, ze chcemy zrobi¢
wystawe, to pieniedzy nie otrzymamy.
Najwigkszym wrogiem naszym to to, ze
do plastykéw zaczyna puka¢ administra-
tor sztuki, ktory czy to jako kolejarz czy
kto$ inny, bedzie od nas wytudzat dzieta
sztuki. W zwigzku z tym apeluje o to,
aby sie nie dac.

ALEKSANDER WALLIS

Chce pare stow powiedzie¢ o
sprawie dotyczacej ogolnopolskiego
muzeum  sztuki  wspotczesnej, o
sprawie, ktéra wzbudzita tyle emo-
cji i kontrowers;ji.

Predzej czy poézniej takie mu-
zeum powstanie i prawdopodobnie
nie w Bydgoszczy, ani w Toruniu,
ale w Warszawie lub w Krakowie.

Nie moéwie tego, by kogokolwiek
martwi¢, ale po to, bySmy moéwili
0 tych sprawach w spos6b bardziej
realny. Gdyby np. Torun chciat
zorganizowa¢ muzeum grafiki i to
0 zasiegu krajowym, to taki pro-
jekt wydaje mi sie znacznie bliz-
szy realizacji. Jezeli jednak chodzi
o wielotorowe i wielokierunkowe w
swych funkcjach muzeum sztuki
wspotczesnej, zlokalizowane w jed-
nym z miast woj. bydgoskiego, to
szkoda o tym mowic.

Jestem zatem za projektami
skromniejszymi, lecz blizszymi urze-
czywistnienia.

Konrad Srzednicki — ,,Konie i koniki"
(litografia)

JOZEF MAKOWSKI

Przedméwca — Ob. Nowak z ZPAP —
zmusit mnie do tego ,wyjscia zza pie-
ca”... Reprezentuje wiasnie to Towarzy-
stwo, ktére organizuje wspomniane ga-
lerie dla szkét Tysigclecia. Ob. Nowak
byt jednym z wielu, ktérzy oddali za dar-
mo swoje obrazy na ten cel.

6 — Informator

Towarzystwo podjeto teraz akcje
~wyludzania” pieniedzy od réznych za-
kladéw pracy na zakup obrazéw dla
szk6t Tysigclecia. Sumy nie sg imponu-
jace, podobnie jak i nie imponujace s3
galeryjki, ktérych rola popularyzacji
dziet sztuki w szkotach jest jednak impo-
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nujaca, a wiec to nie tylko robota admi-
nistracyjna dla orderéw. Wigczyli sie do
niej ci plastycy, ktérym do zaszczytnego
tytutu tworcy dodaé¢ nalezy nie mniej za-
szczytny tytut dziatacza spotecznego. Mo-

ze sami plastycy te medale dostana. Je-
zeli méwiono o 50-ciu galeriach, to nie o
plastyce niestety, a o fotografice. Ruina
zatem plastykom nie grozi, medale —
owszem, tak.

PODSUMOWANIE
WYNIKOW SESIJI

KSAWERY PIWOCKI

Nie jestem w bardzo szczesliwej
sytuacji zamykajac i podsumowu-
jac nasze obrady, poniewaz nie
miatem moznosci poznaé¢ referatéw
przed ich wygtoszeniem. Sitg rze-
czy wiec moga by¢ w mej wypo-
wiedzi powazne luki, dotyczace po-
ruszonych zagadnien. Wypowiedz
moja wiec bedzie na pewno dos¢
powierzchowna.

W kazdym razie na wstepie
trzeba stwierdzi¢, ze sesja byta
bardzo dobrze przemyslana i zor-
ganizowana. Po sumarycznym za-
poznaniu nas z osiggnieciami arty-
stbw  miejscowych  wojewodztwa
bydgoskiego — otrzymalismy omo-
wienie syntetyczne rozwoju sztuki
polskiej ostatniego dwudziestolecia,
Jako tto dla wspomnianych osiag-
nie¢ miejscowych oraz omowienie
bazy socjologicznej rozwoju sztuki,
taK odmiennej od dawnej, od czasu
polskiej rewolucji.

W sumie wszystkie wygtoszone
tutaj referaty pozwolity nam w
skrécie, ale wnikliwie objg¢ catosé
zagadnien plastyki polskiej dwu-
dziestolecia wraz ze szczegdélnym
zwroceniem uwagi na role mniej-
szych osrodkéw, co w obradach tego
rodzaju wydaje mi sie pewnym,
bardzo szczeSliwym novum. Nie
bede charakteryzowat kolejno wszy-
stkich referatow, zrobili to juz w
duzej mierze dyskutanci. Mowity
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nam one o dwodch stronach wszel-
kich badan sztuki, o stronie socjo-

logicznej i o rozwoju jezyka pla-
stycznego, o0 rozwoju form arty-
stycznych i zmieniajagcych sie w

dwudziestoleciu sposobdéw ekspres;ji.
Kol. Parfianowicz nieco mnie ubiegt
w swej wypowiedzi, bo i ja chcia-
tem zwréci¢ uwage, ze w refera-
tach brakowato trzeciej mozliwosci
podejscia do problemoéw sztuki: to
Jjest wyjscia od samego artysty, je-
go osobistej reakcji na rzeczywi-
stoé¢, ktoéra go otacza. Czym in-
nym bowiem jest ustalenie obiek-
tywnych warunkéw, jakie dla sztu-
ki stwarza jego otoczenie socjalne,
a czym innym jest jego reakcja
i idacy za nig wyraz jego twor-
czosci. Rejestracja kierunkoéw for-
malnych moze by¢ jeno wstepem
do ich interpretacji, jako wyrazu
postaw artystycznych, uwarunko-
wanych wspomniang reakcjg twor-
cow.

Zagadnienie jest oczywiscie trud-
ne, gdy chce sie dawac z koniecz-
nosci charakterystyki zbiorcze. Mu-
sze ograniczy¢ sie tylko do Kkilku
uwag, oczywiscie na marginesie
czotowych referatéw sesji.

Po pierwsze: brak omoéwienia
sztuki wspotczesnej od strony ar-
tysty, jego zycia osobistego, jego
osobistej postawy i jego indywidu-
alnych mozliwosci — spowodowat



pewne moze niescistosci w refera-
cie kol. Boguckiego. Mowit on, ze
jednym z owocow prowincjonaliz-
mu w sztuce XIX w., byla sztuka
naiwna, sztuka ,Peintres nai”s”.
To chyba nieporozumienie. Jakze
czesto widzieliSmy w Paryzu a wi-
dzimy jeszcze w innych wielkich
metropoliach, istnienie sztuki naiw-
nej obok najbardziej intelektualnej
i profesjonalnej, obok akademii,
szkot artystycznych i wydawnictw
szerzacych wiedze o sztuce wspot-
czesnej. Sadze wiec, ze sztuka na-
iwna nie jest produktem zadnego
prowincjonalizmu, ale korzenie jej
tkwig w samym artyscie, wyrasta
ona z jego postawy psychicznej
i pewnych ,zahamowan”, ktore
oczywiscie mogtyby by¢ badane za-
rowno od strony psychologicznej,
jak socjologicznej.

Druga sprawg i to chyba o wiele
wazniejsza, jest zagadnienie oceny
mozliwosci dalszego rozwoju sztuki
w Polsce i jej bazy socjalnej, co
dla mnie nie przedstawia sie tak op-
tymistycznie, jakby to wynikato z
referatow. StyszeliSmy na przykiad
od socjologa, ze nastepuje powolna
etatyzacja plastykéw, ze juz po-
dobno 40% artystéw jest na statych
etatach, ze majg to ,nic, ale pew-
ne”, te pocieche biurokratyczng.
Zawod plastyka, jako ,,wolny”, zda-
niem dr Wallisa powoli zanika. Nie
jest to dla mnie zapewnienie zbyt
radosne, ale — co wazniejsze —
nie wydaje mi sie w peini prze-
konywajace. Jestem przekonany, ze
rosnacej wcigz ilosci plastykow nie
zdotamy zapewni¢ tego ,,nic” eta-
towego, ze mozliwosci beda tutaj
zawsze, czy diugi czas jeszcze, moc-
no ograniczone. A to stwarza dla
miodych artystow stan stalego za-
grozenia, stan niepewnosci, gdy ry-
nek artystyczny — poza mecena-
tem panstwowym wilasciwie prze-
ciez nie istnieje. Stan ten odbija
sie — jak mysle — na samym wy-
razie ich sztuki, ktora staje sie
Swiadomie lub nieSwiadomie sui
generis protestem, staje sie wyra-
zem wyosobnienia i swoistej alie-

Alina Szapocznikow —
lena”

,Maria Magda-

nacji. Rzecz ta nie dotyczy zresztg
tylko Polski czy innych krajow na-
szego obozu. Odwrotnie, jest cha-
rakterystyczna dla calego szeregu
ostatnich generacji twoércow. Ten-
dencje do wybuchowych i skraj-
nych kierunkow artystycznych, do
»SzZtuki-krzyku” sg — jak mi sie
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wydaje — wiasnie spowodowane ta
rozpaczliwg alienacjg: rzeczywistosc
wspoiczesnej sztuki odbija w ten
spos6b  jak najbardziej realnie
i ,realistycznie” sytuacje wspot-
czesnego artysty. Wchodzac do pra-
cowni artysty, czujemy sie czesto
jak w celi zakonnika czy czarodzie-
ja, albo w miejscu, gdzie odprawia
sie tajemnicze czarne msze, gdzie
w  sposéb wyrafinowany i czesto
wstrzgsajacy tworzy sie Swiat wia-
sny, bedacy ekstraktem wspomnia-
nej alienacji. Byloby rzecza pozy-
teczna, by zar6wno sami tworcy,
jak i ich ,,opiekunowie” przemysleli
ten aspekt sprawy.

Zjawisko to jest powszechniej-
sze niz nasz kraj, nie jest wiec wi-
ng naszego ustroju, ani naszego Sy-
stemu planowania, cho¢ na pewno
w dziedzinie kultury bardzo jeszcze
nieudolnego. Na zachodzie dzisiaj

Bogha Krasn pdebska-Gardowska — ,,Sle-
pe ptaki” (drzeworyt)
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istnieje oczywiscie jeszcze prywat-
ny odbiorca, w procencie wiekszym,
niz ,ci kolejarze”, o ktérych méwio-
no w dyskusji. Istnieja jeszcze licz-
ni marszandzi, ale coraz wyrazniej
przestawiajg sie nie na prywatnych
odbiorcéw, ale na ajentéw wielkich
muzeéw sztuki wspotczesnej i fun-
dacji z nimi zwigzanych. One to
wiasciwie dyktuja popyt i decydu-
ja o rynku S$wiatowym sztuki, o
powodzeniu poszczegllnych  arty-
stow. Czy to jest dobrze czy Zle —
nie wiem. Faktem jest jednak, ze
nie rynek prywatny, ale w takim
czy innym sensie publiczny dyktuje
ceny zakupéw i rzadzi rynkiem ar-
tystycznym. Wydaje mi sie tez, ze
fakt ten sprzyja dodatkowo aliena-
cji artystébw, gdy juz nie gusta
prywatnych nabywcéw, ale jakby
koncerny fundacyjne — obejmujg
protektorat nad sztukg i dyktujg
swoje postulaty. Mozna by mowic
0o tym jeszcze wiele — dla naszych
stosunkéw wydaje mi sie najwaz-
niejsze zwrdocenie uwagi nha spra-
wy muzedw sztuki wspotczesnej.
Powstawaty one i powstajg wcigz
na S$wiecie, jak grzyby po deszczu.
U nas méwi sie od dawna o koniecz-
nosci utworzenia takiego muzeum
centralnego, a to tym bardziej, ze
na skutek przyczyn, o ktérych tu-
taj wspomniatem, wiasciwie kazdy
malarz czy rzezbiarz tworzy z mys-
la o salach muzealnych. Ale wia-
$nie czy ma mysle¢ o salach jedy-
nego, centralnego muzeum tego
typu? Mam inne zapatrywanie na
ten, tak wazny temat, niz o tym
byta mowa na sesji i w jej kulua-
rach. Wydaje mi sie mianowicie,
ze byloby rzecza wrecz niepozadang
tworzenie jednego muzeum sztuki
wspotczesnej, obojetne czy w War-
szawie, w Krakowie, w Bydgoszczy
czy Grudzigdzu. Boje sie bowiem,
ze wszelka komasacja funduszy
panstwowych na ten cel byfaby
niebezpieczna zaréwno dla wolnej
gry poszczegélnych kierunkéw ar-
tystycznych, a takze dla sztuki
tworzonej w rdéznych osrodkach.
Bytoby w moim rozumieniu zdro-



wiej i bezpieczniej, gdyby w kaz-
dym potencjalnym osrodku kul-
turalnym i jego muzeum powsta-
waty galerie sztuki wspoétczesnej,
czyli gdybysmy te fundusze prze-

znaczyli na rozne osrodki i gdyby
Kierownicy tych muzeéw mieli tego
rodzaju srodki do dyspozycji. Szio-
by to po linii referatu kol. Boguc-
kiego i jego postulatu dynamizacji
mniejszych o$rodkéw poza statecz-
nych, gdzie powstawatlyby galerie
sztuki niekoniecznie tylko regional-
nej, ale zakupywane nie tylko z
srodkéw centralnych.

Jeszcze kilka uwag na temat
dyskusji. Kol. Krajewska cytowata
stowa Piotra Restany na temat ul-
gowej taryfy, dzieki ktorej polscy
artysci robili kariere za granicg po
roku 1956. Trzeba jednak powie-
dzie¢, ze ten pan nie jest, nie moze
by¢ i nawet nie powinien by¢ zad-
nym autorytetem — jest bowiem
zaangazowany Ww pewnej robocie
wokot galerit swojej wilasnej zony,
a jego nieche¢ do Polakéw ma cha-
rakter czysto osobisty. Pozostawmy
wiec jego wypowiedzi na boku. Na-
tomiast nie ulega dla mnie wat-
pliwosci, ze sukcesy polskich ar-
tystdw za granicg — cho¢ by¢ moze
rozdmuchiwane niekiedy przez ja-
kie$ czynniki polityczne czy propa-
gandowe — maja jednak podkiad
zupetnie obiektywny. Takiej passy
jeszcze sztuka polska nie miata
nigdy i przypisywanie tego ,.ciem-
nym sitom” jest niesprawiedliwo-
$cig. Sukcesy sg z reguty dzietem
samych tworcéw i gdyby ich dzieta
nie miaty dostatecznego poziomu —
zadni szatani (tacznie z p. Restany)
nic by nie pomogli. Wiem z wia-
snej obserwacji jakim zaintereso-
waniem nieklamanym cieszy sie
nasza sztuka w Moskwie i Lenin-
gradzie, a trudno przypuszczaé, ze
mamy tam, z wiadomych przyczyn,
taryfe ulgowa. Waga naszej sztuki
i jej znaczenie na ,,miedzynarodo-
wym rynku sztuki” wynika wecale
nie z ,,Swiadectw dla ubogich krew-
nych” lecz z jej rzeczywistej samo-
istnosci, a ktérej przyczyng s3

Stefan Gierowski — ,,Obraz XLIV* (olej)

szczegblne warunki tworczosci w
naszym Kkraju, przy czym brak za-
interesowania artystéw od strony
materialnej i brak nacisku ,,rynku”
— stwarza wiasnie wyjatkowe sy-
tuacje, odbijajace sie na wymowie
dziet polskich artystow, ich pelnej
najczesciej autentycznosci. Te osta-
tnig wiasnie widzg i cenig najbar-
dziej ludzie na zachodzie, a nie
czynig tego na ztos¢ Moskwie.

| wreszcie trzecia sprawa: za-
gadnienie zanikania pojecia pro-
wincji, o czym moéwit kol. Bogucki.
Na pewno dzisiejszy system przy-
spieszonej komunikacji niszczy pro-
wincjalizm. Po powrocie z Biennale
weneckiego chodzitem troche po
pracowniach — chcac przekazac
naszym artystom troche nowych
wiesci i spostrzezeh. Okazato sie, ze
nasi atrysci nawet na t. zw. dos¢
gtebokiej prowincji wszystko juz
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wiedza, znajg nazwiska, orientujg
sie wecale niezle w pradach naj-
nowszych. Informacja jest tak zna-
komita, ze artysta moze bra¢ udziat
w zyciu Swiatowej sztuki siedzac
w matym nawet stosunkowo osrod-
ku, z tym jednakze zastrzezeniem,
ze nie powinien by¢ jednak cat-
kiem samotny, bo— jak to stusznie
wywiodt dr Wallis — jedyna realng
mozliwoscig oceny pracy artysty
jest $rodowisko samych plastykow.
Nie pomogag tu krytycy, ktérych
naprawde w Polsce jest chyba nie
wigcej niz 8—10. Nasze codzienne
gazety nie piszg niczego 0 sztuce,
nie umieszczajg — poza matymi
wyjatkami — recenzji z wystaw,
a do artykuléw o sztuce nie anga-
zuja zadnych fachowcéw, zadawa-
lajac sie sitami ,etatowymi”. Na-
tomiast jedyna baza dla dziatal-
noéci artysty, na ktorej moze sie
oprze¢ i nabra¢ przekonania o wia-
snej wartosci, jest $rodowisko pla-
styczne. Umozliwianie tworzenia si¢
takich osrodkéw jest w naszych
warunkach najlepsza formg mece-
natu, winno by¢ wiec szczegoblng
troska wiladz wszelkich stopni w
calym Kkraju, jesli zamierzaja roz-
wija¢ sztuke polska.

Bardzo dzigekuje i zamykam ze-
branie, ktére — jak dowiodta dy-

ze i tym, ktérzy przybyli z daleka,
sporo mozliwosci do zastanowienia
sie i materialu do przemyslen, do
zastanowienia sie nad tym, jak to
wiasciwie jest z nasza sztukg i co
robi¢, by byto lepiej.

skusja — bylo bardzo potrzebne B
i przyniosto nie tylko kolegom z  Aleksander Kornijasz — ,,Noc” (drzewo-
wojewoddztwa bydgoskiego, ale tak- ryt)
ZBIGNIEW CZERSKI
BIBLIOGRAFIA

DOTYCZACA SZTUKI ZIEMI BYDGOSKIEJ 1945—1964

Opracowania rzeczowych zestawien
publikacji poswieconych sztuce maja
w Polsce juz pewna tradycje. Wystarczy
powota¢ sie tutaj na przykitad Heleny
Lipskiej i jej bogatego dorobku w tej
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dziedzinie za lata 1919—1930 i 1938 Duzymi
rezultatami w zakresie opracowania cen-
tralnej dokumentacji, a wiec i bibliogra-
fii odnoszacej sie do dorobku sztuki pol-
skiej ostatniego dwudziestolecia szczyca



sie przede wszystkim dwie placéwki:
Panstwowy Instytut Sztuki i Centralne
Biuro Wystaw Artystycznych w Warsza-
wie. Jednakze ich opracowania koncen-
truja sie gtdwnie na zasadniczych i ra-
czej weztowych problemach wspétczesnej
sztuki. Oczywiscie w takiej sytuacji
punkt wazkosci obejmuje tzw. centra ar-
tystyczne, a usuwa na dalszy plan roz-
woj i osiggniecia osrodkéw regionalnych.
Ponadto nalezy podkresli¢, ze znaczenie
tych zagadnien jest u nas jeszcze nie do-
sy¢ doceniane, zwilaszcza w os$rodkach
peryferyjnych. Konieczno$¢ podjecia tego
zadania wydaje sie szczeg6lnie pilna,
zwhaszcza jes$li wezmie sie pod uwage co-
raz intensywniejszy w naszym Kkraju roz-
woj zycia artystycznego, coraz wigksza
ilos¢ wystaw w terenie i coraz wieksze
ich rozproszenie, coraz wieksza ilo$¢ or-
ganizatoréw dziatalnosci ekspozycyjnej i
wydawniczej.

Niniejsza cze$¢ bibliografii jest wiec
pierwsza préba rzeczowego zestawienia

podstawowych publikacji o sztuce
naszego regionu i pomys$lana zostata jako
swego rodzaju uzupetnienie artykutu (ni-
zej podpisanego) pt. ,Sztuka Ziemi Byd-
goskiej 1945—1964. Z tych wzgledéw opra-
cowanie to nie moze wyczerpa¢ catosci
zagadnienia, gdyz dopiero w jego drugiej
czesci planuje sie uwzgledni¢ m. in. skad-
ingd tak bardzo istotne katalogi wystaw
indywidualnych, drobne nawet komuni-
katy i wiadomosci prasowe, recenzje o
poszczegblnych wystawach itp. materiaty.

Bibliografia ta posiada ukiad alfabe-
tyczny. Jej pierwsza cze$¢ zostata po-
dzielona na sze$¢ dziatéw, ktére obejmu-
ja: katalogi wystaw retrospektywnych
(poz. 1—12), katalogi wystaw tematycz-
nych (poz. 13—19), katalogi wystaw zbio-
rowych i dorocznych (poz. 20—34), kata-
logi wystaw grup artystycznych (poz.
35—46), uczelnie artystyczne (poz. 47—50),
opracowanie historyczne, artykuly i ma-
terialy (poz. 51—83).

Cze$¢ pierwsza

. KATALOGI WYSTAW RETROSPEKTYWNYCH

1. BORUCKA - NOWICKA AURELIA:
Galeria Malarstwa XX-lecia PRL. Byd-

goszcz 1964, Wyd. Muzeum im. L. Wy-
czotkowskiego w Bydgoszczy.
2. CZERSKI ZBIGNIEW: Galeria

Wspotczesnego Malarstwa Pomorskiego.
Przedmowa: Aleksander Schmidt. Wstep:
Dariusz Czaplicki. Grudzigdz 1961. Wyd.
Panstwowe Muzeum w Grudzigdzu.

3. CZERSKI ZBIGNIEW: Galerie de la
Peinture Pomeranienne Contemporaine.
Przedmowa: Aleksander Schmidt. Gru-
dzigdz 1963, Wyd.: Panstwowe Muzeum
w Grudzigdzu.

4. CZERSKI ZBIGNIEW: Polnische
Malerei der Gegenwart aus der Wojewod-
schaft Bydgoszcz. Besitz des Staatlichen
Museums Grudzigdz. Przedmowa: Alek-
sander Schmidt. Stralsund 1962. Wyd.
Kulturhistorisches Museum Stralsund.

5. CZERSKI ZBIGNIEW: Wystawa
Torunskiej Grafiki Artystycznej. Gru-
dzigdz 1962 Wyd.: Panstwowe Muzeum
w Grudziadzu.

6. [DZIESIEC] X lat grafiki i rysun-
ku. Wstep: Jozef Nyka. Torun 1955, Wyd.:
Muzeum Pomorskie w Toruniu.

7. EXPOSITION Europeenne d’Art
Contemporain. Graphigue Artistiqgue de
la Ville de Torun — Musee de Grudzigdz
Pologne. Lyon 18 juin [czerwca] au 11
juillet [lipca] 1963. Wyd.: Groupe Con-
frontation a Lyon.

8. GALERIA Plastyki Pomorskiej —
Malarstwo, Grafika, Rzezba — urzadzona
z okazji X rocznicy wyzwolenia Bydgosz-
czy. Wstep: Aurelia Borucka-Nowicka.
Bydgoszcz 1955. Wyd.: Muzeum im. L.
Wyczétkowskiego w Bydgoszczy.
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9. JULGA KAZIMIERZ: XX lat pla-
styki w wojewddztwie bydgoskim. Byd-
goszcz 1964. Wyd.: KPTK, ZPAP i BWA
w Bydgoszczy.

10. PLASTYKA Pomorska 1945—1954.
Wstep: Jozef Nyka. Bydgoszcz 1954 Wyd.:
CBWA Oddziat w Bydgoszczy i ZPAP
Okreg Pomorski.

11. POLSKIE Dzieto Plastyczne w
XV-lecie PRL — wystawa grafiki arty-
stycznej i rysunku (Il Ogdlnopolska
Wystawa Grafiki Artystycznej i Rysun-
ku). Wstep: Irena Jakimowicz. Przedsto-

wie: BK. Warszawa 1961—1962. Wyd.: Mi-
nisterstwo Kultury i Sztuki, ZPAP,
CBWA.

12. POLSKIE Dzieto Plastyczne w
XV-lecie PRL — wystawa malarstwa.
Wstep: Ksawery Piwocki. Warszawa 1961—
—1962. Wyd.: Ministerstwo Kultury i Sztu-
ki, ZPAP.

13. POLSKIE Dzieto Plastyczne w
XV-lecie PRL — wystawa rzezby. Wstep:
Ksawery Piwocki. Warszawa 1961—1962.
Wyd.: Ministerstwo Kultury i Sztuki,
ZPAP.

Il. KATALOGI WYSTAW TEMATYCZNYCH

14 BYDGOSZCZ w plastyce i foto-
grafice. Wstep Marian Turwid. Bydgoszcz
1960. Wyd.: Prez. MRN w Bydgoszczy,
CBWA, ZPAP i ZPAF.

15. DZWONIARKOWNA MARIA: Pol-
skie malarstwo pejzazowe XIX i XX w.
w Galerii Muzeum w Toruniu. Torun
1955. Wyd.: Muzeum w Toruniu.

16. GASIOROWSKA MARIA: Malar-
stwo polskie XIX i XX w. Przedmowa:
Jeriy Remer. Torun 1952. Wyd.: Muzeum
Pomorskie w Toruniu.

17 KUCIELSKA ZOFIA, WOJAK
SEAWOMIR: Katalog — przewodnik po
wystawie malarstwa polskiego przetomu

XIX i XX wieku. Wstep: Zbigniew Czer-
ski. Grudzigdz 1961 Wyd.: Panstwowe
Muzeum w Grudzigdzu.

18. PIEKNO Ziemi Bydgoskiej w pla-
styce. Wstep: Kazimierz Maludzinski.
Bydgoszcz 1964. Wyd.: Towarzystwo Przy-
jaciot Sztuki, ZPAP, Muzeum im. L. Wy-
czotkowskiego.

19. POMORZE w pracy i walce o po-
kéj — wystawa prac cztonkéw Okregu
Pomorskiego ZPAP. Bydgoszcz 1951 Wyd.:
CBWA Oddziat w Bydgoszczy.

20. ZIEMIA Bydgoska w plastyce.
Bydgoszcz 1959. Wyd.: Towarzystwo Przy-
jaciét Sztuki i CBWA w Bydgoszczy.

1. KATALOGI WYSTAW ZBIOROWYCH | DOROCZNYCH

21. BYDGOSKI Okreg ZPAP. Malar-
stwo, grafika, rysunek. Olsztyn 1960.
Wyd.: CBWA 0Oddziat w Olsztynie.

22. [CZTERNASTA] XlIV-ta Wystawa
Okregu Bydgoskiego ZPAP. Wstep: Kazi-
mierz Jutga. Bydgoszcz 1962. Wyd.: BWA
w Bydgoszczy.
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23. DOROCZNA Woystawa Okregu Byd-
goskiego. Wstep: Jozef Nyka. Bydgoszcz
1952. Wyd.: CBWA Oddziat w Bydgoszczy.

24, DOROCZNA wystawa prac czion-
kéw Okregu Pomorskiego Zwigzku Pol-
skich Artystéw Plastykéw. Wstep: Ma-
rian Turwid. Bydgoszcz 1949. Wyd.: CBWA
Delegatura w Bydgoszczy.



25. DOROCZNA wystawa prac czton-
kéw Okregu Pomorskiego ZPAP. Byd-
goszcz 1961. Wyd.: CBWA Oddziat w Byd-
goszczy.

26. [DWUNASTA] XII wystawa Okre-
gu Pomorskiego ZPAP. Bydgoszcz—Torun
1957—1958. Wyd.: CBWA Oddziat w Byd-
goszczy.

27. [DZIESIATA] X wystawa Okregu
Pomorskiego ZPAP. Bydgoszcz—Torun
1955—1956. Wyd.: CBWA Oddziat w Byd-
goszczy.

28. [JEDENASTA] Xl-ta wystawa
Okregu Pomorskiego ZPAP. Wstep: Zdzi-
staw Polsakiewicz. Bydgoszcz—Torun 1956
—1957. Wyd.: CBWA Oddziat w Byd-
goszczy.

29. KATALOG Wystawy
15.VI11.1945. Torun 1945, Wyd.:
Artystow Plastykéw w Toruniu.

29.VIl.—
Zwigzek

30. RYSUNKI — Akwarele — Grafika.
Bydgoszcz 1948, Wyd.: ZPAP Okreg Po-
morski.

3. WYSTAWA Grafiki i Rysunku
Okregu Bydgoskiego. Wstep: Jerzy Frycz.
Torun 1956. Wyd.: ZPAP i CBWA Oddziat
w Bydgoszczy.

32. WYSTAWA grafiki
Krakéw 1958. Wyd.: CBWA.

33, WYSTAWA Okregu Pomorskiego
ZPAP. Wstep: Marian Turwid. Poznan
1948. Wyd.: ZPAP.

34. WYSTAWA plastykéw torunskich.
Warszawa 1963. Wyd.: Prez. MRN w To-
runiu, BWA w Bydgoszczy, Galeria Sztu-
ki MDM w Warszawie.

35. WYSTAWA prac Zwigzku Plasty-
kéw Okregu Bydgoskiego w ramach uro-
czystosci jubileuszowych 600-lecia miasta
Bydgoszczy. Wstep: Marian Turwid. Byd-
goszcz 1946. Wyd.: Komitetu.

torunskiej.

v IV. KATALOGI WYSTAW GRUP ARTYSTYCZNYCH

36. [CZWARTA] IV-ta wystawa Grupy
Torunskiej. Torun — Bydgoszcz 191
Wyd.: CBWA.

37. [PIATA] V Wystawa Grupy Torun-
skiej. Wstep: Jerzy Frycz. Torun 1962.
Wyd.: BWA w Toruniu.

38. RYSUNEK — Grafika — Ceramika.
Wstep: Henryka Kroélikowska. Wioctawek
1960. Wyd.: Grupa Kujawska ZPAP we
Wioctawku, CBWA w Bydgoszczy, Mu-
zeum Kujawskie we Wioctawku.

39. WYSTAWA Grupy Czterech Mio-
dych Plastykéw Torunskich. Bydgoszcz
1957. Wyd.: CBWA Oddziat w Bydgoszczy.

40. WYSTAWA Grupy Torunskiej.
Torun. 1958. Wyd.: CBWA w Toruniu.

41, WYSTAWA Grupy Torunskiej.
Olsztyn 1959, Wyd.: CBWA,

42. WYSTAWA Grupy Torunskiej.
Wstep: Stefan Narebski. Torun 1959.
Wyd.: CBWA.

43, WYSTAWA prac Grupy Kujaw-
skiej. Wioctawek 1952, Wyd.: Muzeum
Kujawskie we Wioctawku.

44, WYSTAWA prac Grupy Kujaw-
skiej Zwigzku Polskich Artystéw Plas-
tykéw, urzadzona ze zbioréw Muzeum
Kujawskiego w Domu Kultury Wioctaw-
skich  Zaktadéw Celulozowo-Papierni-
czych. Wioctawek 1961.

45, WYSTAWA retrospektywna — ma-
larstwo wioctawskiej Grupy Kujawskiej.
Wstep: Henryka Krolikowska. Wioctawek
1959. Wyd.: Muzeum Kujawskie we Wio-
ctawku, Komitet Obchodu XV-lecia Pol-
ski Ludowej.

46. WYSTAWA w Muzeum Kujawskim
we Wioctawku — Malarstwo, Rysunek,
Grafika. Wioctawek 1956 Wyd.: CBWA
Oddziat w Bydgoszczy, ZPAP Grupa Ku-
jawska, Muzeum Kujawskie we Wio-
ctawku.

47. WYSTAWA w Muzeum Kujawskim

we Wioctawku — Malarstwo, Grafika,
Rysunek, Ceramika. Wstep: Henryka
Krélikowska. Wioctawek 1958 Wyd.:

ZPAP Grupa Kujawska we Wioctawku,
CBWA Oddziat w Bydgoszczy, Muzeum
Kujawskie we Wioctawku.
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V. SZKOLY ARTYSTYCZNE

48, NAREBSKI STEFAN : Wydziat
Sztuk Pieknych. W: Uniwersytet Mikota-
ja Kopernika 1954—1955 s. 274—304. War-
szawa 1957. Panstwowe Wydawnictwo Na-
ukowe.

49. PIETRAS KAZIMIERZ . Szkoty
artystyczne. W: Bydgoszcz — historia,
kultura, zycie gospodarcze s. 236—241.

Gdynia 1959. Wydawnictwo Morskie.

50. WYSTAWA dorobku X-lecia Wy-
dziatu Sztuk Pigknych UMK w Toruniu.
Wstep: Stefan Narebski. Bydgoszcz 1955
Wyd. CBWA Bydgoszcz.

51. WYSTAWA miodych absolwentéw
Paristwowego Liceum Technik Plastycz-
nych w Bydgoszczy z lat 1950—1956.
Wstep: Marian Turwid. Bydgoszcz 1957.
Wyd.: CBWA Oddziat w Bydgoszczy.

VI. OPRACOWANIA HISTORYCZNE,
ARTYKULY | MATERIALY

52. BACCIARELLI MARCELI: Am-
bicje i efekty. Gazeta Pomorska R. 17:
19—20.1X.1964 nr 223 (5006) [w dodatku kul-
turalnym ,Spojrzenia”]. Bydgoszcz 1964.
Pomorskie Wydawnictwo Prasowe RSW
,Prasa”.

53, BACCIARELLI MARCELI : Dwu-
dziestolecie i dwa scenariusze. Gazeta
Pomorska R. 17: 15—16.VIIl. 1964 nr 193

(4976) [w dodatku kulturalnym ,Spojrze-
nia”]. Bydgoszcz 1964. Pomorskie Wydaw-
nictwo Prasowe RSW ,Prasa”.

54. BACCIARELLI MARCELI : To jest
naprawde ostatnia szansa. Gazeta Pomor-
ska R. 17: 10—11.X.1964 nr 241 (5024) [w do-
datku kulturalnym ,Spojrzenia”]. Byd-
goszcz 1964. Pomorskie Wydawnictwo Pra-
sowe RSW ,Prasa”.

55. BORUCKI KAZIMIERZ : Muzeum
im. Leona Wyczétkowskiego. W: Byd-
goszcz — historia, kultura, zycie gospo-
darcze s. 295—305. Gdynia 1959. Wydaw-
nictwo Morskie.

56. CZERSKI ZBIGNIEW : Galeria
Wspoditczesnego Malarstwa Pomorskiego.
Fakty i mysli R. 5 16—30.X1.1962 nr 22
(82) [w dodatku literackim ,Wiatraki’].
Bydgoszcz 1962. Pomorskie Wydawnictwo
Prasowe RSW ,Prasa”.

57. CZERSKI ZBIGNIEW ; Galeria
Wspoitczesnego Malarstwa Pomorskiego
w oczach niemieckich przyjaciét. Infor-
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mator Muzeum w Grudzigdzu R. 3: czer-
wiec—sierpien 1962 nr 6—8 (24—26) s. 2—®6.
Wyd.: Panstwowe Muzeum w Grudziag-
dzu, a takze: Gazeta Pomorska R. 15:
22—23.1X.1962 nr 226 (4393) [w dodatku kul-
turalnym ,Spojrzenia”]. Bydgoszcz 1962.
Pomorskie Wydawnictwo Prasowe RSW
,Prasa”.

58. CZERSKI ZBIGNIEW : O potrze-
bie muzeum wspéiczesnej sztuki polskiej.
Fakty i Mysli R. 7. 1—15111964 nr 3 (127)
[w dodatku literackim ,Wiatraki’]. Byd-
goszcz 1964. Pomorskie Wydawnictwo Pra-
sowe RSW ,Prasa”.

59. CZERSKI ZBIGNIEW : Pilny po-
stulat muzealnictwa doczeka si¢ realiza-
cji. Informator Muzeum w Grudzigdzu
R. 4: wrzesien 1963 nr 9 (39) s. 3—9. Wyd.:
Panstwowe Muzeum w Grudzigdzu.

60. CZERSKI ZBIGNIEW : Polnische
Museen — Universitaten der Kultur.
Neue Museumskunde R. 7: z. 1 s. 37—47.
Berlin 1964. Wyd.: VEB Deutscher Verlag
der Wissenschaften.

61. CZERSKI ZBIGNIEW: Prasa fran-
cuska o Galerii Wspétczesnego Malarstwa
Pomorskiego. Informator Muzeum w Gru-
dzigdzu R. 4: grudzien 1963 nr 12 (42) s.
4—11. Wyd.: Panstwowe Muzeum w Gru-
dzigdzu; a takze: Gazeta Pomorska R. 17:
4—5.1.1964 nr 3 (4786) [w dodatku kultural-
nym ,Spojrzenia”]. Bydgoszcz 1964. Po-



morskie Wydawnictwo Prasowe RSW
,Prasa”.

62. CZERSKI ZBIGNIEW : Program
Muzeum Sztuki Polski Ludowej w Byd-
goszczy. [l. Problem koncepcji. Il. Uza-
sadnienie przyjetej koncepcji. Il1l. Kontu-

ry programu. IV. Warunki realizacji. V.
Wstepne etapy organizacji oraz aspekty
towarzyszace. VI. Ogdélnopolskie i lokalne
znaczenie muzeum. VII. Przepisy. VIII.
Aneksy: a) notatka stuzbowa, b) projekt
statutu muzeum]. Maszynopis. Bydgoszcz
1963.

63. CZERSKI ZBIGNIEW : Sztuka
Ziemi Bydgoskiej 1945—1964. Informator
Muzeum w Grudzigdzu R. 5: lipiec—sier-
pien 1964, Nr 7—8 (49—50) s. 74—102. Wyd.:
Panstwowe Muzeum w Grudzigdzu.

64. CZERSKI ZBIGNIEW : Wojaze to-
runskiej grafiki. Gazeta Pomorska R. 16:
24—25VI111.1963 nr 200 (4676) [w dodatku
kulturalnym ,Spojrzenia”]. Bydgoszcz
1963. Pomorskie Wydawnictwo Prasowe
RSW ,Prasa”.

65. FELCZAK ZYGMUNT : Sztuka w
stuzbie narodu. Na otwarcie Pomorskiego
Domu Sztuki w Bydgoszczy. Arkona R. 1
1945/46 Nr 6—7 s. 1.

66. JULGA KAZIMIERZ : Galeria
Wspoitczesnego Malarstwa Pomorskiego.
llustrowany Kurier Polski R. 18 6—7.V.
1962 nr 107 (5388) [w dodatku ,Literatura,
Plastyka Teatr, Muzyka”]. Bydgoszcz
1962. Wydawnictwo ,Epoka”.

67. JULGA KAZIMIERZ : O plastyce
i nieScistosciach. Gazeta Pomorska R. 17:
1964 nr 217 (5000) [w dodatku kulturalnym
»Spojrzenia”]. Bydgoszcz 1961. Pomorskie
Wydawnictwo Prasowe RSW ,Prasa”.

68. KRYGIER EUGENIUSZ : Stan mu-
zealnictwa pomorskiego. Arkona R. 1
1945/46 nr 4 s. 6—7. Bydgoszcz 1945. Wyd.:
Zespot ,,Arkony” w Bydgoszczy.

69. MAKOWIECKA HANNA : Dziat
Grafiki. Rocznik Muzeum w Toruniu t. 1
z. 2 s. 52—61. Torun 1962. Wyd.: Muzeum
w Toruniu.

70. MAKOWIECKA HANNA ; Gabinet
Rycin. Informator Muzeum w Toruniu s.
68—73. Torun 1964. Wyd.: Muzeum w To-
runiu.

71. MATERIALY Ogdlnopolskiej sesji
naukowej [w Grudzigdzu], pos$wieconej

niektérym problemom plastyki [zorgani-
zowanej z okazji wystawy ,Sztuka Zie-
mi Bydgoskiej 1945—1964"]. Przeméwienia
inauguracyjne. Referaty. Dyskusja. Pod-
sumowanie wynikéw sesji. Informator
Muzeum w Grudziadzu R. 5: listopad-gru-
dzien 1964 nr 11-12 (53-54) s. 152—214. Wyd.:
Panstwowe Muzeum w Grudzigdzu.

72. MECZYKOWSKI ROMAN : Wedru-
jaca Galeria. Glos Pracy. 15—16.V1.1963
nr 141 (3858). Warszawa 1963. Wydawni-
ctwo Zwigzkowe.

73. PIECZYNSKI MIECZYSLAW : No-
wa pozycja wydawnicza muzeum w Gru-
dzigdzu. Gazeta Pomorska R. 16: 14—15.
1X.1963 nr 218 (4694) [w dodatku kultural-

nym ,Spojrzenia”]. Bydgoszcz 1963. Po-
morskie Wydawnictwo Prasowe RSW
~Prasa”.

74. PIECZYNSKI MIECZYSLAW
Sztuka Ziemi Bydgoskiej 1945—1964. Ga-
zeta Pomorska R. 17: 25—26.VI11.1964 nr 175
(4958) [w dodatku kulturalnym ,Spojrze-
nia”’]. Bydgoszcz 1964. Pomorskie Wydaw-
nictwo Prasowe RSW ,Prasa”.

75. RIECK KAETHE : Ueber den Aus-
tausch von Kunstausstellungen zwischen
dem Staatlichen Museum in Grudzigdz
(Volksrepublik Polen) und dem Kulturhi-
storischen Museum in Stralsund. Neue
Museumskunde R. 6: 1963 z. 1 s. 41—47.
Berlin 1963. Wyd.: VEB Deutscher Verlag
der Wissenschaften.

76. ROMPSKI JAN : Muzea regionalne
wojewodztwa  bydgoskiego  (1945—1960).
Rocznik Muzeum w Toruniu t. 1 z. 2 s.
162—190. Torun 1962. Wyd.: Muzeum w To-
runiu.

77. SIKORSKA-NOWACKA BOZENA :
Pilny postulat muzealnictwa doczeka sie
realizacji. Informator Muzeum w Gru-
dzigdzu R. 5: wrzesien—pazdziernik 1964
nr 9—10 (51—52) s. 113—119. Wyd.: Pan-
stwowe Muzeum w Grudzigdzu.

78. TURWID MARIAN : Narodziny
$rodowiska. Arkona R. 1: 1945/46 nr 6—7
s. 2—3.

79. TURWID MARIAN : Plastyka. W:
Bydgoszcz — historia, kultura, zycie gos-
podarcze s. 324—341. Gdynia 1959. Wyda-
whnictwo Morskie.

80. TURWID MARIAN : Pomorze lg-
dowe. (Geografia kulturalna roku 1947—
1948). Tworczos¢ R. 4. 1918 z. 10 s. 86—95.
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8l TURWID MARIAN : Rok pracy
kulturalnej na Pomorzu. Twoérczo$¢ R. 5:
1949 z. 9 s. 70—76.

82. WANDOWSKI HENRYK : Komu
Galerie... Gazeta Pomorska R. 14
25—26.11.1961 nr 48 (3907) [w dodatku kul-
turalnym ,Spojrzenia”]. Bydgoszcz 1961
Pomorskia Wydawnictwo Prasowe RSW

83. ZALESKA HALINA : Dziat sztuki.
Rocznik Muzeum w Toruniu t. 1 z. 2 s
9—51. Torun 1962. Wyd.: Muzeum w To-
runiu.

84. ZALESKA HALINA : Malarstwo —
rzezba od XVI—XX w. Informator Mu-
zeum w Toruniu s. 49—56. Torun 1964
Wyd.: Muzeum w Toruniu.

~Prasa”.

Harmonogram zajac¢ dla stuchaczy Studium Wychowania Estetycznego przy naszym
Muzeum — o ktérego otwarciu pisaliSmy w poprzednim numerze ,,Informatora” —
przedstawiat sie w czwartym kwartale biezacego roku nastepujgco:

6. X. — dr Franciszek Indan: ,,Charakterystyka postawy estetycznej — jej za-
sadnicze elementy” (76 stuchaczy)

13. X. — dr Franciszek Indan: ,,Wybrane elementy z dziejow estetyki” (74 stu-
chaczy)

20. X. — mgr Mieczystaw Pieczynski:
(71 stuchaczy)

,.Weztowe zagadnienia socjologii sztuki”

27. X. — dr Czestaw Niedzielski: ,,Nauka o literaturze a krytyka literacka”
(68 stuchaczy)

3. XI. — dr Czestaw Niedzielski: ,,Obraz a dzieto literackie — dobér lektury
dziel” (62 stuchaczy)

10. XI. — dr Czestaw Niedzielski: ,,Charakterystyka wspotczesnej literatury
(czes¢ 1)” (56 stuchaczy)

17. XI. — dr Czestaw Niedzielski: ,,Charakterystyka wspoétczesnej literatury

(czes¢ 11)” (59 stuchaczy)
24, XI. — dr Zygmunt Kruszelnicki:
stuchaczy)

..Prawdziwos¢ w dziele sztuki" (43

1. XIl. — mgr Halina Mikutowska: ,,Obraz a dzieto literackie” (61 stuchaczy)

8. XIl. — mgr Halina Mikutowska: ,,Warto$¢ artystyczna a warto$¢ estetyczna
dzieta sztuki” (53 stuchaczy)

15. XIl. — mgr Halina Mikutowska: ,,Charakterystyka gtéwnych kierunkéw wspoét-

czesnej grafiki i rzezby” (56 stuchaczy)

Dla stuchaczy Studium Wychowania Estetycznego zostat wydrukowany specjalny
indeks, zawierajacy — poza danymi personalnymi i fotografig stuchacza — spis
wyktadéw, wyktadowcoéw, daty zaje¢, podpisy wyktadowcow oraz zaswiadczenia
0 ukonczeniu Studium i zdanym egzaminie. Wydawnictwo to spotkato si¢ z uznaniem
wielu muzeologéw, ktérzy wyrazaja je w licznych listach nadchodzacych pod adresem
naszego Muzeum. Ostatnio wplynat list od prof. dra Stanistawa Lorentza, dyrektora
Muzeum Narodowego w Warszawie, tu ktérym m. in. czytamy: ,,Uprzejmie dziekuje
za bardzo ciekawe materiaty dotyczace dziatalnosci Muzeum w Grudzigdzu w ramach
akcji ,,Muzea — Uniwersytetami Kultury”.

W dniu 21 listopada br. w grudziadzkim Klubie ZMS ,,Arabeska” zorganizowano
dla stuchaczy Studium Wychowania Estetycznego wieczorek zapoznawczy,
tu ktérym uczestniczyto okoto 60 os6b.
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naszym Muzeum, przy makiecie starego miasta, odbyt sie w dniu 10 listopada

br. egzamin kandydatéw na spotecznych przewodnikéw po Grudzigdzu. Ukon-
czyli oni 6-tygodniowy kurs, kierowany przez adiunkta Muzeum J6zefa Btachnio,
a obejmujacy m. in. wyktady z geografii, historii, historii sztuki. Wyktadowcami byli
specjalisci z Bydgoszczy i Grudzigdza. Czteroosobowa komisja przeprowadzita egza-
min praktyczny i teoretyczny, w wyniku ktérego postanowita wystgpi¢ z wnioskiem
do Wojewddzkiego Komitetu Kultury Fizycznej i Turystyki w Bydgoszczy o przy-
znanie panstwowych uprawnien przewodnika miejskiego w klasie 111 nastepujacym
kandydatom: Piotrowi Gusiewowi, Tadeuszowi Nowakowi, Jézefowi Kudle i Wiesta-
wowi Btachnio.

a ogtoszony przez nasze Muzeum konkurs pn. ,,Wystawa ,,Sztuka Ziemi Byd-
Ngoskiej 1945—1964” w rysunkach dzieci i miodziezy” wplynety ogdétem 103 prace.
Jury konkursu, w skiad ktérego wchodzili: Edmund Szafranski — kierownik Wy-
dziatlu Kultury Prezydium MRN, Wiadystaw tatuszynski — redaktor ,,Gazety Po-
morskiej”, art. mai. Bolestaw Zacharek — Kustosz Muzeum i mgr Bozena Sikorska-
-Nowacka — st. asystent Muzeum, na posiedzeniu w dniu 14 grudnia br., po
wnikliwym przegladzie i kilku selekcjach prac, postanowito przyzna¢ nastepujgce
nagrody i wyrdznienia:

a) w zakresie szkét $rednich:

1) nie przyznawac pierwszej nagrody,
2) DRUGA NAGRODE — 200 zt — przyzna¢ ZENONOWI ANISZEWSKIEMU z kl. X

Liceum Ogolnoksztatcagcego 1l w Grudzigdzu,

3) TRZECIA NAGRODE — 100 zt — przyzna¢ MARII HORDYNSKIEJ z kl. X z Liceum

Ogodlnoksztatcacego | w Grudzigdzu.

b) w zakresie szkét podstawowych:
1)PIERWSZA NAGRODE — 200 zt — przyzna¢ KRYSTYNIE PERNAK, tat 10, z kétka

plastycznego przy GKO w Grudzigdzu,
2)DRUGA NAGRODE — 150 zt — przyzna¢ MARZENIE BRAC, lat 6, z kotka pla-

stycznego przy GKO w Grudzigdzu,
3)oraz TRZY ROWNORZEDNE TRZECIE NAGRODY, po 50 zt kazda, nastepujgcym
uczennicom: ANNIE SABAT, lat 100 HANNIE URBANSKIEJ, lat 10 i BERNA-

DECIE GRABSKIEJ, lat 8 — wszystkie z koétka plastycznego przy GKO w Gru-

dzigdzu.

¢) wyroéznienia ksigzkowe:

BOGDANOWI ANISZEWSKIEMU z klI. I b Technikum Mechanicznego w Grudzigdzu,
WELODZIMIERZOWI WAWRZYNIAKOW!I z kl. I d Technikum Mechanicznego w Gru-
dzigdzu, EUGENIUSZOWI TROJANOWSKIEMU z kl. VII Szkoly Podstawowej nr 3
W Grudzigdzu, JERZEMU PRZYBYLSKIEMU i RYSZARDOWI JENDRASZKOWI
z kl. VI Szkoty Podstawowej nr 3 w Grudzigdzu.

Ponadto komisja konkursowa postanowita opublikowaé¢ kilka z nagrodzonych
i wyréznionych prac na tamach ,,Gazety Pomorskiej”.

Uroczysto$¢ wreczenia nagrod i wyrdznien odbyta sie w gmachu Muzeum dnia
19 grudnia 1964 r. z udziatem wszystkich zainteresowanych. (bos)

Z ZYCIA KPTK

W dniu 23 listopada br. odbyto sig Muzycznej recital fortepianowy laureata
w klubie Szpitala przy ul. Swier- VI Miedzynarodowego Konkursu Chopi-

czewskiego 57 w Grudzigdzu zebranie  nowskiego — Jerzego Godziszewskiego
Zarzadu Oddziatu KPTK, poswiecone (w programie recitalu znalazty sie¢ m. in.
oméwieniu ramowych planéw pracy po- utwory Bacha, Liszta, Chopina); 20 gru-

szczegllnych sekcji na rok przyszly. dnia w Klubie Szpitala przy ul. Swier-
czewskiego koncert Zespotu  Muzyki

Sekcja muzyczna Oddziatu zorganizo- Dawnej Filharmonii Pomorskiej pod dy-
wata w grudniu br. dwie imprezy, rekcja Stanistawa Gatoriskiego, zatytu-
a mianowicie: 14 grudnia w auli Szkolty  towany ,,Bach wiecznie zywy”. (now.)
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W okresie od stycznia do korica listopada 1964 r. Muzeum w Grudzigdzu pozys-
kato bezptatnie nastepujace eksponaty (podajemy nazwiska ofiarodawcéw i ztozone
dary) :

WYDZIAL KULTURY PREZYDIUM MRN w Grudzigdzu — 25 fotografii zabyt-
kéw powiatu grudzigdzkiego; fotokopie listu Tadeusza Kaube z dnia 19. I. 1942 r. na-
pisanego do matki z wiezienia w Poznaniu; fotokopie dekretu o organizacji woj-
skowej i administracji panstwowej z 17 lipca 1945 r.

Uczen JANUSZ WISNIEWSKI, kl. V Szkoty Podstawowej nr 7 w Grudzigdzu —
trojak Zygmunta Il Wazy, znaleziony luzno na Goérze Zamkowej.

Ob. LUBOMIR KARBOWSKI, b. mysliwy, zamieszkaty obecnie we Wroctawiu —
rogi tura wraz z gérng czescig czaszki, znalezione w 1936 r. w torfowisku leSnym nad
rzeka Wel pod Lidzbarkiem.

Uczen ANDRZEJ URBAN, Kl. Vla Szkoly Podstawowej nr 2 w Grudzigdzu — dwie
siekierki kamienne, przypuszczalnie z okresu neolitu, znalezione luzno w Rog6zZnie-
-Zamku, na terenie gospodarstwa Ob. Sucliarzewskiego.

Uczenn WALERIAN MROZ, kl. Vib Szkoty Podstawowej nr 7 w Grudzigdzu —
bagnet niemiecki z okresu Il wojny $wiatowej.

Ob. ANTONI OSTROWSKI, zamieszkaty we wsi Wysoka, pow. Gorzéw WIlkp. —
karafke szklang, recznie malowana, w ozdobnej oprawie metalowej, z okoto pot.
XIX w.

Ob. BOLESEAW LYSKAWA z Grudzigdza — deske ze $ciany szczytowej rozebra-
nej chaty w Dragaczu z 1797 r.

Ob. BERNARD WELSAND, zamieszkaly w Jabtonowie — dwa starodruki: uni-
wersat zwotujacy Sejm w 1809 r. oraz odezwe Departamentu Bydgoskiego z 1807 r.,
a ponadto: 8 réznych monet z XIV—XIX w., w tym jeden solidus krzyzacki, grosz
koronny Jana Kazimierza z 1660 r. i dwugroszéwke polska z 1767 r.

Ob. JAN KERNSTEIN z Grudzigdza — trzy rysunki zabytkéw archeologicznych
i dwie fotografie zabytkéw Grudzigdza, wykonane w latach 1919 i 1920.

Ob. WACLAW KRYSTYM 1z Grudzigdza — zelazo na lisy; medal ,Sity Zbrojne
w Stuzbie Ojczyzny’’; pugilares ze strzykawka lekarska z XIX w.

Ob. MARIA ZAK, zamieszkata w Biatymborze, pow. Grudzigdz — cierlice do ta-
mania Inu; szczotke do czesania wytrzepanego wibékna (wspéiczesnie uzywane) oraz
ul zw. koszka, pleciony ze stomy i tyka technikg spiralng, wykonany dla wias-
nego uzytku.

Ob. ANTONI LASKOWSKI, rolnik ze wsi Bialybér — zelazne ozdobne okucie
zamka z | pot. XIX w.

Ob. ALBIN NOWICKI, b. wieloletni mieszkaniec Grudzigdza, obecnie zamieszkaty
w Rynie, pow. Gizycko — przekazat w imieniu swojej rodziny cenny dar w postaci
bogatego ksiegozbioru oraz obraz olejny (scena batalistyczna) z okoto 11 pot. XIX w.l)

>) Szczegbtowe dane o tym darze znajdujg sie w poprzednim numerze ,Informa-
tora” str. 124—125
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Art. mai. KRZYSZTOF CANDER z Grudzigdza — obraz olejny ,Martwa natura

z szachownicg”.

Uczenn JERZY MASLANKA, kl. Ib Technikum Mechanicznego w Grudzigdzu, za-

mieszkaty we wsi
Gustawa.

Wielkie tunawy, pow. Chetmno — monete miedziang Adolfa

Uczenn ZDZISEAW MUS, kl. VI Szkoty Podstawowej nr 6 w Grudzigdzu — me-
dal bity w brazie, wydany przez Izbe Przemystowo-Handlowa w Grudzigdzu w okre-

sie miedzywojennym.

Ob. FRANCISZEK MALEK, zamieszkaty w Szembruku, pow. Grudzigdz — pie-

ciokopiejke miedziang z 1790 r.

Uczen JERZY LUZYNSKI, kl. V Szkoly Podstawowej nr 8 w Grudzigdzu — krzyz
brazowy za Monte Cassino, maj 1944, Nr 10—505 znaleziony na terenie starego miasta

w Grudzigdzu.

Dyrekcja Muzeum w Grudzigdzu sklada tg drogg wszystkim Ofiarodawcom wy-

razy serdecznego podziekowania.

POLSKA GRAFIKA W SZWECII.
Duzym powodzeniem cieszyta sie w Mal-
mé (Szwecja) wystawa polskiej grafiki
i wyrobéw ludowych. Wystawa, ktérg
obejrzato ogétem ponad 7.000 oséb, pota-
czona byla ze sprzedaza eksponatow.
Prezes Zwiazkéw Muzedéw w Malmé dyr.
K. Karlsson podkreslit, ze wystawa pol-
skiej grafiki jest jedng z najciekawszych
ekspozycji urzadzonych w tym miescie
na przestrzeni ostatnich lat.

JOZEF BLACHNIO

ZAGRANICZNY SUKCES POLSKIE-
GO FOTOGRAFIKA. Duzy sukces na
Miedzynarodowej Wystawie Fotograficz-
nej w Brukseli odniést mitody polski fo-
tografik Marian Gadzalski, ktéry zostat
nagrodzony ztotym medalem za prace pn.
,Pociag”. M. Gadzalski wyrézniony zos-
tat takze medalem na VIII Miedzynaro-
dowym Salonie Fotografiki w Hiszpanii
za prace pn. ,Pogorzelcy”.

RZEZBA PICASSA DLA SZWECII.
Kristinehamm — miasto szwedzkie nad
brzegami jeziora Vaenern — otrzymato
darze od Picassa monumentalnag rzezbe
formie stupa z wyrzezbionym na nim
bozkiem i trzema abstrakcyjnymi ,skrzy-
ditami”. Jest to pierwsze miasto w Szwe-
cji, ktére posiada monumentalng rzez-
be Picassa.
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TWORCZOSC LUDOWA W LOWIC-
KIEM. W salach Muzeum Narodowego
Oddziat w towiczu czynna byla intere-
sujgca ekspozycja pn. ,Tworczosé ludo-
wa w towickiem w okresie XX-lecia Pol-
ski Ludowej”. Organizatorami wystawy
byli: Wydziat Kultury Prezydium WRN
w todzi, Prezydium PRN w towiczu,
Spétdzielnia ,,Sztuka towicka” i Muzeum
Narodowe Oddziat w towiczu.

POLSKA LUDOWA W FOTOGRAFII
ARTYSTYCZNEJ. W ramach obchodéw
XX-lecia PRL otwarta zostata w Muzeum
w Czestochowie, przy wspotpracy Mu-
zeum Historii Polskiego Ruchu Rewolu-
cyjnego w Warszawie, wystawa pt. ,,Pol-
ska Ludowa w fotografii artystyczne;j.

POKAZ ZBIOROW MUZEUM W EL-
BLAGU. W potowie listopada br. udo-
stepniono  zwiedzajacym Muzeum w
Elblagu pokaz zbioréw, na ktéry ziozyly
sie: ikonografia miasta Elblaga, rzemio-
sto artystyczne i militaria.

KULTURA MIESZCZANSTWA POL-
SKIEGO W XVII i XVIII WIEKU. To ty-
tut wystawy otwartej w Muzeum w Ja-
rostawiu przy wspoétpracy Muzeum Naro-
dowego w Krakowie. Uroczysto$¢ otwar-
cia ciekawej ekspozycji potaczona byta z
koncertem dawnej muzyki polskiej w
wykonaniu uczniéw Panstwowej Szkoty
Muzycznej w Jarostawiu i Przemyslu.

OGOLNOPOLSKIE SYMPOZJUM MU-
ZEOLOGICZNE. W dniach 24—25 listopa-
da 1964 r. obradowato w Muzeum Okre-
gowym w Toruniu ogélnopolskie sympo-
zjum muzeologiczne, zorganizowane przez
Zarzad Muzedéw i Ochrony Zabytkow
Ministerstwa Kultury i Sztuki, a pos$wieg-
cone dorobkowi naukowemu muzealnic-
twa polskiego w XX-leciu PRL. Po sym-
pozjum, w dniu 26 listopada br., odbyta
sie uroczysto$¢ otwarcia Uniwersytetu
Kultury przy Muzeum Okregowym w To-
runiu.

Z pom OM

SZTUKA LUDOWA WOJEWODZTWA
BYDGOSKIEGO. Pod takim tytutem
otwarto w salonach wystawowych byd-
goskich spichrzy wystawe obrazujgcg w
spos6b retrospektywny samorodng twor-
czo$¢ ludowa naszego wojewodztwa.
Sktadaly sie na nig: bogata kolekcja sta-
rych mebli, drobny sprzet gospodarski,
rzemiosto artystyczne, rzezba ludowa,
wyroby ze stomy, ceramika, tkactwo, a
takze materialy statystyczne i informa-
cyjne, zaznajamiajace zwiedzajgcych z
rozwojem sztuki ludowej, ewidencjg cie-
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kawszych zabytkéw itp. Organizatorami
wystawy byli: Ministerstwo Kultury i
Sztuki, Kujawsko-Pomorskie Towarzy-
stwo Kulturalne, Wydziat Kultury PWRN
w Bydgoszczy i Muzeum Etnograficzne w
Toruniu.

MARTWE NATURY ZDZISEAWA
NOWAKA. Towarzystwo Przyjaciét Sztu-
ki i ZPAP w Bydgoszczy zorganizowali
w Matym Salonie Sztuki wystawe mar-
twych natur miodego artysty-plastyka z
Bydgoszczy — Zdzistawa Nowaka, absol-
wenta ASP w Warszawie.



RYSUNKI TEATRALNE BARBARY go, ktéry zaprezentowat swoje malarstwo

JONSCHER. W salach Biura Wystaw i Lucjana Zamela, ktéry pokazat swa
Artystycznych w Bydgoszczy czynna byta  tworczo$¢ malarska i rysunkowa. Wysta-
interesujgca wystawa rysunkoéw teatral- ~we zorganizowali: Zwigzek Polskich
nych Barbary Jonscher, zorganizowana  Artystébw Plastykéw i Biuro Wystaw

przez Kujawsko-Pomorskie Towarzystwo  Artystycznych w Bydgoszczy.
Kulturalne i Biuro Wystaw Artystycz- 3
nych w Bydgoszczy. PLAKATY POLSKICH FILMOW. Mu-
zeum Kujawskie we Wioctawku zorgani-
TWORCZOSC STEFANA KOSCIE- zowato wystawe plakatéw polskich fil-
LECKIEGO | LUCJANA ZAMELA. W sa- mow z XX-lecia PRL. Znajdujg sig¢ na
lonach wystawowych BWA w Bydgoszczy  hiej najcenniejsze pozycje polskiego pla-
udostepniono  zwiedzajagcym  wystawe  katu, niejednokrotnie nagradzane i wy-
twoérczosci dwoch miodych plastykéw to- — rézniane. Wystawa, wzbudzajgca duze
runskich, absolwentéw Wydziatu Sztuk  zainteresowanie, .czynna byta od potowy
Pieknych UMK — Stefana Koscieleckie- listopada do potowy grudnia(b196)4 r.
0S

Acaguerelli di Giacinto Gigante, Napoli 1955 (dar Museo di S. Martino, Napoli).

Ausstellung des Verbandes Bildender Kiinstler Deutschlands Bezirk Rostock,
Rostock 1963 (dar Kulturhistrisches Museum, Stralsund).

Bolletino dei Musei Civici Veneziani, 1960, N. 3—4, Annata V, Venezia 1960 (dar
mgra Zbigniewa Czerskiego).

Bolletino del Museo Civico di Padova, 1961, N. 1, Annata L, Padova 19?2 (dar Museo
Civico di Padova).

Bolletino del Museo Civico di Padova, 1961, N. 2, Annata L, Padova 1963 (dar j. w.).

Il ’Dono” di Carlo Grassi al Comune di Milano in Memoria del Figlio Gino, Milano
1962 (dar Comune di Milano).

Jan Slavic¢ek, Ausstellungs-Katalog, Berlin 1963 (dar mgra Zbigniewa Czerskiego).

La Donazione Alfonso Marino, Napoli 1957 (dar Museo e Gallerie Nazionali di Ca-
podimonte).

La Sala Toma, Napoli 1962 (dar j. w.).

L’incisione Polacca Contemporanea, Venezia 1962 (dar mgra Zbigniewa Czerskiego).

Materiaty Starozytne, tom IX, Wroctaw 1963 Ossolineum (dar Panstwowego Mu-
zeum Archeologicznego w Warszawie).

Molajoli Bruno — 1l Museo principe diego Aragona Pignatelli Cortes, Napoli 1962
(dar Museo e Gallerie Nazionali di Capodimonte).

Mostra dell’Antica maiolica Abruzzese Catalogo, Napoli 1955 (dar Soprintendenza
alle Gallerie e alle Opere d’Arte della Campania, Napoli).

Mlo)stra di Bozzetti Napoletani del’600 e’100, Napoli 1947 (dar Museo di S. Martino,
Napoli).

Mostra di disegni di Tadeusz Kulisiewicz, Venezia 1961 (dar mgra Zbigniewa Czer-
skiego).
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Neue Museumskunde, Jahrgang 6, Heft 1, 1963, Leipzig 1963 (dar Kaethe Rieck,
Kulturhistorisches Museum — Stralsund).

Per i Monumenti d’arte danneggiati dalia Guerra Nella Campania, Napoli 1944 (dar
Soprintendenza alle Gallerie e alle Opere d’Arte della Campania, Napoli).

Picasso, gravures 1924—1962, Luneville 1963 (dar mgra Zbigniewa Czerskiego).

Quintavalle Augusta Ghidiglia — La Galleria Nazionale di Parma, Parma 1960
(dar Soprintendenza alle Gallerie e alle Opere d’arte Medioevali e Moderne per le
provincie di Parma e Piacenza).

Rassegna mensile di disegni delle Raccolte del Museo di S. Martino, Napoli 1953
(dar j. w.).

XXXI1 Wystawa Ogoélnopolskiej Grupy Artystow Plastykéw ,Zacheta”, Warszawa
1963 (dar art. mai. Szczepana Skorupki).

Vienne Gabrielle — Kupka, Paris 1958 (dar Musee National d’Art Moderne, Paris).

Wiadomosci Archeologiczne, tom XXIX, z. 3, Warszawa 1963 (dar Paristwowego
Muzeum Archeologicznego w Warszawie).

Wystawa rzezby i malarstwa Zofii Woznej, Warszawa 1963 (dar CBWA w War-
szawie).

Wystawa wioskiego wzornictwa przemystowego, Warszawa 1963 (dar CBWA w War-
szawie).

Wystawa w stulecie Powstania Styczniowego 1863—1963, Warszawa 1963 (dar Mu-
zeum Historycznego m. st. Warszawy).

Zabytki wojewo6dztwa bydgoskiego w akwareli i drzeworytach Jerzego Gnatow-
skiego (folder), Bydgoszcz 1963 (dar KPTK w Bydgoszczy).

Z pradziejéw regionu czestochowskiego, Materiaty Pierwszej Konferencji Archeo-
logicznej, Czestochowa 1962 (dar Muzeum w Czestochowie).

Redaguje Kolegium w skiadzie: Zbigniew Czerski (przewodniczacy), Bozena Sikor-
ska-Nowacka (sekretarz), J6zef Btachnio, Marian Tuszyriski, Bolestaw Zacharek
(cztonkowie).

Wydawca: Muzeum w Grudzigdzu, ul. Wodna 3/5, tel. 31-39,

Naktad 700 egzemplarzy



	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-070.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-071.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-072.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-073.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-074.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-075.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-076.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-077.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-078.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-079.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-080.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-081.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-082.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-083.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-084.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-085.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-086.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-087.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-088.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-089.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-090.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-091.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-092.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-093.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-094.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-095.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-096.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-097.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-098.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-099.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-100.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-101.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-102.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-103.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-104.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-105.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-106.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-107.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-108.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-109.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-110.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-111.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-112.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-113.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-114.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-115.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-116.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-117.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-118.tif‎
	‎C:\Users\T3610\Desktop\1964\TIFF\1964-119.tif‎

