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Poruszenie umystow, wywotane przez Wy-
spianskiego, jest zjawiskiem znamiennem. Podobne
wypadki zdarzajg sie nader rzadko w stosunkach
miedzy umystowoscig spoteczenstwa a poeta. Nie
zawsze bowiem widzimy poezye w integralnem
spojeniu z umystowoscig narodu. Gdyby mozna
bylo wyobrazi¢ sobie te dwa istnienia w postaci
dwu kregdw, to nalezatoby powiedzie¢, ze nader
rzadko znajdujg sie one wzgledem siebie w po-
tozeniu koncentrycznem, takiem potozeniu, aby
oSrodek duszy poetyckiej danego poety odpo-
wiadat osrodkowi ducha narodowego, jako jedno-
stki siebie $wiadomej.

Zwykle kregi te majg ze sobg mniejsza lub
wiekszg styczno$¢, niekiedy sg zgota ekscentry-
czne dla siebie. Ale kiedy zajdzie wypadek taki,
jak obecnie z Wyspianskim, ze $wiadomo$¢ poety
pada na punkt Swiadomao$ci narodowej, wtedy
ol$niewa wspdtczesnych iscie kosmiczne zjawisko
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wypowiadania si¢ duszy narodu, jako jednostki
indywidualnej.

Poeta staje sie kraterem wulkanu narodowego,
ktory, jak Konrad Mickiewiczowski, «dymi nie-
kiedy przez stowax.

«Co jaki$ czas zsyla Bog cziowieka jasno-
widzacego» — powiada Konrad Wyspianskiego.
Dla usprawiedliwienia go przed ludZzmi, majacymi
uprzedzenie do tematdw narodowrych, zwrécic
nalezy uwage, ze fenomeny poetyckie, o jakich
mowa tutaj, nalezg do zakresu zjawisk psycho-
logicznych i nie zaleza od woli jednostki twor-
czej. Wyspianskim wiada dzi$ przyrodnicza ko-
nieczno$¢ wyrazania duszy narodowej; koniecz-
nos¢ ta trzyma go w wiezach niewoli, z ktorej
darmo szukatby wyzwolenia.

Tem sie tez thumaczy poruszenie umystow,
ilekro€ nardd postyszy wieszczenie. Zwracajg
sie tam oczy, a dusze, podane ku poecie, takng
znalez¢ swg czastke w jego stowach. Woéwczas
jest on, jak storce, lezace stupem ognistym na
drgajacej toni wod, storcem, ktére kazdy z brze-
gu bierze oczyma do siebie. lle jest punktéw
widzenia, tyle drog jarzacych, objawionych ka-
zdemu z osobna i wszystkim pospotu.

Zgodnie z rozmystem artystycznym autora,
ktory zdaje sie wrszystko zrobit, aby uczynic
mysl dzieta zagadkowa, «Wyzwolenie» neci umy-
sty, jak tajemnicza glebia owego «czarnego-



modrego stawu», 0 ktérym $piewa Harfiarka.
Kazdy pochyla sie nad nim i patrzac w ton,
uczuwa naptyw tesknoty i niepokoju. Kazdy
znajdzie w nim odblask czego$, co myslal lub
przeczuwal i ostatecznie po swojemu rozumie
Wyspianskiego. «Bo niema mysli tak niejasnej,
ktorejby cztowiek myslacy jasno i wyraziscie
(a kazdy o sobie tak mniema), nie przenikat i nie
rozumiat».

Urok «Wyzwolenia» zdawat sie by¢ zachwia-
nym na chwile wskutek wystawienia go w tea-
trze. Ale stato sie przeciwnie; sprawozdawcy
teatralni sprzeczno$ciami swoich sagdéw wywolali
zaciekawienie, zmusili do czytania ksigzki. To
tylko pewna, ze scena nie przyczynita blasku
utworowi, a w kazdym razie nie pomogta do
zrozumienia go.

Mojem zdaniem, popetniono w Krakowie bigd
pod tym wzgledem: autor, ze sie nie docenit,
teatr — Zze sie przecenit.

Wyspianski, zakochany podobno w teatrze,
zdaje sie nie spostrzega¢ w naiwnosci wielkiego
poety, jak wielki jest przedziat miedzy pozio-
mem artystycznym, na ktérym on stoi, a po-
ziomem dzisiejszej sztuki scenicznej, najbardziej
chyba zacofanej ze wszystkich gatezi sztuki.

Wyspianski zajmuje najdalej wysunieta pla-
cowke w tern bardzo nowozytnem pojmowaniu
sztuki, ktora uznaje jedng tworczo$¢ — poezye,
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a w t. zw. «sztukach» widzi dyscypliny arty-
styczne, pomocne do potegowania poetyckich po-
mystow. Posiadajac juz $rodki literackie i ma-
larskie w wysokim stopniu doskonatosci, ma
wszelkie dane do postugiwania sie scena, jak
swojem narzedziem. Ale, niestety, scena jest
tylko w matej czastce wiasnoScig poety i ma-
larza; swego ideatu artystycznego nie wszczepi
on od razu w aktoréw, niewolnikéw natogowej
publicznosci.

Wyspianskiemu brak jeszcze daru wyraza-
nia duszy w muzyce. Gdyby to miat, to, strach
pomysle¢, pokusitby sie o zamach na poezye
samg, aby stworzyC jakis nowy czynnik twor-

czy, bedacy i poezya i czynem zarazem,
znoszacy dotychczasowe granice miedzy sztuka
a zyciem.

Usposabia go do tego szczegOlny dar we-
wnetrznego wzroku, przenikajacego istote zycia
zbiorowego od roslinnego krazenia sokéw do
prometeuszowych lotow ducha.

Z posrod rodzajow piekna, porywajgcego
poetdw, jest to chyba przedmiot najbardziej
wzruszajacy — zycie. Zadna sztuka plastyczna
ani opisowa nie sprosta, osobno wzieta, zada-
niu, jakie ma przed sobg poeta, chcacy wyra-
zi¢ istote samego zycia z jego pierwiastkiem
twdrczym; chyba wszystkie razem w potgczeniu
z muzyka.



Wyspianski do takich celow nagiat juz ma
larstwo, jezyk poetycki i forme dramatyczna,
ale scene z jej aparatem materyalnyra najtru-
dniej mu posiasc.

Tymczasem dla malarza, a zarazem poety
z wizyonerska wyobraznig zycia wewnetrznego,
scena wrydawaé sie musi najponetniejszym $rod-
kiem artystycznym. Zamiast liter, farb lub ka-
mienia rzuci¢ przed oczy zywa konstrukcye arty-
styczng w ruchu i w plastyce, z krwia, nerwami
i stowem na ustach!

Wyspianski przytem, wskutek swoich uspo-
sobien artystycznych, tudziez kultury mato-
miejskiej, gdzie teatr, uderzajagc wyobraznie
$miertelnikdéw, w zyciu umystowem znaczng gra
role, wyrobit w sobie zdolno$¢ scenicznego pa-
trzenia na Swiat.

Jak malarz, patrzac na krajobraz, mimo-
woli bramuje go w wyobrazni w czworokatng
rame i nie widzi, czego niema w promieniach
wzroku, tak Wyspianski otacza widziane zjawi-
ska ramg sceny.

Wigze sie to z jego filozoficznym pogladem
na zycie ludzkie, ktére jest komedya lub dra-
matem masek. Stad sktonnoS¢ stylizowania obra-
zO6w poetyckich wt scenicznych formach, stad
stawianie sceny na scenie. «Wesele» byto styli-
zowane na jasetka, «Wyzwolenie» — na teatr



narodowy, «Kazimierz Wielki» — to monolog
z jakiego$ wielkiego dramatu dziejowego.

Okolicznos¢ ta w «Wyzwoleniu» utrudnia
obcowanie z mysla poety. Podaje on jg bowiem
nie wprost, lecz przetamang podwdjnie przez
pryzmat swej duszy, jako uczestnika i zarazem
widza wilasnego dramatu.



IL

Maurycy Mochnacki przed wielu laty na-
zwat literature organem refleksy! narodowej,
w ktérej nardd dochodzi do «uznania samego
siebie w swojem jestestwie». Twoérczos¢ narodowa
jest sumieniem narodu. «Nie dosy¢ na tem, ze
jesteSmy; trzeba to jeszcze wiedzieé. Im lepigj
to wiemy, tem bardziej rozszerzamy sie, uma-
chiamy w jestestwie swojemy.

Ta Swiadomos¢, wihasciwa nadewszystko poe-
zyi, miesci w sobie poczucie nie tylko teraz-
niejszosci.

«Slizkie myéli nasze i byt nasz $lizki; pa-
mie¢ nietrwata, a w utrapieniu ledwo sama sie
czuje. Przeciez trzeba mie¢ wspore na czems.
Wszelki lud rodowity, historyczny, w historye
Swiata zachodzacy, jest jako roslina w patryar-
chalnej osiadtosci». Korzeniem tej rosliny jest
przesztos¢ historyczna. «Zycie historyczne wszel-
kiego ludu jest — pisze dalej Mochnacki — nic



innego tylko ciagly, nigdy nie przerwany proces
uobecniania sie samemu sobie od poczatku, ko-
lebki przez wszystkie poSrednie czasy. Jest to
poznawanie, czucie samego siebie w catym prze:
stworze rodowitego bytu...

Przytoczytem umyslnie ten poglad Mochna-
ckiego, aby okaza¢, na czem polegata sita ro-
mantyzmu. Teoretyk owej wielkiej epoki juz w za
raniu jej sformutowat to, co byto w poczuciu
twdrcow owczesnych.

Woyspianski otrzymat po niej w spadku calg
Swiadomos$¢ tej Swiadomosci, obowigzujacej poete
narodowego. On z tego «czucia samego siebie
w calym przestworze rodowitego bytu» uczynit
misye dla siebie, jawigc sie na naszem rozdrozu
widmem «uosobionej przesztosci», niby drogo-
wskaz o krzyzowych ramionach. Drogowskaz
mimowolny — dodajmy nawiasem — bo w tem
poczuciu, ze sie jest tylko wskaznikiem dziejo-
wym narodu, tkwi dramat poety; ten drogo-
wskaz — to jego ukrzyzowanie, od ktérego
chciatby sie wyzwolic.

«Wyzwolenie» jest wiasnie obrazem préb
podobnych.

Konrad Mickiewicza z trzeciej czesci «Dzia-
doéw» i Konrad Wyspianskiego w «Wyzwoleniu»
sg obaj wcieleniami owej tworczej Swiadomosci
narodu, o ktorej moéwit Mochnacki.



Konrad Mickiewicza byl jak wulkan uczué,
ktéry «dymi niekiedy przez stowa», a kiedy wy-
buchnie, siega gwiazd w poczuciu swej wszech-
potegi; tyle ma w sobie woli, ze gdyby ja «Sci-
snat, natezyt i razem wysSwiecit, mozeby sto
gwiazd zgasit, a drugie sto wzniecit». Z tern po-
czuciem sity Konrad tgczy mocne poczucie, ze
jest w swojg ojczyzne wecielony: «ja i ojczyzna
to jedno.

Od czasu improwizacyi Konrada mineto wiele
lat. W duszy narodu niejedno sie zmienito; co
i w jakim kierunku, tego nie prébowaliSmy je-
szcze jasnowidztwem wieszczem przeniknaé i na
jasn wydoby¢.

Jaki jest dzisiaj duch narodu, jakg formuie
znalez¢ moze w $wiadomosci poety nowoczesnego,
o tern dowiadujemy sie dopiero od Wyspianskiego,
ktory od tamtej epoki pierwszy na droge wie-
szczenia narodowego wstgpit z odpowiednim na-
strojem duszy.

Oczywiscie z géry mozna orzec, ze ktoby
z dzisiejszych pokusit sie o stworzenie postaci
Konrada, ten wydatby go na $wiat inaczej, niz
Mickiewicz. Czasy sg inne, inna tresura umy-
stowa. Subjektywizm uczuciowy Konrada Mi-
ckiewiczowskiego jest juz obcy duszom naszym.
Konrad dzisiejszy nie wyda walki Bogu na
uczucie, nie poczuje sie w mocy «uczuciem pa-
li¢, czego mysl nie ztamie». «Widzisz — wolat



tamten — to moje ognisko: uczucie! Zbieram
je, Sciskam, by mocniej patato, wbijam w zela-
zne woli mej okucie, jak nabdj w burzace
dziato... i wstrzasne calym panstw Twoich ob-
szaremy».

Dzisiejszy Konrad odrozniac sie musi od tam-
tego przewaga refleksy! i rozdwojeniem wewnetrz-
nem, towarzyszacem ostabionej uczuciowosci,
a wzmozonej Swiadomosci. Przeczuwa zaledwie
czasy lotu, na razie nie ma sit do walki nie tylko
z Bogiem, jak jego poprzednik; z sobg samym
walczy¢é musi.

Jego Swiadomos$¢ jest Swiadkiem Scierania sie
sprzeczno$ci w nim samym i, daleka od poczu-
cia sity Konrada dawnego, dla ktérego «impro-
wizacya» byla istng gorg Tabor z cudem boskiej
przemiany, modli sie w Ogrojcu udreczen o site
zywa, ktorej mu brak, o powrét do tgcznosci
z duchem twérczym narodu.

Konrad-Wyspianski widzi to przedewszyst-
kiem: ze aby sie z narodem dzi§ poczu¢ «ja
i ojczyzna to jedno», aby w poecie nardd «uznat
samego siebie w swojem jestestwie», nalezy ze-
bra¢ w ognisko istote teraZniejszosci narodowej
z pierwiastkbw zywych, istniejacych w duchu
narodowym takim, jakim on jest teraz. Nalezy
istote duszy narodu (i swojej wieszczej) skon-
struowaé na nowo. A potem, skoro sie znajdzie



ten punkt, w ktérym sie ogniskuje obecne czucie
narodowe, zawtadna¢ tem ogniskiem, wyrazi¢
je poetycko i wiecej jeszcze (Konrada opanowata
mys$l szalona) ztamac¢ «prawo ciezkosci mysli
i uczucia», dzielgce Swiadomo$é od woli i za-
wihadngwszy ogniskiem $wiadomos$ci zbioroweyj,
pchna¢ ja na nowe tory. Jedna jest
tworczose, jedyna, dla ktdrej ramy
sztuki sg za ciasne.

Konrad-Wyspianski jest protestem przeciwko
naszej kulturze narodowej minionego stulecia,
ktéra odwrécita ludzi twarzg «pozad» ku wido-
kom tego, co bylo, a przemienito sie na pa-
migtki. Wielkie wczoraj, ostro urwane, zabito
w nas na czas jaki$ ideat jutra, ktérym zyja
narody zdrowe.

Wyspianski byt dziecieciem pogrobowem osta-
tniej wielkiej epoki, chowanem na kulcie jej
prorok6w. Cata miodos¢ jego zeszta na wchia-
nianiu zycia z grobdéw; geniusz romantyzmu
miat w nim swego «terminatora», a «Dziady»
byty kotyska jego natchnienia.

Sam Krakow, gdzie wzrést i pracowat, nie
miat dla niego nic, krom zabytkéw i grobow;
gtdwny nurt umystow*oéci, ktorg widziat koto
siebie, byt pracag mysli historyczno-archeologi-
cznej. Swoje talenty malarskie i pisarskie oddat
na ustugi grobdéw, aby zyto dtuzej to, co umarto.
Malowat koscioty w widma zycia roslinnego,



tchnagce mistyczno$cia grobdw, na witrazach
koSciotow gotyckich kiladt farbami widma po-
grzebionych Wielkosci, w poetyckiem natchnie-
niu przemawial imieniem szkieletu Kazimierzo
wego, stowem, byt poeta, ktéry z dobrej woli
i szczerego natchnienia «uobecniat przeszto$c».
Jemu tez, nie komu innemu, danem byto przej-
rze¢ pewnego poranku na widok stonca. Zapra-
gnat zycia na swojg reke.

Poczut, ze staje sie niewolnikiem grobéw
i drgngt w nim instynkt zachowawczy narodu.
| dobywa sie z duszy jego krzyk: «Wyrzekam
sie ruin i gruzow i ztomow WielkoSci, ktoérej
oto Smieré mocarka!! Precz!! Nad wszystkie
Wielkosci grobowe, nad obcowanie z duchami
geniuszOw zmartych, ktore, jak «gwiazd iskrzace
skorpiony, Swiecg w przestrzeni wieczystych
glusz», przenosi widok kawatka zycia realnego.
«Nie chce nic, nic... Chce, zeby w letni dzien,
w upalny letni dzien przedemng zzeto zytni fan...
chce widzie€, styszeé, tezy¢ stuch, jak z kwia-
tow spada kwietny puch... jak krazy w drze-
wach zywny sok».

Zanosito sie juz dawno w tworczosci Wy-
spianskiego na te wyzwoliny, na ten bunt prze-
ciwko wylgcznemu rzadowi cieniow zmartych
nad ludzmi zywymi. Jego Kazimierz Wielki, po-
ruszony w grobie przez kaptanéw narodowego



kultu, zauwazyt to dziwne zachowanie sie spo-
teczenstwa zywego.

«Nar6d moj (takie Wyspianski stowa mu
ktadzie) tak sie we swg przeszto$¢ wesnit, scho-
dzit we wszystkie grobowe piwnice, z trupami
sie umartymi rowiesnit, badat im w trzewach
zgonu tajemnice, ze sam w tych ciagtych {zach
i ptaczach plesnil, brézdami czoto poorat i lice
i starzab»...

«l nazywali krélami tych marnych, ktérzy
sie we wiasnym lubowali jeku, co twarze przy-
stoniwszy w kirach czarnych, stawali przed
narodem z harfa w reku, serca na stotach palili
ofiarnych, duszac sie dymem przy harf rzew-
nych brzeku, a chodzac w kotach, z lauru
drzew uszczknietych, poréwnywali sie do pol-
skich Swietychy...

Puszczono po Krakowie plotke literacka, ze
«Wyzwolenie» jest pojedynkiem miedzy Wy-
spianskim a Mickiewiczem, nieledwie zwadg lub
awanturg osobista.

Wywhnioskowano to z toku mysli autora, ale
wiecej jeszcze ze sceny, gdzie za wskazdwka
autora aktor, grajacy Geniusza, ucharakteryzo-
wany byt na Mickiewicza. Tak byto istotnie;
jawit sie na scenie Mickiewicz, ale nie zywy,
wspotczesny swojej dobie i z nig zespolony, lecz
bronzowy, taki, jakim go sobie w pomniku wy-
obrazali potomni, wyzwolony z trosk doczesnosci.



Jest to okoliczno$¢ wazna, zwiaszcza, jezeli sie
ja zestawi z inng, mianowicie, ze Konrad sam
wyaobrazony jest na scenie w postaci Mickiewi-
cza w wieku mtodym.

Jesli wchodzi¢é mamy w intencye autora, to
niewatpliwie miat on zamiar przedstawi¢ bu-
dzaca sie dzi§ w umystowosci reakcye prze-
ciwko subjektywnie idealistycznemu sposobowi
myslenia Polski pomickiewiczowskiej, pragnienie
powrotu do punktu, z ktérego byt wyszedt ro-
mantyzm w epoce miodosci Mickiewicza, cheé
nawigzania dalszego rozwoju mysli z tym okre-
sem tworczym, kiedy pozadanie petnego zycia
narodowego stanowito istotny, realny czynnik
poezyi.

«Dziady», zwaszcza improwizacye Konrada,
poczytywa¢ mozna za punkt zwrotny w kie
runku wyzwalania duszy z wiezéw realnej do-
czesnosci.

Dzisiejszy umyst, wcielony w posta¢ Kon-
rada Wyspianskiego, peten jest w dalszym ciggu
nienawisci do zycia realnego i pragnien nie-
zawistego lotu w sfere wszechbytu. Te same
pragnienia legly wedtug niego, jak klgtwa, na
duszy catego narodu, pozostajacej pod rzadami
geniuszu poetyckiego.

Konrad Mickiewicza odbit sie od Swiata real-
nego, jak od trampoliny. «Depce was, WSzyscy
poeci, wszyscy medrce i proroki, ktorych wielbit



Swiat szeroki». Gdyby oni wiedzieli nawet, ja-
kiego kultu przedmiotem sg tutaj na S$wiecie
«z calg pochwal muzyka i wiercéw ozdoba, ze-
brang z wiekow tyta i z pokolen tyta — nie czu-
liby wiasnego szcze$cia, whasnej mocy, jak ja
dzis czuje, w tej samotnej nocy, kiedy sam
$piewam sobie... Nigdym nie czul, jak w tej
chwili.,, dzi§ mdj zenit, moc moja sie przesili.
Zrzuce ciato i tylko jak duch wezme pidra...
Potrzeba mi lotul»

«Dziady» byty na swoj czas «Wyzwoleniems;
z nich w prostej linii zrodzit si¢ utwor Wy-
spianskiego, tak jak mys$l obecna wywija sie
z dawnej. Konrad-Wyspianski nie walczy z ge-
niuszem-Mickiewiczem, lecz zastepuje go nowym,
przystosowanym do nowych warunkéw. Idac
wzrokiem za przemianami form, sktonni jesteSmy
upatrywaé metoda dyalektyczng przeciwstawie-
nie sie dwu rzeczy tam, gdzie w istocie jest ro-
dzenie, kontynuacya.

Konrada przeznaczeniem jest by¢ miedzy
zywymi, bo on a ojczyzna, to jedno. Konrad
nowaczesny rowniez «ziemie ukochat szatem
i w zadzy palacej posiadt jg ciatem. Jest w ka-
zdym cztowieku, zyje w kazdem sercu». Wiec
ze stropéw niebieskich, z regionéw, gdzie «gra-
niczg Stworca i natura», a gdzie sie znalazt
prometejskim sposobem, zstepuje, aby tworzyé
na nowo. «Terminowalem dilugo — buntuje sie



Konrad - u wielu przemoznych poteg, ktore
wihadaty mysla mojg i teraz czas mi wyzwolié
sie... Mam spetni¢ przeznaczenie ich i moje».

Konrad pragnie wyrazi¢ Polske nowoczesna,
chce, aby przyszta w nim «do uznania samej
siebie w jestestwie swojem»; ma zadanie skon-
struowac, zebra¢ w ognisko pierwiastki obecnego
sumienia narodu.



Opusémy na chwile punkt widzenia literacki,
aby sie przyjrze¢ publicystycznemu znaczeniu
«Wyzwolenia». Mamy do tego wszelkie prawo
ze wzgledu na rzucone tam hasta i na samo
zatozenie utworu. A ktoby sie sromat mowienia
0 publicystyce w obecnosci poezyi, tego zapy-
tamy: czemu sie méwi przy niej o psychologii,
filozofii, a nawet przyrodoznawstwie? Zycie zbio-
rowe z publicystykg ma takie wobec niej prawo,
jak dusza ludzka z psychologia, jak mysl z filo-
zofig, a nawet jest terenem poezyi prawowitszym
w wypadkach takich, jak tutaj, gdy poezya od
narodu i do narodu przemawia. A zreszts, gdziez
jest granica Sztuki, jesli nie tam dopiero, gdzie
sie koniczy pole wszelkiej Tworczosci Swia-
domej ?

Publicystyka, jako organ $wiadomosci twor-
czej danego ciata zbiorowego, jest rowniez
sztuka.
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Do zmystéw, za pomocg ktérych cziowiek
dzisiejszy osigga wzruszenia estetyczne, na rowni
ze wzrokiem, stuchem itp., nalezy zmyst zy-
cia zbiorowego, w wysokim stopniu wysub-
telniony w cztowieku wieku dwudziestego. Kto-
ryz zmyst, jesli nie ten wiasnie, rodzit takie jak
«Dziady» arcydzieta juz w wieku zesztym,
kiedy wskutek przemian spotecznych zaswitata
postaé nowozytnego spoleczeristwa, mogacego
powota¢ do zycia wszystkie jego sktadowe czyn-
niki? Wolne, zalezne od siebie (nie od jednej
klasy uprzywilejowanej) spoteczenstwo nowo-
zytne, nawet rozwazane przyrodniczo, jest naj-
piekniejszym wytworem zycia. A jako nadorga-
niczne, Swiadome w swojej zbiorowosci i pod-
dajace sie wpltywom idei, bedzie juz po wszy-
stkie czasy zrodtem natchniern dla dusz mitu-
jacych.

Mickiewicz tego zmystu zycia zbiorowego
posiadat wiecej, niz ktérykolwiek z naszych
poetéw. Olsniony do zawrotu gtowy pieknem
stad idacem, dal wspaniaty wyraz tego rodzaju
natchnieniu spotecznemu w  «Improwizacyi»,
kiedy, wydzierajagc Bogu wiadze nad ludzmi,
wotat: «Niech ludzie beda dla mnie, jak mysli
i stowa, z ktorych, gdy zechce, piesni wiaze sie
budowal»

A jezeli znajdzie sie cziowiek po za arty-
stami, z tym samym zmystem piekna zbioro-



wosci narodowej, z tym samym polotem poety-
ckim, jezeli on, nie wyrazajac tego w formie
poetyckiej, w glebi duszy zapragnie wiadzy
i tworzy¢ bedzie z ludzi «budowe» realna, jesli
budowac bedzie Polske nowa, to taka tworczo$é
nie bedzie poezya?

Publicysta taki jest poetg, tak samo, jak Mi-
ckiewicz w «Dziadach», lub Wyspianski w «Wy-
zwoleniu» sg publicystami. Artyzm ich publicy-
styczny ujawnia sie nie na razie, jak literacki;
w przestrzeni czasu jednak wykaze on swoj
$lad na dziele wielkiem, na wielkim z jednej
bryty posagu narodowym, ktorego wizye poety-
cka miat Stowacki w «Grobie Agamemnona,
a nad ktérym pracuje wieki cate reka publicy-
stow-poetow.

Zawracajac z tej wycieczki nad granice pu-
blicystyki i poezyi, przejdZzmy do Wyspianskiego,
jako publicysty wyzwolenia.

Nalezy sie mianowicie zapyta¢, jak zaga-
dnienie, postawione przezen w «Wyzwoleniu,
wigZe sie psychologicznie z obecng chwilg mysli
polskiej.

Czy i o ile jego rozumienie obecnej duszy
narodu i publicystyczne widzenie kierunku dal-
szego rozwoju, odpowiadajg stanowi duszy i na-
strojom psychicznym Polski wspdtczesnej? Oto
pytanie.



Zeby na nie odpowiedzieé, nalezatoby wprzod
postawi¢ wiasng dyagnoze publicystyczng na-
szej psychiki zbiorowej przynajmniej w punkcie
zasadniczym, od ktérego musi sie zaczaé jej od
rodzenie.

Mianowicie, jezeli Wyspianski urzagdza nowe
«Dziady», to trzeba zapyta¢, czy Konrad zdaje
sobie jasno sprawe, ze Ojczyzna, z ktdrg on ma
byé za jedno, nie jest w swojej $wiadomosci
tak zogniskowana, jak byla za jego poprze-
dnika.

W owym czasie wspdlna mysl narodu byta
w podnieceniu, byla zdeklarowana, jak u czio-
wieka w chwili rzucania sie w czyn. Roman-
tyzm byt ostatnim przejawem wspdlnego w swem
jednem poczuciu (z korica XVIII w.) ducha na-
rodowego. Odtad zyliSmy w poezyi juz tylko
odblaskami tej wielkiej epoki.

Wiasciwie mowiac, od samych rozbioréw
zaczeta sie rozprzega¢ jedno$¢ duszy polskiej.
Mesyanisci nasi z pierwszej potowy XIX wieku
ostatni z catg swobodg przemawiali od catego
narodu; stato sie to dzieki temu, ze z sobg
calg dusze narodu — rzec mozna — wywiezli
za granice, na emigracye. W realnych wa-
runkach, na ziemi polskiej bytoby to juz nie-
mozliwe, nie tylko ze wzgledow formalnych,
(ucisk polityczny), lecz takze z przyczyn psy-
chicznych.



Nardd tak gruntownie podzielony na czesci,
nie moégt utrzymac sie diugo w poczuciu jedno-
§ci duchowej. Z biegiem czasu wytworzyly sie
trzy cigzenia od dawnego $rodka, ktérych wy-
razem sg miedzy innemi w stosunkach polity-
cznych dzisiejsze trzy prady centralistyczne ku
panstwom os$ciennym. Czy mamy to zjawisko
ttumaczy¢ ztg wolg ludzi? Nie, jest to objaw
psychologiczny. Przyjrzawszy sie pilnie sercu
matodusznego Polaka, zobaczymy w niem obni-
zenie skali dumy narodowej, na miejsce za$ jej
troche smutku i zalu do losu, ze dat by¢ Pola-
kiem, nawet pewne z tego powodu zazenowanie
przed obcymi.

W catej psychice naszego zycia umystowego
zna¢ pewne obluzowanie sie punktu ciezkosci
duszy narodowej, rozchwianie sie jej dotychcza-
sowej jednosci. Zaczeto nam grozi¢ wytworzenie
sie, miasto jednego, trzech os$rodkéw umysto-
wych, trzech $wiadomosci lokalnych.

Duch tworczy jest jeden w narodzie na
wszystkie jego potrzeby. Skadze go miato star-
czy¢ na poezye, kiedy go nam brakto w innych,
praktycznych przejawach twoérczosci — w kul-
turze materyalnej, w polityce? Do pewnego
czasu szliSmy sitg, nabytg w dobie jednosci.
Wiec i w poezyi, ale od czasu Mickiewicza
w poezyi «publicystycznej» zyjemy juz tylko
odblaskami, wspomnieniami. Poezya narodowa



forsuje rzeczywisto$¢, przemawiajgc do catosci
idealnej, ale zawsze przez analogie do wzoréow
romantycznych.

Nie tylko warunki polityczne ztozyty sie na
to rozchwianie sie naszego dumnego i radosnego
poczucia w jestestwie swojem. Dolgcza sie do
tego pare przyczyn natury spotecznej i huma-
nitarnej.

Pielegnowanie ideatu narodowego byto przed
stu laty udziatem jednej tylko klasy, ktéra w cy-
wilizacyi naszej stracita przez ten czas stano-
wisko wytaczne. Nie stato tradycyi ideatu na
obdzielenie spoteczenstwa zdemokratyzowanego.
Odkad ferment spoleczny sie zaczat, stata sie
naglacq potrzeba nowej kultury ideatu narodo-
wego, ale na nig w warunkach politycznych
doby ostatniej nie byto sit.

Nie mieliSmy szkoly narodowej, a warunki
spoteczne ponad hasta narodowe wystawity za-
dania ekonomiczne i humanitarne, ktore prze-
niosty nasza uwage z narodowych na sprawy
klasowe i miedzynarodowe.

W tym ruchu znalazty interes umystowy
jednostki twércze, zwlaszcza stabo zasymilowane
z tradycyami i dazeniami polskiemi. Gdzie kto
wyrost na jakiemkolwiek pietrze, czy nawet
gzemsie naszej cywilizacyi, ten znajdowat po-
trzebe przenoszenia swej jazni na odpowiedni
poziom cywilizacyi obcej.



Wyhodowalismy przez ten czas drogg asy-
milacyi zewnetrznej cale pokolenia i gniazda
umystéw oswieconych, nie majagcych korzeni
w glebiach narodowych, umystéw istniejacych
od dzi$, niepomnych narodowej przesztosci, go-
towych do potaczen poprzecznych z kulturami
obcemi i dumnych ze swego komiwojazerstwa.
Oni, petni ambicyi, wiasciwej ludziom nowym,
postarali sie o ujecie w reke cenzury umysto-
wosci polskiej i uraggajg rodzimosci. Miodzi pi-
sarze, ilekro¢, dazac za instynktem, dotkng sie
struny narodowej, idg u nich w pogarde.

Miedzy sztuka, zwiaszcza poezys, a ideatem
narodowym wykopano dotek w tem rozumieniu,
ze bedzie to sposdb na zachowanie w czystoSci
ideatbw ogdlno-ludzkich, jedynie wiasciwych
sztuce. Charakter kultury literackiej ostatniej
doby oddalat sie coraz bardziej od ideatu Mo-
chnackiego, wedtug ktorego miata ona by¢ kul-
turg «sumienia» narodowego. W wyobrazeniach
literaryzujacej Mtodej Polski kazde inne tchnie-
nie narodowej cywilizacyi jest autorytetem, byle
nie swojej. Przez kazdy inny naréd przemawia
ludzko$¢, ale mowa wiasnego narodu — jest
«szowinizmem». Jesli do tego dotgczymy wplyw
naturalnego cigzenia ku cywilizacyom zabor-
czym, zrozumimy, skad sie wzieta danina, skia-
dana przez Polske literaturom obcym z talentéw



wiasnych, skad sie wzieli Polacy piszacy po
niemiecku, a nawet po rosyjsku.

Jest dzisiaj miedzy piszaca wiersze miodziezg
zjawiskiem pospolitem urgganie Mickiewiczowi,
jako artyscie i myslicielowi, ale ci sami ludzie
nie wahajg sie sklada¢ hotd jednoczes$nie naj-
glupszemu z geniuszéw narodowych — niemie-
ckiemu. Nie podobna upatrze¢ w tem zjawisku
niczego innego, précz zlej kultury smaku arty-
stycznego i w glebiach psychiki Zatracenia
zwiazku z cialem narodowem.

Nie mozna bowiem tego braé wylacznie za
wynik pewnych haset artystycznych; przyczyna
tego zjawiska tkwi gteboko w wychowaniu naj-
mitodszych pokolen, a nawet w glebiach psychi-
cznych pewnych warstw nowego spoteczeristwa
polskiego. Wspotczesny humanitarny umyst,
zwilaszcza zle zasymilowany, zna naw*skro$ re-
alne interesy polityczne panstw obcych, ale
uwazatby za ujme dla swej humanitarnosci ro-
zumie¢ interes Polski, jako panstwa. Przykla-
snatby idei zjednoczenia kazdego innego narodu
w jednem panstwie, ale hasto jednej Polski jest
dla niego wstecznym szowinizmem. Nie zna i nie
zajmuje sie z «zasady» politycznemi sprawami
Polski, a na wie$¢, ze Polacy mogliby, bronigc
swoich praw, zrobi¢ przykro$¢ obcym apety-
tom, humanitarny Polak wstrzasa sie z oburze-
nia. Dawna zasada obrony rzeczypospolitej za-



mienita sie w tych ustach w zasade: Caveant
consules, ne quid hostis detrimenti capiat!

Tego rodzaju «maski» ktdcg ton czystej mysli
polskiej. Gdy ta mysl w postaci Konrada zjawi
sie miedzy niemi, zastgpig jej droge murem.
«Z Konrada zgadng¢ chcg oblicza: pewny, czy
tylko li oblicza. Z Konrada zgadnag¢ chcy lic,
czy zna swe sity i swag moc, czy sam jest»...
A gdy tak «chérem droge grodza» Konradowi,
ozwie sie do nich z pogarda:

«Wy, co lizecie obcych wrogdw rpodtoze,
czotgacie sie u obcych rzadéw i catujecie na-
jezdzcom fapy, uznajac w nich prawowitych
wam kréléw. Wy, hotota, ktorzy nie czuliscie
dumy nigdy... Wy, lokaje i fagasy cudzego py-
szalstwa... Warcholy, to wy, co sie nie czujecie
Polskg i zywym poddanstwa i niewoli protestem.
Wy stugi! Drzycie psy, zaprzaghiete do na-
szego rydwanu i zginiecie! | pokryje waszg po-
dtos¢ niepamiec!»

To samo pod adresem wykolejencéw ducho-
wych w sposéb moze bardziej opisowy, moéwi
publicysta, o ile staje na tym samym gruncie
jednego sumienia narodowego. Ich to wiasnie,
publicystow, zastuga, ze to sumienie w ostatnich
czasach budzi¢ si¢ zaczyna i staje sie¢ czynni-
kiem psychicznym tak realnym i tak pieknym,
jako objaw odradzania sie narodu, iz uderza
wyobraznie poetéw.



Konrad, zeszediszy na ziemie, robi przeglad
mysli polskiej. Powotuje do tego zadania sztuke,
aby ona te mys$l przedstawita w szacie od$wie-
tnej, czystej od przymieszki codziennych straw
ducha. Bierze wiec przedstawicieli pewnych ty-
powych kategoryi mysSlenia jakoby na deski
sceniczne i przesuwa ich przed oczyma takimi,
jakich przywyklismy widzie€ i stysze¢ od Swieta.
«Strojcie mi, stréjcie narodowa scene; niechajze
ujrze, jak dusza Wam plonie; niechaj zobacze
dzi$§ bogactwo cale».

Smutna to parada w nadzianych od $wieta
starych mundurach mys$li narodowej. Trzeba
uzy¢ konwencyonalnych srodkéw? sztuki, budza-
cych pamie¢ dawnych dni i dawnych haset, aby
wlywota¢ przed oczy to, co sie mieni istnieniem
zywrem, a jest tylko majaczeniem cieniow, rzu-
conych od gasnacej zorzy przesztosci. Na gtos
czarodziejskiego «tam-tam» sztuki narodowej,
jaki taki przywidziewia strgj uroczysty i z po-
ktadow pamigtek w $pigcej duszy bierze na usta
stowa byle jakie i, bez wrzgledu na ich tresc,
«dobywa z nich najwyzszy ton».

Tak kaze im czyni¢ Muza poetycznosci, lite-
ratura, nie wiedzac, ze stoi nad tern wdasciwa
mys$l twadrcza wl osobie Konrada, ocknieta z pro-
metejskiej ekstazy i cierpi katusze na widok
bezrzadu dusz na ziemi. Grzmi «tam-tam» uro-
czyste, a Muza zwoluje pospolite ruszenie: «Kto-



kolwiek zyjesz w polskiej ziemi i smucisz sie
i czoto kryjesz z rekami w krzyz zatamanemi,
biadasz, przybywaj tu — odzyjesz! W prze-
strzen rzucimy wielkie stowa, tragiczng
je ubierzem maskg... przybywaj, odzyjesz Stowa
faska».

Wiec jawi sie «Polska wspélczesna»: szla-
chta, ksieza, inteligencya miejska, a nawet
chtopi. Ale ci nie méwia nic. W zagadkowym
milczeniu, bez uwielbienia, ale i bez trwogi,
obojetni patrzg na widowisko, stuchajgc «polo-
neza» stowl pustych. Te stowa ptyng jak potoki,
kaskady.

Kiedy$ miaty one pewno swoje znaczenie; tam
gdzieS w realnych poktadach zycia miaty one
swoje zrodto; ptyng stamtgd zebrane w potok,
zasilone po drodze czaséw niktymi doptywami
mysli i tutaj na silnym spadku dziejowym, wy-
tworzonym przez zmienione wrarunki, tworzg
wodospad.

Stowa szumig, rozpylajg sie wr mgte, na niej
zawisajg tecze, strojac pozorne glebie w poezye
tajemnicy. Ten gwiar stow! uklada sie niekiedy
w melodye, ktérg Piesn-harfiarka chwyta na
harfe swroja, oddajac zywym w melodyi te same
stowa i nastroje, ktorych bezwiednie jej udzielili.
Piesn pustych stbw ma zadania nastraja¢ poety-
cznie zatosne dusze:



Zagram waszg skrytg mysl,
Zagram waszej duszy sen...
Wiec otoczenie sie pyta: «COz wySpiewasz*?

A ona: «nic* — odrzecze. «Co przyniesiesz?*
«Niel»

Zanuce wam piesn

Wiosennych moich lic,

Lecz stowo to — nic.

To nic jest owocem catego przeglagdu Kon-
rada, to nic jest trescig owego petnego ruchu
i blaskéw wodospadu, ktéry przeciez jest za-
przeczeniem wszelkiego zycia, wszelkiej twor-
czosci, symbolem $mierci w martwej poezyi.

Na te kaskade stow patrza u Wyspianskiego
chtopi obojetnie, niemi. Przez nich te pozbyte
tresci pamigtki nie ptyna; nie byli u ich Zrédia.
Czekaja na swojg kolej dziejowa, jak zamyslone
skaty nad wodospadem szwajcarskim, ani ich
urok cudéw natury porywa, ani gniewa. Bez
zmruzenia oka patrzg wieki na ruch wody.

A jednak sg to zywioty; skaty dzi$ Spigce,
miaty chwilami swe dzieje, a czeka je wielka
przysztos¢. Szlachta, patrzac™" na chtopstwo, sto-
jace bez ruchu, tak rozmawia:

— Co0z to za gawiedz za krzestami? Widzisz
tam na brzeszczocie krew?

— Co mi tam jutro (mimowoli widok ludu
kojarzacy sie z pojeciem jutra), dzisiaj z wami!
Siegnie mnie tylko Bozy gniew. Nie zadrzy oko



przed cepami... Rzucajcie na stét zioty siew!
(szlachta gra pod ten czas w jaki$ hazard na
stole). Bedziemy graé karabelami. Rozpedzim
szablg gtodne psy. Niech stoi gawiedZz za krze-
stami. Wiwat Polonia! Wiwat my!

Wychodzg potem jacy$ przywodey, z kto-
rych jeden gtosi hasto niewymawiania nigdy
imienia Polski (cate sfery zyja takim progra-
mem), a drugi przeciwnie nie kaze nic innego
wymawiac tylko wyraz: Polska, a obaj zaréwno
nie majg nic do powiedzenia, précz frazesu.

Kaznodzieja wota znéw do wiernych: «Do
gory bracia, do goéry, gdzie orzet, ptak biato-
piéry Polske na skrzydtach ponosi». A zaraz po
nim wystepuje Prymas, ktéry przeciwnie wzywa
«w proch, na kolana, w pyb»... «Nad wami —
peroruje Prymas — grobu sklepienie zawarlty
Swiete koscioty. Stuchajcie! Roma locuta, wyrze-
kfa to w waszej sprawie: niech beda wyczeku-
jacy, az $mier¢€ je zagrabi, zaorze; zyskaja zba-
wienie Boze. Niechaj w postawie wytrwaja, niech
wierzg i niech czekajg».

Tego rodzaju wielkie stowa bez zadnego
zwigzku z zagadnieniami zycia realnego, z za-
daniami zywej duszy gtosza typowi przedstawi-
ciele Polski wspotczesnej, poruszani sitg nabyta,
nie majacy wiasnego ognia w piersiach. Stowa
te monotonne, pozytywkowe plyng, jak woda
w kaskadzie, jak piasek w klepsydrze, wywotu-



jac nastrgj grobowy. Wieje od nich beznadziej
no$¢, jak powiew $mierci. Kazdy z tych kierun
kow mysli, jakkolwiekby sie ja potegowato
tchnieniem geniuszu lat dawnych, przedtuzany
w nieskoriczono$¢, nie spotka sie nigdy z zyciem.

Konrad, wyobraziciel Swiadomosci narodowej,
wyczuwa jednak w duszy zbiorowej pierwiastki
nowe i, na nich wsparty, pokusi sie¢ o zbudo-
wanie nowej 'duszy polskiej — wyzwolonej, po-
wotanej do samoistnego lotu.



V.

Wspaniaty jest proces skupiania sie Konrada
w $wiadomosci, wyobrazony przez poete w sze-
regu polemicznych staré jego z uosobieniami
ktamstw konwencyonalnych, nurtujacych spo-
teczenstwo. A klamstw tych poboznych jest tyle,
ze, gdy stang w szeregu, staje sie rzeczg zro-
zumiata, ile tatwiej zy¢ na Swiecie im, niz pra-
wdzie. Widocznie w ztych warunkach istnienia,
w warunkach nieprawdy zyciowej, warun-
kach gwatu, zadanego prawom zycia, prawda
nie moze sie ostaé bez ciggtego wysitku ducha;
pomatu wszystko, co jest nig, chowa sie gdzie$
w gtgb milczaca, dajac sie zastepowac wielkim
stowom lub gestom i w rezultacie zostaje przy
zyciu kfamstwo. Aby zyta prawda, potrzeba na
codzien tworczej pracy ducha; dla istnienia
biernego, bez wysitku, wystarcza byle suro-
gat nastroju i stdbw — klamstwo, dziecie duszy
stabej.



Zastepy dusz, zamaskowanych klamstwem,
otoczyty Konrada i badajg, jak detektywi, czy
nie zamierza ich zdemaskowac. Jedna z tych
«masek» zagaduje go w ten sposoéb:

— Nie koniecznie musi sie zwyciezy¢ tu,
mozna zwycieza¢ tam... Kedy nie siegnie zadna
dton, zadna zelazna reka; gdzie walczg i zwy-
ciezajg miecze, ktorych nie udZwignie zadna
cztowiecza wiadnos$é, ani zreczno$¢ zadna czto-
wiecza nie dopomoze.

Konrad, bedacy dla nich zagadka, odpowiada
z ironia;

— Cztowiek, myslacy tak gornie, jest grzy-
bem spoleczenstwa, w ktérem raczy prze-
bywaé. Czyli (nie) lepiej, gdybys$ przebywat...
tam?...

Myslenie tego typu Konrad nazywa litera-
ckiem upodobaniem tworzenia «SzuwarOw na
stawiskach, kedy nocg $wiecg fosforycznie ne-
nufary, a kedy pada zabi skrzek i wieczorami
zabi rozbrzmiewa rechot». «A! — dodaje Kon-
rad — mysle¢ nad Polska... i snu¢ ja w mgtach
oparnych z 1tgk, ziotego teczy debu, z pdl
0 smutnawym wdzieku, w znaczacem zatama-
niu rak i spojrzen gkebi...» Powtarzanie tych
rzeczy «z nudow i sycenie sie niemi z nudéw» —
«nie tworzy nie». «To jest nic!»

Mimowoli przypomina sie tutaj artykut, po-
dany za «gtos mtodych» w «postepowej» Prawdzie



warszawskiej (nr. 13 z r. b)), gdzie pod adresem
miodziezy, oddanej odradzaniu sie narodowemu,
jakas «maska» peroruje:

«Czas tez miodziezy przypomnie¢, azeby
z tego bagna(!) dzwigneta sie, zeby miata
zaufanie do wiasnych skrzydet. Przestwory
czekajg!>» Przeciez to sg stowa wyjete z ust
«masce» Wyspiariskiego: «Nie koniecznie musi
sie zwycieza¢ tu, mozna zwycieza¢ tam...»

Nowy Konrad czuje «nienawi$¢ do tego, co
jest tam»; pragnie on Polski zywej, realnej.
«Zastoni¢ jg pragnie przed oszustami, tymi,
co mu kradng dusze za cene rzeczy nie-
uchwytnych, co mu odbieraja dume
i kazg sie pokorzy¢ i kazg kajac¢ sie w prochu
upodlenia i zebra¢, co kazg narodowi, jak
zebrakowi, skomle¢ i jecze¢é — jemu boga-
CZOWi»...

Tutaj sie widzi, co nadewszystko rézni w po-
gladach na sprawy narodowe Konrada i «ma-
skix».

Konrad wvierzy w istnienie realne Polski,
Konrad jest z niej dumny, Konrad czuje
jej sity; widzi moznos¢ zwyciezania tutaj,
nie tam.

Nowy Konrad ma tak zdrowe poczucie od-
rebnego narodowego istnienia, ze to istnienie
poczytuje za fakt, o ktérym sie nie méwi. To
jest jego punkt wyjscia w catej pracy wewnetrz-
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nej, przygotowujacej nardd i jego do spetnienia
dalszych przeznaczen.

«A co mi jest wstretne i nieznosne — moéwi
Konrad — to robienie Polski na kazdym kroku
i codziennie, to manifestowanie polskosci. Bo to
tak wyglada, jakby Polski nie byto, Polakéw
nie byto, jakby ziemi nawet nie bylo polskiej
i tylko trzeba bylo wszystko pokazywaé, bo
wszystkiego zostato na okaz, po trochu; po-
kazywac, jakby srebra stotowe w zastawie; po-
kazywac, jakby kartki i karteczki zastawnicze;
i kry¢ sie i udawac i udawac... Po co, na co?
Bez tych wszystkich manifestacyj wszystko jest:
i ziemia i kraj i ojczyzna i ludzie... Tylko naréd
sie zgubit... ale wszystkie czynniki jego skfadowe
sg, S3, Sa.

— | kto zgubit? — pyta maska.

— My. Tak jest, my. Nie przez wojny, hie
przez kleski i porazki wojenne, bo te sie da-
dza zmienié... Ale my przyczyng, ze sie
gdzie$s zgubit nardd.

— No, no, no — wydziwia maska.

— Ze pozwalamy w tej sprawie namy-
§la¢ sie byle komu, kazdemu obywatelowi pol-
skiemu...

— No, céz zlego?

— A to zlego, ze kazdy uczciwy Polak, skoro
zacznie gadaé, tak ze stabg glowag przegada



wszystko; a on jest od tego, zeby siedziat
w swoim kacie, na swoich $mieciach i byt.
Powinien by¢, byé.. ByC¢ z zamknieta geba
i nie filozofowa¢, aby nie przefilozofowac
Polski...»

W ten sposéb odzywa sie w Konradzie
zdrowy instynkt narodu, pragngcego zy¢ i two-
rzy¢. Z Polski uprywatnionej, puszczonej na
pytel dusz zaleknionych i jatowych, pragnie
on stworzy¢ organizm panstwowy, oparty na
silnem przywdédztwie mysli narodowej i na kar-
nosci ogotu.

Sg to idee niestychane do niedawna u nas,
gdzie kazdy ma sie za «republike» i rozchwy-
tuje dusze narodu na uzytek wszelkich spraw
Swiatowych, a nawet pozaswiatowych. Konrad
chce naréd swoj zastoni¢ od ostatecznego ro-
zbioru wewnetrznego, bronigc go, jak powiada,
od oszustow.

«Maska» usituje stropi¢ go wyrazem przy-
krym (sama zna tylko wyrazy, hie rzeczy)
i wmawiajagc mu zamiar zaprowadzenia «cen-
zury narodowej», ostrzega, ze przeciez «Polska
ma byc...»

Konrad przerywa niecierpliwie:

— A tobie co do tego, czem Polska ma
byé. Ty masz milcze¢... Bo ty: klamiesz! Ja
wiem, czego ty chcesz: ze Polska ma byc

mitem, mitem narodéw, paristwem ponad pan-
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stwy... oczywiscie niedoscigtem, wy mar zo-
ne m. Ma by¢ marzeniem, ideatem. Tak! Wedtug
ciebie ma sie nie sta¢ nigdy. Tak, a nigdy
ma sie stac¢, nigdy by¢, nigdy sie urzeczy-
wistnic.

— A ty chcesz?

— A ja chce tego, co jest wszedzie,
tego, co jest tak, jak jest!

Ta dazno$¢ do Sciggniecia na grunt realny
ideatu narodowego dana jest pierwszy raz naszej
poezyi nowoczesnej.

Wyspianski wyczut budzacg sie w spote-
czenstwie tesknote do posiadania tego proste-
go rozsadku, ktorym wiada kazdy inny naréd,
rozsadku, ktory pozwala rozumie¢ jasno, ze
narod jest istnieniem realnem, ze istnieje dla
siebie, ze, pozostawiony interesom rozbiez-
nym, bez przewodniej idei panstwowej, rozkra-
dziony bedzie na uzytek wewnetrzny i ze-
wnetrzny.

Mocne poczucie Polski jednej, istniejgcej dla
siebie, skonsoliduje dusze i zabezpieczy ja od
grabiezy swoich i obcych. Z tego zatozenia wy-
chodzac, Konrad tworzy nowg teorye doboru
ideowego w narodzie.

«Mamy — to jego stowa — za wiele po-
czucia solidarno$ci narodowej... Bo wszedzie sg
ztodzieje, rozbdjce i oszusty. 1| gorsi i lepsi.

A mimo to zyja, jako kompleks ludzi pod jednym



tytlem. A nam z okazyi tej wiasnie potowy,
ktéra jest zla... chcg wméwié, ze za to jesteSmy
odpowiedzialni i ze jesteSmy do niczego... Wiec
my tracimy przez to, ze wyrabiamy niepotrze-
bnie w tylu ludziach poczucie narodowosci,
a oni nie majac charakteru, nie wie-
dza, co z tem poczac i kapituluja».

Tkwi w nim silnie idea rzadu dusz, wiec
konczy swojg mysl:

«Bo my zawsze bedziemy mie¢ do ustug
i do rozporzadzenia te lichg cze$¢ naszego na-
rodu.. a oczywiscie tem bardziej i tem lepiej,
gdy ona bedzie w naszych rekach... Tak
jest—w naszych rekach. Powinnismy miec
wszystko w naszych rekach. Tak,
jak inni. A bedziemy co najmniej tacy, jak
inni».

Z ta ideg taczy sie inna — rasowa. Konrad
mowi gdzieindziej: «Przedewszystkiem powinni-
$my uszanowa¢ krew narodu. | nie daé jej
marnowac... Nie powinniSmy pozwoli¢ naszych
kobiet obcym, tym obcym, ktorzy siedzg wsrod
nas... Nie moge Scierpie¢ i znosi¢ i stuchaé, ze
kobieta Polka przeistacza dom meza obcego
i czyni zen dom polski... Czyni podtos¢, ktora
sie predzej czy poOzniej odezwie w cha-
rakterze potomstwa... Wytwarza sie ttum
ludzi obojetnych dla naszego narodowego
spoteczenstwa, ktérzy go zaprzedaja... przez to,



ze 0 niczem nie myslg, ze sie predko godza
z warunkami i ze nie czujg potrzeby
zmiany.. Powinni§my przeciwdziata¢ i nie
pozwoli¢ marnowa¢ naszej krwi... a to tylko
moze zrobi€... Polski rzad. Bo zaden inny na-
szych interesOw, interesow naszej krwi bronié
nie bedzie».

Konrad, jak z tego wida¢, nie zadawala sie
mechanicznem pojmowaniem silnej Polski, obciat-
by ja widzie¢ zbudowang organicznie, mocng
i spOjng przez ofiarny wkiad idei ze strony
lepszych sit spoteczeristwa.

Jest w tem idea, powiedziatbym, postannictwa
wewnetrznego Polski w przeciwienstwie do idei
«Chrystusowosci», postannictwa na zewnatrz, od-
kupienia narodu przez meke, «odkupienia tam
w niebie, w Kktore notabene sie nie wierzy» —
jak powiada Konrad.

Na to postannictwo Konrad ma poglad jasny:
«Na co mamy by¢ Chrystusem narodéw wyta-
cznie na meke i krzyz i dla cudzego zysku...
i wyzysku tych, ktérzy nie bedg Chrystusami
narodow?»

Nowy Konrad ma juz swoj sad wiasny.
«A zdoby¢ go — méwi on — byto mi bardzo
ciezko. | oto jest cata moja sita». Jego myslg
i narodu rzadzi «prawo, ktérego z niczyjego
poczucia wyrugowaé nie mozna niczem, zadnem



stowem, ani rozkazem»: «prawo ciezkoSci mysli
i uczucia».

Konrad doszedt ta drogg do réwnowagi w po-
czuciu jestestwa narodowego; znalazt swojg or-
bite, prawo swego obrotu i pedu. Dusza jego
stata sie dziwnie jasng, po dtugiej mece we-
wnetrznej czuje sie zndéw powotang do twor-
Cczosci.

W nastroju elegijnym przypomina sobie czasy,
kiedy jako Gustaw wchodzit do pustelni ksiedza,
poczatki diugiej pokuty. «0 Boze! pokute
przebytem i dlugie lata tulacze; dzi$ jestem
we wihasnym domu i Krzyz na progu znacze.

O c¢6z nowoczesny Konrad prosi Boga na
progu nowego zycia, oczyszczony sakramentem
pokuty? Konrad prosi, aby go Bog zachowat od
meki krzyza. «By$ mnie zachowal od tego, co$
zasie za mnie przebyl; bym ja byt z twoich
wiernych, a niewolnikiem nie byt.. By$ zwiddt
z wedréwki dtugiej moj nar6d do wszechmocy,
by$ dat, co majg inni...»

«Daj nam poczucie sity i Polske daj
nam zywa. Jest tyle sil w narodzie, jest tyle
mnogo ludzi; niechze w nie duch twdj wstapi
i $pigce niech pobudzi. Niech sie krélestwo sta-
nie nie krzyza, lecz zbawienia. O, daj nam, Jezu
Panie, twg Polske objawienia».

«Nie $cierpie juz niedoli, ani niewolnej nedzy.
Sam siegne lepszej doli i teb przygniote jedzy.



Zwycieze na tej ziemi, z tej ziemi panstwo
wskrzesz e»...

To jest grunt realny, publicystyczny, na kto-
rym nowy Konrad stangt do czynu, majacego
przynies¢ wyzwolenie dla duszy narodowej,
a wyzwoliny dla jego wiasnej.

Ale od czego Konrad ma wyzwoli¢ siebie
i nar6d? To jest whasnie owa «niespodzianka»,
ktérg zapowiada.



V.

Konrad-Wyspiarski, jak to wida¢ z powyz-
szego zestawienia, widzi jasno rzeczywistosc, jest
wiernym sumieniem zywego narodu takiego, ja-
kim sie dzi§ budzi do $wiadomosci. Ale tutaj
dopiero zaczyna sie jego dramat — w zetknie-
ciu tej Swiadomosci, jaka mu daje rzeczywistosé,
ze Swiadomoscig jego indywidualng, jako jedno-
stki poetyckiej. Ta $wiadomo$¢ indywidualna ma
swoje wilasne prawa istnienia i tylko niekiedy,
jak zaznaczono wyzej, jej Srodek zbiega sie
koncentrycznie z koliskiem S$wiadomosci ciata
zbiorowego.

Stosunek $wiadomosci poetyckiej do $wiata
rzeczywistego materyalizuje sie dwojako: albo
przy pomocy woli w kierunku bohaterskim
w czynie, albo przez poczucie piekna w Kie-
runku artystycznym — w dziele sztuki.
Te dwa panstwa duchowe na nizszych pozio-
mach uswiadomienia ludzkiego wydajg sie do-



skonale rozgraniczonemi; jedni tworzg rzeczywi-
sto$¢, drudzy utude, odwiedzajac sie wzajemnie
zaledwie w dniach wczasu. Rozdzieleni sg, po-
mimo ze tu i tam nad wszystkimi pali sie je-
dno stonce poezyi, zrédto sity tworczej, bez kto-
rej ustatby wszelki wysitek, jak dla piekna, tak
dla dobra.

W miare wznoszenia sie mysli po szczeblach
kultury, wzmaga sie tesknota ku zespalaniu obu
tych Swiatéw; coraz mniej wydaje sie realnym
dzielacy je kordon. Na obu dziedzinach lezy kla-
twa $mierci, obie trzymajg sie tylko tworczo-
écig. Swiadomosé sama, pozostawiona sobie, bez
tworczosci jest sitg unicestwiajgcg wszelkie zy-
cie, praca jej jest kopaniem grobu, rezultatem
jej — Smierd.

Co jaki$ czas, w Swiecie czynu dziejg sie zja-
wiska, budzgce uwielbienie poetyckie po tej
stronie; tak byto np. z Napoleonem. A znowu
miedzy poetami, ktérym dano najwyzej wzbijac
sie ' w $wiadomosci piekna do storica prawdy
i poezyi, zdarza sie co jaki$ czas tytaniczny
rozmach, zmierzajacy ku zawtadnieciu dziedzing
czynu. Usitowania te byty dramatami Manfreda-
Bajrona, a w naszej poezyi Konrada-Mickiewi-
cza, Kordyana-Stowackiego, lir. Henryka-Kra-
sinskiego. Takiz los jest udziatem Konrada-Wy-
spianskiego.

Powrét nowego Konrada do marzen o czynie,



jego poetyckie uznanie woli za czynnik twor-
czy jest dzis dla jednych jakim$ ruchem nie-
zrozumiatym, przeczacym prawu psychiki wspot-
czesnej, a dla drugich atawistycznym odruchem
Polaka historycznego, bezwiednie szukajacego
szabli przy boku. Za malo, jak sie pokazuije,
ogarniamy cato$¢ narodowego istnienia, za mato
doszto do naszej $wiadomosci tego, co juz jest
w duchu epoki, a co Wyspianski juz wyczul.
Majac go za anachronizm, sami jesteSmy ana-
chronizmem. Zwiaszcza literatura wspotczesna,
nie moze sie w nim odnalez¢, — literatura oder-
wana od zycia, uboga w intuicye, towigca je-
szcze echa starych brzmien, gdy juz idg gtosy
nowe. Glosy nowe skad$ z gtebin spotecznych,
ktére dotad nie mowity.

Nowy Konrad wydaje sie kreacyg hiespo-
dziang, wie sie bowiem, z jakich pokiadow lite-
rackich wyrost Wyspianski; widzi sie to z du-
szy Konrada, cztowieka nawskrd$ nowozytnego,
petnego sprzecznosci i mak duchowych naszego
wieku.

Konrad-Mickiewicz postugiwat sie gotowa,
skrystalizowang myslg dziejowa. Wszystek duch
wieku szedt w jednym Kierunku, napiety do
czynu; tamten Konrad byt bohaterem. Nowy
Konrad wyszedt z wieku dziewietnastego caty
w rozterce. Tamten wiek styszat u swego zara-
nia wielka piesSn swobody, wierzyt w ptodnosc¢



czynu, w wyzwolenie jednostki i w jej potege.
Nasz wiek zaczat sie inaczej; nie bylo punktu,
na ktorymby sie dusza ludzka nie rozdwajata.
Na jedno chyba tylko byla zgoda, ze sztuka
nie ma zadnego zwigzku z zyciem praktycznem,
z czynem i ze Swiat wewnetrzny duszy ludz-
kiej jest wspanialszy od zewnetrznego.

Konrad-Wyspianski jest nieodrodnem dziecie-
ciem swego czasu, bohaterem nie czynu, nie
uczucia, lecz mysli, a moze nawet tylko boha-
terem jasnowidzenia artystycznego. Konrad no-
wly jest zaprzeczeniem tego wszystkiego, co jest
po za wiladzg jasnego widzenia; widzi ostro-
widztwem mysli pole czynu, widzi prezace sie
w masach struny woli, che¢ zycia, dgzenie mas
do wyzwolenia samowiedzy; widzi swojg wia-
sng wole, jak «nie chce chcie¢». Wszystkie jego
wysitki i czyny — to szereg aktéw Swiadomo-
§ci, budujacej w wyobrazni droge miedzy rze-
czywistoscig a pieknem bezwzglednem.

Dusza jego styszala dotad tylko jedno: «co
myslisz?» Teraz zycie stawia jej pytanie: «co
masz uczyni¢ ?» i to pytanie napetnia dusze
Konrada rado$cig i smutkiem. Rodzi sie¢ w nim
nastréj czynu, a zarazem poczucie niemocy.

Wezet dramatu w «Wyzwoleniu» lezy wia-
$nie tutaj, w dziedzinie subjektywnej Konrada-
poety. Rozumie on zadanie swoje; on wszystko
rozumie, jest wcieleniem nowoczesnej, wszystko



przenikajacej Swiadomosci; «dla mnie myslenie
jest powietrzem» — mowi o sobie.

Wie, ze dla wyzwolenia duszy narodu po-
trzeba z jego strony czynu, ale swej woli jako
dzwigni, majacej poruszy¢ te dusze, nie ma gdzie
ustawi¢. Chce on, jak powiada A. Potocki w do-
skonaleni studyum swojem o Wyspianskim
(Lwow 1902, str. 141), posiada¢ wiadze prze-
ksztatcern zycia, wiadze cudowng prorokowania
naraz form i treSci przysztosci; pragnie posigsc
prometejska moc, stanowigcg istote poezyi
w sztuce i w zyciu, ktéraby mu dala tworzy¢
w sztuce dziejéw, gdzie narody cale sg poetami.
Ale gdy juz przychodzi do czynu, poczuwa nie-
moc sprostania zadaniu, roztamuje sie w nim
artysta i bohater mysli prometejskiej. Dziata
tylko jako artysta, bo tylko tak moze dziatac.

Lezy przed nim przepa$é, ktérg nowoczesna
mys$l wykopata miedzy idealem a rzeczywisto-
§cig. Nowy Konrad z calem wyrafinowaniem
umystu nowozytnego w gruncie rzeczy boi sie
rzeczywistosci. W gtebiach Swiadomosci Konrad-
Wyspianski klasyfikuje wszechrzeczy na: przy-
padkowe, zmienne, indywidualne z jednej strony
i state, wiekuiste, powszechne z drugiej. Tamto
jest rzeczywisto$¢, a to dusza ludzka, odnajdu-
jaca w sobie caty wszech$wiat, cate zycie w jego
procesie zasadniczym — a w konstrukcyi arty-
stycznej. Ten drugi S$wiat wewnetrzny, nie-



$miertelny jest absolutem, do ktérego wplywaja
wszystkie istnienia $wiadome, jak rzeki do
oceanul.

Konrad przewiduje tragiczno$¢ swego losu.
Wie, ze nardd, aby istniat, wyzwoli¢ sie musi
od stanu kontemplacyjnego, od poezyi grobow
i tworzy¢ przemiany, tworzy¢ dzieje; a z dru-
giej strony wie o sobie, ze, wyzwolony, bedzie
swego narodu Orestesem, biorgcym na siebie
jego odkupienie; jemu ciezy rzeczywisto$¢ i wy-
zwoli¢ sie od niej musi, jako dusza z nieodwo-
talng konieczno$cig dazaca do absolutu. «Ach,
wiecznie tam, gdzie nie dolata nikt, leciec te-
skno$¢ mnie zmusza... do nieSmiertelnych, zto-
tych wrét».

W tem wyzwalaniu duszy z ucisku rzeczy-
wistosci Konrad widzi zadanie poezyi. Nardd
powrécony by¢é ma do zycia petnego; jego za-
danie— to by¢! Dusza wyzwolona jest tego zy-
cia zaprzeczeniem, jest jego Smiercig; jej udzia-
fem jest Swiadomos¢ absolutu, jej zadaniem
wiedziecC.

Inaczej nie zrozumimy Konrada, jego prze-
ciwstawiania sie¢ masie narodowej, ktorej obo-
wigzkiem jest by ¢ i tylko by¢ i jego napomy-
ka¢ o Smierci, ktéra go czeka u kresu wia-
snych wyzwolin, jak tylko w $wietle odrodzonej
teoryi absolutu Hegla. Na jednym krancu du-
sza tylko jest, na drugim wie, ze jest. Miedzy



tymi krancami odbywa sie caty rozwoj ducha,
od nieSwiadomosci do wyzwolin.

Pod tym katem rozwazaé trzeba stowa Kon-
rada zaraz od poczatku, kiedy zetknat sie z ro-
botnikami, przedstawicielami zycia mechanicz-
nego.

Wiasciwa tre$¢ zycia ze stanowiska abso-
lutu polega na ciggiem budowaniu i burzeniu
dziet wiasnych.

— Bedziecie budowaé i burzy¢ — méwi do
ludzi Konrad.

— Tak uptywa zycie nasze. Synowie nasi
zburzg, co my budujemy. Burzymy, co budo-
wali ojcowie nasi.

Przedstawicielami tego zycia mechanicznego,
z przeblyskami mysli automatycznej, sa «ma-
ski», dalekie od punktu $wiadomosci, na jakim
stoi Konrad. Przed temi maskami Konrad kryje
swojg mysl dalsza, ukazujac sie im jako arty-
sta, ale z poistbwek i zagadkowych zwrotow
mowy, maski domyslajg sie, ze Konrad tai w so-
bie co$ wiecej, niz konstrukcye artystyczna.

Konrad przedewszystkiem od poczatku prze-
ciwstawia sie «maskom», a nawet nie przeczy,
ze ich nienawidzi, a w tej nienawisci nalezy ro
zumie¢ nie co innego, jak nienawi$¢ drugiego
kranca absolutu (Swiadomosci) do tego wszyst-
kiego, co jest zyciem zewnetrznem. Konrad wyo-
braza Swiadomao$¢ czysta tego drugiego kranca,



gdy méwi do maski: «Wszystko, co mysle, jest
definicya, ostatecznem okre$leniem i wszystko,
co mysle, zalezy odemnie!... Widze coraz szerzej
i obejmuje coraz szersze kregi rzeczy, za$ gQa-
$nie wszystko, co utrzymywato sie pustym
dzwiekiem i farbg».

Maska zrozumiata to w ten sposéb:

— Gasnie sztuka, przemaga zycie.

— Nie — odpowiada Konrad — rozwija sie
sztuka.

— A zycie?

— Zycie dla mnie nie istnieje.

Konrad nowoczesny ma wstret do ruchliwej
rzeczywistosci zycia, zmiennej, przypadkowej,
nie dajacej sie przewidzie¢, ujg¢é w karby Swia-
domodci i pokierowac. Wszystkie rzeczy kon-
kretne w $wiecie zewnetrznym sg «niezawodne
i przypadkowe» zarazem. «Jest to zresztg to, co
przynosi kazde dziatanie» — powiada Konrad —
razem sklada sie ono na jeden «wielki ruch,
ktory jest niezawodng koniecznoscig przyrodzona.
A Zze jest koniecznoscia «wiec stanie sie beze-
mnie takze — utrzymuje Konrad. — | ja nie
potrzebuje sie 0 niego troskac».

Ten sam Konrad, ktéry méwi o sobie, ze zie-
mie te ukochat szalem i mysli o zbawieniu Pol-
ski — jako dusza, zadna wyzwolenia z ucisku
rzeczywistosci, wyrzeka na niewole. «Nie moze
znies¢ tego, co jest, niewoli narodowosci».



— Czy wy nie macie duszy? — moéwi do
otoczenia. — Nie wiecie, co to jest dusza, sifa,
ktora jest tem, czem chce... Dusza, ktora jest
nieSmiertelna i pochodzi od Boga; a wy mowi-
cie, ze ja znacie i zatracacie jej boskoso, za-
trzymujgc ambicya (dusze przez ambicye), a jej
nie macie. Nig nie jestescie. Bo mie¢ jg i nie
by¢ nig to nielogiczne. Wy $picie... duch bladzi,
a tylko ciato cieptem dycha.

— A na c6z sie mamy budzi¢? do czego?

— Prawda. Wy jesteScie ciatem, ktore dy-
cha i wchiania w siebie napoje i jadto, ciatem,
ktére ptodzi i rozwija sie i gnije. Tu wasz
kres. Wy niezdolni wiecej..

Taki proces dyalektyczny odbywa sie mie-
dzy dwoma krancami istnienia duchowego. Na
jednym stoi masa zyjaca, na drugim intelekt
wyzwolony — Konrad nowoczesny, przeciw-
stawienie Konrada dawnego, w ktérym naréd
widziat wyzwolone uczucie swoje.

NOWY  KONRAD. 4



VI.

Doczesnos¢ zycia ziemskiego, ktérej Konrad
sie przeciwstawia, ma swoich bogéw, trzymaja-
cych dusze, zadng absolutu, w niewoli. Konrad
«terminowat dtugo u wielu przemoznych poteg,
ktore whadaty myslg jego». Ale teraz «czas mu
sie wyzwoli¢, pokruszy¢ te potegi», stojgce kolo
niego, jak posagi boéstw w Walhalli. Musi spel-
ni¢ «przeznaczenie ich i swojex».

Jakiegoz czynu na to potrzeba? «Wykrasc¢
Swiety ogien, ktory tam ptonie i da¢ tym... kt6-
rzy czekajg» (wyzwolenia). Wykras¢ ogien, pto-
nacy w glebiach zycia, zadze wiekuistego ideatu,
ziszczanego w absolucie, wykras¢ ten ogien,
z ogniska, dajacego zycie twodrcze narodom,
a strzezonego przez Hestye — i da¢ tym, kto-
rzy czekaja. Czekajg na ten ogien zastepy nie-
wyzwolone, przeczuwajgce; poruszone W Swej
jazni nie do dna, powierzchownie taskotaniem
sztuki.



Poezya, ktérg te ttumy od Swieta zyja, jest
surogatem, znikomg powlokg wielkich tchnien
poezyi, niedostepnych dla ttumu, a idgcych z wie-
kuistych sfer powszechniejszych, niz sztuka.
«Poezya nie sg wiersze», ktorymi ttum sie bawi,
nie jest nig «nawet ta tre$¢ poetyczna, ktdrg sie
klasyfikowato» dotad za poezye. Konrad rozu-
mie, Ze te «akcesorya i godia», uznawane za
poetyczne, ktére na pozoér sa wspolne jemu i 0g6-
fowi, «sg przeszkodg w zblizeniu sie (jego do
og6tu), bo urastajg do potegi widma, ktére wzbra-
nia wstepu do Raju».

Konrad miewa przebtyski Swiadomosci, ze
sztuka, ktérg uzyt za $rodek wyzwalania dusz,
kuszac sie o stworzenie nowego teatru (nowych
form sztuki) rozbije sie o ten szkoput gotowych
akcesoryow i godet, stanowigcych nieprzeni-
kniong dusz powtoke. Zastepy, czekajace na jego
ogien w przybytku sztuki, niedostepne beda jego
duszy. Konrad styszy gtos archaniota: «bedziesz
za grzechy swoje dawniej spetnione pokutowat.
Jak wiele byto twojej chwaty i stawy, tyle od-
dasz meki i bélu».

— Wiec czeg6z mamy sie wyzby¢ ? — pyta
maska.

— Poezyi. Tutaj zacznie si¢ nasza sita.

— Wiec my mozemy mieC site ? — zapytuje
maska w imieniu doczesnosci.

— Wiec ty jej nie czujesz, mimo poezyi?

4%



Czy$ ja ty moze czul przez poezye? Ale nie, to
byl upér — tylko wobec siebie sita. Ale ta sita
wobec drugich — to nie moze byé poezya.

— Wiec co?

— Wola.

Konrad jasno zdaje sobie sprawe, jakie jest
prawo naczelne bieguna doczesnosci: wola. Te
wole powotany jest rozpali¢ ogniem z olarza
Hestii.

I tu rodzi sie w nim i rosnie walka wewne-
trzna. Mysl jego plynie z duszy artystycznej,
ale tamie sie przeczuciem, ze sztuka za czyn
nie starczy.

Wierzy w to, ze z jednej strony istnieje byt
zmienny, o ktérym mysSlenie «nie ma zadnej
wartosci», a na drugim biegunie rozwoju ducho-
wego, gdzie jest on wiasnie, istnieje «konstruk-
cya artystyczna» ideatu. Jego zadaniem jest «ta-
jemnice tej konstrukcyi przeczuwac i odkrywac
i odstania¢». «Do tego prowadzi li tylko
sztuka. Czyli wiec, ze z mySlenia chaotycz-
nego ostoi sie jedynie sztuka, jako rzecz wie-
czysta, a wszystko inne.... zaginie. Sztuka ma
zasady nieSmiertelno$ci i jedna jedyna jest tra-
dycya».

— Céz glosi sztuka? — zapytuja.

— Sztuka gtosi: Smier¢, bo c6z szczytniej-
szego nad $mier¢. Ta jest wielkoScig w naszem



wszystkich wiar pojeciu i wszechczaséw i ta
wielko$¢ daje...

«To postannictwo sztuki piekne jest i zabdj-
cze. Szczytem jest i kresem. Poczatkiem jest
nieSmiertelnosci i Smiercig zywych...

Konrad czuje, ze to postannictwo bedzie
Smiercig przedewszystkiem dla niego samego.
Smiercig bedzie dla kazdego, kto odgadt te za-
gadke, kto sam, bedgc miedzy zywymi, wyzwo-
lit z doczesnoSci dusze i Slepy jest miedzy wi-
dzacymi. Los Edypa. Tym Edypem jest on sam,
tym Edypem jest poezya.

Spotka go takze los Orestesa, meczonego
przez Eumenidy, bo ostatecznie nie wyzwoli du-
szy tyle, aby one jej nie dosiegty.

Wszystko, co powie Konrad, maski, wierne
swemu doczesnemu przeznaczeniu, wigza z ideg
istnienia Polski. Tymczasem Edyp posiadt taje-
mnice wszechbytu i 0 niej marzy. «Ty jeste$
z tych — méwi do jednej z masek — ktorzy
wszedzie, wszedzie szukajg Polski, w kazdem
dziele sztuki, w kazdem zdaniu, gdzie zawarta
piekno$¢ i mysl gteboka a niepokojaca... A nikt
nie szuka, jak tego, co jest jego duszy wiasno-
$cig i tesknotg». Konrada znow wiasnoscig i te-
sknotg jest zlanie sie z wszechbytem.

To poczucie absolutu daje mu czasami przed-
smak potegi. Marzy o potedze czynu, ktéry nad-
chodzi po latach milczenia, kedy rozwija sie



mysl. Ale zaledwie wypowie wyraz «potega»,
mroczy sie jego dusza i wyptywa inne stowo:
«smutek.

Na mysl o czynie, rodzag sie w nim zwatpie-
nia i kiedy na chwile zostat sam bez masek,
wykrzykuje:

— Tak, tak, tak: sztuka mi nie wy-
starcza! Tak, tak, przychodze do przekona-
nia.. — Ale wdwczas spostrzega, ze na te sto-
wa maski otaczaja go murem i szpieguja mysli
jego. Kladzie wiec palec na ustach ze stowami:
«Milczenie jest ztotex.

Rodzi sie w nim postanowienie czynu, kto-
ryby nie byt sztuka i jaki§ czas czuje wielkie
rozradowanie duszy:

— Jestem wolny, wolny! | nie dosiegnie mnie
nikt, bo jestem tak daleki, tak niedoscigniony,
jak Nie$miertelno$¢, gdzie Smier¢ sama prze-
biega i wielkiemi skrzydtami nad Swiatem wieje.
Wiesz ty, co to znaczy, ze ja jestem wyzwo-
lon? — pyta jednej maski.

— A my?

— Ze wy jestescie wyzwoleni. Meka Ore-
stesa przeszta nad calg ziemig mykenska. Zwo-
lony Orestes dat ziemi swojej uwolnienie od
klagtwy.

Maska, ku przerazeniu Konrada, zaprzecza,
jakoby on miat by¢ wolny. On wszystko posta-
wit na jedng karte, zamierzyt czyn szalony,



a nie ma tyle odwagi, aby nie zadrze¢ na mysl
o0 cierpieniu. Maska widzac to, drwi z jego sa-
moistnosci.

— Ty jeste$, przez ktérego ptynie strumien
pieknosci... (To znaczy: artysta).

Zamiast poczucia potegi i czynu, zostaje
w duszy zrozumienie, najstraszniejsze zro-
zumienie, zrédio leku i smutku.

Zanim dojdziemy do rozwigzania dramatu,
uprzytomnijmy sobie jeszcze raz typ umystowy
nowego Konrada. Aby uchwyci¢ jego punkty
styczne z umyslowo$cig epoki, przypomnijmy
sobie poglady owego genewczyka Amiela, kto-
rego pamietnik stusznie poczytano w literaturze
za dokument myslenia pewnej charakterysty-
cznej odmiany umystéw wspbiczesnych. By¢
moze Wyspianski nie zna tego pisarza, ale po-
krewienstwo umystu wiedzie go na szlaki Amie-
lowe.

Amiel pisze w swoim pamietniku:

«Nie masz spoczynku dla umystu, jako w abso-
lucie, dla uczucia jeno w nieskonczonosci, dla
duszy jeno w boskosci. Nic z tego, co w sobie
skoriczone i w sobie zamkniete, nie jest prawdzi-
wem, nie jest pociggajagcem, ani godnem, abym
sie przy niem zatrzymat. Wszystko, co szcze-
golne, jest wylgcznem, wszystko, co wylkgczne,
odraze we mnie budzi. Nie wylgczne jest tylko
to, co jest Wszystkiem; jedynie w #gcznosci



z Bytem i dzieki catoSci Bytu moze moj kres
nastgpi¢. Nadwczas w S$wietle absolutu kazda
idea staje sie godng badania, w nieskoriczonosci
kazdy byt godnym szacunku, w boskosci kazde
stworzenie godnem umitowania.

Dla Konrada-Wyspianskiego z tegoz stano-
wiska kazda idea (nawet matzenstw mieszanych)
staje sie godng badania, byt narodowy godny
jest szacunku, Polska godng umitowania. Ale
z cala stusznoScig mowic o sobie moze, ze jest
poza tem wszystkiem, ze «Swiat dla niego nie
istniejex.

«Nasza monada — moéwi Amiel — o ile jest
Swiadoma siebie, wyzwala sie z ograni-
czen czasu, przestrzeni i historycz-
nego srodowiska; o ile za$ jest indywi-
dualng i pragnie by¢ czynng, przystosowuje sie
do biezacych mrzonek i dazy do okreSlonego
celu». Konrad-Wyspianski wyzwala swojg mo-
nade i pokrewne swiadomoscig, a zycie indywi-
dualne narodu przystosowaé pragnie do zadan
realnych.

«Mysl wolna — stowa Amiela — wyzwala
nas z pet indywidualizmu... Rozkoszg jest byc¢
bezosobowym; obowiazek za$ polega na spetnia-
niu swego mikroskopijnego zadania... Zawsze
i wszedzie zbawienie jest mekg, wyzwolenie
Smiercig.» (por. rozmowe z maskg 9 i 10).

«ldeat pod wszystkiemi swemi postaciami



jest proroczem widzeniem tego wyzszego, hiz
nasze, istnienia, do ktérego wszyscy tesknimy»
(«Ach lecie¢ tam, gdzie nie dolata nikt, lecie¢
tesknoSC¢ mnie zmusza»).

«Prawdziwa poezya prawdziwszg jest od
wiedzy.... Poeta odgaduje dusze przyrody....»
(«A Edyp-poezya; z mys$lenia chaotycznego ostoi
sie li tylko sztuka»).

«l nie lekajmy sie szczerej radosci. Bog jest
dobry i to, co czyni, uczynione jest dobrze....
Trzeba oSmieli¢ sie by¢ szcze$liwym i mieé
odwage przyzna¢ sie do tego, uwazajac siebie
za czasowego posiadacza, a nie za twoérce wia-
snego szczescia (por. modlitwe Konrada w korcu
aktu drugiego: «0 Boze pokute przebytem...»).

«Statem w milczeniu, zamyslony, wzruszony,
chtonac okiem i uchem te poezye kolebki, to
odwieczne a zawsze nowe blogostawienstwo ro-
dziny, ten obraz $wiata, u$pionego pod skrzy-
dtami Stworey i Swiadomosci naszej, powraca-
jacej do mrokdéws... «Czesto w sobie zauwazytem
pragnienie $mierci, a jednak tyle tylko wyma-
gam szczescia, co ptak: skrzydet, stonca, gnia
zdkax... (por. zakonczenie tejze modlitwy).

«Korzysta¢ z czasu, z ciszy pdl, z pogody,
ze swobody umystu, orzezwi¢ wzrok widokiem
tak pachnacych i kwitngcych sadow, stuchac,
jak zycie rozbrzmiewa na trawach
i wéréd drzew, byc tak pogodnie szczeSliwym..



Chodz do mnie dobroczynna Przyrodo, usmie-
chnij sie i oczaruj mnie. Rzu¢ na czas jaki$
zastone na moje i cudze smutki»... (por. «Chce
patrze¢, stysze¢, jaki gwar zielonych ziotych
much, chce widzie¢, stysze¢, tezy¢ stuch, jak
z kwiatéw spada kwietny puchs...)

Przyklady powyzsze stycznosci drog myslo-
wych Konrada i Amiela prowadzi¢ mozna da-
lej i wykaza¢ podobienstwo ich natur i walk
wewnetrznych. Amiel zapytuje, jakby miat przed
sobg Konrada i odpowiada za niego: «Chciatby$
spetni¢ obowigzek, lecz jak go okresli¢ i jak go
szuka¢ nalezy? Tu odzywa sie glos instynktu
i tlumaczy wyrocznie. Pytaniem ostatecznem
jest to mianowicie: czy obowigzkiem naszym
podda¢ sie naturze nawet najlepszej i najmedr-
szej, czy tez ja zwalczac? Czy zycie polega
gtdwnie na ksztatceniu ducha, umystu i woli
(na wyzwalaniu wolnej duszy), a wola czy lezy
w sile lub rezygnacyi? Jesli zycie ma na celu
doprowadzi¢ do wyrzeczenia si¢, niech sie mnozg
choroby, przeszkody i cierpienia wszelkiego ro-
dzaju. Je$li natomiast wynikiem jego ma by¢
ujawnienie cztowieka doskonatego, to powin:
nismy dba¢ o jego nieskazitelno$¢» (wyzwolenie
do absolutu). Poczem Amiel dodaje: «Wywoly-
waé probe — jest to kusi¢ Boga. W gruncie
rzeczy, Bog sprawiedliwosci zastania mi Boga
mitosSci...



Konrad wybrat drugg alternatywe: wyzwo-
lenie. Kuszac Boga, wywotat prébe. Kiedy ta
proba, tytaniczny zamach na prawo istnienia,
nie uda sie, wtedy ogarnie go «wstyd i roz-
pacz», nadewszystko wstyd. | w tern podobny
bedzie do Amiela, tak, jak w catej swojej orga-
nizacyi umystowej. Przypatrzmyz sie, jak Amiel
siebie okre$la i czy to nie Konrad?

«Odpowiedzialno$¢ jest mojg niewidzialng
zmora. Cierpie¢ z wiasnej winy, to meka pote-
pienca, gdyz Smiesznos¢ dolewa wtedy jadu
do bolu, najgorszg za$ Smiesznoscig jest wsty-
dzi¢ sie za siebie przed samym sobg. Mam
site i energie tylko wobec tego zfa, ktore z ze-
wnatrz przychodzi, natomiast zto nie do napra-
wienia, ktdrego jestem sam sprawca, rozbrat na
cale zycie ze spokojem, juz sama mysl o tem
0 szalenstwo (Erynje) przyprawia. Drogo opta-
cam swoj przywilej. Na tem za$ ten przywilej
polega, ze sie przypatruje dramatowi zycia
swego, ze zdaje sobie sprawe z tragikomedyi
SWego przeznaczenia i co wiecej, ze wiem, co
6w tragikomizm stanowi. To jest, ze nie moge
bra¢ swych ztudzen ze strony powaznej, ze sie
sam sobie z miejsca widza na sali, niby z poza
grobu przygladam, jak gram na scenie i jak
wystepuje w zyciu, ze musze w koricu udawac
szczegOlniejsze zainteresowanie sie swojg rolg
osobista, gdy w rzeczy samej jestem we wszystko



wtajemniczony przez poete, ktéry sobie drwi
z tych wszystkich tak waznych czynnikéw
i ktory wie to wszystko, czego te czynniki nie
wiedzg».

To sie nazywa mie¢ Swiadomo$¢ Swiadomo-
§ci swojej. Wyspianski ma zapewne takag Swia-
domosé¢ Swiadomosci Konrada i widzi to, ze ta-
kie typy, jak Konrad sg jak balony, bez sity
cigzenia do ziemi, pomykajgce ku niebu, aby
tam sptona¢ bezuzytecznie.



VII.

Ludzie pragng zatrzyma¢ Konrada na ziemi:

— Ofiarujemy ci wspdlno$¢ pracy.

— Teraz juz nie.

— Zrywasz.

— Nie, nie zrywam — Konrad odpowiada
w przeswiadczeniu, ze bedac w wszechbycie,
wszedzie i zawsze bedzie obecny wszystkiemu.

— Wiec my (my indywidualni, ludzie danej
epoki).

— Was niema juz. Nie widze was... To nie
jest egzystencya ta wasza. Wy jesteScie zalezni
od lampy, okoto ktérej latacie jak ¢my, ptoszac
i ¢migc Swiatto. Nie wiecie, kto lampe trzyma.

— Ty wiesz.

— Ja wiem. Lampe trzyma cztowiek Slepy
i nazywa sie przeznaczenie... Dajmy pokdj
alegoryi i temu, co ja chce... Ujrzycie inne Swia-
tto, ja wam nawet pokaze droge... Ale
wam dobiedz nie starczy sil i skrzydta opadng
wam w zimnie wpét drogi...



Kiedy wreszcie Konrad zréwnowazy! mysl
i powzigt mys$l wyzwolenia, odkryt sie przed
nim obraz zacisza domowego, zywy obraz odra-
dzajacego sie zycia z matkag pochylong nad ko-
lebka.

Olsniony widokiem symbolu zycia, peten roz-
rzewnienia, wpadajac w ton elegijny, modli sie
0 zbawienie Polski i o siebie, aby go Bég od
meki krzyza zachowat, a jest to wiasnie, jak
w «Dziadach» noc Bozego Narodzenia. Z oSwie-
tlonej izby z kotyska dziecka wyszta ku niemu
z pochodnig Hestja, kaptanka wiekuistego ognia
w ognisku narodowym: «Strzege twoich 6cz
i twoich mak. Uchylam od cie mak, zdejmuje
z czota znamie trwog, bys byt, jako ten, co nie
pamieta, przez jakie przeszedt ciemnie drég».

Hestya daje Konradowi pochodnie do reki
z nakazem: «Panem bedziesz moim i stuga.
Strzedz tobie ognia, ktéry pale rekoma mojemi.
Wozigé tobie topér oburgcz i sigS¢ strézem
u progu. | nie zwoli¢ ni piedzi ziemi. Co Bég
rozwiazat, facz!... Znacze cie kosciotem. Ptona-
cym czynie¢ Aniotlem. ZgromadZ mnogie ludy
na wiec...»

Pochodnia ptongca oznacza misye Konrada,
«jest tg zywiotowsq sitg, ktorg posiada du-
sza wolna, jest tg ducha wiadza, ktérej sile
cialo podlega». Hestya, dajgc ten ogien
Konradowu, przeznaczyta mu misye na ziemi.



Konrad nieci¢ ma w duszach zary czynu i walki.
Hestya wzieta go za cztowieka czynu i on moze
w tej chwili za takiego sie poczytywat.

«Ptomien ten boski — powiada od siebie au-
tor — kto odkryje, potepion moze by¢ lub zba-
wion. Gdy straci zaréw Swietych site, chocby
w ofierze dla narodu i mniema, ze oghiem go
ocali, (tego) doscigna msciwe Erynie, doScignie
Sep wiecznego gtodu».

Amiel, pomimo wstretu do rzeczywistosci,
rozumiat konieczno$¢ jednania sie z nig i szu-
kat sposobu odnalezienia «odwagi do czynu».
Doradzat powr6t do nieSwiadomosci, instynktu,
ktéry «przytwierdza na nowo do ziemi i wska-
zuje to, co jest dobrem», doradzat powrét do
«bardziej naiwnego pogodzenia sie z dolg ludz-
ka», oraz otrzasnaé sie z obaw cierpienia. Tak
samo Wyspianski zaznacza w przypisku, ze kto
straci zdolno$¢ czynu i cierpienia i bedzie tylko
pytal, «co jest dalej, za wiek, wieki», to ten, im
blizszy bedzie prawdy, tem wiecej «oddala¢ sie
bedzie od zycia, spalajac sie wkasnym ogniems.
Ten bedzie jak «te gwiazdy, co spadajg w noc.
Patrzycie w nie: znikajg».

Tutaj dopiero, gdy sie widzi Konrada z po-
chodnig Hestyi, staje sie jasnem, ze do tego
punktu byt on pokutujgcym na ziemi Konradem
Mickiewicza, wyobrazicielem duszy narodu po-
mickiewiczowskiej, pchnietej przez romantyzm



na droge tesknoty za wszechbytem i oddalaja-
cej sie od zycia realnego, doczesnego. W logi-
cznym rozwoju idei, wyjawionych w Improwi-
zacyi (z trzeciej czesci «Dziadéw») Konrad do-
szedt we wspotczesnych umystach do typu zde-
generowanego marzyciela, bez silnych uczuc
i whkadz woli, a nardd, przerobiwszy szczytne
hasta na komunaty, bladzi mys$lg za majakami
poetyckimi i stoi w miejscu, nie czujagc wiasci-
wego gruntu pod nogami. Nowy Konrad diugo
mocowat sie z duchem czasu, wreszcie odgadt
tajemnice i zamierzyt bunt. Zgotowat «niespo-
dzianke».

Z oznak budzacego sie zycia nowego wy-
miarkowat, ze moze mie¢ w reku site wieksza
od sztuki, site pierwotniejsza i powszechniejsza,
ktora zycie tworzy, ktéra jest poezyag i czynem
zarazem, ktoéra « ciepta razem niesie dar i po-
zarami w gruz obala». | ten sam Konrad, ktory
do niedawna, idac za poetyckiem widzeniem «ar-
tystycznej konstrukcyi» absolutu, przeciwstawiat
sie doczesnosci, teraz buntuje sie przeciwko so-
bie samemu. Konrad rozdwoit sie w sobie; uro-
dzit sie nowy Konrad, wyzwolony z dawnego
geniuszu poetyckiego i przeciwstawia sie jemu.
Stajg przeciwko sobie: nowy Konrad z pocho-
dnig zywej potegi i dawny genjusz ze ziotg
czarg trucizny.



Naréd przeczuwa zblizanie sie nowego ge-
niuszu. «Obecng juz jest jego mysl i niespo-
dzianka... On sam niknie i ginie, rosngc w nas —
mowig ludzie. Zapala ptomienie, przy ktérych
gasnie sam, bo ptomieni tych jest ogrom i burza
i ptonacy las».

Rownoczesnie wszystko, co dotad byto tchnie-
niem dawnego geniuszu, zamiera. Skarzy sie na
to Muza (literatura), kaznodzieja, méwca, prymas.
A co bylo zattumione, jak instynkty spoteczne,
to nabiera zycia (Karmazyn).

Geniusz poetycki zaniepokojony uderza gra-
dem stow w zachwiane dusze, ale kiedy mowit,
nie rozwidniato sie, lecz mrok padat na «ludzi
i na Sciany».

— Podniescie sie duchem ze mng — wota do
nich Geniusz — ponad noc duszng i ciemna,
rzucajcie ziemie ktamna. Powiode was do gor-
nych sfer, do szczytéw, szczytow ducha, gdzie
Wielko$¢ nawy dzierzy ster i kedy Wiecznos¢
stucha. Wprowadze was w S$wigtynie — tum
potegi waszej, waszych dum... Czegéz wy chce-
cie, czego z roli orane nedzy, marnej doli,
niewolne duchy wroste w ziem? O innym,
lepszym Swiecie wiem. P¢jdzcie za mng wolni —
tam!

Dzieje sie to w dekoracyi Wawelu. Ge-
niusz otworzyt spizowe drzwi grobow i neci tam
ludzi.

NOWY KONRAD 5



— Zejdzcie tam! — wola. — Tam mieé
bedziecie Polske $wieta, wybrang Polske, wy-
wrézong, z martwoty zycia wywrOzong... Be-
dziecie godni Bogdw: gwiazdami wsréd gwiazd
kotowrotu...

Juz majg i$¢; bijg dzwony.

Wtem rozwierajg sie podwoje kosciota; wpada
Konrad

— Stojcie, pochodnia w mem reku! Stawa
narodzie, stawal... Krwi wotam, chce S$wiecic¢
noze! Zwodzite$ dusze daremno; ukazywate$ mi
niebo, groby otwierasz przedemna.

— Spokojno$¢ zabijasz swoja — przerywa
mu Geniusz.

— O spokdj duszy nie stoje, gdy marng Ku-
piony dolg i kala rece niewola.

— W pokoju ducha ma wiadza i naréd Chry-
stusem odradza — rzecze Geniusz.

— Krzyz przeklng, Chrystusa godto, gdy
meka narod uwiodlo. Dla mnie Zzywota
prawol!

Wspaniale starcie! Konrad wytracit czare
z reki Geniusza, drzwi grobu zatrzasnat i sta-
nawszy na nich, wota w natchnieniu:

«Wolaniem naszem zwyciestwo — z ciata
i krwi, z woli zywej i zywej Poteqi...
Czas jest i godzina dopetniona. Precz! Czaro
dzieju, mamidiem bawisz mysl i dusze, koty-
szesz snem wspomnien. Przeklety, najlepszg brac¢



zabite§ mojg i ranisz jadem smutku. Rado$¢
gtosze i wesele... Musisz by¢ mojg, mnie nie-
wolna; ja umre twoim panem. Przez serce
socha przejdzie rolna, przez piers$
twg orka — pluzny miecz! Poezyo
precz, jestes tyranem!»

Geniusz ustepuje pod groza zwrotek chéru,
parafrazowanych z wiasnych stow Mickiewicza
w «Dziadach»: a kysz, a kysz!

Zdawacby sie mogto, ze tutaj jest koniec
dramatycznej symfonii, ze si¢ zamyka tutaj
uroczysta apoteoza zywej potegi harodu. Ale
nie. Swietny, tytaniczny czyn Konrada odbyt
sie tylko w szrankach artystycznych. | to byta
takze «konstrukcya artystyczna.

Bo oto zaledwie Konrad skoriczyt filipike nad
grobami, rozpadajg sie dekoracye, ludzie zdej-
mujg aktorskie szaty i rozprezajg cztonki z pozy.
Wszystko to byt gest tylko, wszystko zalezato
tylko na wypowiedzeniu.

Konrad stworzyt takg sztuke, scene naro-
dowa. Szedt z niejasnem przeczuciem potrzeby
czynu, ale byt artystg tylko; tworzyt teatr.
Zamiast zycia nowego, tworzyt nowy teatr —
tragikomedye.

Konrad, pomimo swej subtelnej $wiadomo-
§ci, od razu nie spostrzegt krwawej ironii,
jakiej stal sie pastwg. Nie moze na razie
powsciagna¢ bohaterskiego nastroju i cierpi



na widok aktoréw, przechodzacych do rzeczy-
wistosci.

— Ach, to wy, aktorzy! Tak — to wszystko
udane! — Iww mysli Konrada «iskra pozaru
sie leze»... — Sceniczne widowisko, patrzaj
sie Horacy (moéwi stowami Hamleta): putapka na
myszy!

Konrad zatrzasniety w putapce z catym po-
zarem Swietych uczu¢ w piersiach! Miota nim
zal i wstyd. Byle aktor dorzuca do jego cier-
pienn nows iskre.

Jeden z nich, syn powstanca, zwierza sie mu,
ze czuje sie blaznem wobec cienidw ojca, ze
pali go wstyd, ilekro¢ pomysli, iz «ojciec byt
bohater, a my jesteSmy nic».

A wiasnie Konrad chciat wznieci¢ w duszach
ogien bohaterstwa i w mniemaniu, ze to czyni,
popetniat blazenistwo. Zamiast zycia, o ktérem
zamarzyt, ma koto siebie mury sztuki, z ktérych
wydosta¢ sie nie moze.

Zmienity sie czasy — dodajmy od siebie. —
Przed laty, kiedy siegat gwiazd (z ktérych teraz
zapragnat powrotu), miat koto siebie mury wie-
zienne klasztoru Bazylianskiego. Byt w niewoli
Z musu zewnetrznego. Skrepowane uczucie i mysl
zatajona znajdowaty ujscie ku niebu w impro-
wizacyi. Byla w tem sifa skrepowanego bohatera.
A dzi$, kiedy mocen jest pdjs¢ w zycie, wabiace
go ku sobie, odradzajgce sie, takngce ognia od



zywej potegi geniuszu narodowego, on niewladny
jest wyjs¢ z wiezienia dobrowolnego, z wiezienia
sztuki, z wiezienia Swiadomosci artystycznej.

— Sam juz na wielkiej pustej scenie — moéwi
do siebie Konrad. — Na proch sie moja mysl
skruszyta. Wstyd mie i rozpacz precz stad zenie.
Kedyz sie zwroce? Wszedy nicos¢, wszedy pu-
stkowie, pusto$¢, gtusza; teskni samotna moja
dusza i nad ma dolg ptacze lito$¢. Z czem pojde
do dom smutny, biedny? Czy jestes, Polsko,
tylko ze mng? Sztuka mnie czarow sie-
cigwigZze: w Swiatynie wszedtem wielka, cie-
mng; dazytem — nie wiem, dokad daze.

Rozpacz przemaga nad lekiem i zalem.

— Przeklenstwo fzom — krwi!!

Wtedy z kryjéwek nocnych, z pod sceny
wstajg Eumenidy na zer. (Scena ta przypomina
zdarzenie z teatru korynckiego w Szyllera «Z6-
rawiach»). Idg na Konrada i schwytawszy, wy-
dzierajg mu oczy.

Czego nie znalazt w natchnieniu, to mu dac
ma rozpacz. Czynu pragnie, ale czynu zemsty,
czynu krwi. W ogniu, z rgk Hestyi otrzymanym
i takie byly pierwiastki.

Rzuca sie na czele Eumenid w Swiat, ale
wszedy «wrota zaparte — »niema wyjscia». Noc.

Moze kiedys, na $witaniu, otworzy kto bra-
my wiezienia tego. Zrobi to kto§ nie medrku-



jacy, kto$ z naiwno$cig ducha, peten instynktu
prostego — «moze wyrobnik, dziewka bosa».
Zagadka jednej, wolnej, zywej potegi naro-
dowej bedzie rozwigzana. Wtedy Konrad «wy-
biezy w $Swiat, w naréd, wolajac: wiezy rwijl»



VIII.

Wyznaje, dla obrony wiasnej od tych, kogo
rozbiér powyzszy nie zadowoli, ze opowiedzie¢
ze zrozumieniem tre$¢ «Wyzwolenia» jest bardzo
trudno. Watek mysli autora wymyka sie z rgk
na kazdym kroku i kryje sie w odlegtych cze-
$ciach ksiazki, a kazdg mysl zastania zaprze-
czenie, obok postawione.

Dzietlo robione na witraz — o wyrazistych
barwach i zatraconym rysunku; sploty i wezty
gordyjskie linii juz to wydatnych, juz zagubio-
nych, a wyptywajacych spodem na dziesigtem
miejscu, gdzie inne juz porywajg; podzielone,
jak malowidto w oknie, otowiem miedzyaktow
na trzy kondygnacye; w kazdej za$ z nich dwa
plany akcyi zwigzanych z sobg w stosunku
sceny na scenie; a co wazniejsza — kazda rzecz
traktowana po dwa razy z dwdoch odmiennych
punktéw widzenia — oto obraz «Wyzwoleniax.

Ta ostatnia okolicznos¢ jest, mojem zdaniem,
gtdwng przyczyng niejasnosci utworu. Zapewne



taka byta intencya poety, trzeba wiec to brac
za wihasciwosé, nie wade. Autor pojat dusze Kon-
rada dyalektycznie, przeciwstawiajgc go jemu
samemu z dwu biegunéw absolutu. W sztuce
catej niema akcyi poza akcya duszy Konrada.

Mogtby on swe mysli wypowiedzie¢ wprost
z jednego bieguna, ale wtedy nie bytoby dra-
matu, a nawet poemat bytby zbyt prosty w ry-
sunku, w rodzaju «Kazimierza Wielkiego». Bytby
pie$nig, nie symfonig orkiestrowa.

Zawito$¢ rysunku autor stworzyt w akcie
drugim, tasujac, zdaje sie, umyslnie urywki dys-
kursu Konrada z maskami, urywki poprzecinane
w pot stowa.

W jednej rozmowie stoi on na gruncie real-
nym zycia, w drugiej przemawia ze stanowiska
wszechbytu idealnego, skad rzeczy ziemskie wy-
dajg sie zaprzeczeniem wszelkiej wiekuistosci
i powagi. Ta walka w duszy Konrada zapewne
rozmyslnie nie zostata poakcentowana na etapy
logiczne; nawet ostatni moment przetamania sie
jego mysli w chwili, kiedy sie decyduje na czyn
wyzwolenia od poezyi, jest rownie zgubiony w po-
bieznem pGistéwku. | to juz mozna uznaé za btad
artystyczny nawet w dramacie dyalektycznym.
Na og6t sztuka nie powinna podraznia¢ bole$nie
ciekawosci; powinna by¢ raczej obliczona na
wrazliwo$¢ estetyczng, nie na spryt ludzki.



Zreszta nie wdaje sie w krytyke «Wyzwole-
nia». Zadaniem mojem byto zrobi¢ probe wyttu
maczenia utworu, przez roztozenie go na gtéwne
pierwiastki. W tym celu musiatem z zawitego
obrazu przerysowaé osobno poszczegbélne mo-
tywy, aby okaza¢ popularnie, jak dalece to zna-
komite dzieto jest w istocie swojej proste, w po-
mysle swoim gtebokie, w wykonaniu oryginalne,
a nadewszystko dla czas6w naszych znamienne.
Nalezato proby tej dokona¢ dla tego, ze jak
stycha¢, jedyng tego utworu kwalifikacya, na
ktérag sie wszyscy zgodzili, byla dotad jego nie-
zrozumiata zagadkowosc.

«Albowiem — jak méwi pismo — zatyto serce
ludu tego, a uszyma ciezko styszeli i oczy swe
zamruzyli, zeby sercem nie zrozumieli i nie na-
wrécili sie».
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