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PRZEDMOWA.

Kiedy mnie Panstwowe Wydawnictwo Ksigzek Szkolnych we-
zwato do napisania zwiegzlej ksigzki o stylach, zebratem troche wia-
domosci z tej dziedziny i troche uwag nie dla specjalistow — ci
siegajqg do zZrodet obszernych i wyczerpujgcych — tylko przedewszyst-
kiem dla szerokiego ogotu 0sob srednio i mniej niz Srednio wyksztat-
conych.

Staratem sie pisac¢ przystepnie i bez frazesow. Jezeli mi sig
gdzies jakas przenosnia wymknela, to dla zwiezlosci i zawsze jg
bedzie mozna tatwo przettumaczy¢ na diuzszy, wolny od wszelkiej
przenosni, zwrot, ktory mi si¢ wydaje prawdziwy.

Wdzigczny jestem Wydawnictwu, ze nie zatowalo wydatkow na
klisze. Niech ksigzka uczy patrze¢ i zacheca do oglgdania. A mitody
czytelnik niech sie uczy kazde stowo i kazde zdanie, jakie o sztuce
czyta, sprawdzaé przytomnemi oczyma na okazach.

AUTOR.

W Warszawie, w marcu 1934 r.
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CZESC OGOLNA.

[. CO TO JEST STYL.

Moéwi sie czesto o stylu, kiedy si¢ ocenia wytwory
ducha ludzkiego. Réwnie czesto zarzuca si¢ dzielom rak
ludzkich, a nawet 1 ludziom samym, brak stylu. Mowi sie,
ze styl to czltowiek, méwi si¢ o pracy autoréw nad sty-
lem, dobiera si¢ meble do calo$ci urzagdzenia domu, liczac
si¢ z ich stylem, szuka si¢ w drukowanych przewodnikach
po obcem miescie, w jakim stylu jest zbudowana katedra
i ratusz; kawiarnie i kina starajg si¢ wabi¢ gos$ci napisem
»Stylowy*,

Warto zda¢ sobie jasno sprawe¢ z tego, co wlasciwie
znaczy wyraz styl, tak cze¢sto uzywany, aby tego wyrazu
uzywac¢ $wiadomie. Wiedzie¢ raz, co si¢ wlasciwie ma
przy nim na mysli, aby nie popada¢ przy sposobnosci
w nieporozumienie. Ani z drugimi, ktoérzy go tez uzywaja,
ani z samym sobg, jezeli tym wyrazem nazwiemy raz
jedno, raz drugie, a za kazdym razem co$ catkiem innego.
Najgorzej zdawac si¢ na poczucie jezykowe i moéwié: ,,ja
to doskonale czuje, cho¢ nie potrafie tego okresli¢. To jest
cos, co sie¢ wyczuwa, wigc trudno o tem mowic, Kto tak
mowi, ten bardzo latwo popas¢ moze w nieporozumienia.

Wyraz styl pochodzi od lacinskiego wyrazu stilus.
Tak si¢ nazywal metalowy rylec, ktorym Rzymianie sta-
rozytni pisywali listy i notatki na tabliczkach woskowych.
Ostry po jednym koncu a tepy po drugim. Ostry koniec
stuzyt do rycia liter w wosku, tepy do zacierania pomyiek.
Stad, kiedy Horacy radzi mtodemu autorowi kresli¢ nie-
do$¢ poprawne zwroty w rekopisie, mOwi mu poprostu:
,»czesto odwracaj rylec®, ,,saepe verte stilum®,

Rzecz jasna, ze od ksztaltu rylca zalezal wyglad ca-
lego rekopisu na tabliczce woskowej, podobnie, jak wy-
glad re¢kopisu wykonanego pidrem zalezy od ksztattu

Wiadomosci o stylach.



piora, ktorem si¢ pisarz postuguje. Jezeli rylec byt gruby
i tepy, wszystkie litery wychodzily pod jego naciskiem
i ruchem szeroko i grubo, jezeli byl ostry i cienki, kazda
litera wypadata jak $lad igty. Jezeli byt splaszczony z bo-
kow, jak diutko, kazda litera wychodzita jakby odcisk
tasiemki raz ktadzionej powierzchnig, a raz brzegiem na
wosk 1 caty rekopis zyskiwal jednolity charakter; raz sze-
roki 1 gruby, raz subtelny, wstegowaty. Rzuciwszy okien
na pismo 1 biorgc pod uwage jego jednolitos¢, wynikajacy
z ksztattu narzedzia, mozna bylo odraza powiedzie¢, jaki
styl byt tej jednolitosci powodem. Juz wtedy musiato si¢
stysze¢ zwroty: ,,Ten czltowiek nie ma stylu®, jezeli ktos
paznokciem robit znaki, a zacieral bledy palcem, nie zacie-
ral ich wcale, albo pisatl widocznie patykiem. Innym razem
pada¢ musiaty uwagi o stylu gladkim, dobrym, zlym —
wtedy jeszcze rozumiane dostownie, dotyczace sladow zna-
nego 1 powszechnie uzywanego narzedzia, ktore, powta-
rzajac si¢ na kazdym sktadniku rekopisu, nadawaly mu
pewien jednolity charakter.

Zczasem wyraz styl nabral znaczenia przenos$negc
1 dzi§ oznacza interesujgca estetycznie jedna-
kowos¢ wygladu jakiejs grupy wytworow
ludzkich.

Interesujaca méwimy dlatego, ze niekazda jedna-
kowos¢ jakiej§ grupy wytworow stanowi jej styl. Tak up.
mozna latwo zestawi¢ dziesi¢¢ rzezb, z ktérych kazda
bedzie wazyla po dwadziescia kilogramoéw, albo bedzie
wysoka na metr. Pod tym wzgledem beda jednakie, ale ten
wyglad nie bedzie na pewne stanowil znamienia stylo-
wego. Kazda z tych rzezb bedzie mogta naleze¢ do innegc
stylu. Waga dziela sztuki ani jego wymiar metrowy nie
jest czems$ interesujagcem pod wzgledem estetycz
nym. Natomiast pewne jednakowosci w ksztalcie, barwie
materjale, w tresci, temacie, w opracowaniu dzieta, moga
stanowi¢ i stanowig znamiona stylowe. Te strony dzieta
wchodza w gre, interesuja, kazdego, kto si¢ oddaje jego
ogladaniu.

Stosujemy wyraz styl do wytwordéw cztowieka. Gdy-
bySmy go stosowali takze do wytwordéw przyrody, mogli-
by$my mowié¢, ze np. Karpaty wschodnie sg utrzymane



w stylu raczej kopiastym a Tatry w szczerbatym lub
urwistym. I moznaby powiedzie¢, ze lisScie debu sg utrzy-
mane w innym stylu, a liscie lilji lub kosaéca w innym.
W debowych powtarzaja si¢ wcigz okraglawe, syme-
tryczne wreby po obu stronach rozgalezionej glownej
wigzki naczyn; u kosacca lub lilji powtarza si¢ ksztatt
lancetu, a roéwnorzedne sobie nawzajem wigzki naczyn
biegng rownolegle w ptaskiej blaszce lisciowej. I to moze
jawi¢ oko. Gdyby jeden lub kilka kretych konarow w de-
)ie zastgpi¢ fajkowatemi konarami kasztana, drzewo stra-
ciloby styl, bo zatracitloby mitg dla oka jednolito$¢ wy-
gladu. Moznaby mowi¢ o stylowej budowie charta, ktory
dhuga glowe o dlugim pysku nosi na dlugiej szyi i dlugi
tulow opiera na wysokich nogach. I moznaby brak stylu
narzuci¢ budowie kundla, w ktorego ksztaltach latwo si¢
domysle¢ ojca jamnika, matki buldozki, dziadka foksa,
babki ze szpicow, a pewne szczegodly przypominajg wyzla,
jdyby sie jednak taka wtasnie mieszana budowa powta-
rzata dos¢ czesto, i toby nas zajmowalo jako wyglad, mo-
glibySmy wtedy mowic¢ o stylu budowy tej grupy zwierzat.

II. RODZAJE STYLOW.

Styl, czyli interesujaca jednakowos$¢ wygladu pewnej
grupy wytwordéw ludzkich, moze powstawac¢ skutkiem réz-
nych przyczyn. 1 tak moze by¢ wynikiem jednego rna-
terjalu 1 narzedzia, ktéorem je wykonano. Wynikiem tech-
niki wykonania. Inny styl np. majag drzeworyty cicte
w mickkiem drzewie, krajanem wzdtluz witokien, rowno-
legle do osi pnia, a inny jest styl drzeworytow cigtych
w twardym bukszpanie, krajanym prostopadle do osi pnia.
Obr. 1 1 2. Pierwsze skladajg si¢ z grubych szerokich
plam i smug biatych i czarnych, drugie z bialych praz-
kow 1 kropek przesubtelnych, ktore oko ledwie ze roz-
rozni¢ potrafi z osobna. Inny styl ma robota ciesielska
od siekiery, a inny stolarszczyzna z pod hebla, szorstkiego
papieru i pumeksu z politura.

Nastepnie, jednakowo$¢, o ktorej mowa, moze pocho-
dzi¢ stad, ze pewna grupa wytworow jest dzietem jednego
autora. Zatem kazdy jej skladnik i cato$¢ nosi na sobie

1*



slad jednej reki, ktora go wykonata, 1 jednej duszy, ktori

go poczeta. Dlatego mozna mowi¢ o indywidualnym styli

np. kompozycyj figuralnych Rembrandta. (Obr. 6.) W bar

dzo wielu z nich powtdérzy sie wielkie ciemnobrunatne

ponure tlo, wymodelowane refleksami, a na niem odbiji

silnie ciepltym blaskiem os$wietlona zgdéry malta grupa lui

posta¢ o pospolitej, nieklasycznej budowie i1 zdecydowa
nym wyrazie. Smiate szerokie $lady pelnego pendzla.

Znamiona, ktore sta

nowia nerwowy, wezowa

ty, peten jednakowo waz

nych szczegolow styl rx

sunkéw matejkowskich -

(obr. 3, 4, 5) latwiej jes

rozpozna¢ lub je podrobit

pokaza¢ kreska na papk

rze, niz je opisa¢ stowam

Podobnie: elegancki, kar

ciasty, krajany, zdobny al

cencikami styl szkicow r;

sunkowych Grottgera. 1

roczysty styl prozy Ta

nowskiego znakomicie pot

rabial swojego czasu N*

waczynski w czasopiSm

Liberum Veto, byronows

Obr. 1. — Drzeworyt cigty w migkkiem drzewie Styl DOH Juana W Spose

plytce, ].ctérej w’rc’)kna' biegna réwnolegle do osi nieporéwnany naéladow

* Orygmaiyf;nvivnyrg’_ahlf f;;ij Robiteo Ame v Beniowskim Stowacl

Mozna wigc mowic o styl

cechujacym indywidualno$¢ autora. Jest rzeczg prawd
podobnag, ze pewien styl indywidualny nietylko cechu,
dzieta kazdego autora, ale i to takze, ze on wynik
z pewnych cech jego usposobienia oraz intelektu, ze dl
tego takie wspolne znami¢ nosza w swym wygladzie pra
jednego artysty, bo taka byla jego dusza. Jednakze K
wiej to powiedzie¢, niz tego dowies¢ i wyraznie wskazi
ktore znami¢ stylu indywidualnego wynika z ktérej (
chy artysty. Dusza tworcy plastyka wypowiada si¢ n
watpliwie w jego robocie, podobnie jak si¢ usposobier
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czlowieka wypowiada w jego charakterze pisma. Grafo-
logia jednak czyli umiejetnos¢ odgadywania usposobien
z formy r¢kopiséw ludzkich jest dzi§ dopiero w zaczat-
kach i bardzo na niej polega¢ nie mozna. Grafologji arty-
stycznej, czyli nauki o zwiazku miedzy stylem a psychika
cztowieka, nie posiadamy dotagd wogdle, nie mamy umie-
jetnosci odgadywania usposobien tworcoOw z wygladu ich
wytworow plastycznych. To, co si¢ o tych rzeczach nie-
raz pisze, plynie raczej z nieodpowiedzialnego natchnie-
nia krytykdw, niz z ich
wiedzy.

Zastluguje np. na blizsze
zbadanie taki fakt. Postacie,
wychodzace na ptodtnie z pod
pendzla malarzy, nosza czg-
sto rysy anatomiczne lub
barwne swoich twoércow. Tak
np. r¢ce 1 twarze postaci ma-
tejkowskich posiadaja bogata,
pelna szczegdldw rzezbe jego
wtlasnej glowy 1 jego wia-
snych rgk. Sa takie drobiaz-
gowe 1 niespokojne w ksztat-
cie, jak to wida¢ na fotogra-
fjach i realistycznych biu-
stach samego Matejki. On zy-
wy wygladat tak, jakby i sie-
bie samego byl wymalowat.
Czesto pozowal sam sobie,
wlasng posta¢, podobnie jak Jacek Malczewski, studjo-
wat w lustrze, i czegsto §wiadomie swoim postaciom nada-
wat wlasny wyglad i spojrzenie. Byt 1 Stanczykiem 1 mi-
strzem, ktory ulat dzwon Zygmuntowi i Zygmunt August
byl mu bliski, kiedy tulil Barbare kolo fontanny.

Z drugiej strony — Matejko byl drobnej budowy
1 watlej, podobnie jak i Michat Aniotl, a jeden i drugi
z pasjg malowali olbrzymoéw. Jakby kazdy z nich z osob-
liwem upodobaniem stwarzat takie znamiona, jakich brak
sam u siebie z przykroscig odczuwal. Podobnie, olbrzymi
Stanistawski malowat drobniutkie, pelne wdzig¢ku pejza-



Obr. 3.— Szkic J. Matejki do glowy Zyg-
munta I-go. Kreski energiczne, cz¢sto gig-
te, wielokrotnie powtarzane, akcentuja na-
wet nieznaczne szczegdély w budowie mo-
dela. Litery podpisu w tym samym stylu.

zyki. Wartoby zebra¢ fotogra-
fie 1 portrety artystow plasty-
kow 1 zestawi¢ je z budowg
postaci, ktore stworzyli. Dopie-
robySmy wiedzieli, czy artysci
czegsciej stwarzajag swe posta-
cie na obraz i podobienstwo
wlasne, czy raczej naodwrot:
stwarzaja co$, czego pragna,
bo tego nie posiadajg sami.
Niewykluczone 1 to, ze robig
i1 jedno 1 drugie. Artysta pla-
styk moéwi o samym sobie bar-
dzo duzo stylem swoich prac, ale
niekoniecznie 1 niezawsze sty-
lem wykonaniaiprowadzeniem
kreski, rzucaniem plamy —
wigcej 1 latwiej mozna o nim
wyczyta¢ z tematu, z tresci,
z wyrazu malowanych twarzy,
z gestow, z uktadu kompozycji.

Odczytujac, nie nalezy zapominaé, ze kazdy artysta
jest przedewszystkiem aktorem 1 niezawsze gra wtasne
utwory. Mylitby si¢ np. ktoby z prac Rafaela wnosil, ze

ten cztowiek byl wzorowym
chrzescijaninem, poniewaz ma-
lowat "'orazy tre$ci religijne;j.
Nastroj, ktory przy ogladaniu
dzietla opada jego odbiorce, nie
dowodzi wcale, ze ten sam na-
stroj kierowal przy tworzeniu
jego tworca. W kazdym razie
mozna wyrézni¢ i mozna ba-
da¢ te jednakowo$¢, ktorag gru-
pa dziel, pochodzaca od jedne-
go autora, zawdzig¢cza jego in-
dywidualnos$ci. Te¢ jednako-
wos¢ nazwiemy stylem in-
dywidualnym.

Oprocz stylu indywidual-

Obr. 4. — Szkic J. Matejki. II. (Inny mo-
del — rysunek tej samej reki.)
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nego poszczegodlnych tworcéOw mozna badac styl poszcze-
gbélnych epok historycznych. Dlatego, ze dziela po-
wstale w réznych epokach dziejow sg rowniez pod wie-
loma wzgledami jednakie. I tak, jak z fragmentu obrazu
pozna¢ mozna robot¢ Tycjana, a z trzech wierszOw a na-
wet z fragmentu wiersza nieraz pozna¢ mozna Slowa-
ckiego, tak samo z fragmentu architektury, obrazu lub
rzezby pozna¢ mozna nieraz, czy dane dzieto sztuki po-
wstalo w starozytno$ci, w wiekach $rednich, w czasach
odrodzenia, w wieku os$wiece-
nia, czy w epoce napoleonskiej.
Mozna, jezeli si¢ zna styl roz-
nych epok i jezeli si¢ natrafito
na fragment dos$¢ charaktery-
styczny.

Oprocz jednolitosci stylo-
wej, ktora wynika z techniki
wykonania, z indywidualnos$ci
tworcy 1 z ducha epoki, w kto-
rej dzieto powstato, objawiajg
dzieta sztuki niekiedy jeszcze
pewne podobienstwo zwigzane
z okolica, w ktorej wyrosty.
Inaczej wygladaly w w. XIII
budowle wznoszone w Italji,
a inaczej te, ktore budowano
rownocze$nie we Francji. Roz-
nia si¢ toz od sicbic Srednio- O, SA I Mok f (Choc
wieczne kos$cioty polskie i wto- pozna¢ ten sam styl w rysunku.)
skie albo niemieckie. Inaczej
mieszka goéral pod Zakopanem a inaczej kolo Innsbrucka.
Chciatoby si¢ wobec tego moéwi¢ o stylach narodo-
wych. Jednakze $rednie wieki i czasy nowozytne az
do Rewolucji francuskiej nie znaly narodow tylko pan-
stwa, a znowu zasiegi roznych kultur — te istniaty za-
wsze — nie pokrywaly si¢ 1 nie pokrywaja dzi§ z gra-
nicami panstw. W Italji znajdujemy budowle o rysach
bizantyjskich 1 maurytanskich, w Niemczech poénocnych
1 w Polsce powstajg rownoczesnie bardzo podobne do
siebie kosScioty gotyckie z czerwonej cegly o zgbatych



Scianach szczytowych, t. zw. gotyk angielski stoi od po-
towy wieku XIX na ulicy Swictojanskiej w Warszawie,
podobnie, jak stylowe greckie i wloskie budowle zdobig
place 1 ulice Monachjum, a grecka rzezba charakteryzuje
ogrody Kopenhagi. Rzady poszczegodlnych panstw staraja
si¢ o to, zeby ich miasta zyskiwaty wyglad ile moznos$ci
swoisty 1 w pewnej mierze jednolity — jednakze to
sprawa trudna. W obregbie jednego i tego samego pan-
stwa ludzie ze wsi méwig w roznych okolicach réznemi
jezykami 1 djalektami, nosza
nawet rézne stroje, majg roz-
ne upodobania i tradycje ar-
tystyczne 1 budujg rozmaicie
lub jednako, niezaleznie od
granic politycznych. Dlatego
nietatwo jest wustala¢ cechy
stylow naprawde narodowe.
Latwiej cechy lokalne, re-
gjon alne.
W pierwszych latach wie-
ku XX, pewien stawny pisarz
1 zbieracz gorgco nawotywatl
naszych artystow do stworze-
nia stylu narodowego w ma-
larstwie. Wzywal, Zzeby nawet
hiszpanskie krowy malowac
po polsku. Nikt dotad jasno
Obr. 6. — Ztozenie do grobu. Rembrandt IIC Wie, Jak wlasciwie UlOZna—
v-Rijnr by narysowac¢ czy namalowacd
po polsku krowe, konia, jabtko,
szeScian, kartke papieru a jakby to zrobi¢ po niemiecku,
czy po wlosku. By¢ moze nawet, ze jesliby to miaty by¢
dobre, szczere rysunki, nie objawialyby zadnych réznic
narodowosciowych, tylko pewne rdéznice indywidualne,
bo przeciez dusze ludzkie, ludzkie oczy i rece nie roz-
nig si¢ ani tak bardzo, ani tak samo, jak si¢ rozniag
ludzkie jezyki. Jednostki ludzkie za$§ ro6znig sie¢ w swej
robocie niezaleznie od r6znic 1 podobienstw jezyko-
wych, czy panstwowych, jakie moga migdzy niemi za-
chodzi¢.



Psychologowie maja wdzigczne pole do badan: stwier-
dzi¢, czy np. rysunki dzieci rownego wieku, wykonane
na jeden i ten sam temat w réznych panstwach lub gru-
pach jezykowych, pokazg jakie$ cechy stylu narodowego,
czy tez ich nie pokaza. Wystawy mig¢dzynarodowe jak
np. ostatnia w Pradze w r. 1928 pouczajg narazie o czems$
przeciwnem. Rysunki matych Japonczykéw, Dunczykow
1 Francuzoéw lub Niemcoéw sa uderzajagco podobne do sie-
bie nawzajem. RoézZnice regjonalne, jezeli wystepuja, to
u dorostych. Ci $wiadomie nieraz chcg, zeby ich praca
nosita pietno miejscowe. Nawiasem mowigc, sam pisarz,
o ktorym mowa, byt brunetem, miat orli nos i w kotach
najblizszych znajomych nie uchodzit za typ rdzennie pol-
ski. Moze by¢ wigc, ze i on pragnal tego, czego mu wia-
$nie braklto. I to by¢ moze, ze gdyby ludzi zostawicé sa-
mym sobie, zaczelyby si¢ powoli miedzy nimi zacierad
roznice, ktore uchodzg za narodowe. Tak, jak si¢ zacie-
rajg nieuchronnie ro6znice w strojach, w poziomie wy-
ksztatcenia, w technice zycia. Wiele czynnikoéw pracuje
narazie nad tern, zeby roznice narodowosciowe migdzy
ludzmi poglebi¢ i nawet zaostrzy¢. Czlowiek os$wiecony
interesuje si¢ jednak nietylko tem, co duch ludzki stwo-
rzyl w granicach jego wlasnego kraju; potrafi ocenic
1 pragnie poznawac to, co pigkne, bez wzgledu na granice
przestrzenne 1 granice w czasie. Dlatego i my bedziemy
si¢ zajmowali stylami epok minionych i epoki obecnej,
nietylko w Polsce, ale w calej Europie.

Zadaniem tej ksigzki jest: opisa¢ krotko cechy cha-
rakteryzujace style roznych epok historycznych. Przede-
wszystkiem w dziedzinie architektury. Wskaza¢, pod ja-
kiemi wzgledami sga do siebie podobne i czem rézne od
innych gmachy, powstale w roéznych okresach dziejow
w Europie zachodniej i srodkowej, do ktorej 1 my nale-
zymy. Czasem tez i to, skad si¢ biorg te charakterystyczne
cechy stylow w réznych epokach. Na jakiem tle duchowem
wyrastalty budowle réznych czaséw.

To si¢ nam moze przydaé¢ naprzod do tego, zeby zro-
zumie¢ wyglad budowli, ktore dzi§ wznosza i w ktorych
mieszka¢ musimy: czemu sg takie wlasnie a nie inne.
Po drugie, to pozwoli nam opisywaé, rozumie¢ i porow-



nywa¢ z soba budowle pozostale z dawnych wiekéow,
a wkoncu pozwoli zrozumie¢ tych ludzi i te epoki, ktore
usitowaty nieraz wskrzesza¢ co$, co bylo dawniej i ota-
cza¢ si¢ formami wiekdé$w minionych. Nietylko Pan Sta-
rosta w Beniowskim, to robit juz cesarz rzymski Hadrjan,
tego probowaly czasy Odrodzenia i Ludwik XIV 1 krol
Stanistaw 1 czasy Napoleona i1 romantycy wieku XIX.

Opisy stylobw w architekturze uzupelnia w wielu
miejscach charakterystyki mebli, uzywanych w danym
czasie, strojow wtedy noszonych i pisma, ktore byto w mo-
dzie. Niech minione epoki nie beda tylko niewidzialnemi
przedmiotami nazw oderwanych, niech nabiorg nieco
ksztaltow 1 barwy, jakbySmy je oczami ogladali a nie
tylko wiedzieli, ze byly. Niema to by¢ wcale historja
architektury, ani historja wszelkich ksztaltow, jakie
cztowiek wytwarzal w ciagu dziejow. Ta musiataby byc¢
wyczerpujaca 1 powigzana. Nasze charakterystyki beda
krotkie, ogdlnikowe 1 luzne. Opisy poszczegdlnych dziet
beda tylko przykladami, okazami, ilustracjami, wyrwa-
nemi z cato$ci dziejow, aby charakterystyki nie byly go-
lostowne.

NIEKTORE KSIAZKI POUCZAJACE O STYLACH.

Ktoby chcial rozszerzy¢ i poglebi¢ swoja wiedze o sty-
lach, ten bedzie musial zapoznac si¢ z historjg sztuki z ksigzek,
a oprocz tego zwiedza¢ wiele zabytkow i muzedéw. Podreczniki
historji sztuki dosta¢ tatwo w Polsce w jezyku polskim i w ob-
cych, na podréze po Kraju tez mozna sobie przy dobrej okazji
pozwoli¢ — o zwiedzaniu krajow obcych nie mozna narazie
marzy¢. Ale mozna zwiedzanie zabytkdw i muzedéw do pewnego
stopnia zastgpi¢ ogladaniem dobrych reprodukcyj i czytaniem.
A wigc wiadomosci z historji sztuki znalez¢ mozng np. w du-
zym podrgczniku 4. Springera. Handbuch der Kunstgeschichte.
Znajdzie si¢ w kazdej wigkszej bibljotece gimnazjalnej. Historjg
architektury zwigzle podang zawiera np. K. O. Hartmann.
Die Baukunst in ihrer Entwicklung von der Urzeit bis zur
Gegenwart. 2 tomy. W skroceniu wielkiem jest to samo w ksig-
zeczce wydanej w Sammlung Goéschen p. t. K. 0. Hartmann.
Stilkunde. 2 tomiki. W bibljoteczce p. t. Aus Natur und Geistes-
welt znalez¢ mozna rowniez dwa tomiki pod Nr. 317 i 318:
Cohn-Wiener. Die Entwicklungsgeschichte der Stile in der bil-
denden Kunst. Co$ nieco$ znajdzie si¢ i w wydaniu Webera
w Lipsku z r. 1913-go p. t. Kanitz-Singer. Leitfaden der Orna-



nentik. Mata ksigzeczka o 180 stronach. Dzieje rozwoju mebli
Yodaje O. Leixner: Geschichte des Mobiliars und die Mobelstile.

Wielki pozytek mogag odda¢ male, cienkie ksigzeczki fran-
cuskie pod zbiorowym tytutem La grammaire des styles. W nich
loskonate, zwiezte charakterystyki pidéra przewaznie H. Mar-
ina. Mozna nabywaé¢ poszczegdlne tomiki i naprawde wiele
;i¢ nauczy¢ z kazdego. Doskonate typowe ilustracje. Malo po-
zytku natomiast przynoszg grubsze znacznie i drozsze tomy
obioru L‘art de reconnaitre les styles.

Po polsku wydal we Lwowie w 1930-ym ksiazeczke ilustro-
wang o 112 stronicach z 24 tablicami i slowniczkiem wyra-
jow obcych i technicznych Henryk Ciesla: Style historyczne.
Xrchitektura, ornamentyka, rzemiosta z 240 rys. Duzo w niej
wiadomosci, ale zwiezlos¢, zbytnia niekiedy, utrudnia zrozu-
nienie. Jeszcze zwiegzlejszy jest C. Domaniewski i M. Wawrze-
niecki: Rozrdéznianie stylow w architekturze z 200 rys. 1913.

Kto si¢ zechce dowiedzie¢ czegos wigcej o architekturze
polskiej, musi zajrze¢ choé¢by do T. Szydfowskiego: Pomniki
architektury epoki piastowskiej, do Walickiego i do Tatarkie-
wicza prac drukowanych w ksigzce zbiorowej p. t. Wiedza
o Polsce. Sztuka Polska. Architektura, Rzezba, Malarstwo.
Takze do innych prac Prof. Tatarkiewicza o architekturze
epoki stanistawowskiej i o klasycyzmie polskim. Z tych ksia-
zek pochodzg i tutaj podane wiadomosci o stylach w Polsce.

O stylach starozytnych pouczaja krotko naprzyktacl Baum-
garten, Poland, Wagner. Die hellenische Kultur. Mniejszy od
niego i pozniejszy, dobrze ilustrowany, jest Poland, Reisinger,
Wagner: Die antike Kultur, z roku 1922. W tych ksigzkach
mozna znalez¢ charakterystyki nietylko architektury, ale twor-
czosci Grekow na wszystkich polach zycia duchowego, rowniez
opisy szczegolow z ich zycia codziennego i publicznego. Ma-
larstwo greckie wyczerpujaco opracowuje E. Pfuhl: Malerei
und Zeichnung der Griechen, w trzech tomach. Krociej daje to
Pfuhl w Meisterwerke Griechischer Zeichnung und Malerei.
Wazom greckim poswigcit swa prace migdzy innymi Ernst
Buschor: Griechische Vasenmalerei mit 163 Abb. Miinchen
1921. Interesujaco oprowadza po zabytkach atenskich FEugen
Petersen. Athen, w zbiorku Geriilhmte Kunststitten. Rand 41.
Rardzo cenny zbidér obrazkow z zycia i sztuki starozytnych za-
wiera Muzik und Perschinka: Kunst und Leben im Altertum.
Album, uzywany z wielkim pozytkiem w szkolach niemieckich.
Podobne ustugi, cho¢ w ciasniejszym =zakresie, moze oddac
H. Luckenbach: Kunst und Geschichte. Zawiera ilustracje do-
brze objasnione dotyczace stawniejszych dziet sztuki od poczat-
koéw kultury az do ostatnich czasow.

Dokladny rozbiér architektury w kamieniu, metalu
i w drzewie oraz dzieje rozwoju form architektonicznych daje
w pieciu tomach Constantin Uhde p. t. Die Konstruktionen



und Kunstformen der Architektur. Podobnie jak J. S Zu-
brzycki w dziele p. t. Utwor ksztaltu.

Interesujaco analizuje i zestawia porOwnawczo dzieta
sztuk plastycznych ze wszystkich epok A. Schultz i R. Ber-
noulli: Die bildenden Kiinste. Eine Einfithrung in das Ver-
standnis ihrer Werke. Rzecz niedtuga. Tylko 252 stron, a duzo
dobrych, duzych ilustracyj i bardzo obfita tre$¢, zwiezle po-
dana. Arcydziela rzezby i architektury wszystkich epok zesta-
wia tez Laurent i Van Der Pluym w Chefs d‘oeuvre de la
sculpture et de L‘Architecture depuis ['Antiquité a nos Jours,
wydane u Flammariona z 320 ilustracjami. Duzo materjatu
zawiera dwutomowa, wielka L’Encyclopédie des beaux arts,
o licznych drobnych kliszach. Wielkie ilustracje i dobry tekst
mozna znalez¢ w Kunstanalysen aus neunzehn Jahrhunder-
ten. B. Haendckego.

Starochrzescijanska sztuke opracowuje ks. Kruszynski
w swoich Dziejach Sztuki Starochrzes$cijanskiej, bizantynska
Mole. Renesans i barok doskonale charakteryzuje /1. Wolfflin
w ksigzce p. t. Renaissance und Rarock. Analize niektorych po-
je¢ estetycznych daje Wolfflin w swoich Kunstgeschichtliche
Grundprobleme. Rarok wtloski, a w szczegdlnosci rzymski, mozna
poznac¢ z ksigzki II. Bergnera: Das barocke Rom, w zbiorze:
Berithmte Kunststiatten. Tom 40. u Seemanna w Lipsku. Ra-
rok niemiecki daje W. Pinder. Deutscher Rarock. Die grossen
Raumeister des 18 Jahrhunderts. Mit rund 100 Abbildungen.
Duze, bardzo dobre ilustracje catostronicowe.

Historj¢ kostjtunow dobrze ujmuje w dwoch tomach
Kohler-Sichart. Praktische Kostimkunde. Miinchen, Rruckmann.
Mniejszal pozytek odda C. Piton. Le costume civil en France.
Ale dobre i to.

Tto psychologiczne poszczegdlnych epok stylowych malujg
wieksze podreczniki historji, jak np. Propylden Weltgeschichte,
lub Ullsteins Weltgeschichte, albo trzytomowa historja malar-
stwa R. Muther. Geschichte der Malerei. To pisarz o wielkiej
kulturze i rozleglej erudycji, ktéry $wietnie wprowadza¢ umie
w ducha epoki. Podobnie jak H. Grimm w swej znowu wydanej
ksiazce p. t. Leben Michel Angelos. Ani wszystkich ani wszyst-
kich wazniejszych dziet z tej galezi nie sposdob Wymieni¢. Moze
i te wystarczg na poczatek, jako zrédla i uzupehlienie tego,
co tu.

III. BUDOWA [ OZDOBY.

Wyréznia si¢ czesto w dzielach architektury skilad-
niki konstrukcyjne oraz sktadniki zdobnicze, czyli deko-
racyjne. Skladnikami konstrukcyjnemi nazywajg te,
ktore budowle trzymaja, nadajg jej moc i trwatos¢, jak
mury, slupy, sufity, dachy. Dekoracyjnemai te, ktoére



ja tylko zdobig, nadajg jej wyglad mily dla oka, nie sg
uzyteczne, ale sg przyjemne, jak np. rzezbione szlaki,
girlandy, esy, floresy, bez ktoérych budowla mogtaby zna-
komicie sta¢. Zaliczaja tu rOwniez symetryczny lub fi-
glarny, malowniczy uklad mas budowli. Twierdza
tez, ze pickno architektury zaczyna si¢ do-
piero od czynnika zdobniczego. Gdyby si¢
architekt ograniczyl wylacznie do tego, co w budowli
niezbedne, co $cisle uzyteczne, 1 niczem swego gmachu nie
ozdobil, nie dalby jeszcze dzieta sztukil). Stad i w ksigz-
kach, ktére méwig o stylach, najwiecej czytamy o ozdo-
bach architektury.

To stanowisko nie wydaje si¢ stuszne z nastepuja-
cych powodéw. Po pierwsze, niezawsze ltatwo jest po-
wiedzie¢, gdzie si¢ konczy uzytek a zaczyna ozdoba, de-
koracja. Wyraz uzytek, uzytecznos¢ niema wyraznych
granic. Przeciez by¢ pigknym, podoba¢ si¢ komus, kto
bardzo lubi pigkne budowle, albo musi niemi ludziom im-
ponowaé, bo mu na tern bardzo zalezy, to znaczy prze-
ciez takze by¢ uzytecznym. Zatem dekoracyjne budowle
dworskie np. z wieku XVIII byly w tem znaczeniu ar-
chitekturg uzytkowa. Teatry, cyrki i S§wiatynie starozytne
i nowsze byly i sg rownoczes$nie poZyteczne 1 przyjemne
1 to nie: pozyteczne swa konstrukCJa} a przyjemne ozdoba,
tylko Jednem 1 druglem zarazem i plequze komus przy-
nosza 1 podobajg si¢ komus. Nic przeciez dziwnego, ze
si¢ ludziom podoba to, co im przynosi pozytek.

Z drugiej strony $wiatynie czyli domy i domki dla
bostw, ktore tam wcale nie mieszkajg naprawde, bo miaty
mieszkac¢ na Olimpie, czy gdzie$ indziej, nie wydajg si¢ bu-
dowlami o charakterze utylitarnym, bo co ma by¢ uzy-
teczne, musi by¢ potrzebne a bdostwa nie maja wogodle
zadnych potrzeb. Uchodza przeciez za szczesliwe. Trudno
wigc powiedzie¢, czy zbytkowne budowle zar6wno $wiec-
kie jak i poswigcone kultom miaty i maja charakter uzyt-
kowy, czy tez stluza raczej do ozdoby zycia.

Po drugie, pickno budowli nie rozpoczyna si¢ wcale

I?B Zob. np. Wickenhagens Geschichte d. Kunst. Bearb. v. Hermann
Uhde - Bernays albo Constantin Uhde: Die Konstruktionen und die Kunst-
formen d. Architektur.



od 0zdob i nie wylacznie na ozdobach polega. Pigkno ar-
chitektury, podobnie jak pigkno zZywych istot lub ma-
szyn, tkwi przedewszystkiem w celowosci budowy, w do-
stosowaniu ksztaltu do celu, jakiemu budowla jest po-
Swiecona. Architektura mieszkalna z matemi okienkami
lub bez okien nie bedzie pigkna, chocby jg autor oblepit
najpickniejszemi ozdobami. Podobnie ta, ktorej pietra by-
lyby widocznie za niskie jak na wzrost przecig¢tnego czto-
wieka. Mury z kamienia, postawione niezupeinie pionowo
1 nie podparte nalezycie, beda nietylko nieuzyteczne jako
konstrukcja i niebezpieczne dla mieszkancow i sasiadow,
ale beda tern samem brzydkie dla oka. Slowem: pickno
architektury nie polega wylacznie na ozdobach,
ale zaczyna si¢ przedewszystkiem w celowej, mocnej
a zgrabnej konstrukcji. Podobnie jak pigkno ciata ludz-
kiego nie polega na wasach, brodzie i wlosach. Pig¢kno
konia stanowi nietylko grzywa i ogon. Ono si¢ zaczyna
w szkielecie.

Wkoncu, style réznych okreséw dziejowych i roz-
nych $rodowisk kulturalnych ro6znig si¢ nietylko ozdo-
bami, ale cze¢sto samg konstrukcjg budowli. Zachdd
Europy buduje przewaznie koscioty dwubocznie syme-
tryczne — Wschéd z upodobaniem trzyma si¢ bu-
dowli centralnych. Greckg architekture znamionuje dach,
ktorego nie znal Egipt ani Babilon, rzymska stwarza
sklepienie 1 kopule, gotyk cechuje si¢ ostrym lukiem —
to przeciez znamiona nie dekoracyjne, tylko czysto kon-
strukcyjne, niezbe¢dne do tego, zeby gmach stal, a roGwno-
czesnie najbardziej charakterystyczne dla réznych stylow.
Nowoczes$ni architekci rezygnuja z wszelkich ozdéb ar-
chitektury wogodle — ogranicza¢ si¢ chcag wylacznie tylko
do ksztaltdw potrzebnych i uzytecznych, aby dom byt nie-
jako aparatem do mieszkania tak, jak lokomotywa jest
wylacznie aparatem do lokomocji, i wcale nie rezygnuja
tem samem z pickna swojej architektury. NauczyliSmy
sie¢ w ostatnich dziesiagtkach lat lepiej niz generacje po-
przednie ceni¢ pickno celowej konstrukcji, 1 nietylko ob-
chodzimy si¢ bez nadmiaru ozdéb, ktdérych potrzebowal
czlowiek pierwotny, ale wprost nie znosimy, nie dopusz-
czamy nieraz ozdéb, kiedy nas w zupelnosci zadowala



celowa konstrukcja sprzetu lub narzedzia. Nie dopuscimy
do esowatych szprych w rowerze, nie zniesiemy azuro-
wych dachéw na domach, nie nosimy kokardek na spor-
towych spodniach, nie uzywamy zeberkowanych widelcow
1 nie pozwolimy im czterech zgbow ozdabia¢, nawet ro-
zyczkami. Smieszylby nas ttok maszyny zdobny w ko-
rynckie kapitele, chociaz tak wlasnie ornamentowang lo-
komotywe ofiarowat w prezencie papiezowi Piusowi [X
jeszcze cesarz Napoleon III. Tak niedawno zmienit si¢
nasz stosunek do konstrukcji i ozdoby. Dzi§ ozdobe za-
ledwie dopuszczamy — najdalsi jesteSmy od tego, zeby
w niej dopiero widzie¢ poczatek i koniec pigkna jakiego$
urzadzenia.

Dlatego 1 my mowi¢ bedziemy nie wylacznie tylko
o dekoracji, ale przedewszystkiem o charakterystycznej
dla réznych wiekow konstrukcji omawianych urzadzen.

Niewatpliwie, mozna rozréznia¢ w budowlach takie
czesci 1 takie cechy, bez ktorych budowla musiataby si¢
zaraz zawali¢ lub rozpadlaby si¢ w krotkim czasie. Na-
przyktad fundament, $ciany z otworami 1 jakie$ ich przy-
krycie. I mozna, obok nich, wyr6znia¢ takie cechy i sktad-
niki, bez ktorych budowla mogtaby trwaé rownie dlugo,
jak np. pewien okres$lony ksztalt stupéw, muréw, otwo-
row, dachow, pewne ozdoby, kolory, dodatki. Pierwsze
mozna nazywac¢ istotnemi skladnikami budowli, dru-
gie przypadkowemi, lub wtdrnemi, bo w dostownem
znaczeniu niema na $wiecie nic przypadkowego. Pigkno
1 styl moze mieszka¢ 1 w istotnych i we wtornych skilad-
nikach architektury. Mozna tez w architekturze wyrdzniaé
elementy rzetelne, ktoére pracuja naprawde i sg tern,
na co wygladajg, oraz elementy pozorne, ktore tylko
wygladajg tak, jakby pracowaly i nie sg wcale tein, na
co wygladajag. Rzetelnym elementem bedzie np. belka,
ktoéra naprawde podtrzymuje wigzanie dachu, pozornym —
rzad kostek pod gzymsem, nalepionych na murze, ktore
wygladaja, jak zakonczenia graniastych beleczek, pod-
trzymujacych 1 podwyzszajacych wigzanie dachowe, cho-
ciaz te kostki to wcale juz nie sg beleczki i niczego nie
podtrzymuja, tylko udajg rzetelng robote, ktorg kiedys$
wykonywaty, podobnie wygladajace i w tern samem miej-



scu umieszczone, belki o malym przekroju poprzecznym.
Pozorne elementy architektury odpowiadaja pewnym or-
ganom szczatkowym w ciele zwierzecem, a wiec 1 ludz-
kiem, albo szczatkowym sktadnikom naszego ubrania. Kon
nosi na skérze nogi brodawke, ktoéra mu do niczego nie
stuzy, tylko jest jakby pamiatka po wielkim palcu; ten
kiedys$ shuzyt jego przodkom. U ludzi zdarzajg si¢ na tu-
towiu nadliczbowe brodawki piersiowe — nie do karmie-
nia dzieci, oczywiscie, tylko jakby pamiatki po przod-
kach obojnakiej pici, rodzacych i karmigcych duzo mto-
dych naraz. Nikt z nas juz ogonem much nie opeg¢dza, ale
trzy, cztery a nawet pie¢ kregdéw ogonowych ma kazdy,
podgietych ku przodowi i ukrytych pod skoérg. I we fraku
mato kto na koniu jezdzi, ale poly rozcig¢te zdobig kazdy
meski stroj balowy. Rekawow u marynarki nikt na mrozny
czas nie zapina, ale dwa, trzy guziki po stronie kosci tok-
ciowej musi mie¢ kazda marynarka. Podobnie, jak klapy
u marynarki, stuzace do zapinania na piersiach 1 wykla-
dany koinierz do okrycia szyi. Klapy zachowaly jeszcze
dziurki do zapinania, cho¢ stracily guziki, bez ktérych
dziurki nie maja wogole sensul). Podobnie jak w ciele
1 w ubraniu, jak w obyczaju ludzkim, tak i w architek-
turze sktadniki zrazu rzetelne przechodzg zczasem w sktad-
niki pozorne i udajg tylko, ze co$ robig. Wtedy zaczyna
je przechowywaé¢ i1 szanowa¢ nawyk ludzki, przyzwy-
czajenie, pokad nie spowszechnieja, nie obrzydng i1 nie
ustgpiag miejsca nowej modzie.

Rzetelne sktadniki niebardzo starej kamienicy mozna
zobaczy¢ wtedy, kiedy ja odnawiajg i1 obdrapig z niej
wszystek tynk, gips, pilastry, glowice, aniotki, gltowki,
lwy, gzymsy, kostki, girlandy, uzbrojenia okien i podpory
balkonow, a zostawiag tylko cegle. Zdawalo si¢ przytem,
ze potezny gzyms pod dachem to wysunigty naprzod
szereg kamieni ciosowych, wienczacy mur u gory, aby go
deszcz nie moczyl, zdawato si¢, ze belki podtrzymujace
sufit najwyzszego pigtra, wspieraja si¢ na poteznych pi-
| astrach, biegnagcych pomiedzy oknami od gzymsu

i) W jezyku pisanym, w _szczegélnosci francuskim i angielskim, bar-

dzo wiele liter i grup liter pisze si¢ tylko na pamigtke a nie do czy-
tania. Trzeba je nawet przy czytaniu opuszczac.



pierwszego pietra az pod sam gzyms u goéry pod dachem;
zdawalo si¢, ze parter jest zbudowany z pote¢znych bryt
surowego piaskowca, brzegami tylko okutych graniasto,
utozonych w tak zwang rustyke; zdawalo si¢, ze zwien-
czenia okien podtrzymujag kolumienki o rzezbionych
glowicach, ze balkony wspierajg si¢ na konsolach —
ale wszystko to byt tylko pozér — naprawde mur byt
ulozony z poziomych rzeddéw cegiet, okna zwienczone ta-
godnemi lukami albo szynami zelaznemi i betonem, bal-
kony wspieraly si¢ na szynach — budowa rzetelna byla
bardzo prosta i skromna, a skomplikowany aparat czegsci
rzekomo dzwigajacych i1 ciazacych byt tylko pozorem.
Niby ceremonjatl wymagajacy mnoéstwa stuzby, ktora
udaje, ze si¢ co$ robi, bo tak kaze tradycja. Pozoér, wy-
konany w lichym materjale, w tynku, w gipsie, narzuco-
nym nieraz na sosnowe deski, druty, trzcing, aby si¢ zda-
wato, ze tu kamienie pracujg, podczas gdy naprawde¢ mur-
szala tylko i1 obsypywatla si¢ lichota. Rodzaj teatru i1 jak-
gdyby dekoracje teatralne.

Nie mozna tern gardzi¢ zbytnio. Kiedy si¢ zastanowic
1 przyjrze¢ si¢ zyciu, kiedy wzigé pod uwage to, co lu-
dzie robig i czego potrzebuja i placa za to i szanuja i ko-
chaja, znajdziemy i poza fasadami niebardzo starych ka-
mienic wiele skladnikdéw zycia rzetelnych i rownie wiele,
jezeli nie wigcej, pozornych, obliczonych na wyglad, zro-
bionych na niby, na pamiatke, majacych tylko oznaczac cos,
czego wcale nie wida¢, robigcych wrazenie jakgdyby szto
o co$ doniostego 1 potrzebnego, chociaz naprawde te rze-
czy pomagaja nieraz ludziom tyle, co umartemu kadzidlo.
Ludzie tylko w zawodowej pracy, w bardzo waznych spra-
wach zyciowych zachowuja postawe duchowa serjo i wy-
magaja wartosci rzetelnych — pozatem lubig mysle¢ i czué
na niby i nadzwyczajnie cenig pozory. Potrzebuja poprostu
tego, zeby ich kto§ w btad wprowadzat. C6z dziwnego, ze
od wiekéw robit to takze i architekt. Nie on pierwszy.

IV. SKEADNIKI BUDOWLI.

Zanim zaczniemy charakteryzowac poszczegdlne style,
sprobujmy przyjrzec si¢ elementom, z ktorych si¢ sktadajag
budowle kamienne w Europie zachodniej i poludniowej2

I Wiadomosci o stylach.



od zamierzchtych czaséw. Nasza architektura wyrosta
w biegu wiekow z greckiej 1 rzymskiej. Nalezymy nietylko
w architekturze do tej wilasnie grupy kulturalnej, a nie
do grupy Islamu, mongolskiej, czy meksykanskie;.

1. Materjal i jego ukiad.

Budowle wznosi si¢ z drzewa lub z kamienia, lub
z jednego i1 drugiego materjatu naraz. Kamien moze by¢ na-
turalny jak wapien np., marmur, albo piaskowiec, a moze
by¢ sztuczny, jak cegta, beton albo gips. Najnowsze gma-
chy wznosi si¢ przewaznie z zelaza lub z betonu na ru-
sztowaniu Zelaznem (t. zw. zelbet czyli zelazobeton).
Kamien jest bardzo oporny przeciwko zgnieceniu, jest
mniej wytrzymaly na zlamanie. Zelazobeton nietylko
zgniata¢ si¢ nie daje, jak kazdy kamien, ale jest niesty-
chanie oporny takze przeciw zginaniu. Nie tamie si¢, mimo
obcigzenia dos$¢ dlugiej belki wzglednie ptyty po jednym
tylko koncu lub na srodku. Ma wewnatrz prety zelazne.
Mozna wigc z niego budowac jak si¢ buduje mate domki —
zabawki z tektury lub dykty, podczas gdy belke albo ptyte
kamienng zawsze trzeba podpiera¢ niezbyt daleko i to
po dwu stronach, bo trudno liczy¢ na jej wytrzymatos$é
przeciw zginaniu. Latwo peka.

Stad w nowoczesnych budowlach balkony nie po-
trzebujg zadnych widocznych podpoérek, na poziomo w po-
wietrzu sterczacych ptytach zelbetowych mogg si¢ dosko-
nale wznosi¢ nawet czesSci gmachu i nie potrzebujg zad-
nych stupow do podpory. Natomiast budowla starozytna
np. Swigtynia grecka lub rzymska sktada si¢ z graniastych
klocow i1 klocké6w marmurowych, narazonych wytacznie
tylko na zgniecenie, a nigdy na zgigcie. Moglaby si¢ nawet
obejs¢ bez zaprawy murarskiej. Kazdy w niej wysoko
umieszczony kamien jest pod srodkiem ci¢zkosci podparty
innym od spodu i prawie kazdy obcigzony innym od gory
tak, jak kamienne klocki, z ktorych chtopcy swoje gmachy
budujg na obszernym stole.

Gléwnym sktadnikiem kazdej budowli jest mur. Lu-
dzie pierwotni budowali go z surowych, nieobrobionych
gltazow, nieraz olbrzymiej wielkosci. Takie mury nazy-



wajg si¢ murami Cyklopow. (Zob. obr. 7.) Spotyka si¢ je
w Azji Mniejszej, w Grecji, w Italji, i w krajach pdinoc-
nych. Oprocz kamienia surowego, ktorego dostarczata
przyroda w stanie gotowym, uzywano pierwotnie do bu-
dowy murow takich ztoméw kamienia, jakich dostarczat
kamieniotom, bez zadnej subtelniej-

szej obrobki z pomoca mtotka i dt6-

ta. Zlomy glazéw ukladano juz

wczesnie tak, zeby dluzsza o$ kaz-

dego kamienia lezata poziomo i zeby

grubos¢ kamieni nie byla zbyt roz-

na. Luki, ktére sie¢ z konieczno$ci

tworzyly miedzy nieregularnemi

brylami gltazéw, zatykano drobniej- Obr. 7. — Mury Cyklopow.
szym kamieniem — jak wypadto.

I dzi$§ jeszcze buduje si¢ tak czesto podmurowania do-
mow na wsi i w gorskich okolicach, z tg r6znica, ze si¢ luki
mi¢dzy kamieniami zalewa betonem i cementem uszczelnia
si¢ szpary z zewnatrz widoczne, aby catly mur stanowil
spoista masg, niedostepna dla wody, ktoraby mogta przeni-

ka¢ do jego wnetrza, ma-
rzng¢ zimg i1 powoli nie-
spojny mur rozsadzac.
Pr6écz tego, mur spoisty
potrafi wigcej udzwignad,
niz luzny, o niejednostaj-
nej spoistosci.

Z postepem kultury za-
czeto do budowy uzywac
kamieni obrobionych tak,

Obr. 8. — Skarbiec Atreusa. (Gréob Agamemno- Zeby JalFOé pasowal Jeden

na u J. Stowackiego.) do drugiego. Dopiero w E-

gipcie 1 w QGrecji w epoce

rozkwitu jej kultury stal si¢ mur prawidtlowym ukladem

graniastostupoéw czworobocznych, kladzionych dtuzsza

osig poziomo tak, aby dluzsze krawedzie tworzyly nie-

przerwane fugi poziome a krawedzie krotsze przedzielaty

je naprzemian, ale zawsze pionowo. Podobnie, jak dzi$

murarze kladg cegly, kiedy wznosza, §ciang domu. (Zob.
°br. 8.).



Poniewaz trudno bylto kamieniarzom greckim uzyski-
wacé zupelnie ptaskie powierzchnie ociosanych kamieni,
dawano poszczegolnym kamieniom powierzchnie nieco
wkleste tak, ze zostawalo zawsze mig¢dzy niemi miejsce

Obr. 9. — Starozytne wigzanie kamieni
ciosowych.

puste a tylko krawedzie paso-
waly do siebie szczelnie i do-
ktadnie. Nie wigzano poszcze-
g6lnych bryt zZzadng zaprawa,
tylko je spajano klamrami me-
talowemi. Dzi§ zawsze si¢ je
wigze cementem. (Zob. obr. 9.)

Jezeli na powierzchni mu-
ru wida¢ didtem opracowane
i regularnie dopasowane kra-
wedzie, 1 tylko krawedzie, gla-
zO6w a powierzchnia ich, zosta-
wiona na surowo, nosi $lady
wielkich nieregularnych od-
szczepOw, nazywa si¢ takag po-

wierzchnie¢ muru rustyka (rusticus — wiejski). Obr. 10.
Spotka¢ latwo rustyke przynajmniej na parterze w fasa-
dach gmachow, utrzymanych w stylu renesansowym —
czescie] spotykamy na kamienicach z przed lat piecdziesie-

ciu jej imitacje, wykonang w tynku
z pomocg kielni. Albo prasowanag.
Przykry widok.

Mury budowane z cegly ktladli
Rzymianie tak, jak my, albo w de-
sen np. siatkowaty (opus reticula-
tum) tak charakterystyczny dla ru-
in z czasOw cesarstwa rzymskiego,
badztez obkladali mur ceglany pty-
tami marmurowemi, z ktorych dzi$
przewaznie nic nie zostalo. Poszly
na posadzki patacéHw 1 kosciotow

Obr. 10. — Rustyka.

Sredniowiecznych, kiedy umiejetnos¢ i1 sztuka starozyt-
nych ulegly zapomnieniu a pigkny, polerowany marmur
necit oczy jak dawniej. Plyty marmurowe albo inne ka-
mienie ociosane ktadli Grecy i Rzymianie w jednej war-
stwie tak, ze skladata si¢ z samych kwadratoéw, albo z sa-



mych prostokatoéw, albo naprzemian z kwadratéw 1 prosto-
katoéw od strony widza. (Obr. 11.) Warstwy szersze zmie-
niaty si¢ naprzemian z we¢zszemi. Rzymianie akcentowali
wyraznie fugi miedzy warstwami. Ksztaltem i ukladem
cegiel r6znig si¢ mury Srednio-

wieczne od starozytnych i nowocze-

snych.

2. Struktura muru rzetelna i na oko.

Mur jest na to, zeby mocno
stal, nie za duzo kosztowal i potrafil
dzwiga¢ sufity i dach. Wobec tego,
powinien by¢ ograniczony pionowe-
mi, pltaskiemi $cianami. Bedzie stal
pewniej, jezeli bedzie szerszy dotem, O0br. M. — Mur grecki. (Prze-
mz gorg. Ale scinac kamienie sko- wym j poziomym widoczny.|
$nemi $cianami, oblicza¢, mierzy¢
i dopasowywac¢ je do siebie za kazdg wyzsza warstwa
nie jest latwo. Oprécz tego, mur stanowi pewna calko-
witg czes¢ budowli, niby zdanie poboczne w jakiem$ zda-
niu zlozonem. Poczucie pewne starozytnych ludzi w Euro-
pie wymagalo, zeby mur mial sam dla siebie niby glowe
1 nogi, jaki§ poczatek wyrazny u dotu 1 jakie§ zakoncze-
nie u gory. Rozszerzano wigc celowo jego dolng czesé, te,
ktora wprost z ziemi wyrasta i nazywa si¢ cokotem
1 rozszerzano jego warstwe najwyzsza, aby mur miatl
jakie§ zwienczenie czyli gzyms, niby czapke
na glowie. Zwienczenie miato go chroni¢ od deszczu. Cokot
w architekturze ozdobnej chetnie réwniez opierano na
jeszcze szerszej podstawie 1 dawano mu jego wlasne
zwienczenie, aby znowu sam stanowitl pewng calo$¢ dla
siebie. Cokol nibyto tez potrzebuje ochrony od wilgoci
1 musi sta¢ na szerokiej stopie, skoro ma dzwigac¢ $ciang.
Trzon S$ciany, wobec tego, dostawal nowe mniejsze roz-
szerzenie nad zwienczeniem cokolu 1 mur stawatl si¢ nie
prostym uktadem dwu rownolegtych ptaskich powierzchni,
tylko zorganizowanym ukladem plaszczyzn, wystepu-
jacych mniej lub wiecej przed lico $ciany wilasciwej”
Powstawatl wiec schemat taki mniej wigcej, jak na obr. 12.
Cokot mozna 1 dzi§ widzie¢ jako podmurowanie chaty,



willi, kamienicy, koS$ciota, jako

okladzing marmurowag w lepszych

sieniach, jako lamperje¢ biegnaca do-

lem po Scianie w kolorze nieco cie-

mniejszym, odgraniczong paskiem

od reszty $ciany. Zwienczenie muru

gérne roOwniez zostawilo $lad, wi-

doczny chocby w tem, ze malarz

pokojowy nie docigga nigdy malo-

widla lub tapety do samego sufitu

kolem i gzymsem. Cokot ma m @ Kazda tapeta Scienna ma jaki$
swoj whasny cokotiwhasny gzyms.  gzlak u gory. W dawnych patacach
1 kos$ciotach mozna spotka¢ t¢ orga-

nizacj¢ murOw a przynajmniej $lad jej jakis, zachowany
w malowidle $cian. Mury w architekturze nowoczesnej
obchodza si¢ bez tego podziatu i stojg rOwnie mocno jak
gawniej. Podzial, o ktorym méwimy, dawno stat si¢ tylko
arem, czems szczatkowem, co trwato tylko sitg nawyku

jowaga tradycji.

3. Otwory.

Kazda budowla mieszkalna ma stuzy¢ ludziom tylko
na chwilowy pobyt. Trzeba do niej wchodzi¢ i warto kie-
dy$ z niej wyj$¢. Stad kazda musi mie¢ drzwi. We wng-
trzu za$ koniecznie potrzeba Swiatla i powietrza. Stad bu-
dowla mieszkalna musi mie¢, oprocz drzwi, jeszcze okna
w dostepnej dla czlowieka wysokosci. Oba te rodzaje
otword “owstajg najprosciej przez wyoszczedzenie lub
usuniecie odpowiedniej ilosci ka-
mic i w murze. Wtedy jednak ka-
mienie, ograniczajace otwor gora,
moga si¢ tatwo zwali¢, bo im brak-
nie podpory. Wypadato zatem wien-
czy¢ drzwi i okna glazem szerszym
od innych (t. zw. nadp rézem),
wspartym na dwoch glazach, usta-
wionych dluga osig pionowo czyli
na t. zw. we¢garach. WI nich do-
piero umocowywano drewniane ra-  Obr. 13. — Schemat muru z otwo-

rami. Kamienie wienczace wspie-

my drzwi i okien. Stad schemat raia Sio na wegarach.



otworow uzytkowych wypadal w tym sposobie jak na
obrazku 13-ym.

Wida¢ z tego schematu, ze kamien wienczacy otwor
dzwiga na calej swej dlugos$ci czg§¢ muru nad nim lezaca
a sam jest podparty tylko na dwoch koncach. Jest wigc
mocno narazony na zgiecie a ze nie jest gietki, bo to ka-
mien, wiec na zlamanie. Widac¢ tez, ze otwory, tak uzbro-
jone, musiaty by¢ stosunkowo dos$¢ waskie, jezeli zwiencze-
nie nie mialo grozi¢ pg¢knigciem i zawaleniem. Egipcjanie
1 Grecy obchodzili si¢ przewaznie plaskiem zwienczeniem
waskich otwordéw uzytkowych — Rzymianie przejeli od
Etruskéw sposob, ktory im pozwalal dowoli rozszerzac
otwory na drzwi i okna: sklepienie. Od pionowego
kierunku wegarow, ktorym grozi
jedynie tylko zgniecenie, nie musi
si¢ odrazu przechodzi¢ do pozio-
mego kierunku zwienczenia, ktore-
muby grozito zlamanie. Mozna to
zrobi¢ powoli, stopniowo, po linji
kolowej. Wtedy poziom zostanie
wogole usunig¢ty 1 nie bedzie mowy
o zadnem niebezpieczenstwie ztama-
nia belki. Otwor zwienczy si¢ nie
poziomem, tylko lukiem. Potrzeba Obpr. H. - Luk wieaczacy wej-
w tym celu Sciosa¢ kamienie, two-  §Cie- zwornik zrobiony ciemniej,
rzace tuk nad otworem, nie w gra-
niastostupy, tylko w kliny S$ciete tak, zeby ’oh S$ciany
zbiezne zmierzaty ku srodkowi tuku. (Obr. 14.) Najwyzszy,
srodkowy, kamien takiego zwienczenia nazywa si¢ klu-
czem tuku albo zwornikiem. Dlatego, ze si¢ go na koncu
ktadzie a wystarczy go zabraé, zeby caly tuk musiat ru-
ng¢. Wszystkie inne sktadniki tuku ze$liznag sie¢ wtedy
po swoich skos$nych $cianach i1 spadng. Jak dlugo dzieli
je skosnie $ciety klucz sklepienia, probujg rOwniez spa-
da¢, podobnie jak i on sam, ale skutek z tego tylko taki,
ze wszystkie wciskaja si¢ coraz mocniej pomiedzy siebie,
gniotg si¢ nawzajem, a nie mogac si¢ zgnie$¢, bo kamien
jest na to wytrzymaly, przenoszg ci$nienie klucza skle-
piennego, swoje wlasne i ci$nienie tej cze¢sci $ciany, ktora
na nich spoczywa, na wegary i na poziomo pod niemi



lezace warstwy muru. W ten sposéb juz zadnemu ka-
mieniowi nie grozi zlamanie, bo go nic nie probuje
zgina¢, wszystkie sg wylacznie tylko narazone na S$ci-
$niecie, ale to kazdy kamien doskonale znosi. Wigc
otwor, tak uzbrojony, jest trwaly i moze by¢ dowolnie
szeroki.

Y uki nad otworami S$ciennemi zacz¢to zczasem uwy-
datniaé, pogrubia¢, aby ich szeroko$¢ wychodzita przed
lico muru. Klucz sklepienia zaczat by¢ zczasem wyzszy
1 grubszy od innych kamieni tuku, aby wida¢ byto, jaki
jest wazny. On si¢ stal niby mistrzem ceremonji przy
oknie i przy drzwiach. Zacze¢to go zdobi¢ rzezba. W okre-
sie renesansu 1 w dalszych zobaczymy na nim dziwaczne,
figlarne, potworne nieraz twarze t. zw. maszkarony.
Wtedy tuk nad otworem spocznie na osobnych podpo-
rach, wydzielonych z muru i ukoronowanych ozdobnie,
aby gre skladnikéw dzwigajacych 1 ciazacych ukaza¢ wy-
mownie i glo$no, z akcentami, z pewna przesadg. Podob-
nie z opowiadan dawnych powstawaly piesni, z pierw-
szych liter pisma ozdobne inicjaty, z tegich kijow berla
1 pastoraty, z cieptych czapek infuly i korony.

4. Shupy.

Do podpierania poziomo a wysoko lezacych belek,
albo tukoéw, albo S$cian na wyzszem pigtrze, nie potrzeba
pelnego muru. Wystarczajg stupy. Zostawiajg pomie¢dzy
soba wolne przejscie, nie zaslaniaja widoku, wymagaja
mniej materjalu, wygladaja lekko, a pracujg rownie do-
brze, jak mur.

Zeby stup z kazdej strony wygladat jednakowo zgrab-
nie a nie wydawal si¢ raz cienszy, raz grubszy, nie moze
by¢ graniasty. Kwadrat ma przekatni¢ szerszg, niz bok.
Podobnie i graniastostup kwadratowy w widoku przekat-
nym jest znacznie szerszy, niz gdy patrze¢ prostopadle
na jedng z jego S$cian. Staly stosunek widzialnej $red-
nicy do wysokosci moze mie¢ tylko stup okragly. Stad
oddawna nadawano stupom ksztalt zblizony do walca.

Zblizony tylko, bo zadanie, ktére im przypadlo do
speliania, kazalo im odbiega¢ od ksztaltu walca. Prze-



dewszystkiem dolna podstawa stupoéw ulegla zwicgksze-
niu w stosunku do gornej, bo miata do dzwigania jeszcze
i cigzar samej kolumny. Wypadalo go wiec rozmiescié
na wigkszej powierzchni. Stad ksztalt kolumny musial
si¢ zbliza¢ raczej do stozka Scigtego, niz do walca. Na-
stepnie, jezeli obcigzy¢ lub nacisngé z gory stozek S$cigty
o stromym spadku, zrobiony z materjalu plastycznego,
jak glina lub plastelina, on si¢ wybrzuszy i zacznie peg-
ka¢ w dolnej potowie, mniej wigce] w trzeciej czesci swej
wysokos$ci. Tam go najmocniej rozpiera ciSnienie wywarte
z gory. Kamien si¢ nie wybrzuszy, ale pgknie. Jezeli wigc
stup nie ma ulec odksztalceniu skutkiem ci$nienia wywar-
tego z gory, trzeba go juz naprzoéd w trzeciej czesci jego
wysokosci u dolu zrobi¢ nieco grubszym. Bedzie —
przez to wytrzymalszy, ubezpieczony niejako. Jego
sylweta zacznie si¢ przez to upodabnia¢ nieco do
wrzeciona. To zgrubienie stupdéw, narastajace ta-
godnie od goéry ku dolowi az do trzeciej czes$ci wy-
soko$ci stupa, nazywa si¢ z grecka entazg, enta- |
sis. Po polsku: wybrzuszenie. Wida¢ je juz na stu- '
pach egipskich i mozna je zauwazy¢ na kolumnach |
greckich. Stup bez entazy trzyma tez dobrze; stup |
z entazg opowiada glo$no, jak bardzo pracuje. Prze- x v
sadza nieco. (Zob. obr. 15.) Obr 15
Zeby stupom zapewnié przy kazdem os$wietle-  Trzon
niu staly stosunek widoczny $rednicy do wysokosci, z it'n"g,
nie wystarczato nada¢ im przekrdj okragly. Przy
oswietleniu bocznem stonce rozjasniato jedng potowe stupa
a cien okrywal drugg i1 slup wydawat si¢ wezszy niz
gdy byt oswietlony wprost od strony widza. Ta zmien-
no$¢ wygladu zmalata dopiero wtedy, gdy trzonom stu-
pow nadano rowki cz. zlobki pionowe wzdluz catej wy-
soko$ci. Zaklestosci rowkow stwarzaly w  o$wietleniu
bocznem szereg prazkow ciemnych po stronie jasnej i sze-
reg prazkéw jasnych po zacienionej stronie kolumny, za-
czern widok stupa, o$wietlonego z boku, przestal si¢ roz-
pada¢ na dwie kontrastujace polowy, przejscie od Swiatlta
do cienia zaczelo by¢ na nim mniej gwaltowne, cho¢ po-
dzielone na schodki. (Zob. obr. 16.) Rowki zresztg obie-
galy trzon slupa rytmicznie. To tez co$§ warte. Bogatsze



stupy w Grecji i w Rzymie zawsze byly rowkowane —
w ubogich domach wystarczaty gtadkie.

Stup podobnie jak mur — nietyle potrzebowal, ile
prosit sie¢ o stope jakas i o glowe, o poczatek i koniec.
Dostawal wiec bardzo czesto u dotu okragla podstawe
czyli baze, ktoéra udawala, ze go mocno wigze u dotu
dwoma pier§cieniami, aby si¢ nie rozgniotl, cisngc o pod-
loge 1 rozmieszczata jego ci$nienie na powierzchni jeszcze
szerszej, niz dolny przekrdj jego trzonu. Wygladata ce-
lowo. Mimo to, obchodzili si¢ bez niej architekci budu-
jacy w stylu doryckim. Koniecznos¢ estetyczna jest bar-

dzo czesto koniecznos$cig pozorng — na niby —
jak w zabawie. Moze by¢ i to, ze pierwotnie
baza byta kamieniem podstawionym pod drew-
niany shup i chronigcym jego dolny koniec
od zgnicia w ziemi.

Gorg wienczyta stup glowi ca, Czyli
kapitel. Pierwotnie byla to tylko graniasta,
niewysoka plyta kamienna, zwana abacus.
Zeby jako$ przej$¢ od okraglego stupa do sze-
rokiej, graniastej plyty abakusa, podstawiano
pod nig, niby poduszke, jeszcze jeden kamien
w ksztalcie odwroconego bochenka, albo sko-
rupy jezowca. Stad nazwa tego kamienia
echinus — jezowiec. Pod nig w pewnej od-

Obr. 16. — Ship legto$ci odcinano pragzkami poziomemi t. zw.
#tobkowany. szyjke stupa. Abakusiechinus razem wzigte
stanowity glowice czyli kapitel. Tylko
w najdawniejszym klasycznym stylu greckim glowica
miata tak prostg budowe. Glowice podzniejsze przybraty
formy bardzo fantastyczne, coraz bardziej bogate i za-
wite, pokad nie zabraklo majstrow do tej roboty. Z upad-
kiem kultury starozytnej upraszcza si¢ znowu ksztalt glo-
wic, na czem zreszta wyglad kolumny niezawsze traci.

Na Scianach patacow i1 kos$ciotow spotykamy czesto
ptaskie, mato ze $ciany wystajace jakby pozory stupow.
To ma u szczytu glowice nie calg oczywiscie; jej wigksza
cze$¢ tonie gdzies jakby w masie muru, wystaje tylko
cze$¢ drobna, dzwiga wystajacy zatom pozornego belko-
wania, albo podpiera czasem jaki§ luk wsporny sklepie-



nia. Takie plaskie niby-stlupy graniaste, przylepione
niejako do Sciany — nazywaja si¢ pilastrami. Szersze
graniaste wystepy muru, ktére juz nie udaja kolumn a sig-
gajg tez od posadzki do stropu, nazywajg si¢ lizenami.

5. Belkowania i1 pasy zdobnicze.

Zeby kolumny ustawione na obwodzie duzego pro-
stokata mogly udzwigngé strop i dach budowli, trzeba
je bylto pokry¢ z gory belkowaniem
poprzecznem. Kladlo si¢ wiec gra-
niaste, dluga osig poziomo utozone
glazy na glowicach tak, zeby kazdy
glaz spoczywal réwnoczesnie na ,
dwoch shupach. (Zob. obr. 17.) Spo- 2" 77 (o architraws na
jenie glazéw poziomych wypadato
pionowo nad S$rodkiem kazdej glowicy, na przedhuzeniu
a raczej w plaszczyznie strzatkowej, przechodzacej przez

o$ stupa. Ten szereg grubych

belek drewnianych lub kamien-

nych, spoczywajacych poziomo

bezposrednio na gltowicach, na-

zywal si¢ architrawem.

Gdzie architekt wigzal stupy

nie poziomo, tylko lukiem, tam

si¢ architraw pozornie wyginat

w potkole i wspieral si¢ swemi

dwoma przekrojami na abaku-

sach glowic. Nazywa si¢ wtedy

archiwoltg. (Obr. 18.) Ta

Obr. 18. — Archiwoltag (ozdobiona jak ar- Skladala Slq Z kllnéw kamien-
chitraw.) nych, ktérych widoczna po-
wierzchnia byla ozdobiona tak

samo, jak powierzchnia architrawu. Architraw bywat
zrazu wykonywany z obrgbanych graniasto pni drzew-
nych. Jak si¢ trafit gruby pien, wystarczal; gdy si¢ oka-
zywatl za cienki, a na Poludniu trudno o grube pnie, obi-
Jano go dlugiemi deskami wzdluz osi dlugiej, na sposob
dlugiej graniastej skrzyni. (Zob. obr. 19.) Slad tych za-
biegdéw zostal 1 na kamiennych architrawach. Zawsze wi-
da¢ na grubosci jonskiego architrawu jakby trzy schody.



Najblizej lica muru lezy pierwszy stopien, tuz przy aba-

kusach kolumn, $redni wystepuje nieco naprzod, a naj-

wyzszy jest ngjwypuklejszy i do tego jeszcze uwienczony

gzymsikiem 1 wypuklejsza listewkg, aby wiadomo bytlo,

ze tu si¢ architraw skonczyt. (Obr. 20.) T¢ sama plastyke

powtarzajga rzymskie 1 renesan-

sowe archiwolty; kazda z nich

pokazuje, ze jest wlasciwie wy-

gietym ku goOrze architrawem.

Tak si¢ przedstawia frontowa

strona architrawu. Na jego gor-

nej powierzchni wspieraly si¢

niegdy$ graniaste konce belek,

biegnacych podluznie, to zna-

czy rownolegle do dlugiej osi

Obr. 19. — Architraw drewniany, podluzne bud0W1l 1 tWOI'ZE}CyCh _]C_] SUfit.

belki fryzu i metopy mig¢dzy niemi. Pomle;dzy konhcami belek Wld-

nialy z frontu otwory, prowa-

dzace pod dach. Pozatykano je zczasem plytami marmu-

rowemi, na ktérych widniaty plaskorzezby. Te plyty mar-

murowe nazwano metoparni czyli naczétkami, a gdy

konstrukcje drewniang zastapiono w zupetnosci kamienna,
zjawily si¢ miedzy metopami
graniaste kamienie, zamiast
koncow belek. Na kazdym wid-
niaty dwa pionowe wregby, dzie-
lace widoczna powierzchni¢ ka-
mienia na trzy pionowe, wypu-
kte pasy. Stad nazwano te ka-
mienie tryglifami. By¢ moze
jednak, ze ten motyw wzieli
Grecy juz gotowy z Egiptu,

tam g0 JuZ uZywano, WIQC nie Obr. 20. — Fragment architrawu i fryzu

mozna rqczyé 7za jego geneze. ztryglifamiimetoptanrzi;Nkamieniu. (Sche-
W stylu t. zw. doryckim biegt

nad architrawem rownolegly do niego pas powtarzajacych

si¢ rytmicznie naprzemian tryglifobw 1 metop. Zawsze try-

glif wypadal w tym stylu nad samym brzegiem archi-

trawu i powtarzat si¢ nad kazdg kolumng i nad przerwa

mi¢dzy kolumnami. Wszedzie tam, gdzie swojego czasu



widnialy drewniane konce belek sufitowych podiuznych.
Tryglify juz nie siggaty daleko wgleb gmachu. Udawaly

tylko konce belek, ale same
nie byly belkami. Ten pas ka-
mienny lezgcy na architrawie,
ktory Dorowie zdobili tryglifa-
mi i metopami, nazywa si¢ fry-
zem 1 stanowi jakby szyje
gmachu. Zazwyczaj tez nosilt
barwne ozdoby. Doryckie try-
glify malowano czg¢sto na nie-
biesko a tlo plaskorzezb na
metopach na czerwono, tak, ze
fryz juz zdaleka $wiecil barwa-
mi, jakby sznurem klejnotow,

Obr. 21. — Fryz dorycki z gzymsem wien-

tuz pOd daChem. JOﬁczycy Chqt— czacym i kawalkiem frontonu.

nie zostawiali fryz zupehie pu-

sty, albo 20 okrywali nieprzerwanym szeregiem ptasko-
rzezb. (Zob. obr/21 i 22.)

Do ostatnich czasow przechowata si¢ u nas potrzeba
wienczenia $cian u gory pasem ozdobnym czyli fryzem.
Mato kto ma w domu fryz rzezbiony, ale malowany w de-

obr. 22. — Fryz jonski. GIO-

senie spotka¢ mozna bardzo czegsto, je-
zeli nie na tapetach w mieszkaniu, to
w sieniach, albo w jakiej$ uroczystej sali.

Do tylnej strony kamieni, sklada-
jacych si¢ na fryz, przypieraly w $wig-
tyniach greckich belki sufitowe oparte
na architrawie a na nich lezaly te, do
ktorych przybijano skosne krokwie da-
chowe. Dtugie belki sufitu lgczono krot-
kiemi belkami poprzecznemi tej samej
grubosci, co dlugie. Obijano deskami tak
utworzong krate, przez co si¢ dolna po-
wierzchnia sufitu rozpadata na uktad
wnek graniastych o kwadratowych
dnach, czyli t. zw. kasetonow. Taki

sufit nazywat si¢ kasetowany. Kasetowanie przenie-
3 pozniej takze na sklepienia i wnetrza kopul, cho-
one wcale nie powstaly z konstrukcyj drewnianych.



(Zob. obr. 23.) Zato wybicie kasetonow w kopule odcia-

zalo ja znacznie.

Na gornej powierzchni fryzu ukladano juz ostatnig
warstwe kamieni ciosowych. Ta wysterczata przed lico

Obr. 23. — Schemat sufitu kase-
towanego.

architrawu 1 fryzu, miala stanowié
podpore dachu i chroni¢ $ciany bu-
dowli od deszczu. To gzyms
wienczgcy. Nazywa si¢ wienczacy
w odréznieniu od ptaskich gzymsow
opasujacych, ktére oddzielaja
poszczegdlne pietra budynkoéw wie-
lopietrowych 1 uzewngtrzniaja po-
dzial wnetrza budowli na kondy-
gnacje. Na goérnej powierzchni
gzymsu wienczacego wspieraty si¢

krokwie dachu, dobiegajac do rynny, wyzlobionej na ze-
wnetrznym brzegu gérnej powierzchni glazow gzymso-
wych. Kamienie, sktadajgce si¢ na gzyms, nie mogly za-
chowa¢ ksztaltu graniastego, jezeli znaczna czgs$cig swo-

jej masy mialy stercze¢ na
zewnatrz przed fryz. Ta
sterczgca cz¢$¢ gzymsu, je-
zeli nie miata przewa-
zy¢ reszty 1 grozi¢ dla oka
upadkiem, musiataby¢ pod-
cigta, uszczuplona jakos.
Stad gzyms wienczacy i dzi$
jeszcze, kiedy go juz nie
robig z kamienia, tylko
wyciagaja w gipsie lub
w zaprawie murarskiej,
ma zawsze od spodu ukos,
podzielony ukladem  li-
stewek, walkow 1 row-
kow na swym zewngtrz-
nym brzegu. Te listewki,

waltki 1 rowki j>rofilujace gzyms sg skamieniatym $ladem
desek, roznej szerokosci i grubosci, utozonych plasko

jedna na drugiej,
wnatrz.

wysuni¢tych coraz bardziej na ze-



Pod gzymsem widnieje nieraz w architekturze kla-
sycznej pas kostek, wzdhuz jego calej dlugosci. Ta
ozdoba powstata z grania-
stych beleczek drewnianych,
ktérych warstwa miata pod-
wyzsza¢ dach a wysterczata
nieco poza mur na zewnatrz.

(Zob. obr. 24.) Gzyms pod-

trzymujg nieraz od dotu, a

najczesciej wisza tylko na nim

esowato podkrojone, a ryt-

micznie rozmieszczone kon-

sole. Pierwotnie byly to N

r . . . . . Obr. 25. — Poczatek konsoli i kostek w drew-
rOwniez zwezajgce si¢ ku nianych sktadnikach budowli.
koncom 1 ozdobione zakon-

czenia krokwi, lub poziomych belek wigzania dachowego.
(Obr. 25, 26.)

Jezeli jeszcze wyze] niz gzyms wienczacy wypro-

wadzano mury budowli, ta cze§¢ muru sterczgca nad gzym-
sem nazywala si¢ allyka
i mogla mie¢ znowu swoj
gzyms jako zakonczenie.

W architekturze klasycz-
nej 1 nowszej spotykamy czesto
pasma poziome o0zdob, rozmie-
szczonych rytmicznie. Pasma
zdobnicze wysterczajg wypukile
z muru i1 u starozytnych maja
ozdoby wykute wglab w wy-
stajgcej]  warstwie  kamieni.
(Obr. 27.) Ta warstwa jest
w klasycznej 1 w romanskiej
architekturze z reguly Scigta

Obr. 26. — Gzyms wieficzacy, przebity  z wierzchu poziomo, a wigc
Konsolami z drzewa. prostopadle do powierzchni
muru. W budowlach gotyckich gzymsy s3 z reguty zwierz-
chu S$cigte spadzisto a wiec skosnie do powierzchni muru.
(Obr. 28.) Ornamenty sg we wklestosciach pasm gotyc-
kich wykonane wypukle; jakby nasadzone na wierzch,
ie vrV e w glab. (Obr. 28.) Po skosnej pow1erzchn1



gzymsu tatwo splywa deszcz i $nieg nie lezy na niej
tak dhugo.

Ale nie o to tylko szlo. W ksztalcie liter z epoki
gotyku wystepuje roéwniez ten charakterystyczny kat
uko$ny o sze$cdziesigeciu 1 stu dwudziestu stopniach do

pionu. W piSmie powtarzaja
si¢ te same piony i ukosy, kto-
re nadajg styl sylwetom gma-
chow. (Zob. obr. 30.)

W  pasmach zdobniczych
architektury klasycznej 1 poz-
niejszej powtarzaja si¢ pewne
ustalone motywy 1 utworzone
z nich ornamenty. Tak np. po6t-
walek na plaszczyznach aw ka-

Obr. 27. — ‘gﬂ;z;fak;z;i@;zyw kamie-  tach  prostych dwusciennych
‘ ' mi¢dzy plaszczyznami cEwierc-
watek. Jeden i1 drugi bywal ozdobiony. (Zob. obr. 29.)

Pod gzymsami i na dolnej granicy glowic widniejg
czesto t. zw. perelki. (Zob. obr. 31.) Na ptlaskiej listwie
zjawia si¢ lamana tasma, u starozytnych meandry. (Zob.
obr. 32.) Na szczytach gmachow egipskich biegl odwi-
nigty na zewnatrz wklesek,
podobny na przekroju do wkle-
stego nosa i stad nazywany si-
ma. (Obr. 33 1 34.)

Listwa dolem wklesta a
gorg wypuklanazywa si¢ K ar-
niszem. Na powierzchni li-
stew powtarzarza si¢ ksztatt
podobny do liscia. Z takich
listkbw, odwinietych na zew-
natrz, tworzy si¢ znany motyw
wolich oczek. (Zob.obr.35.)
Kiedyindziej powtarzajgsi¢na
nich rytmicznie uproszczone
peczki lisci palmowych czyli t. zw. palmety albo dlo-
niatki. Zarowno palmety jak i peretki, kostki czy wole
oczka mozna powtarza¢ w nieskonczonos¢ wzdluz linji
prostej 1 zalamywac te szeregi pod katem prostym, gdy

Obr. 28. — Gzyms gotycki zaczgty w ka-
mieniu.



Obr. 29. — Profile i fragmenty gzymséw romanskich.

Obr. 29 a. — Profile gzymsow gotyckich. — W profilach romanskich
powtarza si¢ kat prosty migdzy pionem a poziomem i czgsci kota.
W gotyckich koto i kat ukosny.

idzie o zamknigcie, o stworzenie ramy dla jakiej$S po-
wierzchni. Powstajg w ten sposéb wypukle ornamenty
biezace.

Dla styléw klasycznych charakterystyczna jest ta daz-
no$¢ do zamykania skladnikéw konstrukcyjnych i zdobni-
czych w ramy, w granice, ktore
co chwila méwig: stad dotad VETAOPTIMA EST
a nie dalej i nie blizej i nie ja-
kos$ tak, tylko: tak a nie ina- . ..
czej i tyle a nie wigcej. Wy- Cliba <*ptiipa esz
raznie ograniczona jest kolum-
na i czedci jej glowicy, listew- 0% 3 = romo somide i
ka ogranicza architraw, listwa £ ngchéw owczesnych.
konczy fryz i gzyms. Poszcze-
gblne pasma ornamentéw lezg tez miedzy listewkami. Na-
wet grube pionowe kreski liter i cyfr rzymskich 1 grec-
kich pisanych majg poziome cienkie zakonczenie u dohlu
1 u gory. Rzymskie cyfry 1 dzi§ kladziemy miedzy kre-

Clica. optirnaesc

Obr. 31. —Perelki. Obr. 32. — Meandry.
ViadomoSci o stylach. 3



Obr. 33. — Sima Obr. 34. — Sima jako zwienczenie murow.
(przekroje). (Na dolnej simie palmetki.)

Obr. 35. — Karnisz grecki; dotem perelki. Obr. 35 a. — Wole oczka i perelki.

skami poziomemi. Podobnie i w mysleniu usilujemy od
czasé6w Sokratesa i Platona postugiwac si¢ jasnemi, okre-
slonemi poje¢ciami.

6. Sklepienia.

Rzecz jasna, ze kto potrafit zwienczy¢ potkolisto
otwory drzwi 1 okien i uzyskat przez to wigkszg Srednice
otwordow, temu nie trudno bylo zastosowac te samg sztuke
do sufitow poziomych i zastgpi¢ je sklepieniami. Wystar-
czylo tuk $cienny powtdérzy¢ raz koto razu w kierunku
prostopadltym do jego plaszczyzny i uzyskacé, zamiast po-
ziomej powaty nad jakiem$ wnetrzem, powierzchni¢ krzy-
wg, ktora stanowila pol pobocznicy walca 1 tak samo
usuwata niebezpieczenstwo zgigcia wzglednie zalamania
si¢ poprzecznej rozpigtosci stropu, a wprowadzala na to
miejsce wylgcznie nieszkodliwe dla kamienia sily zgnia-
tajace, jak to w plaszczyznie $ciany robit tuk, archiwolta.
Sklepienie tego ksztaltu nazywa si¢ sklepieniem becz-
ko wem albo kolebkowem. Caly jego cig¢zar przenosi si¢
na $ciany boczne, ktére mu stuzg za -¢. Wnetrze,



okryte sklepieniem beczkowem, otrzymuje $wiatlo z boku,
od strony swoich dwéch hukéw Sciennych. (Zob. obr. 36.)
Dla wzmocnienia otrzymywato dluzsze sklepienie becz-
kowe zgrubienia zwane lukami wspornemi albo gur-
tami poprzecznemi, ktére si¢ na podobienstwo zeber
powtarzaty w rdwnych odstepach po jego spodniej stronie.
Wida¢ takie sklepienia w rzymskich lukach triumfalnych,
wodociggach, mostach, w dlugim korytarzu prowadzgcym
z Forum na Palatyn, w prastarym kanale rzymskim, zwa-
nym Cloaca Maxima. Stosujemy je dzi§ rOwniez w tune-
lach, wiaduktach, kos$ciotach, korytarzach. Najstarsze zna-
leziono w grobach egipskich z czasow VI dynastji (okoto
2.600 prz. Chr.), jednakze nie upowszechnito si¢ w Egipcie.
Sklepienie beczkowe bylo wielkim postepem w po-
rownaniu do ptaskiej powaty. Poz-
walato nakrywac¢ bardzo wielkie po-
wierzchnie, moglo si¢ rozpinaé na
przestrzeniach, na ktorychby si¢
dawno byly zatamaty belki kamien-
ne dostepnej grubosci. Miato jednak
1 swoje wady. Wymagalo mianowi-
cie ciezkich, pelnych S$cian po obu
stronach, przez ktére nie bylo wyj- ©Obr. 36. — Sklepienie beczkowe
;. . . ;, e z gurtem poprzecznym na pila-
$cia wprawo ani w lewo. Niezno$nie. strze (schemat)
Ta wilasnie potrzeba naprowa-
dzita Rzymian na nowy pomysl. Zeby uzyskaé mozno$é
przejscia nie tylko wprzdéd i w tyl, ale i w poprzek,
a tem samem otworzy¢ komunikacje z pomieszczeniami
sgsiedniemi, okrytemi w podobny sposoéb, nasune¢la si¢
mys$l, zeby skrzyzowac¢ u goéry nad kwadratowg posadzka
dwie polowki pobocznicy walca tak, aby ich osie bytly
do siebie prostopadte i niech si¢ tam przenikaja nawza-
jem. Niech jedno sklepienie beczkowe biegnie nad kwa-
dratem posadzki wprost, a drugie, takiej samej rozpig-
tosci 1 ksztattu, niech si¢ z niem przenika pod katem
prostym, jak na obr. 37. 1 38. Po czterech rogach kwa-
dratu posadzki stang stupy i1 potacza si¢ z sobg czterema
lukami $ciennemi. Kazdy tuk nad jedna krawedzig kwa-
dratu, w plaszczyznie mozliwej S$ciany graniastostupa.
A teraz prowadzi¢ mozna dwa sklepienia beczkowe. Kazde



z nich niech taczy dwa przeciwlegle sobie luki S$cienne,
az si¢ te oba sklepienia przenikng i1 przetng z soba
w linjach krzywych, lezacych
prostopadle nad przekatniami
kwadratowej posadzki. Te linje
przeciecia si¢ sklepien beda
elipsami. Zupehie, jak ta elip-
sa, ktorg zawsze widacé, kiedy
si¢ okragla rura lub laska za-

lamuje

pod katem prostym.

(Obr. 37.) Sklepienie, utworzone
przez skrzyzowanie si¢ dwoch
walcow, nazywa si¢ sklepie-
niem krzyzow em.

Obr. 37. — Sklepienie krzyzowe (schemat). Umle_]a}c obliczad 1 Wykony_

Nad przekatniami kwadratu posadzki
elipsy.

wac sklepienia krzyzowe, mo-

gli Rzymianie wigza¢ ze sobg
liczne wnetrza o kwadratowej podtodze, otwarte chocby
w cztery strony. Majac sklepienie beczkowe i krzyzowe,
potrafili, oprécz tego, obmysleé jeszcze jedna konstrukcje

opartg na zasadzie tuku, ktoéra
im pozwolita okrywaé wnetrza
okragle. To koputa. Bryla
obrotowa do potkuli zblizona,
albo czasza kulista, powstala
przez obroét jakiego$s tuku, ta-
kiego jak luk $cienny, okolo osi
pionowej. Oparta na Scianie
ksztaltu pierscienia walcowate-
go. Tak przesklepit M. V. Agrip-
pa, przyjaciel 1 zig¢ Augusta,
westybul swoich lazni zwany
p6zniej Panteonem, ktory stoi
w Rzymie do dzi§. (Zob. obr.
39 1 40.) Dhugie wieki minety
po czasach Augusta i Agryppy,
kiedy nie umiano powtorzy¢ tej
konstrukcji w wielkich rozmia-

Obr. 38. — Sklepienie krzyzowe nad dwo-
ma kwadratami widziane z dotu. Schemat.

rach, przypominajgcej widok nieba. Teodoryk, krol Go-
tow, chcial mie¢ na swoim grobowcu w Rawennie ko-



Obr. 39. — Przekrdj Panteonu Agryppy w Rzymie. Kasetony wyrabane w ko-
pule ujmuja jej cigzaru.

pute za kazda ceneg. Zrobiono ja z jednej bryly, cho¢ ma
10 metrow 1 pot w $rednicy. Latwiej bylo wtedy o to,,
niz o obliczenia 1 rysunki poszczegdlnych ostrostupéw,
z ktorychby si¢ data ztozy¢ kopula na sposdéb rzymski.
(Zob. obr. 41.) Dopiero Brunelleschi dokazal tej sztuki na
nowo w wieku XV-ym, wznoszac pierwszg w czasach
nowszych olbrzymia kopute na katedrze we Florencji. P6t-
tora tysigca lat trzeba bylo czeka¢ na ten wyscig i triumf.

Tymczasem majstrom S$redniowiecznym juz w wieku

Obr. 40. — Panteon Agryppy. Stan obecny.



Xll-ym zaczelo trudnosci sprawiac¢ obliczanie 1 wykony-
wanie elips w sklepieniach krzyzowych na przecigciu si¢
dwoch powierzchni walcowatych w tego rodzaju stropie.
Zdecydowali si¢ na po6t li-
nji kolowej zamiast poto-
wek elipsy. Skutkiem tej
zmiany zagiety si¢ na sa-
mym $rodku sklepienia
krzyzowego osie i linje
tworzace powierzchni wal-
cowatych. Srodek sklepie-
nia podniodst si¢ wyzej, niz
wierzchotki tukoéw Scien-
nych, i cztery czesci skle-
pienia przestaly dotykacé
plaszczyzny poziomej. Za-
czety spada¢ skos$nie od
szczytu na samym S$rodku ku nizej lezacym czterem lu-
kom $ciennym. Jak jedwab otwartego parasola. (Obr. 42.)
Fuki $cienne w wieku XIIl-ym zacze¢to tamaé, aby two-
rzyty t. zw. ostrotuki. (Obr. 43.) Poprowadzono mocne
i ozdobne zebra, niby druty w parasolu, od filaru do
filaru w plaszczyZnie S$cian 1 po przekatniach oraz na
przejSciach miedzy szczytami lukoéw Sciennych a $rod-
kiem stropu. W ten sposodb rozpadlo si¢ sklepienie krzy-

Obr. 41. — Grobowiec Teodoryka w Rawennie.
(Rekonstrukcja.)

Obr. 42. — Sklepienie
krzyzowe. Luki przekatne Obr. 43. — Schemat sklepienia ostrotukowego.
sa tu kotami. Na zebrach lezy juz jeden zagiel.

zowe na uktad wygietych pol trojkatnych, opartych na
coraz bardziej zawilej sieci kamiennych, profilowanych,
zeber. Zebra wszystkie wyrastaty teraz, jak gatezie palm,



z poteznych filarow 1 mogly swojg siecig zakrywaé wne-
trze o dowolnym ksztalcie posadzki, bo dowolng figure
geometryczng mozna podzieli¢ na trojkaty. Najefektow-
niej prostokat i wielobok foremny. Tak budowat juz styl
ostrotukowy czyli gotycki.

7. Dachy.

W suchym klimacie Egiptu i Mezopotamji budowle
obchodzity si¢ bez dachdéw; wystarczaly kamienne sufity.
Grecy, chcac uchroni¢ drewniane belki swoich stropow
od wilgoci, stworzyli kostrukcje dachu dwuspadkowego
czyli siodlowego. Na podtuznych belkach sufitu opierano
ukosnie krokwie, spadajace w prawa i1 lewa stron¢ gma-
chu, 1 przybijano na nich poziome laty, na ktorych mogtly
si¢ zaczepia¢ dachowki. Woda splywata po nich do rynien
wykutych w najwyzszej warstwie gzymsu i1 wyplywata
na zewnatrz przez otwory, zdobione najczesciej glowami
Iwéw. Ten dach starozytny miatl bardzo rozwarty kat
u szczytu; nie grozilo mu obcigzenie $niegiem. W krajach
pohnocnych $ciany dachu schodzg si¢ ze wzgledu na $niegi
pod katem ostrym, przez co dach ros$nie wzwyz. Dzi$ je-
szcze, kiedy z poédinocy jechaé¢ do Italji, jak dlugo pociag
nie minie wawozow alpejskich, wida¢ co chwila spiczaste
wiezyczki i ostre dachy na koscidotkach w zimnych, chmur-
nych krajach niemieckich. Im dalej na Potudnie, tem cze-
Sciej widzi si¢ dach o kacie rozwartym u szczytu. Znana
sylweta greckiej $wiatyni. Niedlugo zjawi si¢ koto niej
cyprys, winograd i oliwka, a dzwonnica stanie osobno
koto kosciota. To bedzie juz stoneczna ziemia Starozytnych.

W $rednich wiekach kwadratowe przekroje wiez ro-
manskich okrywano stromym dachem czterospadkowym,
a gotyckie wieze w krajach niemieckich nosity olbrzymie
strzeliste, najczesciej osmiospadkowe dachy, ktorym po
krawedziach petzaly stylizowane listki, dachy przystro-
jone koronkag wykutq w kamieniu — przejrzyste — takie
dachy na niby — juz nie od deszczu i $niegu; tylko, zeby
si¢ ludzie dziwili, ile tez to kamieniarze potrafig i jak
oni to wlasciwie robig.

Podobnie, jak ciato kregowca sktada si¢ ze szkieletu,



miesni, przewodu pokarmowego i1 gruczotéw, ukladu ner-
wowego 1 organow zmystowych, tak kazdy gmach sktada
sie¢ z jakiego$ materjalu, murow, otwordéw drzwiowych
1 okiennych, stupow, belkowan, pasc')w zdobniczych, skle-
pien i dachu. Zapewne — sga w nim jeszcze i byly w sta-
rozytnos$ci kuchnie, kominy, wodociagi, urzadzenia zdro-
wotne, jak ogrzewanie centralne i t. d. Te skltadniki jednak
nie majg wielkiego znaczenia dla wygladu gmachu. Tamto
za$ s3 skladniki donioslte estetycznie, taratemi roéznig si¢
budowle ré6znych stylow. Dlatego moéwiliSmy o nich w tym
rozdziale. Byl to jakby bardzo pobiezny zarys anatomji
klasycznej budowli kamiennej w Europie.



CZESC SZCZEGOLOWA.

I. EGIPT.

Zamorski suchy kraj nad Nilem przezywal swa hi-
storje 1 tworzyt pomniki swej kultury w ciggu czterech
tysiecy lat przed Chrystusem. Stamtad czerpali Helleno-
wie wiadomo$ci matematyczne, astronomiczne, geogra-
ficzne, anatomiczne, tam uczyli si¢ w poczatkach swoje;j
kultury rzezbi¢ i budowaé¢. Juz Hellenom i Rzymianom
wydawat si¢ Egipt odwiecznym krajem nietylko wiedzy,
ale rownocze$nie magji, basni, tajemnych mitéw. Jak ro-
mantycy wieku XIX-go wracali duchem do wiekéw S$red-
nich, tak marzyciele w czasach cesarstwa rzymskiego na-
wigzywali do form egipskich w rzezbie, architekturze
1 w dziedzinie kultu religijnego. Juz za Augusta. Jeszcze
bardziej za Hadrjana.

Po raz drugi weszty w Europie w mod¢ motywy
egipskie, kiedy Napoleon po swej wyprawie nad Nil kazat
opublikowa¢ sztychy, przedstawiajace zabytki egipskie,
kiedy si¢ wstawit Champollion odczytaniem niezrozu-
mialych poprzednio hieroglifébw na podstawie tekstow,
znalezionych na jednym kamieniu w dwoch jezykach
1 w dwoch rodzajach pisma.

W pierwszych latach wieku XX-go znowu zacze¢to
wiele mowic¢ 1 pisaC¢ o Egipcie, kiedy Lord Carnarvon od-
kopal bezcenne skarby w grobie Tut Ank Amena a po-
tem pomarto wielu cztonkéw z jego wyprawy. Feljetonisci
otoczyli te zgony atmosfera mistyczng, chociaz wielu ludzi
i tak umiera nagle, mimo, Ze nie buszowali w grobach
Faraonow.

Zabytki egipskie robig na dzisiejszych ludziach czeg-
sto niesamowite wrazenie. Moze dlatego, ze po wigkszej
czes$cl majg jakis zwigzek ze Smiercig 1 z ponurym maje-
statem wladcow. To przewaznie mumje, sarkofagi, ka-



nopy (urny z wnetrznosciami nieboszczykdédw), groby, swig-
tynie, pomniki zmartych i otaczane zabobonng czcig posagi
zwierzat i postacie polzwierzat potludzi, ktorym Egip-
cjanie sktadali ofiary tak, jak stoncu. Ma si¢ wrazenie,
ze to, co po Egipcjanach przechowujg dzi§ wielkie muzea
europejskie 1 co zostato na miejscu jako $lad 1 odbicie
duszy tego ludu — to wszystko stworzyt strach przed
$miercig, rozpaczliwe, bo daremne pragnienie nie$miertel-
nosci, pojetej fatalnie jako zycie trupow, nieokietlznana
pod wzgledem tres$ci fantazja i nieopanowana zadza impo-
nowania ogromem dziel swoim 1 obcym. Rownoczes$nie
wida¢ w tem wielka precyzje, doktadnos$¢, pedanterje na-
wet w pracy oraz dysponowanie sitami ludzkiemi bez
lito$ci 1 bez rachunku. Duza wiedza o $wiecie na rzetel-
nych spostrzezeniach oparta, zdolno$¢ do uogoélnien i sche-
matyzacji, do uproszczen, a rownoczes$nie jakby przezy-
wanie strasznych mar sennych na jawie. Widocznie, jedni
Egipcjanie byli trzezwi, wymagajacy i umieli mysle¢ jasno
1 $cisle, a inni byli pracowici i sklonni do sné6w na jawie,
a pracowali za darmo.

Niema za$ powodu z nadmiaru zabytkéw grobowych
wnosi¢ o ponurem zyciu wewngetrznem Egipcjan. Przeciez
1 nasze nagrobki trwaja i trwac¢ beda dluzej, niz stoliki
do bridza, kwiaty, pies$ni, stroje balowe, dekoracje tea-
tralne, filmy czy kanapy. To juz tak jest, Zze nastroje
radosne mniej zostawiajg $§ladow w kamieniach— rados¢
zycia obchodzi si¢ bez pomnikow; obawa S$mierci sigga
po granit. Nie znamy przeciez kamieni urodzinowych, ani
Slubnych — sa tylko kamienie nagrobne. Te zostajg.

Gmachy swoje i rzezby wznosili Egipcjanie z granitu,
bazaltu, porfiru, twardych skat, ktore obrabia¢ bardzo
ciezko. Lubili je mie¢ wypolerowane, doprowadzone do
kantu i dopasowane na wtos. Nierzadko kuli $wigtynie
w zywe] skale na miejscu. Budowle z cegiet okrywali
plytami granitowemi.

Domy prywatne i $wigtynie otaczali murem o jed-
nem lub o trzech wejs$ciach z frontu. (Zob. obr. 44.) Pa-
lace bogatych ludzi byly czesto otoczone ogrodem, bo
Egipcjanie lubili kwiaty, mialy tuz za wejSciem podworko,
dalej przedsionki, potem sale jadalng, ktérej strop plaski



podpieraly kolumny, dalej znowu mate po-
dworko, a na samym koncu dopiero dos¢ cia-
sne sypialnie, spizarnie, kuchnie 1 pokoiki
dla stluzby. Posadzki barwne byly wykla-
dane ptytkami fajansowemi. Z nich ulozone
figury ludzkie, ptaszki, krajobrazy. Na barw-
nych Scianach vyzorzyste dywany. Sciany wy-
ktadane czgsto drogiemi gatunkami drzewa
w desenie 1 obrazy figuralne, w pokojach
stoliki z cedru na jednej nodze lub na czte-
rech, wylozone zlotem i1 ko$cig sloniowa,
podnozki z hebanu tez zdobne koscig sto-
niowy, drzwi kute mosigdzem, szafy z szu-
fladami jak u nas, skrzynie, kanapy o lwich
nozkach a niekiedy w ksztalcie wydhuzonego

Obr. 44. — Plan
domu egipskiego:
A, Podworko przed
domem. B. Przed-
pokoje, C. Jadal-
nia. D. Podworko.
E. Sypialnia.

pawiana z duza glowa u wezglowia i z nogami u dolu,
jak u zywej malpy. Skladane krzesetka bez oparcia
i mickko wysScielane fotele o Iwich nogach. Stowem: zby-
tek we wnetrzu a nazewngtrz uroczysta i martwa po-

waga.

Sylweta domu i Swigtyni miata z frontu ksztalt tra-
pezu, uwienczonego simg. Pod nig potlwalek. Sciany pta-
skie pokryte hieroglifami

1 zaklestem!

ptaskorzez-

bami (obr. 45, 46), ktore
nie wychodzity przed lico
Sciany. Mialy do$¢ glebo-
ko wyryte kontury figur
a powierzchnia postaci wy-
modelowana ptaskawo, bo
rzezbiarz dysponowat wy-
miarem wglab tylko od li-
ca Sciany do glebokosci

konturu. Taki

byt zwy-

czaj 1 przepis 1 to juz tak
u nich zostato. (Obr. 47.)
Oprocz tego, rabiali pta-
skorzezby normalne, wy-
pukle ponad powierzchnie

Obr. 45. — Pylony $wiatyni Horusa w Edfu. Stan tl
obecny. a.



Ramy drzwi miaty ksztalt bardzo wysokiego prosto-
kata, z gzymsem u gory. Stupy bez podstawy zadnej, albo
tez mialy u dotu baz¢ walcowaty, stozkowatag albo Sciegtg

Obr. 46.— Rekonstrukcja frontu $wiatyni egipskiej,

kwiat lotosu w stulonym pak .

od gory pobocznicg stoz-
ka, trzon walcowaty z en-
tazg, albo w ksztalcie pe-
ku todyg walcowatych,
przewiazanych pod gtowi-
ca poziomo kilkoma barw-
nemi obreczami. (Zob.
obr. 50.) Gtowice, jak od-
wrocone dzwony, nasla-
dowaty kielich, wzglednie
korone kwiatu, albo tez

(Obr. 48 1 49.) Niekiedy

cztery gltowy kobiece. Nad kapitelami abakusy graniaste.

Wszystko razem dalekie
W staroegipskich $wiagty-
niach wysoko$¢ shupow
byla zaledwie cztery razy
wicksza od ich $rednicy,
w poOzniejszych szes$¢ ra-
zy. A shupy dochodzily wy-
sokosci dwudziestu me-
trow.  Srednica shupoéw
w Karnaku dochodzi 3.5
metra! (Obr. 53 1 54.) By-
ly to wigec pekate kolosy
na miar¢ olbrzymow. Ich
powierzchnia gegsto poryta
hieroglifami i figuralnag
ptaskorzezbg o schema-
tycznym wklestym kontu-
rze. Podobnie ilustrowane
Sciany swiagtyn. Wszystko
to bylo do czytania dla

byto od smuktosci kwiatdow.

Obr. 47. — Ptolemeusz VI migdzy boginiami pol-
nocy i potudnia. Plaskorzezba na $wiatyni w Edfu.
Wypuklo$¢ postaci nie wychodzi nigdzie przed pta-

szczyzng tla. Kontur sylwet najglebszy.

wtajemniczonych a do podziwiania dla nieuczonych. Na
szesciennych abakusach kolumn spoczywat architraw a na
nim fryz lub odrazu gzyms wienczacy, silnie odwiniety
wkleskiem na zewnatrz a odgraniczony wypuklym wal-



kiem od architrawu. Byl malowany w desen, zbudowany
z roéwnolegltych do siebie stojacych pior, z kwiatow lo-

tosu, z lisci palmowych. Egipcjanie
uzywali tylko zdecydowanych barw .
biatej, czarnej, czerwonej, zo6ltej,
ciemnoniebieskiej i ciemnozielonej.
Zarowno w polichromji $cian, jak
i w ceramice. Farby mieszali z zy-
wicami. Okazaty si¢ niezmiernie
trwate. Sufity ptaskie z granito-
wych cioséw, albo z drewnianych
belek i1 desek.

Z ruin pozostatych w Karnaku
mozna dojs¢, jak wygladata w Egip-
cie éwia}tynia — przybytek nie bo-

Obr. 48. — Egipska glowica dzwo-
nowata.

stwa, tylko jego posagu. Wtedy jednak tatwo si¢ mieszat

Obr. 49. — Glowica w ksztal-

cie kwiatu lotosu. Z Abusir.

i zlewat w jedno wizerunek i przed-
miot wizerunku. I wtedy i pOzniej
nieraz. Ot6z do $wiatyni prowadzita
dluga na jakie§ dwa kilometry aleja
mi¢edzy dwoma rzedami sfinksow.
Sfinks to egipskiego pochodzenia po-
myst, podobny do mary sennej. (Obr.
55.) Ciato lwa, glowa kobiety lub kro-
la, grozne szpony wysuni¢te naprzod.
Lezaca, warujaca postawa ciala. Jest
to znak wschodzqcego stonca, ktore
zabija ciemnosci i $mieré. Pozycja $ci-
Sle symetryczna.

Symetrji pilnowali Egipcjanie z wiel-
ka pedanterja. Wiec 1 front $§wigtyni
stanowily dwie olbrzymie gtadkie wie-
ze t.zw. pylony w ksztalcie ostrostu-
pow S$cietych na podstawie prostokat-
nej. (Obr. 45,46,51 152.) Na nich rojo-
wisko hieroglifobw, przed niemi nie-
rzadko dwa ciemne posagi kaptanow,
strozoéw Swiatyni, a Srodkiem niewiel-

kie wejscie poprzez grubos$¢ pylondw na obszerny prosto-
katny podworzec (obr. 51 i 52) okolony portykiem czyli



kruzgankiem. (Obr. 52 154.) Jest to poprostu kryte obejscie
nieprzykrytego podworza; ci¢zki sufit kruzganku wspiera
si¢ na dwoéch rzedach kolosalnych kolumn. (Obr. 52, 53, 56.)
Ogromny. Dalej sale kolum-
nowe. Jednaznich ma sto dwa
metry na pigcdziesiat jeden

Obr. 50. — Stupy egipskie z glowicami Obr. 51. — Rekonstrukcja $wiatyni w Karnaku wi-
w ksztalcie paczkow lotosu. Na gltowicach dziana z gory. (Aleja Sfinksow, obeliski, maszty, py-
nasadniki wzgl. abakusy. lony, portyk, coraz nizsze dachy dalszych wnetrz.)

powierzchni. Sto trzydziesci cztery shupow dzwiga strop.
Dalej idg mroczne mniejsze sale i salki. W jednej z ostat-
nich posag boéstwa. To, do czego prowadzil gigantyczny
wstep. Gdyby posag postawi¢ w zwyklym pokoju, albo
na placu na mies$cie, w sloncu, nie robitby tak wielkiego
wrazenia, ale w tych ramach, po tym wstepie, w tem oto-

Obr. 52. — Podworze $wiatyni egipskiej od wnetrza.

czeniu a przy odpowiednich ceremonjach tradycyjnych
musial prostoduszny Egipcjanin a nawet podrézny z obcych
stron ulega¢ nastrojowi. Cho¢by nawet sam byt pracowal



przy budowie. Zreszta do posagu bostwa miat dostep
tylko kaptan 1 Faraon. Lud poprzestawal na grze wy-
obrazni, na oczekiwaniu, na poczuciu wilasnej matosci i na

Obr. 53. — Ruiny portyku $wiatyni w Karnaku.

obawie profanacji. Tylko w S$wigta kaptani obnosili po-
sag w uroczyste] procesji w obregbie muréw $wigtyni.

Przed pylonami usta-
wiano t. zw. obeliski.
Obelisk jest to wysmukty
ostrostup $ciety o kwa-
dratowej podstawie, za-
konczony u gory ztoconym
ostrostupem czworobocz-
nym a pokryty calkowicie
hieroglifami. Obeliski stu-
zy¢ miaty jako gromochro-
ny, siggaly wysokosci
trzydziestu kilku metréow
a wyciosywano je z jed-

Obr. 54. — Portyk $wigtyni Ramzesa III. w Medi-
net Habu; okoto 1180 prz. Chr.

nej bryly skalnej. Byly wigc t. zw. monolitami. Nie
byto tatwo, cho¢ nie bylo wtedy zbyt drogo, wykonac taki
ogrom w twardym bazalcie, w gorach, potem go przy-
wiez¢ na miejsce i postawi¢ sztorcem, gdzie potrzeba.



Najstarszym pomnikiem nietylko Egiptu, ale najstar-
szem dzielem architektury na kuli ziemskiej, sg piramidy,
stojace od 6000 lat koto Memfis. Olbrzymie grobowce dla
mumij faraondéw. Ostrostupy zbudowane z kamieni cio-
sowych i cegiel na kwadratach. (Obr. 57 1 58.) Bok pod-

Obr. 56. — Ruiny $wiatyni w Edfu.

stawy w piramidzie Che-
opsa ma 227 metréow dtu-
gosci a szczyt wznosi si¢
na 146,5 metrow nad po-
ziom. Ni to goéra, ni krysz-
tal, a zeby ja obejs¢, po-
trzeba kwadransa, bo to
blisko kilometr w obwo-
dzie. Ulozona schodami
z coraz to mniejszych co
do powierzchni warstw ka-
mienia. Zakleslo$ci stopni
wypelione cegla a wszyst-
ko oblozone niegdy$ do-
ktadnie i szczelnie polero-
wanemi plytami z granitu.
Ukryte w powierzchni $cian
wejscia prowadza do wa-
skich korytarzy a te do
komoér we wnetrzu bryty



i pod poziomem terenu. Tam dopiero schtana wieki mumja

faraona, zamiast droga naturalnego rozkladu wréci¢ czgst-

kami do zycia. (Obr.59.) Egipcjanie nie do$¢ jasno rozrozniali

zwtoki cztowiekai cztowieka samego. Stad ich zabiegi okoto

utrwalenia i zaopatrze-

nia zwlok, ktore zad-

nych potrzeb osobistych

1 wtedy nie objawiaty.

Podobnie, jak bu-

dowle egipskie byty

gtadkie, nierozczionko-

wane, SUrowe w wy-

gladzie calosci a pre-

cyzyjnie  opracowane . 50

w SZCZGgélaCh, tak sa- obr. 57. — Przekroj piramidy Cheopsa. A. Komora pod-

mo WygIQda]fy takze ICh ziemna. B. Komore; ﬁzélc];wii.a Ii*?;r:‘g?:tlifela. D. Wielka

posagi. Egipskie posta- o '

eie krolow 1 kaptanow wykute w ciemnym twardym kamie-

niu siedza wyprostowane i nadludzko wielkie, nie skre-

cajac ani na wilos ptaszczyzny symetrji ciata. (Obr. 60—65.)

Maja czesto portretowe podobienstwo. To wida¢ z indy-

widualnej charakterystyki twarzy. ROownocze$nie zwraca

uwage doprowadzanie powierzchni rzezby i jej sylwet
do prawidlowej, gtadkie;,
potyskujacej krzywizny,
graniczacej nieraz twar-
do z innemi. Rece przy-
ci$niete do tulowia 1 o-
parte na nogach tak, ze-
by cala posta¢ wyszta
z pelnej bryly, bez zbyt-
niego podkrawywania za-
klestosci, bez rozdziela-
nia cztonkow. Faldy 1
przypadkowe odksztatce-

nia ciala nieuwzglednione lub doprowadzone do prawidto-

wego schematu. Zawsze tak samo. Stojgce postacie wy-

suwajg jedng noge wprzdd, jakby szly, rece tulg do bo-

koéw, patrza przed siebie. W matych posazkach bronzo-

wych nogi stulone, formy smukle, postawa sztywna, pro-

Wiadoinos$cs o stylach.



Obr. 59. — Glowa mumji Faraona Seti I. w Mu-

zeum w Kairze.

sta, ogromne, zbite fry-
zury, suknie gladko przy-
legajace, ornamentowane.
Znakomicie obserwowane
1 oddane w swoistym cha-
rakterze glowy jastrze-
bi, szakali, lwie, kotow,
psOw — uogdlnione, upro-
szczone, wygtadzone, do-
prowadzone do symetrji.
Malowane po $cianach
postacie maja kontur gru-
by, idealnie rowny, wypet-
niony réznemi powierzch-
niami jednobarwnemi. Bar-
wy zawsze takie same, we-
dhug przepisu. Glowy za-
wsze w profilu, na nich
oko zawsze zrobione en

face, tulow ma tez barki najcz¢sciej en face a biodra i nogi

zndwu w profilu; zawsze
rozstawione jedna przed
druga. Wida¢, ze artysta
notowal w sposOb raz na
zawsze ustalony to wszyst-
ko, co wiedzial, ze dany
czlowiek ma, a nie oddawal
chwilowego wygladu ciata.
Czlowiek ma przeciez dwa
ramiona — wiadomo — nie
$mial wiec najczesciej w wi-
doku profilowym schowac
jednego ramienia a dru-
giego umies$ci¢ na Srodku
sylwety pod szyja. Tak nie-
raz i dzisiejsze dzieci uj-
muja swoje wizerunki o-
sob — rzadko jednak wy-
konuja je tak pedantycznie
1 czysto 1 tak stale iedna-

Obr. 60.— Kaptan egipski. Okoto r Chr.

Znaleziony w Memfis. Dzi§ w



kowo. Ta jednakowos¢ do-
tyczy sposobu ujecia,nie do-
tyczy ruchuiwyrazu, zna-
mion rasowych 1 jednost-
kowych. Na malowidlach
1 plaskorzezbach egipskich
widzimy ludzi, jak zdoby-
waja miasta i1 polujg na
kaczki, orza pola, wazg to-
wary, buduja, ucztuja, mo-
dla si¢, gimnastykuja, usy-
piaja, Plywajg. (Obr. 66.)
Ogladamy Egipcjan, Assy-
ryjczykow, Zydow i Ne-
grow. Wida¢ woty, antylo-
py» Psy» lisy, pawiany, sza-
kale, konie, orly, czaple,
zorawie, gesi, ryby, weze,

Obr. 61. — Glowa krolowej Nofretete z Tell el
Amarna. Berlin.

chrzgszcze. Roboty Egipcjan tchng przepisem, recepta
uswiecong, niewzruszonym konwenansem, etykietg obo-

Obr. 62. — Eset, matka Tutmosi-
sa III-go. Czarny granit z Karnaku.
Okoto 1500 prz. Chr. Kair.

wigzujaca i nieublagang. Umieli na-
rzuca¢ swoja wole 1 swoj ksztalt
postaci ludzkiej, kamieniom a na-
wet skalom. Sami golili sobie skru-
pulatnie wszelki zarost a zamiast
tego nosili perukiibrody przypraw-
ne. Te mogly mie¢ zawsze przepi-
sany 1 doktadnie wykonany ksztatt.

Niedaleko od grupy piramid
koto dzisiejszej wioski Gizeh, kazali
Faraonowie z zywej skaly wykué
posta¢ Stfinksa, aby trwat zawsze.
Lezy tam do dzi§ — dlugi na 50 me-
trow a od podstawy do szczytu
wzniesionej glowy ma 20 metrow.
Miedzy przedniemi lapami kaplica.
Odpadl mu juz nos i rozpadac si¢
zaczela warga gérna — podobno u-
tracili to Arabowie — zreszta na
$»viecie nawet 1 nieobtrgcane glazy



nie trwajg bez zmian. Zawsze jednak rysy olbrzymiej, spo-

kojnej twarzy widzie¢ mozna 1 mozna si¢ domysla¢, jaki

ogrom znakomicie zorganizowanej zbiorowej pracy ludzkiej

musiat by¢ potrzebny — a byta to wylacznie praca r¢czna —

zeby skala mogla tak dokltadnie i tak po egipsku naslado-

wac twarz ludzka i ciato zwierzece wedle kaprysu wiladcy.
Znane motywy egipskie, powtarzane cz¢sto w pOz-

niejszych czasach, to wlasnie sfinksy, gtlowa ludzka w kro-

lewskiej chustce, przyci$nigtej do

czola a ulozonej w dwa szerokie

faldy za uszami, spadajgce az na

ramiona, tarcza stoneczna skrzyd-

lata 1 dwa we¢ze koto niej, albo

bardzo pospolity skarabeusz.

Obr. 64.—Faraon Amen-
hofis IV. Louvre.

Jest to chrzaszcz, nieco wigkszy od naszego zuka gnojaka,
zwany poswietnikiem czczonym (ateuchus sacer). (Obr. 70.)
Cieszyl si¢ w Egipcie czcia, bo od wiekow robit co$ po-
dobnego, co chcieli robi¢ Faraonowie, kiedy zasuszali
swoich zmartych, obwijali zwloki szmatami, impregno-
wali je zywica i1 zamykali w trumnach drewnianych.
Trumny w ogolnikowym ksztalcie czlowieka ~ wyiraln-



wanym portretem nieboszczyka w miejscu twarzy. (Obr. 72.)
Te trumny zamykali w sarkofagach kamiennych a sarko-

Obr. 65.— Faraon Mykerinos pod
opieka dwoch bogin. Gizeh. Okoto
2600 prz. Chr. Kair.

1

Obr. 66. — Uprawa roli w Egipcie. Ludzie orza,

kopia, sieja, $cinajg drzewa pod okiem dozorcy w al-

tanie. Malowidlo na $cianie grobu w Tebach okoto
r. 1500 prz. Chr.

fagi chowali w grobowcach
(mastaba) — obr. 71 — albo
w piramidach — tudzac sie, ze
si¢ w trupach zycie jako$ za-
taito 1 wylecag z grobow kie-
dy$ ludzie mlodzi. Widzieli

przeciez, jak poswietniki pracowicie godzinami calemi ob-
racajg i tocza po ziemi kule owczej mierzwy. Po jakims
czasie wygrzebuja si¢ z tych kul mtode chrzaszcze i leca.

Gdy takg kule przed czasem
otworzy¢, wida¢ w srodku
co$ jakby mumje¢ owada.
Pozornie martwy twor ja-
ki$ 1 nieruchawy. Poczwar-
ka. Faraonowie 1 zamoz-
niejsi Egipcjanie probowali
nasladowaé¢  poswietnika.
Nasladowanie bardzo po-
wierzchowne. Poswigtnik
ktadzie zywe jajko do $rod-
ka kuli, ktora toczy. Gdy-
by do niej ztozyl zrzucony

Obr. 67. — Faraon sktada ofiar¢ Ozyrysowi, Izy-
dzie i Horusowi.



pancerz chitynowy, wyszedlby na tem tak samo, jak Fa-
raon na piramidzie.

Dzieta sztuki egipskiej sa tak charakterystyczne, tak
niepodobne do wszystkich innych, ze poréwnujac je z wy-

Obr. 68. — Izyda rozposciera skrzy-
dta na sarkofagu Ramzesa lii-go.
Okoto r. 1180 prz. Chr.

tworami przyrody i ze soba
nawzajem, najlatwiej poka-

zacC, CO ZzZnaczy uproszczenic, Obr. 69. — Zona Faraona Tutank-

u_] ednolicenie CZYH Stylizacja amena jako Izyda. Posazek w drze-
: : . _ wie ztoconem. Okoto 1350 prz. Chr.
1 styl. I wcale nie jest trud i,

no wyrysowac, czy wymalo-

wac po egipsku posta¢ ludzka, albo zbudowac¢ po egipsku
szafe, lub ozdobi¢ sale. Wiadomo dobrze, o co chodzi i na
czem to polega. Swojemi uproszczeniami, ktore niady

Obr. 71. — Mastaba

w postaci ludzi? b

Obr. 70. — Skarabeusz czyli Po- : : : : 1_
$wietnik czczony (Ateuchus sacer) ZWIerZQC@_] .I'l'le pJ 11
najg odrazajace te-

etwa, swa precyzja wykonania, symetrjg, wyra 13,
jasnoscig rysunku, zdecydowanem prowadzenif 1ta,
prostota uktadu mas w budowie moze si¢ sztuh ska

podoba¢ zawsze i podobata si¢ czesto. Z drue ony



te kolosy, ogromy bryt

nieogarnione (obr. 73), te

jakby $lady urojen wielko-

Sciowych 1 zbitek sennych,

jak si¢ wyrazajg psychja-

trzy, ta nieukrocona pasja

do zapisywania olbrzymich

powierzchni 1 pokrywania

rysunkami $cian, stupow,

sukien, wszystkiego, co

PO.d quq, aby ty1k0 duzo Obr. 72. — Anubis z glowa szakala zajety mumja

1 JCSZCZC WIQCCJ 1 Znowu Ozyrysa, zkoiogq na t6zku w ksztalcie lwa. Malo-

i gdZie Sl@ ty1k0 da — to widlo z grobu w Tebach.

ma w sobie co$ barbarzynskiego. W tern czu¢ jaki§ brak

opanowania 1 umiaru. Co$§ wschodniego. Egipt zawsze.
liczymy do Wschodu, cho¢
on lezy od nas na potud-
nie. Oprocz tego, brak
w tem wszystkiem $ladow
usmiechu, pogody — to
wszystko razem jest nie-
co ponure itroche strasz-
ne i zawile i1 juz przez
to samo obce. Jakby
fragmenty niespokojnych

Obr. 73. — Dwa zwietrzate kolosy Memnona koto SH(?W, Jakby Zmory przy-

Teb, strzegly Swiatyni, z ktorej dzi§ niema $ladu. gnlata_]qce' Moze dlategO

U stop lewego czlow%ek w Turbanie jako miara tak Sl@ nam to przedsta_

wielkosci. . . .

wia, ze nas Hellenowie

nauczyli patrze¢ w pogodng, ludzka twarz Apollina, na-

uczyli nas ceni¢ to, co jasne, ludzkie, opanowane i utrzy-

mane w mierze?

IL MEZOPOTAMIJA.

Od dziewigtego do siédmego wieku przed Chrystu-
sem kwitla nad Eufratem i Tygrysem kultura Babilonu
1 Assyrji, ktora bezposrednio nie wplyneta na kulture na-
sza. Wiemy o niej co$ nieco$ ze Starego Testamentu a naj-
wigcej z wykopalisk dokonanych w wieku XIX i XX.
Wiemy, ze w starozytnym Babilonie wznosita si¢ na



Obr. 74. — Glowa Krolowej z piaskowca, znaleziona
w warsztacie rzezbiarskim w Amarnie. Okoto r. 1360
prz. Obr. Berlin.

o$miu olbrzymich tarasach,
dochodzacych do wysoko-
Sci stu osmdziesi¢ciu oSmiu
metrow, $wiatynia Bela,
ktoéra zatem siggala wy-
zej, niz piramidy. Wspot-
cze$Sni odczuwali, ze nie-
bo musi juz by¢ niedale-
ko. Tradycjabiblijnaprzy-
pisuje autorom 1 kierow-
nikom tej budowy niesty-
chang dume¢. Musieli na-
prawde mierzy¢ sily na
zamiary, poniewaz Wwzno-
sili t¢ budowle nie z ka-
mieni, ktérych w okolicy
nie bylo, tylko z cegiet
glinianych, suszonych na
stoncu lub wypalanych
w ogniu a zlepianych a-
sfaltem. Ten byt pod re¢-
ka. Nic dziwnego, ze z tej

kolosalnie zamierzonej architektury predko zostaty tylko
gruzy. W podobny sposéb z cegly na siedmiu tarasach
coraz to wyzszych wznosili swe $wiagtynie Assyryjczycy.

Obr. 75. — Palac Sargona w Korsabadzie. Rekonstrukcja.



Zostaly po nich ruiny
w Nimrud, w Korsabadzie
(obr. 75, 76), w Kujundzi-
ku, na miejscu starozytnej,
stubramnej Niniwy, ktoéra
Medowie zburzyli w r. 606
przed Chrystusem. Cegla-
ne Sciany patacow i1 $§wig-
tyn wykladali Assyryjczy-
cy wzorzystg, barwng ma-
jolika, kosztownem drze-
wem cedru i blachami mie-
dzianemi. Dolem okrywa-
ty mur ptyty alabastrowe.
Oproécz ptaskich stropow,
umieli Assyryjczycy robié
niewielkie sklepienia i ko-
puty. Kolumn mato uzy-
wali. Chyba drewnianych.
Te pognily. Scian nie od-
dzielal u nich od powaty

Obr. 76. — Brama z palacu Sargona w Korsaba-

dzie. Rekonstrukcja.;

lub sklepienia zaden gzyms.

Tylko goéra biegly po murach i po lukach bogato barwione
ptaskie szlaki, wykladane majolika w desenie i postacie
mezczyzn brodatych i1 skrzydlatych. (Obr. 77 i 79.) Tutaj
wigc powstala posta¢ aniota zwanego Cherubinem. Wy-
raz semicki. Assyryjczycy pierwsi skombinowali te po-
stacie, niemozliwe anatomicznie, lgczac razem znamiona

Obr. 77. — Krdl assyryjski migdzy dwoma geniu-

szami. Berlin.

ssakow 1 ptakdéw, nieco ina-
czej, niz to czesto robili
w posagach swoich bostw
Egipcjanie. Egipcjanie glo-
wy zwierzece osadzali na
tutowiu ludzkim. Assyryj-
czycy, oprocz tego, skrzyd-
fa. U bram patacow i $wig-
tyn assyryjskich straszy-
ty wchodzacego olbrzymie
rzezbione byki o ludzkich
glowach ze skrzydtami u
lopatek. (Obr. 80.) Glowy



tych potworé6w mialy dhlugie brody, trefione w loczki,
duze nosy, brwi zrosni¢te, a na fryzowanych wtosach wy-
sokie czapki, zwane tjarami. Nie bylo w ich wyrazie
nic uprzejmego (obr. 78) — przeciwnie; te postacie mogly
powsta¢ tylko w takiem S$rodowisku, gdzie jedni ludzie
byli bardzo sklonni do strachu a drudzy umieli szerzy¢
postrach. Latwo zgadnaé, ze krolami byli ci drudzy. Jak
odwaznie umieli krélowie
Assyrji zabija¢ ludzi w kra-
jach obcych 1 zwierzeta na
terenach ‘towieckich, o tem
moéwity liczne plaskorzezby
na Scianach ich patacow, do-
chowane w ulamkach do

Obr. 78. — Gilgamesz z lwem. Obr. 79. — Bostwo skrzydlate
Herakles mialby z kotem wigkszy w plaskorzezbie assyryjskiej. Bri-
klopot. tish Museum.

dzis. (Obr. 81—87.) One mowia, co ciekawsze, ze Assyryj-
czycy, chociaz semici, umieli bardzo trafnie spostrzegac
1 odtwarza¢ ksztalty 1 proporcje cial zwierzecych i ludz-
kich. Umieli je podpatrywac¢ w krotkotrwatych momentach
ruchu. Umieli oddawa¢ ich wyraz, odbiegajac od ustalo-
nych, znanych zaryséw sylwety. Lwica, trafiona strzalg
na plaskorzezbie w Kujundziku (obr. 86), jest oddana
w samym momencie zgonu. Jej tylne nogi nie trzymaja



si¢ schematu zwierzgcia, ktére idzie naprzédd, tylko zem-
dlaty i wloke si¢ po ziemi. Lwica ryczy. Konie na innych
ptaskorzezbach assyryjskich §wiadcza rowniez pochlebnie
o bystrym zmys$le spostrzegawczym, o wielkiej pamigci
wzrokowej 1 zainteresowaniu si¢ ksztattami spotykanemi
w przyrodzie u tamtejszych rzezbiarzy. Nasuwa si¢ py-

Obr. 81. — Konnica i piechota Assurbanipala.
Plaskorzezba z Niniwy. Ok. 650 prz. Chr. Louvre.

tanie, czy ich prace mozna
wobec tego nazwacé naturali-
Obr. 80. — Byk assyryjski. stycznemi albo realistyczne-
mi? A jezeli tak, to czy ma-
ja styl, czy tez nie gy stylizowane?

Terminy naturalizm 1 realizm sg me¢tne a najwickszy
zamegt powoduja, gdy ich uzywa ktos, kto nie probowal
sam odtwarza¢ widzianych bryt na plaskiem podtozu, albo
w plastycznym materjale. Zachowanie prawidlowej ana-
tomji w budowie modela nie musi si¢ wykluczaé —

Obr. 82. — £ .uje na lwy. PlaskorzeZba alabastrowa z Niniwy.
aek prz. Chr. British Museum.



Obr. 83. — Assurbanipal tréjka poluje na lwy. IX. w.

prz. Chr. British Museum.

moze si¢ doskonale taczy¢
z uproszczeniem i ujedno-
liceniem wygladu dzieta.
To wtasnie wida¢ na pla-
skorzezbach egipskich i
assyryjskich. Assyryjczy-
cy traftnie chwytali budo-
we¢ cztowieka, lwa, konia,

a rzezbionym postaciom ludzi, Iwow, koni nadawali, mimo
to, prosty, jednolity, charakterystyczny dla swojej sztuki
wyglad przez to, ze akcentowali mig$nie, odrzynajac je
glebokiemi bruzdami, zwigkszajac ich wypuktosci i kon-

sekwentnie skracali nieco
dtugos$¢ cztonkdéw na rzecz
ich grubo$ci. Assyryjskie
figury sg tez krepe i kur-
czowo napi¢te nawet, kie-
dy stoja spokojnie. Jakby
chciaty imponowac silg fi-
zyczng 1 masg ciata. Te
sktadniki modelu, ktore
daja widok niedo$¢ wy-
raznie okreslony, jak wto-
sy, Assyryjczyk ujmowat
twardo 1 rytmizowat. Ich

Obr. 84. — Assurbanipal II. szturmuje miasto z po-
mocg machin oblgzniczych. Sam napina tuk. IX wiek

prz. Chr. British Museum.

byki nawet majg po cztery

rzedy jednakich loczkéw na brzuchu i na grzbiecie, na
zadach i1 na ogonie. Skrzydla bykow maja dwa rzedy

Obr. 85. — Kro6l assyryjski na lowach. British

Museum.

jednakich piér, powtarza-
jacych sie od stawu to-
patkowego az do ostatniej
lotki jedynie tylko ze zmia-
ng diugosci. Jak w orna-
mencie. Zebra biegng row-
nolegtemi watkami na wta-
Sciwem miejscu; ale ostre
bruzdy, ktére oddzielaja
edno zebro od drugiego,
trafiajg prosto w linje, od-
dzielajgce pidra skrzydet.



(Obr. 80.) Assyryjczycy nie umieli sobie w ptaskorzezbach
wielofigurowych poradzi¢ z perspektywe, podobnie jak
i Egipcjanie. Postacie dalsze nie zmniejszajg si¢ u nich,
tylko znajduja si¢ znacznie wyzej — jakby widziane z lotu
ptaka; podobnie jak to robig dzisiaj dzieci w swoich ry-
sunkach. Chowaja si¢ jédne postacie za drugiemi tylko
wtedy, gdy chodza para-
mi, lub trojkami. Zreszta
kazda wystepuje w cato-
sci. (Obr. 84, 87.)

Spadkobiercami pan-
stwa 1 kultury assyryj-
skiej byli Medowie i Per-
sowie. Medowie nie zosta-
wili zabytkéw, a po Da-
rjuszu i Kserksesie, kro-
lach perskich, stawnych Obr. 86. — Lwica zraniona z Kujundziku.
zwalk z Hellenami, zosta-
ly szczatki patacu w Persepolis. Tam stercza jeszcze ztomy
jakich$ czterdziestu kolumn. Widac¢, ze oprocz cegly stoso-
wali Persowie do budowy marmur, ze ramy okien i drzwi
oktadali kamieniem, a sufity robili z drzewa. (Obr. 88
i 89.) Nieprawdopodobnie wygladaja ich kolumny. Jakby
ich nie wymyslat kamieniarz w swoim materjale, aby za-
stagpi¢ ciesle, tylko, jakby
szmuklerz 1 tapicer dy-
ktowali rzezbiarzowi, co i
jak ma robi¢ w kamieniu.
(Obr. 90, 91.) Bazy stupow
nasladuja obfitag frendzle
a cienkie trzony sg praz-
kowane bardzo licznemi ro-
weczkami. Prawdopodob-
nie stlupy byly zrazu z drzewa i1 obijano je cienkiemi
paskami blachy srebrnej. Ogromna, dluga glowica, ktorag
zapamig¢ta¢ trudno i1 zrozumie¢ nietatwo, ma u dotu fren-
dzle zwisajaca, wyzej jakby pidra 1 poduszeczki, nad tem
jakby prazkowane dywaniki pozwijane na koncach w wo-
luty a ustawione pionowo na zwojach wolut, na tem cztery

Obr. 87. — Stadko koziorozcow assyryjskie.



guziki w ksztalcie rozetek i na samym wierzchu dwa byki
stylizowane, lopatkami zroste. W tem wszystkiem mozna
odszuka¢ pasy wolich oczek, peretek — zupetnie po grecku.
(Obr. 90 1 91.) Wszystko razem bardzo bogate, obfite,
trudne do wykonania, zawile i dziwaczne, a nie wyglada
tak, zeby co$ dzwiga¢ moglo czy podpieraé. Raczej cha-
otyczny, fantastyczny popis pracowitosci robotnika i hoj-
nos$ci pana domu. Poézniejsze zabytki perskie nosza co-
raz wigcej Sladow sztuki grec- -
kiej a nie zapominaja o tradycji

Obr. 88. — Rekonstrukcja patacu Kserksesa w Per- Obr. 89. — Ruiny sali Kser-
sepolis. ksesa w Persepolis.

assyryjskiej. Te byki na kolumnach tez byly rodem z Ni-
niwy.

Fenicjanie nic po sobie nie zostawili godnego uwagi
w architekturze. Wiemy tylko, ze z Tyru sprowadzat Sa-
lomon majstrow do budowy $wiatyni w Jerozolimie.
Wiemy, ze uzywali wschodnim obyczajem do obijania
Scian drzewa cedrowego 1 blach ztotych — nie szczedzili
tez na pewno ornamentéw. Czytamy tez o cherubinach
szescioskrzydtych koto arki przymierza w $wiagtyni Salo-
monowej. Fenicka robota.

O architekturze zydowskiej nic wyraznego niewia-



domo O — o rzezbie figuralnej wiadomo, ze byla zakazana.
Dzisiejsze wytwory ludowe zydowskie (np. w srebrze) ce-
chuje robota filigranowa, obfi-

to$¢ drobnych motywow zdob-

niczych, jakby szukanie efektu

bogactwa form i pracowitosci

robotnika. Podobne cechy do-

strzec mozna w szlifierstwie

drogich kamieni, ktore Zydzi

od wiekow uprawiajg, rOwniez

w sztuce zdobienia rekopisOw—

w czem celowali zawsze 1 ce-

luja dzisiaj.

DO Odtwarzania konkret- Obr. 90. — Glowica z patacu Artakserksesa
nych zywych ksztaltow mniej li-go w Suzie. IV wiek prz. Chr.
objawiali sklonnosci — inaczej
nie przyjalby si¢ u nich zakaz usuwajgcy plastyke figu-

Obr. 91. — Stupy z sali Kserksesa w Persepolis.

1) Zobacz interesujaca, prace Odilo Wolff. Benediktiner von Emaus,
Prsio- Der Tempel von Jerusalem. Wien 1933. Verl. v. A. Schroll & Cie.



ralng z zycia. Ich potrzeby artystyczne wypowiadaly si¢
przewaznie w muzyce i w stowie. Dopiero stowa w duszy zy-
dowskiej poczete 1 przethu-
maczone na jezyk grecki a
z mego na inne aryjskie za-
pladnialy w ciggu wiekéw
wyobrazni¢ artystOw euro-
pejskich. U Zydéw na po-
czatku nie bylo barwnego
ksztattu, bylo tylko stowo.

Architektura 1 sztuka

figuralna Semitéw, o ile
wnosi¢ mozna z j€j nie-
licznych zabytkéw, ma co$
wspolnego z Egiptem. Nie
w ksztalcie, ale w wyra-
zie. Plaskorzezby egipskie
mialy nieznaczng wypu-

Obr. 92. — Dwie plaskorzezby: egipski krol i assy- kh)s’é,
ciala,

ryjski wojownik z patacu Sargona w Korsabadzie.
Poréwnaj ich budowe i wyglad.

zgrabne proporcje
ptynne linje, duzo

wdzieku w ksztattach i du-
zo wiernie podpatrzonych szczegélow jednostkowych. As-

syryjskie figury sg silnie wypukte,

mocne, glgboko bruzdowane, jakby
usilniej chcace imponowac 1 stra-
szy¢, 1 dalsze od natury, niz wy-
twory egipskie. (Obr. 92.) Alew jed-
nym i w drugim stylu czu¢ jakis
patos, szukanie ogromu, tajemnicy,
masy, grozy, bogactwa i wysokosci
za kazda cene¢. Bez miary, wigc na
spos6b wschodni. Nie chodzi o nad-
miar wylagcznie w ozdobach. Pod
tym wzgledem, jezeli porownywac
style w ciagu dziejow, mozna za-
uwazy¢ pewne falowanie. Niejeden
styl zrazu jest oszczedny w zdo-
bieniu, prosty. Z biegiem lat ozddb

krepe, nadludzko

Obr. 93. — Swiatynia indyjska
w Madurze.

przybywa i1 budowa staje si¢ bardziej skomplikowana,
pokad nie nadejdzie przetom i z nim znowu jaki§ styl



skromny, rzeczowy, oszczedny w dekorowaniu. Tak byto,
kiedy w Grecji po stylu doryckim przychodzit jonski i ko-
ryncki, tak si¢ w wiekach $rednich komplikowal gotyk,
tak wczesny, prosty renesans florencki przechodzit w ba-
rok 1 w rokoko, aby si¢ za Ludwika XVI uspokoi¢ i upro-
sci¢, tak naduzywat ozdob wiek XIX,
zeby w XX pozamykaé szkoty prze-
myshu artystycznego, bo przestano
wogole zdobi¢ architekture 1 deko-
rowanie jej wyszto z mody. Czy na
dhugo — kto dozyje, zobaczy. Prze-
ladowanie ozdobami i zawito$¢ nie
jest cecha wylacznie wschodnia.
Ona si¢ zjawia i gdzieindziej. Jed-
nakze utarty wzrot: ,,przepych
wschodni® nie jest frazesem. Wystarczy porownaé $wig-
tyni¢ indyjska, obr. 93, i Partenon, obr. 99, wiersz mi-
losny Anakreonta i Pie$n nad piesniami Salomona, rzym-
ska mozaike z przedpokoju i dywanik perski.

Obr. 94. — Swigtynia Dzeusa
w Olimpii.

Obr. 95. — Swigtynia dorycka w Girgenti na Sycylji.

Wkonicu: mieszanie pisma z rysunkiem, pisanie po
plaskorzezbach i1 tuz przy nich, jakby i pismo i rysunek
byly jednako i zaré6wno przeznaczone do czytania — jest
jakie§ nienasze. My czytamy tylko pismo, a rysunki
i rzezby lubimy ogladac.

Wiadomosci o stylach. 5



Obr. 96. — Kolumna do-
rycka w Girgenti.

III. HELLADA.

Nie kazdy musi umie¢ po grecku—
dzi$§ nawet umie malo kto, ale greckich
wyrazow nie pozbedzie si¢ nikt z jezyka
najbardziej nowoczesnego, kiedy bedzie
moéwit albo czytal ksigzki naukowe czy
literackie z jakiejkolwiek galezi. Moze
ich tylko nie rozumie¢ 1 moze odsta-
nia¢ braki swego wyksztalcenia, kiedy
je zacznie przekrecaé, nie wiedzac, co
mowi wilasciwie. Podobnie mozna si¢
zapiera¢ wszelkiej tradycji greckiej
w sztuce w imi¢ aeroplanoéw i automo-
bilow, ale nie zaszkodzi rozumieé takze
ksztatt katedry, stojacej pod goéra Gedy-
mina w Wilnie, albo ksztalt bernar-
dynskiego kosciota $wigtej Anny kotlo
Zjazdu w Warszawie. Nietylko tych
dwoéch. Na kazdych drzwiach, na pore-
czy schodow, na fasadzie czynszowej
kamienicy 1 wiejskiego dworku spotyka
si¢ co krok elementy zdobnicze i kon-
strukcyjne, ktére do nas przez Rzym
1 Paryz przyszly z Grecji. Wigc warto
co$ nieco$ wiedzie¢ i o tern, jak wila-
Sciwie wygladaly tamte style, ktore Eu-

ropa przetrawia dwadzies$cia sze$s¢ wiekow. Nietylko Eu-

ropa. Elementy tych stylow
spotka¢ mozna od Kapszta-
du po Leningrad i w Me-
ksyku stoja od paruset lat,
sczerniate roOwnie jak w Ja-
ponji i w Indjach. Rozcho-
dzity si¢ wraz z tacinskiem
thumaczeniem Now. i St.
Testamentu 1 z tlumacze-
niami tego tlumaczenia, a
ta ksigzka, jak wiadomo, u-

zyskata naktad najwiekszy. obr. 97. — Ruin

doryckiej w Seges



Obr. 98. — Akropolis w Atenach. Od lewej na gorze Erechtejon, Atena Promachos, Partenon, nizej Pinakoteka, Propyleje i $wig-
tynka Niki na prawo, nad spadzisto$cig.



1. Okresy w rozwoju stylow greckich.

7. podrecznikdOw historji sztuki mozna si¢ dowiedziec
o najwcze$niejszym okresie kultury greckiej, ktory po-
znano dopiero z koncem XIX-go wieku na podstawie wy-

Obr. 99. — Partenon widziany od strony Propylejow.

kopalisk dokonanych w Troi,

w Mykenach, w Tirynsie

a pozniej na Krecie. Zabytki z tego czasu, przed we-
drowkag Dorow, rzucity $§wiatlo na poematy Homera; po-
kazaty, ze wigcej niz na 1000 lat przed Chrystusem juz

Obr. 100. — Erecbtejon od zachodu. Po prawej ka-
rjatydy. Rekonstrukcja.

dwa stupy podtrzymywa-
ly zwienczenie ganku u
wejscia do domu greckie-
go, podobnie jak to jest
u nas jeszcze dzisiaj we
zwyczaju; ze pokoje w pa-
lacach byly rozmieszczo-
ne naokoto podworca; ze
w patacu krolewskim na
Krecie w tazience byta
wanna alabastrowaiwoda

w ustepach do zmywania, co przedtem uchodzito za wy-
nalazek dopiero wieku XIX-go; znaleziono figurki, przed-
stawiajagce damy Owczesne wysznurov”™ane, w krynolinach,

ztote naszyjniki 1 branzolety

i wazy ozdobione wiernemi

nie kute, sztylety
w kami glowonogoéw



i lilij — jednak te wy-
kopaliska nie wplynety
na sztuke¢ nowoczesna.
Na sztuke  europejska
wplynety zabytki grec-
kie poOzZniejsze, z okresu
t. zw. klasycznego, znane
dawno przed mykenskie-
mi. Okres klasyczny dzielg

na trzy epoki. Pierwsza
siega od Solona do wojen

Obr. 101. — Ruiny Erechtejonu.

perskich wilacznie, a wiec od r. 600 do 470 przed Chr.
W tej epoce panowal surowy, prosty styl dorycki, wtedy po-

Obr. 102. — Teseion w Atenach.

wstawaly $wigtynie w O-
limpji (obr. 94), w potu-
dniowej Italji, na Sycylji
jak np. w Girgenti (obr.
95 1 96), w Syrakuzach,
w Selinuncie, wSegestach
(obr. 97), w Paestum.
Druga, to epoka roz-
kwitu architektury i rzez-

by greckiej od 470 do 338 prz. Chr. czyli od wojen perskich
do upadku niepodlegtosci greckiej. Wtedyto, pod rzgdami
Periklesa, zabudowuje si¢ na nowo Wysoki Zamek w Ate-

Obr. 103. — Swigtynka Niki z balustradg na Akro-

poli w Atenach.

Obr. 104. — Atena Partenos w celli
Partenonu.



Obr. 106. — Skopas. Gto-

wa z frontonu $wiatyni Ate-

ny w Tegei. Muz. w Ate-
nach.

nach czyli Akropolis (obr.
98), Iktinos 1 Kailikrates
buduja tam czternascie lat
Partenon (obr. 99), Mne-

Obr. 105. — Hermes Praksytelesa Slk_l?s. WZnosi WSpanla']fe
z malym Dionyzoskiem. Rekon- WeJSCle t. zZw. Propyleje,
strukcja.

Atena dostaje potem je-
szcze Erechteion, skonczony V 409 r. (obr. 100 1 101),
Hefajstos otrzymuje pigkng $wigtynie na miescie, ktora sie
dzi$§ nazywa Teseion (obr. 102),
a bogini zwycigstwa Nike matg
Swigtynke z balustradg zaraz na

Obr. 107. — Pomnik Ly-
sikratesa w Atenach. Re- o Mauzoleum w Halikarnassie.
konstrukcja. Rekonstrukcja.



Obr. 109. — Ottarz Dzeusa w Pergamon. Rekonstrukcja.

prawo od Propylejow, tuz nad stromem urwiskiem gory
zamkowej. (Obr. 103.) W Atenach i poza Atenami Fi-
djasz wykonuje wtedy chryzelefantyny czyli kolo-
salne posagi o sukniach z blach ztotych i ciatach z kosci
stoniowej. (Obr. 104.) Praksyteles rzezbi peilne uroku
1 zycia posagi boéstw, zgrabnie stojacych na jednej nodze
mocniej, niz na drugiej (obr. 105), a Skopas i $wig-
tynie sam stawia i posagami je zdobi — pelnemi wy-
razu tesknoty w gleboko osadzonych wielkich oczach.
(Obr. 106.) Kwitnie w architekturze bogaty, ozdobny styl
jonski.

W epoce trzeciej od 338 — 146 kultura grecka roz-
przestrzenia si¢ na caly 6wczesny Wschod dzigki podbo-
jom 1 nastgpcom Aleksandra Wielkiego. Przyjmuje si¢
jeszcze obfitszy w ozdoby styl koryncki. Powstaje teraz
wigcej teatrow 1 patacoéOw, niz §wiatyn. W Atenach buduje
si¢ znany pomnik dyrygenta choru Lysikratesa, kiedy
odnidst zwycigstwo na konkursie. (Obr. 107.) W Halikar-
nassie, w Azji Mniejszej, Artemizja, wdowa po Mauzolosie,
wznosi nieboszczykowi me¢zowi stawny grobowiec zwany
Mauzoleum. (Obr. 108.) Eumenes Il stawia Zeusowi ol-
brzymi ottarz w Pergamon. (Obr. 109 i 110.) Mieszaja si¢



teraz wszystkie style poprzednie, ro$nie przepych i umie-
jetnos¢ robotnikdéw. Rozkwitaja nowe Srodowiska kul-
tury, jak Rodos i1 Aleksandrja. Powstajg olbrzymie ksie-
gozbiory i instytuty naukowe. Zyskuje sobie stawe rzez-
biarz Lysippos wizerunkami rzezbionemi Aleksandra W.
1 zgrabnemi posggami wysmuktych mtodziencow (obr. 111),
Apelles tudzaco maluje
obrazy. Z tego okresu
pochodzi znana mozai-
ka przedstawiajgca bi-
twe Aleksandra Wiel-
kiego pod Issos i1 poz-
niejsze od niej doskona-
le portrety, odgrzebane
w El Fajum. (Obr. 113.)
Styl grecki nie konczy
si¢ z upadkiem niepod-
leglosci Hellady. Sztu-
ke 1 umiejetnos¢ Grecji
przejmuje Rzym a zcza-
sem Bizancjum. Do In-
dji siegaja wplywy grec-
kie, poczawszy od Hi-
szpanji. Ale nadchodzi
zmierzch 1 nowa era.
Herulowie, Rugijczycy,
Gotowie, Longobardo-
wie, Hunnowie 1 inni
Wandalowie rabuja, pa-
la 1 burzg $wiatyniei pa-
lace, a z posagodw wypa-
laja wapno, inne wrzu-
cajg do rzek i do morza.
Oczywista, ze w gruzy idg wtedy wspaniate taznie i wo-
dociagi, teatry i bibljoteki i wymieraja architekci, ktorzy
umieli projektowac jasne wnetrza, wymierajg i robotnicy,
ktorzy umieli wykonywaé zlobkowane kolumny, liSciaste
lowice, woluty, gzymsy 1 posagi. Ruiny i ztomy pokrywa

>woli gruz 1 bloto, porasta je trawa 1 winograd. Tak do

vowy wieku pietnastego.

Obr. 110. — Glowa olbrzyma z oltarza pergaineiiskie-
go. Porownaj wlosy Dawida Michata Aniota.



Wtedy nadchodzi Odrodzenie. W Italji zaczynajq na
gwalt odgrzebywac¢ i nasladowac i bada¢, rozumieé i sza-
nowa¢ kazdy fragment muru starozytnego, ktory si¢ je-

szcze dochowatl, kazdy zlom posagu, chociazby oblazt
z farby i nos stracit

i nég mu nie mozna
byto odszukaé. ,,.Do-

Obr. 111. Apoksyomenos Ly- Obr. 112. — Herakles odpoczywajacy ; skromniej,

sippa. niz Gilgamesz. Rzezba Lysippa.

rownaé starozytnym* to staje si¢ hastem nie dnia, ale
szeregu wiekow nastepujagcych — az do dwudziestego
prawie.

2. Dom grecki.

Domy greckie byly zwierzchu zupelnie skromne, bez
0zdob. Sciany az do IV wieku przed Chr. tynkowano i ma-
lowano. O Alkibiadesie czytamy, ze byl bardzo pretensjo-
nalny, zaczem $ciany w jego domu zdobit stawny malarz
Agatarchos Musialy to by¢ malowidla figuralne, farby



mieszane byly z woskiem i na goragco wpuszczane w tynk
z pomocg rozgrzanych ;pachtli metalowych. Te tech-
nike nazywano enkaustykag.
W skromniejszych domach wy-
starczatlo zaznaczenie barwami
o roéznej jasnosci cokotu S$cia-
ny dolem i gzymsu goéra, albo
imitowanie siatka linij uktadu
fug, charakterystycznych dla
warstw kamienia ciosowego.
Bogatsi wykladali $ciany mar-
murem roéznobarwnym albo tad-
nem drzewem. Na sznurach od
gzymsu wisiaty przy $cianach
w drewnianych ramach por-
trety 1 krajobrazy malowane
na deskach, gruntowanych jak
dzi§, réwniez maski zmartych
cztonké4w rodziny albo maski
teatralne, a od powaty na $rod-
ku zwieszal si¢ nieraz na sznur-
ku posazek Erosa lub takze
skrzydlatej Niki. Posadzka by-
la drewniana a bywala 1 mo-
zaikowa. Przechowuja w Ne-
apolu fragment posadzki sta-
rozytnej poznej, na ktorej
Obr. 113. — Portret kobi.ecy na wieku mu- mistrz _]aklé W mozaice hleQ_
itz Bl Fajum. co wykonal ogryzione koSci,
niedojedzone ryby, raki i jarzyny. Pomysl mniej smaczny,
niz jego przedmiot. Sufity kasetowane z drzewa malowa-
nego 1 ztoconego niekiedy. Na dnie
kasetonow nierzadko malowidta figu-
ralne. Bywatly i sufity stiukowe. Za-
miast drzwi czesto kotary i dywany.
W palacach - owszem — bywal}/, Obr. 114.— Greckie stofki skla-
drzwi, inkrustowane koscia stoniowa dane-
1 szyldkretem, bywaly stupy wykladane onyksem i aga-
tem. Ale to kosztowalo 1 wtedy.
Siadato si¢ najczes$ciej na stotkach bez oparcia. Stotki



bywaly sktadane jak nasze ogrodowe. (Obr. 114.) Bywaly
1 pickne fotele 1 krzesta z oparciem. (Obr. 115.) Szczegol-
nie dla oséb starszych. Procz tego tawy, a do obiadu i1 ko-
lacji sofy z wezglowiem. Lozka metalowe miaty mate-
race na pasach, albo na siatce sprezynowej. (Obr. 116.)
Stoliki mate trojnozne. Bywalo, ze kazdy go$¢ mial sto-
lik dla siebie a trzy osoby

mogty z kazdej strony po-

koju leze¢ obok siebie u-

kosem, gdy sofy ustawiono

w podkowe. Dlatego Jan

Apostot mogt leze¢ na pier-

si Chrystusa podczas O-

statniej Wieczerzy. Nie

tak, jak na znanym obra- Sol
zie Leonarda da Vinci.

W $cianach bywaly szafy i,

procz tego, skrzynie drewniane na rzeczy. Swiece w kan-
delabrach wysokich, latarki i lampki oliwne dawaty $swia-
tto wieczorami. Stabe $wiatlo, ktore przy czytaniu oczy
psuto. Cicero jeszcze narzeka w listach na zapalenie spo-
jowki. I czytat duzo 1 pisal przy kaganku.

Na parterze od wejscia prowadzit kurytarzyk do
wnetrza. W srodku domu podworko lub ogrodek, oto-
czony kruzgankiem na stupach czyli t. zw. perystyl. Z po-
dworka dopiero wchodzito si¢ do jadalni, do pokoju dla
gosci 1 mniejszych pokoikoéw mieszkalnych. Na pietrze
mieszkaly kobiety. Bezpieczniej 1 zaciszniej. Tak przynaj-
mniej wygladaty domy odkopane w Priene kolo Miletu
i na Delos. (Obr. 117.)

Obr. 115. — Greckie krzesto, fotel i podnozek.

3. Style greckie w architekturze.

A. Dorycki.
Roznice stylow greckich mozna najlepiej zauwazy¢
w ksztalcie stup' 'o6re stale nalezaly do budowy $wig-
tyn. Swiatynia , bez wzgledu na jej styl, zawsze
wznosi si¢ na | zszeniu z kilku stopni. To podwyz-
szenie nazywa zlobatem. Stopnie sg tak wysokie, ze

do drzwi trz' stepowaé po schodach, uzupeiniaja-



cych zbyt wysokie stopnie od przodu. (Zob. obr. 118.)
Wzniesienie to celowe; nietylko ze wzgledu na nierow-
nos$¢ 1 nieraz wilgotno$¢ terenu, ale takze dlatego, ze
kazda architektura najlepiej wyglada od dotu. Podobnie,

zyskuja gory, kiedy je ogladaé z dolin. Przystato
zreszta gmachom otoczo-
nym czcig spoglada¢ zgo-
ry na otoczenie. W kaz-
dym razie to wzniesienie
nie siggato stu osSmdziesie-
ciu metréw, jak tarasy ba-
bilonskie i assyryjskie,
w tej samej mysli wzno-
szone.

Gorna powierzchnia sty-
lobatu jest nieco wypuklejsza Srodkiem a lekko opada
w prawo 1 w lewo. Dzigki temu wyglada zbliska po-
ziomo. Gdyby byta zupelie pozioma, stopnie wyglada-
lyby zbliska jakby zakleste na Ssrodku a wznoszace si¢
po prawej i po lewe;.

Tak sg szerokie.

Sama $wiatynia by-
ta zbudowana na prosto-
kacie. (Obr. 119.) Jgej
wnetrze, cella, naos, nie
przeznaczone do zebran
religijnych, bylo tylko
mieszkaniem dla posggu
bostwa i1 przechowalnig
daréw, ktore u stop po-

S%gu skladano. Nle by’1 Obr. 117. — Dom grecki odkopany w Priene. Rekon-

to WIQC 0dp0w1edn1k na- strukcja. Wnetrza zgrupowane okoto brukowanego po-
;. , , dworza. Budynek gléwny ma z przodu ganek na czte-

szych kos$ciotow, ktore rech stupach.

od samego poczatku by-

ty przeznaczone do zebran wiernych, tylko raczej odpo-

wiednik tych kapliczek przydroznych, w ktorych obra-

zek albo figurka $wigtego nibyto mieszka samotnie —

z wotami. Kolumny byly przy $wiagtyni zawsze. Podtrzy-

mywaly belkowanie, na ktéorem wspieral si¢ dach dwu-

spadkowy. Jezeli tylko przednia czg¢s¢ dachu wspi ;| 1a

Obr. 116. — Stot i sofa z jadalni. Trzej zalotnicy
z Odyssei.



si¢ na stupach, $wiatynia nazywata si¢ prostylos. Je-
zeli mury celli wyprowadzone byly ku przodow1 tak, ze
ostanialy z prawej i z lewej przedsionek, i byly z frontu
na przekroju ozdobione i od dolu do gory podzielone,

Obr. Towa naroznika Partenonu. Zewngtrzny fryz ma tryglify i metopy —
wewnetrzny pochod panatenejski.

podob by stupy, i1 tylko na samym $rodku z przodu
staly 4 tdemi stupy prawdziwe, nazywala si¢ taka
Swig x tacinie templum in antis. Te zakoncze-
nia i podobne do slupoéw nazywaty si¢ antami. Je-

zeli staly nietylko przed cella, ale takze za nia,



gdzie bywato wejscie do tylnej komory (opistodomos) stu-
zacej jako skarbiec, budowla nazywata si¢ amfipro-
sty los. Jezeli naokoto celli biegt jeden pelny szereg ko-
lumn, nazywata si¢ taka $Swiatynia peripteros. Dwa

Obr. 119. — Rzut poziomy Par-
tenonu. Peripteros.

szeregi kolumn, obiegajace S$wiagty-
ni¢ naokoto, stanowily dipteros.
(Obr. 120.)

Kolumny podpieraly tez nierzad-
ko we wnetrzu sufit celli, stojac
w niej w dwu rzedach tak, ze wne-
trze rozpadalo si¢ jakby na trzy row-
nolegle nawy pod jednym ptaskim,
kasetowanym sufitem. Drzwi do celli
miewaly oprawe zwezajaca si¢ nieco
ku gorze a nad nig gzyms wilasny,
wsparty z prawej 1 z lewej na kon-
solach.

Zdaleka nie byto wida¢ celli, tyl-
ko stupy, belkowanie 1 dach. Shupy
$wigtyn doryckich nie mialy Zzadnych
baz, wyrastaty wprost z tarasu. Wy-
gladaty ci¢zko, bo grube, niezgrabne.
Jednakze nie tak, jak egipskie. Ich

wysoko$¢ byta pie¢ i pot do szes$ciu razy wicgksza od dol-
nej $rednicy. Trzon zdobito o$mnascie albo dwadziescia
rowkow niezbyt glebokich, schodzacych si¢ ostremi, pio-

TENMPLA im AM T1 3 PROSTYLO5

Obr. 120. — Typy $wiatyn greckich w rzutach poziomych.

nowemi krawedziami. Dolna cz¢$¢ stupa nabrzmiata wy-
datng entaza, dolna S$rednica wyraznie wigksza od gor-
nej. (Zob. obr. 121.)

Glowice rozpoczynal od dotu potezny, szeroki, pla-
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skawy echinu s bez zadnych o0zdéb. Pod nim w pewnej
odlegtosci trzon byt kilka razy naciety poziomo waskiemi
prazkami naokoto. Te nacigcia nazywaly si¢ po lacinie
anu li, pierécienie, i odgraniczaly najwyzsza cze¢$¢ trzonu,
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Obr. 121. — Stup i belkowanie doryckie ze Skarbca Atenczykéw w Delfach.

L. zw. szyjke. Echinusy wczesnych $wiagtyn doryckich
dziwnie daleko sterczg poza trzon. Jak odwrocone kape-
lusze na grzybach, jakby zwalisty, przysadzisty chlopak
miednice nosit na glowie. W Syrakuzach stercza takie
rzedem, jak niew”klete duchy, z kosSciota Matki Boskiej



(obr. 122); nie zdotat ich schowa¢ gruby mur, kiedy $wig-
tyni¢ Pallas Ateny przerabiano na katedr¢ a nie optla-
cilo si¢ glowic obtlukiwa¢ do lica $ciany. Na echinusie
lezat rownie potezny niewysoki graniasty abakus, ozdo-
biony malowanym meandrem i ten juz bezposrednio dzwi-
gal architraw.

Na architrawie zadnych ozdoéb. Wypuktla listewka gra-
niasta oddziela go od fryzu. Dopiero na fryzie niebieskie
tryglify i czerwone metopy z rzezbami a nad tern wszyst-

kiem sterczy  poziomo
gzyms. Na jego spodniej
powierzchni nad kazdym
tryglifem i nad metopa kaz-
da tak samo jakby przybite
deseczki (mutuli). J. S.
Zubrzycki nazywa je p od-
toZznicami. Na kazdej
trzy rzedy krotkich kot-
kéw, zwanych kroplami
(guttae). Pod listewka ar-
chitrawu pod kazdym try-
glifem jeszcze krotka li-
stewka 1 na niej od dotu
znowu pig¢, sze$¢ kotecz-
kow w rzedzie. To ska-
mieniate pamiatki po daw-
nej robocie ciesielskie;j.
Od prawego i lewego
kranca gzymsu wznosi si¢
Obr.r 1'22. - Stare kolumny doryckie z dawnej 1ag0dnie pOd ostrym kqtem
$§wiatyni Pallady w katedrze w Syrakuzach.
nowy gzyms— dachowy —
ten juz nie ma zadnych deseczek i kropelek, zamyka si¢
nad srodkiem frontonu rozwartym katem 1 stanowi rame
dla ptaskiego pola w ksztalcie trojkata rOwnoramiennego,
ktore si¢ nazywa tympanon t.zn. beben. (Obr. 123 i 124.)
Na barwnem tle tympanonu rzezby, ulozone w grupe tak,
ze na samym S$rodku postacie bogow stoja — tylko tam
jest miejsce na to, zeby sta¢ — a po bokach, gdzie gzyms
opada powoli, bohaterowie pochylaja si¢, walcza, mo-
cuja, zaleznie od przedmiotu wzigtego za temat. W sa-



mych katach po prawej i lewej leza trupy, padaja ranni,
wynurzajg si¢ glowy koni zapadajgcego Heliosa.
Na szczycie gzymsu

dachowego na $rodku i na

jego krancach z obu stron

stoja naszczytniki (a-

kroterja) zdobne palmeta-

mi. (Obr. 125.) Na gzymsie

dachowym lezy juz tylko

malowana rynna, otwiera-

jaca sie co jakis czas pasz-

czami lwow, ktore odpro-

wadzaja wod¢ na zewnatrz

gmachu. Sufit kruzganka

miedzy rzedem stupdéw a

Sciang celli kasetowany

w kamieniu. Na bil¢kitnem

dnie kasetonéw zlocone

gwiazdy.

Moze by¢, ze Swigty-

nie doryckie, z6tknaciprze-

chodzac z biegiem wiekdéw

w ruiny, nie stracity na tern

zbyt wiele. Kiedy je sobie

wyobrazi¢ catkiem s$wieze,

biate i1 jeszcze mokre z far-

by, uprzatni¢ty teren na-

okoto i duzo ludzi do te-

go w $wiezo wypranych hi-

matjonach, w procesjach

1 ze $piewami, z wiencami,

z kadzidlem, w dzien upal-

ny, trudno powiedzieé, czy

zabytek zyskuje na tem

odswiezeniu w myslach,

czy moze traci nieco. Tak

czasem bardzo urocza ba-

bunia o siwych lokach, czci-
godnych zmarszczkach i szlachetnej, koscistej, watlej rece
traci nieco, kiedy jg zobaczy¢ na dawnej fotografji z cza-

Wiadomosci o stylach. 6



-~ rsf sow narzeczenskich — tlusta. Tak 1 mech
}I( na glazach 1 rozchodnik w szczelinach mie-
obr. 125. = akrote- dzy ciosami 1 liljowe ciezkie kiscie pachng-
ca cz. naszezymiki. c€j gUCynji j obtluczone gzymsy pod stopami
1 wspomnienia, ktore si¢ pozotktych murdéw czepiajg ra-
zem z bluszczem i szepty Dafny i slowiki, ktore si¢ na-
okoto w gestych laurach
styszy, dajg zwaliskom cos,
jakby patene¢. Nie chce si¢
jej zdejmowac.

B. donski.

Styl jonski jest w po-
roOwnaniu z doryckim bo-
gaty, misterny i paradny.
Juz z daleka bije w oczy
inna uroda kolumn, don-
skie sg wysmukie. O$m
1 pot do dziewieciu S$red-
nic miesci si¢ w ich wyso-
kosci, entaza stabo zazna-
czona. Trzon zdobi
dzte$cia cztery :ziob
gtebiej wyrznietych,
dzielonych od siebie
skiemi pionowemi pe
mi  wypuklych $cit
Kazdy rowek zakonc

plintos. Prawa woluta stoi uko$nie, bo narozna. Obr. 126 a. — Najprostsza baza jonska.

dotem i gorg potokraglto. Trzon nie sjtoi bezposrednio, boso
na podstawie. Dostat baz¢ z dwoch wypuklych obreczy,
przedzielonych wkleskiem. Dolna obrgcz oczywiscie szer-



sza od gornego i wklesek si¢ z tem liczy — wigc 1 jego
gorna listewka wezsza od dolnej a profil sptywa ku do-
lowi coraz szerzej. Szkoda takiej bazy tuz przy ziemi,
wigc w kolonjach azjatyckich dostala ptaski podndzek
graniasty t. zw. plinthos. (Obr. 126.)

Echinus u dotu glowicy malo co szerszy od $red-

Obr. 128. — Nike poprawiajaca
trzewik na balustradzie $wiatyni
Niki na Akropoli. British Mus.

nicy trzona. Ogranicza go dotem

waski sznur peretek. Na echi-

nusie widaé¢ ze trzy wole ocz-

ka: dwa skrajne chowaja si¢ juz

pod palmetkami. Miedzy echinus

Obr. 127. — Karayda 1| abakus wszedl nowy element:

7 Ercchtejonu. Slimacznice czyli woluty.

Skladnik dwubocznie symetrycz-

ny, podczas gdy cala reszta slupa ma budowe centralng.
Na echinusie lezy bowiem, jakby dwuwarstwowy koc, pod-
Sciotka prostokatna, dluzszym bokiem do frontu zwro-
cona, zwini¢ta w rulony z lewej 1 z prawej. Zwinigcia
tworza prawidlowe S$limacznice czyli woluty. Po bokach
wida¢, ze sa jakby przewigzane dwoma kamiennemi pa-



skami, aby si¢ nie rozwijaty. Wywodzono te $limacznice
od baranich rogéw i od drewnianych stupoéw, odksztal-
conych uderzeniami milota, kiedy je wbijano w ziemi¢
w dawnych czasach. Inni wywodza je z architektury
perskiej. Trudno dojs¢, jak to bylo, dos¢, ze te Slimacz-
nice charakteryzujg styl jonski. Nad niemi abakus
ozdobny. Jego Sciany boczne
wyszty z pionu. Jakby je
rozgniott ciezar belkowania
przeszlty w karnisz, dotem

Obr. 129. — Mala kopja Ateny Obr. 130. — Atena Lemnijska Fi-
Partenos t. zw. Atena Warwakion. djasza. Rekonstrukcja.

wklesty, gora wypukly. Ozdobiono go pasmem listkéw
sercowatych.

Teraz architraw tréjschodkowy, waskim pasem
wolich oczek uwienczony i oddzielony od fryzu glad-
kiego lub zdobnego w rytmie/’ 1*skorzezby. Pod bogato

profilowanym gzymsem- * a nad gzymsem
Karnisz rynny. Kostek ni "'+vniach at-
tyckich; roéwniez baze¢ stawiano "asie,

bez podstawki (plinthos). — Skrom..



musiat mie¢ Platon w domu i jego =znajomi, ktérych
znamy z dialogow. Na zebraniach u Aspazji wieczorem
musiano je chwali¢ jako nowo$¢, ktéra moze traci nieco
zbytkiem wschodnim, ale trudno znowu wcigz patrze¢ na
spartanskie formy ojcow. Partenon jest zbyt uroczysty.
Trzeba, zeby Pallas Atene miala co§ nowoczesnego na

Obr. 131. — Glowa Ateny Lemnijskiej.

Akropoli. Dostata niedtugo Ere-

chtejon. (Obr. 100, 101.) Tam juz Obr. 11;”2-,— Hermes dawnego

i shupy jonskie i, zamiast kolumn, typus'kicoimgv{vor:ji E‘;‘gstiij,yr”'
dziewczeta noszace architraw na

gtowach: karjatydy. Powazne, ale weselsze, niz assy-
ryjskie byki brodate i skrzydlate. (Obr. 127.) Bogini zwy-
ciestwa, Nike, dostata tez nie piramide, tylko dwufron-
towa kapliczke (amfiprostylos) na goérce, nad urwiskiem.
(Obr. 103.) Na jej balustradzie plaskorzezbione skrzydlate
siostry Niki tanczytly tak wesoto, ze jednej spadl trzewik.
Poprawiatla go i poprawia do dzi§ — w British Museum.



(Obr. 128.) Fidjaszowa Pal-
las Atene ze zlota i z ko-
$ci stoniowej stata zamknigta
w Partenonie. (Obr. 1041 129.)
Zeby jej posta¢ i lud mogt
stale ogladaé, zrobit ja Fi-
djasz w bronzie do ogladania
z miasta i z portu — ogrom-
nag — w helmie i z wldcznig
1 ustawit ja pod golem nie-
bem. To Atene Proma-
chos. A zeby si¢ jej ludzie
zbytnio nie bali, postawil je-
szcze druga na otwarlem
miejscu, zwyczajnej ludzkiej
wielko$ci, nie straszng —
hetm zdjeta z glowy i1 trzy-
mata go w reku. O takg pro-
sili kolonisci z Lemnos.

Obr. 133. — Glowa Hermesa Praksyteleso-
wego z profilu. To ,,profil grecki®.

(Obr. 130 1 131.) Nie bylo $cistego przepisu, jak musi wy-

Obr. 134. — Biust Hermesa praksylelesowego od
czota.

glada¢ Atena. Dawano jej
hetm na glowe, tarcze obok
i wldcznie do re¢ki, aby
czlowiek, nawet ze wsi,
wiedziat, na co 1 na kogo
patrzy, ale mogta z tern
uzbrojeniem robi¢, co si¢
jej podobalo a rzezbiarzo-
wi na mysl przyszto. Ina-
czej, niz w Egipcie. Ina-
czej nawet, niz w dawnych
czasach w Grecji, kiedy
postacie bogoéw to byly je-
szcze kragte, grubo obcio-
sane bloki marmuru, (obr.
161), tylko zgrubsza przy-
pominajace posta¢ czlowie-
ka. Juz przed wojnami
perskiemi umieli Grecy
rzezbi¢ glowy i ¢ dz-



kie! .a%e tC gl°wy byly wtedy jak lalki — zawsze jednako
usmiechnigte, nogi spojone razem a potem rozstawione
jakby chodzity sztywnym wojskowym krokiem. Teraz Po-
ty kl et z Argos stworzyt swoj wzorowy posag (kanon)
zdrowego mtodzienca z wtocznig (Dory for os), obr. 135,
ktory swobodnie idac, stawial mocno jedna noge na ziemi
a druga mial wolno zwieszong, jakby si¢ od niechcenia
chwial w chodzie. Duza miat glowe 1 szerokie bary, przy-
pominat shupy doryckie. I drugiego zrobit smuklejszego,

ktory sobie glowe opasywal

przepaska (Diadum en o s).

Obr. 135. — Doryforos Poly- Obr. 136. — Diadumenos Poly-
kleta. Rgce falszywie uzupetione.

Nie wiaza wstegi na glowie.

kleta. Kanon.

(Obr. 136.) Wlosy na glowach — dawniej nasladowane dtu-
giem! réwnoleglemi jbruzdkami — teraz dzielg si¢ na eso-
wate pukle. U Praks$ytelesa one zatracg nawet ostre kra-
wedzie. Zaczng nasladowa¢ widoki wlosO6w a nie bryty
wlosow. To bedzie ujmowanie ,,malarskie” w rzezbie.
(Obr. 133 1 134.)

Teraz z pracowni Fidjasza zacze¢ly wychodzi¢ postacie
uroczyste, peplosy im opadaty pionowemi, twardemi fat-



dami jak ztobki na kolumnach, ale glowy zaczely, zy¢
1 mogty si¢ podoba¢ mlodym ludziom.

Z pracowni Fidjasza wyszedt olbrzymiej dlugosci
fryz. Obiegal gérng czes¢ celli w kruzganku Partenonu
a przedstawial procesje panatenejska, ktoéra co cztery lata

Obr. 137. — Glowa konia z fryzu
partenonskiego. Dolna warga mu
zanika.

Obr. 138. — Grupa z fryzu partenonskiego.

zanosita nowy ptaszcz dla bogini. Tam wszystkie postacie
Zyja a sg tam bogowie i ludzie, starcy i mlodziez, zgrabni
chlopcy i1 dziewczeta 1 hasajace konie. Wszystko odtwo-
rzone wiernie w zasadzie, cho¢ upickszone, upodobnione
jedne postacie do drugich i ujete w rytm. (Zob. obr. 137,

Obr. 139. — Grupa os6b z fryzu partenonskiego. Rytm postaci i rytm
faldow.
138 1 139.) Te konie Fidjaszowe z Partenonu staly si¢
pierwowzorem form konskich dla przysztych rzezb i obra-
zO6w na cale wieki. Przyroda wcigz pokazywala wigkszy
pysk u konia, nie tak wypukla piers, nie tak wysadzone
oczy — arty$ci lepiej pamigtali robote Fidjasza, niz wi-



dzieli wytwory przyrody. Jeszcze konie Van Dycka
w wieku XVII-ym, jeszcze Horacego Verneta i Adama
w XIX-ym sg w blizszem pokrewienstwie z ,idealnym®
koniem greckim, niz z zywym, chociazby nawet Arabem.
Co$ podobnego =zaszto z postaciami ludzkiemi. Do dzi$

Obr. 141. — Apollon Belwederski
Leocharesa. W Watykanie.

cenig ludzie ,,grecki* pro-
fil twarzy.

Przy drogach 1 w uli-
cach na miescie staty je-
szcze dawne posagi Her-

Obr. 140. — Apollon Sauroktonos czyli mesa: brodate, powaz-
seniative, To ke e ne, czcigodne, (obr. 132),
ale oto z warsztatu Prak-

sytelesa wyszedl teraz Hermes ogolony, miody, usmiech-
niety, zgrabny, 1 jak Maurice Chevalier stroit figle
z Dziecigtkiem Djonizjosem, ktore trzymat na reku.
(Obr. 105.) Jego Apollon nie polowal na smoki w ba-
gnach — mlody bardzo i roztrzepany jaszczurki wabit
na pniu a przeginal si¢ przytem niedbale i z wdzigkiem,
jak dziewczyna w tancu. (Obr. 140.) Apollon Leocharesa
(Belwederski), (obr. 141), miat nibyto razi¢ Grekow strza-
lami pod Troja za to, ze mu kaptana Agamemnon przy-
jat impertynencko. Mial hordy Galléw odpedzaé od Delf.



Ten Apollon nikogo nie przestraszy. Zgrabny, gladki,
spokojny, zdaje si¢ raczej aranzowacl tance, raczej droge
wskazywaé, niz grozi¢. Gniew w poczuciu wspoétczesnych
ludzi nie pochlebiat cztowiekowi — co6z dopiero twarzy

Obr. 142. — Nagrobek Hegeso, zony Proksenosa.

Apollona! Warto poréwnaé

ksztalty 1 wyraz tego samego

bostwa na rysunku Wyspian-

skiego. Dobrze do tego celu Obr. 143. — Sofokles. Ubrany w hi-
COS’ 0 kSZtaltaCh hleleh matjon. Tragedje w naczyniu za nogg.
wiedzie¢ dokladnie;j.

I $wigtynia jonska i wigkszo$¢ posagdw z tego czasu
wypowiada pogode i rados¢. Sg usmiechnigte same, albo
budzg usmiech. Nawet glowa meduzy, wyrzezbiona
w tych czasach, nie budzi grozy, wstretu ani strachu.
Jest tylko smutna. Pewnie, ze niemito by¢ meduza. Hegeso,
zona Proksenosa, na swoim kamieniu nagrobnym wy-



biera ze stuzaca perty z kasetki. (Obr. 142.) Scena po-
godna z codziennego zycia — uwieczniona w marmurze
na cmentarzu. Nikt nie zatamuje rak.

Obr. 144. — Demostenes. Obr. 145. — Arystoteles.

Portretowa rzezba kwitnie. Twarz, postaé, ruch
i ubranie Sofoklesa, Platona i Sokratesa, Epikura czy De-

Obr. 146. — Epikur. Obr. 147. — Glowa kobieca
w Monachium.

mostenesa znamy tylko z rzezb wspodtczesnych i znamy
je doskonale. (Obr. 143—148.)
Moznaby sobie wyobrazaé, ze w tych czasach dobrzy,



usmiechnieci rozumni ludzie cieszyli si¢ zyciem i wido-
kiem u$miechnigetych bostw i1 czcig otaczali to, co dobre

Obr. 148. — Glowa Diadu-
menosa Polykleta.

1 ludzkie. W ich czci wiecej pieszczoty,
niz obawy. Moznaby, gdyby nie posagi
dzieci Nioby. (Obr. 149.) Apollon je wy-
mordowal, bo ich matka byla zarozu-
miala z tego powodu, ze byla plodnie;j-
sza od jego matki, bogini Latony. Przy-
moéwity si¢ boginie. Mordowaé¢ niewin-
nych, bezbronnych, i do tego jednych za
drugich, to nie bardzo ludzkie 1 wcale
nie dobre. I to Apollonowi czci nie uj-
mowato. Stracono w tych czasach dzie-
sieciu wodzow atenskich za to, ze tru-

pow zomierskich nie mogli po bitwie morskiej pochowac,
musieli je zostawi¢ na wodzie i tam je mewy dziobaty.

Stracono z wyroku sadu
Sokratesa — to nie sg rysy
pogodne, ani dobre. Wi-
da¢, ze thum byt i wtedy
taki sam, jak wszedziei za-
wsze — w dzietach sztuki
jednak wypowiedziato si¢
wtedy chyba wigcej, niz
kiedykolwiek, dobrych, ja-
snych stron natury ludz-
kiej: zmyst spostrzegaw-
czy, zdrowie, rados¢ i pa-
nowanie nad soba. Nie
dziw, ze tyle razy w ciagu
wiekow 1 dzi§ tez ludzie
czytajacy w Europie my-
Slami i sercem do Hellady
wracajg. Jest po co.

C. Koryncki.

Styl koryncki, najpoz-
niejszy, odroéznia si¢ prze-

dewszystkiem ksztaltem glowicy. Baza i trzon =zostaja

Obr. 149. — Niobe z najmlodsza corka.

takie same, jak w jonskim. Kapitel (obr. 150) jest wyz-



szy 1 bogatszy, bardziej zawily. Otacza go dotem rzad
podhuznych, dos¢ prostych, na zewnatrz odgietych lisci.
Z poza nich wynurza si¢ szereg lisci duzych, esowato
ku gorze wygietych i odgigtych, porozcinanych, bruzdami
rozbieznemi zdobnych. Nad tern ze $rodka po kazdej

z czterech stron glowicy
rozbiegajg si¢ smukle, po
rogach na zewnatrz zwi-
nicte woluty wicgksze, 1
wypuszczajag ku srodkowi
po dwie woluty male,
dzwigajace palmete, ktora
siega az po wierzch aba-
kusa. Abakus na podsta-
wie kwadratowej o wgie-
tych ku $rodkowi bokach
rozchyla si¢ ku gorze
linjg simy i cztery rogi ma
ukosnie ku srodkowi $cie-
te. Belkowanie takie sa-
me, jak w stylu jonskim,
gzyms jeszcze  bogat-
szy, podparty konsolami,

oprocz kostek albo za-
miast kostek. Pomie¢dzy
konsolami na  spodniej

stronie gzymsu przymoco-
wane rozety.

Architekt usitowat te-
raz, wigcej niz poprzed-
nio, imponowaé bogac-
twem o0zddéb, rozmiarem,
gwaltownym, przejmuja-
cym wyrazem postaci i

Obr. 150. — Kapitel koryncki i belkowanie,

glow ludzkich, i opanowaniem glebi w rzezbie i w ma-
larstwie. Dzeus bylby si¢ obszedl i mniejszym ottarzem,
niz mu wystawiono w Pergamon (obr. 109) i Mauzolos
tak wielkiego grobowca nie potrzebowat, jakim go ucz-
cita zona. (Obr. 108.) Ale od czasow Aleksandra Wiel-
kiego zaczelty si¢ i w duszach i w dzielach rak ludz-



kich miesza¢ pierwiastki wschodnie z hellenskiemi. U wtad-
cOw coraz pospolitsze urojenia na temat wlasnej wielko-

Obr. 151. — Namiot Ptolemeusza II. Rekonstrukcja.

Sci: wymagali, zeby przed
nimi klekano, czego Grek
nigdy nie robil, bo to nie-
godne wolnego cztowieka;
pozwalali, zeby ich uwa-
zano za osoby nadprzyro-
dzone, spokrewnione z bo-
gami, czego oswiecony
Atenczyk nie bral nigdy
serjo; starali si¢ ol$nié
otoczenie nieprawdopodo-

bnym dawniej przepychem, zbytkiem 1 rozmiarem patacow,
pomnikow, statkow, §wigtyn, nawet namiotow. (Obr. 151.)
W rzezbie sukniami zaczgl miota¢ wicher a ciatami

nami¢tnos$¢. Nike z Samotraki
(obr. 152) pedzi pod wiatr, tak
stala kiedy$s na dziobie okre-
tu; rozjuszonego byka ujarz-
miaja miodzi ludzie w znanej
grupie Byka Farnezyjskiego,
(obr. 155); weze dusza Laoko-
ona z dwoma synami w innej
rzezbie ze szkoly rodyjskiej,
(obr. 2); Gall zabija siebie mie-
czem a zon¢ juz zabil, (obr.153);
inny padt i umiera, bo jest zra-
niony $miertelnie. (Obr.154.) To
tematy sensacyjne, przejmuja-
ce, tragiczne — a postacie wy-
gladaja jak zywe. Migsnie wi-
doczne pod skora, widoczne
Sciggna 1 zyty.

7 warsztatu odlewniczego
Lysippa wyszedt w tej epoce
stawny mtodzieniec oczyszcza-
jacy skrobaczka re¢ce z blota i1
Tak zwany Apoksyomenos

Obr. 152. — Nike z Samotraki. Louvre.

kurzu areny po zapasach.
. (Obr. 111.) Zgrabniejszy

od polykletowego Doryforosa, bo mniejszag ma glowe, krot-



szy tutdw 1 dluzsze nogi,
niz tamten. Smuklejszy —
podobnie, jak kolumna
jonska lub koryncka w po-
rownaniu z doryckg. Dzie-
lem Lysippa jest tez zna-
ny Herakles (Farnese),
(obr. 112), smutny olbrzym,
odpoczywajacy cicho po
swych dwunastu uczciwych
pracach — wcale nie taki
straszny 1 nie taki wielki,
jak assyryjski Gilgamesz
a bez poroéwnania pigkniej
zbudowany.

Uczen Lysippa, Cha-
res, mistrz szkoty rodyj-
skiej, odlat z bronzu kolo-
salny posag Heliosa. Tak
wielki, ze pod jego nogami
mialy okrety przeptywac.
Niedlugo po ukonczeniu
zniszczylo go trzesienie
ziemi. Tylko wiesci o nim

zostaly. Przechowal sie¢ zato posag Nilu z dzieémi, do-
pltywami, tez nadludzkiej wielkosci, cho¢ nie kolos —
nasladowany bez konca w pdzniejszych wiekach jako Ren,
Dunaj, Bug. (Obr. 156.) W tej epoce powstaje tez Afro-
dyta Medycejska 1 druga, przerobiona z wcze$niejszej,
znana z Luwru: Wenus z Milo, zwana melijskg lub mi-

lonska od wyspy Milo, sta-
roz. Melos. Tak si¢ nazy-
wa, bo tam o nig w 1820
zawadzil plugiem chiop,
kiedy ziemi¢ oral. Jest po-
wazna, spokojna, laskawa
i wida¢, ze nie interesuje
si¢ wlasnym wygladem, jak
Medycejska. Rece jej prze-
padly przy, transporcie na



statek. Francuzi musieli przytem stoczy¢ potyczke z Tur-
kami. Trudno teraz rece dokomponowaé — ale obejdzie
si¢. Bardziej zamknigta bryla bez nich. (Obr. 157.) Teraz

Obr. 155. — Byk farnezyjski.

kiedy$s powstata znana gto-
wa Hery, dumnej i zazdro-
snej zony Dzeusa, ktoéra
znamy z biustu rzymskie-
go, zwanego Hera z willi
Ludovisi. (Obr. 158.) Takze
gtowa Dzeusa, znana z ko-
pji rzymskiej jako Dzeus
z Otricoli. (Obr. 159.) Nie-
straszny.

Opanowanie przestrze-
ni wyrazato si¢ w tem, ze
zarowno w elementach ar-
chitektonicznych, jak 1
w rzezbie figuralnej arty-
$ci nie poprzestawali teraz
na linjachipowierzchniach
krzywych w jednej tylko
plaszczyznie, ale w mode
weszly krzywe tréjwymia-

rowe. To wida¢ juz w wolutach korynckich. Zaczynaja
si¢ na obwodzie glowicy daleko od jej osi ku przodowi,

biegng w glagb i1 znowu wra-
caja ku widzowi, aby si¢
zwinac¢ blizej widza, niz si¢
zaczely. W jonskim stylu
wychodzita z ptaszczyzny
rownoleglej do czota wi-
dza tylko jedna woluta,
stojaca na skraju gmachu.
I'aT, gdzie si¢ zalamywal
szereg stupow pod katem
prostym. Ale to byl wyja-
tek, to bylo wyjscie od bie-

Obr. 156. — Nil.

dy, aby patrzacemu z boku ta jedna glowica skrajna nie
pokazywata powierzchni watka, zamiast dwoch $limacz-
nic. (Obr. 160.) W glowicy korynckiej ptaszczyzny symet



1 osie wolut biegng skosnie w plaszczyznach przekatni
abakusa, wigc w glagb gmachu pod 45° do czota widza
1 do frontu budowli. (Obr. 150.)

Postacie ludzkie, rzezbione w tym czasie, stale skre-
cajag swa plaszczyzne symetrji: nogi w prawo, piers lub
przynajmniej gtowa w lewo, lub naodwrot. W wielkich

Obr. 157. — Afrodyta Milonska. Obr. 158. — Hera z willi Ludovisi.

grupach linje postaci biegng ku widzowi 1 od widza na
ukos. A zaczelo si¢ w epoce stylu doryckiego od ptaskiej
egipskiej postawy na bacznos¢. (Obr. 161—163.) Urocze
1 nietatwe do uchwycenia krzywe tréjwymiarowe Sledzag
teraz artys$ci 1 akcentujg w plastyce ciata ludzkiego. Ana-
tomje¢ opanowali po mistrzowsku.

W szesnascie wiekow po Chrystusie powtorzy si¢

Wiadomosci o stylach. 7



w Europie podobna moda na krzywe trojwymiarowe, na
postacie powyginane, jakby w tancu solowym, gl¢boko
rzezbione, w rozwichrzonych szatach, poruszane niby
gwaltownemi afektami. Takie figury stoja setkami po
gzymsach 1 niszach naszych kosciotow. Ta moda nazywa
sic¢ barokiem i wymaga réwniez bogactwa w architek-
turze. Stad mowi si¢ stusznie, ze w okresie hellenistycz-
nym t. j. od czaséw Ale-
ksandra Wielkiego staro-
zytno$¢ takze przezywala
okres swego baroku.
Niema powodu uwa-
za¢, ze byt to okres jakie-
go$ upadku plastyki. To
naturalny, zrozumiaty etap
w rozwoju tworczosci pla-
stycznej, nawet u poszcze-
gbélnych jednostek, ktore
sie¢ dzi$, czy kiedykolwiek
uczg rysunku lub modelo-
wania a majg zdolnosci do
tego. Wymodelowaé po-
sta¢ czlowieka ptaska jak
piernik — latwo. Prosty
kotek ponacina¢ w ksztatt
zblizony do ludzkiego jak
lalke — tez nie trudno.
Dopiero tam si¢ zaczyna
trudno$¢ w modelowaniu
1 w rysunku, gdy chodzi
o oddanie wymiaru wglab,
o wyrzezbienie glowy, oka,
nosa, ust tak, zeby rowno-
cze$nie dawaly 1 dobry widok z frontu 1 z profiluiw trzech
czwartych, gdy trzeba rzeZzbi¢ na okraglo. Co6z dopiero,
gdy si¢ ma ochote odtworzy¢ naturalny ruch 1 wyraz
zycia wewngetrznego wraz z charakterem postaci. Aby
byta podobna, Zywa 1 niesztywna! A to kusi kazdego,
kto lubi i1 potrafi modelowaé, bo pamigta to, co widziat.
Ten wilasnie szereg coraz to trudniejszych zadan rzez-

Obr. 159. — Dzeus z Otricoli.



biarskich przechodzita ludzko$¢ w Europie kilka razy.
Poraz pierwszy, kiedy w Helladzie od ogladzonych ktod,
zwanych ksoana, przechodzita do rzezb Polykleta, Praksy-
telesa 1 Lysippa a potem do dalszych hellenistycznych.
Niedorzecznoscig byloby pomysle¢, ze Hera z Samos lub
Apollo z Tenei powstal w okresie wysokiej kultury a La-
okoona robil prymityw. (Pordéwnaj obr. od 161—166.)
Widac¢ z tej linji rozwojowej osobliwy ped do wywo-
lywania szczegdlnych $wiadomych zludzen. Wiele pracy
i wiele zdolnos$ci ktadly pokolenia cate w to, zeby z mart-
wego materjatu umie¢ wykonaé¢ twory jakby zywe, nie
tylko przypominaé pewnemi znakami przedmioty, ale
wspotzawodniczyé w pewnym sposobie z  przyrodg.
Uchwyci¢ okiem i utrwali¢ rekg, in concreto, w materjale

Obr. 160. — Glowica jonska z boku i z gory oraz goérny widok na-
roznej glowicy jonskiej.

to co pickne w wygladzie przedmiotéw. A jesliby si¢
udalo zrobi¢ r¢ka twory jeszcze pigkniejsze, niz to, co
potrafita przyroda — tem lepiej. Jezeli kto§ to umial,
otaczano go czcig. Do niedawna.

4. Styl w malarstwie greckiem.

Mato wiemy o jego poczatkach i malo o najwybitniej-
szych dzietach. Oryginaty przepadly To, co zostato, to
skromne nasladownictwa pam1€;c1owe na $cianach domoéw
w Pompei, fragmenty mozajkowe i1 — najlepiej zacho-
wane — wazy. Wreszcie portrety na trumnach mumij
z El Fajum. Na starych wazach z epoki mykenskiej i po-
mykenskiej znajdujemy rysunki, wykonane czarnym po-
kostem sylwetowo, na naturalnem zoltawem tle naczy-
nia. (Obr. 167.) Te pierwsze chude sylwetki daleko od-



biegaja od natury, formy majg bardzo schematyczne, zbli-
zone do ksztaltobw znanych z geometrji, a niekiedy maja
zaciecie karykaturalne. (Obr. 168.) Oprécz figur, liczne
wzory linijne: krzyzyki, romby, zygzaki, gwiazdki, kotka,
szachownice, meandry. Ten styl malarstwa wazowego na-
zywa si¢ geometryczny.
W siédmym wieku czarne sylwetki ludzi i zwierzat
na wazach korynckich na-
bieraja ciataibaidziej pra-
widlowej budowy, S$wiad-
cza o wplywach wschod-
nich 1 dominuja na po-
wierzchniach naczyn do po-
lowy wieku szostego. (Obr.
169.) Dopiero po 540 przed
Chr. zmienia si¢ styl. Od
tego czasu malarze zakla-
daja czarno tto figur, wy-
oszczedzone postacie i
sprzety wystepuja na niem
w naturalnym czerwona-
wym kolorze dobrze wypa-
lonej gliny. Nieliczne cien-
kie kreski czarne uzupet-
niaja szczegoly anatomicz-
ne, faldy ubrania, budowe
akcesorjow.(Obr.!701 171.)
Prawdopodobnie mu-
sialy wyglada¢ tak tez ow- _
czesne obrazy $cienne, KtO- ey posag 7 Delf
remi np. Polygnotos zdobit
publiczne gmachy atenskie i1 portyki w Delfach jeszcze
w czasach Kimona (okoto 480). Budowal obrazy z pta-
skich jednobarwnych powierzchni, obwiedzionych jedno-
stajnym konturem. Dopiero w wieku pigtym mial Apollo-
doros wprowadzi¢ do malarstwa attyckiego poczatki §wia-
ttocienia.
Po wojnie peloponeskiej rozwija si¢, przewaznie
w Azji Mniejszej, malarstwo odtwarzajace juz naturalny
kolor i1 $wiatlocien postaci ludzkich i akcesorjow. Anek-

Obr. 161. — Archaiczna
Hera z Samos.



doty jak np. znana przypowies¢ o wspolzawodnictwie
Zeuksisa 1 Parrazjosa, z ktorych jeden zwiodt ptaki ma-
lowanemi jagodami, drugi wspolzawodnika malowana ko-
targ, $wiadcza, ze juz wtedy udawalo si¢ artystom uzyski-
waé¢ wyglad tudzacy przedmiotéw danych w obrazach

Obr. 163.— Apollon z Te-
nei. Prastary poprzednik
Belwederskiego.

1 ze to bylo W WYSO- Obr 164. — Eros i Psyche. Grupa odtwo-
Sokiej Cenie u artystéw rzona w z;anym li)](bl;zlizie t?ier}‘liradzkiegoz

i u odbiorcow. W dru- Py e

giej polowie 4-go wieku zyje najstawniejszy malarz sta-
rozytny Apelles, nadworny portrecista Aleksandra Wiel-
kiego. Mial wymalowaé Afrodyte, jak z piany morskiej
powstaje i wode z wlosow wyciska. Co$§ nieco$s mogag
o tern powiedzie¢ pdézne malowidla pompejanskie. Z nich
wida¢, ze starozytni nie zatrzymali si¢ na stadjum syl-



wet, konturu i plaskich powierzchni jednobarwnych, tylko
doszli do odtwarzania farbg widokéw barwnych bryl, jak
malarstwo przednowoczesne. Nie bylo starozytnym latwo
powigza¢ wigcej osOb w grupe i1 osadzi¢ je w jakiems$

wnetrzu, nie doszli do

praw perspektywy. Pro-

bowali tylko, przeczu-

wajgc niejasno prawa

widzenia bryt. Dajg wigc

linje zbiezne, ale nie za-

wsze u nich widoki row-

noleglych celuja do jed-

nego punktu. Miewaja

kilka punktéw zbiegu

roéwnocze$nie. Kazda po-

sta¢ w grupie jakgdyby

osobno malowana dla
et o s siebie, artySei boja sie  ow e T

serwatorbw. widocznie przystaniania  czacy Satyr z Willi

si¢ figuriprzecinania si¢ Porghese.
konturéw réznych bryt. Ale juz si¢ udawato malowac¢ lu-
dzi w ruchu, w skroétach 1 z wyrazem twarzy i1 z gestem.

W ruchach malowanych postaci widoczny wplyw po-

sagow. Te same po-
zycje wracajag w o-
brazach, ktore zna-

Obr. 167. — Waza w stylu geo- Obr. 168. — Wojownicy na wazie
metrycznym. Fragment. mykenskiej.

my z rzezb. Wplywem rzezby tlumaczy¢ wypada row-
niez wielkos¢ 1 wyrazisto§¢ oczu w portretach 1 figu-
rach z obrazéw, przedstawiajgcych jaka$ akcje. W malar-
stwie greckiem oczy widzimy stale jakby powigkszone



i zaakcentowane. Zapewne — modele, ludzie Pothudnia,
musieli mie¢ duze, ciemne oczy, podobnie, jak dzi§. Ale,
niezaleznie od tego, malarz 6wczesny widzial na kazdym
kroku rzezby, na ktérych oczy byly barwione. Nigdy bez
teczéwek 1 zrenic, jak sadzono
jeszcze w wieku XIX. Oczy figur
zwracaly uwage 1 uchodzily za
pickne. W tym sposobie akcento-
wal pdzniej malarz oczy swoich
postaci na desce lub na murze.
Ta moda przeszta do Bizancjum
1 do dzi§ dnia w malowidtach cer-
kiewnych zwracajg uwage nie-
prawdopodobnie wielkie, wpa-
trzone oczy. To te same oczy,
ktoéremi patrzq portrety Z El Fa- Obr. 169. — Stara waza koryncka.
jum; podobnie patrzyta kiedy$ A-
tena i Medea. Zeus lub Eros patrzyli z pewnos$cig tagodnie;j.
D3azno$¢ do uzyskiwania zludzen perspektywicznych
w malarstwie wida¢ w malowidtach pompejanskich takze
1 w osadzeniu malowidel. Powierzchnia $ciany, zazwyczaj
czerwonoruda lub zo6lta, posiada malowany cokotl 1 gzyms
gbéra. Malowane kolumny
dzielg s$ciany na pola. Na
nich wida¢ pozorne ramy
okien i przez nie dopiero,
niby to naprawde, patrzec
mozna na Andromede, Me-
dee, Ifigenj¢, czy inng sce-
n¢ o znanej tresci. Staro-
zytny obraz chciat by¢
dioramg, ile moznosci.
(Obr. 172.)
W  pejzazach pompe-
Obr. 170. — Wojownik rusza na wojng. Rysunek _]anSleh lnteresuje UZYCIG
na wazie w British Museum.
barw nienasyconych, odda-
nie blekitu morza i nieba, harmonizowanie bladego ro6zu
z jasng zielenia, jasnej pomaranczowej z bladym blekitem
1 szerokie, $miate, szkicowe prowadzenle pedzla. Widac,
ze Owczesny rzemie$lnik mial wprawe i poczucie arty-



styczne — bliskie malarzom wieku osmnastego. Portrety
na wiekach niektéorych mumij swiadcze ze portrecisci sta-
rozytni u schytku czas6w dawnych nie ustepowali portre-
cistom wieku XIX-go. To nie sa zadne symbole, Zadne
niby umys$lne odksztatcenia, Zadne osobliwe izmy, ani czy-
ste formy, zadne nibyto ,,czysto malarskie* wartos$ci, tylko
naprawde dobre portrety, S$wiadczace o wysokiej kul-
turze wzrokowej owczesnego pokolenia. Malowane grubo,
szybko, $mialo, z bajeczng wprawa 1 pewnoscig reki 1 po-

Obr. 171. — Tezeusz na dnie morza. Misa, roboty Eufroniosa, w Paryzu.

dobne do ludzi. Jak byly woéwczas portrety pozadane
1 rozpowszechnione, to moéwi list miodego czlowieka,
wzigtego do marynarki rzymskiej do Misenum, znaleziony
w  Oksyrrynchos, a podany w Deissmanna: Licht vom
Osten. Pisze, ze doplynal szczesliwie dzigki Sarapisowi
Panu, ktory go uratowat podczas burzy, podaje swoj nowy
adres, zapewnia, ze zdrow, kaze wszystkich usciskac i po-
wiada, ze dotacza swoj portrecik $wiezo zrobiony. Nie
bylo wowczas fotografji, ludzie tacy sami, jak dzis.



IV. RZYM.

1. Hellenizacja Rzymu.

Utrata niepodleglosci politycznej jest wielkiem nie-
szczeSciem. Szczegdlniej, gdy zwycigsca jest grubym bar-
barzynca i niepoprawnym. Krwawito si¢ serce Demoste-
nesa w potowie wieku IV-go na
mys$l, ze Macedonczyk bedzie stal
zatogag w Atenach. Niedlugo potem
wojska Filipa stane¢ly zaloga we
wszystkich republikanskich mia-
stach greckich. Greckie ojczyzny
czastkowe: niezalezne Ateny, Te-
by, Sparta stracily samodzielnos¢.

W niewiele lat pdzniej kto tylko

umiat co§ w Atenach i ktokolwiek

tam miat co$ do zbycia, albo chcial

co$ sprowadzic¢ z dalekich stron, miat

otwarte wszystkie drogi, ktoremi

przeszty wojska Aleksandra Wiel- obr. 172, — Dekoracta i

kiego, wszystkie rynki pracy, zby- " 'W_po]f,p(:fqa ey

tu 1 dobrobytu, ktore Aleksander

otworzyt. P6t $wiata staneto otworem, aby zyé w po-

koju, a tu i O6wdzie w zbytku, zamiast prowadzi¢ sa-

siedzkie wojny, ging¢ od glodu 1 zarazy w obregbie diu-
gich 1 krotkich a zawsze
wysokich muréw. Jak by-
to za Periklesa. Co$ szer-
szego zaczeto si¢ nazywac
0jczyzng.

Drugi raz znowu w
potowie wieku drugiego
prz. Chr. bogate, pigknie
zabudowane miasta grec-
kie widzialy obcych zol-

Obr. 173. — S'wiqtyn’ia rzyfnska, t. zw. Maison nierzy W swych murach.

carrée w Nimes. Tym razem byly to woj-
ska rzymskie. Zjawial si¢ z niemi prokonsul, grubo oku-
tany w bialg, faldzista toge, i rzymski poborca podatkowy.
Zdawato sie, ze nadszedl koniec kultury hellenskiej. Zot-



nierze italscy, rekrutowani z Apulji, Kalabrji czy z Alp,
nie znali j¢zyka Hellenow, tupili, co si¢ dalo, a posagi
thukli tu 1 6wdzie.

To jednak nie trwalo dlugo. Zwycieskim wodzom
imponowaly marmurowe palace, S$wigtynie, teatry, po-
mniki, rzezby i1 kolumny korynckie, ktérych nie widzieli
u siebie w domu, imponowat im sposdéb bycia zwyci¢zo-
nych, ich igrzyska, przedstawienia, tance, muzyka i ryt-
micznie przy muzyce deklamowane wiersze. Umieli z usza-
nowaniem patrze¢ na ich bibljoteki, zbiory obrazow,
skarby sztuki 1 o$wiecenia. Zdobywca Koryntu surowo
nakazal swoim zolnierzom, zeby kazdy zolnierz sam na-
prawil posag, ktory przy zdobyciu miasta zgruchotal lub
uszkodzil. Latwo sobie wy-
obrazi¢, jak musialy wy-
pas¢ te naprawki, nawet
nie amatorskie, $wiadczg-
ce lepiej o surowem po-
czuciu prawa u Rzymian
owczesnych, niz o ich kul-
turze artystycznej w tych
czasach.

Nie trwato dlugo a do
Italji zaczety odptywac ca-
le statki wyladowane rzez-
bami. Wywozono kolumny razem z gtowicami, plyty barw-
nych marmuréw, meble, naczynia, ptaskorzezby wielkie
i drobne, rzniete w onyksie (gemmy i kamee), bronzy,
pnie, belki i deski z Hymetu — co stato na placu 1 w gma-
chu publicznym a nieraz i w prywatnym — powdd prawny
znalez¢ tatwo, kiedy sie prawa dyktuje — nadawato si¢
w sam raz do Rzymu. Tam dotychczas widniala na mie-
Scie tylko cegla a w ciasnych, dusznych uliczkach mie-
szkalo si¢ przedtem nadzwyczaj skromnie. Rzym stawatl
si¢ przeciez stolica $wiata. Za Oktawiana Augusta statl
si¢ nig naprawde.

Nie wystarczato zwiez¢ do stolicy pigkny materjal.
Kto§ go musial zmontowa¢ umiej¢tnie i postawié, ktos
uzupehié, kto§ nasladowaé i naprawié. Zaczem z miast
hellenskich masami jada teraz do Italji architekci, rzez-

Obr. 174. — Swiatynia Westy na Forum Rzymskiem.
Rekonstrukcja.



biarze, robotnicy, majstrowie wszelkiego rodzaju a z nimi
nauczyciele wymowy, muzyki i1 wszelkich umiej¢tnosci.
Rzymianie — nawet starzy ludzie miedzy nimi — ucza
si¢ na gwalt po grecku, jezyk grecki styszy si¢ 1 w nowo
zbudowanych pysznych patacach, gdzie wieczorami czy-
tujg Platona a potem przy kitarach $piewajg Anakre-
onta i Sapfon¢ — po grecku. Styszy si¢ go w szkotach.
Tam dzieci ucza si¢ na Iliadzie 1 Odyssei, jak si¢ uczyly
dzieci hellenskie. Livius Andronicus, Grek z urodzenia,
tlumaczy Odysseje na wiersze tacinskie. Te predko uste-
puja heksametrom. Styszy si¢ greke na ulicach i w por-
cie 1 na zaulkach przedmie$¢, gdzie smagli, brodaci kupcy
1 rzemies$lnicy z Palestyny i z Aleksandrji — jest ich
coraz wigcej — zapuszczajg dlugie wlosy na skroniach,
spluwaja, przechodzac koto posagdéw boéstw, a o swoich
\wlasnych dziejach czytaja i méwiag tez tylko go grecku;
opowiadania dziwne dla Rzymian i ponure. Rzym helleni-
zuje si¢ z kazdym rokiem i ulega coraz bardziej wptywom
Wschodu. Latwo si¢ domysle¢, w jakim duchu pojdzie ar-
chitektura grecka na gruncie rzymskim. Czy zacznie si¢ tu
nasladowanie prastarych, prostych swiatyn doryckich, czy
tez przyjmie si¢ ostatni krzyk mody: styl koryncki, i to
takze, czy si¢ ten styl upros$ci, uspokoi, pozbedzie si¢
nadmiaru ozd6éb i1 bogactwa, czy tez przeciwnie? Po-
dobnie mozna zgadnaé, jak si¢ pobuduje i jak sobie mie-
szkanie urzadzi cztowiek chciwy i ambitny, ktéry w bie-
dzie wyrdst a nagle dorwal sie¢ miljonéw. W mitodosci
nawet o nich nie marzyt.

2. Tradycja etruska.

Kiedy pagorki nad Tybrem, wolne od malarji, za-
mieszkiwali jeszcze poédldzicy gorale, trudnigcy si¢ cho-
wem koéz, owiec, §win i bydla oraz rozbojami po dro-
gach 1 u sagsiadéw, na o$mset lat przed Chrystusem, kwi-
tla juz w $rodkowej Italji, w okolicach po6zniejszej Flo-
rencji kultura etruska. Etruskowie albo Tuskowie, zato-
zyciele i pierwsi wladcy Rzymu, zostawali w stosunkach
handlowych ze Wschodem za posrednictwem Fenicjan; wi-
da¢ w ich oryginalnych wytworach naprzoéd pewne wpltywy
assyryjskie a podzniej greckie. Spotyka si¢ tez w ich za-



bytkach tryglify, pasy kostek, woluty. Swiatynie budowali
na stopniach, sposobem greckim. Ale stopnie nie obiegaty
naokoto, tylko z przodu prowadzity do $wigtyni schody,
ujete z obu stron przedluzonym, wysunietym cokolem
gmachu. Te przedluzenia cokotu stanowig dla schodow
muryboczne, poreczowe (Treppenwangen). Obr. 173.
Cella wznosita si¢ na kwadracie, przed nig przedsionek
na shupach. Niekiedy w przedtuzeniu dwoch bocznych
szeregow shlupdéw przedsionka biegng dwa szeregi pol-
stupow, przyklejone nieja-
ko do bocznych muréw
celli, S$wigtynia wyglada
z daleka jak peripteros i
nazywa si¢ pseudope-
ripteros.

Zbliska moze si¢ nie-
jednemu nasung¢ pytanie,
poco ta komedja? Komu
1 naco potrzebna? Jezeli
mur trzyma lepiej, niz stu-
py, to wyrzuci¢ stupy. Je-
zeli stupy dobre i sta¢ ko-
go$s na to, to zrobi¢ pe-

Obr. 175. — Swiatynia Westy w Rzymie. ripteros. Pseudoperipteros
Stan obecny. robi SJup(')W CZCZE} dc-
koracj¢. Ludziom jednak niezawsze odpowiada prostota.
W Italji moze mniej, niz gdzieindzie;j.

Wewnatrz celli trzy komory — S$rednia najszersza.
Podobnie byta zbudowana pdZniej w Rzymie $wigtynia
Jowisza Kapitolinskiego.

Domy italskie pierwotnie byly okragle. Stad pocho-
dzil okragly ksztalt wielu S$Swiatyn rzymskich w cza-
sach historycznych. Okragla $wiatyni¢, otoczona kolum-
nami, miata Westa w Tibur (Tivoli) i na Forum. (Obr. 174
1 175.) Okragle $Swigtynie rzymskie staty si¢ pierwowzo-
rami dla wielu nowoczesnych budowli, w ktérych okragta
koputa nakrywa walcowaty bgben muru, jak w Panteonie
paryskim, a kolumny mur obiegaja. P6zZniej i Etruskowie
1 Rzymianie budowali domy graniasto. Etruskowie znali
budowe tukow 1 sklepien 1 mieli swoéj styl w budowie



stupow. Luki, sklepienia i slupy toskanskie przyjety si¢
w budowlach rzymskich. Toskanski stup (obr. 179) mial,
wedlug Witruwiusza, teoretyka architektury z czasow
Augusta, siedm $rednic w swej wysokosci. Byl wiegc
smuklejszy od doryckiego a mniej smukly, niz jonski.
U dolu mata podstawka (plinthos) i gruby watek jako
brzeg bazy, albo tylko rozszerzony trzon i1 listwa. Trzon
nieraz gladki, bez rowkoéw, na szyjce obraczka wypukia.
Echinus niski, na nim do$¢ wysoki abakus z nasadkg. Re-
nesans 1 nastgpne okresy az do dziewigtnastego wieku
wlacznie cze¢sto powtarzaly ten rodzaj shupdédw 1 pilastrow
w meblach 1 w architek-
turze.
Etruskie wazy, misy,
wyroby ze zlota i bronzu
wywozono do Aten, nad
Ren i do Afryki. Poszuki-
wano ich ze wzgledu na
pickny ksztatt i zajmujace
ornamenty. Krzesta w se-
nacie rzymskim, wyktada-
ne koscig stoniowg, byty
tez I‘ObOty etruSkiej. Obr. 176. — Sarkofag etruski w British Mus.
W  Muzeum Brytyj-
skiem 1 we Florencji widzie¢ mozna wielobarwnie ma-
lowane sarkofagi etruskie z gliny palonej. Osobliwe. (Obr.
176.) Skrzynia sarkofagu brytyjskiego spoczywa na skrzy-
dlatych sfinksach, posiada przy swoich pionowych kra-
wedziach bardzo szerokie jakby pilastry, podobne nieco do
glowic perskich. One ograniczaja na Scianie sarkofagu pole
prostokatne, uwienczone fryzem z rownoleglych, stoja-
cych listkobw. Pole wypelnione ptaskorzezba figuralng sy-
metrycznie skomponowang. Poszczegolne figury prawie ze
si¢ nie przykrywaja nawzajem. Na krawedzi wieka na-
pis, niedbale wykonany, a na wierzchu dwoje ludzi o prze-
dhugich cztonkach. Gestykulujg z usmiechem, jakby w mo-
mencie zywej rozmowy, na plazy. Glowa mezczyzny przy-
pomina rysunki na wczesnych wazach czarnofigurowych.
Wklesty, wielki nos, wklesta sylweta ostrej brody, skosne
oczy 1 usmiech; niewiadomo, czy umyslny, czy wyniktly



z akcentowania policzkéw. Duze
zrozumienie anatomji i bystre pod-
patrzenie ruchow. Co$ jawnie hel-
lenskiego 1 co§ obcego zarazem. Ale
to nie prymityw.

Skad przyszli 1 jakim jezykiem
mowili ci Etruskowie, nie wiadomo
do dzis. Ich jezyka nikt nie rozu-
mie a o pochodzenie ich uczeni
wioda spory. Czy przyszli z Alp, czy
przypltyneli ze Wschodu, w kazdym
razie zaplodnili sztuke rzymska
1 zostawili rzezby pierwszorzedne
1 malowidla nadzwyczaj interesu-
jace w grobach. W muzeum archeo-

Obr. 177-—IF\§;’)¥cnac-jfronz ewuski.  Jogicznem we Florencji stoi etru-
' ski bronz, przedstawiajacy moéwce

z r¢ka wzniesiong. Bije w oczy trafnhoscig odtworzenia

glowy, ciataisukien. W poréwnaniu do rzezb egipskich a na-

wet greckich wydaje si¢ nie stylizacja, ale imitacjg natury.

(Obr.177.) Podobnie etruski Mars w Muzeum Watykanskiem

w Rzymie. (Obr. 178.) Ta daznos¢ do

wiernego podpatrzenia i zimitowania

natury w rzezbie cechuje rzezbe ital-

ska po dzi$ dzien. To wida¢ nietylko

w ich muzeach — to zwraca uwage

na kazdym wloskim cmentarzu.

3. Architektura rzymska

jest coraz bardziej ozdobng kombi-
nacja pierwiastkOw etruskich i grec-
kich. Pierwiastki etruskie to: tuki,
sklepienia i kopuly oraz stupy toskan-
skie, a greckie elementy to: trzy style
kolumn, wzbogacone 1 przetadowane
nieraz ozdobami, ogdlny ksztalt $wig-
tyni i motywy zdobnicze. Styl rzymski
cechuje: 1) szukanie bardzo wielkich
rozmiarobw budowli, 2) wysoka tech- A
nika rzemieélnicza i 3) bogactwo. O orony wiruski, Watskan



Wprowadzenie sklepien i kopul ograniczylo potrzebe

stupow. Moglo si¢ teraz i 3Z nich obej$é. Zostaly jed-
lak — juz nie do pracy, a do zdobienia §cian. Zjawily
si¢ przed murami stupy
3d parady, jak stuzba proéz-
nujagca w mundurach za
krzestami parwenjuszow.
Te stupy doczepki odzie-
dziczyly wieki pdzniejsze
po architekturze rzymskiej
i na co drugiej kamienicy
z XIX-go wieku widziec
mozna potkolumny i pila-
stry nalepione na $ciang,
ktére nic a nic nie maja
do dzwigania, tylko udaja,
ze to robig i na tern polega
cate ich zadanie.

Rzymianie stosowali
kilka rodzajow stupow.
(Obr. 179.)

l. Stupy rzymsko-
doryckie. Te miaty trzon
zgrabniejszy, niz oryginal-
ne doryckie. Pod szyjka
walek potokragly z listew-
kowata obraczka od gory.

Na echinusie wyryty pas
wolich oczek. Nad abaku-
sem karnisz z cienka ptyt-
ka. Gladki architraw miat
tylko  potowe  grubosci
fryzu. Na fryzie metopy
zdobne rozetami, czasz-
kami .zwierzat ofiarnych,
rzezbionemi emblematami.
Skrajny tryglif nie na samym brzegu fryzu, tylko na
osi ostatniego stupa. Po nim na samym brzegu fryzu
pot metopy. Inaczej bylo w greckim stylu doryckim. De-
seczek (mutuli) pod gzymsem niema. Zato jonski pas



kostek. Wierzch gzymsu dachowego zdobi sima a nie
dawny karnisz.

2. Stupy rzymsko-jonskie zachowaly swoje wo-
luty, ale nie taczy ich $rodkiem linja zaklesta ku dotowi,
tylko prosta pozioma. Na echinusie trzy peilne wole oczka.
Woluty zdobne stylizowanemi li§¢mi. Zamiast listew gltad-
kich, w wielu miejscach karnisze, zdobne rzedem lisci
sercowatych.

8. Rzymsko-korynckie stupy byly jeszcze bar-
dziej przepelnione ozdobami. Ich mate $rodkowe wolutki

czesto splataly sie misternie. Li-
Scie akantu gltebokiemi wrgbami po-
dzielone na cze$ci gesto marszczo-
ne. Trzony badz gladkie, polero-
wane a z kosztownego, barwnego
materjatu, badz rowkowane w ca-
losci albo w goérnych dwoch trze-
cich, dotem bogate liscie lub pta-
skorzezby figuralne, albo, wkoncu,
dotem w rowkach umieszczone pot-
kragte laski wypuklte. Sredni schéod
architrawu rzezbiony w szereg pal-
met. Wszystkie trzy skladniki ba-
zy gesto ozdobione ornamentem ro-
slinnym. Jak zahaftowane.
4. Stupy w stylu zlozo-
nym (koryncko-j onskim) mia-
Obr. 180. — Fragment Teatru Mar- 1y 1 Woluty jonskie 1 liscie akantu
cellusa. zarazem a najwigcej o0zdob ze
wszystkich wogole.

Wszystkie te rodzaje stupdw, wystepujac przed mur,
aby paradowaé, miaty czgsto pod bazami dos$¢ wysokie
graniaste wystepy cokolu gléwnego muru, zaopatrzone
we wlasne cokoty i wlasne gzymsy. (Obr. 180.) Te wy-
stegpy cokotlu $ciennego, stuzace za podstawe slupom
zdobniczym, nazywaly si¢ stylobatami, postumentami,
a pozniej z wloska piedestalami. Nie musialy by¢ przyroste
do muru. Na piedestale stoi od wieku XVII-go ko-
lumna Zygmunta w Warszawie albo $w. Jana z Dukli
we Lwowie.
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Na glowicach stupoéw zdobniczych wznosity si¢ gra-
niaste wystepy belkowan, Wlenczyly je gzymsy, tamane
za biegiem fryzu pod poziomemi katami prosterm

Dopiero nad tem wszystkiem wznosila si¢ nieraz je-
szcze nowa S$ciana, wyzsza, zwyczajnie zorganizowana na
stale trzy czes$ci a zwana attykg. Jak na tuku Tytusa,

Interkolumnja, czyli odstepy miedzy temi paradneml
stupami, mogly by¢ dowolnie wielkie. Dlatego, ze mig-
dzy shupy wszedt teraz tuk, archiwolta. Ten juz na-
prawde dzwigatl belkowanie 1 wszystko, co ponad niem.
Mial silnie zaakcentowany klucz u goéry a wspierat si¢
z prawej 1 z lewej na wyraznych nasadnikacb z gzym-
sami. I tak, na lukach triumfalnych, na $cianach cyrkéw,
teatrow, tazni 1 palacow zjawily sie jakby dwie ka-
sty elementéw architekto-
nicznych: Jednakie, jedna
w drugg, arkady uczciwie
1 skromnie dzwigaty $cian¢
od ziemi przez wszystkie
pictra az po attyke, niby
kasta niewolnikéw. Natem
lezata od frontu, proéznia-
cza wlasciwie, sie¢ wspa-
nlalych kolumn, podtrzy- Obr. 181. — Ruiny Koloseum w Rzymie.
mujacych tylko siebie na->
wzajem za posrednictwem pozornych belkowan przy ak-
centach efektownych gzymséw. Gdy przyszto trzegsienie
ziemi, tupiezca, albo i powolny zab czasu — padaty ofiarg
najpierw marmurowe gzymsy 1 glowice, odpadaty ko-
lumny 1 pilastry — zostawaty tuki z cegiel — pracujgce
uczciwie 1 bez pozy. Podobnie tez czasem jaka$ prosta
mysl 1 tatwo zrozumialy stan uczuciowy okrywaja bardzo
ozdobne i1 wielkie stowa i1 zwroty, jak $wietne pierze
maskuje cienka szyjke koguta. To przybieranie wielkich,
uroczystych, $wietnych, pozoréw zewnetrznych to rzecz
retoryki. Dobrze to trzeba obskubaé, nim zjesz.

Amfiteatr. Narazie bogato wyglada¢ musial amfi-
teatr, ktory Wespazjan rozpoczal a Tytus go skonczyt
w roku 82 po Chr. w poblizu Forum rzymskiego, t. zw.
Colosseum. (Obr. 181 i 182.) Olbrzymia budowla, wy-

‘Wiadomosci o stylach. 8



soka na 485 m, zalozona na elipsie, przeznaczona dla
50.000 widzéw, na walki gladjatorow i dzikich zwierzat.
Do dzi§ Hiszpanie pastwig si¢ publicznie nad bykami.
Francuzi lubig patrzeé, jak si¢ szarpig koguty, a na ca-
lym $wiecie thum chciwie przyglada si¢ bokserom, jak so-
bie twarze obijaja do upadiego. To tradycja rzymska.
Ale nie z tych lepszych.

Koloseum zdobily trzy rz< dy potkolumn, po osmdzie-
sigt poistupow liczyl kaz-
dy rzad a miedzy niemi
pracowaly arkady. Dotem
biegly potstupy doryckie,
wyzej jonskie, goérag ko-
rynckie a na attyce ptlaskie
pilastry 1 okna. Wewnatrz
siedzenia,  podmurowane
sklepieniami z cegly, na-
okolo gorag kruzganek.
W razie deszczu lub skwa-
ru nad glowami widzow
zastona jedwabna. Zachwy-
ca¢ musiat wspolczesnych
ten cigzki mur attyki —
nie na ziemi zbudowany,
tylko na trzeciem pigtrze
dopiero stojacy, nibyto na
stupach a naprawde¢ na ko-
ronce przejrzystych arkad.
Kiedys$ podobnie Wenecja-

Obr. 182. — Rekonstrukcja Koloseum. nie postawiq u siebie wzo-
rzysta $cian¢ Patacu Do-

z0w. Zachwycaly z pewnoscig widzow perspektywiczne
efekty ehpsowato zgietych kruzgankéw, szeregi kolumn,
uciekajgce 1 malejace prawidlowo zakretami ku glebi.
W siedemnastym wieku powtérzy ten efekt Bernini, bu-
dujac olbrzymi portyk przed kosciotem $w. Piotra.

. uk Triumfalny. Nadzwyczajnie nadawatl si¢ styl
rzymski do budowania tukéw triumfalnych — to budowle
juz z samego zatozenia wylgcznie tylko paradne. U wej-
Scia do Forum rzymskiego stoi taki tuk, zbudowany w 81



roku dla Tytusa po zwycieskiej wojnie z Zydami, po zbu-

rzeniu Jerozolimy. Warto go obejrze¢ zbliska.
Jest to niby brama miasta. (Obr. 183.) Zatem ma po

Obr. 183. — Luk Tytusa w Rzymie. Uzupelniony kwadryga na szczycie i trofeami.

obu stronach nibyto mury a s$rodkiem wejscie, przykryte
naprawde sklepieniem beczkowem. Ten rzekomy mur po
| bokach wejscia ma, oczywiscie, swoOj cokdét a cokol ma
| znowu swoj grubszy cokdét 1 swoj wlasny gzyms. Teraz



trzon muru na nowo Ssi¢ zaczyna niniejszym nieco cokotem
1 u szczytu ma dwuschodkowy architraw, rzezbiony fryz,
pas kostek i na konsolach szeroki gzyms wienczacy, z kar-
niszem rzezbionym na brzegu. Zeby to wszystko ograni-
czy¢ wyraznie z zewnatrz od lewej 1 prawej, stoja po
czterech rogach gladkie stupy o glowicach ztozonych (ko-
ryncko-jonskich) i dzwigaja wystepy belkowania, zwien-
czone wystepami gzymsu. A Ze najwazniejsze jest samo
wejscie dla triumfatora, wigc architraw otworu podtrzy-
mujg wspaniate, rowkowane stupy jonsko-korynckie. Stoja
na postumentach, umys$lnie wyréznionych juz wl cokole
muru. Architraw tez nad wejSciem wystgpil nieco na-
przod razem z fryzem i z gzymsem 1 z sSrodkowa czeg$cia
attyki nad nim. Z tem wszystkiem, te rowkowane stupy
na S$rodku to tylko straz

honorowa. Przeciez widac

jak mur, ograniczajgcy o-

twor bezposrednio, zgru-

bial do wysokos$ci nasadni-

kow, ktore tak wysoko wy-

padaja, zeby si¢ nad nie-

mi mogla swobodnie zmie-

. , Sci¢ potkolista archiwolta.

OPr iy Plaskarrefba s Puke S ™ &2y HIS naSaduiCZy We WUe~
trzu przej$cia wyraznie po-

kazuje, gdzie wspiera si¢ pracowite sklepienie beczkowe,
bogato kasetowane od wne¢trza. Ono tu pracuje, jak pra-
cowaly luki w Koloseum, nie te paradne stupy rowko-
wane po bokach wejscia. Gzyms nasadniczy w samej bra-
mie, w przejsciu, wienczy plaskorzezbe, przedstawiajaca
pochdd triumfalny. Wida¢ na niej jak rzymscy zolnierze
niosg $wiecznik siedmioramienny, zrabowany w $wigtyni
Salomona. (Obr. 184.) Pobozni Zydzi dlatego i dzi$ jeszcze
nie przechodzg pod tym tukiem, tylko obchodza go bo-
kami — bardzo niewygodnie, zresztg. Archiwolta na
srodku zamknig¢ta esowatym, bogato rzezbionym kluczem.
Trojkatng powierzchni¢ muru miedzy archiwoltg, archi-
trawem 1 slupem wyzyskaly ptasko wyrzezbione Wikto-
rje, czyli boginie zwycigstwa. Stad nibyto wienczy¢ chca
triumfatora. Na tem si¢ wlasciwie konczy samo fikcyjne



wejscie do fikcyjnych muréw miejskich. Zeby jednak wia-
domo byto, kto w ten sposob 1 kogo chce ta parada uczcic,
potrzeba czytelnego napisu. Nie na gzymsie, sposobem sar-
kofagow etruskich. Tam zreszta miejsca niema migdzy
ornamentami. Nie na $cianach migdzy stupami i nie na
stupach, sposobem egipskim. Stupy zewnegtrzne maja dro-
gocenny materjal a wewngtrzne pysznig si¢ rowkami —
zresztag Rzymianin ani Grek nie pisywal po stupach rze-
czy waznych. Na murze mi¢dzy stupami tez miejsca niema,
bo tam zaznaczono dolem falszywe okna, wyzej szeroki
pas biegnacy naokoto pod stupami, aby udawat przedziat
na parter i pierwsze pi¢tro. Byloby miejsce wolne nad
pasem, ale to juz ostatnie miejsce 1 wigcej go niema. Grek
i Rzymianin potrzebowatl w architekturze powierzchni
wolnych, niezajetych ani ornamentem, ani pismem, mimo
ze w zdobieniu chetnie przesadzat. Wigc i to pole zostato
wolne a napis poszedl na attyke. Ona tylko do tego celu
stuzy. Ma nosi¢ 1 ogranicza¢ uroczysty adres. Trzeba przy-
znaé, ze jest stosunkowo prosta i przejrzysta, ma zZwy-
czajny podzial muru w kierunku pionowym. Widacé jej
cokol, trzon i gzyms. Wszystkie trzy elementy rozczton-
kowane tak samo, jakeSmy to widzieli dotem. Rozczton-
kowania dolne, $rednie i gorne trzymaja si¢ wspolnych
osi. Wystepuja nazewnatrz po krawedziach i na rogach
u gory. Srodkiem wystepuje nieco ku przodowi rama ta-
blicy z adresem. Tak szeroka, jak zewnetrzny kontur row-
kowanych kolumn u wejs$cia. Stad tuk caly rozpada si¢
od lewej ku prawej na trzy czesci, rozmieszczone Ssyme-
trycznie. Dwie czegsci boczne sg wezsze, raczej gladkie
1 puste 1 szeroka czegs$¢ srodkowa, mocno dekorowana. To
samo zauwazy¢ mozna, rozpatrujac tuk od dotu ku goérze.
Znowu trzy czesci glowne: prosty cokoét dotem, wielki,
bardzo ozdobny trzon i dos$¢ pusta attyka goéra. Kiedy is¢
od dolu ku goérze, powtarza si¢ trzy razy, niby stopa
wierszowa, troisty motyw cokolu trzonu i gzymsu; kiedy
i8¢ od lewej ku prawej, cztery razy spotykamy podobne
struktury wystepujacych ku przodowi kolumn z ich po-
zorng stuzba 1 glosna ozdoba. Rozdzielone wedlug osi
symetrji. O$ symetrji tuku wskazuje klucz sklepienia. To
wszystko wigze goéra wspolne belkowanie, przez wszystko



biegng szybkim rytmem, niby tremolo, pasy kostek i wol-
niejszym rytmem konsole.

Napis, ryty w marmurze prosta majuskuly, zdaleka
czytelng, jak donos$ny uroczysty glos, méwi krotko: SE-
NATUS POPULUSOUE ROMANUS, DIVO TITO, DIVI
VESPASIANI, VESPASIANO AUGUSTO. Stowa rozmie-
szczone symetrycznie. Kazdy wiersz ma swoj osobny sens
skonczony: ,, Senat i Lud rzymski, Boskiemu Tytusowi,
Synowi Boskiego Wespazjana, Wespazjanowi Czcigod-
nemu*‘,

Napis nie mowi, kiedy si¢ to stalo i dlaczego i na-
wet orzeczenie pomija. To wszystko bylo oczywiste dla
wspolczesnych. Wiedzieli
przeciez, ,,ze zbudowac ka-
zat 1 ofiarowal“ a plasko-
rzezby moéwily reszte. Mo-
wig 1 dzis.

Po blisko dwudziestu
wiekach ten tuk, restauro-
wany w czasach renesan-
su, ozdoby zaczal tracic
1 z bialego zrobit si¢ zlo-
tawy, poczernialy mu kar-
nisze, zbrunatniaty gzym-
sy, rowki 1 licie akantu,
marmur pozaciekal zielo-
nawo i czarno i pigknie mu w tej patenie pod niezmienio-
nym bl¢kitem nieba. Wyglada, jak stara piesn w kamie-
niu; zdaleka prosty, uroczysty, wielki. Przejrzysty w bu-
dowie, zrozumialy w catej swojej pozie. Jak dobrze, ze
nie zrobiono go cho¢by dwa razy wigkszym, zostawiono
miejsca puste, nie oblepiono go bez reszty rzezbg figu-
ralng 1 ornamentem, 1 dano napis tak przyjemnie krotki,
prosty. To budowla w dobrym duchu rzymskim. Ten tuk
moéwi jeszcze naszym jezykiem. W jakiche$ sto lat pdz-
niej stanie po drugim koncu Forum tuk Septimiusa Se-
wera (193—211), obr. 185, a blizej tuk Konstantyna.
(Obr. 186.) Te beda moéwity takze — ale juz zargonem
wschodnim. Rzym orjentalizowat si¢ nietylko w archi-
tekturze.

Obr. 185. — Luk Septimiusa Sewera na Forum
w Rzymie.



Kto si¢ raz uwaznie
1 ze zrozumieniem przyj-
rzy tukowi Tytusa i ru-
inom Koloseum, temu si¢
oczy otworza nietylko na
architekture rzymska, ale
na liczne budowle wielu
wiekéw nastgpnych. T 2go
schematu trzymali si¢ ar- _
chitekci od Renesansu po obr. 186 — I;f;woKrz?it;ng?;e:m.R e T
wiek XIX witacznie. Stad
rekonstrukcja termow Karakalli, (obr. 187), dziwnie przy-
pomina olbrzymi ko$ciét barokowy, a odtworzona Basilica
Julia, z ktérej na Forum rzymskiem zostaly fundamenty,
wydaje si¢ znanym gmachem, niedawnej daty.

Obr. 187. — Rekonstrukcja Terméw Karakalli.



Bazyliki to byly wielkie pigtrowe gmachy, na po-
dtuznym prostokacie budowane, przedzielone dwoma rze-
dami kolumn na trzy nawy: dwie we¢zsze boczne 1 szer-

Obr. 188. — Wngtrze Termoéw Karakalli. Rekonstrukcja.

Szg érodkowq W wezszej $cianie naprzeciw wejscia pot-
okragla nisza, pokryta poétkoputly. T. zw. apsyda W tej
apsydzie siedzial na podwyzszeniu se¢dzia i1 rozstrzygat
sprawy handlowe a w nawach gromadzili si¢ ludzie, aby



stojac 1 chodzac zalatwia¢ interesy, kupowaé, sprzedawac,
wymienia¢, odraczac¢ terminy, omawiac¢ raty — gietda. Tam
musiat panowac hatas niebywaty, ale powietrze niezle, bo
sufit bardzo byt wysoki.

Najwickszy przepych rozwijali Rzymianie w budowie
tazni publicznych. W termach Karakalli 3000 os6b
moglo si¢ kgpa¢ rdéwnoczesnie bez Scisku. 1 kapali si¢
naprawde. Przestronne sale do gimnastyki, natryskow
goragcych i zimnych, parnie,
czytelnie, setki pokoi od-
dzielnych, rzezby figural-
ne pod $cianami, barwne
marmury, glowice, wysokie
sklepienia, ztociste kaseto-
ny, monolitowe wanny, fon-
tanny, mozaiki i t. d.

Pierwsze stulecia $red-
nich wiekéw zrobily z tego
kupe gruzow. Kamyki
z mozaikowych posadzek
do dzi§ podejmuje z zie-

mi w ruinach, kto tylko
chce — marmury 1 bronzy
zabrano juz dawno. fazni
,»rzymskiej“ jeszcze i1 dzi-
siejsi Rzymianie nie uzy-
waja. Wspolczesnemi uli-
cami Rzymu co rana spty-
wa woda strumieniami, na
kazdym rogu bije fontan-
na — starozytny Rzym
mial WOdy pl@é razy wiqcej. Obr. 189. — Wngetrze Panteonu w Rzymie.

Stoi jeszcze przedsio-
nek do termow Agryppy. To Panteon, odnowiony za Ha-
drjana — podzniej przerobiony na koscidt, miejsce grobow
Rafaela i wloskiej rodziny krélewskiej. Stoi czgstka ter-
mow Dioklecjana i miesci ogromne muzeum, Oprocz
kosciola M. Boskiej Anielskiej. Panteon Agryppy.
(obr. 189, 40 1 39), to gmach walcowaty o $rednicy 43 i p6t
metra. Do tej samej wysoko$ci sigga tez jego kopula.



Koputa ma u szczytu kolisty otwédr o Srednicy § m —
jedyne zrodto bardzo uroczego os$wietlenia. Wnetrze uzu-
peinia o$m nisz, dawniej sklepionych. Sa naprzemian pot-
okragle 1 graniaste. Ich wegary zdobig pilastry a wej-
Scie do kazdej przegradzaja dwie kolumny fcorynckie
1 dzwigaja belkowanie z gzymsem, obiegajagcym cale wne-
trze. Dawniej na gzymsie staly nad srodkowemi stupami
karjatydy i1 podtrzymywatly tuki, wienczace wejscia do
nisz — dzi$, zamiast tego, stoi nad gzymsem attyka z fat-
szywemi, $lepemi oknami. Koputla wewnatrz kasetowana.
Pomigdzy niszami stoja rytmicznie ,kapliczki“ aedicu-
lae; w nich posagi. To pierwowzory okien renesanso-
wych od czaséw Bramantego. Do tego gmachu dodano gra-
niasty przedsionek. Jego fronton wspiera si¢ na os$miu
granitowych korynckich kolumnach, za niemi drugich o$m.
Imi¢ fundatora widnieje na
fryzie. (Obr. 40.) Panteon
rzymski stal si¢ wzorem
wielu przysztych budowli
o zalozeniu centralnem, u-

wienczonych kopula.
Po roku 65, po poza-
Obr. 190. — Dom rzymski widziany z géry. Re- rzc za Nerona’ Okry1 SIQ
konstrukcja. Rzym réznobarwnym mar-
murem, perfowg masa,
agatem, jaspisem, mozaika i1 koS$cig sloniowg. Nie caly,
rzecz oczywista. Tylko patace ludzi bogatych. Na przed-
mies$ciach zostaly domy tynkowane, budowane z cegly
po staremu. I z tych nic nie zostatlo, ale znamy domy

rzymskie odkopane w Pompei.

4, Dom rzymski.

Glowna sala bogatego domu, shuzaca do przyje¢ dla
interesantow (atrium), miata sadzawke obmurowang na
srodku (impluvium), obr. 190 i nast., do ktorej deszcz
padal prosto z nieba. Dach byt $rodkiem otwarty i spa-
dat z czterech stron ku otworowi nad sadzawka (com-
pluvium). Wspierat si¢ od zewnatrz na $cianach a od
wewnatrz na stupach, albo tylko na belkach sufitu. Na
Scianach wisialy maski przodkoéw (imagines), pod $cia-



nami staly bdéstwa domo-
we: lary i penaty. Wielki
stot 1 stotki naokoto. Z bo-
kow byly wejscia do ma-
lych pokoikoéw sypialnych
(cubicula).

Atrium musialo si¢

Obr. 191. — Plan domu rzymskiego.

z biegiem wiekdéw rozwingé z okraglej szopy lub z na-
miotu pastucha, z ktérego dym wychodzil otworem u gory,

a deszcz, wpadajac przez ten sam otwor, robit katuze
na Srodku, na ziemi. Z atrium wchodzito si¢ do pokoju
rodzinnego (tablinum) a stamtad, od jakiego$ trzeciego,

Obr. 193. — Perystyl w domu rzymskim. Dom Vet-

tinsow w Pompei.

drugiego wieku, kiedy
przyszta moda grecka, do
ogrodka, otoczonego kruz-
gankiem czyli t. zw. pe-
rystylu (peristylium).
(obr.193.)Tam dla bliskich,
dobrych znajomych grzad-
ki i kwiaty, fontanny, her-
my, posagi, stoliczki, wa-
zy, wanienki z rybami. Na
Scianach obrazy, naokoto
kolorowe stupy. Stamtad
dopiero wejscie do sali
jadalnej triclinium 1 do

mniejszych pokoikéw i1 kuchen. W triclinium duzy stoét
na Srodku i trzy wielkie kanapy w podkowe¢ — kazda
z nich na trzy osoby. Wida¢ w tern ujg¢ciu domu potrzebe



$wiatla, powietrza 1 zie-
leni. Wymagania bardzo
nowoczesne. Wida¢ nie-
raz w zdobieniu przepych
wschodni, wida¢ upodoba-
nie do reprezentacji. Rzy-
mianie nie bali si¢ zimna.
Klimat mieli tagodny,
ubierali si¢ w kilka me-
, , trow kwadratowych bia-
O B e  Pompet, e tej welny. (Obr. 195.) Byta
to t. zw. toga, owinigta
po dilugiej koszuli z krotkiemi rekawami (tunica). Dotem
pod podtoga miewali zamozniejsi w domu rury lub kanaty
do ogrzewania centralnego. Wigc mogli wytrzymywac, chu-
chajac w rece, i zima. Ich dom byt wlasciwie
prosty iprzewiewny. Zasadag domu byt kwadra-
towy perystyl. Minimum tego, czego potrzeba,
zeby miec¢ spokdj 1 bezpieczenstwo z zewnatrz
a u siebie wodeg, Swiatlo, cien 1 powietrze.
Ten perystyl zachowa si¢ w cmentarzach
przyklasztornych, w patacowych podworcach,
nawet w budowie placoOw miejskich przez
wieki. Doda¢ warto, ze nie wszyscy w Rzymie
mieszkali tak pigknie. Za cesarstwa grunta
w stolicy podrozaty niebywale, zaczeta sie spe-
kulacja 1 domy czynszowe rosty jak grzyby
po deszczu. Nie wolno ich bylo wznosi¢ wy-
zej nad 21 metrow, ale i to wystarczalo na kilka pigter
1 mnostwo ciasnych pokoikéw. Na 1780 picknych domow
stylowych bylo w Rzymie za cesarstwa 44000 domoéow
czynszowych, w ktoérych si¢ ludzie
cisneli. Poeta Martialis musiat 280
schodow policzy¢, nim zaszedl do
swojej kwatery. A ze ulice miaty pigé
do szesciu metrow szerokos$ci, wigc
ciemno by¢ musialo w takiem mie-
szkanku rzymskiem, chociaz male
okienka patrzaty na ulice. Nie kazde

Obr. 196. — Ornament rzym- . - .

ki, Akantus. mieszkanie mialo balkon.

Obr. 195. — Rzy-
mianin w todze.



Ornamentyka. W ornamentyce rzymskiej najcze-
Sciej widzimy li§¢ akantu, peiniejszy, obfitszy niz grecki.
(Obr. 196, 197 1 198.) Procz tego, liscie dgbowe, laurowe,
bluszcz, wino, palmetki, szyszki pinji. W ornamentach zja-

Obr. 197. — Rzymski lis¢ Obr. 198. — Ornamenty z gruzéw na Forum rzym-

akantu.

skiem.

wiajg si¢ czesto sfinksy, amorki, postacie potludzkie, pot-
zwierzece, zabawne raczej — nie straszne, przechodzace
miejscami w rosliny, esy floresy, kandelabry. Te fanta-

stycznie krecone mieszaniny rozno-
rakich motywow zdobniczych nazy-
waja si¢ od wieku XVI-go gro-
teskami. Dlatego, ze wtedy je
w wigkszych ilosciach odkryto przy
odkopywaniu terméw Tytusa. Przy
odkopach wnetrz tworzytly si¢ z na-
tury rzeczy jaskinie, groty. Stad na-
zwa. Rafael nasladowal je czesto
w Loggiach Watykanu. Schemat
biezacego ornamentu rzymskiego to
linje esowate i spiralne, wyrasta-
jace jedne z drugich, jak rozgale-
zienia roslinne. Jedna spirala skre-
cona w goére, a nastepna w dot. Ten
zasadniczy uktad linij byl obficie

Obr. 199. — Cn. Pompeius.

rozcztonkowany, rozwiniety w bogate liscie, akantu naj-
czescie], kwiaty 1 owoce. Renesans wrocit do tej zasady
i po nim nasladowano to az do konca wieku XIX-go.
Rzymskie girlandy, festony laurowe, przewigzane wstazka,



wience, orly, mate sfinksy wroécilty w ornamentyce przy
koncu wieku XVIII-go i w pierwszej potowie XIX-go.
Z biegiem wiekOw cesarstwa rzymskiego ornamenty za-
czynaja si¢ odzywaé coraz glosniej, gdzie tylko mozna
i gdzie nie trzeba. Na dnie misy wypuklorzezba, na od-
wrocie lustra takze, wsze¢dzie jej za wiele, jak na dzi-
siejszy gust.

5. Rzezba.

Rzezb¢ w Rzymie uprawiali zrazu Grecy. Znalezli
na miejscu zdolnych uczniow. Dzieci italskie i1 doro$li
Wtosi dzi§ roéwniez maja znakomite, zdumiewajgce od-
czucie ksztattu, pozy 1 wyrazu. Dlatego tak $Swietnie ro-

zumieja ludzi, moéwiagcych
niezrozumiatym dla nich
jezykiem. W calej Europie

Obr. 200. — G. Julius Caesar. Obr. 201. — Wespazjan.

do dzi§ roboty kamieniarskie, sztukatorskie, rzezbiarskie
bez konkurencji wykonujg Wtosi.

W rzezbie rzymskiej dominuje portret. (Obr. 199
1 nast.) Wierne do najdrobniejszych zaloméw nasladowa-
nie zywej twarzy, prawie imitacja, niecofanie si¢ przed
zadnym rysem indywidualnym, cho¢by to nie byt rys
pickny a glowa byla cesarska. Ten nieublagany realizm
odziedziczy po rzymskiej rzezba wloska i francuska, skoro
tylko potrafi. Plaskorzezby rzymskie stajg si¢ z czasem



coraz bardziej wypukle, odrywajg si¢ czesciowo od tla,
w tle zjawiaja si¢ proby perspektywiczne i motywy pej-
zazowe. Plaskorzezba probuje glebig nasladowaé obraz
a nawet chce by¢ dioramg. To si¢ nie bardzo udaje,
cho¢by dlatego, ze nie znano jeszcze praw widzenia bryl,
perspektywy. Stad w scenach zbiorowych $cisk i1 prze-

Obr. 202. — Hadrjan. Obr. 203. — Caracalla.

noszenie przedmiotéw dalszych zbyt wysoko w goére, jak
w Assyrji 1 w Egipcie. (Zob. obr. 204 i 205.)

Juz w czwartym wieku po Chr. zatraca si¢ widocznie
sprawnos$¢ rzezbiarska i figury wracajg, najwidoczniej
bez zamiaru a moze i bez $wiadomosci swoich wyko-
nawcoéw, do nieudolnej postaci prymitywnej. Proporcje
ciata ludzkiego zaczynaja by¢ falszywe. Glowy rosnag,
nogi zanikajg. Nowe czasy, nowi ludzie.

6. Malowidia.

Z malarstwa rzymskiego znamy na podstawie za-
bytkow pompejanskich tylko prace wykonane na S$cia-
nach i1 posadzkach. Jako podiloze do malowidet $ciennych
stuzyta warstwa stiuku. Malowano na nim, jak dlugo
hvt jeszcze mokry, t. zn. al fresco. W najdawniejszych

ttacach imitowano na S$cianach farbg fugi marmurowych
0osOW 1 zaznaczano podzial na cokoél, trzon i fryz. Sceny



Obr. 204. — Plaskorzezba pdznorzymska. Chtop

prowadzi krowe do miasta.

figuralne robiono tylko
w mozaikach posadzek.
To byt t. zw. pierwszy styl
pompejanski. (Obr. 206.)

W drugim stylu, w
pierwszym wieku przed
Chrystusem, zjawiajg si¢
na $cianach barwy nasy-
cone 1 pozorne pilastry,
stupy 1 gzymsy w wadli-
wej perspektywie. W ma-
lowanych architektonicz-
nych ramach krajobrazy,
sceny figuralne. Imitacje

gltebi. Barwy $cian czarna, ruda, czerwona lub zo6lta.

(Obr. 207.)

W czasach Chrystusa czyli za Augusta i Tyberjusza
zaczyna si¢ i trwa okoto tat pigcdziesiat trzeci styl pom-
pejanski — zabarwiony wptywami egipskiemi. Nie uzywa
juz tak wiele falszywej architektury, $ciany zaktada to-
nami nienasyconemi, ws$rdéd nich duzo bieli, na cokotach
Scian subtelne ornamenty, na wielkich polach trzonu $cien-

nego cieniutkie przesmu-
kte shupki, niby kije zbyt-
kownych namiotéw, tu i
owdzie mate pejzazyki.
Styl wykwintny, dyskret-
ny. (Obr. 208.)

W  polowie wieku
I-go nastaje czwarty styl.
Ten wraca do falszywej
architektury stylu dru-
giego, objawia wplywy
wschodnie, z upodoba-
niem stosuje kolor zo6ity,
architektur¢ maluje bar-
dzo fantastyczng, zamiast
kolumn niekiedy cate pal-
my, duzo szczegdtow fi-
guralnych. Malowane fi-

Obr. 205.— Walka Rzymian z barbarzyncami. Pta-
skorzezba na sarkofagu z III-go w. po Chr. Zob.
proporcje, budowe, faldy, wyrazy i taki $cisk.



gurki, shupki, gzymsy sa
wypukle, bo wykonuje si¢
je poprostu w stiuku na
Scianie w subtelnej plasko-
rzezbie 1 maluje dopiero
po wierzchu. Imitacje rze-
czywistej plastyki usilne.
(Obr. 209.)
W mozaikach grupy fi- Obr. 206. — Pierwszy styl pompejanski.
gur, opracowanych bardzo
dokladnie i rzeczowo. Perspektywy brak i tutaj — wi-
da¢ usitowania w tym kierunku — na dlugo jeszcze da-
remne.

7. Meble i pismo.

Mebli w domu bylto niewiele. Wykonywano je u bo-
gaczOw z jesionu, buku, debu, klonu, tui, drzewa palmo-
wego, cytrynowego. Bywaly fornirowane. Zamiast drzewa,
stosowano bronz a nawet srebro. Blaty stotow czgsto
z marmuru. Do siedzenia najczesciej uzywano sktadanych
stotkbw z poduszka na wierzchu. Byly tez krzesta ple-
cione, z oparciami, koszykowej roboty. Dla stuzby zwykte
lawy. Kanapy rzymskie, (obr. 210), o wykwintnej formie
poreczy 1 toczonych nogach nasladowano wiernie za cza-
sow napoleonskich. Stad mozna takie widzie¢ w wielu
domach i dzi$s. Podobnie, jak lwie tapy z lisciem akantu
1 glowag lwa u goéry, zamiast nog stolowych. (Obr. 211.)

I te powtarzano w konsolach, sto-
lach, szafach przez dlugie wieki.

W patacach rzymskich wpu-
szczano niekiedy w $ciany lustra
z miki lub polerowanego srebra.
W powszechnem uzyciu byty okra-
gle, srebrne lustra reczne.

Pismo Rzymian znamy, (obr.
212), z napiséw rytych w marmurze,
z tablic bronzowych, z papyrusow i
pergamindéw. Pergaminem zastgpio-
no, w Azji najpierw, papyrus, gdy

Obr.207. — Drugi styl pompejariski, 20 zakazano eksportowac¢ z Alek-



Obr. 208. — Trzeci styl pompe-

sandrji. W koncu z tabliczek wo-
skowych. Pismo na tabliczkach jest
malo czytelne dla niewprawnego
oka 1 bardzo nieporzadne zazwy-
czaj. Natomiast pismo, wykonane
na podlozach trwatych, stalo si¢ dla
napisOw 1 drukéw europejskich do-
brym wzorem az po dni dzisiejsze.
Rzymianie pisali caty tekst ,,wiel-
kiemi*“ literami czyli majuskulg.
Dzi§ nam to wyglada bardzo uro-
czys$cie, podobnie jak stowaizwroty
lacinskie. W swoim czasie ani ma-
juskuta ani lacina nie robila tego

Janskl wrazenia, kiedy majuskula pisano
po tacinie nawet i zarty po S$cianach zaulkdéw i1 reklamy
1 afisze wyborcze. Male litery tacinskie wytworzyty si¢
zczasem, po kilku "XdéfikicR-, gdy majuskulg pisano po-
Spiesznie. Cienka lewa noga litery A, pisana z gory na

dot w jednym ciggu z po-
przeczka, utworzyta znany
brzuszek matego a, noga
gruba przeszla wjego zgie-
ta u dotu pateczke, B stra-
cito swoj goérny tuk, E u-
leglo zaokragleniu i1 jego
poprzeczka zlata si¢ z gor-
ng czescig tuku i t. d. Ma-
juskula rzymska jest pi-
smem nadzwyczajnie pro-
stem, kazda litera jest
przytem bardzo wyraznie
réozna od innej, przez co
pismo jest czytelne, jasne.
W koncu, to pismo sktada
si¢ z niewielu réznych e-
lementéw, ktore sie¢ wcigz
powtarzaja, przez co na-
biera jednolito$ci. Rytm
pionowych kresek urozma-

Obr. 209. — Czwarty styl pompejanski.



icajg nieliczne skosne i poziome kota i boczne tuki. Caty
prawie tekst wydaje si¢ zbudowany z kwadratu z prze-
katniami i kota wpisanego. Z tych samych elementow jest
zbudowany 1 tuk Tytusa i Koloseum i Teatr Marcellusa.
Tak, ze gmachy rzymskie sa niejako pisane tym samym
charakterem co i litery. Pismo, ryte w marmurze, sktada
sie¢ z kresek jednakiej grubosci, a kreslone poprzecznie
Scieta, ptaska trzcinka daje li-
tery budowane jakby ze wste- JT
gi, o kreskach raz cienkich raz H
grubych. Ksztalt liter wynika
wtedy jednolicie z ksztaltu na- X—
rzedzia pisarskiego. Kazdy eie- M— - —
ment litery jest W pi$mie rzym- 0Obr. 210. = Kanapa rzymska,
skiem ograniczony, odkreslony
dwiema cienkiemi kreseczkami. Podobnie, jak motywy
zdobnicze w architekturze listewkami. Starozytnym za-
wsze si¢ wydawalo lepsze to, co ograniczone, skonczone,
a mniej dobre to, co bez granic. Z upadkiem rzezby i ma-
larstwa w Rzymie szedl w parze réwniez i upadek pisma.
Czy jednak wolno moéwi¢ o upadku sztuki przy koncu
panstwa rzymskiego? Jezeli si¢ méwi o upadku, trzeba
zawsze wyraznie powiedzie¢, w stosunku do czego i pod

-J

Obr. 211. — Ozdobne stoliki rzymskie z bronza i z marmuru.

jakim wzgledem zaszed}! ten upadek, aby nie bylo niepo-
rozumien. W sztuce cesarstwa rzymskiego widaé jawnie
w pierwszych pigciu wiekach ery chrze$cijanskiej psucie
si¢ tego, co stanowitlo pickno klasycznych dziet sztuki
greckiej. Roboty z tych czas6w coraz wyrazniej mowia,
ze wykonywal je niezdolny nasladowca dawnych wzorow.
Uderza nadmiar dekoracji, ceremonij, nieporzgdnie wy-
konanych, do dziel nowo powstajacych wilacza si¢ bez

9*



skruputu fragmenty, wyrwane z dawnych dziel, innej reki.
Na tuku Konstantyna stoja figury z tukow poprzednich
wladcow (Trajana?), 1 $wiadcza o nieudolnosci wspot-
czesnego robotnika. Nietylko literatura z tej epoki jest po-
zbawiona 0ryg1naln0sc1 kompilacjami z dawnego dorobku
sg tak samo i wspolczesne dzieta archltektury 1 rzezby.
Umiejetno$¢ malarska, widoczna jeszcze w pierwszym
wieku naszej ery w Pompei i w El Fajum, zanika w kata-
kumbach. Wréci dopiero w w. XV. Narazie padal zmierzch.

8. Styl starochrze$cijanski.

Kiedy jeden z przyjacidot Nerona kazal w zimie ozdo-
bi¢ swoj dom rézami, kosztowalto go to blisko miljon zlo-
tych, cho¢ wygladato na-
pewne gorzej, niz jedna

.totRNoLxni*siMXryLViSiEr¢*** 7 . .
LM IXAGMAXIIOI XXI VAIS| MObSIACV(TV roza w dObrym flakonie.

2
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FAt'QXnXRCX’XTX'IAKXRVi tATAtIBINGVIS'HAAIK»! prezenty dla gOSCl Jedne-
* SrtVVIVAIINDVGTFillAX)SCISt<XV'<“ .
jiLWXHSVSTVyXGIRMORIFNIi BATSIVITHI Xr- g0 wieczora qucej, niz
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«TRINIVAI $X'IGOS VfGIV AN SATAXIS' K1 Etivi™ ]1;)? W T;VOh \:17 TuSICUhIim
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Obr. 212. — Pismo rzymskie. Vergilius. Georgica. W Mmiesigcach letnich do-
chodzil szczytu. W lekty-
kach noszono i na ztocistych todziach wozono ludzi swiet-
nie odzywionych, wygolonych, wymytych, wonnych, nie
znajacych zadnych trosk, procz staro$ci, $mierci i zazdro-
sci. Uzywali zycia, uczyli si¢ od uczniow Epikura, jak
omija¢ przykrosci, jak wyszukiwaé przyjemnosci trwate,
bezpieczne, niezatrute przy koncu i niespowszedniale ju-
tro. Nie bylo o nie latwo, bo takie przyjemnosci sa do-
stepne tylko dla ludzi bardzo o$wieconych, majacych zywy
zapat 1 mozno$¢ pracy. Ci ludzie nie pracowali a ich o$wie-
cenie bylo niskie. Czytywali tylko streszczenia dawnych
dobrych autoréw a wigc obcowali z nimi tylko z drugiej
reki. Nie prowadzono samodzielnych nowych badan nie



dokonywano zadnych odkry¢ naukowych. Wyobrazenia
o $wiecie i jego budowie byly w czasach cesarstwa rzym-
skiego bardzo skagpe i1 gorsze, niz w czasach greckich.
Zaczeto na nowo wierzy¢ naiwnie za Ptolemeuszem, ze
ziemia jest srodkiem $wiata. Oswieceni Grecy wiedzielli,
ze tak nie jest. O krajach obcych krazyly pojecia metne
1 fantastyczne, opowiadano sobie o widzialnych duchach
ztych 1 dobrych, nieprawdopodobnych 1 niemozliwych
przyrodniczo zdarzeniach 1 dziwolagach, o wecieleniach
bostw wschodnich, o magicznym wpltywie zakle¢ 1 prak-
tyk tajemnych, szerzyiy si¢ przesady, basnie, zabobony,
wiara w czary i przepow1ednle naptywaly do Rzymu
i krzewily si¢ na jego gruncie wschodnie mity i kulty.
Czczono Izyde i1 Ozyrysa, Astarte i Wielkg Matke Ky-
bele, Mitre czyli Stonce Niezwyci¢zone, ktore miato jed-
nak posta¢ cztowieka w czapce 1 w dhlugich spodniach
a bylo swoim wlasnym synem Heliosem, co zgota niema
sensu, ale wydawalo si¢ gleboka tajemnica. Te i tym po-
dobne niby sny na jawie szerzyly si¢ niestychanie latwo,
zanikl krytycyzm, t. j. gotowosc do pytania o rag@, go-
towo$¢ do pytania: ,,Dlaczego i jakim sposobem, i1 czy
naprawde¢ tak?“ Nikt si¢ nie trudzit kontrolowaniem prze-
sadow, sprawdzaniem czy np. naprawde czary dzialaja,
czy sie tylko tak wydaje 1 skad ten przesad pochodzi.
Wystarczajagcem uzasadnieniem najbardziej dziwacznych
nauk wydawaty si¢ wtedy powagi. Powagi slawnych au-
toréw, czczonych starych ksiag, kollegjow, wyroczni. Pe-
wien owczy duch, charakterystyczny dla srodowisk nie-
o$wieconych.

Latwo pojac¢, ze jesli tak si¢ przedstawiala umysto-
wos$¢ ludzi 6wczesnych, ktorych byto sta¢ na kupowanie
papyrusowych i1 pergaminowych zwojow, to w tlumach
niewolnikow, zwozonych z catego $wiata do stolicy, po-
srod nedzarzy wygltodzonych, obdartych i nleplsmlennych
nie mogla wywolywaé usmiechu powatpiewania wiesc,
ze J. Cezar zostal gwiazda, lub Zze Apolloniusz z Tyany
wskrzesil umartego, a $miertelnie chorego uzdrowit Askle-
pios. Wierzyli tatwo — nie wierzyli tylko, zeby im sa-
mym moglo by¢ kiedykolwiek na ziemi lepiej, niz byto.

W pierwszym wieku naszej ery zaczgly si¢ z syna-



gog zydowskich rozchodzi¢ stowa Dobrej Nowiny (euan-
gelion) dla uci$nionych, cierpiacych przesladowaniaiprace
nad sity. Wiesci o bliskim koncu ztego $wiata i bliskiem
krolestwie bozem na ziemi pod rzagdami ukrzyzowanego
1 zmartwychwstatego Pomazanca t. j. Chrystusa. W sy-
nagogach nastgpil na tern tle roztam; ludzie Chrystusowi
czyli Chrzescijanie oddzielali siec od Zydoéw konserwatyw-
nych i1 zaktadali zwigzki wtasne, do ktorych pod warun-
kiem przyjecia chrztu i nowej wiary przyjmowali row-
niez, naplywajacych obficie, nieobrzezanych. Gminy chrze-
Scijanskie nie dopuszczatly objawodéw panstwowego kultu
dla posagu cesarza — to bylo powodem przesladowan ze
strony panstwa 1 antysemickich nastrojow u ludnosci.
Gminy chrzescijanskie istnialy mimo to i1 rosty nie-
zmiernie szybko, jako zwigzki poswigcone grzebaniu zmar-
tych. Taka mialy forme¢ prawng. A ze zmarlych grzebali
Zydzi w Rzymie i w innych miastach italskich w t. zw.
katakumbach, wiec do katakumb przeniosto si¢ zycie zbio-
rowe pierwszych chrzescijan. Nabozenstwa wspolne od-
bywali zrazu w domach prywatnych u nielicznych zamoz-
niejszych wspotwyznawcow. W pierwszym wieku tych
zamozniejszych nie bylo wielu. Ewangelja byta dobra no-
wing przedewszystkiem dla ubogich. Kiedy zebrania na
miescie zaczely by¢ niebezpieczne — w katakumbach byto
latwiej uj$¢ przesladowania. To byly niezmiernie dlugie,
rozgalezione labirynty chodnikéw podziemnych, wykopa-
nych na glebokosci kilkunastu metrow a wysokich prze-
waznie na dwa metry, prowadzacych do komor nieco wyz-
szych, ale tez niezbyt obszernych. Dwa metry z kazdej
strony w kwadrat. To wszystko os$wietlone kagankami
oliwnemi i trudne do przewietrzenia. W $cianach kury-
tarzy wneki, wykute w czarnym tufie wulkanicznym, jedna
za druga w kilku kondygnacjach. (Obr. 213.) Do tych wnek
ktadziono trupy, owinig¢te w przesc1eradla 1 zamurowy-
wano je kamieniem. Zamurowanie niezawsze moglo by¢
hermetyczne. Przy wnegce wieszano jednak naczyﬁka z per-
fumami. Na kamieniach widniejg naplsy, ryte najczc;smej
niewprawng ,r¢ka, nieortograficzne i nlejednohte jezy-
kowo. To znaczy, ze np. siedm stow napisu greckich
a cztery tacinskie. Wszvstkie sreckiemi literami, pisow-



nia fonetyczna. Widac, ze
te napisy wyszly ze $rodo-
wiska ludowego o bardzo
mieszanej kulturze. W naj-
lepszych wiersze napisu nie
trzymaja si¢ linij prostych.
Majstrowie nie byli pierw-
szej klasy. (Zob. obr. 214.)

To samo mowiag skle-
pienia kurytarzy. Nie trzy-
majg si¢ prawidtowej krzy-
wizny. W komorach na
sklepieniach postacie mod-
lacych si¢ o0séb, z roztozo-
nemi r¢kami, Chrystusa,
Matki Boskiej, gotebie, pa-
wie, ktére byly symbolem
niesSmiertelnosci, poniewaz
sadzono, ze ich migso nie
ulega zepsuciu. Ludy
wschodnie z trudnos$ciag
pojmowaty niesmiertelnos¢
czlowieka po rozkladzie
ciala — dlatego tak tro-

Obr. 213. — W katakumbach $w. Kaliksta w Rzymie.

skliwie staraty si¢ ciata konserwowac. Egipcjanie robili to
na sucho i w stanie bezwonnym, Zydzi w kamiennych
grobach z dodatkiem perfum w poblizu. Grecy 1 Rzy-
mianie natomiast cz¢sto palili zwloki a na pamiatke prze-

Obr. 214. — Ptyta grobowa z katakumb.

HERMAEISKE. FOS. DZES. EN. THEO. KYREIO.
CHREISTO. ANNOROUM X. MESOROUM. SEPTE.

chowywali sobie tylko nie-
dopalone ko$ci w urnach,
wierzac, ze bezcielesne cie-
nie w Hadesie mogg zy¢ na
swoj sposob 1 bez cial. Po-
bozni czgsto w sasiedztwie
grobow wydrapywali na
Scianach kurytarzy krotkie
prosby, zwroécone do zmar-
tych. Zachowaly sig.

W malowidlach kata-
kumbowych, oprocz gote-



bia i pawia, widniata czgsto ryba, symbol Chrystusa. Dla-

tego ryba, ze pie¢ liter skladajgcych si¢ na ten wyraz

w brzmieniu greckiem ICHTYS mozna pojmowac jako

grecki skrot zwrotu — Jezus, Pomazaniec, Boga Syn, Zba-

wiciel. Wigzat si¢ tez obraz ryby z opowiadaniem Ewan-

gelji o cudownem nakarmieniu rzesz pig¢cioma chlebami

1 dwiema rybami. To opowiadanie za$§ odczuwano jako

symbol spozywania ciala Chrystusa na wspolnych ucztach,

zwanych agapami. Ryba, paw, golgb, owce, pasterz, to

byly obrazy nie do ogladania wtasciwie, tylko do czytania

dla wtajemniczonych. Dalekie jednak od precyzyjnego ry-

sunku hierogliféw. Postacie przypominajace Orfeusza lub

Apollona, oznaczaty teraz

Chrystusa. Malarz kata-

kumbowy umiat malowac

tylko pewne, powszechnie

uzywane, obrazki sposo-

bem pompejanskim i te ro-

bil, jak umiat. Wspoitwy-

znawcy wiedzieli, jak je

trzeba rozumie¢. (Obr. 215.)

Kult chrzescijanski wy-

szedl z podziemi i zaczat

jawnie panowac¢ dopiero po

roku 313, za Konstantyna.

Okazalo si¢ wtedy rzecza

Obr. 215. — Freski katakumb owe. na_]lathe_] Szg urZdeaC’ na-

bozenstwa zrazu w starych

Swigtyniach po odpowiedniem oczyszczeniu ich z pomocag

zakle¢, obrzedow i modlitw. Zamienil si¢ w ten sposob

Panteon na $wiagtyni¢ Matki Boskiej a $wiatynia ,,Po-

wodzenia Megskiego*“ — Fortuna Virilis w Rzymie stala si¢

bez zmian zewnetrznych kosciotem $w. Marji Egipcjanki.
Ten zwigzek tlumaczy legenda.

Nowy kult wymagat wielkich wnetrz. Wymagal ust-
nego 1 wzrokowego dzialania na masy. Nie wystarczaty
ciasne celle dawnych $wiagtyn. Nadawaty si¢ bazyliki.
Po 337 zaczeto wznosi¢ nowe dla celow wylacznie kultu
chrzescijanskiego. Z przepychem. Nie jest rzeczg pewna,
czy bazyliki chrzescijanskie byly nasladowaniem starozyt-



nych bazylik rzymskich, czy tez rozwingty si¢ z architek-

tury zydowskich synagog.

Przed bazylika budowano t. zw. atrium; wlasciwie

duzy perystyl, kolumnowy kruzganek
w kwadrat 1 studnia wzglednie sadzaw-
ka z fontanng na $rodku, do rytualnych
obmywan. Sam gmach bazyliki to budo-
wla podtuzna, na prostokacie, tréojnawo-
wa lub piecionawowa z apsyda naprze-
ciw wejscia, zazwyczaj z trojgiem drzwi.
(Obr. 216.) Przednia cze¢$¢ wnetrza bazy-
liki, tuz za drzwiami, to byt duzy przed-
sionek t. zw. NarteX. Byl przeznaczo-
ny dla t. zw. katechumenoéow, ktorzy je-
szcze chrztu nie byli przyjeli, zaczem zo-
stawali nadal w stanie grzechu pierwo-
rodnego, i dla pokutnikéw, ktorzy je-
szcze nie odbyli kary doczesnej za grze-
chy uczynkowe. Jednym i drugim nie
wolno bylo wchodzi¢ giebiej do wnetrza
naw. Nawa glowna przykryta byla da-
chem siodtowym, (obr. 217), nawy boczne
przypieraly do Scian nawy glownej da-
chami pulpitowemi. Osobno obok bazy-
liki stawiano dzwonnice¢, a oprocz tego,

Obr. 216. — Plan bazyliki
San Clemente w Rzymie.

jeszcze jeden gmach: chrzcielnice. Nawe,- giownq od bocz-
nych odgraniczal we wnetrzu z prawej 1 z lewej szereg

Obr. 217. — Bazylika widziana z goéry. Schemat.

giem okien u gory. Takie

kolumn. (Obr. 218.) Naj-
czes$ciej brano je gotowe
zZ opuszczonych $wiatyn i
lazni starozytnych;te szty
w gruzy a ich stare ko-
lumny dzwigaly teraz we
wnetrzach nowych bazy-
lik na lukach lub na ar-
chitrawach mury nawy
gltownej, przebite szere-
same dwa szeregi okien

oswietlalty nawy boczne. (Zob. obr. 218 i 219.) Okien nie
miala tylko apsyda, nazywana inaczej Tribung, Concha,



Exedra. Stal w niej tron biskupa. Swiatto, rozproszone
z gldwnej nawy, dobywato dyskretny blask ze zlotego tla
mozaiki w jej potkopule. Na niem grubym konturem na-

Obr. 218. — Wngtrze bazyliki §w. Klemensa w Rzymie. Sufit barokowy.

znaczone i nasyconemi barwami kolorowych szkietek mo-
zaiki wypelnione ornamenty lub posta¢ Chrystusa na
srodku, po obu jej stronach szereg s$wigtych, stojacych
prosto i karnie, jakby chérem. Wszyscy roéwnego wzrostu,
wszystkie glowy na jed-
nej wysokosci. Twarze
zwrocone do widza, zbyt
wielkie rozszerzone oczy,
dhugie sztywne, schema-
tyczne faldy sukien, na
tle napisy greckie. Czeg-
sto t. zw. labarum czyli
zwycieski Znak Konstan-
tyna, obok A 1 B. Oto
odpowiednik  barwnych
grup, rzezbionych na tympanonach $wigtyn greckich.
Niema plastyki; jest wigcej zlota 1 potysku, wiecej
uproszczen w sylwetach, w budowie postaci 1 w ru-

Obr. 219. — Przekrdj bazyliki $w. Pawta za murami.



chach, wigcej uroczystosci w nastroju — niema S$la-
dow us$miechu.

W nawach poziome sufity kasetowane lub widoczne
wigzanie dachu — pomalowane czerwienig i1 bigkitem.

Obr. 220. — Wnetrze bazyliki §w. Pawla za murami.

Na murach, dzielagcych nawe gltéwnag od bocznych, znowu
mozaiki. Z nawg gltéwnag krzyzuje si¢ nieraz w poblizu
apsydy nawa poprzeczna. Na skrzyzowaniu naw posrodku
gmachu wznosi si¢ w glownej nawie wielki oltarz. Nad

Obr. 221. — Bazylika §w. Pawla za murami widziana z jej perystylu.



nim baldachim na stupach. Pod nim, pod podloge, kaplica

podziemna czyli krypta ze zwlokami me¢czennika.
Naokoto ottarza miejsce dla kleru czyli chor. Oddziela

je od pospolstwa tak zwany tuk triumfalny t. j. na

Obr. 222. — Luk triumfalny w bazylice $w. Pawla za murami. Na
prawo nowoczesny posag $w. Pawla.

dwoch kolumnach przysSciennych i na laczacej je arka-
dzie wsparta $ciana poprzeczna, na wysokosci pietra, bieg-
ngca az pod sufit. Na niej mozaiki figuralne. W choérze
ambony. Z lewej czytano ewangelje, z prawej listy apo-



stolskie. Posaggdbw w bazylikach nie bylo. Chrzescijanom
przypominalyby znienawidzone bostwa greckie, zydowska
tradycja nie dopuszczata wogdle wizerunké6w Boga, ani
rzezb portretowych. Zresztg o rzezbiarzy bylo, i tak, co-
raz trudniej. Natomiast malowidla 1 pelne zlota mozaiki
byly chetnie widziane. W roku 386-ym Teodozjusz i1 Ho-
norjusz stawiaja wspaniatg bazylike §w. Pawla za murami
Rzymu (obr. od 219-—223), ktoéra, odnowiona zbytkownie
po pozarze w pierwszej
polowie wieku XIX-go, do
dzi§ dnia gosci stale licz-
ne grupy zwiedzajgcych w
swoich olbrzymich, prze-
pysznych pieciu nawach.
80 granitowych stupow
korynckich w cztery rze-
dy, po dwadziescia w kaz-
dym, przedziela jej na-
wy podtuzne. L$ni ztotem,
mozaika 1 kosztownym
polerowanym kamieniem,
Wroécita do tej postaci,
ktora moégt po drodze
z Afryki oglada¢ $w. Au-
gustyn na rok przedtem,
nim przyjat chrzest w
Medjolanie. Ze $wiatyni
Jowisza  Kapitolinskiego
sterczaly wtedy juz tylko
Okopcone rulny Obr. 223. — Kolumny z pf;rystylu $w. Pawla za
Stupy, wykonywane e
w tym okresie, mialy glowice prostsze w swojej plastyce,
niz glowice korynckie. W miejsce dawnych, zjawiajg si¢
teraz kapitele bardzo duze a niedokonczone technicznie.
Odwrécone szerszem dnem do goéry ostroshupy, stozki
Sciete, lub potkule poscinane pionowo $cianami szes$cianu,
z nich zaledwie si¢ zaczynajg wylania¢ niekiedy liscie
akantu, albo je okrywa, niby haft na tkaninie, gesty, plaski
ornament geometryczny i roslinny. Jakby rzeZzbiarz nie
umial wyj$¢ poza pierwsze stadjum obrobki kamienia



Obr. 224. — Glowice z presbiterjum kosciota San Vitale w Rewennie z nasadnikami.

1 wyreczal si¢ bez poréwnania tatwiejszem zdobieniem pla-
skiem $cian glowicy. Gzymsy tez staj¢ si¢ mato wypukile.
Wschoéd zawsze lubi ozdoby raczej ptaskie. Na kapitelach
lez¢ t. zw. nasadniki. One powtarzaje ogolnikowo raz
jeszcze ksztatt glowicy. Dopiero na nich stoje tuki. (Obr.
224.) Trzon stupa nierzadko zapomina w tych czasach
zupelnie, ze mial wtasciwie co$§ podpiera¢. Dawny shtup
opowiadat o tern glo$no, prostujec si¢ jak mogt tylko —
osi¢ 1 konturem sylwety. Teraz o$ slupdéw zostaje nadal

Obr. 225. — Dobry pasterz. Bronz
z VI wieku przed Chr. i rzezba mar-
murowa z lii-go wieku po Chr. Na
niej faldy juz kanciaste i lewa noga
niezdrowa. Glowa jeszcze pigkna.

prosta, ale trzon zaczyna si¢ nie-
raz okoto niej okreca¢, jak pek
sznuréw gumowych. Jakby go kto$
mocno uchwycil za podstawe i skre-
cajec go przemoce¢ chcial archi-
traw gwaltem przyciegneé do zie-
mi. Ten krecony stup wydawatl si¢
na pewne wspoiczesnym niestycha-
nie ozdobny, niebywaly, wyszu-
kany, trudny, lepszy od shupow
prostych. Wystepowaly na nim
przeciez od goéry do dotu rytmicznie
fale wygie¢ konturu i skrety po-
wierzchni bardzo modne od dru-
giego, trzeciego wieku po Chr.



Umiano nawet dwa blizniaczo bliskie stupy okrecaé¢ jeden

0 drugi w kamieniu. W idocznie, przestano odczuwacé, co

wlasciwie znaczy shup, kto to byt, jaka robote kiedy$
wykonywal — 1 on 1 jego
przodkowie, zanim zaczeli
paradowa¢ na powierzch-
niach budowli rzymskich,
udajac zrazu, ze pracujq,
a teraz juz tylko tan-
czy¢ pod architrawami
dla wickszej wspaniatosci
gmachow. Podobnie nieraz
zachowuje si¢ czlowiek,
kledy Wiasnym Wyglqdem
1 manierami stara si¢ za-
trze¢ godziwe zajecie swo-
ich przodkoéw. Intencje by-

ly naj lepsze. Obr. 226. — Oﬁe’lr(.).werini? .Izaak a na puszce staro-

Rzeiby Z tego okresu, chrzescijanskiej z IV w. Berlin.

podobnie jak malowidla, podaja nowa tres¢ w dawnej

formie. Chrystusa rzezbig wtedy nie w postaci, ktoéra

dzi§ znamy od wiekow.

Ta twarz powstala dopie-

ro w czasach bizantyn-

skich 1 zaczeta by¢é po-

dobna do =znanego typu

gtowy Dzeusa. Starochrze-

Scijanski Chrystus jest

mtodziencem, ogolony mo-

da rzymska, ubrany krot-

ko w tunike. W7 Latera-

nie stoi taki posag Do-

brego Pasterza. (Obr. 225.)

Rzezbiarz, widocznie, znat

Obr. 227. — Chrystus migdzy apostotami na puszce typ Hermesa z baranl_(iem

7 IV wieku. Berlin. zwanego Hermes Kriofo-

ros. Na puszce z kosci

stoniowej w muzeum berlinskiem Abraham ofiarujacy

bardzo malego Izaaka ma przesadnie taneczny ruch.

(Obr. 226.) To przesadzona poza, ktorg w pierwotnej po-



staci znamy z rzezb Praksytelesa. Faldy i glowa w duchu
starozytnym, ruch niezalezny od akcji, ktoérg rzezbiarz
chcial przedstawi¢. Goérg szlak wolich oczek. Na innej
puszce berlinskiej z wie-

ku IV-go Chrystus jest tez

jeszcze  zupelnie niepo-

dobny do typu, ktory jest

dzi§ rozpowszechniony.

(Obr. 227.) W muzeum La-

teranenskiem stoi wiele

sarkofagdbw starochrzesci-

janskich. Na nich w pia-

Obr. 228. — Historja o Jonaszu, a wyzej wskrze- SkorzeZbie HCZDC Sceny VA
e L e il Starego i Nowego Te-
¢ ! ‘ stamentu, SciSnicte gesto
jedne przy drugich, ujete w formy starozytne. Po lasce
tylko i po wodospadzie poznaje si¢ Mojzesza, po rybie
Jonasza, po wezu i1 drzewie Adama itd. (Obr. 228 i 229.)

Obr. 229. — Sarkofag Adelfji chrzescijanki w Syrakuzach. Na dole na $rodku Trzej
Krolowie, Adam i Ewa, Wjazd Chrystusa do Jerozolimy. Wyzej na prawo Abraham
z Izaakiem, Uleczenie §lepego, Mojzesz. U géry Boze Narodzenie.

Jeszcze w Chrzcielnicy w Pizie po tysigcu lat zobaczymy
na plaskorzeZbach ambony glowe jakby Dzeusa, Posej-
dona, Asklepiosa — to beda trzej Krolowie. Nawyk oka
i reki byl trwalszy, niz tre$¢ z wizerunkami zwigzana.



V. BIZANCJUM.

Wroku 395-ym po Chrystusie rozpadlo si¢ po-
wszechne panstwo rzymskie ostatecznie na dwie potowy.
Stolice panstwa zachodnio - rzymskiego, ktore wegetowato
jeszcze wsrod ciaglych najazdoéw barbarzynskich, do roku
476-go nazywal si¢ nadal rozsypujacy si¢ w gruzy i wy-
ludniony Rzym, stolica panstwa wschodniego Konstan-
tynopol. W Rzymie wynedzniate resztki ludnos$ci mie-
szkaly teraz w ruinach dawnych patacow, $wigtyn, tazni
i cyrkéw, zapominajgc powoli, do czego wilasciwie shuzyty
niegdys$ te gmachy, zapadajace coraz glebiej pod warstwy
gruzu, btota i mutu tybrowego. Na Forum i na Kapitolu
pasty si¢ teraz chude krowy. Innych nie bylo. Cesarze za-
chodniorzymscy siedzieli juz od roku 402 w Rawennie,
ktora byla wtedy portem wojennym — lezata bezposrednio
nad morzem, w malarycznych bagnach. Od 476 do 553 po
Chr. w Rawennie rezydowali krolowie Herulow 1 Gotow.

Konstantynopolowi powodzito si¢ lepiej. Przez Bizan-
cjum prowadzila pierwszorzedna droga handlowa mi¢dzy
Wschodem 1 Zachodem. Stad olbrzymie bogactwo tego
miasta, stad wschodni przepych cesarskiego dworu. Bizan-
tynski cesarz byl samowladnym panem zycia i $mierci
1 wilascicielem majatku wszystkich swoich podwtadnych.
Przystgpowali do niego tylko na kolanach i1 na powitanie
catowali kraj cesarskiego ptaszcza. Zarzadcy sypialni ce-
sarskiej mieli wladz¢ wigksza, niz najwyzsi urzednicy —
wigksza, niz litera prawa. Przed okiem cesarskiej kance-
larji nie moglo si¢ ukry¢ nic — dbata o to tajna policja.
Pochlebstwa byly urzedowa forma obcowania z cesarzem.
Panstwo mialo jeden osrodek wszechwladny — byl nim
cesarz.

W $wiagtyni bizantynskiej podobnie. Byla budowla
centralng. Juz Rzym starozytny stworzyl Panteon, Mau-
zoleum Hadrjana, grobowiec Cecylji Metelli, $wiatynie
Westy — centralna budowla bizantynska miata powstaé
nie pod wptywami Rzymu, tylko Azji mniejszej. Koputa
nie wspierata si¢ w niej wprost na walcowatym murze,
tylko w czterech rogach kwadratowej posadzki staly
cztery potezne sthupy rownej wysokosci. Laczyly je cztery

Wiadomosci o stylach. 10



huki S$cienne tez rownej wysokos$ci. Na szczytach tukow
lezal poziomy kolisty gzyms, ktorego cztery <¢wiartki
wspieraly si¢ na umieszczonych mig¢dzy nim a lukami czte-
rech rownoramiennych tréjkatach sferycznych — tak zwa-
nych pendentywach — zwroconych podstawami do
gory, do gzymsu, a ostrzami wspartych na wspomnianych
czterech shlupach. Dopiero na okraglym
gzymsie, podpartym pendentywami, wzno-
sita si¢ kopula w ksztalcie czaszy kuliste;j.
(Obr. 230.) Do tukéw Sciennych przypieraja
w Swiatyni bizantynskiej cztery jednakie
beczkowe sklepienia kaplic bocznych, prze-
chodzace w cztery jednakie potkoputy ap-
syd. Stad cala budowla stoi na t. zw. krzyzu
greckim (obr. 231), o czterech réwnych ra-
mionach 1 ;ma budowe¢ promienisty. Jedynie tylko przedsio-
nek u wejscia 1 wielki ottarz w glebi wnetrza wskazujg o$
podtuzng budynku. Tego rodzaju budowe ma grobowiec
Galii Placydji, siostry cesarza Honorjusza, w Rawennie
z poczatka w. V-go. We wnetrzu tej budowli panuje gro-
bowy mrok. Tylko dotem i gérag przez mate okna, zakryte
plytami z alabastru, przesacza si¢ poma-

ranczowo mdie $§wiatlo dnia. Gora mrok

wydaje si¢ blekitnawy a nieprzeniknio-

ny. Dopiero po dhluzszym pobycie w tej

ciemnos$ci wytania¢ si¢ zaczynajg i ma-

jacze¢ niepewnym polyskiem starego

zlota grube zarysy mozaikowych $wie-

tych. Kiedy dozorca zapali zaro6wki, ol- Obr. 231. — Schematyczny
$niewa oczy zloto mozaik i mnostwo geg- P KgeR P
stych, barwnych, granatowych, zielona-

wych, czerwonych ornamentéw. Odbija od tego bogactwa
niezgrabna, gruba ”“zezba sarkofagoéw w niszach. Czu¢,
ze mingta dawno epuka Lrechtcionu. (Obr. 232.) Inny
gust, inny poziom.

Najwickszy pomnik stylu bizantynskiego to kos$ciot
Madrosci Bozej, Hagia Sofija w Konstantynopolu. Z roz-
kazu cesarza Justynjana budowali go przez pi¢¢ lat
1 ukonczyli w roku 537 dwaj Grecy z Azji Mniejszej,
Antemios z Tralles 1 Izydor z Miletu. Gléwna kopula

Obr. 230. — Schemat
koputy bizantynskiej.



tego gmachu wsparta na poteznych pendentywach sigga
do wysokos$ci 55 metré6w i ma 31 m S$rednicy. Po prawej
i po lewej ograniczajg nawe glowna dwa pigtra kolumn,
powiazanych rytmicznie malemi lukami, nad niemi $ciany,
przebite dwoma rz¢dami okien. Apsyda za wielkim otta-
rzem wypuszcza niejako jeszcze trzy mniejsze apsydy
i obeyjmuje ich luki wienczace wilasnym lukiem. Jakby
architekt czytal byt kiedy$ wigcej niz stuletnie wowczas
pisma Grzegorza z Nyssy i probowal stworzy¢ wneke co
do istoty swej jedng a przeciez jako$ troistg. Sciany, ko-

Obr. 232. — Wnegtrze grobowca Galli Placidji w Ravennie.

pula i pendentywy okryte zlocista mozaikg. Otltarz wielki
stat pod drogocennym baldachimem. Prowadzity do niego
t. zw. carskie wrota, umieszczone w ozdobnej kracie, pet-
nej obrazow Swietych czyli w t. zw. ikonostasie. Dwie
ambony 1 liczne wiszace od sklepien lampy dopeiniajg
reszty. (Obr. 233))

Brak plastycznych skladniko6w dekoracji, gzymsy pra-
wie plaskie. WsSrod licznych ornamentow roslinnych,
wstegowych, zwierzecych powtarzaja si¢ motywy o budo-
wie centralnej, jak np. koto z wpisana sze$cioboczna ro-
zeta, zbudowang z szesciu potéwek kota. Podobna zasada
przebija si¢ w budowie tego ornamentu, jak w budowie
calego gmachu. Liczne jednakie czg$ci jednako zalezne od
wspolnego srodka.

Ib*



Glowice, typowo bizantynskie, przechodza bezposred-
nio z kolistego ksztaltu trzona w duzy kwadrat u gory.
Nie sg rozwini¢te plastycznie, sg bardzo duze, wysokie,
ozdobione bogato i ptasko. Jak mitry biskupie. Calos¢
wnetrza moze imponowaé rozmiarem, bogactwem, obfi-
toscig ornamentyki — nawet przejrzystoscia budowy
1 moze si¢ podoba¢ barwg. Na swiezo — S$wigtynie bizan-
tynskie krzycze¢ musiaty zlotem. Po wiekach, przy zaku-
rzonych matych oknach, stare zloto nabrato wykwintnej
patyny, barwom mozaikowych obrazéow dym $wiec i1 ka-

dzidel, kurz 1 mrok zabral
wiele nasycenia i przez to
je sharmonizowal.
W obrazach bizantyn-
skich uderza niewzruszony
w ciggu wiekOw schemat.
Zawsze 1 koniecznie ten
sam ruch 1 str6j 1 wyraz
postaci. Zawsze gruby kon-
tur i linja, zamiast $wia-
tet 1 cieni. I zawsze ta sa-
ma linja w tem samem
Obr. 233. — Wnetrze kosciota §w. Sofji w Konstan- mle“] Scu. . Jak w plémle
tynopolu w budowie liter. Jak byto
w Egipcie 1 w Assyrji.

Styl bizantynski wptynat bardzo silnie na sztuke¢ eu-
ropejska w swoim czasie; wytwory i1 $lady tego stylu
znajdziemy w Wenecji (rzut poziomy $§w. Marka), w Ra-
wennie (San Vitale, na o$smioboku zbudowany) — obr.
234, w Lombardji, potudniowej Francji, na Sycylji (w Pa-
lermo), w Niemczech (kaplica zamkowa Karola W.
w Akwizgranie), w Krakowie (kosciot sw. Feliksa 1 Ad-
akta na Wawelu) i wszedzie, gdzie przed schizma lub
po schizmie z roku 1054 doszedl obrzed grecki. Wigc,
oprocz samej Grecji, w Bulgarji, Rumunji, Serbji, w Ro-
sji 1 wschodnich cze¢$ciach Polski. W cerkwiach rosyjskich
charakterystyczne sa grupy cebulowatych kopul, zloco-
nych lub malowanych jaskrawo. Na shupach, architra-
wach, szczytach, koputach wida¢ tam, oprocz tego, wpltywy
drewnianego budownictwa Persow i Tatarow. W cerk-



wiach karpackich, podolskich, wolynskich wida¢ zaloze-
nia bizantynskie w rozkladzie mas i w zdobieniu. Za-
wsze tez tam jest w S$rodku ikonostas i carskie wrota
a przynajmniej dwie mniejsze kopulki towarzysza takiej
samej wigkszej na $rodku. Swigci w obrazach majg te
same rozszerzone, niepokojace i straszne oczy, diugiemi,
prosterni kreskami naznaczane faldy sukien i te same
schematyczne twarze z dlugiemi brodami i ztote tlo i li-
tery greckie na niem, jak za cesarza Justyniana. Obraz
tego stylu moze by¢ niepodobny do zywej, wypukilej,
oswietlonej osoby — on raczej oznacza, niz wyobraza
Swigtego. Znany obraz Matki Boskiej, zwany Nieustajg-
cej Pomocy, ma tez charakter bizantynski. Spotykamy go
jednak rowniez w obrzadku tacinskim, w wielkiej czci.

Kiedy si¢ przyjrzec
haftom na r¢kawach ru-
skich dziewczat, lub ozdo-
bom na pisankach wielka-
nocnych ludu ruskiego, wi-
da¢ 1 tutaj zasade orna-
mentu centralnego, hierar-
chi¢ podporzadkowanych
sobie, a w zasadzie jedna-
kich motywow, uzaleznio-
nyCh Od jednego érodka' Obr. 234. — Przekroj kosciota San Vitale w Ravenule.

Stylem bizantynskim
wypowiadala si¢ nie starozytna Grecja, tylko Azja. Tam
sa jego zrodia.

Kiedy przebiega¢ mysla budowle i skladniki budowli
w biegu wiekow starozytnych, mozna w zmianach archi-
tektury dojrze¢ odbicie zmian, jakie zachodzily roéwno-
czesnie w duszach ludzkich. Nic dziwnego. Budowle nie
wyrastaja same z ziemi. Wznosi je reka ludzka a reka
kieruje gtowa i serce. W dzielach rgk ludzkich jak w dzie-
ciach, wida¢ rysy rodzicow.

I tak ogladaliSmy naprzéd ogromy gmachoéw wschod-
nich, dobyte ze skal nieokielznanemi namig¢tno$ciami dusz
afrykanskich i azjatyckich. Bita z nich bezbrzezna pycha,
zadza bogactwa, zbytku, $wietnosci, niepokdj, nieumiar-
kowanie, strach przed rozkladem ciata. SpotykaliSmy tam



jakby mary senne, mieszane z roznych stworéw, na pot
tylko ludzi a na pél zwierze¢ta w aureoli, budzace strach,
groze, jakby chcace imponowac i niepokoi¢. WidzieliSmy
mnostwo elementow symbolicznych, przeznaczonych do
odczytywania, bo znacza co$ innego, a nie tylko do
ogladania, poprostu. Niby przenos$nie, metafory, od kto-
rych roi si¢ styl poezji wschodnich. Piramidy, pylony,
grobowce Faraondéw, patace Babilonu, Niniwy, Persepo-
lisu, Cherubiny, byki skrzydlate.

Potem si¢ jako$ wypogadza dusza Europejczyka,
ktory zwyciezylt Wschod pod Maratonem i1 Termopilami.
UsSmiechnig¢ta 1 opanowana. Lubi prostot¢ i mysli jasno.
Znakomicie spostrzega, pamig¢ta 1 odroznia. Zna granice
w pojeciach i w namig¢tnosciach. Otacza najwyzsza czcig
to, co najbardziej ludzkie, gardzi przesada, znalazta spo-
koj 1 usSmiech w sobie 1 uczcila nim postacie bostw. Ko-
lumnada Partenonu i Fryz, Pallada i Apollon, Doryforos
1 Apoksyomenos.

Od czaséw Aleksandra Wielkiego wida¢, jak zaczyna
dusza hellenska nasigka¢ Wschodem powoli. Potrzeba jej
coraz wiecej haftobw na ubraniu, rozmiaréw, przepychu;
jak si¢ szarpie targany bolem Laokoon, jaka cicha bytla
Hegeso, zona Proksenosa! Zwycig¢zony politycznie Byk
wschodni, wszedt jednak w stosunki z Europa i taka
zorjentalizowana Grecja oddaje swojg dusz¢ Rzymowi.

Zbogaceni, ambitni parwenjusze italscy znajduja co$
sobie bardzo bliskiego w przepychu architektury helle-
nistycznej — budowle rzymskie przetadowuja si¢ ozdo-
bami zewnatrz i wewnatrz. Rzym orjentalizuje si¢ nie-
tylko posrednio, przez Grecje¢, ale i bezposrednio po zdo-
byciu Egiptu 1 co wazniejsze: po zburzeniu Jerozolimy.
Ubodzy i1 wydziedziczeni zrazu Chrze$cijanie wypowia-
dajg swoj nowy poglad na $§wiat naprzéd dawnym jezy-
kiem klasycznym, w postaci bardzo niedoskonatej, nie-
jednolitej, w katakumbach, aby w bazylikach nanowo za-
cza¢ I$ni¢ zlotem, mozaikami, marmurem 1 przemawiac
przenos$niami w bezmiarze ozddéb. Tre$cig przenosni nie-
skonczony majestat, nieskonczona potega nieba 1 mi-
los¢ — nadprzyrodzona roéwniez — bez granic 1 bez
usmiechu.



VI. ISLAM.

Kiedy cesarz Justynian chcial zamkngé Akademje
w Atenach, gdzie jeszcze pilnie czytano Djalogi Platona
1 objasniano pisma Arystotelesa a cigzkiemi karami zamie-
rzal grozi¢ kazdemu, ktoby si¢ o$mielil jeszcze pali¢ ka-
dzidta na oltarzach Apollona, Boetios (480—525) proza
1 wierszami starat si¢ w swej ,,Filozofji Pocieszycielce*
dowodzi¢, ze z boskiego zrzadzenia niema tego zlego, coby
kiedy$ na dobre nie wyszlo. Zaczem nie trzeba traci¢ na-
dziei. On tez jej nie stracit i umarl w 525. W dwa lata
pOzniej, po surowym edykcie Justyniana mtodsi czytel-
nicy i przyjaciele Boetiosa zaczeli Spiesznie pakowac zwoje
pism Arystotelesa 1 Platona i chytkiem ucieka¢ na Wschod
do Persji, do Gandisapora i do Kinezrin, gdzie nie sig-
gata policja cesarza. Tam spokojnie czytali dalej 1 obja-
$niali dawne ksigegi greckie mtodym egzotycznym ludziom
o ciemnej cerze 1 czarnych, ognistych oczach.

Na Wschodzie, w Azji gotowaly si¢ mlode sity twor-
cze, ktore mialy wybuchng¢ i rozla¢ si¢ wraz z Islamem
na potudniowa polowe panstwa rzymskiego poprzez Egipt,
cala polnocna Afryke, Sycylje 1 Hiszpanje¢, rozwali¢ ze
szczetem $lady kultury starozytnej a na to miejsce wznies¢
bajeczne, fantastyczne swoje wlasne, niepodobne do daw-
nych pomniki odmiennej wyobrazni, odmiennego gustu,
innych potrzeb. To nie byta dzicz. Od Araboéw nauczyli si¢
w pargset lat pdzniej krzyzowcy, odziani w skory, w ciez-
kie blachy 1 kolczugi zelazne, nosi¢ koszule i zlotem zdo-
bi¢ bron, opowiadac¢ bajki, w ktérych mowa nietylko o roz-
lewie krwi i wznosi¢ budowle jakby z tysigcznej pierw-
szej nocy. Od nich dopiero odzyskat Zachdéd Europy ory-
ginalne pisma Arystotelesa, u nich uczyl si¢ medycyny
w Salamance, w Hiszpanji. Algebra i Alchemja od nich
wzigly nazwe 1 poczatek.

Religja Araboéw byta pod pewnym wzgledem podobna
do pierwotnej chrzescijanskiej i do zydowskiej. Nie do-
puszczala wizerunkd6w Boga, nie znosila rzezby figural-
nej, ani malowania postaci ludzkich, a wymagata wielkich
wnetrz do gromadnej wspoélnej modlitwy. Wnetrz, w kto-
rychby, oczyszczeni przepisowemi ablucjami, wierni mogli



stucha¢ ustepoOw Koranu i bi¢ zbiorowo poklony w strong
Mekki.

Stad arabski dom modlitwy, meczet czyli moszea po-
siada ogromng sal¢ do modlitwy a z nig graniczy wielki
kwadratowy podworzec ze studnig na Srodku. Do obmy-
wam Podobnie, jak atrium, wzglednie perystyl przy bazy-
lice. Przy tern bardzo wysoka a przesmukla wiezyezka
czyli minaret. Pod jej szczytem musi muezzin codzien
glosSnym $piewem powtarza¢ catej okolicy, ze Allah jest
jeden a Mohamed jest jego prorokiem. Obok wielka ko-
puta okrywa grobowiec fundatora. Rozklad w rzucie
poziomym nieustalony, wewnatrz filary 1 stupy a na
nich luki wszelkiego rodzaju. Oprocz poétkolistego tuku

starozytnych, tuk wznie-
siony, w ktérym poétkole za-
czyna si¢ dopiero w znacz-
nej wysokosci nad stupa-
mi a od glowicy shlupoéw
ku goérze biegng zrazu li-
ttje pionowe, tuk ostry
szpiczasty, tuk w ksztal-
cie podkowy otwartej ku
dotowi, u gory okragly lub
ostry, tuk wachlarzowy
" Obr. 235.— Luki uzywane w architekturze Islamu. . . 7
| Ostry, w podkoweg, osli grzbiet, w koniczyng i zto- Zlozony z Wlelu hlkOW ma-
zony, zabkowany. lych. obiegaiacvch otwor
nad stupami. (Obr. 235.)

W jedenastym wieku zaczynaja Arabowie budowac
w swoich bogatych wnetrzach sklepienia t. zw. sta-
laktytowe, zlozone z malych wnegk, pietrzacych si¢
skosno w gore jak wklestosci na sufitach grot, gdzie
osiadajacy wapien tworzy postacie naciekowe. (Obr. 236.)
Ornamentyka, jak mozna si¢ spodziewaé, wylacznie po-
wierzchniowa, o niestychanem bogactwie motywoéw geo-
metrycznych przewaznie, a tu i 6wdzie roslinnych i zwie-
rzecych. Te motywy przeplatajg si¢ i mieszajg w sposOb
nieoczekiwany a bardzo prawidlowy i nazywaja si¢ ara-
beskami. (Obr. 237 i 239.) Sa3 wykonane w marmurze,
stiuku, w réznobarwnem drzewie, w metalach, perlowe;j
masie, $§wiecg bogactwem materjatu i nadzwyczajng pre-



cyzja wykonania. Ci ludzie mieli
nietylko bujng fantazje¢, ale umieli
doskonale liczy¢ i mierzy¢ i pedan-

tycznie, umiejetnie pracowac.
Najdawniejsze pomniki

archi-

tektury arabskiej w Azji i w Pale-
stynie nie sg jeszcze oryginalne. Mo-
szea Omara w Jerozolimie ma zalo- Obr. 236. — Elementy sklepienia

zenie bazyliki chrzescijanskiej. Do-

stalaktytowego.

piero w Egipcie przyjmuja budowle arabskie swodj typowy
ksztalt i wykonczenie. Do rozkwitu dochodza dopiero w Hi-
szpanji. W Kordobie powstaje

w roku 786 wspaniala moszea

Abdurramana (obr. 238), a p6z-

niej stawna wieza w Sewilli,

zwana Giraldg. Wysoka na

Obr. 237. — Arabeski. 57 m, stuzyla dawniej jako mi-
naret. Za wytwoOr szczytowy

architektury arabskiej uchodzi letni patac kréléw maury-
tanskich w Granadzie, zwany Alhambra, z roku 1250. Wy-

Obr. 238. — Moszea w Kordobie. Koniec wieku
VIII-go.

konczony dopiero w wieku
czternastym. Jest tam mo-
szea, wiele sal, tazni, po-
dworcow. Stawny jest po-
dworzec lwoéw. Tak zwany
dlatego, ze na jego $rodku
dwanascie lwow z czarne-
go marmuru, ustawionych
w koto, dzwiga alabastro-
wg czasz¢ fontanny. Zgrab-
ne, okragle stlupy, zdaja si¢
tez tryska¢ z ziemi i roz-
pryskiwac¢ si¢ w stalakty-
towe sklepieniau géory. Bu-
dowa lekka, barwna, boga-
ta i niepodobna do wszyst-
kiego, co przed nig budo-
wano w Europie. (Obr. 240.)

Slady gustu arabskiego
zostaty w Hiszpanji na wie-



ki po wypedzeniu Maurow z Poétwyspu. Nietylko w archi-
tekturze, w ornamentyce, ale nawet w zwyczajach. Stano-
wisko spoleczne i towarzyskie tamtejszej kobiety, skaza-

Obr. 239. — Podworzec dam w Alkazarze w Sewilli.

nej na zycie wylacznie w domu i pod dozorem, zastania-
jacej twarz wachlarzem i1 mantyla i pozbawionej praw,
ktore gdzieindziej w Europie uchodzily do niedawna po-

Obr. 240. — Podworzec lwow w Alhambrze.

wszechnie za ludzkie jest,
mi¢dzy innemi, rOwniez $la-
dem kultury arabskiej. Na
Sycylji, w Palermo, czy
w Syrakuzach, kiedy si¢
widzi milczace, powazne,
nieruchome przekupki pod
drzwiami kosScioldw, ocie-
kajacych zlotem i1 barwa
ornamentdéw bez miary,
gdzie na ulicy widac¢ siat-
kami 1 kutemi rzedami

przystrojone konie w nabijanych zaprzgegach i wozki ob-
sypane malowanemi ornamentami — czu¢, ze przeszli tedy
przed wiekami ludzie ze Wschodu — Arabowie.



VII. ROMANSZCZYZNA.

Hordy, ktore grabity, pality i mordowaly po drodze,
idagc na Rzym w okresie wedrowek ludow, niepredko po-
trafily si¢ ucywilizowaé, upodobni¢ i podnies¢ do poziomu
zwyciezonych. Co to za ludzie nieokrzesani musieli by¢
1 byli — jak bardzo nieprzystepni wzruszeniom starozyt-
nych — mowig dziesigtki tysiecy posagoéw w muzeach,
wydobyte z blota, z gruzéw, gleboko z ziemi odgrzebane —
a to tylko te, ktore przypadek ocalit od pieca wapniar-
skiego. Wanny poszly na sarkofagi, na menzy oltarzow.
Tam trwajg. Trwaja, bo cesarstwo zachodnio-rzymskie
przestalo wprawdzie istnie¢, ale przekazalo swa potege
Kosciotowi. Tytul, siggajacy zamierzchtych czasow daw-
nego Rzymu, Tytul Najwickszego Robotnika Mostow, Pon-
tifex Maximus, ktory przyshugiwal imperatorom rzym-
skim od Augusta, nosza papieze do dzi$ i do dzi$ pracuja
nad utworzeniem panstwa powszechnego, obejmujacego
caty »$wiat pod absolutna wtadzg Rzymu — dla celow
nadprzyrodzonych.

Tej wladzy poddali si¢ tez zwycigscy barbarzyncy,
zachowujac sobie wladze $wiecka. W roku 800, podczas
bytnosci Karola Wielkiego w Rzymie, podaty sobie rece
dwie pote;gl jedna grozaca niepostusznym mieczem
i $miercig, i druga, grozaca wiecznem picklem po $mierci
a za zycia zadajgca wiary i postuszenstwa — w rzeczach
wiary 1 obyczajow. Zgoda nie miata trwac¢ dlugo. Karol
Wielki a po nim cesarze niemieccy przybrali imi¢ Kai-
sara z rodziny Juliuséw, ktore stato si¢ tymczasem tytu-
lem — nie imieniem wlasnem, podobnie jak imi¢ Karola
Wielkiego stato si¢ poOzniej tytulem krolow w Stowian-
szczyznie. Tytul cesarza wyrazal daznos¢ do stworzenia
panstwa powszechnego — jednego na caly §wiat — tez na
wzOr imperium Augusta. O starcie si¢ dwoch poteg dziejo-
wych nie bylo trudno. Bliski byt czas walki o inwestyture.

Narazie wszystko, co umiato czyta¢ i pisa¢, rysowac
plany czy ku¢ w kamieniu, chronito si¢ pod skrzydta ko-
Sciota. Ludzie os$wieceni, na swc’)j czas, pragnacy dobra
kulturalne utrzymywac pomnazac je 1 szerzy¢, zyli teraz

-0, oddani swojej pracy i misji za obronnemi mu-



rami klasztorow. NiepiSmienni wprawdzie i nieoswieceni
cesarze, krolowie i ksigzeta umieli jednak oceni¢ wysoka
warto$¢ tych osrodkédw kultury, jakiemi byly wtedy kla-
sztory i1 wyposazali je obficie w dobra ziemskie.

Okoto roku 1000 po Chr. wychodzi ze szkoét klasztor-
nych Francji a potem Niemiec nowy styl budowy i ten
upowszechnia si¢ w calej Europie, gdzie tylko siggat ob-
rzadek lacinski. Nazwano go romanskim, chociaz gmachy
w tym stylu wznoszone nie przypominaly gmachow staro-
zytnej Romy. Budowle romanskie stanowig mieszaning

Obr. 241. — Krypta $w. Leonarda z trumnami krolow polskich na Wawelu.

pierwiastkéw architektonicznych rzymskich i poinocnych.
Czlowiek z pdinocy nauczyt si¢ robi¢ sklepienia, widziat
dawne kolumny i1 pasy rzezb, ale rzut poziomy budowli
rozwigzatl po swojemu, rozczlonkowat go oryginalnie, masy
wyprowadzil w swoim $nieznym kraju znacznie wyzej
1 smuklej, niz to robiono na Potudniu, w czasach rzymskich
1 w epoce bazylik, zarzucil préznujace, czysto popisowe
stupy 1 pozorne belkowania, stworzyl cato$¢ rzetelna,
szlachetng, porzadnie zrobiong, w nowym, wtasnym duchu.

Kosciol romanski ma pewne podobienstwo do bazy-
liki, w ktorej poziome sufity wzglednie wigzania dachowe



zastgpiono sklepieniami. Bazyliki miewaty sklepienia w na-
wach juz za czasow Maksencjusza 1 Konstantyna.

Jednakze przedsionek jest mniejszy lub go niema
wcale. Katechumenoéw nie bylo teraz ws$rdéd masowo
1 dawno ochrzczonej ludnosci a kary doczesne za grzechy
ztagodniaty znacznie. Front kosciota jest teraz zawsze
zwrocony na Zachdd a tylna apsyda na Wschod. Nawa
poprzeczna, ktoéra w bazylice np. s§w. Pawla za murami
Rzymu tylko odrobing wystawata w rzucie poziomym na
zewnatrz poza szeroko$¢ naw bocznych, tutaj urosta tak,
ze rzut poziomy przybratl wyraZnie postac
krzyza tacinskiego o latwych proporcjach.

A mianowicie, obmys$lajac plan ko-

Sciota, (obr. 242), naprzéd obierano teraz

pewna szerokos¢ przysziej nawy glownej

i tg szerokoscig zakre$lano kwadrat. Ten

kwadrat mial odpowiada¢ skrzyzowaniu

nawy gltéwnej 1 bocznej Do tego kwadratu

dodawano przynajmniej trzy takie same

kwadraty po stronie zachodniej i to miata

by¢ posadzka nawy glownej, po jednym

takim kwadracie z Poéinocy 1 od Potu-

dnia — to nawa poprzeczna i jeden taki

sam kwadrat od Wschodu — to chor czyli

prezbiterjum dla wielkiego oftarza i1 dla rankofcMaromniego.
duchowienstwa. Koscioty, tak zwrdcone,

nazywaja si¢ orjentowane. Chor konczyta apsyda, wschod-
nie $ciany nawy boczne] mialy czesto roOwniez apsydy.
Nad skrzyzowaniem nawy gltownej i bocznych wznosi Si¢
na podwyzszonych o$miobocznych murach umocniona
o$mioma zebrami kopula.

Wnetrze kosciola rozszerzano przez dodanie z obu
stron do gltdwnej nawy rownoleglych do niej naw bocz-
nych, zwykle o polowe wezszych i nizszych od glowne;j.
Podtoga obu naw bocznych podzielona réwniez na kwa-
draty. Musialo ich by¢ zatem przynajmniej po szes$¢ z kaz-
dej strony. Dwa razy tyle, co w nawie glownej. Oto jasny
podziat i prosty. Ciggle powtarza si¢ kat prosty, kwadrat,
:olo 1 dzielenie przez dwa.

Chor byt wzniesiony wyzej, niz podloga w calym



kos$ciele. Trzeba bylo po schodach wstepowacé¢ do wiel-
kiego otftarza. Zato z dotu widzialo si¢ dobrze ceremonje
religijne, nie stajac na palcach, aby patrze¢ ponad glowy
poprzednikow. Celowo. W glebi terenu, pod chorem, skle-
piona ciemna krypta. (Obr. 241.) Schodzito si¢ do niej po
schodach z naw bocznych. Tam przy Sswietle §wiec mozna
bylo oglada¢ groby biskupow, opatow, fundatoréw kosciota.
Wieza nie stala teraz osobno, jak przy bazylice, tylko
przy samym murze nawy

glownej, najczesciej przy

wejsciu. Nad pierwszemi

kwadratami naw bocz-

nych albo nad ostatniemi

wznosily si¢ dwie wyso-

kie wieze (obr. 243) o

przekroju kwadratowym,

rzadziej okraglym. Gorag

nieraz kwadrat przecho-

dzil w osmiobok. Pictra

wiez byty przedzielone po-

ziomemi pasmami gzym-

sow, ich $ciany doprowa-

dzone do czterech ostro-

katnych szczytow, dach

z czasem dawano coraz

bardziej stromy, osmio-

boczny, kryty dachowka

Obr. 243. — Chér katedry w Spitze. lub  tupkiem. Pionowe
krawedzie wiez umoc-

nione lizenami, przez to srodkowa czgé¢ sciany w kazdem
pictrze nieco glebsza, niz jej czesci narozne. Na Srodku
Scian okna dzielone kolumienkami na dwa lub trzy otwory
sklepione. Z nich wypatrywano nieprzyjacidol w potrzebie
1 lano im na glowy goraca kasze, gdy podeszli blize;j.
Stamtad rozchodzit si¢ w $wigta glos dzwonow. Wejscia
do wiez byly we wnetrzu kosciota. Niebezpiecznie bylo
narazac¢ je na szturmy od zewnatrz. Ostrokatny spadzisty
szczyt muru zamykal z przodu nawe gldowna, nawy boczne
1 obie strony nawy poprzecznej. Boczne nawy, nizsze od
glownej, przyparte do jej $cian dachami pulpitowemi.



Tuz pod dachami naw czg-
sto obiegala koscidét waska
galeryjka, przykryta brze-
giem dachu, wsparta na
kolumienkach. Ten ladny
ornament, gdy patrzec
z dolu, otwieral widok
z gory na dalekie okolice
kosciota. Sciany naw i
wiez wyrastaly z cokohu,
zwiazanego lizenami z fry-
zem arkadkowym, ktory
biegl u goéry, pod samym
gzymsem. (Obr. 244, 245.)

W  pasach zdobni-
czych wystepowaty moty-
wy nowe, jak np. kostki
romanskie, t. j. poziomy
szereg szeSciankow, stojg-

Obr. 244. — Katedra w Bambergu.

cych migedzy dwiema listewkami, jedna krawedzia pio-

br. 245. — Kosciél Benedyktynéw w MaursmUn-

ster w Alzacji.

nowg do widza, takze wa-
leczki poziome ustawione
w szachownice, zygzak
lub linka skrecona i po-
ziomym poOtwatkiem wy-
stepujaca ze Sciany. (Obr.
246.) W budowlach cegla-
nych wykonywano je zce-
giel odpowiednio formo-
wanych, t. zw. ksztatto-
wek.

Spotykamy tez fryzy
ro$linne 1 fantastyczne
zwierz¢ta, przechodzace
w formy roslinne, zapla-
tane esowato w sposoOb
bardzo zawily. Motywy
nienasladowane z archi-
tektury klasycznej. Po-
dobne raczej do ozdob na



zabytkach barbarzynskich z czasow wedrowek ludow.
(Obr. 247 1 248.) Otwory drzwi 1 okien maja wegary

Obr. 246. — Roman-
skie pasy zdobnicze.

Scigte skosnie w glab $ciany od zewnatrz
1 od wewnatrz. Moga wi¢c okna wpuszczaé
wigcej $wiatla do $rodka, mimo, ze sg do$¢
waskie. Spadziste parapety ulatwiajg sply-
wanie wody deszczowej. Czesto okna prze-
dzielone kolumienka na dwie potowki.
Zwienczone lukami. Szkta nie bylo zrazu —
pézniej bylo bardzo drogie.

Z frontu skupia na sobie uwage ozdob-
ne wejscie: portal. Wegary drzwi zamie-
nione na szereg filarkdéw, ustepujacych skos-
nie uskokami od szerokiego otworu w licu
Sciany do waskich drzwi w potowie jej gle-
bokosci. (Obr. 249, 250, 251.) Sam otwoOr
drzwi prostokatny, albo zwienczony jak 1is¢
koniczyny, albo zamknigty gbérg polokragto.
W zaglebieniach prostokatnych miedzy fi-
larkami portalu stoja gesto smukle okragle
stupy, nieraz skrecone jak linki dobrze na-
picte, przepasane w potowie wysokosci jed-
nakiemi pier$cieniami. Ich glowice wszyst-
kie sigegaja do jednej wysokosci i, tulgc si¢
do siebie szczelnie, stwarzaja pas bardzo
bogato zdobny. Na nim dopiero wspieraja
sie¢ wspotsrodkowemi obreczami tuki wien-
czace portalu. Kazdy tuk wyrasta ze swego
filarka lub ze swojej kolumny i powtarza
jej przekrdj poprzeczny. Obraz wielkiego
porzadku i karno$ci. Dlatego, ze kazdy ele-
ment portalu ma w przekroju swoéj indy-
widualny ksztalt a wszystkie postusznie
stoja wedlug rytmu filarkbw 1 réwnole-
glemi pasami prawidlowo obiegaja zwien-
czenie drzwi. Pomiedzy tecza tukdéw wien-
czacych portal a gérnym poziomem drzwi

powstaje pole plaskie, tympanon. Na nim plaskorzezby
tresci religijne;j.
Nad portalem na frontowej $cianie czgsto okno ko-



liste. Dziesig¢ kolumienek niby dziesie¢ szprych w kole
dzieli je na wycinki. Dziwnie patrze¢ na te stupki wiszgce
kapitelami ku dolowi 1 sterczace poziomo i skosnie w gore
1 w dot. Shupki wspierajg si¢ na malem kotku w srodku

Obr. 247. — Ozdoba portalu w ko- Obr. 248. — Kapitele romanskie
$ciele w Aal w Norwegji. z Urnaes. Okoto roku 1090.

okna a wiaza si¢ potokragglemi tuczkami na jego obwo-
dzie. Trudno si¢ oprze¢ wrazeniu, ze to okno si¢ kreci,
albo mogtoby si¢ obraca¢ w plaszczyznie muru. (Obr. 252.)
We wnetrzu nawy gltoéwnej oko biegnie wzdluz po-
teznych filarow i potstu-
pow wysoko, pod sklepie-
niem. Tam, conajmniej
trzykrotnie, rytmicznie po-
wtarzaja si¢ gurty po-
przeczne nad trzema pa-
rami filarow 1 skrzyzo-
wane elipsy nad szescio-
ma przekatniami kwa-
dratow. Powazny, uroczy-
sty rytm uczciwej pra-
cy — to nie figle i nie pa-
rada — te filary i poétko-
lumny zawsze dzwigaja
na prawde i1 opowiadaja
0 swojej pracy spokojnie,
dobitnie. (Obr. 253.)
Sklepienia krzyzowe
dawano naprzdéd wylacz-
nie tylko w kryptach, po-

Obr. 249. — R nski rtal kated: Fryb . - s
O et Y WETRPMES T tem zaczeto przesklepiaé

Fragment.



tylko nawy boczne, bo w nich byly mniejsze kwadraty
do pokrycia. Pozniej pokryly si¢ tem sklepieniem chory
a w koncu okoto roku 1100 odwazono si¢ na przeskle-

Obr. 250. — Portal fryburski. Catosé. Obr. 251. — Portal klasztoru
w Heilsbronn.

pienie takze nawy gléwnej 1 poprzecznej. Przedtem miaty
widoczne wigzania dachowe.

Na poteznych filarach dzwigalo si¢ sklepienie znacz-
nie wyzej, niz dawniej siggat sufit ba-
zyliki. Podczas gdy w bazylice wyso-
kos¢ od podtogi do sufitu gléwnej nawy
jest przewaznie réwna jej szerokosci,
gtébwna nawa romanska jest dwa razy
albo dwa 1 p6t razy wyzsza, niz sze-
roka. (Obr. 254.)

Sklepienie nawy glownej wspiera
si¢ na zmieniajgcych si¢ w tej stuzbie
naprzemian filarach 1 stupach. Filar na
przekroju dawal czegsto kwadrat ze
Scigtemi do o$mioboku rogami. Te $cigcia byly nieco za-
klesto w glgb filaru — a na dnie plytkich zaklestosci
przyroste do trzonu filaru poistupy okragle czyli shuzki.
(Obr. 255.) Biegng pg¢kiem az pod szczyt filaru, wiencza

Obr. 252. — Okragte okno
romanskie.



si¢ tam kapitelami i tam dopiero rozdziela si¢ caly pek,
aby przejs¢ w gurty poprzeczne, w luki $cienne i skosne
zebra sklepien. Podobnie, jak w portalu luki powtarzaty
przekroje filarow i1 stupoéw, tak i tu kazdy tuk prowadzi
pod sklepieniem profil tej stuzki, z ktorej wyrost. Luki
poprzeczne mialy zrazu przekroje kwadratowe a na
swej dlugosci widoczne fugi poprzeczne poszczegodlnych
ciosOw. Pozniej na Scigtych krawedziach tukow zjawity
sie¢ przyroste walkowate laski dwie, albo jedna —
grubsza — na ich dolnej
powierzchni miedzy li-
stewkami. Jakby ze $pie-
wu solowego wielotono-
wa melodja  unisono.
(Obr. 256.)

Stup romanski jest
najczesciej przysadkowa-
ty 1 bardzo gltowiasty —
innym razem zjawiajg si¢
stupy smukle jak otéwki,
przepasane pierscieniami.
Pod baza zazwyczaj plin-
tos. (Obr. 257.) Baza at-
tycka. Zrazu wysoka na
dwie trzecie swojej $red-
nicy — poézniej znacznie
nizsza. Aby i ona pamig-
tala o kwadracie, ktorego
si¢ trzyma caly gmach, Obr. 253. — Wnetrze katedry w Spirze.
dostala w czterech miej-
scach nad narozami plintosu cztery grube listki na-
rozne albo ,zabki“ na powierzchni waltka — 2z cza-
sem te listki przyjmuja fantastyczne formy zwierzece.
Trzon bez entazy, gladki, widoczne fugi walcoOw skta-
dowych. Bywa tez trzon rowkowany, bywa kreto a gesto
jakby opleciony sznurkami. Jakby sobie przypominat
czwarty wiek, czasy Konstantyna. Gtowica — to dolna
potowa kuli, S$cigta z bokoéw sze$cianem, inaczej: sze-
Scian podkrojony kulisto. (Obr. 258.) Na S$cianach sze-
Scianu ptaski ornament. Wczesne glowice romanskie przy-

11*



pominaja nieco kapitele korynckie. Tam sg jakie$ jakby
liscie, jakby woluty, jakby wspomnienia palmetek 1 akantu,
ale zupelnie nowe, gdy je obejrze¢ z bliska. Trafiajg si¢
1 glowy ludzkie izaplatance wstegowe iroslinne. (Obr. 259.)
fen sam uklad form, ktory widzimy w nawie glow-
nej, powtarza si¢ w zmniejszeniu w nawach bocznych.
Stad miedzy wielkiemi filarami nawy glownej; widac¢ ze
srodka kos$ciota mniejsze filary naw bocznych. Rytm prze-
mienny z dwoéch elemen-
tow. Calo$¢ robi wraze-
nie powazne, rzetelne, uro-
czyste. Na cokolwiek spoj-
rze¢, wida¢, do czego to
stuzy 1 czemu tak wlas-
nie wyglada. Nie czué
przesady. Mowa rytmicz-
na, wigzana — zapewne —
ale prosta i jasna. Swia-
tta we wnetrzu niewiele,
bo okna waskie. Stad tez
nieco ponury ton calosci.
Stycha¢ monotonnie mo-
wione wspodlne pacierze
mnichow, sltycha¢ meski
$piew unisono: Te Deum
laudamus, Te Dominum

confitemur.
Obr. 254. — Budowa sklepienia romanskiego w ko- PO mOdlitwa’Ch 1 pO
Sciele w Lippoldsbergu. nabozenstwie  zakonnicy
oddawali si¢ pracy. Wielu
z nich przepisywalo na pergaminowych kartach dzieta
autorOw starozytnych, ktore bez tego bylyby przepadty
na wieki. Rekopisy Owczesne to nieraz bezcenne dzieta
sztuki. Niczem hafty, pracowicie wykonane trzcinowem
szerokiem pidrem, czarnym a gdzieniegdzie i czerwonym
tuszem. Pierwsze litery, czyli inicjaly, ztotem, farbami
1 pendzelkiem. Pismo bardzo czytelne. Po lacinie nazywa
si¢ scriptura uncialis, czyli krotko: uncjal. Tern kladziono
wielkie litery. Kazda taka wielka litera ma co$ z kota
1 co$ z kwadratu. Jak skladniki wnetrz klasztornych.



(Obr. 260 1261.) Mate posiadajg zakonczenia skosne i prze-
chodzg w pismo gotyckie. Tak picknej szaty nie miaty
zapewne dzieta Platona, Owidjusza, czy Horacego, gdy
wychodzily na $wiat w pierwszych wydaniach. Teraz
w romanskich literach, jak w okraglawych ziarnach przez
zime, drzemat pod krzyzami sklepien i bibljo-
tek klasztornych duch starozytnej kultury, po-
kad nie przyszly czasy Odrodzenia. W lite-
rach wogoéle umieja si¢ zataja¢ i1 przemieszki-
wacé dyspozycje psychiczne lepiej, niz w mu-
mjach i niz w piramidach, pokad ich czas nie
przyjdzie 1 odpowiedni cztowiek pisma do reki
nie wezmie.

Kosciotl stat najczesciej przy klasztorze.
W nim tradycyjne kwadratowe kruzganki, re-
fektarze, sale obrad kapituly i celki. Oprécz
klasztoréw, wznoszono w tych czasach i w tym
stylu liczne zamki rycerzy. Wszedzie sklepie-
nia krzyzowe, waskie okna, ciezkie S$ciany, o 255 —

zwaliste, glowiaste stupy, wszedzie kwadraty Przekrdj filara ro-
. k % manskiego, baza
1 ofa. szczyt.

Architektura tak ci¢zka jak uzbrojenie
krzyzowcow. Podobna tez do stroju cywilnego éwczesnych
rycerzy. (Obr. 262.) Kobiety ubieraty si¢ wtedy nie o wiele
inaczej, niz me¢zczyzni. Nosity dlugie, obszerne jakby ha-
bity z rekawami. Na dlugiej sukni spodniej krotsza

nieco, do kolan siggajgca
suknia zwierzchnia, wy-
cicta w kwadrat pod szyja
1 tam ozdobiona szlakiem
haftowanym, dolem haft,
albo rabek futra. U mez-
czyzn na plecach kaptur,
Obr. 256. — Przekroje gurtdéw i zeber romanskich. 1la biodrach pas. Nogl 0-
dziane w grube ponczochy
welniane, przechodzace w potowki spodni goéra, przy-
twierdzone do pasa na ciele. Okrywaty je dlugie suknie
zwierzchnie. Rycerze odnosili si¢ do dam z uwielbieniem
i, z wyjatkiem uzbrojenia, nasladowali stréj kobiecy dtu-
gos$cig sukien, ostonigeciem noég.



W uzbrojeniu na glowie cigezki garnek zelazny —
helm. Na sukniach spodnich koszula z rekawami, zro-

Obr. 257. — Bazy stupoéw romanskich. Wczesne, $rednie, pdzne
i z zabkami.

biona z kolek zelaznych (kolczuga), na pasie przez
rami¢ umocowana tarcza nieraz prawie ze wysokosci czto-

Obr. 258. — Glowice kostkowe romanskie.

wieka. U pasa lub w reku ciezki dlugi miecz, na kol-
czudze obszerny plaszcz a na nim naszyty krzyz czer-
wony, albo czarny. W re¢ku nieraz jeszcze wldcznia i na



plecach rog na pasie. U siodla mtot, maczuga lub diuga
siekiera. Tak ubranych ludzi oszukiwali Wenecjanie, tacy
rabowali przerazone Bizancjum, ging¢li tysigcami z pra-

Obr. 259. — Glowice romanskie. A. w guscie starozytnych B. kielichowate C. paczkowe.

gnienia w pustyni syryjskiej 1 zdobywali resztkami sit
Jerozolime¢ na Turkach.

Rzezby figuralne romanskie zrazu sztywne, bez po-
zorOw zycia i1 bez prawidlowej anatomji ciata. Twarze
maja uroczyste, powazne, faldy wierzchnich sukien wy-
rznigte. prosterni rowkami i wspotsrodkowemi elipsami,
suknie wiszg rownoleglemi pionami swoich rurkowatych
faldow. Zczasem twarze nabierajg
ksztaltow wiernych rzeczywistosci, Micnas in UT
proporcje si¢ poprawiajga, faldy zo- Tenis Tiort
staja zawsze bardzo geste i jakb . .
uloJZ?)ne z mokrego pfé?na naJ leZazi . [€’3CT33 doRcnir
cym modelu. (Obr. 263—265.) in [écris Re—

Obrazy nieliczne. Freski byly SURGIT.
czeste. Zostalo ich niewiele. W ap-

sydzie 1 na S$cianach choru widzie¢ — Obr-260. — Pismo zwane un-
. , . cjalem. Powstalo w pierwszych
mozna postaé Chrystusa z ksiega, wiekach po Chr.

w otoczeniu apostolow 1 aniotow.
Do tego bogate ornamenty. Postacie ptaskie, faldy zna-
czone schematycznie kreskami.

Zgota inaczej rozwingl si¢ styl romanski we Wlo-
szech, niz na Polnocy. W Pizie stoi za miastem na osob-



nosci olbrzymia, poziomem! pasami ciemnego i bialego
marmuru pstra katedra; obok niej, stawna wieza, dzwon-
nica, ktora si¢ przy budowie pochylila przypadkiem 1 tak

cAnmirA.
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Obr. 261. — Kartka z psatlterza, pisana minuskula Karolingéw. Da-

rowal go Karol Wielki Papiezowi Hadrjanowi I. migdzy r. 780—795.

Poczatek brzmi: INCIP' ANTICI CANTICUM ESAIE PROFIL

CONFITEDbor tibi do iratus es mihi. Conuersus est

furor tuus et consolat i dominus salvator meus. Fiducia-
i ton timebo.

juz zostata do dzi$ aleko ogromna, okragta, kopu-
lasta $wiatynia, t irzcielnica, z ozdobami juz go-
tyckiemi. (Obr. / ,.) Wszystkie trzy gmachy obie-



gaja w kilku pietrach rytmiczne rzedy smukilych kolumn,
powiazanych lukami. W katedrze $ciana frontowa naj-
bogatsza w ten rodzaj ozdoby. Parter Chrzcielnicy i ka-
tedry obiegaja wysokie potkolumny, stojgce rzedem na
powierzchni muru tylko dla parady. Dachy malo strome,
pamigtaja jeszcze frontony S$wiatyn starozytnych; trudno
im odstgpi¢ od kata rozwartego. Rzezby na kazalnicy
w $Srodku pamigtajg nagrobki rzymskie. Koputa Chrzciel-
nicy umocniona zebrami. Portale, bardzo proste, nie r6znig
si¢ od reszty arkad i stu-
poOw obiegajacych gmach
naokoto. Rzedy arkad przy-
pominaja rzymskie Kolo-
seum, tylko trzony stupow
zeszczuplaly a wyrosty im
glowice. Rzymski duch
wieje rowniez z widocz-
nego przerostu elementow
pozornych. Ten caty bar-
dzo misterny, pi¢ctrowy u-
ktad kolumn i tukéw nie
trzyma muréw katedry,
tylko ja zdobi z frontu,
dostawiony, dolepiony, do-
dany, jak uroczysta suknia
do ciala. Aby si¢ moéwito,
ze tu trzeba co$ bardzo
podpiera¢ i tej robocie nie
da rady byle kto; tu po- A o A
tr7eba dziesiatkow stupow O 2%, Sl e penv vk
w pieciu rzedach, bo. trze-
ba dojs¢ pod sam szczyt gmachu! A poco? Aby trzy-
maé gzyms i trzy rzezby jako naszczytniki? Gzyms bylby
lezat 1 tak na szczycie rnuru spokojnie. Ale nie byloby
wtedy ceremonji. Bez tego pierwiastka teatralnego, bez
retoryki, nie umiat si¢ obchodzi¢ architekt gmachéw pi-
zanskich. Przytem gmach nawet si¢ nie wstydzi tego,
ze co$ udaje. Przeciez tylko przednia fasada posiada tyle
stuzby — $ciany boczne pokazuja, ze moglo si¢ obejs$¢
i bez teg< — wystarczajg im na parterze i na drugiem



pictrze naklejone na powierzchni muru dyskretne poétko-
lumny 1 luki, ledwie zaznaczone.

Romanskie skladniki zawiera stawny ko$ciot sSw.
Marka w Wenecji. (Obr. 268.) Zaczeto go budowac z ce-
gty na krzyzu greckim w r. 1094. W sto lat pdzniej
okryto go marmurami. Pi¢¢ romanskich portali $wieci
ogromnemi mozaikami w stoncu. Dzisiejsze mozaiki s3,
co prawda, poézniejsze. Na potkolistych lukach fasady
czternasty wiek nasadzit jeszcze ostre luki na dodatek,

w ksztalcie o$lich grzbie-
tow, nad arkadg portalu
glownego stojg cztery sta-
rozytne konie w poztaca-
nym bronzie, zrabowane
w Konstantynopolu, do-
kad przyjechaty kiedy$
z Rzymu. Tam musiaty
zdobi¢ jaki$ tuk triumfal-
ny. Za Napoleona bytly
juz 1 w Paryzu, ale wro-
cily na miejsce niedtugo.
Wnetrze 1$ni marmurami
barwnemi 1 mozaika
polromanszczyzna a prze-
waznie Bizancjum. Byl
przeciez czas, kiedy Doza
wenecki zasiadal na tro-
Obr. 263. — Nawiedzenie Matki Boskiej z tympanonu nie KonStantyna.
w portalu katedry w Chartres. Okoto r. 1150. Potrzeba bOgatha, bar-
wy, ztota, obfitosci dro-
biazgdbw cechuje nawet tanig bizuterje wenecka, ktora
do niedawna wypadalo przywozi¢ stamtad na pamiatke.
Dzi$ ja za grosze mozna dosta¢ nietylko na mos$cie Rialto
na miejscu, ale w kazdem wigkszem miescie, w calej
Europie.

Pi¢¢ kopul na gmachu, a girlandy ornamentow bty-
szcza bielg, ~6zem, biegkitem 1 zlotem i1 nadaja budowli
charakter wschodni. W XIX wieku jeszcze kosciot sw.
Marka uchodzit za nieporéwnany cud $wiata. Taki dro-
gocenny 1 taki niebywaty i taki barwny. Zapewne. Kiedy



na jego sktadniki patrze¢ i dochodzi¢, skad to i skad tamto
1 gdzie zging¢lo owo, widaé, jak bezwzglednymi zdobyw-
cami byli Wenecjanie i1 jak szli za przykladem dawnych
Rzymian, strojgc si¢ w materjat zdobyczny — tylko tamci
hapili Korynt i Ateny — ci juz tylko Bizancjum.

Na Sycylji, w Palermo miesza si¢ styl romanski
z arabskim. Mozaiki, duzo zlota i sklepienia stalakty-
towe razem. (Obr. 269.)

9 W Polsce — trzeba pamig¢tac, ze to byly pierwsze
czasy naszej kultury europejskiej. Jeszcze mato byto miast
w naszym kraju. Ggste lasy, ba-
gna, tany 1 nieliczne drewniane
osiedla nad rzekami. W zapad-
lych katach boroéw staty jeszcze
drewniane gontyny Swigtowita.

Drewniane palisady bronity gro-

dzisk ksigzecych. Na Wawelu

nie bylo dzisiejszego zamku.

Ludzi z okolicznych chat mu-

siata zadziwia¢ w wieku X ma-

la, okragta budowla kamienna

na wzgorzu wawelskiem. To

kosciotek pod wezwaniem —

wtedy Matki Boskiej — pdzniej

zwany kosciotem $w. Feliksa

1 Adaukta. Odkopany wr. 1917

przy rozbieraniu dawnych ku- ‘

chni krolewskich, w ktorych 0 ™" 7 i xign o P
byt utonagl na dtugie wieki. Ma-

ly dziwny budynek. (Obr. 270.) Obcy ludzie go stawiali
z malych, ptaskawych kawatkéw kamienia tupanego. To
nie jest robota kamieniarska. Bryly poszczegdlne tylko
z grubsza pasujg do siebie. Zatozenie centralne. Do walca
gtdbwnej nawy przyparte cztery poltokragle apsydy. Wa-
skie okienka wpuszczatly skape $wiatlo do s$rodka, ko-
puitka przykrywata nawe glowng, nad apsydami nizsze
cztery potkoputki prwil konchy. Widocznie, robil to ktos,

X) Zob. prace skiego, za ktorg tutaj idziemy p. t. Pomniki
architektury epoki | dej. Krakow 1928.



kto widziat gmachy bizan-
tynskie i nawykl do tego
stylu. Moze jacy$ misjona-
rze z panstwa wielko-
morawskiego, moze kto$
z Czech, kto byl w Ra-
wennie. Nie  wiadomo.
W kazdym razie jakims$
dalekim, zapomnianym,
arystokratycznym prapra-
dziadem tego koscidtka
jest jednak Panteon i1 ko-
scidl sw. Zofji. Gdy go sta-
wiano, jeszcze nas probo-
wali wytepi¢ margrabio-
wie brandenburscy z ra-
mienia cesarza rzymskiego
Ottona I-go 1 jeszcze si¢
nie byl przemys$lny Mie-
szko 1 poddal Biskupowi
Obr. 265. — Aniotowie i djably wazg dusze w Sa- RzymSkiemu9 CO nas ura-
dzie Ostatecznym na tympanonie katedry w Autun. tOWEliO W T. 966-y1’n
Budowana migdzy rokiem 1119—1132. 7 Wleku jedenastego
1 dwunastego mamy juz
dhugi szereg zabytkoéw romanskich po miastach i po
wsiach. Poprawiane nieraz pdzniej i1 uzupeilniane ko-
Sciotki nosza przewaznie blaszane helmy na wiezach
z wieku XVIII, ale ich okna okraglo zwienczone, ar-
kadkowe fryzy pod da-
chami, portale, kolumny,
krypty, apsydy moéwig o
zywym zwiazku Polski
z Zachodem Europy juz
w tych czasach. Z dawnej,
cho¢ nie pierwszej, kate-
dry na Wawelu, ktorg sta-
wial Bolestaw Krzywou-
sty, dochowata si¢ pigckna

krypta §w. Leonarda, miej- o . .
, ; Obr. 266. — Chrzcielnica, katedra i pochyla wieza
sce naszych grobow kro- w Pizie.



lewskich. Jej architekt moze przyjechal z Leodjum —
moze z Kolonji nad Renem. Nie wiadomo.

Przy ulicy Grodzkiej w Krakowie stoi zamczysty,
romanski kosciol sw. Andrzeja, ktoéry sie¢ opart strzalom

Obr. 267. — Katedra w Pizie z bliska.

1 zagwiom tatarskim za Bolestawa Wstydliwego. (Zob.
obr. 271.) Osmioboczne ma wieze, parzyste okienka skle-

pione, przedzielone stupkiem o sptaszczonej glowicy. Na
Scianach wiez skromnie

zaznaczone S$lepe framugi
jako ozdoba. Pod dachem
nawy obiega S$ciany fryz
arkadkowy.
Tradycja przypisuje
Piotrowi Wlostowiczowi
Duninowi ufundowanie 77
kosciolow w Polsce w w.
XII. Tradycja niepewna,
jezeli idzie o osob¢ funda-
tora, ale napewne pOWSta- Obr. 268. — Kosciét sw. Marka w Wenecii
o w tym wieku w Polsce
wiele kosciotkow jednonawowych z apsydg — po wsiach,
po miastach i przy zamkach ksigzecych. Niezawsze znaj-
dzie si¢ jaki§ gzyms lub cokot na ich murach, niezawsze
byl i rzezbiarz pod r¢ka, wiec kapitele i tympanony
azu wychodzity doskonale np. w Wysocicach.
272.) Za to w wieku XIII u Cystersow np. w Sule-



jowie, (obr. 278 1 274), lub w Wachocku mamy kolumny
1 sklepienia, ktorychby sie wcale nie wstydzily wspo6l-
czesne katedry francuskie i niemieckie. (Obr. 275 i 276.)
Co6z dopiero ceglany koscidét sw. Jakodba w Sandomie-
rzu z pierwsze] polowy XIII wieku! Przesklepione ma
tylko prezbiterjum, ale portal w podlnocnej nawie bocz-
nej nie ustgpuje portalom
w reszcie Europy. (Obr.
277.) Podobnie: wnetrze i
portal kosciola w Ko-
Scielcu pod Proszowicami.
(Obr. 278.)
W Niemczech styl ro-
manski przechodzi swéj o-
kres rozkwitu miegdzy ro-
kiem 1100 a 1180. Od tego
czasu liczy si¢ tam okres
przejsciowy miedzy ro-
manszczyzng a gotykiem az
dor. 1250, kiedy styl gotyc-
ki juz panuje tam wszech-
wladnie. W Polsce roman-
szczyzna rozkwita o kilka-
dziesigt lat pdzniej i1 u-
trzymuje si¢ kilkadziesigt
lat dluzej, niz gdzieindziej
w Europie. Trudno. Nie
bylo wtedy czasopism ar-
Obr. 269. — Wnetrze kaplicy patacowej w Palermo. ChitektoniCZHyCh i repro-
dukcyj budowli, wznoszo-
nych w krajach Zachodu, ktore si¢ tysigc lat wczesdniej
zetknely z kulturg starozytnych.

VIII. GOTYK.

Krzyzowcom, ktérzy wracali z wypraw na Wschod,
musialy si¢ ciemnawe izby, kryte sklepieniami krzyzo-
wemi, wydawac osobliwie ciemne, duszne i ci¢zkie w po-
roOwnaniu z misterng konstrukcjg 1 bogactwem architek-



ury arabskiej. Waskie, cigezkie i niedo$¢ jasne i zbyt mo-
lotonne i zamalo ozdobne musiaty si¢ wydawac tez nawy
cos$ciolow romanskich mieszczanom, ktoérzy si¢ w tym
okresie nadzwyczajnie zaczeli wzbogaca¢ na handlu mig-
dzynarodowym. Miasta polagczone w Zwigzek hanzeatycki

Obr. 270. — Koscioét §w. Feliksa i Adaukta
na Wawelu. Rekonstrukcja.

i Zwigzek renski zacze-
ly by¢ potega. Przestaty
si¢ oglada¢ na zamki ry-
cerzy i biskupow. Ryce-
rze zreszta czescig wygi-
neli, czes$cig zubozeli pod-
czas wypraw krzyzo-
wych. Sztuka budowni-
cza 1 rzemiosta budow-
lane przestaly by¢ wy-
laczng wiasnoscig zako-
néow. Swieccy architekci,
kamieniarze 1 murarze

Obr. 271. — Kosciot §w. Andrzeja w Krakowie.

wigzg si¢ teraz w towarzystwa, zwane w Niemczech Bau-
hiitten. Ksztalcg mtodziez. Mtodzi wedrujg jako termina-
torzy z miasta do miasta i z kraju do kraju, obserwuja,
aja, roznosza S$wiatlo. Sztuka i rzemiosto przechodzi
rak $wieckich, dziedziczy si¢ z pokolenia na pokole-
1 doskonali si¢ coraz bardziej. Mlodzi majstrowie sta-



raj¢ si¢ przejs¢ swoich mistrzoOw 1 nowemi pomystami
odpowiedzie¢ nowym potrzebom czasu. Juz nie klasztory,
ale gminy miejskie wspolzawodnicze z sobe we wznosze-
mu coraz wyzszych, co-
raz bogatszych katedr. Po-
trzebie rozszerzenia i roz-
jasnienia wnetrz Swiattem
dziennem odpowiedziat no-
wy styl, ktory zaczai zmie-
nia¢ budowle romanskie
we Francji juz ok. r. 1140.
Wtedy zaczyna si¢ tam
okres przejSciowy pomig-

Obr. 272. — Tympanon nad drzwiami kosciota
w Wiysocicach.

tykiem, ktory w sto lat
pozniej doprowadza do zupelnego zwyciestwa gotyku we
Francji. Okoto r. 1200 zjawia si¢ nowy styl w Anglji
a w piecdziesiet lat pozniej przychodzi do Niemiec, zeby
tam swe¢ epoke wczesna
zamkne¢ okolo roku 1300,
przejs¢ okres rozkwitu
w wieku czternastym i o-
kres powolnego upadku
ciegne¢ az do r. 1500.

1. Cechy zasadnicze gotyku.

Juz romanski styl ce-
chowala na Poélocy rze-
telnos¢ — gotyk idzie
w tym kierunku jeszcze
dalej; wydobywa 1 akcen-
tuje sktadniki architekto-
niczne pracujece napraw-
de. Odstania zwiezki mig-
dzy czeg$ciami, ktore dzwi-
gaje 1 temi, ktoére cigze,
przenosi cig¢zar stropu na
podstawe jawnie i, oszczedzajec materjatu jaknajskru-
pulatniej, rozwigzuje coraz lepiej zadanie, ktore mozna
sformutowaé tak: stworzy¢ z kamienia wne¢trze mozliwie

Obr. 273. — Portal kosciota Cystersow w Sulejo-
wie.



obszerne 1 jasne a dowol-
nie rozcztonkowane, o jak-
najwyzszym stropie, zuzy-
wajac jak najmniej kamie-
ni. Gotycka katedra nie jest
wierszem lirycznym, jest
przedewszystkiem rozwia-
zaniem zadania rachunko-
wego.

Do rozwigzania postu-
zyly majstrom cechowym
z tego okresu nastg¢pujace
Srodki: ostry tuk, filarize-
bra sklepien. Ostry tuk zja-

Obr. 274. — Koscidél w Sulejowie od zachodu.

wiat si¢ niekiedy tu i 6wdzie juz w architekturze roman-
skiej w potudniowej Francji, pospolity byt w budowlach
maurytanskich. Teraz zaczal wchodzi¢ w mode powsze-

Obr. 275. — Kolumna kapitularza cysterskiego

w Wachocku.

chnie, bo dawal architek-
tom wigkszg swobod¢ niz
huk  okragly, romanski.
Podczas gdy dwa shupy
stojagce w oznaczonem od-
daleniu mozna zwigzac
tylko jednym jedynym lu-
kiem potokraglym o wy-
sokosci rownej polowie
oddalenia miedzy stupa-
mi — to ostrych tukow
mozna na dwoch danych
stupach postawi¢ nieskon-
czenie wiele. Kazdy be-
dzie siggat do innej wy-
sokosci. Mozna wigc wy-
bra¢ sobie dowoli potrzeb-
ng ostro$¢ tukéw i dojsé
niemi tak wysoko, jak te-
go potrzeba. Mozna niemi
wigza¢ 1 duze odstepy i
mate i1 kwadratowe po-
sadzki niemi nakrywac i



prostokatne i wieloboczne. Nastepnie, luk ostry nie tak
mocno prze na zewnatrz jak okragly,'zaczem mozna go

Obr. 276. — Kapitularz Cystersow w Wachocku.

bezkarnie ustawia¢ na
znacznie wyzszych stu-
pach. Nie rozwali ich na
boki. Pod ostrolukami mo-
gty zatem nawy boczne
mie¢ tyle samo pol, co na-
wa gldwna a nie dwa razy
wiecej. Odpadt przymus
trzymania si¢ kwadratow
za kazda cenge. Wnetrza
mogtly si¢ posuwacé wglab
po prostokgtach 1 1gczyc¢

si¢ z wnegtrzami wzniesionemi na wielobokach dowolnego
ksztattu. Filary rozgalezione gorg w mocne zebra przej-

mowaty na siebie cig¢zar
sklepienia 1 $ciana okaza-
la si¢ zbedna. Filary roz-
stapity si¢ teraz szerzej,
niZz w romanszczyznie a na
miejsce $cian przyszly o-
gromne, barwne okna mig-
dzy filarami. Okna zrazu
jeszcze okraglo zwienczo-
ne, pézniej ostre. Jak w no-
woczesnej, zelaznej archi-
tekturze hal dworcowych,
odstonit si¢ sarn szkielet
samo rusztowanie, jakby
je kto wypreparowat z mu-
réw. Naga konstrukcja ar-
chitektoniczna obrosta or-
namentem. Konstrukcja i
ozdoba zupelnie rézna od
starozytnej.

Zeby cis$nienie stropu
1 dachu nawy gtdéwnej prze-

Obr. 277. — Boczny portal kosciota sw. Jakoba

w Sandomierzu.

nies¢ na dot nietylko przez jej wilasne filary, bo szlo o to,
zeby mogly by¢ smukle i nie musiaty grubie¢ ku dotowi,



przerzucano teraz czgS¢
ciezaru sklepienia nawy
glownej daleko na ze-
wnatrz poza S$ciany naw
bocznych zapomoca t. zw.
lukéw przyporowych
(arcs boutants), obr. 279 i
280, ktore od filarow nawy
gtéwnej biegly gbérg na ze-
wnatrz ponad dachy naw
bocznych, aby si¢ zeprzec
na domurowanych do $cian
naw bocznych ciezkich
przyporach czyli szkar-

Obr. 278. — Wngtrze kosciota romanskiego w Ko-
§cielcu. Na teczy krucyfiks. Malowanie $wieze.

pach albo filarach przyporowych. (Obr. 279.) Skle-
pienie nawy gltéwnej stalo wtedy nieraz, jak pajak, okra-
kiem na dalekich zewnetrznych przyporach (Strebe-

Obr. 279. — Budwa kosciota gotyckiego. (Katedra
w Amiens.)

pfeiler, contrefort), a filary
we wnetrzu kosciola byly tem
samem w znacznej cze¢$ci od-
cigzone. Filary przyporowe
aby si¢ nie rozpas¢ pod ci-
$nieniem sklepienia i1 tukéw
przyporowych na zewnatrz
byly obcigzane strzelistemi
wiezyczkami; one si¢ nazy-
waty fiale, iglice (pinacle).
Kazda fiala sktadata si¢
z trzonu i stromego daszka
(Riese). Pod nim kryt si¢
nierzadko posazek sSwietego
WpUSZCzZony w aZurowy trzon

fiali, zamieniony w cztery
stupki narozne. (Obr. 279,
281 1 nast.)

2. Budowa zewnetrzna.

Kosciot gotycki robi na
pierwszy rzut oka wrazenie
jakiej$s olbrzymiej niestycha-



nie zawilej, cho¢ prawidltowej strzelistosci. (Obr. 282
1 287.) Jakby kominy skalne obroste $wierkami, ale nie
byle jak, nie przypadkowo tu i 6wdzie, tylko symetrycz-
nie i pietrami. Stale katy zalomow, dlugie piony, ostre
szczyty, jakby grupa olbrzymich krysztatow, zbyt wielka
1 Zbyt bogata, zeby ja ogarng¢ okiem od Jednego Spoj-
rzenia w catosci i w szczegodtach. Czltowiek su—; gubi pa-
trzac, cho¢ czuje, ze ja-
kie§ prawo rzadzi tym
nadmiarem skladnikow.
Cato$¢ zbudowana na
krzyzu tacinskim. Z przo-
du do gtéwnej nawy przy-
parte dwie olbrzymie, szpi-
czaste wieze. Jezeli jedna
tylko, wtedy ta jedna roz-
poczyna nawe¢ glowng i
przez nig wchodzi si¢ do
srodka gmachu. Tak jest
we Fryburgu w Brysgowji.
Czasem jedna wieza nie-
dokonczona urywa si¢ na
wysokosci nawy glowne;j.
Tak jest w Strassburgu.
Czasem jedna nieco inna
od drugiej, jak u Panny
Marji w Krakowie. Nic
dziwnego. Katedry gotyc-
kie nie powstawaly w cia-
gu jednego pokolenia. Bu-
dowano je wiekami i1 niezawsze starczylo $srodkéw na
doprowadzenie planu do konca. Kamien wegielny pod
katedre kolonska (obr. 282 i 283) polozono w r. 1248 —
kiedy u nas Krakéw lezat w zgliszczach po napadzie Ta-
taréw. Dopiero w 1323 ukonczono jej chér — wiec w cza-
sach krola Lokietka. Budowano powoli dalej az do
wieku XVI. Wtedy ustato wszelkie budowanie w zwigzku
z zamieszkami na tle Reformacji, niedokonczona budowla
stala odlogiem przez czas wojny trzydziestoletniej, 1 poz-
niej] — dopiero w XIX wieku — skonczono jg wedle sta-

Obr. 280. — Luki przyporowe. Mont St. Michel.



rych planéw, kiedy w modzie byta romantyczna tgsknota
za wiekami Srednimi a urodzony we Francji styl gotycki
wydawal si¢ po tej stronie Renu najwyzszym wyrazem
ducha niemieckiego.

Gmach stoi na wyraznym cokole, uwienczonym spa-
dzisto. Wyzej, pod oknami, gzyms pochyly odrzuca wode¢
deszczowa od gmachu — podkrojony gltebokim wklgskiem.
Gora, jezeli gdzie§ wida¢ skrawek S$ciany, widaé i1 jej
gzyms wienczacy, bogatszy od dolnego, rowniez skosnie

Obr. 281. — Fragment katedry we Fryburgu w Brysgowji.

pochylony w dét. Nad nim rynna z kamienia zbiera deszcz
a wode wypluwajg daleko na zewnatrz sterczace rury,
ukryte w ciele strasznych zwierzat o potwornych ksztat-
tach. To t. zw. plwacze (Wasserspeier, gargouille).
Obr. 286.

Portale.

Do wnetrza prowadzg zwykle trzy olbrzymie por-
tale, zwienczone systemami tukoéw ostrych. Portale wyste-
puja z lica gmachu ku przodowi. Zyskuja przez to glebie.
(Obr. 283, 284 i 285.) Trzeba pod ich sklepieniem przejs¢
dobrych kilka krokéw, nim si¢ wejdzie w drzwi. Widaé



wtedy na filarkach i kolumienkach z kapitelami stojgce

po obu stronach wne¢trza portalu dwa rzedy wyprosto-

wanych $wietych; maja baldachimy rzeZbione nad glo-
wami 1 strzeliste pasy rzezb, obiegajace rz¢dami ostre
huki gora. Tympanon nad gornym poziomem drzwi

wypelniajg poziome rzedy ptaskorzezb religijnych. Drzwi
nieraz przedzielone stupem z figurg $wictego na konsoli.

To wyrazna o§ symetrji

glownego portalu 1 calego

gmachu. Na lukach portalu

wsparta, podobnie jak i na

lukach okien umieszczona,

wimpe rga (gable, pig-

non ajouré) t. j. ostrokgt-

na, plaska, azurowa, orna-

mentami lub figurami u-

rozmaicona ozdoba. (Obr.

283.) Po spadzistosci jej

dwoéch krawedzi petzajg

rytmicznie garbate, esowa-

te listki, t. zw. kraby.

Jej szczyt wienczy kwia-

ton (Kreuzblume, fleuron)

stylizowana niby liija niby

kielich czterolistny o eso-

wato wyginanej sylwecie

na wielo$ciennej todydze

z gzymsikiem. (Obr. 287

Obr. 282. — Katedra w Kolonji. 1 288) Taka sama lllja

stanowi zakonczenie wiez

u goéry, zakonczenie licznych wimperg 1 fiai, ktéremi si¢

gmach jezy, jak las szpilkowy. Takie same kraby pelzaja

wszedzie po jego ukosach, po zebrach dachdéw na wie-

zach, po daszkach fiai, po matych wimpergach gora. Zad-

nej linji poglaska¢ nie mozna. Nad srodkowym portalem
a bywa i nad portalami nawy poprzecznej olbrzymie okno
ostrolukowe albo koliste t. zw. roézy ca. W katedrze
strassburskiej ma to okragle okno frontowe 14 m §re<

nicv. Zawsze niestychanie bogaty ornament. W katedrze

; Dame w Paryzu 13 m. (Obr. 290 i 305.)



Wieze.

Obok portalu gtéwnego wznoszg si¢ po obu stronach
dwie potezne wieze. U dolu graniaste, czworoboczne —
przechodza gorag w przekrdj osmioboczny. Ale nie doj-
rzysz nieraz S$cian tego czworogranu dotem, bo pionowe
krawedzie wiez umacniajg dostawione w kierunku prze-
katni lub bokéw kwadratu potezne filary przyporowe,
cofajace si¢ ku gorze pigtrami w glagb a co pigtro wien-
czone fialami, gzymsikami, wimpergami az pod azurowy
dach z kamiennej koronki. Wysokie trojkatne pola mig-

Obr. 283. — Portal gtowny katedry kolonskiej.

dzy o$mioma zebrami dachu wypeiniajg niestychanie zré6z-
nicowane, promieniste ornamenty z kot 1 tukow, kute
w kamieniu na przestrzal czyli t. zw. masw erki, po
polsku zwane tez rézycowaniem lub rozetowaniem. Po-
czatkowo to otwory czysto geometryczne — w gotyku
poznym uktadaja si¢ esowato w grupy jakby pecherzy ry-
bich i cechuja okres stylu zwany we Francji gotykiem
plomienistym (flamboyant). (Obr. 289 1 290.)

W gotyku francuskim i w angielskim cz¢sto niema
wcale stromych dachow. Wieze sg jakby obcigte poziomo.
(Obr. 304.) Sciany wiez przebite olbrzymiemi, strzelistemi
oknami. One wskazuja pigtra, sg umieszczone na jedna-
kiej wysokosci. Ich wimpergi sigegaja do rbwnego poziomu.



Okna pionowemi laskami dzielone na trzy lub na cztery
ostrolukowe okna wezsze. Wolne miejsce pod wielkim
lukiem catego okna a nad ostrotukami waskich okien skila-
dowych urozmaicajg rézycowania zczasem coraz bardziej
zawile. Sciana rozpadia si¢ na olbrzymi snop filarow,
filarkow 1 wiezyczek, siegajacy w katedrze kolonskiej do
157 m wysokosci, w Strassburgu do 142 m, w Wiedniu na
kosciele §w. Szczepana do 136 m, w Ulmie do 151 m. Wy-
sokosci, jak dla kamiennej
budowli, tak przejrzystej
1 lekkiej, zawrotne. Na
skrzyzowaniu naw, tam
gdzie stata w czasach sty-
lu romanskiego $rodkowa
wieza z kopulg, tu zostata
tylko smukta sygnaturka.

3. Wnegtrza.

Z obu stron r
szej nawy gléwnej biegna
np. w Kolonji réwnym
z nig krokiem po dwie je-
szcze nawy boczne. Zatem
mamy tam pi¢¢ naw po-
dhuznych 1 trzy poprzecz-
ne. (Obr. 291.) Chor sied-
mioboczny obiega wieniec
kaplic w przedtuzeniu naw
Obr. 284. — Figury w portalu kosciota Notre Dame pOd‘hlZI'IYCh Zer’ther’lyCh.
w Paryzu. Por(’)wna{jos;l:v;iolleoniego Verrocchia Kl‘ypty pOd Ch(')rern niema
zadnej. Strzeliste filary
mi¢dzy nawami to pgki potwalcowatych albo trzy czwarte
walca stanowigcych shluzek, nalozonych na o$mioboczny
lub kolisty trzon filaru, albo zrostych zupekie. (Obr. 292.)
Rozbiegajg si¢ gorag w tuki podiuzne, poprzeczne i ukosne
zebra sklepien. Do tukéw podiluznych i1 poprzecznych
biegng t. zw. stare stuzki — grubsze. Mtodsze t. zn.
ciensze przechodzg w tuki skos$ne czyli zebra. (Obr. 293.)
Zebra zrazu zdobne laskami okraglemi. Zczasem laski
przybieraja przekrdj gruszkowaty, w koncu wklesty z obu



stron. (Obr. 295 i 296.) P¢ki zbiezne tukédw sklepiennych
wspierajg si¢ niekiedy w nawach zewnetrznych na wmu-
rowanych w $cian¢ ozdobnych wspornikach czyli kon-

solach.

Nad podtuznemi arkadami nawy gldéwnej biegnie czg-

sto poziomo waski ganek,
nieraz wyciety w grubosci
muru, ozdobiony arkadka-
mi ostremi od wng¢trza na-
wy, 1 nazywa si¢ trifo-
rium. Nad nim dopiero
duze okna. Dzielone la-
skami pionowemi na czg-
$ci, zdobne goOrag w mas-
werki, barwnemi szybami
oszklone. To witraze,

sviane ramki opra-

nate szyby r6znoko-

uktadajg si¢ w bar-
dzo liczne i1 czesto trudne
do odcyfrowania obrazy fi-
guralne, w napisy i1 orna-
menty. Siatka maswerkoéw
w kazdem oknie inna a

Obr. 285. — Portal katedry w Amiens.

w kazdem bogata nad wyraz. Cedzi si¢ przez nie skosnemi
smugami kolorowe $wiatlo do wnegtrza i barwami teczy
wydobywa z polmroku rzezbione postacie swietych. One
stojag wysoko rownym rzedem na kon-
solach, uczepionych o filary; kazda
figura ma nad gltowg strzelisty balda-

chim z wiezyczka. (Obr. 297.)
Filary majg wysokie cokoty u do-
hi. Stuzki wiencza si¢ u swoich szczy-
Obr. 286. — Piwacz gotycki, tOW glowicami, zrazu paczkowemi,
pozniej peckami ornamentow roslin-
nych, oddajacych dokladnie, ostro 1 kanciasto liscie d¢bu,
klonu, ostu, leszczyny, bluszczu, roézy, winogradu. Od
czasu $wigtego Franciszka z Assyzu przyroda miejscowa
przestaje wydawac si¢ panstwem szatana — wolno jej
wchodzi¢ do kosciolow. Pek lisci ma na glowicy ksztalt



nieco podobny do kielicha, we¢zszy dolem, rozszerzony
gorg. (Obr. 298 i 299.) Na kolorowych zebrach, potysku-
jacych czerwienig i1 zlotem, lezg niebieskie pola (zagle)

sklepien, ztotemi

Obr. 287. — Katedra w Strassburgu.

gwiazdami. Zebra wigzg si¢

u szczytu bogato rzezbione-
mi kolorowemi zworni-
kami. Te wiszg nad po-
sadzkga na wysokosci nie-
kiedy czterdziestu a nawet
czterdziestu szeSciu me-
trow.

Pomiegdzy prezbiterjum
a resztg nawy glownej wy-
soko umieszczony tuk po-
przeczny wigze $ciany bocz-
ne 1 nazywa si¢ teczg.
Na niej stoi olbrzymi kru-
cyfiks, siegajacy nieraz az
pod strop.

Wstepujacego ogarnia
w takiem wne¢trzu zdumie-
nie, czuje si¢ maly, oszoto-
miony rozmiarem, barwa-
mi, obfito$cig pracowicie
wykonanych  szczegdtow,
prawidtowoscigbiegu i roz-
ktadu tylu ré6Zznych elemen-
tow, pionowym lotem ca-
losci. Przypomina si¢ sze$¢
tomoéw Summy teologicz-
nej $w. Tomasza z Akwi-
nu. Bardzo dlugiego czasu
potrzeba, Zeby si¢ W tym
lesie regularnym zorjento-

wacé 1 zapozna¢ si¢ z jego skladnikami i1 z caloscig. Po
obejrzeniu nigdy nie wiadomo, czy$Smy obejrzeli wszystko,
czy tylko czeg$¢ 1 czy ten szczegdl, co przed nami teraz,
byl juz tu gdzie$ raz, czy tez widzimy go poraz pierw-
szy. Do szczegotow katedry gotyckiej trzeba wracaé wiele
razy. Za trzecim i czwartym razem odkrywa si¢ takie



rzeczy, jakich si¢ przedtem

wcale nie widziato. W za-

katach gdzie§ pochowane,

albo 1 na samym froncie

mi¢dzy innemi zgubione

grupy humorystyczne, gto-

wy 1 postacie zwierzat i

mieszczan wspoiczesnych,

(obr. 300.) 1 samego archi-

tekta. Sceny, ktére nic gotycki-
wspolnego nie maj¢ z prze-

znaczeniem kos$ciota. Kiedy Dante byl staici
podrastal Wiloch Boccacio, stawny syn Francuski a
ciec prozy wloskiej, autor Dekamerona.

4. Budowle s$wieckie.

Oprocz kosScielnej, rozwija si¢ teraz réznorodna i bo-
gata architektura Swiecka. Po obu stronach cia-
snych, ciemnych, blotnistych i1 cuchngcych uliczek staty
wtedy domy o murach ,,pruskich® utozonych z widocz-
nego wigzania drewnianego, gdzie mi¢dzy belkami lezata
cegla, obrzucona zaprawg murarska. (Obr. 301.) One maja
wysokie, ostre szczyty, za niemi ogromne strychy i da-
chy strome. Na froncie zgrabne wykusze na rzezbio-
nych konsolach. Wewnatrz izb wyktadanych wysoko drze-
wem powtarzajg si¢ ornamenty, zr-ie z architektury ka-
miennej. Swiatto wpada do $rodka przez liczne mate,
okragte szybki w wysokich oknach. Niby denka szkla-
nek w otowianych ramkach. Takie szybki nazywaja si¢
gom Otk owe.

Ostre tuki zostaty z tych czasow takze w fortyfika-
cjach i bramach miejskich np. w Krakowie, w Rostoku,
w Rothenburgu. Te budowle odznaczajg si¢ prostota i ce-

lowoscia budowy. Gru-
be mury uwienczone o-
bronng galerja na konso-
lach, najezong zg¢bata
blankami.(Obr. 302,303.)
Zachowaly sie arcyboga-
te ratusze np. w Bruk-



selli. Pigkne sale rad miejskich np. w Gdansku. Zamki
rycerskie np. zamek krzyzacki w Malborgu (Marienburg)
zalozony w 1276-ym. Dziatalno$¢ misyjna Rycerzy Nie-

Obr. 290. — Okragle okno w stylu
pdéznego gotyku.

mieckich Zakonu N. M. Panny
poznaliSmy dobrze na wtlasnej
skorze. W dolnym refektarzu
zamku wachlarzowate sklepie-
nie wspiera si¢ na trzech tylko
granitowych stupach. (Obr. 302
1 303.) W goérnych refektarzach
W. Mistrzéw sklepienie podpie-
ra tylko jeden stlup na s$rodku
sali. Podobnie, jak w kosciele
sw. Krzyza w Krakowie, albo
w sali Lokietka i Kazimierza
Wielkiego na Wawelu.

W Anglji przyjmuje si¢ go-

tyk juz w roku 1200 i zrazu zostawia jeszcze kolumny

romanskie pod ostremi lukami. To
styl t. zw. normandzki. Po&zZniej
wyrabia si¢ tam miejscowa odmia-
na gotyku. Nie lubig tam wiez
szpiczastych, $ciany zdobig moty-
wami pionowemi (perpendicular
style) a wieze koncza poziomo, po-
dobnie jak to bylo czesto w go-
tyku francuskim. Bardzo diluga na-
wa podluzna, zawsze tréjnawowa,
jest dos$¢ niska. Katedra w Sa-
lisbury ma tylko 25 m. wysokosci
przy 140 m. dlugosci. Dwie od-
dzielne nawy poprzeczne. Prezbi-
terjum konczy si¢ apsyda roman-
ska. Obok zwykltego tuku ostrego,
wystepuje tu czesto t. zw. osli
grzbiet 1 przyplaszczony tuk
Tudorow a pdzniej splaszczony

Obr. 291. — Plan katedry w Ko-
lonji.

lis¢ koniczyny. (Obr. 306.) Nadzwyczaj misterne, bogate
sklepienie zamkowej kaplicy $w. Jerzego w Windsorze

przedstawia obr. 307.



W Hiszpanji wytworzyla si¢ osobliwa mieszanina
stylu mauryfanskiego z gotyckim. Potrzeba wielkiego bo-
gactwa ornamentdéw znaczy wszedzie $lady Arabow.

5. Gotyk w Italji.

We Wiloszech nigdy ten styl, tak bardzo obcy du-
chowi kultury klasycznej, nie zapuscit korzeni na dobre.
Kiedy go mistrzowie fran-
cuscy 1 niemieccy przenie-
$li do pdéinocnej Italji, za-
symilowat si¢ predko do
sladow tradycji klasycz-
nej. Tak powstaty dziw-
ne katedry Medjolanu 1
Florencji (obr. 308 — 311),
koscioty w Bolonji, Sie-
nie, Wenecji i1 Orwieto,
po ktorych na pierwszy rzut oka pozna¢ mieszancow.

Gmachy wznoszone
pod wplywem gotyku w
Italji nie wyzbyly si¢ ni-
gdy przewagi wymiarow
poziomych. Wprowadzo-
no tu i 6wdzie ostre lu-
ki, zostawiajagc nieraz
w oknach goérnych gltow-
nej nawy ksztalt okragty,
wprowadzono na fasa-
dach olbrzymie rézyce i
wystepujace naprzod por-
tale, ale nisze dla posg-
goéw robiono szersze, wiez
nie witaczano do gtéwnego
gmachu. Zostaly podaw-
nemu osobno, obok ko-
Sciola, $cian tez nie usu-
ni¢to na rzecz filarow i
okien. Zbyt trudno byto
pozby¢ si¢ powierzchni
ptaskich, ktore mozna

Obr. 292. — Fragment filaru gotyckiego i jego rzut
poziomy. Kolonja.

Obr. 293. — Wnetrze katedry w Limburgu.



Obr. 294. — Nawa boczna kosciota Notre Dame

w Paryzu.

bylo zamalowac¢ freskami.
Malowano tez  freski,
gdzie si¢ dato.

Katedra florencka za-
czeta w 1296 jest cala w
pasy z prostokatow ciem-
nego 1 jasnego marmuru
na przemian — podobnie
jak smuklta dzwonnica
obok. Nie zyskuje na tem.
Medjolanska, zaczegta w
1386 a dokonczona dopie-
ro w 1577 1 odnawiana w
czasach napoleonskich, ce-
luje w niebo setkami wie-
zyczek 1 posagow wyku-
tych w biatym marmurze,
a lezy szeroko, jak olbrzy-
mia kwoka; nie zrezygno-
wala z rozwartego kata u
szczytu.

W  Wenecji gotyk

miesza si¢ ze stylem maurytanskim. I tak w Palacu Do-
zO6w (obr. 312), biegnie dolem powolny rytm bialej ko-
lumnady z niskich okragltych slupoéw. Ich potezne glo-
wice bawig oko zbliska rozmaitoscig fantastycznych kom-
binacyj z lisci gotyckich, z gléw 1 postaci ludzkich, po-
dobnie jak w Sukiennicach w Krakowie; nad niemi rzad
ostrych tukéw az po gzyms pierwszy i balustrade. Pierw-

Obr. 295. — Przekrdj zebra go-
tyckiego (Notre Dame.)

Obr. 296. — Profil zebra z ka-
tedry w Nevers.



sze pietro obiega dwa ra-
zy szybszy rytm kolumie-
nek smuklych, powigza-
nych luczkami o linji oS$le-
go grzbietu, nad tem rzad
maswerkow przebitych o-
t"warami czterolistnemi, a
dopiero nad ta koronka go-
tycka pelna, gladka S$cia-
na, zdobiona plasko spo-
sobem arabskim zapomo-
ca krzyzujacych si¢ w sko-
$ng krate paséw i kwa-
dratow roézowego 1 biate-
go marmuru. Na tem tle
wschodniem siedm olbrzy-
mich szerokich okien ostro-
hukowych. Podobnie w sta-
rych palacach nad Kana-
lem Wielkim np. w Ca’
d‘Oro lub Palazzo Desde-
mona mieszaja si¢ i zlewaja

Obr. 297. — Chor katedry w Kolonji.

w oryginalng miejscowg cato$¢ pierwiastki wschodnie 1 go-

tyckie. (Obr. 313 i 314.)

Nazwa gotyku powstata w Italji. Uzyl jej poraz
pierwszy w wieku XVI historyk sztuki Giorgio Vasari
w zamiarze pogardliwym, na oznaczenie barbarzynskiego

Obr. 298. — Glowica gotycka
z Laon.

Obr. 299. — Glowica w stylu
pdéznego gotyku.



stylu, ktéry nie ma nic wspolnego z tradycja sztuki sta-
rozytnej. Ciekawe, co go moglo tak razi¢ w arcydzielach
architektury gotyckiej. Niewatpliwie: nadmiar pewien, pe-
wien brak tchu, nieopanowanie 1 nadmierna zawilo$¢ form.
Jeszcze WyzeJ 1 jeszcze. Jeszcze ze cztery wimpergi i je-
szcze fiale i jeszcze maswerki i jeszcze nowe fiale — pra-
wie ze bez konca. W bogactwie form oko si¢ gubi 1 ud/t
rzone ogromem nie wie, co
wlasciwie widzi, ile tego
jest i co do czego prowa-
dzi. Jak w fabule Pies$ni
o Nibelungach, jak pdzniej
w  wieloglosowych utwo-
rach Wagnera, jak w pi-
smach Kanta, jak w ma-
tejkowskim Grunwaldzie.
Tam niema gdzie spoczaé
1 to wszystko nie jest dos¢
proste i jasne, jak na gust
ludzi o typie starozytnym.

6. Gotyk ceglany.

W Péinocnej Europie,
gdzie braklo kamienia cio-
sowego, a takze w Lom-
bardji i nad dolnym Re-
nem wznoszono koscioty
gotyckie z czerwonej ce-
glty, niekrytej tynkiem. O-
kna byly w nich wezsze,
pasy ornamentéw wykona-
ne w prasowane] cegle
t. zw. ksztaltowce, powierzchnia zdobiona nieraz barwna
polewa, $ciany szczytowe zazgbione gorg schodkowato, nie
bylo lukéw przyporowych, szkarpy przy $cianach zewng-
trznych do$¢ proste w ksztatcie, calty gmach spokojniejszy,
mniej zréznicowany z zewnatrz. Takie koscioty 1 gmachy
swieckie zachowaly si¢ doskonale w Lubece, w Gdansku,
w Toruniu, do nich nalezy wigkszo$§¢ naszych zabytkéw
z tej epoki.

Obr. 300. — Nosiwoda na stallach ko$ciota
w Amiens.



Polski gotyk.

Nasze budowle gotyckie odznaczaja si¢ prostszemi for-

mami, niz francuskie i1 niemieckie. Tylko trzy mamy w nich
nawy podluzne, bez wienca kaplic na obwodzie prezbiter-
rjum. Filary najczes$ciej nieprofitlowane, rzezb malo. Ar-
kady topig si¢ poprostu w trzonach filarow, jakby wni-
katy do ich wnetrza. Kra-
ciasto przenikaja si¢ po ro-
gach laski wegarow okien-
nych, oplecione wstegami.
W kosciotach franciszkan-
skich 1 dominikanskich ka-
mien zjawia si¢ tylko w ra-
mach drzwi i okien, w fi-
larach 1 zebrach sklepien.
Zresztg cegla. Tak buduje
Krakow.

Przejsciowy styl mie-
dzy romanszczyzng a goty-
kiem licza u nas od r. 1252
a 1330. W roku 1320 za-
czeto na gotyk przerabiac
katedr¢ na Wawelu. Skon-
czono jg w drugiej potowie
w. XIV. Jeszcze nie w tej
postaci, jaka dzisiaj widzi-
my. Zastosowano w niej
w kilku miejscach tuki
przyporowe.

W kosciele Marjackim----- 6613011 "B [ T'L,iebn xv-g« W ByHE,,.
(obr. 315, 316, 319, 320)
mamy Srodkowag nawe dwa razy wyzszg od bocznych, bu-
dowle wyprowadzong w cegle z wyjatkiem filarow, arkad,
zeber, wegarow, laskowan okiennych, gzymsoéw i zakon-
czen na szkarpach. Te sa z kamienia. Helmy wiez drew-
niane. Na jednej wieniec matych baszt obitych blacha na-
sladuje fortyfikacje wspotczesne. Pigckna polichromja Jana
Matejki zdobi wnetrze dopiero od kilkudziesieciu lat. Z ot-
tarzow tylko znakomicie odrestaurowany zlocisty ottarz

Wiadomo$¢ o 1 13



WitaStwosza(obr.320)jest pamigtka pierwotnego kosciota.

Inne, podobnie jak ottarze katedry wawelskiej, pochodza

dopiero z w. XVIII. Pigkne okazy pdzZznego gotyku mamy,

oprocz innych, w krakowskim kosciele Bozego Ciata, $w.
Katarzyny, (obr. 321), lub
w dziedzincu Bibljoteki Ja-
giellonskie;j.

W Wilnie stoi bardzo
interesujacy i stawny za-
bytek po6znego gotyku w ce-
gle juz z poczatku wieku
XVI: kosciol sw. Anny.
(Obr. 322.) Symetryczny,
strzelisty, zgrabny 1 bar-
dzo misternie ma przepro-

Obr. 302. — Refektarz w Malborgu. Wadzone esowate lukl w fa_
sadzie. iak $miato 1 fan-
tastycznie wigzane, jakby je nie z cegly pobudowano, ale
powyginano z drutow. Podobnie w stawnem norymber-
skiem cyborjum Adama Krafta, z okresu upadku gotyku,
(obr. 323), gdzie szczyt wiezyczki zakreca si¢, jak pasto-
ral — autor chciat poka-
za¢, ze z kamienia potrafi
wykonywa¢ formy bardzo
niepodobne do kamiennych.
Formy jakby cukiernicze,
jakby paciorki przewleka-
ne drutem i jawnie prze-
ciwne naturze materjatu.
Dzi§ wolimy, zeby nas
w ten sposob w bilad nie
wprowadzano 1 chetniej
patrzymy na prace, w kto-
rych 1 autor jest SZCzery obr. 303. — Refektarz Wielkich Mistrzow w Mal-
1 materjal nie udaje in- borgu!
nego. Popis zreczno$ci rzemies$lniczej, bogactwo i zawilos$é
form, poplatanych w esy, plomienie, pgcherze rybie, za-
platanie kretych, dlugich lisci i lasek — to cechy cha-
rakterystyczne dla pozniejszego gotyku z XV-go wieku.
Warto jednak zobaczy¢ przepigkny podworzec Bibljoteki



Jagiellonskiej w Krakowie. Jest prosty. (Obr. 324.) Jeszcze
prostszy jest Barbakan i Brama Florianska tamze. (Obr.
325 1 326.)

7. Rzezba, Stroj, Malarstwo i Pismo.

tigury $wietych na konsolach budowli gotyckich maja
juz prawidlowe proporcje ciala i poprawng anatomje.
RzezZbione glgboko, kazdy szczegol anatomiczny wydawat

Obr. 304. — Kosciot Notre Dame w Paryzu z frontu.

si¢ rzezbiarzowi rownie wazny. Widacé, ze autor nie zmie-
rzal do schematu glowy, i postaci ludzkiej, tylko nasla-
dowal wiernie jednostkowe rysy kazdego modela. Mozemy

spokojnie ufa¢, ze krol Lokietek 1 Kazimierz Jagiellon-
13*



czyk 1 JagieHo na grobowcach wawelskich wygladali na-
prawde tak, jak ich tam widzimy.

Faldy gotyckie tamig si¢ twardo, jakby byly ze sztyw-
nego papieru. Nasladuja zatomy architektury. Wilosy
dziela si¢ na wyraznie odgraniczone skrety. Postacie naj-
czesciej stoja sztywno i stosuja si¢ do linij architektury.
Suknie nie akcentuja budowy ciala — raczej ja kryja.
Chyba ze w rzezbie mamy kostjum wspotczesny. Ten
obcistemi wysokiemi ponczochami na cala noge pokazy-

wat 1 wysmuklal nogi u

mezczyzn a kobiety stroit

w obciste kaftany i suknie,

dihugie rekawy 1 dopiero

spodnice obszerne, dlugie,

bufiaste, fatdziste. Na glo-

wach nosily damy czasami

bardzo szpiczaste stozki

na metr dlugie. Z nich

zwieszal si¢ dlugi welon

na ramiona. Obuwie kon-

czyly szpiczaste nosy na

decymetr albo i dwa na-

przod sterczace. Ludzie

chodzili kuso, smuklo,

szpiczasto. (Obr. 327.) Sty-

le epok przejawiajg si¢

nietylko w architekturze.

W uzbrojeniu tez

zmiany od epoki wojen

krzyzowych. Na helmie

pawi ogon, herbowy zwierz albo p¢k pior strusich, przyl-
bica esowatemi powierzchniami z bokow przycisnicta,
w ostry pionowy grzbiet ku przodowi podana, cale ciato
okryte zbroja t. j. misternym ukladem zelaznych po-
krowcoéw, rur dopasowanych do ksztaltu tulowia, nog
i ragk, polaczonych stawami i skoéra tak, jak pancerz
chrzaszcza, albo pancerz raka. To bylo, na swodj czas,
do$¢ celowe. Wygladato bardziej celowo, niz bylo na-
prawde. Mozna si¢ w tem bylo ruszaé, jezeli kto miat
sity, bo calo$¢ wazyla okolo 80 kg. Zrani¢ kog* ta-



kiego bylo trudno, ale wystarczatlo go zrzuci¢ z konia.
Wtedy juz nie wstawal tak tatwo. Dobijano lezacych
dhugiemi sztyletami. Sztylet nosil rycerz u pasa po pra-
wej stronie 1 nazywal go misericordia, t. zn. ,,lito$¢*,
dlatego, ze nieraz skracat nim me¢ki konajacym. Taka
zbroja wygladala nieraz bardzo zgrabnie, bogato, troche
strasznie. Np. na turnieju. Pokad nie bylo broni palnej,
zmniejszala bardzo ilo$¢ rannych na polu bitwy. Jak si¢
do takich pancerzy dobie-
rali Polacy, Litwini, Czesi
lub Tatarzy, o tem opo-
wiada Grunwald Jana Ma-
tejki.

Wyrazy twarzy w
rzezbach gotyckich akcen-
towane bardzo silnie. Bro-
dy 1 wlosy mezczyzn za-
wile krecone, dzielone na
wyrazne, twardo wycigete,
pukle. Kobiece postacie
smukle, gietkie, wysokie,
tkliwe, us$miechnigte, po-
bozne. Materjalem rzezby
kamien a najczesciej drze-
wo lipowe, malowane i
ztocone. (Obr. 328.)

Do potowy wieku
XV-go postugiwali si¢ m a-
larze praWie Wqucznie Obr. 305a. — Roézyca na kosciele Notre Dame
farbami rozpuszczonemi w Paryzu ze strony potudniowe;j.
z klejem, zo6ttkiem, guma,
z miodem czyli t. zw. tempera. Dla nadania im potysku
1 nasycenia pokrywali gotowe obrazy werniksem z zy-
wicy, rozpuszczonej w terpentynie — pOzniej w alko-
holu. W 1420-ym Van Eyck zastosowuje na Poéinocy farby
olejne, uzywane juz przedtem w potudniowej Italji i od
wieku XV-go ta technika, pozwalajagca na dowolne po-
prawki i migkkie przejscia, nadajgca malowaniu potysk
1 nasycenie barw, upowszechnia si¢ w Europie. W obra-
zach ottarzowych z tej epoki, robionych na drzewie grun-



o$li grzbiet

9iousKilr$d

KOtuczyruj
Obr. 306. —
Ksztatty tukéw

w pdéznym goty-
ku. Schein.

cztonkach,

towanem krede z klejem, spotykamy jeszcze
dhugo tradycyjne ztote tlo i niezmiernie pilne
nasladowanie wszystkich szczegotéw widoku
malowanych os6b. Podobnie jak w architektu-
rze 1 w rzezbie rozproszenie uwagi widza
na niezmiernie wiele réznych a jednakowo
dla malarza 6wczesnego waznych szczegotow,
niepowigzanych nawet nieraz jednos$cia akcji
lub miejsca. W jednych ramach u dotu na
lewo prowadzg Chrystusa na Golgote, a na
prawo u gory juz go krzyzuja. Po drodze
liczne sceny, ktore si¢ dzialy, albo mogly si¢
dzia¢ przedtem i potem albo i rownoczesnie,
ale tak samo nie nalezaty do glownej akcji,
jak figlarne grupy na gltowicach kolumn, po-
mieszane z figurami $wigtych. Podobnie roz-
strzelona i zawita bedzie akcja jeszcze w dra-
matach Szekspira, jeszcze w olbrzymich obra-
zach Matejki. One tez wyszly z tego samego
ducha, ktory stworzyt styl gotycki.

Postacie kobiece w obrazach mowig, jak
odbiegal typ, ktory teraz uchodzil za pickny,
od gtow 1 postaci bogin hellenskich. Widzimy
teraz na zlotych ach smukle, wysokie damy
o bardzo spadzistych ramionach, cienkich
dhugich palcach, matych gltowach 1 wysokich

czotach. Maja cienkie, wysoko podniesione brwi, drobne
noski, bardzo malenkie

usta 1 okragla matlg bro-
de. Watta klatka piersio-
wa a duze biodra i brzuch
naprzéd podany. Przypo-
minajg chore laleczki. Po-
za tem s3 pelne wdzigku
1 ciszy. (Obr. 329.)
Pismo gotyckie roz-
wija si¢ mniej wigcej TOw-
nolegle z architektura.
Gdy si¢ gzymsy zacze;l}/
ustawia¢ skosme do pio-

Obr. 307. — Sklepienie w kaplicy zamkowe; §w
jerzego w Windsorze.



néw Sciany, gdy w archi-
tekturze w miejsce kata
prostego wszedl kat uko-
$ny o szesc¢dziesigciu i1 stu
dwudziestu stopniach, u-
trwala si¢ to samo i za-
znacza coraz silniej w
ksztatcie liter. Pisarz row-
nocze$nie trzyma przez
kilka wiekéw trzcinke lub
pioro ptasie Scicte ptlasko
pod katem prostym do
swojej osi dilugiej 1 usta-

Obr. 308. — Wnetrze katedry florenckie;j.

wia to poprzeczne zakonczenie piora ukosnie do linji, na
ktorej pisze. Te pozycje zachowuje, ile mozno$ci, w ciagu
pisania wszystkich liter. Skutkiem tego pionowe kreski
pisma wychodza stale w jednej grubosci 1 koncza si¢
u dotu i u gory skosnemi, cienkiemi kreskami. Zamiast
hukow okraglych, taczacych pionowe kreski litery m lub n,
utrwalaja si¢ teraz linje ostro lamane. Wymiar pionowy
przewaza, litery cisng si¢ jedne przy drugich, czytelnos¢
na tem traci, jednolito$¢ rekopisu zyskuje. Kazda litera
staje si¢ zorganizowana, z wielu waznych cze¢sci ztozonag

Obr. 309. — Katedra florencka widziana z wysokos$ci dachu nawy gtownej.



caloscia — re¢kopis zaczy-

na by¢ nie mniej bogaty i

zawily w obfitoSci nibyto

jednakich a jednak r6z-

nych form, jak architektu-

ra kamienna. Pismo gotyc-

kie w postaci poznej, wy-

robionej w wieku XVI-ym,

zwanej Fraktura, stato si¢

wzorem dla czcionek, kto-

remi w Niemczech drukujg

do dzi§, w szczegolnosci

literature tanszg, nacjona-

listyczna. W Anglji czesto

uzywajg tych czcionek w

ozdobnych tytutach, w Pol-

sce przestaliSmy ich uzy-

wac juz w wieku XVII-ym.

Ale Kochanowski 1 Rej dru-

kowali jeszcze gotykiem.

Nie trzeba mysle¢, ze go-

Obr. 310. — Ka.tedra we Florencji z dzwonnica, wi- tyk to pismo Wy}qcznie nie-
dziana 7 przodu ukosem. mieckie. Zobacz rekopis
francuski, pisany gotykiem pod koniec w. XIII. (Obr. 330.)

Obr. 311. — Katedra w Medjolanie. (Skoficzona dopiero w czasach n:



IX. RENESANS.

W czasach wojen krzyzowych przodowalo rycerstwo
francuskie catej Europie. Jeszcze od tych czasow Turcy
1 Arabowie nazywaja wszystkich wogole chrzescijan Fran-
kami. Nietylko w wyprawach wojennych — w kulturze
duchowej rowniez Francja nadawata ton. W Paryzu po-
wstal pierwszy uniwersytet (Sorbona), z Francji rozcho-
dzit si¢ styl romanski naj-
pierw a gotycki pdzniej
na wszystkie kraje kato-
lickie.

Od poczatku wieku
XIV-go jednak zaczyna
si¢ z pod wpltywu francu-
skiego wyzwala¢ milczgca
dotad Italja. Zaczyna wy-
dawac¢ wlasng literature —
juz nie tacinska, literatu-
r¢ pisang w ludowym je-
zyku pospolitym, t. zn. po
wtosku, ale nawigzujaca
zywo do tradycji staro-
zytnych. Juz  Dantego
(f1321) oprowadza po
$wiecie zagrobowym wie-
rzen chrzescijanskich au-
tor Enejdy, Wergiliusz.

Petrarka (f 1374) autor

niezrOwnanych sonetow e- Obr. 312. — Patac Dozow w Wenecji,
rotycznych dostaje od pa-

pieza wieniec laurowy i wjezdza w roku 1341 uroczyscie,
modg starorzymska na Kapitol, gdzie w miejscu $wig-
tyni Junony Monety stoi teraz kosciol M. Boskiej —
dostaje wieniec nie za sonety, ale za poemat tacinski
p. t. Africa, epopeje osnuta na temacie wojen punickicli.
Ten sam poeta odgrzebuje w bibljotekach klasztornych
lis y mowy Cicerona 1 Sztuk¢ wymowy Kwintyliana.
Za uav nag literaturg tacinska wraca do Italji i stara
literatura  recka.



Dotad nie znano w uniwersytecie paryskim nawet
greckich liter. Teraz stawny nowelista Boccacio (f 1375)
uczy si¢ sam po grecku, odszukuje i kaze rozpowsze-
chnia¢ w odpisach re¢kopisy greckie. Naplynelo ich do
Italji mnoéstwo, kiedy w 1453 Turcy zdobyli Konstan-
tynopol i uczeni bizantynscy nie mogli tam dluzej praco-
wacé. Grek osiadlty w Italji, kardynal Bessarion (f 1472),
wlasnym kosztem zakupit wtedy 600 re¢kopiséw greckich
za pottora miljona zto-
tych. Zapisal je miastu
Wenecji do uzytku pu-
blicznego. Papiez Miko-
laj V (f 1455) zakupuje
5000 manuskryptéw sta-
rozytnych i sklada je w
Watykanie jako zawiazek
bibljoteki  watykanskiej.
W 1430 odnajduja w bi-
bljotece klasztornej w St.
Gallen traktat Vitruviusa
o sztuce budowniczej po-
chodzacy z czaso6w Augu-
sta. Poza uniwersytetami
coraz wigcej uczonych
czyta, wydaje, objasnia i
na$laduje autoréw staro-
zytnych. Ich pisma rozpo-
wszechniaja si¢ tatwo, od-
kad okoto r. 1440-go wy-
naleziono druk z pomoca
czcionek metalowych a
umiano juz robi¢ papier.
Odtad mysli ludzkie zaczynaja szybko przemkac z jed-
nego konca Europy na drugi poprzez granice panstw Nie
tylko mysli. Takze nastroje: zwigkszonej pewnosci sie-
bie, odwagi, pogody, radosci zycia. Coraz wiegce] ludzi
zaczyna czué, ze ten Swiat nie musi by¢ tylko padolem
ptaczu. Robi si¢ im za ciemno pod ostremi lukami w nie-
materjalnych teczach witrazow. Jakby w Platonskim dja-
logu p. t. Gorgjasz Kallikles przemagal Sokratesa. Wa-

Obr. 313. — Patac Ca’ d’Oro w Wenecji. Fragment.



wrzyniec Wspanialy z rodu Medici obchodzil w swoich
ogrodach we Florencji $§wicgta na cze$¢ Platona a statue
filozofa otaczal czcig. Nie sam. Towarzyszyli mu liczni
humanisci. Tak nazywano ludzi, ktoérzy poznali pisma
wielu autoréw starozytnych, pokochali je i umieli patrzec
na Swiat oczyma starozytnych. Ich dewizg bylo zdanie:
,Homo sum, humani nihil a me alienum esse puto‘
Cztowiekiem jestem; uwazam, ze nie jest mi obce nic
z tych rzeczy, ktore sa ludzkie. Upowszechnialo si¢ prze-
konanie, ze czlowiek mo-
ze by¢ szczesliwy 1 czci-
godny juz na ziemi, jezeli
bedzie cztowiekiem dosko-
natym t. j. wolnym od
wszelkiej przesady, od
nadmiaru w jakimkolwiek
kierunku i od niedorozwo-
ju cech ludzkich z ktorej-
kolwiek strony. Tak uczyt
niegdy$ Arystoteles. Pra-
ce humanistéw rozchodza
si¢ teraz szybko po calej
Europie.

Ludziom powodzilo si¢
coraz lepiej. Zbogacone
miasta wloskie nie baty si¢
teraz ani cesarza ,rzym-
skiego®, ani papieza. Na-
jemnemi armjami, pod wo-
dza wynajetych generatéw
czyli t. zw. kondotjerow, umialy broni¢ swojej niepodle-
glosci. Scieraty tylko swoje sity w walkach wzajemnych;
we wlasnych murach przestrzegaly ustroju republikan-
skiego. Na jego tle wybijaly si¢ jednak poszczegdlne ro-
dziny bankierskie i ksigzece i przez szereg pokolen umiaty
utrzymywa¢ wladz¢ w swojem rgku. Te znakomite rody
wloskie utrzymywaly na swych dworach wzorem Ale-
ksandra Wielkiego, Augusta i Mecenasa artystow, po-'
wierzatly im uwiecznianie wladcoéw w portretach i posg-
gach, wznoszenie patacoOw 1 kosciotdw. To samo robily

Obr. 314. — Patac Desdemony w Wenecji.



republikanskie Rady miejskie. Artysta plastyk byl po-
szukiwany i ceniony wysoko. Wyzej znacznie, niz na pol-
noc od Alp. Albrecht Diirer pisze w jednym z listow
z Wenecji: ,,Tutaj jestem pan — w domu darmozjad*

Papiez Pawet III nie $cigal Benvenuta Celliniego za
morderstwo; tlumaczyl si¢ tern, ze Benvenuto jest jako
rzezbiarz 1 zlotnik czlowiekiem nie do zastgpienia. Ra-
faecla czekal kapelusz kardynalski, ale ten ceniony malarz
umart przed czasem. Tycjanowi Karol V podnidst pen-
dzel, upuszczony przypadkiem w pracowni, co dzi§ nie

zastugiwaloby na szcze-
g6lng uwage, kiedy krolo-
wie graja ze zwyklymi
Smiertelnikami w tennisa,
ale bylo aktem glebokie;j
czci dla artysty ze stro-
ny ,,.cesarza rzymskiego®,
w ktorego panstwie nie
zachodzilo slonce.
Teraz artySci wloscy
zrywaja z ostrym lukiem
1 wigzkami stuzek, ze skle-
pieniem zebrowem 1 rz¢-
dami wyprostowanych fi-
gur mig¢dzy laskami por-
talu — to wszystko za-
czeli otwarcie 1 glosno od-
czuwac jako najazd z Pol-
Obr. 315. — Kosciol Mariacki w Krakowie. nocy. Przed oczyma mieli
przeciez okragte luki rzym-
skie 1 ztobkowane kolumny w ruinach i fragmenty pozio-
mych belkowan. Widzieli je dawno, ale one dopiero te-
raz zaczely przemawia¢ jezykiem zrozumialym, mitym,
swojskim, zapomnianym od czasow Teodoryka.

Zaczyna si¢ wielki okres powrotow w zyciu ducho-
wem Italji a za nig Europy. Przychodzi powr6t do samo-
dzielnego badania i odtwarzania przyrody, jak to niegdy$
robili Grecy, zamiast ulegania tradycji ostatnich wiekow;
powrd6t do ideatu wolno$ci osobistej, zamiast poddania si¢
karnosci obyczaju przykazanego, powr6ot o§wiecenia, opar-



tego na trzezwych spostrzezeniach; powrdt w sztuce do
tradycji czysto italskiej i1 greckiej. Okres tych wszystkich
powrotdéw nazwano okresem Odrodzenia, czyli Renesansu.
Licza go od roku 1420, cho¢ nie zaczeto si¢ to ani w jed-
nym roku, ani pewnego dnia.

1. Architektura.

W r. 1420 poleca Rada miasta Florencji Filipowi Bru-
nelleschi (f 1446) dokonczenie olbrzymiej koputy na
katedrze. Przedsiewzigcie
ogromne na owe czasy —u-
wienczone powodzeniem.
Udatlo si¢ przescigna¢ Pan-
teon Agryppy. (Obr. 309.)
P6zniej wznosi Brunelle-
schi kosciol §w. Wawrzyn-
ca, (obr. 331), nadaje mu
jeszcze rozklad bazyliki, a-
le wprowadza do wnetrza
gtadkie shupy korynckie i
rzymskie belkowanie. Bu-
duje potem patac Pittich,
(obr. 332), mozliwie daleki
od zawilego przepychu go-
tykéw. Od terenu po gzyms
wienczgcy rustyka okrywa
trzy kondygnacje ptaskich
murow. Trzy potezne gzym-
sy poziome przez calg ol-
brzymia szeroko$¢ gmachu.
Okraglo zwienczone wyso-
kie okna. I to wszystko.
Nie mozna bardziej szorst-
ko zerwaé z gotykiem. To
nie jest tez imitacja budowli rzymskich. Zadnej pozornej
architektury, naklejonej na mur. Wszystko bardzo rze-
czowe 1 niestychanie proste i jasne. To jest, co prawda,
fort do obrony, nie patac dla zbytku i pompy. Podobnie,
jak gotycki ratusz we Florencji z roku 1314. Zrozumie¢
go mozna i zapami¢taé od jednego rzutu oka. (Obr. 333.)

Obr. 316. — Presbiterjum kos$ciola Marjackiego
w Krakowie.



Podobnie, tylko w innych proporcjach zbudowat Gu-
liano da San Galio (f1516), a moze Benedetto da Maiano
(1489) patac rodziny Strozzich we Florencji. (Obr. 334.)
Znowu raczej zamczysko, niz patac. Tylko okna dzielone
stupkami i1 dwie arkady okienne objete jedng wielkg wy-
daja si¢ wspomnieniem dawnych stylow. (Podobnie, jak
w patacu Vendramin Calergi w Wenecji. Wznosit go Pie-
tro Lombardi w r. 1481. Obr. 335.) Obronny parter i jed-
nakie oba gbérne pigtra, rozdzielone gzymsami. Potezny

gzyms wienczacy na kon-
solach sterczy wigcej niz
dwa metry od $ciany. Na-
sadzit go na tym gmachu
Cronaca (f 1508). Wszyst-
ko bardzo proste i niego-
tyckie. Elementy zdobni-
cze rzymskie, uzyte bardzo
skapo.
Dopiero podworza pa-
tacéw pelne uroku. (Obr.
3361337.) To perystyle o-
toczone kolumnami iwien-
cem tlukéw okraglych. Pod
Scianami posagi, na srodku
fontanna, albo studnia. Spo-
koj 1 prostotaw ksztattach.
We Florencji zahaftowuja
te ksztalty gestym orna-
mentem. To cechy wcze-
snego renesansu w archi-
tekturze. Ten okres wydaje przedewszystkiem budowle
sSwieckie. Kosciotdow bylo narazie do$¢ z epok poprzed-
nich. Miedzy rokiem 1450—1478 w samej Florencji wznie-
siono 30 patacoOw w nowym stylu. We wszystkich nacisk
potozony na wymiary poziome a tuki okragle. Rustyka
zrazu okrywajgca caly gmach zczasem utrzymuje si¢ tylko
na parterze a niekiedy i gérg na pionowych krawedziach
budowli. Wielko$¢ okien oraz ich rozstepy dobrane tak,
zeby gmach ani si¢ za ci¢zki 1 zbyt ciemny nie wydawat
skutkiem zbyt malych otworéw, ani zbyt staby, dzigki



zbytniej szerokosci okien.
Wczesny renesans liczg do
roku 1500.

Rozkwit renesansu.

Ten przypada we Wto-
szech na pie¢dziesigt pierw-
szych lat wieku XVI. Ogni-
skiem tworczo$ci plastycz-
nej staje si¢ teraz Rzym.
Tam papiez Juljusz Il z ro-

du Rovere (ZnaCZYZ dqb) Obr. 318. — Dawny refektarz gotycki w Beszowej.

(1503—1513) gromadzi ar-

tystow z Italji polnocnej i stwarza wraz ze swym na-
stepcg Leonem X z rodu Medici (1513—1521) drugi w dzie-
jach wiek Periklesa. — W architekturze $wieckiej wra-
caja ozdoby starorzymskie. Rosng rozmiary patacoOw. Po
wysokosci gzymséw nad oknami poznaé, jak wysoko leza
sufity w przestronnych salach wnetrza. Jest czem oddy-
cha¢, jest si¢ gdzie rusza¢. Jasno. Za przyktadem palacu

Obr. 319. — Wnetrze kos$ciota Mariackiego w Kra

kowie.

Farnese w Rzymie (roku
1544), obr. 338, ktory za-
czgl budowac¢ San Galio,
okna prostokatnie wyciete
dostajg teraz zwienczenie,
wystajace z muru, niby ma-
ly fronton $wigtyni staro-
zytnej, nakryty gbéra roz-
wartym katem Ilub lukiem
swojego gzymsu. Ten fron-
tonik opiera si¢ na dwoch
kolumienkach, ustawionych
przy pionowych krawe-
dziach okna, 1 tworzy
kapliczke — aedicula.
Poréwnaj wnetrze Pante-
onu Agryppy. Kolumienki
wspierajg si¢ na postumen-
tach a postumenty stoja na
gzymsie, opasujacym cala



fasade. Te¢ dekoracje okien powtarzano na frontowych
Scianach patacéOw i domdéw czynszowych az po wiek XIX

Obr. 320. — Ottarz Marjacki Wita Stwosza. Grupa $rodkowa.

wlacznie. Migdzy oknami zjawiaja si¢ teraz pilastry, albo
pary pilastrow 1 wiazg rytmicznie gzymsy od cokotu do-
lem az po architraw pod gzymsem wienczacym. Takie



pilastry dat Michal Aniol w palacach na Kapitolu a Bra-
mante w r. 1495 na fasadzie patacu Kancelarji papieskie;j
w Rzymie. (Obr. 339 i 340.)

W Wenecji buduje w r. 1549 Sammicheli stawny pa-
lac rodziny Grimanich. (Obr. 341.) Olbrzymie ,,weneckie*
t. j. do podtogi siegajgce okna, obwiedzione arkadami.
Klucz arkady okiennej zaakcentowany maska glowy ludz-
kiej, wsparty na niskich pilastrach. Pilastrom towarzysza
wysokie kolumny, si¢gaja kapltelaml do wysokosci klucza
arkady okiennej i wraz z nim dzw1gaja belkowanie.

Rowniez w Wenecji wznosi juz w r. 1536 Stara Bi-
bljoteke $§w. Marka rzezbiarz 1 ar-
chitekt Sansovino. (Obr. 342). Parter
organizuje na podobnej zasadzie jak
ja zastosowal Sammicheli w patacu
Grimanich. Tylko fryz parteru o-
zdobit tu Sansovino na sposob do-
rycko-rzymski. Potezny gzyms  za-
myka parter gorg i dzwiga zrdzni-
cowany na stylobaty stupow i balu-
stradki pod oknami cokoét pierwsze-
go pietra. Na pierwszem pigtrze —
ono dominuje w gmachu — znowu
kolumny jonskie przedtuzaja osie
stupow parterowych az pod archi- .
traw Wieficzacy. Miellzy niemi okra-  soioia tw. Kty w Krakowte,
glo zwienczone okna. Kazde ujete
para jonskich kolumienek, dzwigajacych fragment belkowa-
nia pod archiwoltg. Trojkatne pola migdzy archiwoltg okna,
kolumng duzg i1 architrawem wienczacym zajmujg rzezby,
upozowane tak, zeby jaknajbardziej wyzyskaé¢ to ciasne
miejsce. Nad architrawem wysoki fryz, zdobny oknami
poziomemi w ramach wypuklych i rytmem aniotkéw sto-
jacych na osiach kolumn. Aniotki podtrzymujg zwisajace
rytmicznie grube, wypukle festony. Ogromny gzyms, niby
energiczny finat na tern wszystkiem, zdobny konsolami
i pasem kostek. I jeszcze raz: nad tem balustrada i rytm
postumentow z posaggami. Mozna wedrowacé okiem pio-
nowo, potem bawi¢ si¢ rytmem poziomym a potem calosc
naraz brac¢, jak akord.

‘W:adomoSci o stylach. 14



2. Swiety Piotr.

W roku 1499 przyjezdza do Rzymu pig¢cédziesigcioletni
woOwczas architekt Donato Bramante z Urbino i na zamoé-

Obr. 322. — Kosciot §w. Anny w Wilnie.

wienie papieza rzuca plan przebudowy starej bazyliki $§w.
Piotra, gtdbwnego ko$ciota calego chrzescijanstwa.(Obr. 343.)
Bramante projektuje budowe¢ centralng na krzyzu grec-



kim, z olbrzymig kopulg posrodku i1 czterema apsydami
na obwodzie. Ten plan nie dochodzi do skutku. Po $mierci
Bramantego obejmuje kierownictwo budowy Rafael, po
nim Peruzzi a wkoncu Michat Aniot Buonarotti (j* 1564),
genjalny malarz, rzezbiarz i architekt w jednej osobie. On
upraszcza plan Bramantego (obr. 344), zmniejsza ilo$¢ roz-
galezien $rodkowego wnetrza, daje grubsze mury i filary
pod sklepienia i kopule i rozpoczyna budowe samej ko-
puly nad poteznemi czte-
rema lukami $ciennemi.
Glowne filary pod kopula
maja po 25m grubosci. Na
pendentywach wznosi si¢
t. zw. beben koputy t. j.
walcowaty mur, ozdobiony
we wnetrzu  szesnastoma
parami podwojnych pila-
strow 1 o$wietlony szesna-
stoma oknami. (Obr. 345.)
Od zewnatrz okala go wie-
niec z par slupow przegra-
dzanych oknami. Kopute
samg, wysokg na 52 m, o
picknej sylwecie, skonczyt
juz po $mierci Michata A-
niota Giacomo della Porta.
Latarni¢ na jej szczycie,
czyli najwyzszy walec o
Srednicy 8§ m a wysokosci
133 m nad posadzka, na-
sadzil dopiero Domenico
Fontana w roku 1590. Po
$mierci Michala Aniota na
zadanie papiezy przedluzylt nawe gltéwna Carlo Mo-
derna — potrzebna byta dla uroczystych nabozenstw dla
thumow, gromadzacych si¢ z catego $§wiata — az kos$cidt
doszedt w koncu do dlugosci stu o$mdziesigciu o$miu
metrow. Skonczono go dopiero w r. 1607. (Obr. 346.)
Na wewnatrz sklepienia beczkowe kasetowane. (Obr.

347 1 348.) Kosciét ma pod kopulg ottarz, nakryty bal-
14%

w kosciele §w. Wawrzynca w Norymberdze.



dachimem z bronza na czterech kreconych stupach ro-
boty Berniniego. Wnetrze pod kopula ma mnéstwo $wia-
tla. Ono wabi zdaleka, z konca olbrzymiego tunelu nawy
gtéwnej, ale wnetrze cale nie wydaje si¢ tak wiel-
kie, jak jest naprawdeg, bo w niszach miedzy filarami
i na lukach umieszczono grupy rzezb figuralnych, wick-

Obr. 324. — Podworzec bibljoteki Jagiellonskiej w Krakowie.

szych niz wielko$¢ naturalna cztowieka. Dorosle postacie
maja po 5 metrow, aniotki — mate dzieci — po 2 m.
Tego widz w pierwszej chwili nie ocenia a mimowoli
mierzy wielko§¢ wnetrza wielko$cig postaci ludzkich,
ktéore w niem widzi. Procz tego, w kierunku pionowym
wnetrze jest malo rozcztonkowane a bardzo szerokie. Po
prawej 1 lewej wida¢ na poteznych, grubych, szerokich
filarach kasetowane arkady $cienne, nad niemi fryz



i gzyms. To wsparte na
szeregu parzystych pila-
strow. Nad gzymsem juz
tylko kasetowane sklepie-
nie beczkowe. To jest tak
proste wilasciwie i tak da-
leko idzie w glab, ze nie-
podobna oceni¢, jakie to
wielkie naprawde. Thumy
ludzi gdzie$ nikng w $rod-
ku — gubig si¢ jak mro-
wie 1 w najwigcksze uro-

Obr. 325. — Barbakan i Brama Florjanska w Kra-

kowie.

czysto$ci trudno wnetrze zapelié. Glos tez gdzie§ sig
podziewa, zaczem ludzie rozmawiaja glos$no, wiedzac, ze
nie przeszkodzg tym, ktorzy o sto metréw dalej robia to
samo. W kosciotach italskich niema uroczystej ciszy.
Jakby tam nie wygasla tradycja dawnych starorzym-
skich bazylik. Kosciol §w. Piotra ma zresztag 15.000 me-

Obr. 326. — Wejscie do Barbakanu krakowskiego.

trow kwadratowych po-
wierzchni.

Front zajmuje przed-
sionek wysoki na 46 m.
Fasada szeroka na 114 m
uwienczona frontonem
greckim na $rodku. (Obr.
349.) Pod nim gzyms na
cala szerokos$¢ budowli,
nizej] fryz 1 architraw
trojspadkowy, osSm potez-
nych gladkich stupow ko-
rynckich, kazdy o $redni-
cy 2 m 60 stoi Srodkiem
i po dwa pilastry po
bokach. Do przedsionka,
(obr. 349 i 350), prowadzi
piecioro drzwi. Trzeba do
nich wstgpowac po szero-
kich schodach. Srodkowe
wysokie na 7 m 35 cm.
Na podwojach z bronzu



ptaskorzezby tresci religijnej, chrzescijanskiej, historycz-
nej 1 mitologicznej rzymskiej. Wilczyca 1 bliznigta. Ro-
mulus 1 Remus, dzieci Marsa i Rei Sylwji. Byloby piegk-
nie, gdyby nad tern wszystkiem nie nasadzono pot¢znej
attyki z dwoma zegarami, z posagami, z szeregiem wiel-
kich okien graniastych. Sku-
tek taki, ze z placu przed ko-
Sciolem nikt jego koputy nie
dojrzy. Zbyt wyrosta ku przo-
dowi nawa glowna i1 zbyt wy-
soko poszla attyka na fasa-

Obr. 327. — Zbroja i stroj codzienny okoto e Obr. 328.— Madonna gotycka z No-
roku 1300. rymbergi.

dzie. Fasada w jej obecnej postaci jest dzietem Carla
Maderny (** 1629). On miatl zamiar doda¢ jeszcze wieze
do tego olbrzyma, ale umart przed czasem 1 nie doszio
do speinienia zamiaru. Po lewym brzegu fasady wysta-
wit pozniej jedng wieze¢ Bernini (obr. 351), ale funda-
menty zaczely pod nig osiadaé, zaczem musiat jg mistrz
wlasnym kosztem rozebraé w 1. 164e



Juz w tem przesadnem rozbudowaniu fasady $w.
Piotra widaé, ze co$ si¢ w smaku zmienitlo w wieku
XVII-ym. To byt juz okres baroku. Na placu przed ko-
Sciotem (obr. 352) stoi ogromny obelisk na $srodku. Usta-
wil go Domenico Fontana (f1607). W koncu Lorenzo
Bernini (£ 1680) otoczyl plac w roku 1667 dwoma po6l-
okraglemi ramionami olbrzymiego portyku o 284-ech ko-
lumnach na elipsie i dwoéch bokach prostokata. Nie cal-
kiem réwnoleglych. Jego perspektywy wewnetrzne przy-
pominajg zakrety Kolo-
seum, jego zagarniajace
plac ramiona uzupetiniajg
budowe kosciota do nie-
stychanych rozmiarow.

Dtuga o$ placu ma 184 m.

Kopula na kosciele prze-

wyzsza bez pordéwnania

Panteon — wne¢trze zosta-

wia daleko za sobg dawne

termy. Na placu wysoko

bija dwie fontanny, na

portyku i na kosciele setki

posagdéw stoja powygina-

ne esowato i podaja ka-

mienne wzde¢te suknie na

wiatr. Przesadne gesty

mowia, ze to $wigci. Kto-

ry gdZie, nie wiadomo. Obr. 329. — Madonna na tle réz. Stefan Lochner.
Wieje Okres baroku, Szkota Kolonska. (fl451.)

Rzym odzyskal wspaniata

architekture, godng stolicy $wiata. Tak wielkiej nie mial
od czaséw Alaryka. Kosciot $wietego Piotra stat sie
pierwowzorem dla nieskonczonej ilosci kosciotéw kato-
lickich tego czasu — we wszystkich krajach.

Takze u nas w Krakowie czy w Wilnie wzniesiono
w wieku XVII-ym wiele kosciotow o sklepieniu beczko-
werr z koputa a przyswiecal im jako wzor kos$ciol
Sw. ; »tra, wzglednie koScioty jezuickie ze $w. Piotrem
spokrewnione.



3. Nagrobki.

Pod $cianami, we wnetrzach ko$ciolow renesanso-
wych, stojg czesto nagrobki. W czasach gotyku posag
nieboszczyka lezal na wznak — niby trup — pod bal-
dachimem, wspartym na kolumnach, powiazanych gora
maswerkami. Tak lezy na Wawelu w katedrze figura Ka-

zimierza Jagiellonczyka
bomie-7 gaifrv comble» i Lokietka. Teraz ina-
7 ee faites .i LLIneT timmctw czej. Przy Scianie ko-
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1S indIA&te# titai3 Ce ufcv icd sciotfa  na  pilastrac
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tiouf (?(;thAeffrittine» Liftnef pg sarkofagu nie trup,

en pAtthvna Iwcmenv N viu tylko czlowiek $piacy.

Wykonany wiernie, aby

o frt byt jak zywy. Zawsze

foftc w uroczystych oznakach

¢titrat SWego stanu, chocby to

rrs «ta  byta infuta, lub korona,

incus  str6] kardynalski, pan-

fcloftt  cerz lub ornat, w czem

Cetilt  pikt nie sypia. Ze arty-

42((::oiu sta chc.ialr p.rze’dstawic'

<1 qttiKHb ttoniAuf i vte»? ~ SCI1 @ NI€ Smierc, o tem

roHr Gtrrr quetvictce niante moéwi  ruch  rzezbionej

tes arCm elioufrnr Seuitta 1 postaci. Ona si¢ podpie-

Obr. 330. — Miniatura i pismo gotyckie francuskie re.l’ poprawia na pOS1a-

7 kotica XIH-go wicku. niu, zaklada noge na

noge — nie lezy sztyw-

na, jak na nagrobku gotyckim. Draperje, wykonane w mar-

murze, do zludzenia przypominajg prawdziwe. Nad $pig-

cym umocowana w okragltej ramie plaskorzezba np. Matki

Boskiej, nierzadko aniolki, $wieci 1 figury alegoryczne

obok. Tak u nas $pig Zygmunt I i Zygmunt August

w kaplicy Zygmuntowskiej na Wawelu. Tak $pig Sie-
niawscy w Brzezanach. (Obr. 353.)

Na pilastrach nagrobkéw, na ramach okien i drzwi,



na pilastrach $cian, na lukach 1 na sufitach widnieja te-
raz groteski i arabeski z medaljonéw, wstazek, delfindéw,
owocow, akantéw, kandelabrow, wykonane w stiuku, w ka-
mieniu lub tylko malowa-

ne. (Obr. 354 1 355.) Pta-

skorzezby figuralne nie-

raz bardzo lagodnie wy-

chodza z tta — przeciw-

nie, niz gotyckie i roman-

skie. Wspotzawodnicza z

malowanemi obrazami i

dajg niekiedy prawidiowe

efekty perspektywiczne.

Jako techniki ornamentu

uzywajg teraz czesto

t. zw. sgraffitta. Jest

to wydrapywanie kreska-

mi warstwy zewnetrznej

bialego tynku, aby odsto-

ni¢ jego warstwe glebo-

ka, czarng. (Obr. 356.)

4. Renesans niemiecki.

| Sztychy, przedstawia-  gbr % - Kol v Wavrviea ve Horenc
jace szczegoély architek-
tury italskiej, doszly do Niemiec juz w wieku XVI-ym.
Miasta Niemiec potudniowych, jak Norymberga lub Augs-
burg zostawaly od dawna w stosunkach z Italjg. Wy-
jezdzali tez do Wloch na dluzej artysSci niemieccy np. Al-
brecht Diirer. Do Niemiec
znowu wzywali ksigzeta
Rzeszy architektow wlo-
skich. Stad zaczynajg si¢
tam formy pdéznego goty-
ku okrywaé¢ ornamentem
wloskim a zczasem zja-
wiajg si¢ 1 tu okraglte ar-
kady na stupach — kon-
strukcje czysto renesanso-
Obr. 323. — Patac Pittich we Florencji. Brunelieschi,  W©. Charakterystyczna dla



renesansu niemieckiego jest ostrokatna S$ciana szczytowa
domu o sylwecie ograniczonej esownicami, wolutami, kon-
tur jej rozcztonkowany na okrggltawe sktadniki, na szczy-
cie bywa rycerz z choragiewka. Na spadkach $ciany stoja
mate obeliski, figurki, a na powierzchni muru nisze, mu-
szla u goéry wyscielone,
z posagami w Srodku.
W kamieniu nasladowane
roboty tokarskie i1 zlotni-
cze (obr. 357), kowalskie
i blacharskie, niby wygi-
nane i odwijane i niby ku-
te w blasze. (Obr. 358.)
Stupy portaléow maja cze-
sto trzony plasko orna-
mentowane (obr. 359),
zlobkowane, z laskami
w rowkach, na kapitelach
liscie akantu. Podobnie
ozdobione pilastry przy
Obr. 333. — Ratusz we Florencji (Palazzo Vecchio). OKnach.  Wyzsze pietra
Gotyk obronny. sterczg nierzadko naprzod
przed pictra dolne, na pig-
terkach wykusze, $ciany cze¢sto malowane, na nich zlocone
ozdoby. Interesujacym zabytkiem renesansu niemieckiego
jest np. cze$¢ Zamku w Heidelbergu z r. 1556, ratusz
w Bremie, Arsenal w Gdansku. (Obr. 360.) W dziewict-
nastym wieku nasladowano w Niemczech architekture re-
nesansowa — stad przykltadow tego stylu spotyka sie
tam bez konca na kazdym
kroku. W Polsce tez ich
niemalo. Portale w rynku
we Lwowie.

5. Renesans
w Europie zachodniej.

Na polnocy od Alp
powszechnie panowal go-
tyk jeszcze w wieku
XVI-ym. Francja pierw-



sza sprowadza do siebie artystow wloskich i1 zaczyna,
podobnie jak Niemcy, ozdoby renesansowe naklada¢ na
dawne mury. W tym okresie wznosi malo kosciotow,
duzo zamkow 1 palacoOw, Renesans francuski dziela na
trzy epoki. Pierwsza —
to okres przejsciowy, w
ktorym si¢ jawnie miesza-
ja struktury gotyckie =z
ozdobami renesansowemu
Pod jeszcze bardzo ostre-
mi dachami okragto
zwienczone okna. Dru-
ga — to okres Franciszka
I (1515— 1547), wielkie-
go protektora artystow
miejscowych 1 wtloskich.
Okres bardzo bogatej or-
namentyki w nowym du-
Chu. W kapitelach Zja_ Obr. 335. — Patac rodziny .\'/endramin Calergi
. . . . w Wenecji.
wia si¢ litera F; zamiast
wolut salamandry, w medaljonach portrety rzezbione. Pio-
nowe szeregi okien nie konczag si¢ pod gzymsem wien-
czacym. Najwyzsze okno albo przerywa gzyms potowa
swej wysokosci, albo tez
okno wypada nad gzym-
sem, juz na dachu. Stoi
pionowo, jest ozdobnie
zwienczone w trojkat i1 1a-
czy si¢ Scianami bocznemi
i1 daszkiem z poddaszem
domu. Te wypustki czy
rozgalezienia przestrzeni
schowanej pod dachem, za-
Obr. 336. P“W‘i’;‘;‘”\;:;:;;l; florenckim (Pa- mkniete oknami, nazywa-
' ja si¢ lukarny. (Obr. 361.)
Na dachach wysokie kominy, zgrubiate géra. Dachy strome,
wysokie. Dziewigtnasty wiek zostawil w Paryzu wiele
imitacyj tego stylu. Zabytki typowe to zamki Chambord
(obr. 362) lub Chenonceau. Sg to twierdze sSredniowieczne,
przerobione teraz na palace.



Obr. 337. — Podwoérze w patacu Gondich we Flo-

rencji.

Trzeci to okres
Henryka II. Dekoracja juz
racze] skromna, powazna.
Czesci  Louvre'u wedhug
projektow Lescota, Patac
Tuilerjow, budowany pod
wpltywem prac Vitruwiu-
sza, Vignoli, Palladia.

W  Hiszpanji formy
renesansowe mieszajg si¢
zrazu z maurytanskiemi,
ornamenty bardzo gegste a
ptaskie, jakby w blasze

kute. Stad nazwa tego stylu: Plataresco. (Plata—blacha.)

Czysty renesans wprowa-
dza dopiero Filip II w bu-
dowie patacu zwanego Es-
kurialem, ktéry miattaczy¢
w sobie koscidl, klasztor i
patac krolewski. — Anglja
dhugo si¢ opierata wptywom
ptynagcym =z Italji. Wpro-
wadzil je tam dopiero Ini-
go Jones, uczen Palladia.

6. Renesans w Polsce.

W Polsce najpickniej-

Obr. 338. — Patac rodziny Farnese w Rzymie.

szym zabytkiem renesansu w architekturze ko$cielnej jest

Obr. 339. — Palac Kapitolinski w Rzymie.
Aniot.

Kaplica Zygmuntowska na
Wawelu (1518-1530). Obr.
363. Zbudowana na kwa-
dracie, kopula ztocong tu-
ska okryta zewnatrz, Fa-
setowana wewnatrz, stoi
na bebnie o$miobocznym.
Budowat kaplic Bartolo-
meo Berecci z Florencji.
Wewnatrz groby Zygmun-
tow 1 Anny Jagiei onki —
te robit Santi Cucci z Fio-



rencji, liczne ornamenty
w popielatym stiukuirzez-
by w czerwonym marmu-
rze roboty innych artystow
z Wiloch poélnocnych. Ci
dobrze pamigtali gesta or-
namentyke z podworza ra-
tuszowego we Florencji.
Miejsca tez wolnego od o-
zd6b na $cianach nie zosta-
wili, ale podobnie robiono
wtedy 1 we Wloszech pot-
nocnych. Pigkna kaplica
renesansowa kryje groby
Sieniawskich w Brzeza-
nach a jedna z najstawniej-
szych wiez z tego okresu

Obr. 340. — Patac Kancelarii Papieskiej w Rzymie.
Bramante.

stoi przy cerkwiwotoskiej we Lwowie. (Obr. 364.) Okazem
renesansowej architektury swieckiej jest podworzec Zamku

Obr. 341. — Patac Gri-
manich w Wenecji. Sam-
micheli.

Wawelskiego w Krakowie. (Obr. 365
1 nast.) Stlupy drugiego pig¢tra nadzwy-
czaj smukle przypominaja nozki fla-
mingéw, dolne dzwigaja na swych kapi-
telach nowy rzad stupéw, na nim dopiero
wspiera si¢ dach. Te przesmukle la-
seczki przepasane kapitelami maja cha-
rakter jeszcze gotycki. W ornamentyce
okien 1 drzwi pdzne gotyckie laskowa-
nia, bardzo misterne. — Renesansowe
podworza znajduja si¢ tez przy ulicy
Kanoniczej w Krakowie, skromniejsze
pokazujg w kamienicy Fukiera w Rynku
Starego Miasta w Warszawie. W Rynku
Iwowskim mamy szereg kamienic péz-
norenesansowych, np. kamienica An-
czowskiego lub t. zw. krélewska o szla-
chetnej fasadzie i stylowym podworcu.

Domy renesansowe 1 podzniejsze
w Polsce cechuje czesto attyka, ostania-
jaca dach od frontu. (Obr. 368 i 369.) Jej



Obr. 342. — Stara Bibljoteka w Wenecji. Sansovino.

sylwete ograniczajg linje
esowate, posrod nich cze-
sto figury lub obeliski.
Jestto t. zw. allyka pol-
ska. Mozna ja spotkac¢ na
budowlach nawet najnow-
szych, jezeli architekt pra-
gnal nada¢ swojej pracy
charakter narodowy. Ka-
mienice krakowskie, lubel-
skie 1 niektore Iwowskie
zachowaly z czasow gotyc-
kich jeszcze szkarpy czyli
skosne przypory, si¢cgaja-
ce pierwszego albo i1 dru-
giego pietra. Dawano je na
to, zeby $ciana nie grzezia
w wilgotnym gruncie. One
nadaja budowlom staro-
swiecki, swojski charak-
ter. Posiadaja ten sktad-
nik nietylko domy rene-

sansowe, ale tak samo i1 barokowe 1 stawiane w wieku

XVIII.

W dawnych kamienicach polskich spotykamy tez cze-
sto podcienia — ktore budowano u nas jeszcze przed epoka

Obr. 343. — Bramantego plan prze-
budowy Bazyliki $w. Piotra.

Obr. 344. — Michata Aniota plan
przebudowy Bazyliki $w. Piotra.



7. Pozny renesans.

Jest to okres migdzy 1550—1600. Nazywaja go row-
niez wczesnym barokiem, Dwaj artySci nadaja mu cha-
rakter. Michat Aniot
(1575—1560) 1 Andrea
Palladio. Obaj majg sze-
roki gest 1 pomysty. O-
baj chetnie potkolumna-
mi albo pilastrami o-
gromnych rozmiarow
wigza cokol przy ziemi
odrazu z gzymsem wien-
czagcym 