


JANA BULHAKA

WEDROWKI
FOTOGRAFA

W SLtOWIE || W OBRAZIE.

W yckodza periodycznie pojedynczemi zeszytami okje-
toéci okoto 2 arkuszy druku lut tez serjami ztozonemi
z kilku zeszytow jednoczes$nie. Zeszyty zawierajg tekst
ilustrowany okrazami fotograficznemi autora Iluli sg zto-
zone z samycli llustracyj w wiekszej ilosci, zaopatrzo-
nyck w kréotkie otjasnienia. Uk azujgc sie pod osoknym
tytutem i stanowiac rzecz oddzielna, kazdy zeszyt te-
dzie jednoczes$nie cze$Scig sktadowg cyklu o jednolitym
planie artystycznym, odtwarzajgcego piekno naszego kraju
w stowie i w otrazie.

TRESC ,WEDROWEK FOTOGRAFA®*

Zeszyt i. Krajotraz "Wilenski.
vy 2. Krajokraz widziany przez
3. Przez Ponary do Trok.
4- Kalwarja W ilenska.
. . 5. Flasze dwory.
6. Jezioro Narocz.

DALSZE ZESZYTY W PRZYGOTOWANIU.

SKLAD GLOWNY W KSIEGARNI Sw. WOJCIECHA
POZNAN — WARSZAWA — WILNO — LUBLIN
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TEGOZ AUTORA

MOJA ZIEMIA, wyj. L. Clionnnskiego. Wolino 1919 (wyczerpane).
FOTOGRAFIKA. Zarys fotograf)! artystycznej. Wydanie Trzaski,

Ewerta i JVticlialskiego. AVarszawa ig3i.

TECHNIKA BROMOWA. Wilno ig33. Skitad gtéwny w ksie-
garni Sw. WAjcieclia. Wolino— Poznan— Warszawa— Lublin.

WEDROWKI FOTOGRAFA. |. Krajobraz wileriski. Wyd. L. Clio-
minskiego, Wilno ig3i. Sktad gtéwny w ksiegarni $w. Woj ciectia
W"ilno— Poznan— Wharszawa— Lublin.
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Btogostawione piesni malinowe,

Btogostawione piesni kalinowe;

Btogostawione otchtanne niebiosy,

Obtoki, wiatrem gnane jako stada,

| kotysane wiatrem ciezkie kilosy —

Duch sie w harmonje meka nie uktada,

By w piesni stang¢, dos¢ stanaé¢ przed progiem;
Odetchnaé¢ dosy¢, by odetchngé Bogiem!
Btogostawiona jest gorycz wio$niana,

Wsrod pekajacych drzew rozpowietrzana,
Drzew, co od ziemi jak kolumny rosna,

Gdy w niebie miekkich gatezi obrecze
Podobne maja do harf, strojnych wiosna

| psalmem: ,Swiety!” — tak, ze, patrzac, klecze.

Cyprjan Norwid.

Stohce jest zZrédiem zycia. Wszystko, co zyje, garnie sie do
storica i w jego Swiattosci goracej znajduje tre$¢ i rozkosz istnienia.
USmiechem wita czlowiek jasny poranek, a niebo szare i chmurne
bezwiednym przejmuje go smutkiem. Juz od zarania $wiata stohce
jest bostwem zyciodajnem i ojcem dobrotliwym wszelkiego istnienia.
W stonecznej pieszczocie odczuwa cztowiek pierwsze drgnienia ra-
dosci bytu i przezywa pierwsze porywy twaorcze, ktére zrodzi¢ majg
sztuke. Storice krzepi ciato i ksztattuje dusze, niesie swobode i bez-
troske, wesele i krase. Swiatto$¢ jest Swiatem, a Swiat—sSwiattoscia.
W tych dwuch pojeciach miesci sie cata tres¢ najwyzszego daru bo-
Zzego, ktoremu na imie—zycie.

Zycie—laska szczesnego trwania—z chwilg swego uswiadomienia
budzi rados$ng wdzieczno$¢. W zarliwej tasce promieni stonecznych
wzrastajg nietylko drzewa i kwiaty—wyrasta w niej takze—mitoSc¢.
Wiec i cztowiek pierwotny musiat kiedy$ naréwni z ojcowskiem ston-
cem pokochaé—i matke-ziemie i brata-cztowieka i calg przeogromna
rodzine zwierzat i roslin, Spiewajacg swoim bytem, rozrostem i kwit-
nieniem chwalebny hymn zycia. | tak z dalekich niebios, razem z bto-
gostawienstwem SwiattoSci bozej spltynelo w serce cziowieka przy-
rodzone milowanie wszystkiego, co zyje i co jest piekne dlatego,
ze istnieje.

A z tej mitoSci powstata—sztuka.

Powstata z ukochania tego, co trwa i raduje swojem trwanie m,



powstata z tesknego bolu za tem, co juz przemineto bez $ladu,
i z pragnacego oczekiwania tego, co przyj$¢ moze znowu ha skrzy-
dfach cudnej niespodzianki. Powstata z zapatrzenia w réznowzore
oblicze zycia, petne ISniacych kolorow i blaskow, tysigcznych drgnien
i zataman, stodkich pieszczot i pozarnych wybuchéw Swiatla.

Wiec sztuka—to tuk niebosiezny wiecznego wazlotu cziowieka
ku stoncu, to siedmiobarwna tecza mitosci, spieta przy ziemi podwdjng
klamra zalu i nadziei.

A posérod wielu kunsztow, jakiemi storice nauczylo cztowieka
wyraza¢ swe uczucia, narodzity sie w pewnej chwili sztuki plastyczne,
rzezba, rysunek, malarstwo. | przyszto w koncu malarstwo pejzazowe,
jako najwyzszy wyraz obcowania cztowieka ze Swiatem i Swiat-
toscia.

Czemze w tworczosdci artysty jest pejzaz, ten kruchy skrawek
ptotna lub papieru, z ktérym czlowieka taczg wiezy tak mocne, tak
serdeczne i tak niezniszczalne?

Czasem rozgtoSnym okrzykiem zachwytu, rozsadzajagcym piers$
wezbrang, czasem madrego zrozumienia powsciggliwvym usmiechem,
czasem znowu teskliwg pieSnig zadumy i zalu, albo zywiotowej grozy
szumnym i hucznym akordem. Zawsze—pokorng modlitwa dziecka,
kleczgcego przed Swietlistym majestatem stonca, zawsze—pieszczo-
tliwem przytuleniem do kolan matki-ziemi i wdziecznem wzniesieniem
oczu do jej stodkiego oblicza.

Ale w obrazie artysty nietylko gra i mieni sie barwa i Swiatlo,
nietylko dzwieczg wieloliczne struny duszy, ktérych zesp6t sklada sie
na dzieto sztuki. Ponad tem wszystkiem jest tam co$ jeszcze: jaka$
tajemna moc wewnetrzna, ktéra swym czarem przepaja kazdy szcze-
got dzieta, a swem promieniowaniem uderza patrzacego prosto w serce.
Jest w tym nietrwatym ludzkim tworze nieSmiertelny odblask boskosci.
Ten odblask—to—mitos¢.

Mitos¢, rodzaca sie z poznania ziemi, z serdecznego odczyty-
wania od kolebki do zgonu wzorzystych zgtosek wielkiej ksiegi przy-
rody. Mito$é, wyrosta na rodzimym zagonie i prowadzaca od domo-
wego progu w nieprzejrzane obszary wielkiego $wiata dookolnego.
Mitos¢, ktora jedyna daje prawo i moc odczuwania i odtwarzania duszy
ziemi w ksztatcie wiernym, pieknym i wzruszajgcym.

Jest ona zwyczajna i prosta, jak powietrze i Swiatlo, ale jak
te niezbedna i wszechogarniajgca; wieczystem ptonie zarzewiem,
niepomna na wszelkie nazwy i podziaty, potezna zros$nieciem z zie-
mig i w niej czerpigca soki zywotne. Mitowanie to wdzieczne i uwa-
Zne, oparte na codziennem obcowaniu i przenikaniu sie wzajemnem,
sycone nieprzerwanym ciggiem przezy¢, ztobiacych dusze. Mitowanie
rownie zywiotowe, jak matki i dziecka przywigzanie niczem niezabite,
rownie jak ono swoiscie uzasadnione, konieczne i bezinteresowne.
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Bo nietylko dla jej piekna kocha ziemie czlowiek-artysta, nietylko
dla jej przepychu i blasku, — kocha przeciez i jej pustynne, smetne
ugory, jej szare, zamglone dale, ubogie rozwalone chatupy i krzyze
przydrozne, gnijgce pod zesztorocznym listowiem; kocha sple$niate
i rude torfowe omszary, piaszczyste rozsypiska, wienczone czarnemi
ptomykami jatowcow i bezbrzezng oddal ptaskich zoranych pol, gdzie
rzedem milczacych straznic skrzydlate wiatraki wynoszg sie pod sta-
lowg opong chmurnego nieba... Wszystko razem kocha: i piekne
i brzydkie, i pyszne i ubogie—przeto tylko, ze istnieje i ze jest—swoje.

Dlatego artysta, gdy odtwarza obcg przyrode dalekich krajow»
czesciej uchwyci jej zewnetrzng raczej, przedmiotowsq i zimng pie-
knoéé, niz to, co istotny rdzen i dusze stanowi, a co sie tylko na
wiasnej ziemi da wyczuc¢ i odtworzy¢. Dlatego ubodzy duchem jedy-
nie, a sercem zimni wierzy¢ moga i twierdzi¢, ze artyScie ,,potrzeba
wioskiego nieba”, tylko sztukmistrze i wyrobnicy nie rozumiejg, iz
artysta najlepiej ukaza¢ moze w swych dzietach to wiasnie, co kocha,
ze ,,szukaé¢ tematéw” nie potrzeba poza goérami, gdy sie je ma w ob-
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fitosci na swojskim zagonie, w cieniu domowej strzechy, przy roz-
stajnej kaplicy, opasanej wstegami pylnych drdg, przy najblizszej
strudze, co sie rozlewa szerokiem zwierciadlem u stop omszalego
miyna-gaduty.

Stad to zwarte wpatrzenie, ta jasnowidna pewnos¢, ten gest
mocny i niechybny, ktérym odstania artysta razem ze wszystkiemi
rysami oblicza ziemi—jej najwnetrzniejszg tre$é, przemawiajgcg do
duszy stowami prosterni, a wielkiemi, jak sama ziemia. Stagd nakoniec
idzie, ze dla cztowieka umiejgcego patrze¢ i podziwiaé, nie moze
by¢ wiekszej radosci nad samotne obcowanie z przyrodg w réznych
jej postaciach i przemianach; ze do szczescia nieraz wystarczy¢ moze
zielona polana na skraju lasu lub szeleszczgce ztoto zytniego tanu;
ze letni wiecz6r, rézany i $piewny, przynosi kojgce uciszenie zmeczo-
nej duszy, a przeciggte szumy sosnowych konaréw kotyszg jg ryt-
micznie i wiodg w kraine podniostej zadumy.

Te uczucia czyste i gérne poteguje i do wyzyn juz nieziemskich
wznosi zdolno$é twoércza. Czué petnem sercem piekno swej ziemi
i méc je oddawaé¢ w brytach i ksztattach, wtonach i plamach, w $wiat-
fach i cieniach—to szczescia ludzkiego szczyt najwyzszy.

Dotychczas te szczyty byly dostepne tylko tym artystom-pla-
stykom, ktérzy rozporzadzajg bogactwem Srodkéw wypowiedzenia
przy pomocy narzedzi prostych i catkowicie ich woli podlegtych.

Ale wiek dwudziesty jest wiekiem maszyny. | oto widzimy, jak
do wspétzawodnictwa z tamtemi magnatami sztuk plastycznych—do
wspotzawodnictwa zresztg bardzo skromnego i bezpretensjonalnego—
stajg ludzie uzbrojeni w mechanizmy i w formuitki optyczno-chemiczne,
postugujacy sie nie pedzlem i kasetg z farbami, tylko aparatem i kli-
szg. To—fotografowie.

Czyz mamy ich za to potepi¢ bez wystuchania? Czyz odsadzimy
ich od wszelkiej uczciwosci artystycznej dlatego tylko, ze przycho-
dzg z nowemi, odmiennemi narzedziami odtwdérczemi?

Wszakze i oni moga mitowaC przestwor i storice! | oni chcieé
moga wiasnemi $Srodkami szuka¢ i utrwala¢ powaby krajobrazu ro-
dzimego! Z dziedziny kolorow wygnani, kochajg moze tern mocniej
tajniki Swiattocienia, bryt i plam wyrazistg réznolitos¢ i w niewdziecz-
nym trudzie na nowych, zaledwie torowanych Sciezkach $cigaja chwile
objawienia przeczuwanego pieknal!

Ale jakiez sg ich mozliwosci i osiggniecia? Jakie sg ich upra-
whnienia artystyczne? Czyz naprawde tak bardzo znikome?

Nagim rodzi sie cztowiek do zycia i do artyzmu. Wzrastajac,
zbiera powoli okruchy wiedzy i Srodkéw odtwoérczych, ale tre$¢ bytu
wilasnego musi stworzyé i wydoby¢ z siebie samego, z wiasnych za-
sobow uczucia i woli. To los kazdego.

Skadze te tres¢ wezmie fotograf?



Z wiedzy — czy z przezycia?

Z techniki — czy z uczucia?

Z maszyny — czy z duszy?

Na tych rozstajach rozstrzyga sie przyszto$¢ fotografa. Pierwsza
droga jest szeroka, tatwa i powszechna. Jesli nig pdjdzie wytacznie—
stanie sie w najlepszym wypadku zaledwie fachowym rzemiesinikiem.
Dopiero na tej drugiej drodze, opartej o nabytki pierwszej, ma on
do zdobycia wartosci nieprzemijajace — ustalenie swego stosunku
do Swiata i zycia. Na niej napotka on drogowskazy, wiodace w kra-
ine sztuki, ktéra wiedze i rzemiosto traktuje jako odskocznie do wia-
snych zadan tworczych.

Niestety strona mechaniczno-naukowa fotografji byla przez czas
dtugi uwazana nie za $rodek, tylko za cel sam w sobie. A w tych
warunkach stawata sie ona raczej balastem, niz podnieta w dazeniach
artystycznych. Skrepowani przez nig dyletanci, z nieSwiadomg ironjg
zwani ,,amatorami”, przewaznie dyskredytowali pierwotne szlachet-
niejsze zatozenia fotografji i sprowadzali jg do poziomu bezmysingj
zabawki. Ale to byly poczatki: piecdziesigt lat czasu w rozwoju nowe;j
gatezi sztuk graficznych,—to krétka chwila zaledwie. Malarstwo potrze-
bowato przeciez catych wiekéw, by sie wyzwoli¢ z opresji szablonu.
Jeszcze przed stu laty malarstwo pejzazowe nie umiato wiadaé
barwa i zamiast bogactwa koloréw impresjonistycznych, wegetowato
w tonach konwencjonalnie ubogich, utopionych w brunatnym sosie.
A fotografja przezywa dopiero okres wczesnej miodziehnczosci. | jesli
nie moze doréwna¢ w prostocie $rodkéw sztukom plastycznym, jesli
zmuszona jest liczyé sie ze zlozonoScig swych zabiegdéw technicznych,
to w nagrode otrzymuje dzieki tym ostatnim atut wazny i cenny —
rysunek doskonaty, bezwzglednie wierny, ktadacy mocng podwaline
zamierzeniom kompozycyjnym z chwila, gdy jest wyzyskany umiejetnie
i z poczuciem plastycznem. Trzeba wiec tylko, by te zamierzenia
stanowity punkt ciezkosci dziela fotograficznego, uszlachetniaty je
swg obecnoscig i nadawaty mu wyraz i zycie. A za te cene mozna
pogodzi¢ sie z pozornemi cechami mechanicznosci fotografji, na ktére
zresztg istniejg $rodki zaradcze.

To tez od przyrody, skgpanej w jasnosci storica, od malarstwa
pejzazowego, oddajacego krase przyrody, pare tylko krokéw zbo-
czyé trzeba, by sie przekonaé, ze i fotografja posiada prawo, ponie-
waz daje moznos¢ oddawania po swojemu wyrazu i nastroju przyrody
i zycia. Wiecej nawet — stwierdzi¢ mozna, ze w intepretacji kraj-
obrazu, w poszukiwaniu jego psychy fotografja posiada niemate i nie-
skape mozliwosci.

Spéjrzmy dookota. Od lat przeszto czterdziestu, od chwili na-
rodzin, raczej przebudzenia z letargu fotografiki, Europa i Ameryka
zaroity sie od niezaprzeczonych w tej dziedzinie artystow. Niejeden
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malarz porzucat pendzle i otowki, aby sie jg¢ kamery i soczewki.
W chwili obecnej zaréwno portret, jak i pejzaz fotograficzny, posia-
dajg szereg wybitnych talentow o stylu zdecydowanie wiasnym, perjo-
dyczne salony wystawowe, wykwintne wydawnictwa, przeglady i alma-
nachy, kota uksztalconej publicznosci, tamy krytyki zawodowej, star-
cia rozbieznych praddéw i haset estetycznych. Samorzutna twdrczosé
ludzi zdolnych i wytrwatych stworzyta nowy dziat grafiki—fotografike.
Kilkunastoletnia walka z falszywag naukowosScig i niezdarnym rea-
lizmem zakohczytla sie gteboka porazka starego obozu, ktéry kopjo-
wat bezdusznie nature i cztowieka, przyniosta Swietne zwyciestwo
wspotczesnemu pokoleniu fotografikéw, szukajacych w soczewce wy-
razu i duszy.

Kto dzisiaj zechce pozna¢ charakter przyrody, pejzaz danego
kraju, ten moze to uczyni¢ nie widzac ani jednej pracy malarzairy-
sownika. Dos¢ wzigé do reki ktérg$ z lepszych starszych publikacy;j
fotograficznych cudzoziemskich, azeby pozna¢ piekno danego kraju
w wymownych i gteboko odczutych obrazach. W krajach niemieckich
znajdziemy pejzaze fotograficzne Hofmeister’a, Ehrhardt’a, Kuhn’a,
Watzek’a i Henneberga, w Belgji—Misonne'a i Rombaut’a, we Wio-
szech — Peretti Griva, Bologna i Giulio, w Czechach — Krupki



i Lauschmanna, w Anglji—Whitehead’a, Mortimera, Sumraons’a, Job’a,
Keighley’a, Horsley - Hinton’a i dziesigtkbw innych tamtym réwnych.
| bedzie to nie dokumentarny materjat krajoznawczy, lecz zbiér prze-
pieknych jednobarwnych obrazéw graficznych, rzetelne i charaktery-
styczne odbicie stosunku cztowieka do przyrody.

Tak stoi sprawa fotograficzna w Europie, oglagdana w retro-
spekcji ostatniego C¢wieréwiecza. Prady najnowszej doby przy-
niosty watpliwe zdobycze neorealizmu, zapoczgtkowane przez ,,nowsg
rzeczowos$¢” (Die neue Sachlichkeit) w Niemczech. Moze nie jest
pozbawiong stusznej symboliki okolicznos$é, ze te rzeczowo$é naj-
gorliwiej propaguja wtasnie Niemcy, ktoérzy nawet w pisowni schylajg
czoto przed swiatem przedmiotdéw realnych, piszac rzeczowniki z wiel-
kiej litery. (Anglik uwaza za godniejszg tego zaszczytu osobowos¢
wiasng i woli odznacza¢ wielkg literg samego siebie, niz swoje ru-
chomosci). Ale neorealizm, jako kierunek bardzo Swiezy, jest sprawa
przysztosci. Mowi¢ o nabytkach zdeklarowanych w fotografice moz-
na tylko w odniesieniu do okresu impresjonistycznego.

U nas — w poréwnaniu z tem wszystkiem — by rzec otwarcie,
byto do niedawna jeszcze niewiele. U nas fotografja nie przysparzata
uksztatconemu widzowi zadnych wrazen, dopodki kwilita w niemowle-
cych powijakach, a brak syntezy usitowata wyréwna¢ nagromadzeniem
niepotrzebnych i nic nie méwigcych szczegdtow, wyrysowanych z cy-
zelerskg ostroscig. JeSli byly inne, lepsze dzieta fotograficzne pol-
skie, to ginety w powodzi bezwartosciowej makulatury i pozostawaly
niezauwazone i nieznane.

Ale tak dlugo trwa¢ nie mogto. Sg w atmosferze Swiata prady
tajemne, iskry wybuchliwe, ktére po niewidocznych przewodnikach
na jednym Kkonhcu zapalone, wszedzie wzniecajg jasne zarzewia.
Znalezli sie i w Polsce ludzie, pozostajgcy w uczuciowem wspotzyciu
z przyrodg, umiejagcy w niej widzie¢ elementy istotne i wieczne poza
pstrocizng szczegétéw przypadkowych, ludzie, majacy odwage posta-
nowienia i wole osiagniecia.

Ostatnie dziesieciolecie niepodlegtego bytu Polski pchneto po-
teznie naprzdéd rozwdj sztuki fotograficznej i wysuneto na widownie
nazwiska juz nierozerwalnie zwigzane z krajobrazem polskim.
Wymieni¢ Warskiego, Romera i Platera juzby wystarczyto dla zado-
kumentowania faktu, ze polski pejzaz fotograficzny posiada pierwszo-
rzednych, wysoce utalentowanych przedstawicieli. Bezkompromisowa,
gteboka poetycznos¢ Wanskiego, zywiotowa malowniczo$¢ Platera,
kompozycyjna zwartos¢ i wyrafinowanie graficzne Romera stanowia
juz niewatpliwy dorobek polskiego stylu w fotografice. A przeciez za
nimi idg tacy, jak Barzykowski, Buyko, Bochnig, Cyprian, Gardulski,
Kruszynski, Krysztofik, Lelewicz, Malicki, Mioduszewski, Osterloff,
Sheybal, Sledziewski, Sunderland, Turski, Wieczorek, Wrzesniowski,
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Zdanowski i kazdy rok przynosi nowe nazwiska, nowe zajmujace
oblicza artystyczne, ktérych wszystkich nie sposéb wymieni¢ i z kt6-
rych niejedno sie napewno pomineto, a ludzie ci albo juz sie dali
chlubnie pozna¢, jako pejzazysci, albo rokuja najlepsze nadzieje na
przysztos¢. Zaden kraj moze nie reprezentuje tak bogato krajobrazu
fotograficznego, jak nasza Polska, réwninna, lesna, polna i rolna.

Chodzito wiec zapewne tylko o wyzwolenie ze $plesSniatej ru-
tyny, o zaczerpniecie szerszego tchu z dalekiego $wiata, o przenie-
sienie na grunt rodzimy nabytych gdzieindziej doswiadczen, o prze-
wartosciowanie dotychczasowych sprawdzianow. Chodzito o to, by
zrozumie¢ starg w $wiecie estetycznym prawde, ze $rodki techniczno-
naukowe muszg by¢ catkowicie podporzadkowane celowi artystyczne-
mu, i ze jesli ten zostat osiggniety, o reszte nikt nie ma prawa py-
ta¢ artysty.

Do niedawna ludzie, niepozbawieni smaku estetycznego, odwra-
cali sie od krajobrazu fotograficznego obojetnie, a chwalili go wy-
facznie artystyczni prostacy i barbarzyncy, w czem byta niezawodnie
najwieksza wina samych ,,amatorow”, ktérzy traktowali fotografje, jak
btaha zabawke i zamiast wykwitu duszy dawali publicznosci produkt
szkta i skrzynki. Ale byta w tern takze wina pewnej ciasnoty pogla-
dow estetycznych nawet posrdéd znawcédw i krytykéw sztuki, ciasnoty,
odwracajacej sie pogardliwie od nowych S$rodkéw ekspresji arty-
stycznej, nieuznanych i nieuswieconych przez wiekowg tradycje.
Byto w tern uprzedzenie, potepiajace zgdry obrazek fotograficzny
dlatego jedynie, iz nie jest on obrazem olejnym, sztychem lub akwa-
forta.

Z tg przestarzalg klasyfikacjg nalezato zerwaé. Czas byto pojaé,
ze i fotografja moze uchyli¢ ragbek zastony $wiata wewnetrznego
i ukaza¢ to, co ludzkie i wieczne.

Ale zanim ten przelom nastgpit, najciezsze belki rzucala sobie
pod nogi, najgtebsze przepascie kopata wokoto siebie sama sztuka
fotograficzna.

Wszelkie dotychczasowe odkrycia w dziedzinie optyki i techniki
fotograficznej czesciej niz ku pozytkowi, zmierzaty ku szkodzie foto-
grafji artystycznej, trzymajgc ja w niewoli analizy. Wielki przemyst
narzucit fotografom narzedzia i sposoby, bardzo zapewne skuteczne
i cenne — ale jedynie do celéw naukowych Ilub technicznych.
Wszechmocna reklama uswiecita ten gwalt swg kompetentng apro-
batg. A tymczasem grono ludzi odwaznych i twdrczych, nie majgcych
nic wspoélnego z fachowoscig ani z przemystem, a nie tak wiele z na-
uka, grono ,prawdziwych” amatorow-fotograféw—w tej jatowej pu-
styni—szukato nowych drog.

Poczyniono odkrycia, ktore byly pozornie cofnieciem wstecz,
w poréwnaniu z olbrzymim postepem optyczno-chemicznym, ale sta-
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nowity”epoke w rozwoju interpretacji fotograficznej, poniewaz stano-
wczo zrywaly z dokumentarnoscia dotychczasowego fotografowania.

W odkryciach tych analizie przeciwstawiono synteze, jako nie-
odmienny warunek kompozycji plastycznej. Przeksztalcono narzedzia
i sposoby techniczne fotografji w kierunku zwartosci kompozycji,
wynajdujgc teleobjektywy anachromatyczne do interpretowania nega-
tywu, a techniki pozytywowe koloidowe (gumowa, olejng i bromo-
lejowa) do interpretowania odbitki-obrazu. Zrozumiano, ze negatyw
fotograficzny jest tylko surowym materjatem, z ktérego artysta czer-
pie i uwydatnia te elementy, ktére idg po linji jego zamierzenia kom-
pozycyjnego, a przyttumia lub usuwa inne, dla tego zamierzenia obo-
jetne lub szkodliwe, Martwej mechanicznosci rzemiosta przeciwsta-
wiono wdanie zywe i osobiste reki i oka.

I powrécono do prostych, tanich, niepoprawionych optycznie
soczewek z przed po6t wieku, dlatego wiasnie artystycznie lepszych,
ze niepoprawionych naukowo. Jak Herkulanum i Pompeje z pod po-
piotébw i lawy, odkopano w starych archiwach przepiekne portrety,
robione takiemi soczewkami przez malarza Oktawjusza Hill’'a w Glas-
gow w roku—wyraZznie—1843-cim, a wiec dziewieédziesigt lat temu,
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w czasach Kkiedy fotografja amatorska nie istniata, a zawodowa sta-
wiala pierwsze niemowlece kroki. Stwierdzono, ze ogromny postep
techniczny fotografji od tego czasu byt pod wzgledem artystycznym
ciggtem cofaniem sie wstecz, poniewaz odsunat i utrudnit mozliwosci
interpretacji osobistej motywu fotograficznego. A wéwczas od prze-
rostu techniki i naukowosci wypadto nawréci¢ do narzedzi i spo-
sobéw zwyczajnych i zabra¢ sie do samodzielnej pracy plastycznej,
poddajgc calg fotografje sprawdzianowi estetycznemu, jako instancji
najwyzszej i decydujgcej bezapelacyjnie.

Pod hastem: ,,najprzéd estetyka — potem nauka” rozpoczeta sie
nowa era fotografiki. Zamiast pstrych wycinanek i nudnych spiséw
inwentarzowych przyrody przyszty obrazy graficzne, bogate w walory
tonalne i we wlasng wymowe wewnetrzna. A ta przemiana odbita
sie korzystnie i na rynsztunku technicznym, przynoszac wynalazek
teleobjektywu anachromatycznego, zbudowanego w spos6b zdumie-
wajaco prosty, a artystycznie celowy.

Byly to, w zastosowaniu do pejzazu, narzedzia male, lekkie
i tanie, zlozonej z rozsuwanej oprawy i dwéch zwyklych niepopra-
wionych optycznie soczewek. Posiadaty ogniskowg zmienng, a zawsze
bardzo znaczna, co umozliwiato prawidtowg i swobodng kompozycje
perspektywiczna, a ponadto, wiasnie w skutek niepoprawionego zbo-
czenia chromatycznego i sferycznego, dawaty rysunek miekki, kon-
tury tagodnie stonowane, kontrasty Swiattocienia harmonijniej usto-
sunkowane, a zbedne szczegéty zatarte i sprowadzone do jednoli-
tego mianownika, oddajagcego walory ptaszczyzn w sposéb zwiezty
i sumaryczny.

Narzedzia te, stowem, dazyty w granicach mozliwosci, do te-
goz, co i sposoby techniczne—do uproszczenia linji i plamy, a wszystko
razem zrywato z analitycznoscig, tym wrogiem wszelkiego zamierzenia
artystycznego, ktéra sie byla rozpanoszyta w fotografji ku jej najwyz-
szemu uposledzeniu. Na tej drodze porzucit fotograf Swiat przedmio-
tow, traktowany jako inwentarz ruchomosci martwych, wszedt w Swiat
przyrody zywej i zmiennej, przeniknat do jej wnetrza i stamtad jat
wydobywaé elementy, rozbrzmiewajace echem w jego wiasnej duszy.
Na tej drodze zrozumial, iz nie uchwyci tajemnej, wewnetrznej mowy
przyrody tern, kto ja wazy i mierzy, zamiast stucha¢, jak ona prze-
mawia, zamiast patrze¢, jak sie ona przedstawia w swych wielkich
zywiotowych rysach i linjach. Pojat, ze w przyrodzie, jak na catym
obszarze odczuwania ludzkiego, niema rzeczy pieknych lub brzydkich,
a sg tylko—wyraziste, symbolicznie odpowiadajgce stanom zrostej
Z nig ludzkiej duszy.

Przelom w fotografji zostat dokonany. Rozegrana jednocze$nie
na polu estetycznem i technicznem, walka zycia z doktryng zakon-
czyta sie zwyciestwem miodych i zywych.
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| oto idzie fotograf wspoéiczesny na zdobycie pejzazu. ldzie wy-
zwolony z wielu przesgdéw dawnej naukowej magji, ktéra zaSlepiata
jego artystyczne i ludzkie widzenie $wiata. lIdzie ubozszy w zbedne
wyrafinowania techniczne, ale o wiele bogatszy w doswiadczenie
estetyczne i w dobrg wole, by utrwali¢ nietylko to, co oglada, ale
i to, co wyczuwa na przeogromnej widowni przyrody. Srodki poznat
gruntownie, uproscit i przystosowat do zamierzen wiasnych. Przestat
by¢ sztukmistrzem, ol$niewajacym profanéw, stat sie zwyklym zywym
cztowiekiem, ktérego wzrusza piekno bozego Swiata i ktéry te wzru-
szenia usituje wypowiedzie¢ uczciwie przy pomocy swej soczewki.
Idzie przed siebie beztroskliwym witoczega, rozmawia z wiatrem i chmu-
rami, mruga porozumiewawczo przydroznym badylom, a w sercu ma
bezgraniczng rado$¢ bytu, a oczami modli sie do stonca. ldzie, patrzy,
odkrywa tysigczne skarby w biekitnym, zielonym i ziocistym gobelinie
krajobrazu, zna ich plastyczng wartos¢, wie, ktdre dadzg sie zatrzy-
mac i przettumaczy¢ na mowe obrazowsa. | chwyta te skarby na swoje
klisze, pelnemi garsciami czerpie wokoto stoneczne odbitki swych
podpatrzen i zachwyceni, a wieczorem powraca do domu znuzony
i szczesliwy, ledwie dzwigajgc brzemie swego sprzetu, obcigzone
krélewskim darem wzruszen, przezytych w tej cudownej wibdczedze.
Wraca bez duszy,—bo dusze przelat i pozostawit—w swoich kliszach.

Tak wyglada krajobraz, widziany przez soczewke. Soczewka
moze by¢ prosta i tania, ale serce musi czué mocno, a oko musi wi-
dzie¢ gleboko i trafnie cud storica i dusze ziemi.

Oto i wszystko. Niema innych przepisow i drogowskazéw dla
poznania i odtworzenia swojskiego pejzazu. Przestudjowaé dzieta na-
szych wielkich malarzy i zasady ukladu linij, plam i $wiattocienia
w obrazie, nauczy¢ sie odrobine optyki i chemji fotograficznej
pozwoli¢ sercu przyjs¢ do glosu, i patrze¢ jak ziemie oSwietla
storice. Wiecej nie trzeba nic.

A potem—po6js¢ w réwniny polne i lesSne ostepy, po6js¢ pomie-
dzy faliste pago6rki i zwiericzenia brzozowych gajéw, pomiedzy jeziorne
rozlewiska i skrety ukwieconych ruczajow, zabigkac¢ sie w optotkach
i miedzach, w Sciezkach i drozynach znaczonych biatemi rumiankami
i rozchwiang mietlicg, zatopi¢ wzrok w trawiaste rozdoty i sine dale,
gdzie Spiewne wiatry przelatuja i gnajg skiebione chmurzyska i pie-
trzg je w wysokim biekicie biatopiéremi zwatami...

A wtedy — przystang¢ na chwile, popatrze¢ uwaznie wokoto
i w siebie samych, przytozy¢ ucho do ziemi, rodzajnemi sokami na-
brzmialej i rozpostartej szeroko, jak serdeczny uchwyt matczynych
ramion, postuchaé, czy nam serce nie bije mocniej, petniej, uroczysciej...
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Ogarnieta okiem czujnem a rozmitowanem, zrozumiana mysla
wnikliwg i dogtebng, ziemia ukaze nam wszystkie swoje tajemnice,
przeméwi objawieniem swych prawd niechybnych, obsypie nas klej-
notami wiecznotrwalej krasy, zadzierzgnie $luby mocnego zrosniecia
z catg swojg istnoscig, Sluby uroczyste i nierozerwalne, na $mier¢
i zycie.

Niech to, co wtedy odczuje artysta, stara sie odda¢ wiernie
najprostszemi $rodkami swego rzemiosta, a stworzy rzecz pigkna,
ktéra glosami samej ziemi przeméwi do serc innych ludzi, kaze im
patrze¢ jego oczami, zy¢ jego mysla, radowaé sie jego zachwytem,
drze¢ jego wzruszeniem.

Bo oto — czlowiek ujarzmit narzedzie oporne i $lepe, a martwg
soczewke fotograficzng ozywita — dusza.

BOHDANOW FERDYNANDA RUSZCZYCA
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