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WSTEP

Redakcja ,,Bibljoteki Dziet Wyborowych", za-
mierzajac obdarzy¢ swoich czytelnikow catym szere-
giem studjow obyczajowych, zwrodcita si¢ do mnie
Z propozycja napisania popularnej ksigzki o tancu.
Jakkolwiek nigdy si¢ tg dziedzing specjalnie nie zaj-
mowatem, podjatem si¢ zadania, jako mitego uzupet-
nienia pewnych zainteresowan, ktére mnie zawsze zy-
wo obchodzity. Przejrzawszy przy tej sposobnosci bi-
bljografje polska, przekonatem si¢, ze nasza literatura
o tancu jest niezwykle uboga i w $cistem tego stowa
znaczeniu ogranicza si¢ do kilku baletow, oraz mato
interesujacych podrecznikow o tancu, napisanych
przez podrzednych baletmistrzéw, ktoérzy w historji
sztuki tanecznej najmniejszej nawet nie odegrali roli.
Wszystkie istniejace u nas historje teatru ani baletem
ani tancem si¢ nie zajmuja, a nawet Wincenty Ra-
packi w swojej ksigzce p. t: ,,Sto lat sceny polskie;j"
o balecie warszawskim, ktory wlasnie w tym czasie



tak wspaniale si¢ rozwinat, ledwo wspomnie¢ raczy.
We wspodlczesnych publikacjach i pismach nie brak
lekcewazacych i cierpkich uwag o tej dziedzinie sztu-
ki, ktorg moralisci XIX wieku uwazali za co$ niewat-
pliwie podrzedniejszego. Wprawdzie niektorzy dzien-
nikarze 6wczesni nie zatowali przesadnych dytyram-
bow na cze$¢ naszych gwiazd baletowych, ale ludzie
stateczni, istotnie tworzacy opinj¢ publiczna, z wielka
zgryzliwo$cig odzywali si¢ o tych, ktorzy ,,wierza, ze
nogami naszych tancerek zdobe¢dziemy sobie stawe
w Europie",

MielisSmy zawsze duzo sentymentu dla naszych
tancow narodowych. 1 nawet dzi§ jeszcze, kiedy
wszechwladnie rozpanoszyly si¢ kregi i wiry amery-
kansko-murzynskie, budzi si¢ od czasu do czasu ra-
sowy temperament i znajduje ujscie w jakim$ oberku,
lub mazurze. MieliSmy nawet swoja epoke w historji
tanca, kiedy to nasze polonezy i mazurki rozpowszech-
nity si¢ po calym $wiecie, jako ogélny taniec towa-
rzyski. Tego nam odmowi¢ nie moze zadna historja
tanca i nawet najbardziej narodowo$ciowo nastrojeni
badacze niemieccy zgodnie przyznaja, ze posiadamy
6w nieoceniony pierwiastek djonizejski, po ktérym
jeszcze wiele spodziewaé si¢ mozna. Ale niestety nie
zbudowali$my w tej dziedzinie nic takiego, coby mo-
glo sta¢ si¢ wydarzeniem pierwszorzgdnego znacze-
nia. MieliSmy i mamy $wietne talenty, nasze tancerki
i nasi tancerze odegrali wielka role w tym balecie ro-
syjskim, ktory odbyt triumfalny pochdd po catej Eu-



ropie, ale inicjatywa, pomyst tworczy, nigdy jeszcze
od nas nie wyszedt.

Fernand Divoire, ktory w swojej ksigzce ¥ omo-
wit z najwiekszg sumiennoscig to wszystko, co sie
dziatlo w Paryzu podczas lat ostatnich w dziedzinie
tanca, nie mogt nic powiedzie¢ o balecie polskim. Ba-
let polski nie mogl wystagpi¢ w Paryzu, bo nie miat
tam nic istotnie nowego do pokazania.

Patrzac dzi$ na popisy taneczne baletu warszaw-
skiego i jego tak bardzo utalentowanych wykonaw-
coOw, nie mozna niestety obroni¢ si¢ przed poczuciem
pewnej manierycznosci, przed skostnialo$cig formy i
brakiem wszelkiej inwencji. Hoduje si¢ wprawdzie 2 ko-
nieczno$ci pewien styl i tradycje w tancach ludowych,
ale nie pomys$lano nigdy o jakiem$ odswiezeniu ich
droga studjoéw etnograficznych i nowych pomystow.
Od szeregu lat patrzymy na tego samego krakowia-
ka, na tego samego oberka i mazurka, oraz na to samo
podrygiwanie jowialnego zydka ze swoja Ryfkg i ma-
terni bachorkami. Dekoracje najczesciej konwencjo-
nalne i pokryte pylem teatralnej rupieciarni, rozma-
chu i zamaszystosci ani $ladu. Nie przypominam sobie
wcale, abysmy kiedykolwiek widzieli na naszej sce-
nie jedyne w swoim rodzaju tance goralskie, ktore
nam wszystkim zostawily niezapomniane wrazenie,
kiedy ogladaliSmy je gdzie$ nad tatrzanskiem jezio-
rem przy dymiacych ogniskach, wsrod btysku ciupag

*) Fernand Divoir¢. Découvertes sur la danse,



i dzikich okrzykow. A przy tem czyz malo posiada-
my najrozmaitszych tancow ludowych i szlacheckich,
ktoreby nalezato odgrzebac, przyswoi¢ sobie naresz-
cie 1 artystycznie je przekomponowaé. Kazda dziel-
nica polska jest jeszcze dzisiaj wybornem zrodiem
swoistego stylu, ktorego niemasz w catej Europie.
Pigkna muzyka dwodch ostatnich baletéw polskich ¥
nie wystarcza; w t¢ form¢ muzyczng trzeba tchnaé
tre$¢ nowa, a nie zadawalnia¢ si¢ nieustajacem prze-
zuwaniem dawnych tradycyj z ,.Wesela w Ojcowie".
Jesli mamy roznieci¢ polska sztuke tanca, trzeba
przedewszystkiem zgodnego wysitku, w ktorymby si¢
pod hastem jednej idei zjednoczyli: muzyk, balet-
mistrz, malarz, a czasami nawet i uczony. Inaczej
wcigz bedziemy ogladali ,tabedzie jezioro", z obwi-
stem! dekoracjami i $mieszng pompa dworska, kon-
wencjonalng ,,karczmg", skopjowanych z baletu ro-
syjskiego ,,Tatarow", albo jaka$ nieslychanie mimicz-
ng scenke z hiszpanskiej gospody.

Jednym z powodéw upadku sztuki baletowej
w Polsce jest niewatpliwie i nasza publiczno$¢. Nie jest
ona zbyt wymagajaca i nie umie popieraé tego, co jest
opieki godne. Bedzie si¢ zachwyca¢ zaréwno ordynar-
nym trepakiem rosyjskim, jak i jakim$ subtelnym po-
ematem tanecznym. Reklama i rozglos ma dla niej de-
cydujace znaczenie, ale poprze¢ jakie$ interesujace
usitowanie — nie, tego nigdy nie potrafi. Tak byto

*) Rozyckiego ,,Pan Twardowski" i Rogowskiego ,,Bajka®,



nu

np. z zespolem baletowym Cieslinskiego. Ci mtodzi lu-
dzie, ktorzy wystapili kilka razy w teatrze im. Bogu-
stawskiego, opuscili niebawem Warszawe, zniechgceni
zupehie. A jednak bylta to grupa, ktéra odbijata bar-
dzo korzystnie od martwoty naszego oficjalnego ba-
letu. Mieli oni dwie zalety bezcenne: czarujaca mio-
dos¢ 1 niestygnacy zapal. Nie na wszystko mozna si¢
byto w ich produkcjach zgodzi¢. Bylo tam wiele na-
iwnosci, w swoich kompozycjach odznaczali si¢ czg-
sto pomystami chybionymi i monotonnymi, blgkata si¢
wsrod nich rutyna gimnastyczna, kostjumy p. Dabrow-
skiego byty okropne, ale te braki pokrywat niezaprze-
czony wdzigk i widoczna cheé stworzenia czego$ no-
wego. Odtanczyli migdzy innemi w sposob zachwyca-
jacy, z wielkiem poczuciem stylu gérnoslaskiego ,,tro-
jaka®, pokazali nam trzpiotowata Kolombine i lek-
komyslnego Pierrota w przemilym obrazku, oraz tan-
ce wschodnie, pojete oryginalnie. Przy prostych deko-
racjach, w swoich ubozuchnych kostjurnach stworzyli
nastréj i1 niezapomniang chwile prawdziwej poezji.

Podobno marzyly im si¢ wielkie widowiska bale-
towe, mysleli o ,,Karnawale“ Schumana, ale c6z, na
ich wystgpach sala §wiecita pustkami i milemu ze-
spotowi nie pozostato nic innego, jak wyruszy¢ na tu-
factwo i szuka¢ uznania u obcych.

Posiadamy w naszem miescie wiele szkot bale-
towych i tak zwanych zespotow rytmicznych. Od cza-
su do czasu odbywaja si¢ ich wystepy publiczne. Sa
one nieraz bardzo interesujace, zawsze jednak jako



odbicie aktualnych pradéw europejskiej sztuki tanecz-
nej. Po raz pierwszy oryginalne zastosowanie zna-
lazt jeden z nich (szkota p. Wysockiej) w ,,Opowiesci
Zimowej" Szekspira, wystawionej w teatrze im. Bo-
gustawskiego, a inscenizowanej przez dyrektora Le-
ona Schillera. Bylo to doprawdy $wietne i niezmier-
nie oryginalne widowisko, ktoremby si¢ szczyci¢ mo-
gla kazda scena curopejska. Wogdle nalezy zazna-
czy¢, ze p, Schiller w swoich usitowaniach teatral-
nych zrobit dla naszej sztuki baletowej daleko wig-
cej, niz ci, ktérzy nig si¢ wylacznie zajmujg. Jego
,,Pastoratki", , Wielkanoc" i ,,Pochwala wesotosci", a
potem ,,Podroz po Warszawie", ,,Opowie$¢ zimowa",
»Skalmierzanki" i ,,Bandurki" byly jednocze$nie jako
widowiska taneczne niezmiernie interesujgce i peine
pociagajacej $wiezosci. Schillerowi, ktory dla swoich
celow teatralnych musiatl postugiwac sie tancem, u-
dato si¢ dostatecznie udowodnié, jak wiele tu mozna
zdziata¢, ile nowych warto$ci wydoby¢ nawet wtedy,
kiedy si¢ trzeba postugiwac artystami w sztuce tanca
specjalnie nie wyszkolonymi.

Odrodzenie baletu polskiego i doprowadzenie go
do wysokiego poziomu nie jest bynajmniej niemozli-
woscig. Posiadamy dos$¢ na to osobliwych wartos$ci,
nie brak nam wielkich talentéw, trzeba tylko, aby zna-
lazt si¢ ktos, co zdota skupi¢ to wszystko w tozysko
systematycznej i tworczej pracy. Taniec polski jest
zagadnieniem niezmiernie powaznem, nalezy mu si¢
duzo miejsca i uwagi. Nasi krytycy muzyczni i tea-



traini nié¢ powinni ograniczac¢ si¢ jedynie do konwen-
cjonalnych i pobtazliwych wzmianek. Niepodobna
przeciez nie usmiechna¢ sie bole$nie na wspomnienie
takiego dziwacznego faktu, ze jeden z nielicznych na-
szych teoretykow z tej dziedziny, p. Franciszek Sie-
dlecki, drukowal swoje interesujace feljetony o tan-
cu... w ,,Gazecie Policyjnej®.

Zadaniem niniejszej ksigzki jest zwrocenie u-
wagi naszej szerokiej publiczno$ci, ze taniec jest nie
tylko zabawa, nie tylko wyladowaniem wezbranej e-
nergji i jedng z ulubionych odmian flirtu, ale takze
niestychanie interesujgcem zjawiskiem obyczajowem,
oraz powaznym odltamem sztuki.

Przekraczatoby moje zadanie, gdybym w rozmia-
rach tej pracy przewaznie informujgcej, miat da¢ wy-
czerpujace ujecie tego zagadnienia, ktore zamyka w
sobie olbrzymi splot pytan i problemow, posiada nie-
stychanie bogata literaturg, oraz wymaga dokltadnej
znajomo$ci muzyki, filozofji, etnografji, wszystkich
gatezi historji, estetyki, i t. d., i t. d. Wyczerpujace
dzieta o tancu nie istniejg, przerastatyby bowiem mo-
zliwos¢ jednego czlowieka. Wszyscy autorowie, zaj-
mujacy si¢ badaniem tej dziedziny, muszg oprzec¢ si¢
na pewnej specjalizacji.

W tym wypadku postanowitem ograniczy¢ sig¢
do historji tanca towarzyskiego i baletu, obejmujac
ich skrot historyczny od doby lenesansu az do dni
dzisiejszych. Ale i ten zakres jest zakresem olbrzy-



faim, ktéry ze wzgledu na rozmiary niniejszej ksigz-
ki wypadlo skupi¢ w zasadniczych fragmentach. Nie-
watpliwie bedg tu pewne luki i przeoczenia, tern Bar-

dziej, ze nie wszystkie zrodta byly mi dostgpne. Sta

fatem sie jednak w miare sit moich stworzy¢é obmy

slong calos¢, ktéraby w umysle czytelnika mogla wy-
wota¢ pelny obraz i zacheci¢ go do powaznego wnik-
nigcia w to zjawisko, ktore wedle trafhego wyrazenia
jednego z badaczy niemieckich posiada ,,dato, jako
form¢ widoczng, ale w tem ciele tanczacag dusze™



NARODZINY TANCA TOWARZYSKIEGO

Niektorzy pisarze zajmujacy si¢ historjg tanca
twierdza, ze epoka, w ktorej narodzit si¢ taniec to-
warzyski jest renesans. Wieki $rednie, ich zdaniem,
te czasy cierpien i lekow straszliwych, nie sprzyjaly
beztroskim kr¢gom tanecznym.

To twierdzenie mimo pewnych pozoréow stusz-
nosci nie jest zupelnie Sciste.

F. de Menil, autor doskonatej, przejrzystej ksigz-
ki p. i.: ,,Histoire de la danse a travers les ages" do-
wiodl niezbicie, ze taniec towarzyski istnial w formie
pierwotnej juz w wiekach $rednich. Menil postuguje
si¢ w tym wypadku prawie wylacznie zrédtami fran-
cuskiemi, to samo jednak mowig i fakty skadinad
zaczerpnigte.

Niepodobna okresli¢ Scisle, kiedy po raz pierw-
szy me¢zczyzna podal reke kobiecie, kiedy objat swo-
je® ramieniem jej kibi¢. To pewne jednak, ze $wiat
starozytny tanca towarzyskiego, w $cistem tego stowa



znaczeniu, nie posiadal. Grecy, jako sposdb obcowar
nia ze sobg znali tylko symposion, to jest uczte i roz-
mow¢ mezezyzn. Rzymianie réwniez zadnych zna-
miennych reform w tej dziedzinie nie przeprowadzili,
Kobieta byta woéwczas tylko mitg dekoracjg, albo za-
ufania godng niewolnicg, nawet w czasach Aspazji
i Djotymy. Dopiero $redniowiecze, epoka trubadurow
i minnesengeréw przywraca kobiecie nalezne stano-
wisko, a raczej podnosi ja na tron bogini. Staje si¢
ona krolowa wszystkich szlachetnie urodzonych mez-
czyzn, z jej rak odbiera nagrode zwycigzca turnieju,
ona jest celem wszystkich westchnien, gwiazda prze-
wodnig btednych rycerzy, nimb $wietlany otacza jej
glowe. Powoli jednak zstepuje z oblokow, zaczyna
bra¢ coraz to zywszy udzial w praktycznem zyciu,
staje si¢ towarzyszka i przyjacielem mezczyzny, sta-
je si¢ prawdziwag kobieta.

Te wszystkie przeobrazenia odzwierciadlaja sig
wymownie we wspdlczesnych tancach towarzyskich.

Mozna tedy przypuszczaé, ze wylonity si¢ one
zaraz po wojnach krzyzowych. Niepodobna jednak
scisle okresli¢ w jakiej formie si¢ to stato, czy de-
cydujace znaczenie miaty wplywy starozytne, barba-
rzynskie, czy wschodnie, jak wygladaty wowczas tan-
ce ludowe i w jakim stopniu zdolaly si¢ przedostac
do zamkéw feudalnych i dwordéw krolewskich?

W wiekach $rednich istnialy tance religijne, kto-
re wykonywano w klasztorach i ko$ciotach, istniaty
rowniez tance bezbozne, djaboliczne, oblakane sab-



baty, ale oprécz tego strudzona ludzkos$¢ szukata za-
pomnienia o swej niedoli w tancach §wieckich, w tan-
cach towarzyskich.

W wieku XIV i XV odbywaly si¢ uroczystosci
taneczne w najrozmaitszych miastach mimo wojen
okrutnych, zaraz straszliwych i plag wszelakich. Nie-
ktore tance przechodzily w namig¢tnos¢ powszechna
1 wywotywaty silny protest ze strony Kosciota. Byly
one niewatpliwie bardzo pierwotne. Tanczono naj-
czesciej powoli i powaznie, albowiem zwyczaje Ow-
czesne nie pozwalaty kobiecie dobrze urodzonej na
tempo bardziej zywe. Zreszta ci¢zkie suknie i olbrzy-
mie ogony tamowaly swobode ruchow. Najczesciej
trzymano si¢ za rece, tworzac diugi tancuch, a kazdy
nasladowat zwroty i poruszenia pierwszego tancerza.
Na zebraniach dworskich mozna byto ogladaé czasa-
mi tance bardziej kunsztowne. We Francji zwlasz-
cza ulubiony byt ,taniec z pochodniami. Polegal on
na tem, ze tancerz staral si¢ przy pomocy ruchéw ta-
necznych unikng¢, aby nie zgaszono pochodni, ktoéra
trzymat.

Juz w tych czasach pocatunek byl z tancem nie-
podzielnie zwigzany. W $redniowieczu byt wilasnie
zaproszeniem do tanca. Na starych sztychach oglada-
my czesto catujace si¢ pary, a wedhug Szekspira
(,,Henryk VIII*) ,byloby nieprzystojnie zaprosi¢ do
tanca i nie pocalowac®. Jeszcze w wieku XVIII mistrz
tanca, Jaubert, opowiada o pewnej damie, ktora wy-
znala, ze pocalunek w tancu nie 'sprawia najmniejszej



przykrosci z nastepujgcych trzech powoddéw: 1) po-
niewaz jest wynikiem zabawy, 2) poniewaz ma si¢ do
czynienia z samymi porzadnymi ludzmi, 3) poniewaz
1 inni musza robi¢ to samo.

W $redniowieczu istnialy nawet maskarady, kto-
re byly niewatpliwem dziedzictwem rzymskich zwy-
czajow. W miastach staly si¢ zabawag do$¢ ordynar-
na, w nieco delikatniejszej formie przedostaly si¢ za$
na dwory owczesne. W roku 1393 odbyta si¢ wiasnie
tego rodzaju zabawa przy okazji zaslubin na dworze
krola francuskiego Karola VI. Skonczylo si¢ za$ bar-
dzo tragicznie. Poniewaz panna mtoda byta wdowa,
wedle Owczesnego savoir vivre'u mozna bylo sobie
pozwoli¢ na bardziej swobodne widowisko. Pewien
szlachcic normandzki namoéwit kréla i czterech ryce-
rzy, aby przebrali si¢ za dzikich ludzi. Maskarada po-
legatla na tem, ze przesycono ubranie smofa i oble-
piono je pakutami. Ukazali si¢ nagle na sali, razem
zwigzani tancuchem i wzniecili ogdlng wesotos¢, sko-
ro zaczeli wyrzuca¢ dzikie okrzyki i skakac¢, jak ope-
tani. Tymczasem jednak zajelo si¢ ubranie jednego
z nich od pochodni i czterech zamaskowanych megz-
czyzn spalilo si¢ wéréd mak najstraszliwszych. Kro-
la udalo si¢ wprawdzie uratowac, ale od tego czasu
popadt on w niculeczalne obtgkanie. ¥

Nie ulega watpliwosci, ze popularne w dobie re-
nesansu tance towarzyskie, owe pawany, galardy,

') Dr. Karl Storck. Der Tanz.



wolty, kuranty, ,branles, ,basses danses", i t. d,
kietkowaty juz w $redniowieczu. Dos¢ dowodow na
to dostarczyli autorowie pierwszych ksiazek o tancu,
a zwlaszcza Thoinot-Arbeau w swojej stynnej ,,Or-
chesographie". Taniec $wiecki poczal rozwijaé si¢
w czasach S$redniowiecznych, ale te pierwsze pier-
wotne kregi musialy dopiero przeobrazi¢ si¢ w cho-
reografi¢ glebsza i bardziej skomplikowana, skoro za-
wladneta caltym Swiatem Obyczajowos¢ wlosko-hisz-
panska, kiedy po mrokach $redniowiecza wzeszto po-
tezne stonce Odrodzenia.

Spotecznos$¢ rycerska mogla wyksztatci¢ taniec
tylko w bardzo matym stopniu, cho¢by dlatego, ze o-
srodkiem Owczesnego zycia byly turnieje, a najmil-
szem zaj¢ciem kobiet przygladanie si¢ tym krwawym
zapasom, ktore przypominaty najbardziej bezlitosne
walki rzymskich gladjatorow.

Cale zycie 6wczesne bylo zreszta wttoczone w ra-
my przepisoOw Scisle okreslonych. Nawet stodka stuz-
ba mitosna obwarowana byla surowemi, niezmiennemi
regutami. Kobieta byla wprawdzie krolowa rycerzy,
ale jednoczesnie i niewolnicg wspotczesnych pojec o
moralnosci. Nie wolno jej bylo pozwoli¢ sobie nawet
na krok szybszy, poruszenie bardziej zywe. Trwalo to
zresztg bardzo dlugo. Nie nalezy bynajmniej przy-
puszczaé, ze bujna epoka Odrodzenia przyniosta pod
tym wzgledem jaka$ zmian¢ zasadnicza. Trzeba bylo
wielu lat, trzeba bylo wstrzasow glebokich, rewolucyj
krwawych, aby kobieta mogla nareszcie rozwingé



w tancu wdzigczng swobodg. Az do konca XVIII wie-
ku w towarzystwie ludzi dobrze urodzonych panuje
forma konwencjonalna, godno$¢ sztuczna, ceremonjat,
ktérego mozna si¢ pozby¢ tylko na kréotko 1 w wielkiej
tajemnicy. Dopiero tworzaca si¢ demokracja nowo-
czesna pozwolila si¢ bawi¢ ludziom bez zadnego przy-
musu i sztucznej obludy.

Zanim si¢ to stato, taniec przeobrazat si¢ bardzo
powoli.

Pisarz niemiecki, Oskar Bie stusznie dowodzi,
ze historje tanca towarzyskiego nalezy podzieli¢ na
trzy wielkie fazy, ktére uwydatniajg si¢ bardzo wy-
raznie. A wigc epoka uroczystych pochodow, epoka
indywidualnej kultury ruchu i epoka ogélnego tanca
parami. Wszystkie one uzupehiajg si¢ wzajemnie, za-
wierajac w sobie jednocze$nie i przyszto$¢ i przesz-
los¢. Historyczny podzial, to: renesans, ,,grands si¢-
cles", wiek XIX i XX. Wedhig narodowosci pierwsza
epoka, ktora trwata az do roku 1600 jest wtoska, $ci-
slej mowigc wilosko-hiszpanska, druga do roku 1800
francusko-angielskg, trzecia za$ niemiecko-stowianska.
Wiek XX rozpoczat nowa faze amerykansko-murzyn-
ska. Poczawszy od wieku XVII berlo tanca dzierzy
Paryz i utrzymuje swojg wladz¢ absolutng az do dni
dzisiejszych. Tak, jak w dziedzinie mody, jest wcigz
panem obowigzujacego stylu. Niejednokrotnie caty
$wiat przyjmowal nowe tance od réznych narodowos-



ci. Na dworach krélewskich, na blyszczacych posadz-
kach wielkich salonow, na balach publicznych i pry-
watnych, w salach wspotczesnych dancingdéw plasano
w coraz to innym stylu ktérego$ z narodéw. Anglicy,
Niemcy, Czesi, Polacy, Amerykanie i Murzyni byli
tworcami nowych epok tanca, ale nigdy dotychczas
nie moglo si¢ to oby¢ bez patronatu Paryza, bez jego
zgody, bez jego przeobrazen i inicjatywy.

Niejednokrotnie juz zastanawiano si¢ nad tern,
czy taniec towarzyski jest rytmicznem przetworzeniem
swiatowego ruchu, czy tez wystylizowaniem plagsow
ludowych? Czy tance ludowe sa poczatkiem wszyst-
kiego, a salon doprowadzit ich formy do subtelnej do-
skonatosci? Oskar Bie rozwigzuje te pytania w naste-
pujacy sposob.

Lud hiszpanski, niemiecki, francuski, wloski, an-
gielski tanczy swoje prastare, malym tylko zmianom
ulegajace tance. Jednoczes$nie wyzsze towarzystwo
rozwija pierwsze formy taneczne, ktoére sa zupehie
obce ludowi. Pawana i kurant sg niczem innem, jak
ruchami wdzigcznie przechadzajacej si¢ pary. Re-
nesans w swoich poczatkach nie ma w sobie ani jed-
nego tonu ludowego. Ale poczucie rytmu, ktore si¢
juz wytworzyto, wytwarza pewna wrazliwo$¢ na pra-
stary rytm tanca ludowego. Takt, posunigcia i figury
wiesniakow z Poitou odznaczaja si¢ osobliwa forma.
Zaczynaja si¢ im przygladac, zastanawia¢, przerabiac,
dopasowywa¢, stylizowa¢ 1 oto powstaje menuet.
Z angielskich tancoéw szeregami wytwarza si¢ kontre-



dans, z kregow niemieckich walc. A to wszystko nie
dzieje si¢ w sposob przypadkowy. Potrzeby towa-
rzystwa wyzszego znajduja zaspokojenie w tych
swiezych, zywiolowych tworach ludu, ktore znajdujg
si¢ w stadjum, dostatecznie dla kultury przygoto-
wanem. L

Pierwsze tance tedy w dobie renesansu byly ni-
czem innem, jak tylko rytmiczng forma ruchu towa-
rzyskiego. Jezeli przyjrzymy si¢ im dokladnie, znaj-
dziemy w nich niejako zywe odzwierciedlenie obowia-
zujgcych zasad, wyltuszczonych w stynnym ,,Corte-
giano" hrabiego Castiglione. Pawana jest zywa ilu-
stracja jego pogladow i wskazowek.

Ruch umiarkowany, peten gracji i swobody jest
ideatem renesansu. Wszystkie wytworne zebrania to-
warzyskie odbywaja si¢ jakby jakim$ zgodnym ryt-
mem kierowane. Hrabia Castiglione rozwija swoje
idealy towarzyskie na tle obcowania ze sobg dziel-
nych mezczyzn i nadobnych kobiet. Kawalerowie sa
wycéwiczeni we wszystkich rodzajach zabaw rycer-
skich 1 wnosza do salonu postawg dumng i pewno$¢
siebie, ktorg nabyli na turniejach i zapasach'. Starzy
ludzie nie sa tu wcale potrzebni, towarzystwo nalezy
wylacznie do miodych. Nic dziwnego, uroczystosci re-
nesansowe s3 widowiskiem pelnem wdzigku i powagi.
Nic tu nie moze razi¢, nic zabrzmie¢ ostrym dyso-
nansem w harmonijnej calosci. Kazdy ruch ciala jest
wystylizowany, sposob chodzenia, stawania i pozdra-
wiania, to scena najzupelniej uroczysta. Kawaler sie-



dzi, opierajac rownoczesnie reke prawa i lewa na po-
reczy krzesta, prawa jednak, w ktoérej trzyma chus-
teczke, rekawiczke lub kwiat zwisa nieco. Nie nalezy
zasiada¢ zbyt gleboko, nogi nalezy umiesci¢ tuz przy
sobie, bron Boze nie suwaé¢ krzestem. W kazdem to-
warzystwie wszystkie prawa przystuguja osobom zna-
komitym, a przedewszystkiem prawo do najpickniej-
szych kobiet. Jesli np. odbywa si¢ taniec w kilka par,
wszystkie damy musza by¢ pickne, aby czasem ksig-
z¢ nie doznal przykrosci tanczenia z brzydka kobieta.

Ksigzki, po§wigcone tancom, zawieraja jak najdo
kladniejsze przepisy. W salonie renesansowym niema
zadnych swobod. Damy tanczg w szatach uroczystych,
mezezyzni w plaszczu, kapeluszu 1 przy szpadzie.
Zdjecie plaszcza byloby uwazane za najwyzszy nie-
takt. Przy galardzie mezczyzna opiera lewa dton o
rekojes¢ szpady, prawa za$ moze wykonywac¢ tylko
nieznaczne ruchy. Dama tylko w wyjatkowych wypad-
kach unosi ogon sukni. Wszystkie ruchy musza by¢
nacechowane godnos$cig i duma. Pavoneggiando (ru-
chy podobne do pawia) nazywano to w czasach re-
nesansu. Zaréwno w tancu, jak i w zyciu towarzys-
kiem olbrzymig role odgrywa reverans, uklon. JesP
trzeba np. pozdrowi¢ osobe wysoko postawiong, jest
to czynno$¢ wielce skomplikowana. Nalezy wowczas
wystapi¢ naprzdod, przytrzymujac obiema rekoma po-
ly ptaszcza, lewa rgka $ciska oprocz tego kapelusz,
strong wewnetrzng zwrdcony ku sobie, nastepuje
gleboki reverans, poczem trzeba si¢ cofnaé o szes$é



krokow 1 zlozy¢ jeszcze glebszy uklon. Ostateczne
pozegnanie, to az sze$¢ reveransOw, Nie ulega watpli-
wosci, ze tego rodzaju uktony wymagaty zdolnosci
tanecznych i byly wlasciwie tancem. We wspodlczes-
nych dzielach mistrzow tanca znajdujemy doktadne
przepisy, w jaki sposob, np. takty liczne, powinny si¢
one byly odbywaé. Cata to niemal umiejetnos¢ i ter-
minologia bogata, ktorej dzisiaj niepodobna czesto
zrozumie¢. Wystylizowanie kazdego ruchu, postawy,
a nawet wyrazu twarzy podniesione jest az do niemo-
zliwosci, istnieje przytern niestychane bogactwo i r6z-
norodnos¢ reweranséw. Trzeba mozolnych i wytrwa-
lych studjow, aby rozporzadzaé biegle i dowoli tg ca-
la gama wielko$wiatowych ruchéow, za pomoca kto-
rych tak wiele wypowiedzie¢ mozna.

Nic dziwnego, ze tance wspoélczesne, a przede-
wszystkiem stynna fiawana  odznaczaly si¢ konwen-
cjonalng sztywnoscig, ktéra wprawdzie utrzymuje
si¢ niemal do konca XVIII wieku, ale ginie bezpowrot-
nie z tg chwila, skoro taniec staje si¢ coraz bardziej
bezposrednig zabawa. Trudno nie pozwoli¢ sobie w tem
miejscu na pewng uwage. Nasz polonez byt niewat-
pliwie pewna forma pawany. Z niej wyszedl, ksztal-
towal si¢ prawdopodobnie w XVI wieku i byt row-

*) Trudno w sposéb stanowczy orzec, skad ta nazwa po-
chodzi. Jedni tlomacza go jako nasladowanie ruchoéw pawia,
drudzy od miasta Padwy wywodza, jeszcze inni hiszpanskie

przypisuja pochodzenie.



niez rytmicznem przetworzeniem towarzyskiego
przesuwania si¢ par. Ale o ilez w nim wigcej Zycia,
wyrazu, swoistego pigkna, niz w tych wszystkich
martwych formach hiszpansko-wloskich. Nic wigc
dziwnego, ze jest on jedyng formg uroczystego po-
chodu, ktora utrzymala si¢ niemal w calym $wiecie
az do dni dzisiejszych.

Wiadomosci o tancach XVI i XVII wieku czer-
piemy z licznych ksigzek wspolczesnych mistrzow
tanca, pomiedzy ktéremi najslawniejsze nazwiska to
Faibritio Garoso i Cesare Negri, Najwazniejszem jed-
nak zrédltem jest podrecznik choreograficzny kano-
nika francuskiego Jana Tabourot, ktory przestawia-
jac litery swego nazwiska oglosit go pod pseudoni-
mem: Thoinot Arbeau. Tytul za$§ brzmi: Orcheso-
graphie et traicte en forme de dialogue, per lequel
toutes personnes peuvent facilement apprendre et
practiquer l'honneste exercice des dances. Par Thoi-
not Arbeau demerant en Lengres, 1589.

Ta mila ksigzeczka, ozdobiona naiwnemi rysu-
neczkami, utrzymana w powszechnie przyjetej] wow-
czas formie djalogu, jest dzielem siedemdziesiecio-
letniego starca. W przedmowie-mowi on, ze, chociaz
sam jest za siary i zbyt niedotezny, aby wesoto swo-
ja sztuke uprawiaé, pragnie jednak, aby miejsce
sprosnych i bezwstydnych tancéw zajety znowu sta-
re i czcigodne. To wszystko, co pisal, dla zabicia
czasu jedynie, nigdy do opublikowania nie byto prze-
znaczone. Mozna tedy przypuszczac, ze dzietko ka-



nonika Tabourot powstatlo znacznie wcze$niej, niz
data wydania wskazuje. Jest ono tez najlepszem zro-
dlem do poznania wszystkich tancow XVI wieku, a
jego autor uchodzi powszechnie za wynalazce nowo-
czesnej sztuki choreograficzne;.
Jako gléwne tance wylicza 'on: pavanes,
bassedances, branles 1 courantes.
Pawana, czesto juz przez nas wspominana, byla

jednym z najwczesniejszych i jednocze$nie najwy-
kwintniejszych tancow towarzyskich. Nawet kano-
nicy tanczyli ja na chorach koscielnych, odpowia-
data najbardziej krolom, ksigzetom i wielkim panom,
oraz krolowym i ksigzniczkom, otoczonym damami
dworskiemi. Jest ona niczem innem, jak wystylizo-
wang przechadzka. Cata sztuka tego tanca polegata
na harmonji ruchow, dumnej postawie podczas wolne-
go kroczenia i wspaniatosci ubiorow. Zwykle otwierata
ona wszystkie uroczystos$ci taneczne, poruszano si¢
wowczas w takt starych, picknych melodyj, z ktérych
najstawniejsza byla cytowana przez Arbeau naste-
pujaca piosenka:

Belle qui tiens ma vie

Captive sous tes yeux -

Qui m‘as Pame ravie

D‘un soubriz gracieux,

Viens t6t me secourir
Ou me fauldra mourir . .

Roéwnie uroczystemi i powolnemi byly basse-
dances, pelne uroczystych uktondéw. Bardziej ozy-



wionym byl tordion, oraz gaillarde, jak to zreszta
sama nazwa wskazuje (gaillard, rzezki, dziarski, we-
soly), W tym tancu jest pi¢¢ zasadniczych pas. Naj-
pierw podnosi si¢ lewa noge potem prawg, znowu
lewa, znowu prawa, poczem nastgpuje skok i po-
wrét do pierwotnej pozycji. ,,To jest wlasnie — mowi
Bie — pi¢¢ pas gaillardy, najstynniejsze, techniczne
pojecie renesansu. Bassedance jest wystylizowaniem
pary poruszajacej si¢ razem, pozdrawiajgcej si¢ i po-
dziwiajacej, gaillarda za§ poprzedzona lekkiem re-
veransem, to juz rado$¢ zmystow i poczucie bakchicz-
nego rytmu. Stosownie do swoich krokow, tancerze
przeginaja si¢ nieco na prawo albo nieco na lewo,
albo baisons nous belle albo j'aimerais mieux dor»
mir seulette*.

Najbardziej ruchliwym tancem XVI i XVII wie-
ku byla wolta, pnowensalska forma gaillardy, ulu-
biona przez miodych dworakow, ktorzy mieli dosyé
sposobnosci do popisywania si¢ W niej Swojg zrecz-
noscig. Woltg tanczono w nastepujacy sposob: Mez-
czyzna obejmowat silnie lewa rgka talje kobiety, aby
mogt ja dobrze unie$¢ podczas skoku. Tancerka kla-
dta prawag r¢ke na ramieniu swego partnera, lewg
za$ przytrzymywata spddniczke, aby nie pokaza¢ na-
gich kolan. Wtedy nastepowaty na 1) maly skok na
lewej nodze, na 2) wielki skok na prawej, na 3) pau-
za, na 4), 5) i 6) olbrzymi skok oboma nogami. Przy
kazdej takiej ewolucji odbywal si¢ jednoczesny o-
brét o trzy czwarte, tak wiec po czterech turach



para znajdowata si¢ znowu na dawnem miejscu. Nie-
ktorzy bardziej umiarkowani tancerze obracali si¢
od czasu do czasu na lewo lub na prawo, aby nie
straci¢ przytomnosci. Wolta jest wlasciwie tancem
pospolitym, jej podstawa to wyladowanie instynk-
tow dos$¢ ordynarnych. Wiasnie dlatego cieszyta sie
znacznem powodzeniem, Henryk III namig¢tnie jg u-
prawiat. Jako pierwszy francuski taniec rozpow-
szechnita si¢ szeroko w Niemczech i utrzymata si¢
jeszcze woweczas, kiedy wszedzie tanczono juz me-
nueta.

Branles to do$¢ zywe kregi taneczne, ludowego
pochodzenia, w ktérych drzemie juz przyszty menuet.
Majg one bardzo wiele najrozmaitszych nazw i od-
mian. Kazde miasto, kazda niemal okolica posiada
formy odrebne. 0. Arbeau poswigca im bardzo wiele
uwagi 1 rozwija przy tej sposobnosci calag umiejet-
no$¢ taneczng.

Courante byl tancem réwniez ozywionym, jak
to méwi jego nazwa (corrente, woda biezaca). Umi-
lowat go Ludwik XIV, ktéry zastepowal nim pawa-
n¢. Dla swojej prostoty i powagi nazywany byl ,tan-
cem doktorskim®. Znajdujemy w nim wyrazne S$la-
dy akcji mimiczno-dramatycznej. Oto trzech kawa-
lerow wybiera trzy damy i ustawia si¢ z niemi w jed-
nej linji. Potem jeden z tancerzy odprowadza swoja
towarzyszke na koniec sali i sam wraca na swoje
miejsce, kiedy drugi i trzeci tancerz powtorzyli to
samo, pierwszy tancerz zbliza si¢ do swojej damy



i wymownemi gestami prosi ja, aby wroécita z nim ra-
zem. Ale dama nie chce tego uczyni¢ i kawaler, wy-
razajagc wymownemi gestami rozczarowanie, wraca
znowu. Nie lepiej wiedzie si¢ nastgpnym tancerzom.
I dopiero kiedy wszyscy rownoczesnie klekajg przed
picknemi paniami, opdr stabnie i wszyscy tancza ra-
zem.

Oprocz tych zasadniczych form istniato jeszcze
wiele innych odcieni sztuki tanecznej. A wiec dumna
sarabande, chaconne, ktoéra pozniej dostala si¢ na
scene, gigue, ktorag dzi§ jeszcze w Szkocji ogladac
mozna, allemande, taniec niemieckiego pochodzenia,
ktory po $redniowiecznej epoce odzyl w nowej $wiet-
no$ci na dworze Ludwika XIV.

Oproécz tego uczeni baletmistrze wloscy narzu-
cali raz po raz $miatlo wiele tancow, niezmiernie
kunsztownych i trudnych, ktore jednak na dluzej
nie zdotaly si¢ zaszczepic.

To sa wlasnie tance stare i czcigodne, o ktérych
mowi Arbeau w przedmowie do swojej ,,Orcheso-
graphie". Wszystkie one byly wlasciwie powazne
i pelne godnosci, za wyjatkiem jednej moze wolty, kto-
ra nadawata si¢ najbardziej do rozpasania tanecz-
nego. Nie wystarczaly juz jednak. Panujaca w tym
czasie we Francji Katarzyna de Medici przeksztal-
cita do tego stopnia zycie towarzyskie Francji, ze
nawet wesoly kanonik nie mogt si¢ obroni¢ przed
uczuciem grozy i oburzenia. Dla corki Wawrzyn a
Wspanialego zepsucie i rozpusta byly poprostu ko-



niecznoscig panstwowa. Typowa kobieta renesansowa
umiata zachowac¢ podczas najbardziej wyuzdanych
orgij zimny rozsadek i nigdy nie zapomnie¢ o celach,
do ktorych dazyta. Latwo si¢ przekona¢ z (dziet
Brantdoma, jaka atmosfera panowala wowczas na
dworze francuskim. Nawet najczcigodniejsze i naj-
spokojniejsze tance przeradzaty si¢ w prawdziwe
orgje. A to, co opowiadano o plasach Henryka III a
zwlaszcza jego brata ksiedza d'Alengon, przekracza
wszelkg fantazje. Codziennie niemal odbywaly sie¢
bale dworskie, maskarady i zabawy kostjumowe,
ktore sprzyjaly wszelkim rozpasaniom. Ten nastroj
orgjastyczny przeniost si¢ z dworu do szlachty, a
nawet i do mieszczanstwa, ktore bawito si¢ zupel-
nie w ten sam sposob.

Wykwintna sztuka tanca, ktora jednocze$nie
zwiastowala wspanialy rozwdj baletu, miata si¢ do-
piero narodzi¢ za panowania Ludwika XIV, kiedy
to w r. 1662-im zalozong zostata pierwsza akade-
mja tanca.

Zarowno w czasach $redniowiecznych, jak i w
dobie renesansu istotnymi przedstawicielami tanca
zywiolowego, niekrgpowanego sztywnym ceremo-
njalem, tanca dajacego swobodne ujécie radosci zycia,
byli chtopi. Brak nam w tym wzgledzie doktadnych
wiadomosci, znamy tylko te tance hidowe, ktore
przedostaty si¢ do wyzszego towarzystwa, ale ogol-
ng charakterystyke, ich wyglad plastyczny znajdu-



jemy na obrazach mistrz6w flamandzkich, przede-
wszystkiem Brueghla.

W stynnych tancach dworskich sztuka nie znaj-
dowata zadnych }agadnien ruchu. Jesli patrze¢ be-
dziemy na obraz Franciszka Cloneta, ktoérego tema-
tem jest bal na dworze Henryka III, mamy przed so-
ba caly szereg postaci jakby zamarlych w bezruchu.
Oto Katarzyna de Medici na tronie pod baldachi-
mem, oto ksigze de Joyeuse ze swoja mloda mal-
zonka Malgorzatg Lotarynska otwiera bal, a w $lad
za nim krocza pary wystepujace z lewej strony.
Sztywne 1 wymuszone sg ruchy tego tanca, kazdy
krok jest wymierzony przez etykiet¢ dworska, a cia-
a kobiet w waskich staniczkach i olbrzymich ,,rogow-
kach" Zadnego prawie nie posiadajg wyrazu. Jakze
inng jest sztuka flamandzkich realistow, jakze inny
Swiat ona przedstawia!

Bohaterem ich jest chtop, ktory pomimo ne¢dzy,
przesladowan i zupelnego braku wszelakich swo-
bod zachowat wesotos¢ i che¢ do zabawy. Chlop fla-
mandzki, ktéry umiat juz chwyci¢ za bron w walce
0 swoja wolnos¢. Patrzac na obrazy Brueghla mo-
globy sie wydawaé, ze ci, ktérych malowal, do ni-
czego wigcej nie sg zdolni, jak do zarlocznych bie-
siad, pijanstwa, tancoéw, przygrywania na wrzaskli-
wych instrumentach i brutalnych pieszczot z kobie-
tami. Alei pomimo pozornej niezgrabnosci i ordy-

'y Curt Moreck. Die Meister des Tanzbildes.



narnosci, tance ich pelne sg niespozytej sity i ela-
stycznosci, a dziewczyny ze zmyslowemi wargami
i nabrzmiatem! piersiami fruwajg poprostu w powie-
trzu. Ci ludzie tancza najzupeiniej bezposrednio, tak,
jak im kaze ich kipiacy nadmiar zycia. [ dlatego
taniec ich posiada daleko wigcej wyrazu, niz to wszy-
stko, co z tej samej dziedziny ogladamy w malarstwie
wczesnego renesansu, a nawet U mistrzow pozniej-
szego baroka.

Nic dziwnego réwniez, ze po pierwszych pro-
bach stworzenia tanca towarzyskiego, trzeba bylo
z kolei siggna¢ do skarbnicy ludowej, ktora od tej
pory stala si¢ na zawsze najpowazniejszem zrod-
lem iw tworzeniu nowych form tanca. Juz w XVI
wielku niektore tance byly transpozycja plasow wies-
niaczych, pdzniej za$ menuet, kontredans, walc, pol-
ka przechodza prosto z izby chtopskiej do najwy-
kwintniejszych salonéw, dopetniajac wreszcie zu-
pelnej demokratyzacji tanca.



TANCE DAWNEJ POLSKI

W zyciu dawnej Polski taniec niewatpliwie od-
grywal niepowszednia role. Z biegiem czasu zmie-
nial si¢, przeksztatcal, przystosowywat, wchtaniat
obce wplywy, ale w zasadzie utrzymal dotychczas
swoj charakter szczegblny, zapewniajacy mu zawsze
odregbne stanowisko na calym $wiecie. Byl wiernem
odbiciem naszych cech narodowych. W dwodch za-
sadniczych swoich odmianach: polonezie i mazurze
wypowiedziata 'si¢ polska zamaszysto$¢, fantazja i
zywiolowy temperament. Oba te tance w roznych
formach staty si¢ popularnemi w Europie i stworzy-
ly nawet pewna epoke, kiedy caly $wiat plasal na
naszag modle. Do tanca nie przykladaliémy jednak
takiego znaczenia, jak inne narody. Nie posiadalis-
my ani jednego uczonego baletmistrza, ktoryby sie
zajal opisaniem form tanca polskiego, a coby pozwo-
lito dzisiaj na dokladne uprzytomnienie sobie roz-
woju 1 kolejnego przeobrazania si¢ sztuki tanecznej
polskiej, zanim obecng przybrata postac!



Wiele cennych szczegélow, odnoszacych sie do
historji -tanca polskiego znajdujemy w rozprawce
prof. Fachimeckiego

,»Najdawniejszy $lad ludowej rytmiki i melodji
tanecznej w Polsce — stwierdza on — odstania si¢
przed nami, rzecz znamienna, w piesni bl. Wiadysta-
wa 'z Gielniowa ,,Jeszusza Judasz przedal", napisa-
nej w r. 1488. Najdawniejszy rekopis piesni tej znaj-
duje si¢ w bibljotece ordynacji hr. Krasinskich
w Warszawie, w r. 1558 i 1596 wydano ja drukiem.
Rytmiczne okresy jej, w liczbie o$miu, dajg skonczong
forme tanca, ktéry tez ,,zywcem" zostal uzyty do ce-
lu nabozenstwa.

Rytmy owe i melodja — ta pewnym zmianom
ulegta — zyja po dzien dzisiejszy w muzyce podha-
lanskiej. Czy bl. Wiladystaw z Gielniowa byl pierw-
szym u nas, ktéry odwazyl si¢ na $miate potaczenie
czynnika tak bardzo §wieckiego z naboznym, nie wie-
my, ale mial nastepcow, ktorzy piesni i kolendy pol-
skie w czasach pozniejszych uktadali w rytmach ta-
necznych. Musimy jednak przyja¢ za fakt, stwierdzo-
ny wlasnie piesnig bt. Wiladyslawa z Gielniowa, ze
w wieku XV istnialy w Polsce melodje taneczne, kto-
re byly juz wlasnoscig ogétu. Niezawodnie istniaty one
i znacznie wczesniej i od nich to zaczyna si¢ polska
poezja ludowa, wystepujaca w zaczatkach kultury

*) Zdzislaiw Jachimect6. Dawne tance polslkiie. Zycie
ipolskie, luty 1914 r.



kazdego narodu, tylko w polaczeniu z tanecznym
Spiewem. Juz ten pierwszy $lad muzyki tanecznej
w Polsce ma wybitne cechy rytmiczne, ktore tatwo
zauwazy¢ mozna w kazdej dwutaktowej frazie piesni
0 ,,Bozym umeczeniu naboznej“. Za mato wprawdzie
znamy obce tance z ostatnich lat wiekow S$rednich,
aby moc, po przeprowadzeniu najbardziej S$cistego
poréwnania uznaé, ze rytmy te nie byly wogoéle nig-
dzie w uzyciu, ze byly wylacznie polskie, ale za pol-
skie uzna¢ je mozemy $miato. Przy calej wspolnosci
z plemionami stowianskiemi i przy podobienstwie drog
rozwoju jezyka, musiata mie¢ nasza pierwotna liryka,
jako liryka taneczna, juz w czasach zamierzchlych,
wyrozniajace j3 cechy, stworzone samorzutnie przez
site plemiennego temperamentu. Ale w artystycznej
muzyce tanecznej nast¢pujacych lat kilkudziesieciu
cofnely sie one na plan drugi i wystapily dopiero
w XVII wieku.

Najstarszym polskim pomnikiem r¢kopi$mien-
nym, zawierajacym zbior utwordw tanecznych, jest
Tabulatura organowa Jana z Lublina, mnicha z kla-
sztoru kanonikéw regularnych w Krasniku, spisana
przed i po roku 1540. Taniec artystyczny nie ukrywa
si¢ tu pod forma piesni naboznej, lecz wystepuje
jarwnie pod nazwag wola. Ogolna liczba tancow w
tym zabytku o wielkiej warto$ci historycznej wy-
nosi 36, poniewaz jednak niektére tance maja pod-
wojnie opracowanie, liczba oryginalnych spada do
27. Znajdujemy ws$rdd nich tytuly polskie, wloskie,



niemieckie i hiszpanskie, istnieja jednak takze tan-
ce z tytulami polskiemi i tance kompozytora—mo-
nogramisty N. C. Wszystkie one utrzymane sg w kon-
wencjonalnej wowczas formie tanecznej, ktérej czesc
pierwsza stanowit taniec w takcie calym, cze$¢ dru-
ga taniec w takcie o trzech cze$ciach. Druga cze$¢ by-
ta urobiona z melodji pierwszej, prawie mechanicznie.
Czes¢ pierwsza grano lub $piewano w tempie wol-
nem, tanczono ja za$ chodzac, stad poszia nazwa
»chodzony”, w drugiej rytm i tempo ozywialy sig,
skakano w niej, chwytano si¢ i goniono za soba,
stad tez nadano tancowi temu nazwe ,,gonionego‘.
Tance o tytulach: poznanie, hajducki, lub piosenki
taneczne, jak: Zaklotam sig tarnem, Szewczyk idzie
po ulicy, maja wprawdzie niewatpliwe rysy polskie,
nie przedstawiajg jednak wspolnego typu w rytmi-
ce. Mikotaj z Krakowa znatl muzyke swoich czasow,
znal tance innych narodéw i ich melodje. Stanowito
to wszystko razem zasob $rodkow jego wyrazania
si¢, jako muzyka. Czerpat z nich zupemmie dowolnie,
bez tych zastrzezen, ktore stwarza wysokie u$wia-
domienie artystyczne naszych czaséw, uzywajac
czynnikow rytmicznych i melodyjnych ze zrodet pol-
skich, wloskich i niemieckich do réznorakich i sprzecz-
nych ze sobg zadan.

Po roku 1540 nie pojawia si¢ taniec w zrodlach
polskich XVI wieku. Znajdujemy go natomiast z cza-
sem coraz to liczniej, w drukach i rekopisach obcych,
szczegblnie niemieckich. Juz w roku 1544 wydat



lutnista niemiecki, Hans Neusidler w zbiorku p, t.:
Ein new kiinstlich Lautten Buch taniec: Der Polnisch
Tanz. 7 jakiego zrddila zaczerpngl go Neusidler,
nie wiemy; w kazdym razie duzo dobrej wiary mu-
siatby mie¢, gdyby mu przyszilo broni¢ jego polsko-
$ci wobec zaraz po nim nastepujgcego tanca w tym
zbiorze: Ein Welischer tanti: Der Kuenigin tanti,
ktory ma identyczne formuty rytmiczne i blizniaczo
podobne melodje, a jest typowym wiloskim passeme-
zem.

Artystyczny, czyli dworski taniec {polski, nie
mial w pierwszej potowie XVI wieku, odrebnosci
muzycznych, mial natomiast najniezawodniej odrgb-
no$¢ choreotechniczng, tanczono go we wilasciwych
mu figurach, ktorych, niestety, nie znamy blizej z
zadnych wspotczesnych opisow. Figury te przejat
pozniejszy polonez. Co innego taniec ludowy z tej
epoki. Podstawa do wnioskéw w tym kierunku moze
by¢ jedynie taniec z tabulatury Jana z Lublina p. t.
Hajduciky (taniec hajdukow).

Powolny proces rozniczkowania si¢ form tanca
polskiego miat trwaé jeszcze lat kilkadziesiat. Nic
pozytywnego nie wiemy o nim w tym czasie. Malo o
nim pisza poeci; Kochanowski napomknie tylko: ,,tam
trefne plasy z uklony, tam cenar, tam i goniony.,.
Ze tance polskie, na ktore w roku 1574 patrzat Hen-
ryk Walezy, nie byly jeszcze w swoich rytmach po-
lonezami, to nie ulega kwestji: kompozytorowie pol-
scy tych czasow: Leopolita, Wartecki, Szadek, Pa-



ligoniusz, Borek, nie pozostawili po sobie tancow.
Jeszcze w roku 1588 nie znat istoty tancéw polskich
Jehan Tabourot, autor encyklopedycznego dziela o
tancach owczesnej Europy p. t. Orchesographie.

W krajach niemieckich, sasiadujacych z Polska,
zaczynaja w ostatnich latach XVI stulecia pojawiaé
si¢ tance polskie w tabulaturach rekopi$miennych
i w drukowanych zbiorach, juz nie sporadycznie, ale
konsekwentnie i w znacznej ilosci. W tabulaturze
Krzysztofa Loeffelholtza z r. 1585 wyptywa Ein gu-
tter polnischer Danti w starej dwuczesciowej formie,
z ktorych pierwsza byla marszowa powolna, druga
szybka. W roku 1591 ‘wydal Mateusz Waisselins
w zbiorze swoim na lutni¢, 36 tancow polskich, wszy-
stkie w rytmach parzystych, marszowych; proporcje
do nich, saltarella, musiat wykonawca dotwarza¢ na
wlasng reke. Kilka tancéw polskich stworzyt na mo-
dte dawniejszych w r. 1598 organista drezdenski
August Normiger. Na poczatku XVII wieku propagu-
ja taniec polski w Niemczech: Valentin Haussman,
Christoph Deman/tius, nawet znakomity kompozytor
Hans Leo Hassler wspoéldzialat w tym kierunku.
W kilku wydawnictwach ich naliczymy ponad 100
tancow polskich.

Do wszystkich tych tancéw odnosi¢ si¢ musimy
z pewnemi zastrzezeniami. Wicksze zaufanie wzbu-
dzicby mogly tance polskich muzykow. Z czasow
tych zachowala si¢ jedna tylko chorea polonica,
polskiego autora, mianowicie Wojciecha Dlugoraja,



w tabulaturze z r. 1619. Blizszym autentycznych
zrodel muzyki polskiej byt stynny lutnista Diomedes
Cato, wenecjanin, muzyk nadworny Stanistawa Ko-
stki, podskarbiego ziem pruskich.

Podobnie, jak i wszedzie w Europie, talk i u nas
miaty tance o trzyczesciowych rytmach doprowadzié
do skrystalizowania rodzimych cech rytmicznych
w tancach narodowych. Mechanicznie robione salta-
rella nie miaty tej sily ozywczej; zbytnio zacigzyt
na nich przed-taniec o powolnem tempie. Dopiero
volta czy kurant, zjawiajace si¢ bez protekcji tan-
ca ,,suwanego‘, obudzily swoiste rytmy. Po sztywnych
w wielkiej mierze melodjach tancow dworskich, zja-
wia si¢ ta volta polonica, nieporOwnana w Swojej
melodyjnej 1 rytmicznej $wiezoSci, jak podmuch z
okwieconych Igk. Nuta prawdziwie ludowa brzmi
w niej, akompanjament chtopskiej basetli dudni nie-
przerwanie. Otworzylto si¢ zrodlo tanca polskiego.

Zdaniem prof. Jachimeckiego z tej wlasnie volty
powstat ludowy mazurek, ,,Do skrystalizowania réw-
niez formy poloneza przyczynita si¢ sarabanda. Da-
wne nazwy: taniec polski, chorea polonica, podzniej
polonaise, polonessa, ballet polonais, uzywane przez
zagranice i stamtad dopiero przyjete, stuza w wieku
XVII i XVIII obu tak réznym tancom polskim, jak
polonez i mazurek*.

Opierajac si¢ na wspodlczesnych ooisach, mozna
przypuszcza¢, ze polonez istniat juz za czasow Wta-
dystawa IV. Niestety, wspofczesni kompozytorowie,



ktorzy zasiadali w kapeli tegoz krola, a migdzy nimi
Adam Jarzebski, tancow, ktore bytyby prawdopodo-
bnie bardzo charakterystyczne, nie zostawili.

Dwuwiekowa kultura poloneza przygotowata
form¢ Chopinowi do genjalnych jego poematdéw, na
rytmach tanca tego opartych. Poprzedzili go w two-
rzeniu ich nastgpujacy polscy lub spolszczeni kompo-
zytorowie: Koztowski, Kaminski, Elsner, Deszczyn-
ski, Bracicki, Oginski, Kurpinski, Dobrzynski®

Tyle prof. Jachimecki jako muzyk. Badacze o-
byczajowosci polskiej potwierdzajg ze swego stanowi-
ska poglady przezen wyrazone. Wtadystaw tozinski,
w znakomitem dziele swojem f stusznie zaznacza, zZe
,0 tancach nie posiadamy tyle szczegélow, aby miec
o nich malownicze wyobrazenie. Jak przy ubiorach,
mamy tylko gote nazwy bez informacji o rzeczach.”
»lam trefne plasy z uklony, tam cenar, tam i gonio-
ny" — czytamy u Kochanowskiego. O tymze ,,go-
nionym“ i o ,,chwytanym kole“, wspomina Waclaw
Potocki; o galardzie dowiadujemy si¢ od Opalinskie-
go, o ,,wyrwanym" i ,wielkim" od Paska, o staro-
dawnym lipku, o ulubionym przez zohierzy hajduku,
o Swieczkowym, i o mlynku od Hieronima Mor-
sztyna".

Dopiero taniec polski, czyli polonez jest nam
doktadnie znany. Podobnie, jak i badania nad mu-

*) Wiadystaw Lozifiski. Zycie polskie w dawnych wie-
kach.



zyka, tak i fakty historyczne moéwig o jego daw-
nosci. ,,Je n‘ai vus jamais rien de plus grave, de plus
doux ni de plus respectueux" — powiada o nim La-
boureur, historjograf podroézy poslubionej Wtiadysta-
wowi IV Marji Ludwiki, i tak opisuje: ,,Tancowali
w okrag; zwykle dwie kobiety byly razem, potem
dwaj me¢zczyzni i tak dalej. Pierwsza cz¢$¢ polegata
na poktonach, potem na kroczeniu do miary i taktu
muzyki (une cadence bien réglée). Czasem dwie da-
my, ktore byly na czele, nagle i znienacka $rodkiem
spiesznie si¢ wracaly, niby chcagc wymknac¢ si¢ dwom
kawalerom postepujacym za niemi". Jest to jedna
z figur do dzisiaj uzywanych -w polonezie, tancu par
excellence polskim, ktéory nabyt prawa obywatel-
stwa w catej Europie, a ktéorym zachwyca si¢ jeszcze
w ostatnich latach XVIII wieku Linonczyk Schultz,
przyznajac, ze wdzickowi i powadze tego tanca za-
den inny europejski taniec nie doréwnal, tak, jak za-
den cudzoziemiec nie zdola przyswoi¢ sobie tej gra-
¢ji, jaka rozwijaja w nim Polacy. Pod koniec XVIII
wieku dotart polonez juz i do salonéw paryskich,
nawet na dworze krélewskim pozyskal sobie prawo
obywatelstwa, a Kazimierz Nestor Sapicha opowiada
w jednym -ze swoich listow, pisanych w roku 1778
do matki, ze tanczono tam poloneza w kostjumach
polskich, ,niezupetie podobnych do naszych, ale
bardzo tadnych, a krélowa najpickniejsza byla ze
wszystkich" — znano go takze w salonach niemiec-
kich, ale autor bezimienny, piszacy okolo roku 1759,



sam Niemiec, powiada, ze polonez, tanczony przez
Niemcow, tak sie¢ ma do poloneza tanczonego przez
Polakow, jak zajakliwa sylabizacja zaczka, do skon-
czonej deklamacji artysty. Najstarsza oryginalng nutg
poloneza, wedlug poswiadczonej przez Niemcewicza
tradycji, miata by¢ S$piewana do dzisiaj kolenda
»W zlobie lezy". Wedlug tej nuty, na miare tanca
polskiego utozonej, lubit podobno tancowa¢ Wtady-
staw 1V-ty“.

Bardzo wiele uwagi rowniez poswigca polone-
zowi Lukasz Golebiowski w dziele swojem: ,,Gry
i zabawy roznych stanow w kraju calym, lub nie-
ktérych tylko prowincjach®, skad wyjmujemy naste-
pujacy charakterystyczny ustep:

,Charakter tego tanca ma swojg poezj¢ i naro-
dowa wlasciwos¢, ktoérej znamieniem uroczysta po-
waga; nie wyraza namietnosci, lecz zdaje si¢ by¢
tryumfalnym pochodem. Powazny to i rycerski ta-
niec, jedyny podobno, ktoéry najdostojniejszym osobom
i monarchom i rycerskiemu przystoi ubiorowi. Zo-
baczmyz, jak go tanczono przedtem, jakim odmianom
pozniej ten taniec ulegal?

W tym, po parze, panienki wszedlszy siic uklonig
[ wlioda rej, wzigwszy jedna drugg dtonia,
Az wywabim wesole z za stotu mtodzience,

A ci z niemi tancuja chedogo o wience.

odzywa si¢ Kasper Miaskowski w zbiorze swych ry-
tméw w r. 1622 wydanym, Z tego skreslenia widze,



ze kiedy w dzien zabawie po§wigcany, mezczyzni ob-
siedli tawy i stoly wokolo, pte¢ pickna konczyta
swoj ubior, panienski zwlaszcza. Matki, nie potrze-
bujace tak dlugiego na to czasu, mogty juz znajdo-
wac si¢ w spoleczenstwie i ozywiaé je rozmowa.
Wtem, otwierajg si¢ podwoje, wchodza skromne
dziewice parami, wiencem ozdobione ich skronie,
wieniec trzymajag w reku, zabrzmi slodko muzyka
narodowem pieniem, one spoteczenstwo cale okregza-
ja, rodzicom, krewnym, sedziwym i powaznym czy-
nig uktony glebsze i wszystkich zgromadzonych po-
witaniem raczg. Przypatrywano si¢ im iz upodoba-
niem, po niejakiej dopiero chwili wywola si¢ mto-
dziez shuzy¢ im i1 parami réwno krok w krok za
niemi postepowata. To moze pierwszym bylo powo-
dem Iekliwem i niewinnem zawracaniem kota, jak
gdyby odosobni¢ si¢ chciaty, lecz naprézno unikaty
mezczyzn. Raz poswigciwszy im swoje ustugi, nie od-
stepowali ich milodziency, az si¢ skonczyt taniec.
Wdzigezne za to dziewice, sngé im za matek pozwo-
leniem, ofiarowaly wienice, przeznaczajac ich tern sa-
mem i na dalszy czas za tanecznikow swoich. Wien-
cem otrzymanym pysznita si¢ milodziez, krasita nim
swe czola, biorac to za szcze$liwe godlo zasluzenia
kiedykolwiek na rycerskie zaszczyty.

Po tancu panien i kawalerskim nastepowal za-
pewne powazniejszy taniec matron, ktorym sedziwsi
shuzyli mezowie, czyli same tancowaly parami row-
nie, czyli wiekiem nabyta juz stawa upewnione, przyj-



mowaly podang sobie rgke proszacego o nig nawza-
jem slawnego me¢zczyzny. Znowu nast¢gpowal dzie-
wiczy taniec, to kazdej pary zosobna i stuzby jej,
czyli dwoch i1 niekiedy wigcej mezczyzn za niemi
postepujacych z godnoscia, czy, kiedy wicksze bylo
spoleczenstwo i wzmagata si¢ ochota, przeplatane
pary dziewic i kawalerow w pewnych odleglosciach,
za sobg tancujacych. Taniec si¢ konczy, a jak sig
zaczynal od uktonow, tak i konczgc uktonié si¢ trze-
ba, dla okazania, ze si¢ ceni kawalerska postuge, ci
nawzajem klaniajg si¢, dziekujac za dang im spo-
sobnos$¢ stuzenia.

W uroczystych jakich obrzedach, przy Sslubach
tancowal malzonek z oblubienica, w pierwszej pa-
rze, za niemi szly dwa rzedy parzyste sluzby dam-
skiej i1 kawalerskiej. Tak na weselu tancowal Michat
krél z pclowica swojg, za nim senatorowie parami,
a za krolowag damy jedna z druga. Od tak powaz-
negd i skromnego tanca nie godzito si¢ wymawiaé
nikomu, ani duchownym nawet. Za Jana III, na we-
selu ktorej§ z panien dworskich w Zoétkwi reszte
nocy bawiono si¢ tancami. I ja, powiada South dok-
tor, kapelan przy posle angielskim, tancowaé¢ musia-
lem z Madonna, ktéra mi dat w reke biskup ptocki
Zatuski. Sedziwi senatorowie i powazne panie tan-
cowaly takze, lecz wesolo$¢ wzrasta, poczatek tan-
cow powazny, koniec ich wesolty bywat az do pusto-
ty. Posuwajg si¢ zrazu powolnie, tenze South mowi,
konczy si¢ na skokach, ustaje w nieporzadku. Wszak-



ze tu si¢ myli, za powtdérzeniem albowiem pierwszej
czeSci muzyki tanca, konczy si¢ on wedle prawidel.
Takt jego w dalszym postepie coraz snac si¢ przyspie-
szal, a na koniec przeistaczat zapewne w pozostate
u ludu wiejskiego tylko obertasy. Skromno$¢, ozna-
ka starozytnego tanca polskiego, nieodrzucajaca
wszakze postugi pici drugiej, gotowej zawsze do oka-
zania, ile przyszle zycia swego towarzyszki, ile wspot-
obywatelki ceni, a to ch¢¢ wzajemnej uczynnosci mi-
ta w kazdem zdarzeniu jest narodowosci zaleta.
I w tej postaci, jaka pdzniej snac polski taniec przy-
bral, kiedy juz nie kobieta z kobieta, mezczyzna
z me¢zezyzng tancuje, lecz obie pici potaczone w stod-
szem i wzajemnem zaufaniu plyng parami, staje
w wiencu powazny taniec narodowy. Katalog to balu,
rozwija w calej $wiezosci liczbg¢ tanecznic, rozmai-
tos¢ ubioréw 1 ten dla siebie ma zaszczyt, ze we
wszystkich krajach naj$wietniejsze bale otwiera.
Czyli go z francuskim menuetem, z niemieckim
allemandem porowna¢ zechcemy, widoczng ma nad
-niemi wyzszo$¢ i przewage. Tamte wykwintne i wy-
muszone, nie sg tlumaczami uczu¢, daleka od nich
wesolo$¢, mita naiwno$¢ 1 wdzigki prostej natury.
Nasz taniec daleko ma wigcej swobody, powolny, lecz
mity, nie jest, jak powyzsze, teatralny. Polonez, co
do krokéw swych nawet, z pewng sztuka, pelna szla-
chetnej prostoty byl tancowany, to plynnie jedna
i druga noga posuwala si¢ naprzdd, to znowu sku-
pione wstrzymywaty si¢ na chwilg, wznosilo si¢ dwie



picty i wspinato lekko na palcach. Kto widziat pigk-
nie tancujacych go dawnych Polakéw i Stanistawa
Augusta, czyliz mu wdzigkow nie przyzna? Z szla-
chetng godno$cig tancowano go przedtem, odzywa
si¢ dowcipna Polka (Jaraczewska z domu Karasin-
ska), w romansie, ktory czytalem w rekopisSmie, cu-
dzoziemcy i mtodziki nieumiejace go powaznie tanco-
wac, nazwali polski taniec rozmowa chodzaca; lubo
i to, azaliz mala jest zaleta poloneza, ze do okrasy
jego sluzy wymowa i z tej miary obyczajom naszym
wlasciwy, obywatelskiemu zyciu wolnego narodu od-
powiedni. Grzeczno$¢ trzeba bylo wynurzy¢, zaprasza-
jac do tanca i w dalszym ciggu stuzyt do gladkiego wy-
stowienia si¢, jakiem uczucie lub sama tylko uprzej-
mos$¢ jedna ple¢ ku drugiej natchnaé jest w stanie.
Obok muzyki wyszukano$¢ ubioru i wdzigk pew-
ny, wesotosci towarzyszacy, daje sposobnos¢ do po-
dobania si¢. Odglos muzyki zacheca do cichszego mo-
wienia, do cichszej jeszcze odpowiedzi, w ttumie do-
zwala si¢ usung¢ od $wiadkéw niejako, co$ tkliwe-
go powiedzie¢ i uslysze¢, lekkiem rgki SciSnieniem
czule za to zlozy¢ dzicki, a w przepetieniu uczu¢
i niema nawet prowadzi¢ sceng, w zakrecie tylko
pickne spotykajac oczy, zrozumie¢ poruszenie serca.
Ilez to zblizonych oséb milodych, ile zwigzkow utat-
wionych bylo stodycza polskiego tanca.

Przy krokach posuwistych, acz bez skoku, tan-
cujacy urozmaical swa posta¢. Nie dawat wprawdzie
polonez mgzczyznie sposobno$ci do pokazania sig



z pewng lekkoscia, lecz powage i uprzejmos¢ rozwijat,
jaka zdobi¢ powinna rycerza. Tancowany z bronia,
okazuje nie milodziencza, ale meska zalotnosé, mar-
sowa powage jednej, a skromnos¢ pici drugie;j.

Mezczyzna prowadzi dame podlug woli swej, kie-
ruje nig, jak maz w ciggu pozycia malzonka, kiedy
opuszczajgc dton trzymanag, zachodzi przed 'mig oka-
zale, azeby druga ujawszy rgke, zawrocit kotem, obra-
ca si¢ wspoltanecznica, kawaler jej trzymajac swej
towarzyszki prawice, z tylu za nia postepuje, az
skonczenie tej czgsci sprawia obrét niewiesci, a mez-
czyzna, lekko uchodzac na bok, zajmuje dawne swe
miejsce, damie prawg dajac strong. Nastgpne po nim
w inng stron¢ zatoczenie kota, juz bez tego rozrywa-
nia si¢ nastepuje.

W humorystycznym swym opisie, z dowcipem
znajduje Brodzinski, ze taniec polski ma ceche ustaw
i zwyczajow narodowych, przypomina w swym ukta-
dzie arystokratyczng rzeczpospolita. Owe poruszenia
szabli, wasoéw i czapki sa oznaka meza, obywatela, ry-
cerza. Przy zaczeciu ktadac czapke pod pache lub
przybrawszy nig dton swoja, podajac ja damie, a po-
lozong ucalowawszy i fibjawszy  pokrecit wasa i dru-
ga rgke opierajac na szabli, okazywal tancujacy Po-

*) Rekawiczek do polskiego stroju przedtem nie uzy-
wano, chyba w czasie wojennym i do zbroi, a przez uszano-
wanie 1 skromno$ci gwoli, nie $miejac dotykaé si¢ gola rgka
dziewiczej dloni, swoja pokrywano czapka.



lak meska zalotno$¢, dumng niejako wystawnosc¢ i pro-
wadzit dame¢ z uszanowaniem. Pierwsza osoba roz-
poczynata taniec wedtug upodobania, podtug pewnych
jednak przepiséw, kieruje za sobg catym szeregiem,
stad w Polsce tanczy¢ na czele nazywalo si¢ marszat-
kowaé, me] wodzi¢, stosownie do przywilejow marszal-
kow sejmowych i w tym wzgledzie uwazane kolo
tancujacych pospolite ruszenie oznacza albo sejm na-
rodowy. Smielszy wszakze odbi¢ mu pierwszenstwo
moze, oddalony bierze miejsce drugiego, drugi trze-
ciego i1 tak dalej, a wszystko idzie swym trybem.
Ostatni bez migjsca zostajac, ma réwnie prawo dobi-
ja¢ si¢ naczelnictwa. To odbijanie moze odpowiada
stawnemu: nie pozwalam, §cieraniu si¢ wzajemnemu
stronnictw 1 wtenczas nowy dowodca prowadzi cate
koto za soba, a ten, ktory przewodniczyt mato co pier-
wej 1 inni jemu by¢ muszg ulegltymi. Na tej zmianie
ostatni tylko, jak u nas czgsto bywato, cierpi, pokad nie
$mie, kazdemu z szlachty dozwolonego uzy¢ przywile-
ju, aby znowu postawil u steru. Lecz mniej stosowna,
albo zbyt czesta zmiana moze by¢ powodem do anar-
chji, wtenczas albo naczelnik rozwigzuje, albo zycze-
nie swe objawiwszy sprawia, ze WsZyscy ustepuja
me¢zezyzni, damy tylko same, po niejakim namysle
i przechodzac, czynia wybor nowy, co ma niejako po-
sta¢ sejmu kontederacyjnego. Damy, czynigc podiug
upodobania swego wybor, zdaja si¢ malkontentow, albo
i burzliwych, zostawia¢ na stronie.

Lubiono tance w kraju naszym, twierdzi Gote-



blowski. Tance wspomina Bielski za Popiela II, kro-
lowa Anna, zona Kazimierza W. tak si¢ bardzo kocha-
ta w tancach, iz gdziekolwiek jechala, zawsze okoto
siebie tanecznikow gromady wozita. Za Elzbiety, mat-
ki Ludwika, brzmial zamek muzyka, tancami i rozryw-
ka. W klasztorze Franciszkanow, w refektarzu,Jadwiga
krolowa z fraucymerem i dworzany przybywszy, z Wil-
helmem i1 Niemcami, tudziez poufalszymi z Polakow
dozwalata sobie tancéw i plasow. Olbracht, Zygmunt
August lubit tance i Stefan powazny nieco na weselu
swem tancowat. Widzimy t¢ zabaw¢ dworu i moznych
upowszechniong i1 za nastgpnych panowan. Maszkary
i kuligi dodawaty wesolosci. Naduzycia wszakze, ja-
kie to rodzi¢ moglto naganiano:

Ale tam wstyd stoi na sliskim bardzo ledzie,

Kedy $lepe w maszkarach tance Wenus wiedzie,

Tam si¢ mienigc oboje ple¢ w zdradliwym stroju

Ma wigc wszystko po woli i szepty w pokoju.

Tam dziw, jesli kto swojej nie powinie nogi,

Obchodzac tam, gdzie wiedzg gladkich panien

progi.

wyrzekal Kasper Miaskowski, opisujagc migsopust pol-
ski. I znowu nieco ponizej:

A ci¢ wzdy jako tako baczenia ochronia,

Co si¢ dtugo po izbie z biata Rusig ¥ gonia,

Taniec powszechng byt zabawa w stolicy, na pro-
wincjach, w miegjscach publicznych i prywatnych do-

*) Z bialg plcia, z kobietami.



jnach, w wyzszych stanach, $rednich i u ludu. Oto
sa jeszcze niektore wzgledem niego przepisy.
Cudzoziemskich plaséw ostroznie i z przyzwoito-
scig tylko w dawnych wiekach radzono uzywaé. Tan-
ce zagraniczne, nieskromne i bardzo skoczne, diugo
przeciez nie licowaly z powaga staroszlachecka; kasz-
telan gnieznienski Sielski obruszyt si¢ i zgorszyt bar-
dzo w Paryzu, widokiem tancujacego w podskokach
ksiecia Kondeusza, nie pojmujac, jak ksiaze i dostoj-
nik ,lekkiemi ruchami wystawia¢ si¢ na poSmiewi-
$ko moze.“ Informator wloski nuncjusza Marescot-
ti, ktory bawil w Polsce w r. 1688, powiada, zZe ta-
niec polski jest raczej rytmicznem, posuwistem kro-
czeniem do taktu muzyki, anizeli naprawdg tancem
i podaje o nim szczegdly, po ktoérych poznajemy nasz
polonez. Wykluczone byto rowniez z tancow polskich
wszelkie poufalsze zblizenie si¢ tancerza do tanecz-
nicy, tak zwyczajne zagranicg. W liscie Zofji Laskiej
czytamy o Polkach, ktore towarzyszyty krolowej Ka-
tarzynie po jej wyjezdzie z Polski, ze w Lincu ,tern
si¢ cesarzowej najwiecej podobaty, iz kiedy w taniec
Szly, nie daty si¢ obtapia¢ ani catowa¢ i Niemcom
si¢ to podobato; méwili, iz to cnotliwa nacja polska“.
Mtodym ludziom dawono {ifzestroge azeby
z odbytej zagranice podrdzy, nie z poskoczki jedynie
do domu przyjezdzat. Naganie podlegalo zbytnie z tem

*)  Wladyslaw Lozinski. Op. cit.
**)  Lukasz Golebiowski. Op, cit.



popisywanie si¢ tam, gdzie nie nalezato. Gdy przy
zebraniu zacnych ludzi tancowaé przyjdzie, mtodzian
ma pilne mie¢ oko, by umiat zachowac statek, powa-
ge, przystojnos¢ i miarg. W tancu jedno stgpienie po-
kaze umiejetnos$¢, ani zbytniej wyszukanosci, ani za-
nadto wielkiego opuszczenia si¢ nie radzono w tej
zabawie. ,,Kto si¢ nie musi $mia¢, — mowi Gornicki
w ,,Dworzaninie“ — kiedy owo kto dziwniej niz lu-
dzie, ziemi nie dostgpujac z wielka pilnoscia, aby nie
zmylil, wyciagnawszy szyj¢, nie zginajac si¢ nigdzie,
jakoby kij potknat, tancuje. Zasi¢ to jako przystoi
mezezyznie 1 biatloglowie, kiedy owo niedbaliwie tan-
cuje. A przeto niemniej kiedy kto tak niedba, iz do-
pusci spas¢ z siebie szacie, etc. jako tez zasie, kiedy
kto tak zbytnio ochedoznym chce by¢, iz bieda temu
chlopcu, ktoryby gebki albo szczotki doma zapom-
nie¢, a pana co dziesi¢¢ krokow stapi, czesa¢ a ocie-
ra¢ nie miat”“, Pici pigknej tance przyzwoitg znajdo-
wano rozrywka, dajac wszakze t¢ przestroge: ,,ale tez
i w taniec, kiedy pojdzie, ktore jest jedno przystojne
biatoglowie ¢wiczenie, nie zda mi si¢, aby ochota zbyt-
nig, zartkiem, skokiem, pochutrzywaniem sobg poka-
zywaé miala, ale niechaj tak tancuje, izby znaé byto
bardzo przystojng'.

Jakob Sobieski, kasztelan krakowski, ojciec kro-
la Jana, wysylajac zagranice synéw dwoch, pod Or-
kowskiego dozorem, w instrukcji na piSmie wyraza:
udoskonalcie si¢ we wszystkiem, co jest pozyteczne,



procz tanca, ktorego si¢ w kraju z Tatarami nau-
czycie",

Te poglady i te zwyczaje pozostaja istotnie w ja-
skrawej sprzeczno$ci z tem, co si¢ dzialo zagranicg.
Nie bylo u nas orgij w tym stylu, jakie wyprawiata Ka-
tarzyna de Medicis, albo Ludwik XIV. Moze si¢ tam
jaka$ lzejsza zabawa wydarzyla na wielkopanskim
dworze, ale przeciez styl wlasciwy zabawie nadawata
spolecznos$¢ szlachecka, ktora odznaczata si¢ zawsze
swoistem poczuciem moralnosci. W wiejskim dworku
byta zabawa, bywat i zart trefny, nawet i pewna ru-
baszno$¢, ale naprézno szukacby przyszio wyuzdania
i jawnej rozpusty, tak obficie uprawianej we Wloszech,
Francji, Niemczech i t. d. RozluZnienie obyczajow
w Polsce nastgpito dopiero za Sasow, kiedy to poczeto
organizowa¢ po raz pierwszy publiczne reduty, a do
szczytu kulminacyjnego doszto w dobie upadku Rze-
czypospolitej, ale i woéwczas prym wiodla arystokra-
cja, calkowicie nasladujaca wzory francuskie. Dwor
polskiego szlachcica utrzymal przez diugi czas i mo-
ze do dzisiaj jeszcze, swoja godnosc.

W dawnej Polsce zwracano zawsze uwagg¢ na
pewna estetyke tanca. Chciano, azeby weselacy wzro-
stem 1 postawg byli dobrani. Nieudane wystgpy byly
zawsze wysmiewane. ,,Przyszli raz pani¢ta w maszka-
rach przed kréla, — powiada Gornicki — takze czy-
nigc swoj thaniecz parami: obaczy kto§ $rednig pa-
re, w ktorej byt P. Wolski miecznik, z drugim, nie-
pomng¢ kim, bardzo matym i rzecze: by wiedzie¢ pra-



wi, co to za para talk bardzo nierymowna? a drugi
stojac podle niego rzeki: zgadng ja, ktorzy sa, a gdy
ten zasi¢ jat prosi¢, aby mu powiedzial: alboli prawi,
to jest Roch, a to pieszek™.

Sktadkowe zabawy pomiedzy mtodzieza, lub za
wyrokiem losu dawane, wida¢, ze byly uzywanemi.

Nie ulega watpliwosci, ze w pewnym czasie mu-
sialy spopularyzowac si¢ i tance zywsze, ktore dotych-
czas gtownie u ludu wiejskiego kwitly, a mianowi-
cie mazur, oberki, krakowiaki, kujawiaki i t. d.

Tanczono w dawnej Polsce przez rok caly nie-
mal, Sposobnosci do bankietow nigdy nie brakowato,
zwlaszcza na Boze Narodzenie, Nowy Rok, Wielka-
noc, Przewodnia Niedziele, Zielone Swigta, oraz pod-
czas imienin, chrzcin, zargczyn i wesel. Najpowszech-
niejsze jednak i najpospolitsze zabawy trwaly od
tlustego czwartku do wstepnej $rody, czyli w tak zwa-
ne zapusty, kiedy to wesoto$¢ do kulminacyjnego do-
chodzita punktu. Do zapustnych zabaw nalezat ulu-
biony od czasé6w najdawniejszych kulig, ktory do
pewnego stopnia za tanecza zabawe¢ uwazaé¢ mozna.
Dnia 20 stycznia roku 1695 odbyt si¢ on z rzadkiem
przepychem, opisal go za$§ Ludwik Clermont, sekre-
tarz Marji Kazimiery, matzonki Jana III.

»Wezwane znakomite osoby zjechaty si¢ do pa-
tacu Danitowiczow, gdzie pdzniej bilbljoteka Zatus-
kich byta. O 3-iej z potudnia trebacze dali sygnat
i caly orszak wyruszyt, jak nastgpuje: 24 Tataréw
konno ze stuzby krolewicza Jakdba, dziesigcioro san



po cztery konie, jeden przed drugim, czyli jak zowia
szydlem, na kazdych sankach inna muzyka, to jest
zydzi z cymbalami, ukraincy z teorbanami, trgbacze,
fajfry, janczarowie zebrani z réznych dworéw. Na-
stepowaly sanie, okryte perskiemi kobiercami, albo
lampartami, sobolami i roznemi drogiemi futrami. Ko-
ni bylo u kazdych san po cugu, strojnych w piora,
czuby, kokardy, kutasy, na kazdych saniach panstwo,
po kilka osob plci obojej, a okolo san miodziez dwor-
ska konno. Takich ekwipazoéw byto 107, trudno daé
ktoremu z nich pierwszenstwo, bo wszystkie celowa-
ly doborem koni, kosztownoscia futer i liberyj, osob-
liwie hajdukéw. Na koncu byly sanki w ksztalcie pe-
gaza, siedzialo w nich o$miu mlodziencow, ktérzy roz-
rzucali wiersze, utozone juz dawniej przez Ustrzyc-
kiego i Chréscinskiego. Zamykat t¢ parad¢ oddziat dra.
bantow. Wszyscy goscie jechali naprzéd do dworu
sapiezynskiego, potem do ksigzny Radziwiltowej, sio-
stry krolewskiej, potem do wojewody Potockiego, do
miodego ksiecia Lubomirskiego, do pana kasztelana
lubelskiego i do Ujazdowa. Gdzie tylko przybyli, za-
raz gospodarz oddat klucz do piwnicy a gospodyni
od $pizarni. Kazdemu z gosci wolno bylo do uczto-
wania bra¢ wszystko podlug woli. Wszedzie grata ka-
pela, tanczono chwilke i ruszano dalej. Ostatni zajazd
byl do Wilanowa, gdzie oboje krolestwo Ichmo$¢ by-
li gosciom radzi z calego serca; czgstowano wszyst-
kich, a nawet stuzb¢ dworsksa, co trwato do podzna.



Caly orszak wracat przy pochodniach, ktérych byto
oSmset*,

Mniej okazate szlacheckie kuligi byly niewatpli-
wie swoistg zabawg, pelng wdzigku i fantaz;ji
»lak wiec u przewddcy swojego — opowiada Gote-
biowski, zbierala si¢ mlodziez, przesadzajac si¢ na
ksztaltny zaprzeg, saneczki, dobrze ubranych ludzi.
Muzyka byta na zawolaniu. Ruszano w dom najpierw-
szy, gdzie bylo duzo dziewczat, albo je sproszono
z powinszowaniem $wigt szczesliwych. Zmrokiem przy-
jecha¢ kazal obyczaj, przy S$wietle kagancow i po-
chodni, I$nity si¢ brylantami okolice cate i lasy na-
strzepione $niegami lub srebrem oblane, skrzypiaty
'przemykajace si¢ lekko sanice, odzywat si¢ zdata ten-
tent koni, jakgdyby szwadron jazdy byt w pelnym po-
chodzie, brzek dzwonkow roznoglosnych i kotek za-
wieszanych, odglos muzyki, w takt odzywajace si¢
trzaskania biczem zrecznych powozicieli, okrzyki we-
sotych juz si¢ dawaty stysze¢, gdy tylko co na wies
wyjezdzali

Daleko sceptyczniej opisuje ten zwyczaj ks. Ki-
towicz ¥.

»=Dwoch albo trzech sasiadow zmoéwito si¢ ze so-
ba, zabrali zony, corki, syndéw, czeladz stuzaca i co
tylko mieli w domu dorostego, nie zostawiajac w nim
tylko mate dzieci pod dozorem jakich dwojga osob,

*)  Ks. Kitowicz. Opis obyczajéow i zwyczajéow za pano-

wania Augusta II],



mezczyzny 1 niewiasty. Sami za§ wpakowawszy sie
na sanki, albo gdy sannej nie bylo, na kolaski, ka-
rety, wozki, na konie wierzchowe, jak kto mogl, je-
chali do sasiada pobliskiego, ani proszeni od niego
ani spostrzeglszy go, zeby si¢ im nie skryl, albo nie
ujechal z domu. Tam go zaskoczywszy, rozkazywali
sobie da¢ jes¢, pi¢ koniom i ludziom bez wszelkiej
ceremonji wlasnie, jak Zolierze na egzekucji, poty
u niego bawigc, poki do szczetu nie wyproznili mu
piwnicy, $pizarni i $pichlerza. Gdy juz wyzarli i wy-
pili wszystko, co byto, brali owego nieboraka z soba,
z calg jego familjg i ciaggneli do innego sgsiada, kto-
remu podobniez pustki zrobiwszy, ciagneli dalej, az
poki w kolej do tych, ktorzy zaczeli kulig, nie doszli.
Ci za$, ze pospolicie byli najmniej majetni, a do tego
gartacze koronni, nie majacy zaleglych trunkami pi-
wnic ani zapasnych spizarniéw, niedlugo w swoich
domach kompanj¢ zabawili, ile juz deboszami w in-
nych domach dostatniejszych znuzong. Poczynaly si¢
te kuligi zwyczajnie w przedostatni tydzien zapust-
ny i trwaly do wstepnej $rody. Ze takowe kuligi naj-
wiece] bawity sie pijatyka i obzarstwem, przeto mniej
dbajac o tance, przestawali na jakim takim skrzyp-
ku, czasem z karczmy porwanym, albo mig¢dzy stuza-
cg czeladzig wynalezionym. Chyba, Zze gospodarz miat
swoja domowa kapelg, albo rozochocony postat po nig
gdzie do miasta. Najstawniejsze co do pijatyki byly
kuligi w wojewodztwie rawskiem. Tam, jezeli si¢ kto
obcy przez nieswiadomo$¢ wmieszal do tego kuligu.



a nie mogl wystarczy¢ zdrowiem pijanstwu, wype-
dzili go, jakoby dla swego stabego zdrowia, niegodne-
go tak dzielnej kompanji".

Nawiasem doda¢ nalezy, ze ks. Kitowicz, ktory
czesto gromi swawolg czaséw saskich, opisat kulig dos¢
jednostronnie, zaprzeczajac mu wszelkiego wdzigku,
ktory niewatpliwie posiadal. Najpickniej 1 najpoetycz-
niej odtworzyt kulig, jak wiadomo, Malczewski
w ,,Marji".

Reasumujac to wszystko, cosmy o tancu w daw-
nej Polsce powiedzieli, mozemy stwierdzi¢, ze jak-
kolwiek nie mozemy przedstawi¢ sobie dzisiaj doktad-
nego jego rozwoju i wszelkich form przejSciowych,
to jednak byl niewatpliwie oryginalny, swoisty za-
rowno pod wzgledem muzycznym, jak i choreograficz-
nym, oraz obyczajowym. Dzigki temu mogla powstac
w Europie epoka polskiego tanca towarzyskiego. Nie-
co inaczej ma si¢ rzecz, jesli chodzi o taniec teatral-
ny, widowisko baletowe.

W dobie renesansu, balet az do zupelnej jego sa-
modzielnosci ksztattowat si¢ na podstawie uroczysto-
$ci dworskich i obrzedow, oraz zabaw ludowych. Roz-
strzygajace jednak znaczenie miato dlan zazwyczaj
to, co si¢ dziato na dworach krélewskich i wielkopan-
skich. Tylko czasami, w sposOb nieraz zupehlie nie-
wytlumaczony, przenikalo co$ ze sfer najnizszych.

Jasne jest tedy, ze taniec teatralny w Polsce mu-
siat by¢ niczem innem jak kopja wloska, a potem fran-
cuska, skoro nasza arystokracja, nie odznaczajgca si¢



vzcale samodzielnym zmystem estetycznym, tym wpty-
wom niewolniczo podlegata. Powie nam o tem do-
sadnie kilka przyktadéw, zaczerpnietych znowuz z Go-
Iebiowskiego i Lozinskiego.

Poczawszy od XVI wieku, weszty w Polsce
w uzycie t. zw. dobre mysli, festyny, triumfy, oraz ma-
szkary. Mialy miejsce najczesciej na weselach, ktore
trwaty tygodniami, a byly jednym szeregiem cere-
monij i hucznych owacyj. Gody weselne taczone by-
waly z owemi triumfami na wzoér wioski, z teatral-
nemi widowiskami, pochodami maskowych orszakow
i symbolicznemi rydwanami, ktére wyobraza¢ miaty
alegorje wszystkich mozliwych cnét chrzescijanskich
i wszystkich bostw poganskich, poczawszy od We-
nery i Kupidyna a skonczywszy na Fortunie z pel-
norogiem ziemskiego szczescia. Magnaci szli przy ta-
kich uroczystosciach o lepsze z krolami i czgsto ich
przewyzszali.

»W rachunkach z czasow Zygmunta Augusta,
w rekopismie Dzialynskiego znajdujemy, ze byty ma-
szkary na weselu Kiezgata, figurowal w nich mu-
rzyn i cztowiek dziki, a ubior ich kosztowat zit. 6w-
czesnych 67, groszy 28, denarow 3. Sze$¢ osob, a nad-
to Wloszek, utrzymujacy te rachunki i Lissowski mie-
i arjaniki, czapki i obuwie z atlasu karmazynowe-
go, suknem niebieskiem hamburskiem podszyte, kotnie-
rze armezynem czerwonym obtozone. Do tych su-
kien byly guziki i haftki, rekawice, czy zargkawki zto-
tem weneckiem nitkowanem obszywane, czapki sznur-



kami obwodzone jedwabne. Pasy byly z armazynu
niebieskiego, delie z lamy zlotej, z sukni gasztoldo-
wej przerobione, mialy po sze$¢ petlic. Wierzchnie
snag¢ obuwie u jednych bylo z aksamitu czarnego,
u innych pil$nianki z poztocista do nich skorag. Wspom-
niane jeszcze do tej maszkary 16 par czyli kurpiow
cum falcibus, z kosami czyli szablami dlugiemi, a kon
dla dowddcy, zapewne od ks. pruskiego nadestany,
pokryty byt armezynem czarnym, nadto byla tar-
cza i drzewce.

Na weselu Jana Zamoyskiego, kanclerza i het-
mana koronnego, z Gryzelda, synowica Stefana Ba-
torego, na krakowskim rynku takie widowisko bylo.

Rozpoczat je Mikotaj Wolski, miecznik koron-
ny, po murzynsku z pocztem swym przebrany, jechat
na wozie poztocistym, z przodu panna ksztaltu piek-
nego, herbem domu Zamoyskich podparta, z tylu orzet
bialy w koronie, z napisem greckim: Stephanus. Za
panna, szli mg¢zowie po murzynsku w pancerzach i
wiencach, za nimi ston, na grzbiecie ktérego wieza,
a z niej ognie sztuczne. Welum zlote niesli jadacy
na trzech wielbtadach murzyni, przygrywato o$miu
trgbaczy. Mikotaj Zebrzydowski jechat na wozie, cigg-
nionym przez dzien'i noc, dwanascie dzieci wystawu-
jacych godziny dnia biato, dwanascie jako nocne go-
dziny w czarnych byly ozdobnych, atlasowych sza-
tach, z rozsianemi po nich zlotemi gwiazdami. Pierw-
sze po prawej i drugie po lewej stronie tancuszkami
z sobg polaczone zegarki mialy na glowie; powozni-



kiem byt czas, z zegarem podobniez. Sam Zebrzy-
dowski wyrazal Saturna, z siwg broda, kosg w jednej
rece, banig ztotag w drugiej. Za tym wyjechat na plac
Stanistaw Minski, na wozie siedzial Jowisz 1 Mi-
nerwa, trzymajgc gniazdo, w ktorem byl orzet bialy.
Powdz toczyt si¢ na kulach, obtokiem z bawely wy-
robionym okryty, ciggneto go trzy orty. Jowisz rzu-
cal pioruny, nieszczgsciem zapalil swoj obtok i za-
ledwie bdg i bogini z wozu zdolali uciec, wszakze
ogien zgaszono predko. Wtem pokazat si¢ na czterech
sferach toczacy si¢ pow6z, na kazdej z tych sfer by-
ly trzy znaki niebieskiego zodjaku, a na wozie Jo-
wisz, ktorego ciagneto czterech satyrow. Za Jowi-
szem postepowal rycerz w postaci Argenta, kréla Beo-
cji, trzymajac w lewej rece tarcze, na ktérej byly
dwa pola biale i zotte, w prawej rece dzierzyt dwa
jablka, to je ciskal i chwytal, to nogg w gore podbijat.
Stanistaw Zotkiewski, wojewoda betzki, byt pod po-
stacia Djanny mysliwej. Ubior jego zielony, obok
czternasci nimf wiodlo charty, ogary i dwa jelenie.
Dalej nasladowanie triumfu Stefana Batorego, przy-
gotowane od ks. Stuckich. Wytoczono brame triumfal-
na okazala, ze stosownym napisem, przez nig poste-
powato kilkadziesigt ludzi porzadnie ubranych, tre-
bacze, proporce albo znaki wojenne, jazda z rotmi-
strzami swoimi, a na czele ich giermkowie, dalej prze-
pyszna piechota i trzy wozy, na ktorych obrazy 31
letnich zwycigstw, zamkéw zdobytych, rzek i t. d.,
nastgpowaly wozy, na ktorych pancerze, zbroje, tar-



0se, oszczepy 1 inne bronie, dalej wigeznie i niewiasta
przedstawiajgca inflantska ziemig, w wiencu zielo-
nym, potem szli mistrze obrzedow i ludzie porzadek
czynigcy. Pokazatl si¢ nareszcie pow6z triumfalny, naj-
okazalszy i najwyzszy ze wszystkich, przez cztery bia-
fe konie ciagniony, na przedzie orzet bialy i maz na
koniu z tukiem, w tyle dziewica, w prawej rece trzy-
majaca wieniec, a w lewej klos, w tyle wozu trzy
kopje przywiazane tancuszkami, z ktérych wychodzit
spory tancuch, tym osoba, wyobrazajaca najznakomit-
szego wigznia, przywiazana byla, dalej mnostwo niby
znakomitych wiezniéw, miedzy nimi postepowaly bia-
loglowy z lampami, z ktoérych osobliwe perfumy wy-
chodzity, na koniec szli muzykanci przybrani w wien-
ce. Po tym triumfie pokazal si¢ Joachim Ocieski, na
wozie szesciokonnym ze skrzydtami siedziat Kupido,
z kedzierzawg glowg, zawigzanemi oczyma, sajdakiem
na ramieniu, przy wozie szty mlode chlopcy, $piewa-
jac przecudnie, z obu stron koto wozu $wiece lane go-
rzaty, z ktorych pickne pokazywaly si¢ fajerwerki.
Caly ten pochod zamykal powdz Jana i Piotra Mysz-
kowskich. Wyobrazat on konche morska, ciagniona
przez dwa wieloryby, z oczu ich i paszcz perfumy
na lud cisnacy sie zewszad tryskaty. Na koniu sie-
dziala cudnej urody picknie ubrana dziewica, wy-
obrazajaca Wenere¢. Przed powozem postepowata mu-
zyka pieknie i kosztownie ubrana. Za powozem je-
chali dwaj patronowie, trzymajac zlote jabtko, z na-
pisem: najpigkniejszej (to potem hetman pannie mio-



dej oddat), za tymi szto 12 lokajow w czerwone, biate
i niebieskie atlasy ubranych, na koniec cztery konie
podwodne w okazatych czaprakach, prowadzone przez
cztery bialoglowy, kosztownie przybrane,"

W ten sam mniej wigcej sposdéb wygladat triumf
weselny Zygmunta III w r. 1592, mniej jednak w nim
bylo przepychu, wigcej za$ zawitej symboliki.

Ten przepych festynowy utrzymat si¢ do konca
XVIHI wieku, ,,dos¢ tu przypomnie¢ prawdziwie ba-
jeczny przepych, z jakim przyjmowat ksigze Karol
Radziwilt kréla Stanistawa Augusta w Nieswiezu, lub
6w glosny w calej Polsce festyn, jaki wyprawit w ro-
ku 1742 wojewoda wotynski, ks. Sanguszko, w dzien
imienin matki swojej, festyn czterodniowy, polaczony
z olbrzymim zjazdem senatoréw i szlachty, nieprzer-
wany szereg balow, bankietow, baletow, widowisk te-
atralnych, redut, szlichtad, iluminacyj, a nawet walk
bykow z niedzwiedziami".

Widowiskami byly réwniez, bardziej jednak ory-
ginalnemi, magnackie pogrzeby, ktore trwaty nieraz
po kilka dni i obfitowaly w najrozmaitsze postacie
alegoryczne, oraz odznaczaly si¢ niebywatym prze-
pychem w strojach i wszelakich akcesorjach.

»Kazdy pogrzeb wielkiego stylu, zwlaszcza het-
manski, taczyl si¢ z ceremonjami, ktoére byly wspania-
lem 1 wstrzasajacem widowiskiem, a miaty symboli-
zowa¢ dostojno$¢ zmarlego i majestat $mierci. Za
trumng kroczyt rumak ulubiony nieboszczyka, oble-
czony powloczysta zatobg kapa, niesiono miecz, szy-



szak i tarczg, oblepiong gorejacemi S$wiecami, a do
kosciola wjezdzat rycerz caly zakuty w zbrojg, ,.ta-
mat drzewo*, t. j. kruszyt u stop katafalku kopie¢ i oba-
lat si¢ z konia na posadzke kosciota. Dla spotegowa-
nia grozy, upadanie musiato si¢ odby¢ z wielkim chrze-
stem i lomotem, z ,,gromem®, z ,,srogim i ogromnym
trzaskiem®, jak si¢ wyrazaja opisy S$wiadkow. Drugi
oryginalny zwyczaj polegal na tem, ze za trumnag
jechal cztowiek, podobny zupehie strojem, postawa i
twarzg do zmartego, ktérego miatl by¢ niejako po-
$miertnym a zywym konterfektem. Robilo to wraze-
nie, jakgdyby nieboszczyk odprowadzal samego siebie
do grobu. Wybierano w tym celu ludzi, ktorzy juz
z urody podobni byli do zmartego, a podobienstwo fi-
zyczne jeszcze bardziej uwydatniano sztukg. Bylo to
zapewne nasladowanie podobnego zwyczaju, obser-
wowanego na pogrzebach krolewskich, bo jak wiemy,
na pogrzebach Zygmunta Augusta i Stefana Batore-
go figurowaly takie postacie w szatach kroélewskich,
fizycznie podobne do zmartych monarchow. Dziwne
zaprawde, jak ten zwyczaj starego Rzymu, gdzie na
pogrzebach cezaréw figurowal taki archimimus, jako
sobowtor zmartego, z tak dalekich wiekéw i tak da-
lekiemi drogami zabtakal si¢ w §wiat obyczajow pol-
skich*.

Widowiskami rowniez i to wspaniatlemi byly daw-
ne podroze, kawalkaty, uroczyste legacje, wjazdy po-
witalne, koronacyjne i poselskie. Rozwijaty one prze-
pych bajeczny i wywotywaty ogélny podziw we wszyst-



kich stolicach europejskich, gdzie przeciez nie bra-
kowalo wspaniatych festyndw i uroczystosci. Byly to
jakby polonezy jakie§, wykonywane w rytmie impo-
nujgcym, ktore ol$niewaty bogactwem szat, migota-
niem drogich kamieni, koimi o farbowanych grzy-
wach, ktore gubity rozmyslnie ztote podkowy. I obej-
mujac ten caly $wiat przepychu magnackiego i szla-
checkieij fantazji, dziwi¢ si¢ mimo wszystko trzeba, ze
tak mato odzwierciedlenia znajduje on we wspodlcze-
snym teatrze, we wspolczesnym balecie. Wynika to
prawdopodobnie stad, zeSmy czerpali wzor z obcych
dziadzin, a sprowadzeni do Polski Ristarjony, $piewacy
i baletmistrze odtwarzali tu tylko, czego si¢ nau-
czyli zagranica. One tedy triumfy, festyny, oraz przed-
stawienia teatralne az do czasow Bogustawskiego nie-
rozdzielnie z baletem zwigzane byly gorsza edycja
widowisk francuskich i wloskich. Bogustawski stwo-
rzyt prawdziwy teatr polski, usuwajac jednak zupet-
nie ze swoich doswiadczen sztuke taneczna, ktoéra
dopiero w wiele lat potem zdobyla si¢ na pewng sa-
modzielno$§¢ i wprowadzenie do swojego repertuaru
pierwiastkéw narodowych. Nie osiggnela jednak
w tym kierunku wiele, oprocz kilku zaledwie bardzo
konwencjonalnych widowisk w stylu ,,Wesele w Ojco-
wie" — poza tern az do dni dzisiejszych stara sig
przedewszystkiem nasladowa¢ rozmaite echa z wiel-
kiego $wiata. Panuje nawet powszechne u nas prze-
konanie, ze poza obertasami, krakowiakami, kujawia-
kami i mazurami nie mamy zadnego innego punktu za-



-czepienia do jakich$ wlasnych usitowan w tym kierun-
ku. Przekonanie z gruntu falszywe! Pomijajac nawet to
wszystko, co$iny tu przytoczyli, nie wolno zapomi-
na¢ o bogatej skarbnicy twoérczosci ludowej, ktora
zawiera w sobie niewyczerpane bogactwo motywow
tanecznych i rytmicznych. Ta tworczos¢ ludowa za-
wsze istniata, cho¢ trudno bardzo bytoby odtworzy¢
jej historje, mozna $miato twierdzi¢, ze przenikata
ona takze i do dworkow wiejskich. Owe zwyczaje
zapustne, chodzenia z kosa, turoniem, szopki i gody
noworoczne, wesela, gaiki, maski, sobotki, dozynki i t.
d. byly Scisle zespolone z zyciem wiejskiej szlachty.
Byly to obrzedy radosne, pelne niewymuszonego
wdzicku poezji swoistej 1 nieraz tego samego za-
maszystego rozmachu, ktéry przejawial si¢ w zyciu
polskiego szlachcica i magnata.

W tym skarbcu, dzi$ jeszcze na siedem piecze-
ci zamknietych, jest prawdziwe zrodlo odrodzenia
polskiej sztuki tanca...



NIEWOLNICA TANCZACA

Taniec teatralny jest zjawiskiem o wiele bardziej
skomplikowanem, niz taniec towarzyski. Jego histor-
ja rozgrywa si¢ na przestrzeni wiekoéw, a jednocze-
$nie nigdy nie przestaje by¢ aktualna. W najbar-
dziej nowoczesnych epokach znajduje nieraz zrodio
odswiezajace z czasOw zamierzchtych. Sztuka ta, wy-,
rafinowana w najwyzszym stopniu, szuka ocalenia
przed zupelna degeneracjag w prymitywie tanca, w pla-
sach swobodnych, bliskich naturze, ktéremi niegdy$
cztowiek wyrazal swoja rados¢ zycia i czes¢ dla bo-
gow. W nowoczesnym balecie, tem olbrzymiem labo-
ratorjum doswiadczalnem, znajdujemy wszystkie nie-
mal epoki tanca teatralnego i towarzyskiego, wszyst-
kie jego najbardziej roznorodne elementy. Cala za-
przepaszczona madro$¢ wiekow, tance religijne i obrze-
dowe, zaréwno starych cywilizacji, jak 1 wspotczes
nych dzikuséw, S$redniowieczny szal tanca, ozdoby
uczt wielkopanskich, triumfy weselne, manewry i ¢wi
czenia rytmiczne wojska, widowiska dworskie, pla-



sy ludowe, wszelakie kultury i dogmaty estetyczne,
misterja i $wiatopoglady, idee ducha i ciala — to
wszystko przewija si¢ migotliwa pstrokacizna w tan-
cu teatralnym, ktory dla jednych jest najpigkniej-
szem przezyciem estetycznem, dla drugich tylko po-
ruszeniem zmystow. Czasami jest to sztuka arysto-
kratyczna, wyniosta, nie dla wszystkich dostepna,
rowna wzniostej ofierze skladanej bogom, jest jakas
olbrzymig tajemnica, ktérg cziowiek, widzac niedo-
statek slow swoich, wypowiada gietkim rytmem cia-
la, to znowu spospolitowana, pokorna stuzka, zaprzeg-
nigta w rydwan uciech rozpasanych, ozy to na dworze
krolewskim, czy to w nowoczesnym przybytku lek-
kiej muzy.

Wyloniwszy si¢ z wiekdéw sredniowiecza, ska-
pana we krwi, pobladla od lgku i umegczenia, odzy-
skata rumience zycia pod goracem stoncem odrodze-
nia, ale jednoczesnie na dlugi czas stracila swoja wol-
nos¢. W przeciggu kilku wiekéw byta niewolnica, kto-
ra przychodzita i odchodzita na skinienie wladzy.
Nawet twarz jej byla przyslonigta pod maska, ciato
skrepowane, ruchy z gory wyznaczone i1 narzucony
ceremonjal, ktorego nie wolno byto pod zadnym po-
zorem przekroczy¢. Wiele mingto czasu i wielu nie-
strudzonych trzeba byto usilowan, aby ta sztuka sta-
la si¢ samodzielna, swobodng i prawdziwie pigkna.

Balet nowoczesny rozpoczyna si¢ od widowisk,
uprawianych przedewszystkiem na dworach moznych
ksigzat wiloskich w dobie renesansu, ktore byly dal-



szym ciggiem S$redniowiecznych turnieji, gier rycer-
skich, rozmaitych przyjemnosci, oraz uroczystosci ko-
scielnych, podczas ktérych przygladano si¢ rozmai-
tym misterjom religijnym na scenie. Taniec byl tam
bardzo waznym pierwiastkiem. Nic dziwnego, skoro
wowczas, tanczono w czasie procesyj, tanczono na
schodach kos$cielnych, a nawet na stopniach ottarzy.
Przedstawienia ko$cielne — opowiada Bie — byly
tedy w znacznej czesci pomystowymi baletami, na
tle dekoracyj fantastycznych. Widzialo si¢ tam anio-
16w i cherubindw, $wiatynie i miasta, jeziora, po kto-
rych ptywaly lodzie, straszliwe pieklo z gromadg na-
gich djabtéw 1 nieszczgsnych grzesznikow, smoki i
wszelakie potwory. W oratorjach na cze$¢ $wigtego
Ignacego i Franciszka Ksawerego przeciggaly wszy-
stkie narodowos$ci. Dowcipnie skonstruowane maszy-
ny dopomagaly do sztuczek czarodziejskich. Figury a-
niotéw, obcigzone olowiem, przeslizgiwatly si¢ po ma-
tach, a chmury z bawely krazyty powoli. Czasami na
wet urzadzano rozpadanie si¢ domdéw, czarci, porywa-
jac grzesznikoéw, znikali pod ziemig, aniotowie za$ ze
sprawiedliwymi wznosili si¢ do nieba, co odbywalo
sie¢ przy pomocy kotek i drutow. Wielki Brunelleschi
w ,,Rappresentazione dell'Annunziata" ukazal dwu-
nastu aniolow ze ztotemi wilosami i skrzydtami, kto-
rzy tanczyli, trzymajac si¢ za rece. Nad nimi widaé
byto chmury i mglawice gwiazd. Jeszcze wyzej nie-
skoficzono$¢ swiatla.

W przerwach odbywaty si¢ $wieckie popisy ak-



torow, $piewakow, tancerzy, grajkow. Pokazywano
wspaniate uczty, zabawy rycerskie, polowania i bit-
wy, oraz cale widowiska baletowe. W francuskich
misterjach, historje djabelskie stanowig zupehie od-
rebna calos¢. Bardzo czesto postugiwano sie alegor-
iami, czesto najbardziej dziwacznemi, ktéore mozna
jeszcze czasami odkry¢ na starych gobelinach. Waz-
niejsze wydarzenia w historji kosciota byly zawsze
czczone uroczystemi przedstawieniami. [ tak np. w
r. 1609 kanonizowanie $w. Ignacego Lojoli w Hisz-
panji zostato zaszczycone widowiskiem, przedstawia-
jacem zdobycie Troi. Na zakonczenie sktadaly hotd
wszystkie czesci §wiata, wsrdd ktorych nie brakowa-
o takze reprezentacji nowo odkrytej Ameryki w oso-
bach 70 rycerzy, otoczonych malpami i papugami.

Poza temi misterjami religijnemi, ktoére rozpow-
szechnione byly w catej Europie, poza ,tancem $wig-
tym*, co si¢ wkoncu w chorobliwy szal przerodzil,
poza t. zw. tryumfami, (ktorych szczegdlowy opis
w odmianie polskiej przytoczytem w rozdziale drugim,
istnialo jeszcze wiele innych elementow baletu. Wszy-
stkie niemal tance towarzyskie XVI i XVII wieku ma
ja w zarodku pierwiastek teatralny, sa bowiem za-
wsze popisem, sztuka, wystapieniem, ktéoremu przy-
gladajg si¢ z podziwem liczni widzowie. Taniec wsze-
laki w tych czasach byt zawsze sztuka, dopiero pdz-
niej przerodzil si¢ w swobodng rozrywke.

Momenty baletowe znajdujemy rowniez we wszel-
kich widowiskach teatralnych, czy to -przez zawodo-



wych historjonéw uprawianych, czy tez w scenach mi.
micznych i tanecznych, oraz djalogach specjalnie dla
krolow, ksigzat i dworzan uktadanych. Maskarady,
odbywajace si¢ od niepamigtnych czasow w calej
Europie, przeradzaly si¢ czg¢sto w mimowolnie zain-
soenizowane przez pospolstwo plasy baletowe.
Wszyscy jednak badacze zgadzaja si¢ na to, ze
tym, ktoremu przypada zasluga rozwigzania pierw-
szych znaczniejszych zadan przez mimiczny ruch cia-
la, jest szlachcic wloski Bergonzio di Botta z Torto-
ny. Wprawdzie kardynat Riatti usitowal juz przed-
tem zachgci¢ swojego wuja papieza Sykstusa III do
podobnych prob, ale papiez mial zbyt wiele klopo-
tow, aby mogt si¢ zajac¢ tego rodzaju sprawami.
Balet Bergonzia nalezy jednocze$nie do historji
gastronomii. Z powodu wspanialej uczty, ktéra od-
byla si¢ w r. 1489 podczas wesela ksiecia Galeazzo
z Izabella Aragonska, ten niepospolity znawca mito-
logji starozytnej wykorzystal calg starg literature
w tym celu, aby wyprowadzi¢ na widowni¢ wszyst-
kich bogow, majacych coskolwiek wspdlnego z roz-
koszami podniebienia. Cale ,,menu" zostalo przemie-
nione w plastyke i rytm baletu. Jason i Argonauci
nakryli stét ztotem runem. Merkury podat tlustego
cielaka, Diana jelenia, Orfeusz kilka pieczonych ptasz-
kow, przyczem zapewnil zebranych, ze od czasu nie-
szczescia z Eurydyka, niema nic lepszego do roboty,
jak poswieci¢ na ten cel wiasnie ptaki, owych stu-
chaczy uwaznych, ale i bezmys$lnych. Tezeusz i Ata-



Tanta wniesli odynca kaledonskiego, Izis z nimfami
podata prawie, Trytoni ryby, Hebe owoce i ser, a zna-
komity gastronom Agicius objasnit pod koniec wszy-
stko, Jednocze$nie uczt¢ urozmaicala stosowna muzy,
ka i popisy taneczne. Na zakonczenie odbyla si¢ ma-
la pantomina, w ktorej ,zte krolowe": Semiramis,
Helena, Medea, Fedra i Kleopatra, ukazane przez
Gracje i Amorki, ztozyly hotd dobrym; Lukrecji, Pe-
nelopie, Thomyris, Judycie, Porcji i $ulpicji
Moznaby poniekad przypuszczaé, ze pomyst do
tego widowiska zaczerpnal Bergonzio z ,,Uczty Try-
malchiona" Petroniusza, ale poniewaz wlasnie ta czg$¢
starozytnego romansu zostatla odnaleziona dopiero
w wieku XVII pomyst szlachica wtoskiego jest zupet-
nie oryginalny. Stawa jego rozeszla si¢ po calym $wig-
cie i wprawita w zachwyt wszystkich. Od tej pory
nawet najmniejsze ksigzatko wloskie nie mogto urza-
dzi¢ uczty, nie sprowadziwszy sobie przy tej spo-
sobnosci catego Olimpu wraz z Nereidami, Trytona-
mi i Nimfami. Potem i tych bylo za mato, wigc po-
czgto przetrzasa¢ chrzescijanskie niebo i pieklo. Na-
wet cztery cnoty zasadnicze nie mogly si¢ wymowic
od plaséw tanecznych, nie méwiac juz o siedmiu grze-
chach gtéwnych. Przechodzac od symbolow do rze-
czy bardziej realnych, wciagnigto do swoich zabaw
takze i zwierzgta. W roku 1561 tanczyty w Ferarze
stonie, poczem sale tanca przemienily si¢ w istne me-



nazerje. Wszelkie podobne widowiska odbywaly sie
na dworze papieskim, zwlaszcza, iz stynna Lukre-
cja Borgja byta nie tylko wielka mitosniczka baletu,
ale i wyborng tanecznica ¥.

Ten balet, ktory powstal we Wiloszech przedo-
stal si¢ nastepnie do Francji. Sprzyjaly temu cze-
ste malzenstwa pomigdzy czlonkami panujgcej ro-
dziny we Francji a picknemi ksi¢zniczkami wtloskie-
mu Katarzyna de Medicis uczynita z baletu gtownag
rozrywke dworu francuskiego, ktorego olbrzymie $rod-
ki mogly naturalnie uczyni¢ Jlie widowiska daleko
wspanialszemi od tego, co mogly zdziata¢ dwory ksia-
zatek wioskich.

Realizatorem zamystow Katarzyny de Medicis byt
Witoch, niejaki Baltazarini, jeden z najlepszych ow-
czesnych skrzypkow, a ktory we Francji nosit naz-
wisko Beaujoyeux. Brantdme w swoich pamie¢tnikach
wyraza si¢ o nim z wielkiem uznaniem. Pierwszy
triumf $wiecit Baltazarini z powodu baletu, ktory sig
odbyt podczas zaslubin ksiecia de Joyeuse. Zachgco-
ny ipowodzeniem, organizowal dalsze widowiska ta-
neczne. Nigdy jeszcze nie ogladano takiego przepy-
chu, nigdy nie widziano takiej ilosci zlota, srebra, naj-
rzadszych kosztownosci i najdrozszych materyj. Barw-
ne pochody, widowiska na wodzie i okretach, cigg-
nionych przez 24 todzie, nasladujacych trytony i del-
finy, z muzykg ukryta w $rodku, wspaniate ognie

*) Dr. Karl Storck. Op. cit.



sztuczne, ogrody cudowne i wielkie, ustawicznie zmie-
niajace si¢ balety i pantominy, ,,Oto Circe dopeia
swoich czarodziejstw, a Merkury powraca ludzi do
pierwotnej postaci, wszyscy wigksi i mniejsi bogo-
wie s3 zamieszani w t¢ historje, caly Olimp prze-
ciaga w przepysznym pochodzie, symboliczne cnoty
rozstrzygajag w najwazniejszych wypadkach, z chmur
przeciagajacych wypeltzaja potworne paszcze smokow.
Muzyka w odpowiednich kostjumach przechodzi wszel-
kie oczekiwanie, a balet jest odtanczony tak sktad-
nie, tak geometrycznie, ze sam Archimedes nie po-
trafitby nic lepszego stworzy¢®,

Naturalnie zadaniem tego rodzaju widowiska by-
lo wyslawianie jednej osobistosci. Cata mitologia sta-
rozytna byla zaprzegnieta do tej stuzby. Wlasciwy
taniec z poczatku matlg odgrywal role, zwlaszcza,
ze waskie suknie renesansowe nie pozwalaly na zyw-
sze poruszenia. Dla tern lepszego zrozumienia idei,
specjalni aktorzy wyglaszali od czasu do czasu od-
powiednie strotki, nie pozbawione czgsto zjadliwej
nuty. Balety byly woéwczas juz tak bardzo ulubione,
ze w r. 1610 liczono ich juz osiemdziesigt . A trzeba
doda¢, ze niektore z nich trwaty nieraz catg noc. Bar-
dzo czgsto te widowiska konczyly si¢ rozpasanemi
orgjami. Katarzyna de Medicis, aby odciagna¢ Hen-
ryka III od zajmowania si¢ sprawami panstwa, urzg-
dzala jedna uroczysto$¢ po drugiej i ,,wciggata w gre
swoja festyny, bale, maskarady, balety, najpigkniejsze



kobiety, najrozpustniejszych dworzaninow* ¥,  Spro-
wadzano do Francji najrozmaitszych mistrzow wto-
skich, ktérzy dzigki protektoratowi krolowej mogli
bezkarnie szerzy¢ zepsucie. Za panowania Henryka III
nic si¢ pod tym wzgledem nie polepszylo, a rozrywki
tego rodzaju byly bardzo modne podczas rzadéw Hen-
ryka IV, tego krola, ktéory dat Francuzom najwigcej
sposobnosci do tanca. Ludwik XIII sam komponowat
muzyke do baletow, najwickszym jednak mito$nikiem
tanca okazat sie Ludwik XIV.

Panowanie ,,'krdla-stoncg™ rozpoczyna zar6wno
w historji tanca towarzyskiego, jak i teatralnego, naj-
bujniejsza epoke. Rozwoj baletu, ktory wylonil sie
z form renesansu, dochodzi w tym czasie do najwyz-
szego napiecia. Jego bledy, sztywno$¢, nienaturalnosé,
brak kompozycji logicznej 1 prawdziwie tworczej,
przestarzalosci i przesady $mieszne stajg si¢ w tym
pelnym rozkwicie tak bardzo widoczne i jaskrawe,
ze nikt juz watpi¢ nie moze w potrzebe reform. Nie-
ktore z nich dokonywuja si¢ same z siebie, niemal
przypadkowo, ale istotnym rewolucjonistg i reforma-
torem w dziedzinie tanca jest Jean George Noverre,
ktorego znakomity aktor angielski Garrick nazwat
»Szekspirem tanca®™, a szczodrobliwy Voltaire obda-
rzyl wawrzynem genjuszu.

Na (przestrzeni stu lat z gora, w historji baletu

'} Cahusac. La Danse ancienne et moderne.



wydarzyly si¢ fakty doniostego znaczenia, oto naj-
wazniejsze z nich:

1651 pierwszy wystgp taneczny Ludwika X1V,

1662 zalozenie ,,Academie royale de danse",

1669 ostatni wystgp Ludwika XIV w balecie
, Flora“

1671 polqczenie baletu z operg w jedno, wspol-
ne widowisko,

1681 pojawienie sig pierwszych tancerek w ba-
lecie,

1682 Mencetrier ogtasza swoje ,, Ballets anciens et
modernes”

1763 pierwsze samodzielne widowisko baletowe
w formie pantominy dramatycznej,

1772  usunigcie masek, ktore dotychczas pokry-
waly twarze tancerzy.

MV poczatkach panowania Ludwika XIV rozwija
si¢ w coraz $§wietniejszej formie balet dworski, w kto-
rym, za przykladem krola, tanczy cata najswietniej-
sza elita dworska, zawodowi za$ tancerze tylko z ko-
niecznos$ci biorg udzial. Mlody monarcha byt nie tyl-
ko namietnym, ale i doskonatym tancerzem. Nic wigc
dziwnego, ze za jego czasow balet rozwijal si¢ tak
wspaniale. Cokolwiekby mozna byto zarzucié¢, nie ule-
ga watpliwosci, ze przestal by¢ widowiskiem, ktore
pokrywalo tylko grube uciechy zmystowe, a prze-
obrazit si¢ w istotne dzielo sztuki. Jeszcze jako nie-



letni chtopiec, wystgpit Ludwik XIV za namowa Ma-
zarina w niemal oficjalnym balecie ,La Prospérité
des armes de France®, Debiut krolewski byt badz co
badz zjawiskiem dos¢ niezwyklem. Nalezaloby go ja-
kos$ usprawiedliwi¢, Mazarin umiescit tedy wielce dy-
plomatyczne uzasadnienie na programach, ktore roz-
dano uczestnikom uroczystosci. Czytamy tam mig-
dzy innemi: ,,skoro w tym roku Niebo zestalo nam
tyle zwycigstw, nie wystarczy zadna miarg podzigko-
wanie Mu w kosciotach. Nie, uczucia naszego serca
muszg znalez¢ wyraz w publicznych uroczysto$ciach®,

Od tego czasu krol tanczyt niezmordowanie przez
lat 10. Brat udzial w 27 wielkich baletach, a w *Triom
phe de Baethus®* nie pogardzit nawet rola zlodzieja,
poza tem jednak wecielal si¢ przewaznie w posta-
cie bogow i potbogow, nie wylaczajac Cerery. W wiel-
kim balecie z r. 1662 odtworzyt role wszystkich Rzy-
mian, jego brat Perséw, i t. d. Niejednokrotnie upa-
jal sie, tanczac, wystawianiem triumféw wlasnego oj-
ca, a nawet nie cofnal si¢ przed publicznem wypo-
wiedzeniem stow nieco ryzykownych w swojej prze-
sadzie:

De la terre et de moi qui prendra la mesure,
Trouvera que la terre est moins grand de moi.

Ludwik XIV, ktoéry byt zwolennikiem wszystkich
galezi sztuki i literatury, popieral réwniez w znacz-
nym stopniu i balet. Za jego przyktadem szli najwy-



bitniejsi przedstawiciele dworu i rodziny krolewskie;.
Balet w majestatycznej formie panowal zaréwno
w Luwrze, Tuilleriach, Fontainebleau, Saint Cloud
i Wersalu.

Nie mozemy juz sobie dzisiaj wyobrazi¢ zbytku,
jaki przy tej sposobno$ci rozwijano. Bardzo wymow-
ny przyktad przytacza w swojej monografji o tancu
dr. Storck. Oto w roku 1660 minister finanséw przyj-
mowat ,,roi soleil” w zamku Vaux-le-Vicomte. W pro-
gramie uroczystosci, ktore trwaty kilka dni, nie bra-
kowato naturalnie widowisk baletowych. Pierwszego
dnia, krol wychwalat bardzo przed gospodarzem pigk
nos$¢ parku i jego widokdéw, nadmienit jednak, ze las na
horyzoncie jest pewna przeszkoda dla oka. Nastep-
nego dnia Fouquet zaprowadzit kréla do tego same-
go okna, skad przygladat si¢ on wczoraj okolicy
i rzekt:

— Skoro tak wypadlo, ze las nie podobat si¢
waszej krolewskiej mosci, niechze znika.

I oto na dany przez niego znak, wszystkie drze-
wa zniknety i przed spojrzeniem zdumionego wiad-
cy rozpostarl si¢ daleki horyzont. Usluzny dworak
zaprzagt do pracy calg armje¢ robotnikéw, ktorzy wy-
cigli wszystkie drzewa i az do tej chwili trzymali je
w sztuczny sposob. Ten pomyst wydat si¢ nawet Lud-
wikowi XIV zbyt szalonym. Mniematl, ze przy takiej
gospodarce zamek Vaux-le-Vicomte moglby tatwo
zmieni¢ nazwe¢ na Vol-le-roi. Minister skarbu musiat



poda¢ si¢ do dymisji. To jednak nie przyczynito si¢
w zasadzie do zmniejszenia rozpetanego przepychu.

Fantazja postugiwala si¢ wowczas — mowi Oskar
Bie — wszelkiemi srodkami. Gory, morze, powietrze,
ziemia, wichry, zwierzeta, postacie mitologiczne, a
zwlaszcza Wenus i Prometeusz, alegorje moralne, pra-
wda w zwycieskiej glorji, satyryczne docinki, wspa-
niato$ci i apoteozy zycia krolewskiego, nawet ulice,
sny, alchemicy, tyton z catym aparatem indyjskich
uroczystosci, gry w karty — to wszystko znajdowato
miejsce w nieprzerwanym lancuchu baletow, ktore
tanczono w ciagu dziesigtek lat. Ci, ktorzy je ukta-
dali, starali si¢ zadowolni¢ najwybredniejsze zada-
nia, najdziwaczniejsze kaprysy. Rzeki, nimfy i drja-
dy podawaly szacownym dostojnikom zlote medale
z najrozmaitszemi dewizami, krolowa hiszpanska tan-
czyla jako Minerwa pomiedzy trzydziestoma genju-
szami powietrza, a Wenus i Amor zwyci¢zali po
sto razy wszystkie potggi nieba i ziemi, a cnoty opro-
mienione ogniami sztucznemi triumfowaty nad wy-
stepkiem w najrozmaitszych postaciach.

W organizowaniu widowisk baletowych miat Lud-
wik XIV pierwszorzednych pomocnikéw. Nawet Cor-
neille tworzyl tragedje, przeplatane $piewem i tan-
cami, tymi jednak, ktorzy niemal zawodowo zajmo-
wali si¢ wynajdywaniem idei baletowych byt Molie-
re, Regnard i Quinault. Ten pierwszy napisal przeciez
caly szereg komedyj, w ktorych balet z gory juz mu-
sial odegra¢ wazng rol¢ i organicznie zlaczony byt



z akcjg dramatyczng. Do takich utworow nalezg prze-
dewszystkiem: le Sicilien, la Pastorale comique, M. de
Pourceaugnac, le Bourgeois gentilhomme. Ten ostatni
nazywal si¢ nawet: ,,un ballet, accompagné de co-
medie "

Jako przykiad kompozycji i rozlozenia materja-
tow w balecie z XVII wieku niech poshuzy ,,Carnevai
de Venise®, ktory zastal wystawiony w roku 1669,
w krélewskiej akademji muzyczne;.

W prologu ukazuje si¢ scena, na ktorej ma od-
by¢ si¢ przedstawienie; wsze¢dzie panuje nietad, des-
ki i niewykonczone dekoracje leza w pstrej gmatwa-
ninie. Kierownik popedza robotnikow, ktorzy chorem
powtarzaja refren jego recitativa. Pojawia si¢ Miner-
wa i inne bostwa, sprzyjajace sztukom pigknym, kto-
re wznoszg pickny teatr. Kierownik gotow jest wspot-
dziata¢ w pracy, o ile krol bedzie z tego zadowolo-
ny. Geniusze tancza. Minerwa wzywa wszystkich
obecnych na scenie do zaprodukowania tych wszyst-
kich zabaw, w ktére obfituje Wenecja w najmilszej
porze roku.

Pierwszy akt rozgrywa si¢ na placu $§w. Marka.
Leonora, ukochana weneckiego szlachcica Rudolfa,
zakochuje si¢ w francuskim kawalerze Leandrze, uko-
chanym przez Izabelle. Niestety Leander wraca do
swojej pierwszej mitosci, odepchnigta Leonora posta-
nawia si¢ zemsci¢. Akcje przerywa wejscie cyganow,
armenczykow i stowian, ktorzy $piewaja wloska arje
i tanczg vilianelle. Drugi akt rozgrywa si¢ w sali ,,we-



neckiego ridotto", to jest na miejscu przeznaczonem
do zabaw karnawalowych. Leonora i Rudolfo lacza
si¢ ze sobg dla wspolnej zemsty. Fortuna zjawia si¢
w otoczeniu alegorycznych postaci, wyobrazajacych
gry najrozmaitszych narodowosci. Zmiana dekoracji;
widac kilka patacéw z balkonami. Noc. Leander z mu-
zykantami graja serenade dla Izabelli, Rudolfo w u-
kryciu widzi triumf swojego rywala.

Trzeci akt: plac w Wenecji, otoczony wspania-
lemi patacami, liczne kanaly, na ktérych uwijaja sig
gondole. Rudolfo zawiadamia Leonor¢ o $mierci te-
go, ktory nig wzgardzil, a ona podobnie, jak Hermione
Bacina przeklina zbyt po$piesznego msciciela. Naste-
puje divertissement baletowe, dwie partje walcza ze
sobg na pigsci, ,Barcaroli" i ,Nicoliti". Zwyciescy
tancza przy akompanjamencie $piewu gondoljerow.
Izabella zatuje, ze byla tak zazdrosng i chce sobie
zycie odebra¢. Wowczas pojawia si¢ Leander, ktory
w cudowny sposob zdotat sie¢ ocali¢. Kochankowie po-
stanawiajg wyzyska¢ nocne ciemnosci, zamieszanie
karnawatowe i razem opusci¢ Wenecjg.

Kiedy skrzypce graja przez chwile, opuszczaja
z gory teatr, jest on pokryty ptétnem i wypelnia cala
przestrzen pierwszego. W tym teatrze odbywa si¢
przedstawienie wstawki operowej p. t. ,,Orfeusz w pod-
ziemiach" w jezyku wloskim. Zakochana para odda-
la si¢ i catle widowisko konczy si¢ ostatniem diver-
tissement, wyobrazajacem bal. We wspaniatej sali zja-
wia si¢ wielka gromada masek, prowadzonych przez



ksigcia karnawatu, ktory wzywa je, aby pomnozyly
jego chwate, przy wykonaniu picknych (tancow. Jed-
noczes$nie zastona w tyle sceny rozdziela sig, woz
ciggniony przez maski o groteskowym wyrazie wjez-
dza na sceng. Maski wesole mieszaja si¢ z powazne-
mi, wszyscy tancza razem i $§piewaja.

Tak mniej wigcej wygladal schemat widowiska
baletowego w tych czasach, ktory dla nas, ludzi
wspoélczesnych, wydaje sie jaka$ niezrozumiata gro-
teska.

Muzyke do baletéw tworzyt Lully, od roku 1653
nadworny kompozytor Ludwika XIV. Napisal muzy-
ke do dwudziestu z goéra baletow, zastuzyl si¢ dla
rozwoju tej sztuki w niematym stopniu, wprowadza-
jac ja do opery, ktorej byl dyrektorem od roku 1672.
A tu byl wladca niepodzielnym i despotycznym,
zwlaszcza skoro Ludwik XIV przestat tanczy¢. Stato
si¢ to w r. 1669. Krol dotkniety do zywego kilkoma
wierszami Racinea w ,,Britanikusie", gdzie moéwio-
no o Neronie, a my$lano o swoim wiasnym mocarzu,
wystapil po raz ostatni 13 lutego 1669 roku w ba-
lecie ,,Flora". Jest to bardzo wazne wydarzenie w hi-
storji baletu. Jedna para tancuchow tanczacej nie-
wolnicy odpada. Jakkolwiek bowiem Ludwik XIV,
jakby chcac zaznaczy¢, ze nie przestal interesowac sig¢
ta sztuka, wydal rozkaz ministerjalny, wedlug kto-
rego kazdemu cztowiekowi na stanowisku wolno by-
o nie tylko wspoldziata¢é w operze i balecie, ale na-

wet pobiera¢ za to zaplatg, to jednak niewatpliwe
6



jest, ze balet zyskal juz w tym czasie pewna swo-
bode. Za przykladem krola wycofali si¢ z niego ary-
stokraci i dworacy, coraz to wigcej uprawiajg go
zawodowi tancerze, co naturalnie wptywa na wigk-
sze wydoskonalenie si¢ .ztuki tanecznej. Mogl juz
wtedy Lully potozy¢ wigkszy nacisk na charaktery-
styczny pierwiastek tanca, wskutek tego dotychcza-
sowa sztywnos$¢ zmniejszyla si¢. Nie uczynit on jednak
baletu organiczng czescig opery. Taniec byt wowczas
tylko ozdoba i utrzymal si¢ lzawsze w charakterze
wktadki. Te za§ rozpadaly si¢ na fétes i divertisse-
ments. Odrdézniano przytem mniej wiecej szesnascie
rozmaitych rodzajow tanca, z ktérych kazdy wybit-
niejszy baletmistrz wybieral sobie jeden, jako specjal-
nos¢. Jakkolwiek taniec w operze w stosunku do mu-
zyki 1 $piewu zajmowal bardzo podrzedne stanowi-
sko, to jednak tancerze i baletnice byli nieraz nie-
zno$nymi tyranami kompozytoréw i rezyserow. Niski
poziom opery, oraz brak zrozumienia muzyki przez
szersze masy sprawiat, ze popisy mistrzow tanca by-
ly clou catego wieczoru. I dlatego Gluck, znakomity
tworca oper, miat nieraz cigzki orzech do zgryzienia,
a jego czeste klotnie z rozpieszczonym mistrzem ba-
letu Vestris sa powszechnie znane, kiedy miano wy-
stawi¢ po raz pierwszy ,lfigenic w Aulis®, Vestris
zazadal jeszcze jednego tanca dla swojego syna.
Gluck nie zgodzil si¢. Staremu ulubiencowi wydato
si¢ niemozliwem, aby kto§ moégt mu si¢ sprzeciwic.



— Eh, eh, moi, le dieu de la danse? — zawo-
lal z oburzeniem.

— Jezeli jest pan bogiem tanca, — odpowiedziat
muzyk, niezbity bynajmniej z tropu — to prosze tan-
czy¢ sobie w niebie, ale nie w mojej operze!

Przy pomocy zartow i dzigki wysokiej protekcji
Marji Antoniny mogt Gluck przeprowadzi¢ swoja
wole. Mimo to wedle dzisiejszego smaku, wszystkie
jego opery sa poprostu przeladowane tancami!

Po Bocanie, ktory wyjechat do Anglji, pierwszym

tancmistrzem Ludwika XIV zostal Ludwik Beau-
champs (1636—1705), ktéry stal si¢ niebawem ulu-
biencem wszystkich. Pochodzit z niskiej sfery i na
tej samej scenie, ktorej zostalt wladca, uganiat si¢ jako
kuchcik. W roku 1662 zostat pierwszym dyrektorem
zalozonej niedawno akademji tanca. W roku 1681 tan-
czyt przebrany za kobiete w ,,Triomphe de I'’Amour*
w St. Germain. Ten balet byl niejako zakonczeniem
monopolu m¢zezyzn w tancu. Kiedy go bowiem w jakis
czas potem wystawiono publicznie w Paryzu, odwazo-
no si¢ po raz pierwszy wprowadzi¢ na scen¢ prawdzi-
we tanczace kobiety. Dotychczas role kobiece byly
wykonywane przez przebranych tancerzy. Coprawda
w towarzystwie i podczas licznych prywatnych mas-
karad popisywaly si¢ niejednokrotnie damy dworskie,
ale wystepy zawodowych tancerek rozpoczynaja si¢
dopiero od roku 1681. Stato si¢ to dopiero dzigki Lul-
liemu i Beauchampsowi. Pierwszy jako zwolennik cha-
rakterystyki w tancu wotatl prawdziwe kobiety od



przebranych me¢zczyzn, drugi za$ chcial si¢ pozby¢
przykrych obowiazkow, skoro musiat ciagle podejmo-
wac si¢ 1ol kobiecych. Trzeba jeszcze i to dodac, ze je
go figura byla bardzo nieodpowiednia do sukni kobie-
cej. Tanowo$¢ miata naturalnie wielkie powodzenie.
Kobieta i taniec zespolity si¢ we spoing rados¢ zmy-
stow. Tancerka stala si¢ gwiazda baletu, zajeta w tej
sztuce rownorzedne stanowisko z mezczyzng, a w wie-
ku XIX usuneta go zupelie w cien. Pierwszemi zawo-
dowemi tancerkami, ktére ukazaly si¢ na scenie byly
panny: Pesant, Carré, Leclerc i Lafontaine. Ta ostat-
nia, najstawniesza, nazywana byla krolowa tanca.
Wystep tancerek spowodowany byt zainicjowaniem
jeszcze jednej reformy, ktéra jednak w zupetnosci
przeprowadzona zostata w dziewi¢cdziesigt lat pdz-
niej, a mianowicie masek na twarz nakladanych. Od
tego przykrego obowiagzku kobiety zostaty zwolnione
natychmiast. Nawet najzagorzalsi zwolennicy prawi-
det estetycznych nie mieli nic przeciwko ogladaniu
wdzigcznych twarzyczek kobiecych. Trudno dopraw-
dy zrozumie¢ ten dziwny zwyczaj, ktory przez cale
stulecia nakazywat ukrywa¢ twarz tancerza pod
sztywnym kartonem. Widzowie, ktorzy tak bar-
dzo lubili wymowe¢ tanca, pozbawieni byli zu-
pelnie wymowy twarzy tych, ktorzy przed ni-
mi plasali. Maska ta byla najniezbedniejszym rekwi-
zytem kazdego tancerza. Ta sama spoteczno$é, ktora
ubdstwiala Beauchampsa, Pecoura, Dupré i Vestris,
nie widziala nigdy wyrazu ich twarzy na scenie.



Smak 6wczesny wymagal jak najwigkszego przepychu,
ale podobnie, jak taniec, byl najczesciej kombina-
cja czysto geometryczng, tak 1 kostjum mimo
catej wspaniatosci, nosit cechy szematycznego kon-
wenansu. Chodzito o alegorje, poddang ogolnym zasa-
dom i ideom, nigdy za§ o charakterystyke tworcza
i $wiezg. Te balety, pozbawione wszelakiej akcji, byty
zabawg, widowiskiem przeznaczonem wylacznie dla
oczu, ani mozg, ani wrazliwo$¢ ludzka nie znajdowaty
tu najmniejszego pokarmu. Najswietniejsze balety ba-
wity oko, nigdy za$ nie wzruszaly i nie przejmowaty
nikogo. Byly zaprzeczeniem natury i obfitowaly w po-
mysly, ktore si¢ nam dzisiaj wydajg parodja wszel-
kiej sztuki. Alegorje baletowe wlokty za sobg cigzar
erudycji historycznej, heraldycznej i mitologicznej. Je-
szcze Menetrier zachwyca sie kostjumem baletowym
ze ,Swiata", ktory jako fryzure posiadal Olimp, a ja-
ko ubranie karte Europy. Wlochy znajdowaty si¢ na
nodze, Niemcy na brzuchu, a Francja na sercu, 6w-
czesny kostjum jest rusztowaniem gorsetow i spodni-
czek. Jeszcze w XVIII wieku tancerze nosza krotkie,
a tancerki dluzsze spddniczki. Wszystkie postacie mi-
tologiczne chodza w ,,rogowce", czyli 6wczesnej kry-
nolinie, Apollo nosi pidéropusz, a posag Pygmaliona
kroczy w sztywnej spddnicy, peruki za$§ olbrzymiej ni-
gdy nie brakowalo. Ostateczng konsekwencja tego
stylu maskaradowego jest maska, zawsze na twarz
nakltadana. Wiatry nosiza mask¢ nabrzmiata, ja-
ko pokrycie glowy wiatraki, w jednej rece ba-



lotnik, w drugiej wachlarz. Trytony sa natural-
nie zielone, zadna posta¢ nie jest wolna od
emblematéw, alegorycznych. Jak opowiada Cartil
Blaze w swojej histonji tanca, zastuga zniesie-
nia maski przypada tancerzowi Maksymiljanowi Gar-
detowi. Stato si¢ to 21 stycznia 1772 roku, Wysta-
wiano wowczas oper¢ Rameau p. t. ,, Kastor i Polluks®.
Gaetano Vestris miat tanczyé w pigtym akcie, jako
Apollo, w olbrzymiej czarnej peruce, z stoncem z mie.
dzianej blachy na piersiach i w masce. Gardet musiat
go w ostatniej chwili zastapi¢. Zgodzit si¢ na to, ale
pod warunkiem, ze wolno mu bedzie ukaza¢ si¢ ozdo-
bionemu wylacznie wlasnemi, pigknemi jasnemi wio-
sami. Na publicznosci wywarlo to dobre wrazenie i od
tej pory wszyscy soliSci zarzucaja maske, ktéra utrzy-
muje si¢ w corps de ballet tak dlugo, az ostateczny
cios jej zadaje zwyciesko na scen¢ wkraczajaca ko-
biecos¢.

Nastgpca Beauchampsa byt Pecour (1655—1729),
ktory wstawil si¢ nie tylko jako $wietny tancerz, ale
1 kochanek stynnej Ninon de Lenclos. Jeszcze bardziej
wdzigcznym tancerzem byl Marcel, ktory usunat z tan-
ca wszelkie popisy sity. W powodzeniu przescignat
wszystkich Dupr¢, zwany ,,Apollinem tanca", ktory
wiele zdziatat dla choreograf)i.

Owczesna epoka tanca wymienia jeszcze bardzo
wiele stynnych nazwisk. Kobiet stosunkowo mato, naj-
slawniejsze z nich, to panna Salle i Camargo, ktorym
Voltaire poswigcil nastgpujaca strofke:



Ah! Camargo, que vous étes brillante!
Mais que Salle, grands dieux! est ravissante!
Que vos pas sont légers, et que les siens sont doux!
Elle est imitable, et vous étes nouvelle:
Les Nymphes sautent comme vous,
Ee les Grdces dansent comme elle.

Panna Salle $wigcita najwigksze triumfy w An-
glji, ktérg odwiedzita w roku 1741. Entuzjazm, z jakim
ja tam witano, byl niestychany. Jej namigtni wielbi-
ciele zdobywali ze szpada w reku karty wstepu, za
ktore ptacili warjackie ceny. Rzucano jej na sceng
pelne trzosy ztotych gwineji, zawinigte w banknoty,
jak cukierki. Warto$¢ podarkow, ktore otrzymata jed-
nego tylko wieczora siggata 200.000 frankow.

Jeszcze stawniejsza byta Anna Cupis de Camar-
go, pochodzaca ze starego, hiszpanskiego rodu. Kiedy
ona zachwycata widzow francuskich, ojciec jej, jako
wielki inkwizytor, zajety byt paleniem na stosach od-
szczepiencow. Stynna tancerka urodzita si¢ w Bruk-
seli, dopiero jednak w 1726 roku dostata si¢ do wiel-
kiej opery.Obdarzona rasowym temperamentem, wnio-
sta w taniec wiele ozywienia. Byla pierwsza, ktora na
scenie zaczela skakaé i odwazyta si¢ w r. 1730 na t.
zw. ,,entrechat”. Jest to dzi$ jeszcze ulubiona sztucz-
ka baletowa, ktora polega na uderzeniu noég o siebie
podczas skoku. Camargo doprowadzita do czterech
,entrechats® w jednym skoku. Dopiero w trzydziesci
lat potem tancerce Lany udalo si¢ do sze$ciu dopro-



wadzi¢. Rekord $wiatowy to az szesnascie ,.entre-
chats". Camargo wprowadzila rowniez owe krotkie
spodniczki baletowe, tak bardzo tubiane przez wszyst-
kich bywalcow teatralnych, a ktore uniesmiertelnit
znakomity malarz francuski Degas. Bedac juz na eme-
ryturze artystycznej widziata jeszcze Camargo pirou-
ette. Ten postep techniczny tym razem pojawil si¢
w Stuttgarcie, a jego wynalazczym, panna Heynel,
przybyla do Paryza, aby wykonaé szereg piruetow
w krolewskiej akademji muzyczne;.

Reformy, ktoére przeprowadzit w balecie Noverre,
oyly juz do pewnego stopnia przygotowane. Zwlasz-
cza pomiedzy przedstawicielami sztuki | literatury
wzrastato przekonanie, ze dalszy rozwoj tanca tea-
tralnego musi si¢ oby¢ bez geometrji, sztywnych ko-
stjuméw 1 maski. Coraz to $mielej domagano si¢ od
baletu poezji i wzruszenia. Juz Menetrier w r. 1682
7zada jak najwigcej wyrazu, Cahusac odnosi si¢ bar-
dzo ironicznie do panujacej sztuki tanca, a Diderot
mowi:

,»Laniec czeka na swego genjusza, wszedzie przed-
stawia si¢ zle, gdyz malo kto zdaje sobie sprawe, ze
jest to pewien rodzaj nasladownictwa.

Stosunek tanca do pantomimy jest taki sam, jak
poezji do prozy, albo jeszcze bardziej sScisle — jak
spiew do naturalnej deklamacji. Jest to wigc rytmicz-
na pantomina.

Pragnatbym bardzo, aby mi kto§ powiedziat, co
maja oznaczaé te wszystkie tance, jak np. menuet,



passepied, rigodon, allemande, sarabande, ktoére trzy-
maja si¢ pewnych z gory ustalonych drog".

I w dalszym ciagu:

»laniec jest poematem, ten poemat tedy musi by¢
przedstawiony jako samodzielna catosc".

Bardzo silny atak w kierunku oficjalnego baletu
zostal wykonany przez osob¢ nieznang. W roku 1773
pojawity si¢ anonimowe ,,Remarques sur la musique
et la danse". Szydzit w nich ze wszystkich nonsensow
wspolczesnego tanca cztowiek bardzo kulturalny i bar-
dzo dowcipny. Niezmiernie wiele materjalu znalazt
w programach baletowych, bezmyslnych mieszaninach
tanca i $piewu, w konwencjonalnym, stodkawym sty-
lu i powtarzajacych si¢ az do znudzenia szematach.
Twierdzi on, ze te tance przypominaja zotierzy Fry-
deryka Wielkiego. Szkoda, ze nie pomy$lano, o prze-
mianie choreograficznej historji Tacyta. Jakzeby pick
nie bylo wyobrazi¢ sobie cale panstwo rzymskie tan-
czace. Jakiz pigkny balet np. zalozenie Rzymu albo
zdobycie Afryki. Np. Hannibal i Scypio wykonywuja-
cy pas de deux, albo Cycero przemawiajacy do senatu
wraz z podwdjnem ,, entrechats”, a na koniec zamordo-
wanie Brutusa , en cadence”.

Nieznany autor drwi w niemilosierny sposob ze
wszystkich 6wczesnych pantomim .

Stynna Salle odwazyla si¢ wystapi¢ w lekkiej mu-
Slinowej szacie i wdzigcznemi ruchami swobodnego
ciata zachwyci¢ oczy zdumionej publicznosci.



* Ale to wszystko byly pierwsze usilowania, pierw-
sze odglosy dzieta, ktore mialo nastgpic.
Stworzy¢ ,,ballet d’action®, ustali¢ jego prawa,
mogt tylko baletmistrz i mysliciel w jednej osobie.
Tym za$ byl dopiero Noverre.



NOVERRE, JEGO WSPOLCZESNI I JEGO
NASTEPCY ¥

Jean George Noverre pochodzit z rodziny szwaj-
carskiej i urodzit si¢ 27 kwietnia 1727 roku. Do zawo-
du tancerza przygotowywat si¢ pod kierunkiem styn-
nego Dupré. Majac lat 16 debiutowal bez powodzenia
na scenie dworskiej w Fontainebleau. Po krotkim po-
bycie w Prusach, wraca znowu do Paryza i zostaje ba_
letmistrzem opery komicznej w Theatre de la Foire.
Wystawia tu balet chinski, ktory lekcewazony przez
niego pozniej, zdobywa mu jednak pierwiszy rozglos.
W r. 1754 podpisuje umowe ze stynnym aktorem Gar-
rickiem, na mocy ktérej udaje sie do Anglji, w towa-
rzystwie dekoratora Boqueta i licznej trupy. Ale pre-
ndera francuskiego baletu przypada witasnie w dniach
rozpoczecia wojny angielsko-francuskiej 1 staje si¢

*) Podstawa niniejszego rozdziatu, zwlaszcza w'stosunku
do osotby Novena, jest ksigzka Andrzeja Levinsona: ,,Mistrze

baletu‘.



tylko sposobnoscia do demonstracji politycznej. Na
sali rozpetata si¢ krwawa bojka, a scena zostata zde-
molowana. Po powrocie do Paryza, nie udato mu si¢
mimo protekcji pani Pompadour dosta¢ do opery,
gdzie krolowal niepodzielnie Vestris i Gardel. Znie-
checony zupetnie, godzi si¢ w roku 1758 na engage-
ment do Lyonu, owego obok Bordeaux centrum zycia
artystycznego drugiego rzedu.

Ten niepozadany zwrot zycia okazat si¢ bardzo
doniostym w skutki. W Paryzu, w wielkiej stolicy
Swiata, w zyciu goragczkowem, pelnem pracy i podni-
szczenia ambicji nie mialby Noverre moznosci skupie,
nia si¢ i zZycia zagadnieniami teoretycznemi. Rzucony
na prowincje szuka¢ musiat innego zaspokojenia dla
swojej niezmordowanej tworczosci i oto w ten sposob
powstato jego pietnascie listdéw o tancu i baletach.

Podobnie, jak Cahusac, sadzit i Noverre, ze wspot-
czesny mu balet znajduje si¢ dopiero w pierwszem
stadjum rozwoju. Dotychczas zdotal tylko przedsta-
wia¢ afekty i namigtnosci, zadaniem za§ prawdziwego
baletu jest taniec jako akcja, jako dzialanie. Catly
obszar sztuki dramatycznej stoi przed nim otworem,
chodzi tylko o zachowanie czystosci i zwarto$ci kaz-
dego rodzaju. Nie mozna przeciez miesza¢ ze soba
buffonady i tragedji. Zadaniem baletu, jesli pragnie
wznie$¢ si¢ na prawdziwe wyzyny moralne, jest prze-
dewszystkiem pokazanie zroézniczkowanych uczué lu-
dzi szlachetnych. Noverre radzi szukaé tematoéw
w dzietach wielkich tragikéw od Aischylosa do Eury-



pidesa, od Comeilla do Voltaira. Balet moze postugi-
wac si¢ takze i egzotyka, nalezy jednak chinskie lub
tureckie motywy przystosowac¢ do smaku publicznos$ci
francuskiej. Dotychczasowe $rodki i formy nie wy-
starczaja dla ,,ballet d'action". Ani taniec mechanicz-
ny ani pantomina wspolczesna. Gesty musza zerwaé
z zakorzenionym konwenansem i sta¢ si¢ bezposrednim
wyrazem uczué. W ten sposob taniec stanie si¢ zro-
zumiaty nie tylko dla znawcéw i dla kazdego wrazli-
wego widza. Zamiast luznych wystepow tancerzy, na-
lezy wprowadzi¢ $cisle opracowane role, a corp de
ballet musi wystgpowaé jako chor dzialajacy. Na
pierwszem miejscu nalezy postawi¢ tance charakte-
rystyczne i klasyczne. Nowe pojmowanie baletu wy-
maga rowniez nowych $rodkow inscenizacyjnych. Na-
lezy usung¢ meskie alegoryczne stroje, a zamiast do-
tychczasowej pstrokacimy, trzeba wprowadzi¢ malar-
ska jednolito$¢ z umiejetnem jednak wyzyskaniem
kontrastow. Odpowiednie rozstawienie osob tancza-
cych wptynie na poglebienie perspektywy. Najwaz-
niejszym jednak warunkiem wszelkiego poczynania
jest wspolna, swiadoma swoich celéw praca dekora-
tora, kompozytora, baletmistrza i maszynisty. Balet-
mistrz i librecista muszg wyrézniaé si¢ encyklopedycz-
ng kulturg i zna¢ doskonale odpowiednie tematowi
zrodia. Baletmistrz powinien czuwaé nad cato$cig wi-
dowiska, nie tamujgc przytem rozwoju i swobody po-
szczegblnych indywidualno$ci. Jego zadaniem bedzie



dba¢ o intelektualny rozw¢j tancerzy, ktorych ducho-
wa inercja stata si¢ juz przyslowiowa.

Wreszcie omawia Noverre najrozmaitsze zagad-
nienia techniczne, przyczem ktadzie nacisk na ogdlne
fizyczne wyksztatcenie. Poniewaz jest on doskonalym
znawcg anatomji, te uwagi sg dzi$ jeszcze bardzo cen-
ne. Rozprawia si¢ rowniez i z choreografja, ta nauka
sztuczng i niepotrzebng. Balet, tak jak i dramat po-
winien dgzy¢ do prawdy, prostoty i wiernego odtwa-
rzania przyrody.

Kiedy pojawil si¢ ten manifest, ktory wypowia-
dal nieubtagana wojng baletowi, Noverre opuscit juz
Lyon, aby obja¢ stanowisko baletmistrza ksigcia wir-
temberskiego. Teatr w Stuttgardzie byl wowczas jed-
nym z najwazniejszych ognisk sztuki w Europie. No-
verre miat pod swojg wladzg 100 artystow i dwudzie-
stu solistow. Jego wspotpracownikiem byt stynny ka-
waler Servandoni, dekorator, maszynista i tworca
czyste] pantominy, dalej kompozytor i kapelmistrz
Jomelli i kostjumer Boquet.

Gaétan Vestris, ,bog tanca“, najznakomitszy
przedstawiciel akademickiego kierunku w balecie,
pizybywszy do Stuttgardu, przejat si¢ tak bardzo wi-
dowiskiem swego rywala, ze wrociwszy do Paryza
przeforsowal wystawienie na scenie opery paryskiej
,»Medei“ Noverra. Sam objal role¢ Jazona i przy tej
sposobnosci objawil niepospolity talent dramatyczny.
Artykuty, ktére si¢ pojawity w prasie paryskiej,



$wiadcza, ze tragiczny rozmach tego baletu wywart
potezne wrazenie na widzach.

Po ozywionej dziatalno$ci artystycznej w Wied-
niu, Medjolanie, Turynie i Neapolu, wraca Noverre
w roku 1775 do Paryza i dzieki protekcji Marji Anto-
niny udaje mu si¢ wreszcie dosta¢ na stanowisko mi-
strza baletu krélewskiej akademji muzycznej. Bylo
to wetknigcie kija w mrowisko. Dotychczasowi witad-
cy baletu paryskiego: Vestris, Gardet i Dauberval, ich
rodziny i osoby zaprzyjaznione tworza zwarty nie-
przyjacielski obdz i prowadza swoje intrygi tak dlugo,
az udaje im si¢ doprowadzi¢ do usunigcia przeciwni-
ka. Droga, po ktorej stapat teraz Noverre byla tedy
ciernista. Jak wida¢, z artykuldw wspodlczesnej pra-
sy, cieszy si¢ z poczatku powodzeniem. Jego balety:
»Apelles i Campaspe®, ,,Postepy Amora®, ,Le petito
riens” z muzyka Mozarta, ,,Annete i Lubin®, ,,Don Ki-
szot* 1 tance do ,lIfigenji w Aulis“ Glucka zdoby-
waja mu uznanie publiczno$ci i krytyki. Mimo to jed-
nak, przeciwnosci nie ustaja, zwlaszcza, skoro oboz
przeciwny zyskal sojusznika w osobie stynnej tan-
cerki Guimard, ktora rozgniewana przypadkowem nie-
powodzeniem, nie chciala wystgpowac w jego baletach.
W r. 1780 Noverre musi ustagpi¢ mimo protestow i wal-
ki, mimo komplementow Woltera, ktéry nazywat go
Prometeuszem.

Podczas rewolucji ucieka Noverre do Londynu,
gdzie wystawia balet ,,Adele de Ponthieu". Dzigki
opiece Garricka cieszyl si¢ ,,Szekspir tanca“ olbrzy-



miem powodzeniem. Jednocze$nie pracuje z nieslab-
nacag energja nad swojemi koncepcjami estetycznemi.
Dochodzi wreszcie do zupelego zidentyfikowania
baletu i pantominy, twierdzac: ,,.Dobrze skompono-
wany balet jest zywym obrazem namietnosci, zwy-
czajow i kostjuméw wszystkich narodow; jego za-
daniem jest by¢ pantoming we wszystkich rodzajach
i przez wyraz twarzy zwraca¢ si¢ wprost do duszy*.

Dziatalno$¢ londynska zamyka wystawienie ba-
letu ,Les epoux de Tempe“. Premjera tego widowi-
ska wypadla wlasnie tegoz dnia, kiedy Ludwik XVI
zostal stracony. Razem z upadkiem starego regimen'u
chyli si¢ rowniez ku upadkowi i tworcza produkcja
wielkiego mistrza baletu. Po wystawieniu ,,Medei*
w Petersburgu przez Lepica, ucznia Noverra, cesarz
Aleksander I poleca wyda¢ na koszt panstwa wszy-
stkie dziela sedziwego mistrza i przeznacza czysty
dochdd na jego korzys¢. To wydanie zawiera olbrzy-
mi materjal, ktory $wiadczy o jego wszechstronno-
$ci 1 wysokiej kulturze umystowe;.

W ustawicznej ewolucji swoich poje¢ dochodzi
wreszcie do przekonania, ze nie nalezy uwazaé tanca
1 pantominy dramatycznej za jedno i to samo. W spo-
s6b bardzo przenikliwy klasyfikuje te gatunki, wy-
kazuje ich odrebnos¢ i nakresla d.ogi rozwoju.

Wreszcie opuszczony przez wszystkich, w ne-
dzy i osamotnieniu umiera w r. 1809 w St. Germain.

Wplyw jego dziatalnosci i jego teoryj byl ol-
brzymi. Skierowatly one balet w nowe tozysko i wy-



wotaty ozywiong walke. Poglady Novena majg jesz-
cze i dzisiaj niemate znaczenie dla zagadnien tanca
teatralnego.

W tym czasie, kiedy Novene zadawal decydu-
jace ciosy skostniatym formom tanca, bylo jeszcze
wiele znakomitosci w tej dziedzinie. Prawie wszy-
scy, bez wzgledu na stanowisko do jego osoby, nie
zdotali unikna¢ jego wpltywoéw, rozwijajac nieraz mi-
mowoli rozpoczete dzieto.

Kiedy Novene uwijat si¢ po $wiecie, Paryz na-
pelniat swoja stawa ,,wielki" Gaétano Apolline Bal-
tazare Vestris, ojciec licznej rodziny tancerzy, ktéry
urodzit si¢ we Florencji w roku 1729. Wiochy, kto-
re z poczatku przodowaly w dziedzinie tanca, a poz-
niej utracity wszelkie w tym kierunku znaczenie, do-
starczaly przez diugi czas Swiatu najlepszych tance-
rzy 1 nauczycieli tanca. Od roku 1748 Vestris btysz-
czal na scenie paryskiej. Mowiono o nim, Ze taniec
jego trafiat do serc ludzkich. Znakomity tancerz znat
swoja warto$¢, a moze i nawet nieco w tej mierze
przesadzal, skoro twierdzit, ze ,,wiek osiemnasty wy-
dat tylko trzech wielkich me¢zow, Woltera, Frydery-
ka Wielkiego i jego samego®“. Umart w roku 1808
w Paryzu. Stawe i dume ojca odziedziczyt jego syn
August (1759—1840), ktory wprawdzie imponowat
rozmaitym krélom i ksigzetom, ale musial spokor-
nie¢ wobec groznych mezow rewolucji francuskie;j.

Jean Bercher, zwany Dauberval i dwaj bracia



Gardet pracowali w dalszym ciagu nad rozwojem
baletu.

Zashuga Daubervala polega na tem, ze usungw-
szy zuzyte motywy mitologiczne, wprowadzil $wie-
ze. zaczerpnigte z zycia wiejskiego. Gardel mtodszy
byl pierwszym tancerzem w czasach rewolucji. Ostat-
ni raz wystapit przed licznie zebrang publicznoscig
na szafocie.

Oprocz wymienionych juz tancerek, panny Lany
(sze$¢ entrechats) i Heinel (wynalazczym pirueta),
niemalg znakomitoscia byta Guimard. E. Goncourt
poswigcit wielkie studjum biograficzne tej kobiecie,
ktéra rozumiata rownie dobrze zycie, jak i sztuke.
Swietny pisarz francuski stworzyl interesujacy port-
ret tancerki, jednoczac w zwartg cato$¢ to wszystko,
o czem si¢ dowiedziat z obrazéow i rzezb, aktow poli-
cyjnych i pamietnikow.

Guimard wystgpita po raz pierwszy w zastep-
stwie chorej kolezanki Allard i odrazu zdobyla po-
wodzenie ¥  Pierwsza jej mitoScia byl tancerz na-
zwiskiem Léger. Odrazu objawia jednak niemaly roz-
sadek, czego dowody sktada w zawieraniu kontrak-
tow i dobieraniu sobie moznych protektorow. Igra
z ks. Bourlinem i Rochefortern, ale ,,amant utile9 jest
filozof i kamerdyner Jean Benjamin de la Borde.
Kochankiem reprezentatywnym w wielkim stylu zo-
staje na dilugi czas sultan baletu de Soubise, ktore-

*) Skrét wedhig Oskara Bie.



go znamy ze sztychu Moreau ,Petit loge®. Od roku
1768. Guimard otrzymuje od niego 2000 talarow mie-
sigcznie, co pozwala prowadzi¢ jej zycie na wielka
dope. Trzy razy na tydzien odbywaja si¢ u nigj
czarujace przyjecia. Jedno dla towarzystwa dwor-
skiego, drugie dla artystow i pisarzy, trzecie to orgja
rozpustna najpigkniejszych kobiet i najbardziej roz-
wieztych mezczyzn. Swiat oglada jej tualety i powo-
zy w Longchamps, opinje karmi przebiegla tancerka
zrecznie zainscenizowang i dobrze rozreklamowanag
dobroczynno$cig. Mimo to nie omijaja jej niepowo-
dzenia Przed skutkami bankructwa musi uciekaé
z Paryza, dopiero biskup z Orleanu ratuje ja z klo-
potliwego potozenia. Guimard poczyna znowu blysz-
cze¢ w otoczeniu takich gwiazd, jak Allard, Des-
preaux, Gardet, Dauberval w nowej $wiatyni Ter-
psychory na Chaussée d'Antin. Jej tualety kosztuja
wowczas 30000 liwréw rocznie, sg jednak tak do-
skonale, ze Marja Antonina si¢ na nich wzoruje,
kostjumy jej komponuje Bocquet, a Delaistre jest ich
wykonawca. Poczem nastepuje caly szereg nowych
przygdd: pozar teatru, ucieczka w koszuli, zazdros¢
i mitostki, podr6z do Londynu i ustawiczne klopoty
finansowe. Wreszcie zbliza si¢ nieubtagana staro$c.
W 46 roku zycia poslubia jg o 15 lat mtodszy $pie-
wak Despreaux, ktéry opiewa swoje szczescie pu-
blicznie. Rewolucja zamienia ja w skromng citoyenne,
tanczy jednak ciggle. Na przedostatniej stronicy zy-
cia tanczy wraz z Despreaux, przy nawpdt podnie-



sionej kurtynie — wida¢ tylko nogi. Ostatni raz pro-
dukuje taniec palcami przed malem gronem widzow.
Umiera w roku 1816, opuszczona i zaniedbana.

Pomiedzy olbrzymia plejada tancerzy, ktérych
dziatalno$¢ przypada na wiek XIX blyszcza dwa na-
zwiska;

Salvatore Vigano i Carlo Blasis.

Jako syn znanego baletmistrza, urodzil si¢ Sal-
vatore Vigano 25 marca 1769 roku w Neapolu. De-
biutowat jako wykonawca rol kobiecych w Rzymie.
Podczas wedrowek artystycznych dotart do Madrytu,
gdzie poslubil pigkng tancerk¢ Marj¢ Meding. Byt
takze i w Londynie i w Bordeaux, gdzie nawigzat
blizsze stosunki z Daubervalem. Majac zaledwie lat
21, zostat powotany na stanowisko baletmistrza teatru
San Samuele w Wenecji, gdzie w roku 1791 wysta-
wit balet ,,Raoul”“. Po roku przenosi si¢ do teatru
,Fenice®, ktory jeszcze dotychczas istnieje i tu insce-
nizuje stynne widowisko swojego przyjaciela Dauber-
vala ,La fille mal gardé“, W r. 1793 znajdujemy go
w Wiedniu, gdzie pracuje nad przerobieniem Se-
daina ,,Ryszarda Lwie Serce" na balet. Przez pi¢tna-
scie lat wiedzie zycie wedrowne. W roku 1798 wy-
stawia na nowo ,,Corke powietrza", balet, ktory in-
scenizowal ojciec jego wedlug scenarjusza Gozzie-
go, poczem nastepuja: Prometeusz, Gry istmijskie,
Dab z Beneventu. W roku 1804 ukazuje si¢ po raz
pierwszy publiczno$ci medjolanskiej w malym tea-
trze ,,Carcano", znowuz wraca do Wenecji i wysta-



wia ,,Korjolana“, w roku 1809 za$ ,,Strzelcow*, do
ktorych tematu zaczerpnat z historji rosyjskiej. W r.
1812 zostaje na miejsce swego rywala Gaétano Gioci
baletmistrzem medjolanskiej Scali i na tern stano-
wisku przetrwal przez lat osiem az do $mierci. Zaj-
mowat si¢ juz wtedy wylacznie inscenizacja i rezy-
serja, nigdy juz publicznie nie wystgpowat. Umart
10 lipca 1821, pracujac jeszcze nad baletem Dido.

Vigano nie mial arii razu sposobnosci wystapie-
nia przed publicznos$cia paryska i tej okolicznosci
nalezy przypisaé, ze nie zdobyl naleznej mu stawy
wszechs§wiatowej. Byt jednak bardzo popularny i bar-
dzo ceniony w ojczyznie. We Wloszech panowala
wowczas jeszcze wysoka kultura tanecznej panto-
mimy ¥, Bogate i zakochane Wenecjanki gotowe by-
ly odda¢ caty majatek poetom, wypowiadajacym si¢
zapomocg tanca. Twierdzono jeszcze, ze chor milcza-
cy jest o wiele bardziej logiczny, niz antyczny, mo-
wigcy unisono. Wedlug powszechnej opinji, balet
,Otello” odznaczat si¢ akcja daleko wigcej zwarta,
szybka i prawdziwie dramatyczna, niz tragedja Szek-
spira. Wystawienie kazdego widowiska tanecznego by-
lo zrodtem rozmaitych dyskusyj i publikacyj obfi-
tych. Z niestychanem przejeciem tamano sobie glo-
we w jaki sposob nalezy przekaza¢ potomnosci te

.....

bowatl nawet wynalez¢ mimiczny alfabet albo sto-

*) Oskar Bie, Op. cit.



sowat fryzy, ktére odtwarzaty balety w Kolejnosé
obrazéw, podzielonych na takty. Wielbicielem Viga-
na byl Stendhal, ktory po upadku Napoleona spe-
dzit lata dobrowolnego wygnania w Medjolanie.
W jednym ze swoich listow pisze:

,Canova, Rossini i Vigano, oto stawa dzisiejszych
Wioch". Bywa na jego baletach po osiemdziesiat ra-
zy, a 0 wrazeniu, ktoére odnidsl, swiadcza nastgpujace
stowa:

»W Londynie widziatem Keana w ,Otellu" i
,»Ryszardzie 111", wowczas sadzitem, ze teatr nie moze
juz da¢ silniejszych wrazen, a jednak najlepsza tra-
gedja Szekspira nie dorownuje nawet w potowie wra-
zeniu, jakie wywiera balet Vigana. To jest genjusz"!

W epitaphium, ktore cavaliere Petracci utozyt na
jego grobowiec, jest on stawiony jako ,,najwickszy
ze wszystkich choreografow".

Misja Vigana w historycznym rozwoju baletu po-
lega na nowej koncepcji dramatu tanecznego. Ta-
jemnica powodzenia jego baletéw polegata na S$ci-
stej acznosci pomigdzy ruchem a akompanjamentem
muzycznym, ta lacznos¢ wiasnie ustalala charakter
pantominy i zmuszata tancerzy poszczegélnych do pod-
dania si¢ woli mistrza baletu. Vigano byl zdecydo-
wanym nieprzyjacielem wszelkich wkiadek baleto-
wych, popisow solowych i owych ,pas de deux", kto-
re tylko oslabiajg zainteresowanie widza akcjg. Na-
lezy jednak zwraca¢ na to uwage, aby w calej pan-
tomim¢ tanczono, a nie chodzono bez zadnego po-



czucia rytmu. Dzieta sceniczne Vigana odznaczatly si¢
istotnie wielkim rozmachem 1 glebig. W niektorych
baletach usituje on przy pomocy rytmu wykazaé ca-
la wzniostos¢ konfliktoéw tragicznych, a olbrzymie,
barwne grupy odzwierciadlaja obyczajowe tlo akcji
i znamienng psychologj¢ ludéw. , Tytani" i ,,Prome-
teusz" mimo wszelkich wad, mimo razgcego nas dzi-
siaj przetadowania, zdumiewaja wysitkiem myslowym
i glebig filozoficznego ujecia. Vigano rozporzadzal na-
tchnieniem prawdziwie poetyckiem, w jego papierach
znaleziono fragmenty wierszowane, a stynny poeta
toskanski Monti jest zdania, ze gdyby si¢ zajmowat
sztuka poetycka, mial by wielkie dane na to, aby zo-
sta¢ drugim Ariostem.

Niektore jego widowiska byly to teorje grotesko-
we, w stylu fantastycznego genjuszu hr. Gozziego,
blizkie rowniez wloskiemu teatrowi marjonetek.

Cho¢ matly, byt Vigano wybornie zbudowany i
mial wszelkie warunki na §wietnego tancerza. Odzna-
czal si¢ wielkg tagodnoscia, lubit wytworng kulture
towarzyska, przepadal za wesola zabawa, mimo to
byl niestychanie pracowity i zdumiewal wszystkich
zdolno$cia taczenia w jedna catos¢ rozkoszy i pracy.
Jego zycie rodzinne przysparzato mu wiele trosk. Mal-
zenstwo z Marja Meding przypomina nieszczesliwe
stadlo Moliera. Zanim zabierat si¢ do pracy, zaglebiat
si¢ zwykle w lekturze epikow wloskich. Wowczas po-
wstawal zazwyczaj pierwszy pomysl. Nigdy nie ro-
bit Zadnych notatek, nigdy nie pracowal w samotno-



$ci. Tworzyl stojac na scenie, otoczony hatasliwym
baletem. Posiadat zdumiewajacg zdolno$¢ operowa-
nia grupami i figurami, w pewnym chaosie wyda-
wal jeden rozkaz po drugim i z niesfornej cizby ludz-
kiej, bez zadnego szkicu, bez zadnego modelu wyta-
niala si¢ harmonijna cato$¢. Podobnie, jak wielu
przed nim, a Saint-Léon i Zorn po nim, marzyt o cho-
reograficznym alfabecie.

,.Gdyby jego balety zostaly napisane albo naryso-
wane, — zapewnia nas jego anonimowy biograf —
wowczas dramaty choreograficzne Vigana zdobytyby
sobie czwarty tron klasyczny—obok tragedyj Alfie-
rego, komedyj Goldoniego i melodramatow Metasta-
zia".

Jedynym rywalem Vigana, poprzednikiem i na-
stepca jednoczesnie, byl neapolitanczyk Gaétano Gi-
oia (1764—1826). Dzieki odwiedzinom Vestrisa prze-
mienit si¢ w ciggu jednego dnia z jezuity w baletmi-
strza. Skomponowat ni mniej ni wigcej, jak 221 bale-
tow, miedzy innemi: Napoleon jako Cezar w Egipcie,
Wesele Figara, Nina pazza per amore, Dwodch
grenadjerow, Saipho, Donna militare, Flet za-
czarowany, Niobe, Kenilworth, i t. d., 1 t. d.
Wiele z nich wedrowato anonimowo po Europie.
W ,,Sapho* usitowal dokona¢ interesujacego ekspery-
mentu, ktory polegat na tern, ze starozytna poetka
wygtlaszata swoja improwizacj¢ li tylko przy pomocy
natchnionych gestow. Podobno to dos$wiadczenie u-



dato si¢ znakomicie, a widzowie wielce zadowoleni
oklaskiwali z zapatem ten niemy poemat.

Carlo Blasis rozpoczyna swojg dziatalno$¢ w o-
kresie przejsciowym (1820 — 1830), ktéry dzieli
s$mier¢ Vigana od pierwszych triumféw Marji Taglio-
ni, Stawa, ktorg zdobyt jako twodrca i inscenizator
baletéw, osiagnela w tym wiasnie czasie najwyzszy
stopien, jego za§ dziatalnos$¢ literacka jest wstgpem
do owocnej pedagogicznej dzialalnosci lat nastgpnych,
W Paryzu taniec teatralny popadt w zupelny letarg,
jedynymi jego przedstawicielami sg dwa clenie za-
mierajgcego klasycyzmu: Gardel i Vestris, mlodszy.
Dopiero stynny Vigano odswieza tradycje pantominy
baletowej i podnosi ja do wysokiego poziomu, budzac
tem zachwyt zwiastuna romantyki francuskiej Stend-
hala. Carlo Blasis wystepuje w decydujagcym momen-
cie, kiedy dokonywuje si¢ w dziedzinie tanca nowa
rewolucja: przemiana baletu klasycznego na roman-
tyczny. Lata trzydzieste wnosza do tematow baleto-
wych pierwiastek idealny, ballerina zdobywa znacz-
na przewage nad tancem meskim, a wszystkie pozo-
stalosci rokoka zostaja bezwzglednie usunigte. W dgz-
nosci do seraficznych wyzyn, taniec zostaje przeta-
dowany motywami etnograficznymi. Ruch literacki
wtargngt i do baletu. Scribe szuka tematéw baleto-
wych u Goethego, Perrat u Wiktora Hugo, a Teofil
Gautier i Teodor de Banville piszg libretta baletowe.

W walce, ktora sie wytworzyta pomigdzy stary-
mi a mlodymi, Blasis jest czem$§ w rodzaju posrednika,



Na przeciwienstwa pomigdzy rutyng a nowoscig pa-
trzy wylacznie z literackiego stanowiska i rozstrzy-
ga raczej w duchu pojednawczym. Gloéwne jego
zadanie potego na tern, aby 16dz klasycznego tanca
skierowa¢ do brzegu romantycznego baletu. Nie ma
on tej wojowniczosci, ktorg pigédziesiat lat temu ujaw-
nit w swoich goracych listach Noverre. Blasis jest kon-
serwatywny, ale jednocze$nie skory do ustepstw. Do
jego wielkich zalet nalezy niemal encyklopedyczne
wyksztatcenie, doskonate opanowanie techniki ducho-
wej 1 zdolno$ci pedagogiczne. Dzigki tym wlasciwos-
ciom stworzyt dzieto p. t. ,,The code of Terpsichore®,
ktore jakkolwiek nie posiada ostrosci pamfletu, za-
cze najlepszym wstepem do nauki sztuki taneczne;j.

Carlo Blasis urodzit si¢ w listopadzie roku 1803
w Neapolu. Jego ojciec, kompozytor Francesco Anto-
nio Blasis wyprowadzal swoj réd od cesarza Tybe-
rjusza. Dziecinstwo i mtodo$¢ spedzit przyszty mistrz
baletu w Marsylji. Jak na tancerza otrzymat bardzo
staranne wyksztalcenie. Pod kierunkiem wybitnych
fachowcow ksztalcit si¢ w malarstwie, rzezbie, geo-
metrji, wyzszej matematyce, literaturze i tancu, Z mu-
zyka zaznajomit si¢ za posrednictwem ojca, ktory u-
chodzit za wybitnego, wspotczesnego kompozytora,
Studjow dopeinit wreszcie na uniwersytetach w Bolo-
nji. Padwie i Florencji.

Od najwczesniejszych lat objawiat zdolnosci ta-
neczne, majac zaledwie lat dwanascie wystapit z ol-



brzymiem powodzeniem w Medjolanie, co spowodo-
walo rodzicow do zaaranzowania tournée po mias-
tach francuskich. W cztery lata potem debjutuje
Swietnie w operze paryskiej i ksztalci si¢ tamze w dal-
szym ciggu pod kierownictwem Gardela, ale niezmier-
ne intrygi zmuszaja go do opuszczenia Paryza. Od tej
chwili pracuje w medjolanskiej Scali, wyjezdzajac
raz po raz na goscinne wystepy. W roku 1826 tanczy
z bajecznem powodzeniem w krolewskim teatrze
w Londynie. Zeni sic wowczas z wybitng artystkg mi-
miczng Annunciata Ramaccine. W niedlugi czas po-
tem nieszcze$liwy wypadek przekre$la jego karjere
jako tancerza. Blasis podczas proby w San Carlo wy-
wichnat sobie noge i przez wiele lat nie moze si¢ po-
jawi¢ na scenie.

Juz podczas pierwszego pobytu w Medjolanie
inscenizowal wiele tancow w operze, teraz z koniecz-
no$ci musial rozwing¢ wzmozong dziatalno$¢ jako ba-
letmistrz, pisarz i pedagog. W niedlugim czasie on
i jego zona zostaja powotani jako profesorowie do a-
kademji medjolanskiej cesarsko-krolewskiego teatru.
Mimo to Blasis nie wyrzeka si¢ swoich wedrowek. Od-
wiedza Wieden, Lizbong i Warszawe (1856), gdzie
inscenizuje tance alegoryczne z okazji koronacji cesa-
rza Aleksandra II. W roku 1864 wyjezdza do Mos-
kwy, a w 1878 umiera w Cernobbio.

Samo wyliczenie baletow, ktéore skomponowal,
wykazatoby jasno, jak bardzo wszechstronne bylo je-
go wyksztalcenie. Blasis sam klasyfikowat swoje dzie-



la wedle tradycja uswigconych rodzai. Znajdujemy
wigc balety epiczne, albo komiczne, np,: ,,Gniew A-
chillesa", balety z ogdlnej historji (,,Cyrus®, ,,Osiris®),
mitologiczne (,,Omfale®, Phaedra i Hippolyt™), ane-
kieontyczne (,,Narcyz i echo®), greckie (,,Alcybiades®)
rzymskie (,,Kaligula®), $redniowieczne (,,Columbus
»Ugolino®), biblijne (,,Judyta®, ,Raj utracony*), o-
rjentalne (,Mokanna albo prorok klamliwy*), poe-
tyczne (,,Pandora", ,,Wikingowie"), rdéznego rodzaju
(,,Zbojcy 1 dama"), komiczne (,,WieSniaczka w Pary-
zu" albo ,, Awantury hiszpanskie"), Wogdle napisat
Blasis osiemdziesiat baletow, nie liczac licznych wkta-
dek operowych i koncertowych.

Poza znajomoscia literatury i historji wszystkich
czasow, byt rowniez wielbicielem wspolczesnych wiel-
kosci. I tak np. inscenizowal najpierw w teatrze nea-
politanskim, a potem w Warszawie, wielki choreogra-
ficzny poemat ,,Faust albo duch ztego", przyczem mo-
tywy czerpat z Gpethego i Klingera. ,,Manfred" By-
rona postuzyt mu jako temat do widowiska baletowe-
go w siedmiu aktach z prologiem. Osoba za$ angiel-
skiego poety znalazla zastosowanie w balecie ,.Byron
w Wenecji".

Blasis byl najwybitniejszym i najrozumniejszym
pedagogiem wspolczesnym. Jego akademja byla in-
ternatem, do ktérego mogta zyska¢ wstep tylko ogra-
niczona ilo§¢ oséb. W kursie wstepnym brato udziat
tylko 32 wychowankow, poczem nastgpowatlo ogodlne
przesuwanie na pierwszy i trzeci rok. Kto zdat wszyst-



kie egzamina przechodzit do klasy najwyzszej, gdzie
¢wiczono si¢ przez trzy godziny w tancu pod kierun-
kiem samego mistrza i jedng godzing w pantomime
u Annunciaty jego zony i uczennicy. Blasis rozpoczy-
nal od tancow solowych, potem zwigkszat liczbe u-
czestnikow 1 przechodzit do skomplikowanych ewolu-
cyj grupami. Tak samo Anunciata ksztalcita uczniow
od mimicznego monologu do djalogu, rozwijajac wre-
szcie cale dramatyczne motywy. Oprocz tego musieli
wszyscy uczy¢ sie: mezczyzni gry na skrzypcach, ko-
biety gry na fortepianie. Dbano rowniez o wiadomosci
ogolne. Nauka byta bezptatna. Uczniowie, ktorzy prze-
szli caly kurs i brali udziat w przedstawieniach pu-
blicznych, otrzymywali tytul ,emiriti" i wcigz wzra-
stajacg pensje,

Blasis byt dzieckiem swego czasu, swoje koncep-
cje plastyczne czerpat od epigonoéw stylu klasycznego,
byt czgstym gosciem w pracowni Thordwaldsena i Bar-
toliniego, zachwycat si¢ obrazami tak mato interesu-
jacego malarza, jakim byt Camaccini, a jego sympatje
muzyczne obracaly si¢ w umierajacym juz $wiecie Che-
rubiniego, Spontiniego i t. d., mimo to jednak miat dos¢
rozumu, cierpliwosci i wyksztalcenia, aby stworzy¢
doskonata szkote i obdarzy¢ Europe catym zastepem
Wybornych adeptow sztuki tanecznej.

Jego wszechstronnos¢ byta zdumiewajaca. Nie-
raz zdarzato si¢, ze szkicowal na scenie calg choreo-
graficzng budowe baletu, potem rysowat poszczegolne
grupy, kostjurny, akcesorja, dekoracje i urzadzenia



techniczne, wreszcie komponowat muzyke i udzielat
potrzebnych wskazéwek co do instrumentacji.

Pracowat od 14 do 15 godzin na dobg i w ten
sposob mogt tatwo stworzy¢ olbrzymig ilos¢ dziet, do
najrozmaitszych dziedzin si¢ odnoszacych. Byt w jed-
nej osobie historykiem i teoretykiem tanca, badaczem
obyczajow, biografem wielkich ludzi, biologiem, ana-
tomem 1 filozofem. W swoim dziele ,,L'huomo fisico,
intellettuale e morale“ dat synoptyczne tablice ru-
chow 1 gestdw, tworzacych system filozoficzno, plas-
tyczno - etyczny. Pozostawil niewydrukowrane dzieto
o stu tancach narodowych. Pisal o pantomime, o starym
teatrze rosyjskim, o greckiej i rzymskiej sztuce tea-
tralnej, o genjuszu i filozofji angielskiej literatury,
oglosil szereg biografij Garricka, Pergolesiego, Viga-
na, Gardela it d., it d

Poza tem jest jeszcze namig¢tnym zbieraczem
sztychow, rysunkow, rzezb, obrazéw, kameji, klejno-
tow, instrumentdéw i wszelkich starozytnosci. Jego ko-
lekcja zostaje oceniona" na 200.000 lirow.

Blasis uczynit godny podziwu wysilek, aby ze-
bra¢ catg wiedze o balecie i ztaczy¢ ja z pojeciami
estetycznemi i psychologicznemi wspodfczesnej mu e-
poki. Dlatego tez w czasach dzisiejszych, kiedy z wiel-
kim trudem wylania si¢ forma nowego baletu i kiedy
powstaja odrodzone klasyczne formy, doktadne poz-
nanie dziet tego sumiennego i wszechstronnego mistrza
moze przyczyni¢ si¢ do uniknigcia wielu bledow
i yvskazania nowych mozliwosci.



KROLOWE TANCA,

Wielka rewolucja francuska, ktora wywotala tak
gwaltowny przewrdt spoteczny i obyczajowy, ktora
zmiotla z widowni arystokracje francuska wraz z ich
rozkosznem zyciem, nie zaznaczyla si¢ zbyt doniosle
ani w historji tanca towarzyskiego ani teatralnego. Je-
dyne niemal wspomnienie, jakie po niej zostalo, poza
dzikiem! orgjami tanecznemi na ulicy i carmagnola,
to ,,$wieto najwyzszej istoty", jeden z owych ,bal-
lets ambulatoires, ktore wprowadzono w tych cza-
sach znowuz. Autorem tego widowiska byt stynny ma-
larz rewolucyjny David. Byly to uroczyste rytmy ta-
neczne w starozytnych kostjumach, przy dzwigku pa-
trjotycznych melodyj. Nie brakowalo naturalnie naj-
rozmaitszych alegoryj. A wigc posagi wolnosci, wozy
wolnosci, gory z ottarzem ojczyzny, cztonkowie kon-
wentu wystepowali przytem ustrojeni w kwiaty i o-
woce, a dziewice rewolucyjne w biatych szatach
z wiehcami r6z. Spiewano hymny na cze$¢ ludzkosci
i braterstwa, raz po raz w nami¢tnem uniesieniu wo-



fano: ,vive la république"”, Sam Robespierre, z wia-
$ciwa mu sztywna godno$cia, obracal sie¢ w kregach
tanecznych.

Poza tern jednak dokonywuje si¢ powolne, ale
nieuniknione przeobrazenie si¢ baletu klasycznego na
romantyczny. Ta przemiana odbywa si¢ niemal zywio-
towo, bez walk namigtnych i dyskusyj. Ewolucja, kto-
ra rozpoczatl swojem namigtnem wystgpieniem Nover-
re, a ktorg juz cze$ciowo przeprowadzili Vigano i Bla-
sis, nie potrzebuje juz teraz zadnych uzasadnien teo-
retycznych, nadmiaru filozofji i erudycji. Znikn¢li na
lat dwiescie uczeni choreografowie, owe wielkos$ci sta-
wione przez publiczno$¢, artystdow i uczonych. Catly
splendor baletu romantycznego nalezy wylacznie do
kobiety, do tancerki, ona staje si¢ krolowa baletu
i wreszcie doprowadza do tego, Ze stajg si¢ niepotrzeb-
ne wielkie grupy, kunsztowne ewolucje, barwnos$¢ naj-
rozmaitszych kostjumow, akcja i intryga. Jej wdzigk,
jej czar jest tak silny, ze wystarcza, aby ona sama
tanczyta.

Balet romantyczny, wprowadzajac na scen¢ te sa-
me warto$ci, co 1 w poezji wspotczesnej, musial wy-
sung¢ na pierwszy plan owo ..das ewig weibliche",
niedoceniane i niezrozumiane w balecie klasycznym
Tancerka ze swoim niesamowitym, niezbadanym wdzig-
kiem, ktory analizowac i opisywa¢ moze tylko poeta,
skupia w sobie cale zainteresowanie widowni. Naj-
pickniejszy i najokazalszy balet nie wywota nalezy-
tego wrazenia, jesSli nie bedzie owej sylfidy zwiew-



nej, ktora przebiegajac lekkiemi stopami porywa za so-
ba oczy i serca ludzkie.

Cztery gwiazdy jasnieja w tym czasie: Marja
Taglioni, Fanny Elssler, Carlotta Crisi i Fanny Ce-
rito.

Taglioni, ktora Blasis nazywa ,la sylphide de
Volpera®, urodzita si¢ w Sztokholmie 23 kwietnia 1804
roku. Byla ona corka choreografa znanego we Francji
i Niemczech. Jego wskazoéwki miaty bardzo wielkie
znaczenie dla jego corki. Stary mistrz, godzac si¢
z duchem czasu, przestrzegat, aby dekoracje, na tle kto-
rych wystepuje jego corka, byly najzupeiniej roman-
tyczne, Rupieciarnia klasyczna poszta w kat. Pickne
sylfidy z pierwszej potowy XIX wieku zostawily swo-
im nastepczyniom jeden tylko atut, a mianowicie pig-
kno odstonigtego i niczem niekrgpowanego ciata, kto-
re miala wyzwoli¢ dopiero Izadora Duncan. Wtedy
jeszcze noszono rézowe trykoty, tylko zamiast grec-
kich koturnéw wprowadzono jedwabne buciki i pan-
tofelki. Uzywano réowniez w wielkich ilosciach tiulu,
gazy i tarlatanu, tych akcesoryj potrzebnych zwlasz-
cza dla wszelkich duchéw i widziadet.

Marja Taglioni byta jedng z najstynniejszych ba-
letnic.Jej taniec — czytamy w jednej z biografij ar-
tystki — byt darem natury, idealem genjuszu. Pozo-
stanie ona na zawsze jako idealny typ wdzigcznego
rodzaju, jako wzor doskonatos$ci.

Teofil Gautier, entuzjastyczny wielbiciel, $wiet-
ny znawca baletu i autor wielu librett, pisze o Taglio-



ni w jednym ze swoich znakomitych feljetonow: ,,Ona
jest genjuszem, jes$li zgodzimy si¢, ze to stowo ma
oznacza¢ zdolnos¢, rozwinigta do najwyzszych gra-
nic — w tym samym stopniu, jak u lorda Byrona lub
Lamartina; widzimy u niej takie ,ronds de jambe's"
i takie poruszenia ramion, o ktéorychby mozna pisac
dlugie poematy.”

Z czasem jednak jej posta¢ zaczyna usuwac
w cien grozna rywalka, ktora przybyta z Wiednia do
Paryza. Jest to Fanny Elssler. Zastyneta ona zwlasz-
cza jako wykonawczyni starego tanca hiszpanskiego,
zwanego ,,cachoucha” i polskiego krakowiaka. Nie-
bawem widownia, a potem caly Paryz podzielil si¢ na
dwa obozy: ,elssleristow” i ,taglionistow®. Spor
przeniost sie takze i do krytyki artystycznej, ktora
zastanawiata si¢ nad tern, co wigksza przedstawia
warto$¢, czy pigkno wyrazone przez ciato, pozbawio-
ne prawie materjalnych powabow, przez wdziek syl-
fidy unoszacej si¢ w powietrzu, niby zjawa powiew-
na, czy tez przez tance, b¢dace uosobieniem zmystow
i rado$ci zycia.

I Gautier zastanawial si¢ gruntownie nad tern za-
gadnieniem, przyznajgc w koncu wyzszos¢ Fannie Els-
sler. Jest ona bowiem bardziej ludzka, a przez to nam
blizsza.

Poza jej cudowna budowa ciata, nogami Djany,
czystemi i szlachetnemi rysami twarzy, poza ramio-
nami o naturalnej, jedwabistej biatosci, oczami, pet-
nemi szelmowskiego wdzieku i poza dziwnym, niepo-
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kojacym usmiechem zdumiewa jeszcze i to, ze Fanny
Elssler potrafi jednego i tego samego wieczoru od-
tworzy¢ dwie kreacje zupeinie si¢ miedzy soba réz-
nigce, ale zawsze z jednakowa $wiezoscig i. nieopisa-
nym urokiem. To tez urocza tancerka $wigci triumfy
takie, ktérych my juz dzisiaj nie rozumiemy i ktore
lylko do pewnego stopnia mozemy pordéwnaé z roz-
glosem, jaki osiggnely najstynniejsze gwiazdy kine-
matograficzne.

Fanny Elssler ma u stop swoich obie pdtkule i to
przez przecigg dlugich lat. Najpierw Wieden, Paryz
i Londyn, a potem triumfalny pochod przez catag Ame-
ryke. Tanczy na okretach i rozsiewa rados$¢ zycia na-
wet w wiezieniach, a kiedy wchodzi do kosciota, kro-
czy pomigdzy dwoma szpalerami ludzi, patrzacych
na nig z podziwem i szacunkiem. Zjawiwszy si¢ w Wa-
szyngtonie na posiedzeniu obu izb, zostaje uczczona
przez powstanie wszystkich postow. Matki podawaty
jej swoje dzieci, proszac o pocatunek, ktéry miat je
uwolni¢ od trosk i smutkow zycia. Kiedy tanczylta, na
scen¢g przylatywaly biale golebie, sktadajac u jej stop
poematy, w Rosji zasypano ja zlotem i klejnotami, a
kiedy byta smutna, ptakaty dzieci i starzy, cata orkie-
stra i caly balet. W pelni powodzenia i stawy Fanny
Elssler opuscila scene, nie chcac przezy¢ samej sie-
bie. Ztozyta przez to jeszcze jeden dowod niezwyktej
umiejetnosci zycia.

Na choreograficznym horyzoncie zajasniata tym-
czasem nowa gwiazda, wloszka z kasztanowatemi pu-



kiami — Carlotta Crisi. 7 poczatku wystepowala
z miernem powodzeniem i zaja$niata dopiero w r. 1841
w balecie ,,Gisella®”, ktory stworzyl Gautier wraz z
kompozytorem Adamem i choreografem Saint Geor-
ges. Zdawalo si¢, iz po triumfach Taglioni i Elssler,
trudno bedzie nowej krolowej tanca podbi¢ Paryz, a
potem S$wiat. Grisi dokonata tego, gdyz wedle $wia-
dectwa wspolczesnych, zdotata potaczy¢ w zachwy-
cajaca cato$¢ zalety obu swoich stynnych poprzedni-
czek 1 w ten sposob stworzy¢ nowy typ tancerki.

Mimo wioskiego pochodzenia i nazwiska — opo-
wiada Gautier — jest Carlotta blondynka, jej wlosy
sg conajmniej w kasztanowatym odcieniu; oczy nie-
bieskie, dziwnie blyszczace i pelne wielkiej tagodnos-
ci. Na jej malutkich, delikatnych, dziecinnych ustach
igra niemal bez przerwy $wiezy naturalny us$miech,
ktory nie przypomina w niczem tego steoretypowego
usmiechu, co martwieje na ustach aktorek jako gry-
mas odrazajacy. Jej kolor ciala posiada delikatnos¢
1 §wiezos¢, mozna go poréwnaé do swiezo rozkwitlej
ro6zy herbacianej. Jest dobrze zbudowana, jakkolwiek
lekka i smukta, nie odznacza si¢ w najmniejszym na-
wet stopniu tg chudoscia anatomiczng, ktére tancerki
czyni podobne do koni, na wyscigi wytrenowanych,
bedacych przewaznie zespotem muskulow i kosci. Nic
w niej nie zdradza zmegczenia ani natgzenia. Jest
szczg$liwa, ze moze tanczy¢, jakby byla mtodem
dziewczeciem na balu, a jednoczesnie wykonywuje
z zupelng swobodg rzeczy najtrudniejsze.



Crisi tanczyta z wielkiem powodzeniem w naj-
stynniejszych wspodtczesnych baletach.

Sylfidg podobng do Taglioni byta Fanny Gerito,
o ktorej mowi jej biograf, ze aby opowiedzie¢ w plas-
tyczny sposéb o jej talencie, ,.trzebaby by¢ samemu
sylfem i umacza¢ piéro w eterze."

Poza temi znakomitemi tancerkami, byla jeszcze
cala plejada mniej stynnych, ale pelnych wdzicku ar-
tystek, A wi¢c Rosati i Amalia Ferrari, Emma Livry,
Zina Richard, Laura Fonta, Fioretti, Boschetti, Beau-
grand, Fiocre, Rita Sangalli, Lola Montez, Subra, Ro-
sita Mauri i t. d. l

Ten rozkwit baletu konczy si¢ okoto roku 1848.
Po gwaltownych wstrzasach, zycie w calej Europie
utozylo si¢ na modle bardziej mieszczanskg. Niema
juz tych, ktorzyby zapetnili cale swoje zycie podzi-
wianiem tafnczacych znakomitoéci. Zycie staje sie co-
raz trudniejsze i powazniejsze. Sylfidy, krazace wsrod
blaskow ksiezyca pomigdzy konarami drzew olbrzy-
mich, umieraja zabite spojrzeniem chtodnem i trzez-
wem. Surowy powiew pozytywizmu ploszy te gre ro-
mantyczng i niema widziadel, bo niema juz marzen.
Rozkosze artystyczne zmieniaja swoj posmak. Opera
usunigta w cien przez balet, teraz doxomywuje srogie-
go rewanzu i pozwala na kregi taneczne tylko wow-
czas, kiedy sa one ilustracjg jej tresci. Muzyka Bee-
thovena zatacza coraz szersze kregi, a olbrzymia dzia-
lalno$¢ Ryszarda Wagnera ma w krotkim czasie za-
wladna¢ sceng. Kult baletu prowadzi w dalszym cia-



gu tylko kilka wielkich scen europejskich, a przedew-
szystkiem ukrywa si¢ on w Rosji, aby dopiero z po-
czatkiem dwudziestego wieku wyruszy¢é w triumfal-
nym pochodzie po calym $wiecie.

Poniewaz jednak coraz mniej zrozumienia dla is-
totnych wartos$ci tanca, jego przedstawiciele ktada co-
raz to wiekszy nacisk na trudnosci techniczne. Wsku-
tek tego wylania si¢ taniec akrobatyczny, cyrkowy
i kabaretowy. Wymaga si¢ od niego wcigz nowej sen-
sacji, pomystowosci formalnej i dreszczu zmystowe-
go. Wciela si¢ on w program ,,variété" owego spe-
cjalnego widowiska, tak bardzo dopasowanego do ner-
wowej pozadliwosci wrazen zmiennych. Tancerki tan-
cza solo przez kilka minut zaledwie, pomigdzy nume-
rem akrobatycznym a zonglerem, albo ekscentrycz-
nym klownem. Istniejg talenty godne uwagi. Cleo de
Merode, kochanka krola belgijskiego, hiszpanki Ote-
ro i Guerero, rosjanka tabuskaja, dzika australijka
Saharet, Loie Fuller ze swojemi $wietlnemi serpen-
tynami, ale nikt nie poswigca im zbytniej uwagi. Sa
one tylko krotkiem, przemijajagcem wrazeniem. Sztu-
ka tanca, zaprzegnicta do rydwanu pospolitych uciech
zmystowych, chyli si¢ ku upadkowi. Tesknoty poetow,
ktore wplataty sie niegdys w jej zawrotne kregi, u-
ciekajg przerazone. Goreja jaskrawe $wiatla, gra mu-
zyka pospolita i stereotypowa, a na scenie zjawia si¢
Terpsychora o twarzy powleczonej r6zem, ustach kar-
minowych, btyszczacemi nienaturalnie oczyma, w krot-
kich spodniczkach i ku zadowoleniu cizby, pijanej



1 nawpot przytomnej, zaczyna swoj taniec rozpasany,
bezwstydny i podniecajagcy. A po skonczonym ,,nu-
merze" zjawia si¢ na sali z usmiechem jatowym i przy-
siada si¢ do tego stolika, gdzie lejg si¢ strumienie
szampana i dzwigczy zloto...

Tam za$, gdzie przechowuje si¢ idea tanca istot-
nego, nastepuje coraz to dalej posunigta skostnialos¢
form, nonsens o podilozu szlachetno$ci martwej. Do-
piero wielki wysilek wyszydzonej i niezrozumianej
z poczatku Izadory Duncan przywraca sztuce tanecz-
nej stracong godnos¢ i wlewa w jej starczy organizm
odradzajacy eliksir miodosci. Ta epoka ostatnia nie
skonczyta si¢ jeszcze r trwa bez ostatecznych jeszcze
rezultatow w dniu dzisiejszym.



W DOBIE MENUETA

Pierwsza potowa XVII wieku to powolne zamie-
ranie wtoskich tradycji tanca towarzyskiego, a na-
stepnie tworzenie nowych form. Inicjatywe w tym
kierunku obejmuje Francja. Dawne pawany i galardy,
wszystkie kunsztowne plasy, owe podziwiane przez
renesans skomplikowane dzieta mistrzow tanca zo-
staja zapomniane. Lezg pogrzebane w ksigzkach Ga-
rosa i Negriego. Tych ksigzek «zas nikt nie otwiera
i nikt nie czyta, bo niklby juz ich nie zrozumial.
Nawet zajmujacy podrecznik kanonika Arbeau nalezy
do przesztosci. Publikacja Menetriera, ktora pojawita
si¢ ckoto roku IcSO, jest poswigcona niemal wytacz-
nie baletowi i dlatego ani na taniec towarzyski nie
wywarta zadnego wplywu ani nie moze by¢ uwa-
zana na zrodto, shuzace do 'ego poznania. Dopiero
stynna ksigzka o tancu Feuiletta z roku 1700 jest
wiemem odbiciem wspolczesnej obyczajnosci ta-
necznej.



Wiek XVII dokonal pracy niezmiernie subtelnej
i Pogatej. Wyksztalcit w znacznym stopniu zmyst
nalezytej propozycji, izadowolnit wszystkie potrzeby
towarzyskie, dziatatl systematycznie w kierunku u-
doskonalenia plastyki ruchomej, nadal tancowi to-
warzyskiemu pigtno widowiska i1 zupeilnej wylacz-
nos$ci arystokratycznej, swobodne plasy wesotych wie-
$niakdéw przemienil na dostojng ceremonje¢, a jedno-
cze$nie wcigz staral si¢ o odrzucenie sztywnej, kon-
wencjonalnej formalistyki. Spotecznos$¢ francuska jak
by zdawata sobie sprawe z odpowiedzialnos$ci, skoro
staje si¢ bezapelacyjng wyrocznia dla calej Europy.
Spadek, ktéory otrzymata od Wtoch, zostaje prze-
ksztalcony przez niag na ogélng kulturg, a prawa,
ktore tworzy Paryz, maja przez dlugi czas obowia-
zywaé caly $wiat. Jakkolwiek istnieje niewatpliwy
zwigzek pomiedzy pierwszemi usitowaniami tanecz-
nymi wloskiemi a nastepujagcemi po nich nowemi tan-
cami francuskiemi, dzialalno$¢ Francji jest samodziel-
na cho¢by z tego powodu, ze opiera si¢ ona na
przeksztatcaniu plaséw ludowych, ktorym dotych-
czas prawie zadnej nie poswigca uwagi. Oto co pisze
pani de Sevigné, ktorej listy sg najzupetniej miarodaj
ne dla wspolczesnej epoki;

Moje najwicksze zmartwie,me polega na tem,
ze Ty nie mozesz zobaczy¢, jak tu na wsi tancza
,bourrés", To przechodzi doprawdy wszelkie ocze-

) Oskar Bu?. Op. cH,



kiwanie. Wie$niacy i wiesniaczki ujawniaja wigcej
poczucia rytmu od Ciebie, a przytem ilez lekkosci,
ilez zrecznosci — jedncm stowem, jestem tem za-
chwycona“,

Pani de Sevigné jest tak bardzo zachwycona, ze
kazdego wieczoru zamawia grajkéw i kaz¢ wies-
niakom tanczy¢ przed sobag. W ten wlasnie sposob
powstaly wszystkie wielkie tance w epoce Ludwika
XIV. Owych ,,bourrés" nie jesteSmy juz w stanie zre-
konstruowaé, trwaly one bowiem talk krotko, ze
we wspolczesnych podrecznikach tanca zostat po nich
slad mato widoczny. O wiele lepiej powiodto si¢ bre-
tonskim ,,passepieds" i menuetom z Poitu — zdo-
byly sobie cate stulecia.

Przed menuetem, cze$ciowo jednoczesnie z nim,
kwitngl kurant. Ten taniec powstat w pierwszej po-
lowie XVII wieku, menuet za§ w drugiej. Kurant,
0 ktérym juz wspomnieliSmy, w jednym z poprzed-
nich rozdziatdéw, utrzymat si¢ jako taniec uroczysty,
przypominajacy zaré6wno pawang, jak i poloneza
i w tej formie znalez¢ go mozna jeszcze w podrzeczni-
kach z XVIII w. Rychlo jednak zostal zupelie w cze-
§ci usunigty przez menueta, ktory trwa niemal przez
wiek caly 1 Zostaje dopiero zwyci¢zony przez an-
gielskiego kontredansa, ow taniec demokratyczny,
w ktorym wszyscy tancza ze soba. W XIX wieku
wylania si¢ walc, ktory mimo form zmiennych i nazw
roznych utrzymatl si¢ az do czaséw dzisiejszych.

,laki wlasnie jest obraz tanca towarzyskiego



w wielkiej epoce francuskiej: kurant, jako most po-
miedzy przeszlo$cig, menuet, jako wystylizowanie
plasow ludowych w formie tanca parami, kontredans
jako rownos¢ spoteczna. Kurant zatraca jeszcze
0 Wlochy, menuet jest tworem wylacznie francuskim,
kontredans zjawia si¢ razem z wplywami angielskiemi,
ktore dopomogly do przeksztalcenia osiemnastego
stulecia ze starej epoki w nowa“. Za czasé6w Ludwiko,
XIV taniec towarzyski rozpoczyna stadjum pelnego
rozkwitu i zupelnej $wiadomos$ci. Posiada wlasne
uzasadnienia, wlasne metody i systemy, jest takze
popierany przez Panstwo. Podobnie, jak przedtem
malarstwo, tak teraz i taniec na mocy edykitu krolew
skiego z-roku 1662, zdobywa wlasng akademje, Pier-
wsi jej czitonkowie, to trzystu najwybitniejszych mi-
strzow tanca. W manifescie, wydanym z powodu za-
lozenia tej instytucji, powiedziano migdzy innemi:

Francja zdaje sobie sprawe juz od dtuzszego cza-
su, ze sztuka tanca jest poczatkiem kazdego pickne-
go ¢wiczenia. Ona to wilasnie poprawia przyrodzone
bledy ciata i zmienia jego zle przyzwyczajenia. Uzy-
cza tej przyjemnej powierzchownosci i tego wdzigku,
ktory sprawia, iz wszystkie poruszenia stajg si¢ mite-
mi. Ci, ktorzy ja pielegnuja, posiadaja umiejetnosé
swobodnego poruszania si¢ w towarzystwie. Sztuka
tanca umozliwia swoim przyjaciolom wydobycie si¢
W sposob przyzwoity z najbardziej zawiktanych oko-
licznosci. Ona wreszcie czyni kazdego bardziej spo-
sobnym do stuzby dla swego wiladcy*



Te'poglady, ktére sg przettdbmaczeniem na styl
,»wielkiego stulecia" greckich poje¢ o tancu, $wiad-
cza o tem, jak wielka wage przywigzywano woOw-
czas do sztuki tanca. Stusznie jednak podkresla Os-
kar Bie, ze akademje tanca nigdy nie ujawnily po-
zytywnego dziatania. Nie udato si¢ zadnemu najge-
nialniejszemu nawet mistrzowi tanca upowszechnié
ktora§ ze swoich indywidualnych kreacyj. Twory
profesorskie umieraty zazwyczaj, pozbawione rumien-
coOw zycia. Nie umiemy wymieni¢ nazwiska tego,
ktory wynalazt pawane, kurant, walca lub polke.
Pécour utorowal droge menuetowi, a angielski tan-
cmistrz zaszczepit we Francji kontredansa, ale oba
tance powstaly samorzutnie, i tak, jak w innych wy-
padkach sg rytmicznem objawieniem pewnych form
spolecznych, wyrazaty swojg epdke. Taniec towa-
rzyski, to nieraz pod$wiadome wypowiedzenie si¢ sil
utajonych, ale niemniej rzeczywistych. Dzieki te-
mu, rozpowszechnia si¢ on z piorunujaca szybkoscia
i staje si¢ ulubionym przez wszystkich, bez wzgledu
na to, czy si¢ podoba znakomitym fachowcom i prze-
cietnym moralistom. Niejednokrotnie i z jednej
i z drugiej strony brakowato zamachoéw na jego istnie-
nie, ale dzigki tym korzeniom, ktére tak gleboko za-
wsze zapuszczal w zycie spotczesne, wychodzit z tej
walki zawisze zwycigsko. Nie pomoze tedy nigdy zad-
na krucjata moralna przeciwko tancom przyjetym. Jest
takim, jakim by¢ musi. Niewatpliwie bywa i nie mo-
ralny, ale jego niemoralno$¢ plynie z obyczajow



niemoralnych. Forme¢ tanca mozna tylko zmienié
przez przeksztalcenie obyczajow, ktorych jest on naj-
czulszem, najwierniejszem odbiciem.

Menuet ,krol tanca i taniec kroli" jest najbar-
dziej reprezentatywnym tancem, ,ancien regiméu",
Jest on tak S$cisle zespolony ze swoja epoka i tyle
ma w sobie wyrazu wspoélczesnos$ci, ze nie jesteSmy
w stanie jej bez niego zrozumie¢ i naodwrot. Ten
taniec misterny i w stosunku do innych filigranowy
(menu maty), nie moze by¢ odtanczony inaczej, jak
w kostjumach wspoltczesnych, na tle dekoracyj od-
powiednich. Menuet na wspotczesnej sali balowe)
we frakach i w dzisiejszych sukniach titinowatych byt-
by nonsensem. Domaga si¢ on tego kolorytu i tej wy-
rafinowanej, sentymentalnej poezji, ktora tak genial-
nie odtworzyl w swoich ptotnach biedny nauczyciel
i samotnik na $mier¢ skazany, Watteau. Oto ogrody,
jakby z bajki, ogrody rokoka, o kunsztownych wo-
dotryskach, strzyzonych szpalerach i rzezbach ukry-
tych pomiedzy zielenig drzew. Kobiety 1 me¢zczyzni,
podobni do cacek porcelanowych, tancza na trawni-
kach, pokrytych mchem i kwiatami, w takt lagod-
nych i mitych dzwigkdéw, ktére ptyna do nich z zarosli.

Ten taniec jest tak wystylizowany, tak kunszto-
wny i tak peten dobrego wychowania, ze kazdej chwi-
li moznaby go przenie$¢ na scen¢ i bez zadnego
trudu powtoérzy¢ przed tysiacami widzoéw, w blasku
Swiatet 1 na wzniesieniu. Ci ludzie zdaja si¢ nie za-
pomina¢ ani na chwile o swojej roli, o swoich ruchach
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i o swoim gescie. Te wszystkie ,fétes" i ,asserti-
blées galantes” sg gotowerni widowiskami, w kto-
rych przyroda odgrywa jedynie rolg teatralnej de-
koracji. Nic si¢ w zasadzie nie zmienia, nawet wte-
dy, kiedy milknie muzyka i beztroskie towarzystwo
zasiada parami na marmurowych tawkach, gdzie si¢
szepce, rzuca stowka z za wachlarza i wymienia
tkliwe spojrzenia, Ludzie rokoka nie .znali wielkich
namigtnosci, nie pozadali gwaltownego porywu uczug,
ani w dobrem, ani w zlem znaczeniu. Cale ich zycie
obracalo si¢ w wystylizowanej pozie, odznaczali si¢
wdziekiem i gracja kasty zdegenerowanej, splatali
zycie w jeden tancuch festyndw i rozkoszy nieprzer-
wanych, nagieli do tego i tak juz gigtkg moralnosc,
ukryli rozpuste pod forma sztywnego konwenansu,
tak, jak ciato rokokowej Afrodyty ukrywato swoje
powaby pod rusztowaniem owczesnej krynoliny, ru-
mience prawdziwe pod poktadami pudru i szminki,
a wlosy w olbrzymich perukach. Ta epoka osiggne-
fa gracje i wdzigk kosztem wielu innych przejawdw
ducha ludzkiego, ktore odzy¢ mogly i w peli roz-
kwitna¢ dopiero wsrdéd potokow krwi i rozwydrzo-
nych thumoéw proletarjatu.

Dopiero gilotyna zmiotla z powierzchni ten $wiat,
ktory ogladamy dzi§ na obrazach Watteau, Lancreta
i Saint Aubina. Ucichla wdzigczna muzyka, zamarty
takty menueta, wdzigczna zabawa zostala brutalnie
przerwana.

Poniewaz ludzie z czaséw rokoka mieli bardzo



wiele czaru, nic dziwnego, ze ich taniec menuet
nalezy do tancéw najtrudniejszych. Podczas dlugiej
epoki jego panowania, powstato wiele zlozonych
i skombinowanych pas, ktore byly bardzo trudne do
wykonania ze wzgledu na powolno$¢ tanca. Tance
wolne bowiem wymagaja znacznie wiekszego poczu-
cia rytmiki i precyzji w wykonaniu, niz tance szybkie,
gdzie chodzi tylko o zachowanie gléwnych linij.

Menuet nalezy rowniez do epoki najwigkszego
rozkwitu tanca we Francji. Jak to juz nadmieniali$my
i jak to potwierdzajg wszystkie podrgczniki taneczne
powstat z tanca ludowego. Akademja paryska byta
z poczatku bardzo przeciwna temu prowincjonalnemu
wynalazkowi. Ale jego wdzigk 1 réznorodnos¢ figur
niebawem zwyciezyly i usunety w cien panujacy do-
tychczas wszechwtadnie kurant. W roku 1653, stynny
kompozytor Lully skomponowal pierwszego menue-
ta, a kiedy Ludwik XIV poczal go tanczy¢ z wielkiem
zamilowaniem, zwyci¢zyl na catej linji i stat si¢ ulu-
bionym przez cale dwczesne towarzystwo. Uchodzit
on, zreszta zupehie stusznie, za szczyt sztuki tanca.
Po nauczeniu si¢ kuranta i jakiej takiej pewnosci
w ,,mouvement", trzeba bylo si¢ jeszcze ksztalci¢ co-
najmniej trzy miesigce, aby osiggna¢ zupelng umie-
jetnosé.

Menuet jest tancem jednej pary, polegajacym
na tern, ze tancerz i tancerka tancza naprzeciwko sie-
bie, a potem oddalajg si¢, wykonywujac swoje ,,pas"
zupetnie samodzielnie. Nie odbywa si¢ to za§ w linji



prostej, lecz na réznych drogach, ktére mozna okre-
§li¢ ksztaltem litery S, cyfry 2 i litery Z, Pod pano-
waniem Ludwika XV i XVI figury menueta stajg si¢
coraz bardziej kunsztowne i zlozone, w nauce cho-
reografii to rozdzial poprostu olbrzymi, wymagajacy
niepospolitych studjow. Ilez np. odmian, ile réznych
odcieni w reweransie menuetowym, w stosunku do
starych, dlugo taktowych poczynan tanca renesan-
sowego, W przeciggu czterych tafktow powtarza si¢
po trzykro¢ gra wdzigcznego zdejmowania i wkia-
dania kapelusza. Kazdy gest jest nie tylko wystylizo-
wany, ale posiada glebsze znaczenie. Kazda czgsé
ciala, kazdy szczegdt stroju bierze wymowny udziat
w tym tancu, o ktérym moéwiono, ze wypowiada mi-
to$¢ w sposob najbardziej wymowny — i nie tylko
mitos¢, ale wszystkie niemal oOwczesne obyczaje,
a nawet poglady i tre$¢ wewnetrzng. Zaden taniec
nie osiagnatl takiego blasku i takiego rozrzutnego
przepychu. ,Jest on otoczony nimbem opowiesci,
anegdot, wiersizy i obrazow. Przekazano nam go
w rézanym gaju sztuki, — moéwi Bie. Stawiono nazwi-
ska ksigzat, ktorzy dla picknie tanczacej ksigzniczki
odbywali dalekie podréze®. Nie brak malarzy, kto-
rzy odtwarzali w nieskonczono$¢ wcigz nowe war-
ianty tej mowy miltosnej. Prawdziwi znawcy obja-
wiali niestychany entuzjazm na widok pigknie tan-
czacej pary. Mistrze tanca, jak np. Marcel, ktorzy
odznaczali si¢ szczeg6lng zdolnoscig w tanczeniu m -
nueta, byli bozyszczami ludzi wspotczesnych-



Zaden taniec, zaden bowiem nie istniat tak dtu-
go, nie przezyl tylu zmian, co menuet. Kazdy z wy-
bitniejszych mistrzow tanca wlasne w nim wprowa-
dzal zmiany, a jednocze$nie dopasowywano go do
charakteru poszczegdlnych Krajow Tam, gdzie
przerodzit isic w szeroko rozpowszechnione plasy
ludowe, ktadziono nacisk na rozmaitos¢ figur, w wy-
twornem za§ towarzystwie chodzito przedewszyst-
kiem o sprawnos$¢, wdzigk postawy i ruchu, W histo-
rji menueta znaczng odegrali role dwaj francuscy mi-
strze tanca; Pecour i Marcel, Pierwszy z nich stwo-
rzyt ,,menuet a la reine", drugi za$ jest autorem
stynnego ,,coup de talon", co pozwalalo tanczacym
damom poruszeniem nogi odrzuci¢ diugi tren sukni,
ktory tak bardzo wutrudnial tance. Najtrudniejszy
i najbardziej kunsztowny menuet ulozyt Gardeli, na
za$lubiny Ludwika XVI z Marja Antonina, pod nazwa
,menuet de la cour". Z rewolucjg francuska znika
on z sali tanecznej, ale zyje jeszcze dlugo, jako temat
w muzyce instrumentalnej, oraz jako stylowy taniec
sceniczny 1 kostjumowy. Stynny menuet z mozartow-
skiego ,,.Don Juana" jest niejako najwyzszym jego
wyrazem muzycznym.

Passepied, zywsza odmiana menueta, cieszyt si¢
rowniez do$¢ znacznem powodzeniem. Jest to taniec
bretonski. Szczegolnie lubita go pani de Sevigné, a
jej corka, pani de Grignon, byla jedna z jego najlep-

*)  Dr. Storck. Op. cit:



szych wykonawczyn. Naturalnie ulegal rozmaitym
zmianom, nieraz bardzo kunsztownym, ktore byly za-
izwyozaj dzielem zawodowych tancmistrzow.

Gawot, uwazany powszechnie za pochodng forme
menueta, jest w rzeczywistosci starszy od niego. Juz
w ,,Orchesographie”“ o. Arbeau, ktora ukazata si¢
przeciez w roku 1588, znajdujemy doktadna o nim
wzmianke. Jest to rowniez taniec ludowy, o charak-
terze wesotych kregow. Odznaczat si¢ tem, ze po o-
g6lnem kole wysuwata si¢ jedna para, ktéra tanczyta
osobno, Gawot konczyt si¢ zazwyczaj pocalunkami,
najpierw pomiedzy tanczacymi w jednej parze, a po-
tem catowali si¢ juz wszyscy na sali. Z biegiem czasu,
gawot stawal si¢ coraz trudniejszy i w sposobie wy-
konania zblizal si¢ coraiz bardziej do menueta, od
ktorego roznil si¢ tylko zywszem tempem. Wielki
Gaetano Vestris podnidst go na takie wyzyny, Ze na-
wet dla 6wczesnej, tak bardzo w tancu wyksztatco-
nej spotecznos$ci, byt za trudny i przez wiele lat mo-
zna go bylo tylko na scenie ogladaé. Dopiero, kiedy
po straszliwych czasach rewolucji, Napoleon [ usito-
watl przywroci¢ dworowi swojemu blask zycia towa-
rzyskiego, gawot znowu zmartwychwstat. Kiedy je-
dnak nie mogl si¢ przyja¢ w starej formie, balet-
mistrz Gardet przeksztalcit go na kunsztowne pas
de deux. Ta nowa forma polegala przedewszystkiem
na zmiennych i roznorodnych figurach. Wcigz jednak
bardzo zawily i wymagajacy skomplikowanych umie-



jetnos$ci nie mogt juz wytrzymac konkurencji iz tatwe-
mi kontredansami i kadrylami.

W ksigzce kanonika Arbeau znajdujemy jeden
jeszcze taniec, ktory rozwingl si¢ w najrozmaitsze
formy, zaréwno przed, jak i po epoce menueta. Jest
to allemande, jak sama nazwa wskazuje, wywodzi
si¢ z Niemiec i jest uwazany przez teoretykOw tanca
nie tylko jako prototyp kontredansa, ale i walca

Tak, jak 1 w czasach renesansowych, wiek XVII
i XVIII zwracal wielkg uwage na wdzigk i rytm ru-
chéw. Zachowa¢ dobra postawe, poruszaé sie
ze swoboda i gracjg we wszystkich momentach zycia
towarzyskiego, to przykazanie powszechnie obowia-
zujace i cel starannej nauki. Na wspoélczesnych lek-
cjach tanca przedewszystkiem chodzito o zupeilne
opanowanie ciata. Kto zdobyl nareszcie te umiejet-
no$¢, ktéra trwata nieraz nawet lata cate, kto posiadt
wszystkie- arkana /I tajemnice menueta, ten mogh
nareszcie przestapi¢ prog sali balowej. Przedstawia-
la ona nieraz nieco inny widok, niz w dobie Odrodze-
nia, kiedy to rycerze w plaszczach, ze szpadami tan-
czyli z damami w sukniach ciezkich, bogato hafto-
wanych, kiedy te pochody uroczyste przewijaly sie¢
w tempie poloneza na tle gobelindéw mitologicznych
i wspaniatych arkad. Teraz kawaler pojawia si¢
w stroju salonowym, w ponczochach przewigzanych
wstazkami, lekkich pantoflach, w haftowanym fracz-
ku i zabocie, a damy w rogéwkach i jedwabnych pta-
szczykach a la Watteau, ktore rozpoczynaja mode



stylizacji pasterskiej. Rzesiste $wiatlo pada jaskrawe-
mi promieniami na roznobarwng cizbe 1 oswietla jed-
noczesnie cala t¢ wyrafinowana, zniewieSciata archi-
tekture i dekoracje wnetrza. Czasami cale towarzy-
stwo przenosi si¢ na tono przyrody, ktora musi pet-
ni¢ postusznie rolg¢ dekoracji salonowej. Bal dworski
jest kwintesencja Owczesnego zycia, nic wigc dziw-
nego, ze rozkwita coraz wspanialej. Za panowania
Ludwika XIV nie brak w nim jeszcze reminiscencyj
wloskich. Swiadczy o tem opis wspolczesny, przeka-
zany nam przez Bonneta Ta wspaniata uroczystos¢
taneczna odbyla si¢ z powodu wesela ksigcia bur-
gundzkiego. Galerja w Wersalu zostala wowczas po-
dzielona na trzy czesci, zapomoca ztotych przegrdd,
na cztery stopy wysokich. Posrodku wzniesiono pod-
jum o dwoch stopniach, pokryte pieknemi dywanami.
Ustawiono na niem fotele, pokryte karmazynowym a-
tlasem, a przeznaczone dla najwyzszego dworskiego
towarzystwa. Dokola po obu stronach mieli zasig$¢
dyplomaci, postowie i wyzsi wojskowi, za nimi miej-
sca dla innych dostojnikéw. Na lewo i na prawo gale-
rje dla widzow i jeszcze jedna galerja dla muzyki,
ktora sktadata si¢ z 24 skrzypiec, 6 oboi i 6 stodkich
fletow. Wspaniale zyrandole i krysztalowe $wieczni-
ki rzucaly $§wiatlo na catg sale. Krol rozestat zapro>
szenia do wszystkich wybitniejszych osobistosci, pro-
szac jednak o strdj jak najbardziej wykwintny i uroczy.

Bonnet. Histoire generale de la danse. 1724.



sty, Najposledniejszy kostjum meski przedstawiat te-
dy warto$¢ od 300 do 400 pistolow, Jedwabie, ztoto,
srebro, brokaty i drogie kamienie btyszczaty na kaz-
dym niemal kroku. W uroczystosci brato udzial okoto
800 os6b. Monseigneur i Madame de Bourgogne otwo-
rzyli bal kurantem, poczem pierwsza tancerka po-
data rami¢ krolowi angielskiemu, a pierwszy tancerz
krolowej angielskiej. Poczem krol francuski tanczyt
z krolowa angielska, a jej malzonek z ksigzng bur-
gundzka. W ten sposob taniec ogarngl wszystkich do-
stojnikéw. Mtlodzi tanczyli menueta i sarabandg.
Podczas pauzy wniesiono ruchome stoly z owocami
i suchemi konfiturami. Wino, likiery i napoje orzez-
wiajace znajdowaly si¢ na olbrzymim bufecie. Za-
bawa trwala az do rana, krdl jednak opuscit ja wraz
ze swoimi go§émi o godzinie jedenastej. Po jego
odejsciu przyszta kolej na tance lzejsze i bardziej
swobodne.

Bale dworskie stawaty si¢ coraz bardziej ozy-
wione od chwili, kiedy balet przestal by¢ widowis-
kiem uprawianem przez najwyzsze sfery towarzy-
skie, a przeniost si¢ na scen¢ i zostal opanowany
przez zawodowych tancerzy. Che¢ do tanca mussa-
la si¢ tedy wyladowaé¢ w inny sposob, co si¢ przy-
czynilo do tem wigkszego rozwoju tanca towarzy-
skiego. W pewnej czesci miejsce widowisk baleto-
wych zajety bale dworskie, tak zwane z powodu swo-
jej wspaniatosci ,bals parés". Zachowaly one jed-
nak przez czas dlugi pewna ceremonjalnosé, odzie-



dziczong po tradycjach wloskich, $wiadczy o tern
z 'kolei dzieto stynnego mistrza tanca krolowej hisz-
panskiej P. Rameau z r. 1734.

Do picknie ozdobionej sali, gdzie potem odbywata
sic réwniez uczta dla wszystkich zaproszonych,
wchodzg krol i krolowa. Za nimi ksigzeta i ksiez-
niczki krwi, z olbrzymim orszakiem dworzan. Wszy-
scy w szatach od$wigtnych. Para krolewska zasiada
na tronach, a dworzanie stosownie do godnosci
w potkolu pod $cianami. Damy w pierwszym rzedzie,
kawalerowie w drugim. Skoro zabrzmialy tony mu-
zyki, tacza si¢ pary i bal wlasciwy zaczyna si¢ wiel-
kim reweransem. Ten uklon ceremonjalny, to wcale
nie drobnostka. Rameau poswigca mu w swojem dzie-
le az 24 strony i wymienia z wielka dokladnoscia
wszystkie jego najsubtelniejsze odcienia. Wreszcie
krol otwiera bal, tanczac branie . Prowadzac kro-
lowa, albo ktéras z ksigzniczek krwi, podchodzi do
tego miejsca, gdzie si¢ taniec zaczyna i tanczy sam
ze swoja damg. Kiedy skonczy, udaje si¢ ze swoja
tancerka na koniec szeregu i oto zaczynajg tanczyc¢
inne pary, az wreszcie krol znajduje si¢ znowu na
czele. W ten sam sposob zostaje odtanczony kurant,
a nastgpnie gawot. Wreszcie przychodzi kolej na
menueta. Kiedy go krdl tanczy, jest to najbardziej
uroczysta chwila wieczoru. Wszyscy obecni stoja
1 patrza z podziwem na wytworne posuni¢cia swego
wladcy. Po skonczeniu tego tanca, krol zasiada zno-
wu na tronie i wlasciwa zabawa towarzyska dopie-



ro si¢ zaczyna. Oto z kota uczestnikow wychodzi
kawaler ze swoja damg. Sklada on gleboki ukton
krélowi, nieco mniejszy krolowej, poczem w bardzo
szczegblowych odmianach klania si¢ pozostalym.
Wreszcie pierwsza para tanczy sama jedna, a po
skonczeniu sktada uklony w ten sam sposob. Osta-
tni rewerans jest wezwaniem nastgpnej pary do
tanca. W tych warunkach, plasy te byly nieraz zada-
niem wazkiem i odpowiedzialnem. Tance jednej pa-
ry, na ktére patrzyto tylu niepospolitych znawcow,
musialy by¢ wykonane bez zarzutu, bez najmniejsze-
go uchybienia wobec ustalonych przepisow i pra-
widet. Kazdy krok, kazde poruszenie byto poddane
jak najbardziej surowej fachowej krytyce.

Zwyczaje dworu francuskiego nasladowano
w calej Europie i w calem éwczesnem wytwornem to-
warzystwie. Bale, odbywajace si¢ w tych samych za-
sadach, zwaly si¢ bals réglés. Poniewaz na tych uro-
czysto$ciach nie bylo ani kréla ani krolowej, wy-
bierano par¢, ktora rozpoczynata taniec. Po pier-
wszych plasach zapytywal tancerz swoja dame, kto-
ra z kobiet ma by¢ jej nastgpczynig. Wedhug panu-
jacej etykiety, takie zyczenie bylo obowigzujacem
rozkazem. Kiedy wszystkie pary juz (przetanczyly,
pojawiata si¢ znowu pierwsza. Bal taki uchodzit
wowczas za najbardziej udany, jesli nasladowat wier-
nie zwyczaje dworskie. Dla wszelkiej pewnosci po-
slugiwano si¢ mistrzem ceremonji, ktory miat laske
ze ztotg galka i byl odpowiedzialny za utrzymanie



porzadku i obowigzujacych regut. Bardzo czesto zda-
rzalo si¢, ze mistrz ceremonji poprostu laska swoja
wskazywatl damy i kawaleréw, majgcych taczy¢ sie
w pary. Byloby dowodem ztego wychowania, gdyby
kto$ os$mielil si¢ nie zgodzi¢ na jego zyczenie. Nil
wypadalo rowniez nie tanczy¢. Trzeba bylo najmniej
podejs¢ do $rodka sali i tam zlozy¢ przepisany rewe-
rans.

Te bale dworskie, ktore w zmienionym charak-
terze 1 pod inng nazwa utrzymaty si¢ do dzi§ dnia,
nie mogly by¢ nigdy osrodkiem rzetelnej zabawy.
Jeszcze za czaséw Katarzyny de Medicis, istniato pu-
bliczne, bezwzgledne wyuzdanie, jale juz w ~VII
wieku ceremonial dworski nie dopuszczal zadnej
swobody. Nie nudzono si¢ na nich w czasach rokoka,
tak, jak my si¢ nie nudzimy na dzisiejszych balach o-
ficjalnych, ktore moga tylko zaspakaja¢ pozadliwy
snobizm, nigdy za$ niczem nie skrepowana cheé¢ we-
selenia si¢ bez zadnego przymusu.

Poniewaz wiek XVII i XVIII nie nalezal do naj-
bardziej moralnych, lecz wprost przeciwnie, pod for-
ma etykiety ukrywal wyrafinowanie, rozluznienie o-
byczajow i1 przewrotny $wiatopoglad, musiato si¢ zna-
lez¢ jakies wyjscie dla tych, ktorzy chceieli bawic sig¢
[ tanczy¢, niekoniecznie wedlug dostojnej patki mi-
strza ceremonji.

Tern wyjsciem wtlasnie byly bale maskowe, czy-
li maskarady.

Zaczynaly si¢ one zazwyczaj po pdinocy, a pa-



nowala na nich wolno$¢ niczem nieograniczona. Po-
niewaz zazwyczaj panie zapraszaly do tanca, trudno
si¢ bylo wymoéwic. Kto tanczy¢ bezwzglednie nie
obcigl, musial uzywaé specjalnej odznaki. Mezczy-
zna nosit czarny ptaszcz, a kobieta zawigzywata szar-
fe. Przepych, z jakiem te maskarady urzadzano, kosz-
ta, ktore pociggal za sobg obficie zastawiony bufet,
sprawily, ze nawet najbogatsi ludzie nie mogli podo-
la¢ organizowaniu takich zabaw na dtuzszy dystans.
Nastepstwem tego byly maskarady i bale publiczne,
na ktore dozwolony byt wstep kazdemu, co uiscit
odpowiednig zapftate.

W roku 1715 dozwolono specjalnym edyktem na
urzadzanie balow maskowych w paryskiej operze.
Stato si¢ to dzigki wynalazkowi nieznanego mnicha,
ktoéry potrafit przez zastosowanie odpowiednich przy
1zagdow podnie$¢ widocznie i orkiestre do poziomu
sceny, przeobrazajac w ten sposob teatr na olbrzymia
sale balowa. Maskarady odbywaly si¢ w operze pa-
ryskiej podczas karnawatu trzy razy w tygodniu i cie-
szyly si¢ olbrzymiem powodzeniem, zwlaszcza, kie-
dy caty zespdt baletowy upickszal je swojemi popi-
sami. Te bale w operze paryskiej przetrwaly az do
dni dzisiejszych.

Inne teatry nasladowaty réwniez przyktad opery
i niebawem zaslynely bale maskowe w Comédie -
Francaise, w operze komicznej i komedji wloskie;j.
7 zabaw wesotych dworzan, ktére si¢ odbywaty przy
$wietle ksiezyca, rozwingty si¢ z czasem bale publiez-



ne, na ktorych maski i domino nie bylty obowigzujace.
Juz w wieku XVIII powstaty prototypy wspotczes-
nych dancingdw, to jest lokale, przeznaczone spe-
cjalnie do tanca. A wigc Jardin Ruggieri (1766),
"Vaux-Hall de Torre, Jardin des grands marronniers
(1767), Colisée (1771), Vaux-Hall d'hiver (1773), Ra-
nelagh, Bal d'Antenil, Redoute chinvise (1774). W cza-
sach rewolucji, kiedy nawet podczas panowania naj-
straszliwszego terroru, wszystkich ogarngt szat tan-
ca, liczba jego publicznych przybytkow wzrosta az
do 400.

Kiedy tak taniec przeobrazat si¢ coraz bardziej
w zabawe¢ swobodng, kiedy zrzucal ze siebie coraz
$mielej pietno teatralnosci, na dworze si¢ nudzono
coraz bardziej, coraz rozpaczliwiej. Niejakie wytch-
nienie przyniosta wloska poezja pasterska, ktora
zwrécita uwage na przyjemnosci wiejskie. Zaczeto
tedy na gwalt urzadza¢ zabawy, nasladujace poczci-
wych kmiotkéw, a wigc jarmarki, kiermasze, strze-
lanie do ptakéw, walke na kwiaty i tym podobne wi-
dowiska, w czasie ktorych rozluzniaty si¢ nieco wig-
zly etykietalne. We Francji coprawda przestrzegano
ciagle przepisOw dobrego stylu, przynajmniej na ze-
wnatrz, ale zato znacznie wigksza swoboda panowa-
ta na innych dworach europejskich, gdzie nasladowa-
no niemal niewolniczo wzory francuskie. Zastynat
zwlaszcza pod tym wzgledem krol saski i polski Au-
gust Mocny, ktory i nas w najkrytyczniejszej dzie-



jowej chwili zabardzo bawi¢ si¢ i puszczaé pasa na-
uczyt.

Pod koniec XVIII wieku zamilowanie do zabaw
1 tanca przenikalo coraz bardziej do szerokich warstw
mieszczanskich, Ale, aby si¢ bawi¢ naprawde, mu-
sialy one powota¢ do zycia zamiast kunsztownego i
trudnego menueta, tance inne, tatwiejsze, nie wyma-
gajace ani wielkiej nauki, ani zbytniej elegancji ru-
chow.

Takim wtasnie pierwszym tancem byt kontre-
dans, ktéry rozpoczyna w historji tanca zupeinie no-
wa, demokratyczng epoke.



DWA WIEKI TANCA,

W dziele Feuilleta o tancu z roku 1706 znajdu-
jemy juz doktadny opis owych ,, contre-dances”, oraz
caly szereg ich nazw najrozmaitszych. Wtasnie jed-
nak data powstania nowoczesnego kontredansa, to
rok ¥710. Przybyl on z Anglji, jako przedstawiciel
tych idei demokratycznych, ktére dojrzaly za kana-
lem La Manche, jeszcze przed wybuchem rewolucji
francuskiej. Nalezy przedewszystkiem wyjasni¢ do-
ktadnie jego nazwe. Stowo francuskie contre-dance
oznacza taniec naprzeciwko. Jest to najzupehiej zgo-
dne z dawnemi opisami tancéw, ktore polegaty na
wesotych plasach dwoch par, naprzeciwko siebie sto-
jacych. Pdzniejszy taniec, ktory przybyl z Anglji, na-
zywal si¢ wlasciwie coutry-dance, czyli dostownie ta-
niec wiejski. Okoto roku 1710 wprowadzil go we
Francji pewien angielski mistrz tanca. Poniewaz fran-
cuz! odznaczaja si¢ niechgcia do nazw obcych, uzy-

') Dr. Storck. Op. eit



wano terminu contre-danse, zwlaszcza, ze w tym
tancu stojg naprzeciwko siebie dwie pary. Mistrze
francuscy przeksztalcili go i w nowej postaci zjawit
si¢ po raz pierwszy na scenie w roku 1745 w balecie
Rameau ,les Fétes de Polymnie“, skad juz tatwo
znalazt droge do salondéw. Nieskonczona jest ilos¢
jego odmian i jego figur. Samo ich wyliczenie zabra-
loby wiele miejsca. Poniewaz taczono je zazwyczaj
z nowemi melodjami, niepodobno dzisiaj prawie o-
garnaé calosci. Wreszcie, z catego niezmiernego bo-
gactwa wytonito si¢ sze$¢ najbardziej charakterysty-
cznych, ktére staty si¢ muzyka do szesciu czesci kon-
tredansa. Pierwsza figura nosi dzisiaj do$¢ niezrozu-
miala nazwe ,,pantalon”, co pochodzi stad, ze pier-
wotna melodja tej czeéci odnosi si¢ do stow piosenki:

,le pantalon de Toinon na pas de fond"

Ta czg$¢ liczy dwa takty w rytmie sze$¢ 6smych
i dwoch czwartych, dzieli si¢ za§ na cztery czgsci po
osiem taktow.

Melodja, sktadajaca si¢ z o$miu taktow, jest nie-
jako podstawa catego uksztaltowania muzycznego
kontredansa. Rozpoczyna si¢ ona kazdg figura jako
wstep, podczas ktorego jeszcze si¢ nie tanczy. Po-
czatkiem kazdego pierwszego posunigcia jest zawsze
takt dziewiaty. Takze i druga figura ,['¢té" zawdzig-
cza swoja nazwe¢ poczatkowym stowom piosenki.
Sktada si¢ z dwudziestu czterech taktow, w rytmie
dwoch czwartych, podobnie jak i czes¢ trzecia, zwa-



na ,la poule”, gdyz jej muzyka nasladuje gdakanie
kury. Czwarta cze$¢, ,la Trenis* zostala wprowadzo-
na w roku 1800 przez slynnego tancerza tego wiasnie
nazwiska. Pdzniej czgsto jg opuszczano, gdyz jest pod
wzgledem muzycznym zupelie podobna do czgsci
piatej, zwanej ,, Pastourelle”. Obie one licza po trzy-
dziesci dwa takty, w rytmie dwéch czwartych i sze§é
osmych. Nazwe cze$ci piatej tlumaczy wiejski,
pasterski charakter muzyki. Nazwa ostatniej czgsci
., Finale”, thamaczy si¢ sama przez sig.

Doktadny opis wszystkich figur, znajduje si¢
w kazdym specjalnym podreczniku.

Liczne kadryle, ktore potem pojawily sie, sa
kombinacjami dawnych rozmaitych figur kontredan-
sowych. Najwieksza popularno$¢ z nich osiagnat
o lancier”, ktory cieszyl si¢ wielkiem powodzeniem
na dworze Napoleona IIL

We wszystkich tych tancach przebija si¢ wyraz-
ne usitowanie zastgpienia dawnego menueta. Rosng-
ce we wplywy, mieszczanstwo pozadalo tanca, kto-
rego nauczenie si¢ nie wymagatoby tyle czasu i trudu,
z drugiej jednak strony chodzito o to, aby w tej lat-
wiejszej formie utrzymac¢ cho¢ w czesci dawniejszy
wdzigk. Tak wiec i tutaj wszystko na figurach polega,
nie trzeba si¢ zbytnio przytem nadwyrezac, bo taniec
wlasciwy, to tylko rytmiczne chodzenie, pozbawione
wszelakich kunsztowniejszych ,,pas", ktorei od tej
pory naleza wylacznie do mistrzéw, popisujacych sie¢
na scenie.
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Jeszcze bardziej charakterystycznym tancem jest
I walc. Mozna $mialo powiedzie¢, ze jest to ostatecz-
ne uspotecznienie tanca. Nic tam nie obowigzuje, ani
liczba taktow, ani figury wspolne, ani osobisto$ci
wspottanczacych. Mgzczyzna wybiera wedlug swe-
go upodobania kobiet¢ i oto tancza wylacznie dla
siebie, zataczajac dowolne kregi. Zadnych niepotrze-
bnych stylizacji, zadnych reweransow. Pelna, niczem
nie skrepowana swoboda. I mimo zupelnej prostoty
krokoéw tanecznych, ten taniec moze by¢ niezwykle
pickny, jest w nim jaki$, nieznany dotychczas liryzm,
pomieszany ze stlumiong zmystowoscia. Posiada o-
procz tego tak wybitne zdolno$ci przystosowania sig¢
X do danej epoki, ze zdotat przetrwaé przez wigksza
czg$¢ dwudziestego wieku 1 dzisiaj jeszcze bez trudu
konkuruje z nawalnica amerykansko-murzynska.
Najwigksi muzycy znajdowali w niem zrodlo swojego
natchnienia, ukazuje si¢ w coraz to nowej, odmilo-
dzonej postaci i przejmuje glebokim sentymentem,
kiedy gdzie§ z nienacka zabrzmig jego dawne, napo-
ty zapomniane tony.

Oskar Bie stusznie zwraca uwage, ze istnieje
slynne miejsce w literaturze muzycznej, ktore bardzo
wymownie ilustruje socjalng historje. To bal w ,,Don
Juanie" Mozarta. Trzy orkiestry graja jednoczesnie.
Pierwsza gra menueta i ta najpopularniejsza ze wszy-
stkich. Tanczy go Ottavio z Anng — para arystokra-
tyczna. Druga orkiestra zaczyna swoja melodje, a
mianowicie kontredans w rytmie dwoch 'czwartych.



Tanczy go Don Juan z Zerling—przej$cie mieszczan-
skie. Wreszcie wpadaja tony trzeciej orkiestry, gra-
jacej predkiego walca. Tanczy Leporello i Masetta —
taniec ludowy. Mozart skomponowal te socjologie
tanca w ten sposob, ze trzy takty walca przypadaja
na jeden takt menueta, a trzy takty kontredansa na
dwa menueta.

Z poczatku walc podlegal pewnym prawidlom,
skoro jednak ujawnial coraz wigksze dazenie do swo-
body, bywat potepiany z wielkim zapatem przez
wspoétczesnych moralistow, oraz tancmistrzow, dla
ktorych byt przedewszystkiem za latwy i za prosty.
Mimo pochodzenia niemieckiego, byl witasnie zwal-
czany przez mistrzow tej narodowosci, ktorzy go u-
wazali za taniec bezwstydny i pozbawiony wdzieku.
Zwtaszcza nieznane dotychczas objgcie przez tance-
rza talji swojej tancerki budzilo istng zgroze, Ale
nie pomogly narzekania i nami¢tne krucjaty. Walc,
ktory pojawit si¢ po raz pierwszy na wiedenskiej
stenie w roku 1787, zapanowal na catej linji. Jesli
si¢ nam dzi§ wydarzy zobaczy¢ walcujgce pary na
starg modlg, trudno nam doprawdy zrozumie¢, dla-
czego ten taniec, tak czcigodny, spokojny i dystyngo-
wany, mogl by¢ kiedy$ uwazany za objaw niestycha-
nego zepsucia. Cozby powiedzieli jego czcigodni po-
gromcy, gdyby dane im bylo zobaczy¢ nowoczesne
tanga, onestepy, shimmy i tak dalej?

W czasie panowania niemieckiego walca, przy-



62edl wreszcie z kolei rzeczy czas wplywow stowian-
skich.

Na salony europejskie wtargneta przedewszy-
stkiem lekkomyslna i wesota polka czeska. Ten ta-
niec, zlgczywszy si¢ potem z polskiem nazwiskiem,
wywotal niestychany zachwyt w Paryzu, Istny szat
polki ogarnat caly $wiat. Noszono wilosy a la polka,
pieczono ciastka a la polka, ubierano si¢ a la polka>
it, d. Ten taniec zdobyl sobie wzgledy, ktére nale-
zaty dotychczas tylko do najznakomitszych tancerek,
A co dziwniejsze, zostal on wynaleziony przez prostg
wiejska dziewczyng. Nazywala sie ona Anna Slezak
i shuzyla u czeskiego gospodarza. Pewnego popotud-
nia niedzielnego wykonala ten taniec, $piewajac jed-
nocze$nie. Podobato si¢ to ogodlnie i polka rozpo-
wszechnita si¢ niebawem ws$rod ludu czeskiego. Na-
uczyciel Jozef Neruda zanotowal melodje. W kilka
lat potem nowy taniec przeniknat do Pragi, gdzie z po.
wodu panujacego w nim ..roku otrzymat swoja naz-
we¢ (pulka-polowa). Potem tanczono polk¢ w Wiedniu
a w roku 1840 praski nauczyciel tanca Raab zaprodu-
kowat go w paryskim Odeonie, Figlarny rytm podo-
bat si¢ bardzo i znalazt natychmiast szerokie zasto-
sowanie. Jednocze$nie w samym Paryzu dzialaly sil-
nie wptywy polskie, ktére wytwarzata zard6wno na-
sza emigracja, jak i muzyka Szopena. ,Z salonow
ksieznej Czartoryskiej — pisze Oskar Eie — wyszedt
w $wiat ostatni entuzjazm tanca®. Polka w potaczeniu
z mazurem przeradza si¢ w polke-mazurke, wdziecz-
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<ny i niezmiernie zywy taniec. W tej epoce nauczycie-
le tanca sa znowu uwielbiani, tak, jak niegdy$ wiel-
cy mistrze XVII i XVIII wieku. Cellarius, Laborde
i Markowski stajg si¢ partnerami niezwykle popular-
nymi. Dokota ich pogladéw i sposobdw tanczenia roz-
wijajg sie namigtne dyskusje, krazg anegdoty i bons
mots. Po Paryzu kragza ich portrety w litograficznych
odbitkach, a subtelny otowek Gavarniego ilustruje
dzieto Cellariusa; ,,Danse de salons”. Istny potop naj-
roznorodniejszych publikacyj, tancowi poswieconych.
Jednoczesnie powstaje caty szereg przybytkow tan-
ca, zalozonych przez nauczycieli, rozszerzanych
przez przedsigbiorcow, a popieranych przez poszcze-
golne dzielnice. Wiele z nich przetrwato i do dzisiej-
szych czaséw. Jest ich olbrzymia ilos¢! Ranelagh,
Wauxhall, Chaumiere, Boutin, Tivoli, Champs-Ely-
sées, Monceau, Marboeut, Chantilly, Frascati, Iris,
Mars, Flora, Sceaux, Prado, Delta, Chateau rouge,
Closerie de Lilas, Moulin rouge i wiele innych.
Bywaja w nich nie tylko zamitowani tancerze, ale
takze poeci, malarze i pisarze, ktorzy szukajg tam
rozrywki, zapomnienia i natchnienia. Taniec rozkoty-
sal nowy rodzaj sztuki cyganskiej. W telj atmosferze
rodzi si¢ cancan, taniec rozpasany, w ktérym tancer-
ka $mialem wyrzucaniem nogi zrzuca kapelusz z glo-
wy swojego partnera. Byl to taniec, ktory krolowat
wyltacznie w lokalach publicznych, na sale balowa nie
przedostat si¢ nigdy. Bezinteresownos$¢ tej zabawy
tanecznej’ konczy si¢ z czasem. Zmaterializowany



rytm czasu przemienia wszystko w przedsiebiorstwo.
Wesote kochanki artystOw przemieniajg si¢ w ko-
koty, tlumy cudzoziemcoéw zalegajg wesote lokale, za
tance kankanowe si¢ placi, artystow oglada sie jak
okazy w menazerji. Zabawa zamienia si¢ w widowisko
i traci dawny, bezposredni charakter.

Jednoczesénie narastanie nowych form tanca od-
bywa si¢ w dalszym ciggu.

Okolo roku 1820 wylania si¢ taniec z figurami
&otillon  (spddniczka), ktory cieszy si¢ wielkiem po-
wodzeniem i stanowi zawsze zakonczenie wszelkich
uroczystosci tanecznych. Jest to wlasnie zabawa
w fanty, zalezna od pomystowosci i humoru tanczacych.
Z czasem ta nazwa objeta réwniez i walc z figura-
mi, w ktérym znaczng rol¢ pehity stynne ordery ko-
tyljonowe.

Oprocz tego nalezy wymieni¢ galopade, oraz naj-
rozmaitsze odmiany polki, si¢gajace niemal w nie-
skonczonos¢.

Ostatnia nam wspotczesna epoka ujawnita nie-
spodziewanie wpltywy amerykanskie, $cisle moéwiac,
amerykansko-murzynskie.

Groteskowy cake-walk byt pierwszym zwiastu-
nem tego okresu tanca, ktory rozpoczat si¢ wpraw-
dzie przed wojna, ale rozwinat si¢ w pelni dopiero
woweczas, kiedy skonczyly sie dziatania bojowe. Jak-
kolwiek istnieje nieskonczona ilo$¢ nazw tych tancow
nowych, ktére calemu $wiatu narzucajg co roku mi-
strze paryscy, mozna odrdzni¢ w nich dwie zasadni-



cze formy, a mianowicie step i tango, oraz wciaz jesz-
cze utrzymujacy si¢ na powierzchni walc, ktory tan-
czy si¢ teraz jako powolny boston. Wszystkie te tan-
ce w zasadniczych swoich poruszeniach i stylizacji
wygladaja, jakby na jednej byly oparte zasadzie, mi-
mo zywosci stepdw, a powolnosci tanga i bostona.

Jakaz to jest zasada?

Powiedzmy otwarcie! Dzisiejsze tance sg pierw-
szem w historji tanca towarzyskiego usitowaniem zryt-
mizowania plciowego. Zmystowos¢, ktora wprawdzie
zawsze w tancu istniata, lecz ukrywata si¢ dotych-
czas pod rozmaitemi formami, teraz wystepuje zu-
pelnie jawnie i nadaje wspoélczesnej sali tanecznej
nieznane dotychczas pietno. Nie ulega watpliwosci,
ze w sferach towarzyskich, na sali balowej nawet,
dzisiejsze ,,shimmy" i ,.tanga" moga by¢ odtanczone
bardzo poprawnie i ,przyzwoicie", ale fakt zostaje
faktem.

Sa to najbardziej zmystowe tance, jakie ogla-
dali$my dotychczas i pod tym wzglgdem najzupet-
niej zgodne z powojenng atmosferg znacznego roz-
luznienia obyczajéw i niczem nienasyconej checi uzy-
wania. Tango jest zwlaszcza najjaskrawszym tej epo-
ki reprezentantem. Jest jakby ekstraktem zmystowym
narodow poludniowych i zanim si¢ ukazato na sali
tanca, dziwne przechodzito koleje. Urodzito si¢ po-
miedzy negrami, bylo przyjete przez hiszpandw,
wreszcie stato si¢ ulubionym tancem najgorszych spe-
lunek w Buenos Aires i stamtad importowane do Pa-



ryza zostalo przeksztalcone na taniec ogodlno-$wiato-
wy. Jest on niezmiernie trudny i otwiera pole sze-
rokiego popisu dla zdolnych tancerzy, przyczem nie
mozna mu odmoéwié pewnego pickna swoistego — jak-
by stworzony przytern dla sylwetki wspotczesnej ko-
biety, Tango osiagneto tez olbrzymie powodzenie tak-
ze 1 w malarskiem, dekoracyjnem, muzycznem i li-
terackiem znaczeniu. Zajmowano si¢ niem tak, jak
niegdyS w czasach Gavarniego. Mozna jednak przy-
puszczac, ze po pewnym czasie wyjdzie z uzycia, gdyz
wymaga znacznego opanowania sztuki tanecznej i dla
przecigtnego $miertelnika jest zupelnie niedostepne.

Niepodobna okresli¢c w jakim kierunku nastgpi
rozwoj tanca towarzyskiego. To pewne, ze wywalczyt
sobie juz zupelna swobode i niezalezno$¢. I to jesz-
cze, ze niepodobna juz bardziej otwarcie wyrazi¢ ero-
tyzmu, ktéry w menuecie ukrywal si¢ pod skorupa
konwenansu, a w walcu mial charakter liryczny. Na
tej drodze dalej juz posungé si¢ nie mozna, dokona-
no wszystkiego. Mozna tedy przypuszczac, ze przy-
szty taniec towarzyski zmieni w zasadniczy sposob
ptaszczyzne swojego dziatania i zupehie si¢ odrodzi.
Bedzie to niewatpliwie zalezne od panujacych po-
je¢, od catej atmosfery obyczajowej nowych epok,
taniec bowiem jest zawsze wiernem odbiciem wspol-
czesnego zycia. Niepodobna tedy zwracaé przeciwko
niemu tych zarzutow, ktore powinny by¢ skierowane
zupehie gdzieindziej.



ZAKONCZENIE

Historja nowoczesnej sztuki tanecznej, ktora si¢
rozpoczyna od chwili wystapienia Izadory Duncan,
jest zagadnieniem tak bardzo skomplikowanem i tak
olbrzymiem, tak nowe rozwiera horyzonty, ze nalezato-
by jej poswigci¢, wzorem wielu pisarzy, osobne stu-
djum. W ksigzce niniejszej jednak ze wzgledu na
jej szczuply rozmiar, mozemy tylko ku koncowi na-
szej pracy zaznaczy¢ najogoOlniej znaczenie tego
rewolucyjnego wystapienia reformatorki amerykan-
skie;.

W wielu ksigzkach, po§wigconych tancowi, zna-
lez¢ mozna bylo do niedawna wiele pogladow ze
soba sprzecznych. Dla jednych bosonoga Duncan jest
objawieniem nowej sztuki, dla drugich za§ proba nie-
udolng, $mieszng. Poswigca si¢ wiele uwagi jej bu-
dowie ciata, nogom niezbyt zgrabnym, potepia si¢ swo-
bode jej plasow i bezwstyd obnazonych czltonkow.
Jest to mimowolne echo owej reakcji pospolitosci
i upadtej tradycji, ktora towarzyszyla pierwszym wy-



stepom genjalnej tancerki. Dzi$§ jednak niema juz ni-
kogo, ktoby z mniejszemi lub wigkszemi zastrzezenia-
mi nie uznawat, ze od chwili jej pojawienia rozpoczy-
na si¢ zupelie nowa epoka tanca, ktora jest §wiat-
fem i bezwzglednem przetamaniem form przestarza-
tych,

Kiedy Izadora Duncan pojawila si¢ po raz pierw-
szy w stolicach europejskich, musiata ona czgsto wspot-
zawodniczy¢ z baletem rosyjskim, ktory wtasnie wow-
czas odbywatl swoj triumfalny pochdd. I jedna i dru-
ga strona miata swoich gorgcych wielbicieli i bardzo
ekskluzywnych zwolennikow.

Balet rosyjski, ktorego arty$ci sg jeszcze dzisiaj
w stanie porwac nas i zachwyci¢, byt piesnig tabedzig
baletu klasycznego i nie zdotat odrzuci¢ w sposob bez-
wzgledny tego wszystkiego, co juz zmierzato niechyb-
nie ku upadkowi. To byla mimo wszystko sztuka na
koturnach, sztuka regut martwych, tu si¢ wciaz jesz-
cze tanczylo na palcach i nie mozna si¢ bylo oby¢
bez piruetdw, oraz innych sztuczek technicznych. Wiel-
ki talent Fabina, Djegalewa, nieopisany wdzigk Paw-
iowej i Karsawiny, jak najbardziej nowoczesna sztuka
dekoracyjna Babsta, stworzyly widowisko czarujace.
Caly s$wiat byl podbity urokiem, wdzigkiem niespo-
dziewanym, wyhodowanym w artystycznym balecie
rosyjskim. Jakze trudno bylo nieraz przeciwstawic
temu przepychowi, tej istotnej poezji tanca surowe
i monotonne nieraz skoki kobiety tegiej, niezawsze



zgrabnej, ktora usitowata w dodatku tanczy¢ Chopina
i Beethovena.

A jednak Izadora Duncan zwyci¢zyta, odpadtly
$miesznosci — zostala idea potezna i $miata. Prze-
jawia si¢ w niej bowiem istotny duch czasu i daze-
nia, zwigzane bezposrednio z caltym rozwojem sztu-
ki tanca od czaséw najdawniejszych.

Izadora Duncan pojawila si¢ wlasnie w tej chwi-
li, kiedy pod wplywem sportéw i wcigz rosnacej kul-
tury fizycznej nastepuje wyzwolenie ciata. Przenosi
ona w dziedzing tanca to, co si¢ juz dokonato w oby-
czajach wspolczesnych. Staje przed widzami niemal
naga, nie ma na niej nic, coby krepowato swobodg
ruchéw. Tanczy ku zdumieniu i zgorszeniu wielu wi-
dzoéw boso. Ale nie jest to nago$¢ kabaretéw i va-
rieté, nagos¢ draznigco przestonigta, ktora stuzy zmy-
stom i ordynarnym instynktom. Jest to sztuka praw-
dziwa, sztuka wyzwolona, naznaczona stygmatem do-
stojenstwa. Poza tern Izadora Duncan wraca do pry-
mitywu greckiego i ruchy swoje opiera na szczegoéto-
wych badaniach rysunkow z waz greckich, przywra-
cajac to wszystko, co bylo stlumione przez sztywny
ceremonjal, panujacy od wiekow Srednich az do ro-
mantyzmu 1 skarlatej epoki mieszczanskiej. Ponie-
waz musi rozsta¢ si¢ z muzyka taneczna w jej obec-
nej formie, musi szuka¢ natchnienia w dzietach wiel-
kich mistrzow i dochodzi do tego absurdalnego prze-
konania, ze wogoble tanczy¢ mozna wszystko. Ten btad
powtarza za nig caly legjon tancerek, nieraz preten-



sjonalnych i snobistycznych, ktoére do dzi§ jeszcze
pastwig si¢ nad arcydzielami symfonicznej muzyki,
zapominajgc jednak o tern, ze tu jednak nie wszyst-
ko tancem by¢ moze.

Izadora Duncan znalazla wiele niepospolitych ta-
lentoéw, wiele usilowan powaznych, ktére staraly sig¢
rozwija¢ idee w niej zawarte. Rozmaite zespoty ryt-
miczne, ktoére uprawialy taniec pod golem niebem,
na tagkach, stokach le$nych, u stép szumigcego mo-
rza — owe cudowne przegigcia i ruchy ciata wsrod
zieleni, zalane potokami jaskrawego stonca, to byly
przepyszne poematy swobody, wobec ktorych juz za-
milkng¢ musiato niewczesne szyderstwo. Powstaly ca-
e instytuty i szkoly, specjalnie usilujace wprowadzi¢
przez wychowanie fizyczne rytmike ciata, jako stalg
warto$¢ do zycia naszego. Jaques Dalcroze, Laban
i inni, to $miali reformatorzy, ktorzy w usitowaniach
swoich wybiegli daleko poza ramy tanca teatralnego

otworzyli przed naszem pokoleniem niespodziewa-
ne widnokregi.

Jednocze$nie na scenie dziaty si¢ i wcigz dzieja
rzeczy godne uwagi. Jest to jakby olbrzymie, do-
$wiadczalne laboratorjum tanca od najdawniejszych
czasow. Ozywajg w istotnej formie tance wschodnie,
ludow o cywilizacjach prastarych i jeszcze zupel-
nie prymitywnych. W stolicach europejskich pojawi-
ly si¢ juz nie parodje, przystosowane do naszego
smaku, lecz ciala brunatne, czarne, zolte 1 czerwone
wtajemniczajg nas w misteria swojej sztuki, zng-



nej dotychczas z przelotnych opisow podrozniczych
i etnograficznych.

Przygotowuje si¢ niejako dla naszych usitowan,
dla nowej, syntetycznej twoérczosci olbrzymi mater-
jat, z ktorego w kazdym kierunku czerpa¢ moze do-
woli, wielka, niezbadana, tajemnicza, nowa sztuka
tanca.
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