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KAROL SZYMANOWSKI

WSTEP

Jednym ze smutnych objawoéw w naszej muzyce drugiej potowy
XIX wieku bylo to, ze 6éwczeSni kompozytorzy polscy nic zdotali
utrzyma¢ wysokiej pozycji, jakg w artystycznej kulturze europej-
skiej zdobyt dla niej Fryderyk Chopin. Genialna tworczos¢ tego kom-
pozytora przesuncta si¢ jakby ponad naszg muzyka. Budzila wpraw-
dzie wérdd muzykow polskich powszechny niemal podziw — coz,
kiedy nie potrafili oni dostrzec w niej nowych droég rozwoju, ktore
wytyczala muzyce naszego narodu. O ile muzycy innych narodow,
jak choc¢by Czesi czy Rosjanie, umieli skorzysta¢ z jej zdobyczy dla
rozwoju swojej muzyki, nasi kompozytorzy albo zadowalali si¢ jato-
wym nasladownictwem dziet Chopina, albo trzymali si¢ obcych wzo-
réw artystycznych, czerpanych gtownie z muzyki niemieckiej Dla-
tego tez w tym czasie 0 muzyce polskiej glucho bylo w Europie, dla
ktorej cata nasza muzyka streszczala si¢ w tworczosci Chopina. Na-
wet dzieta tak utalentowanego kompozytora, jak Stanistaw Moniu-
szko, nie zdotaly przekroczy¢ granic kraju. Sytuacja tym smutniej-
sza, ze nie braklo nam wtedy wybitnych talentow tworczych, ktore
jednak zalamywaty si¢ wskutek ciasnoty $wiatopogladu artystycz-
nego i niedostatkdw rzemiosta kompozytorskiego.

Na tym tle dopiero mozemy oceni¢ znaczenie, jakie dla muzyki
polskiej miata dziatalno$¢ kompozytorska Karola Szymanowskiego.

Szymanowski samotnym wysitkiem tworczym zréwnat zapdz-
uiong w swoim rozwoju muzyke polska z poziomem europejskim.
Wyrwal ja ze $lepego toru, ktérym od dluzszego czasu toczyta sie
biernie za muzyka niemiecka i nadatl jej kierunek umozliwiajacy
dalszy rozwdj. Doprowadzil swojg technike kompozytorskg do nie-
osigganych u nas przed nim wyzyn doskonatosci. Totez stat si¢ wzo-



rem i nauczycielem mlodego pokolenia kompozytorow polskich, kto-
rym utorowal droge na aren¢ muzyki $wiatowej. Jezeli dzi§ nasi
kompozytorzy odnosza sukcesy artystyczne na estradach zagranicz-
nych, niemata w tym zastuga Szymanowskiego.

Za swoj pionierski trud artystyczny ptacit Szymanowski w ciagu
calego zycia brakiem zrozumienia dla swojej tworczosci we wlasnym
narodzie. Nie byl bowiem kompozytorem popularnym. Mimo wiel-
kiej wartosci swych dziet, mimo olbrzymich zastug, jakie potozyt dla
postepu muzyki polskiej, nie znalazl stusznej i sprawiedliwej oceny
we wilasnym spoteczenstwie. Stalo si¢ to po czgsci dlatego, ze twor-
czo$¢ jego w miar¢ osiggania coraz to nowych wartosci artystycz-
nych, oddalata si¢ zarazem od mozliwosci jej odczucia przez nasze,
przyznajmy to bez wstydu, dos¢ zacofane pod wzgledem muzykal-
nosci spoteczenstwo. W tym wypadku zreszta dzielit Szymanowski
los wszystkich tworcow, ktorzy maja ambicj¢ szukania wlasnych
drog. Podobnie Chopin, cho¢ dzi§ wszystkim dobrze znany i przez
spoteczenstwo rozumiany, liczyl w Polsce za Zzycia bardzo skromng
gromadke wielbicieli. Takze jego sztuka wydawatla si¢ wspdtczesnym
trudna i niezrozumiata. Totez jednym z najwazniejszych zadan, jakie
stoja dzi§ przed muzykami w Polsce, powinno by¢ staranie o to, aby
muzyka Szymanowskiego stata si¢ dobrem kulturalnym calego na-
rodu, a nie tylko garstki znawcow.

LATA DZIECIECE

Ziemig rodzinng Szymanowskiego byta Ukraina. Urodzit si¢ 24
wrzes$nia (starego stylu) 1882 r. w Tymoszowce, wsi potozonej w gu-
berni kijowskiej. Cze$¢ Tymoszowki stanowita wowczas wilasnosc
Szymanowskich, ktorzy nalezeli do $rednio zamoznych polskich ro-
dzin ziemianskich na Ukrainie. Srodowisko, w ktorym spedzit dzie-
cinstwo i mtodo$¢, nie wykazywalo na pozoér zadnych cech niezwyk-
tych. Zaréwno sytuacja spoleczna, jak i materialna jego rodzicow
nie wykraczata poza przeci¢tne ramy, w ktorych uktadato si¢ zycie
polskiego ziemianstwa na przetomie obu stuleci na Ukrainie. Jest to
okres stopniowego upadku polskiej warstwy ziemianskiej na tym
terenie. Szymanowscy, na réwni z innymi rodzinami, ulegali skut-
kom nieuniknionego — jak dzi§ widzimy — procesu dziejowego,
ktory zakonczyla rewolucja listopadowa 1917 r. i konfiskata majat-
kow ziemskich. Ponad otoczenie wynosita natomiast Szymanowskich
ich wysoka kultura artystyczna. Jest co$ naprawde niezwyklego



w tym urodzaju na talenty muzyczne wsréd Szymanowskich i naj-
blizszej ich rodziny. W ciagu kilkunastu lat dom Szymanowskich
stal sic wérod ukrainskich stepow oaza o tak wysokiej kulturze mu-
zycznej, jakiej na prézno przyszioby nam szuka¢ nawet w muzykal-
nych Srodowiskach wielkich stolic europejskich.

Zadatki pod przyszly rozkwit muzyczny rodziny Szymanowskich
whniesli juz rodzice kompozytora. Stanistaw Korwin - Szymanowski,
ojciec Karola, ktoremu warunki zyciowe nie pozwolily rozwing¢
w petni wrodzonych zdolnoséci do nauk $cistych, odznaczat si¢ wybit-
ng muzykalno$cig. Jemu to zarowno Karol, jak i jego rodzenstwo,
zawdzigczali, ze ich wyksztalcenie muzyczne opierato si¢ od poczat-
ku na najlepszych tradycjach muzyki europejskiej. Na pulpicie for-
tepianu Szymanowskich pojawiaty si¢ tylko utwory wielkich kom-
pozytorow, z Mozartem i Beethovenem na czele, nieraz w ulatwio-
nym jeszcze uktadzie, dostosowanym do niewielkich mozliwosci wy-
konawczych mitodych adeptéw muzyki. Byla to moza szkota mu-
zyki o zbyt surowym rygorze, jednak na tak wysokim poziomie po-
stawiona nauka przyniosta tez odpowiednie wyniki. Nadata bowiem
od razu najbardziej wlasciwy kierunek rozwojowi muzycznemu Ka-
rola, ktory juz w dzigcinstwie przyswoil sobie co celniejsze pozycje
literatury muzycznej. Taka nauke¢ fortepianu przechodzity kolejno
wszystkie dzieci Stanistawa i Anny z Taubow Szymanowskich:
Anna, Feliks, Karol, Stanistawa i Zofia. W przyszlosci troje sposrod
nich obrato sobie zawod muzyczny: Feliks zostal pianista, Karol —
kompozytorem, Stanistawa — $piewaczka.

Szymanowscy byli spokrewnieni z dwiema rodzinami, réwnie
niemal jak oni utalentowanymi muzycznie: z Blumenfeldami i Neu-
hausami. Blumenfeldowie pochodzili z Bawarii, Neuhausowie przy-
byli na Ukraing z Nadrenii. Wérdéd Blumenfeldéw najwybitniejszym
muzykiem byt Feliks, ktoéry w okresie mlodosci Karola zajmowat po-
wazne stanowiska w muzycznym $wiecie rosyjskim. Byl dobrym pia-
nista, dyrygentem i kompozytorem. Napisal m. in. 24 preludia na
fortepian, ktore nalezaty do stalego repertuaru muzycznego tymo-
szowieckiego dworu. Jego brat Zygmunt byl $piewakiem i kompozy-
torem, drugi brat — Stanistaw nauczycielem muzyki i wlascicielem
szkoty muzycznej w Kijowie, siostra Joanna—spiewaczka, wreszcie
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druga siostra Marta—pianistkg. Marta Blumenfeldowna zostata zong
Gustawa Netihausa, nauczyciela muzyki, z ktorym prowadzita wspol-
nie szkole muzyczng w Elizawetgradzie (obecnie Kirowograd). W tej
szkole uczylo si¢ cale rodzenstwo Szymanowskich. Neuhausowie
mieli dwoje dzieci, rowie$nikdéw mlodych Szymanowskich: Harry‘ego
i Natalie, doskonatych pianistow. Harry Neuhaus jest dzi§ jednym
z najwybitniejszych pedagogoéw pianistycznych w Zwigzku Radziec-
kim. Takze w rodzinie matki kompozytora, Taubow, nie brakowato
talentow muzycznych. Te cztery rodziny: Szymanowskich, Blumen-
feldow, Neuhauséw i Taubow, utrzymywaly z sobg bliskie stosunki
i wspolnym niejako wysitkiem stworzyly owa dziwng enklawe wiel-
kiej muzyki: dom Szymanowskich.

W okresie wczesnego dziecinstwa Karola, Szymanowscy miesz-
kali we wsi Orlowce. Do Tymoszowki, gdzie w domu dziadkéw uro-
dzit si¢ Karol, przeniesli si¢ dopiero po $mierci dziadka Feliksa
Szymanowskiego. Zaréwno Orlowka, jak poézniej Tymoszoéwka, go-
$city rodzenstwo Szymanowskich zwykle tylko w miesigcach letnich.
Zimy spedzano w pobliskim miasteczku Elizawetgradzie, gdzie Szy-
manowscy posiadali dwa domy. W Elizawetgradzie chodzity dzieci
do szkoty muzycznej Neuhausow, a Feliks i Karol ksztalcili si¢ takze
w tamtejszej szkole realnej.

Dziecinstwo Karola nie byto szczesliwe. Okoto 4 roku zycia na-
bawil si¢ choroby nogi, co na szereg lat pozbawito go swobody
ruchow, a na cale zycie pozostawito slad w postaci lekkiej ulom-
nosci. Niewatpliwie choroba ta musiata wywrze¢ wptyw na uksztal-
towanie si¢ psychiki kompozytora, ktory spedzit dziecinstwo inaczej
niz jego zdrowi rowiesnicy. Ksigzki i nuty musialy mu zastapi¢ za-
bawy i harce na polach Tymoszowki.

Regularng nauke muzyki rozpoczat Karol mhiej wigcej w siod-
mym roku zycia, najpierw pod kierunkiem ojca, p6zniej ciotki Marii,
ktéra wtajemniczata w pierwsze arkana gry fortepianowej takze
reszte rodzenstwa, wreszcie w szkole Neuhausow. Na lata wczesnej
milodosci przypadaja tez dwa wydarzenia muzyczne, ktoérych pamigé
zachowal kompozytor do konca zycia, oba zwigzane z muzyka ope-
rowa. Pierwszym z nich bylo wysluchanie w elizawetgradzkim tea-
trzyku popularnej opery Aleksandra Dargomyzskiego ,,Rusatka®
wykonanej zapewne przez jakas wedrowng trupe operowg. Silne
wrazenie, jakie wywarlo na dziecku to pierwsze zetknigcie si¢ z cza-



rodziejskim $wiatem opery, miato wedlug wlasnych stow kompozy-
tora istotny wpltyw na wybor pdzniejszej kariery zyciowej. Drugim
wielkim przezyciem muzycznym Karola byt wagnerowski ,,Lohen-
grin®, ktérego ustyszat w Wiedniu, bawigc tam z rodzicami w prze-
jezdzi¢ do Szwajcarii. Szymanowscy udawali sie wowczas do Gene-

Karol Szymanowski
w wieku dziecigcym

wy dla zalatwienia spraw spadkowych. Mieszkajagcy tam lekarz
Oswald Szymanowski zapisal w testamencie ojcu kompozytora willg
z pigknymi, zabytkowymi meblami i zbiorem pamiatek historycz-
nych. Oswald Szymanowski byt potomkiem Jozefa Szymanowskiego,
generata napoleonskiego. Szymanowscy willg sprzedali, a pamigtki
i meble przewiezli do Tymoszoéwki. Karol wrocit z tej podrozy



z wyciggami fortepianowymi oper Wagnera, ktore staty si¢ teraz
przedmiotem jego pilnych studiow.

Wsrod gromadki utalentowanych muzycznie dzieci, ktore prze-
wijaty si¢ przez dom Szymanowskich, Karol nie wyro6zniat si¢ po-
czatkowo niczym nadzwyczajnym. O ile starszy od niego brat Feliks
oraz mali Neuhausowie zwracali juz uwage swymi daleko posunig-
tymi umiej¢tnosciami pianistycznymi, Karol ustepowal im wyraznie
na tym polu. Nigdy zresztg nie osiagnat w zakresie pianistyki jakich$
wybitniejszych rezultatow, cho¢ w przysztosci trudne warunki zy-
ciowe nieraz zmuszaly go do podejmowania roli koncertujacego wir-
tuoza. Posiadal natomiast wielki talent tworczy. Ale latwiej obser-
wowaé otoczeniu postepy w grze fortepianowej czy w Spiewie
— niz w komponowaniu. Zreszta w domu Szymanowskich i kompo-
nowanie bylo powszechnym zajgciem. Mtodzi kompozytorzy, z cha-
rakterystyczng dla tego wieku pewnoscig siebie, rozpoczynali od razu
od oper i operetek. Pisali je samodzielnie lub tez wspolnymi sitami,
po czym wykonywali przed audytorium ztoZzonym z rodziny i sasia-
dow. Z tych oper miodzienczych znamy zaledwie dwa tytuly. Opere
Ztocisty szczyt® skomponowat Karol sam, opere ,,Roland* wespot
z bratem Feliksem. Tradycje tych improwizowanych przedstawien
muzycznych przetrwalty w Tymoszowce takze do czasow, gdy Karol
byt juz dojrzaltym kompozytorem. Dr Marceli Natgcz-Dobrowolski
opisuje w swoim pamigtniku wrazenia, odniesione w czasie jednego
z pobytow w domu Szymanowskich po roku 1906: ,Kazdy prawie
zjazd rodzinny zamieniat salon tymoszowiecki w sal¢ koncertowa,
pisano na poczekaniu tekst i muzyke do operetek, malowano deko-
racje, po czym odbywaly si¢ zaraz na improwizowanej scenie przed-
stawienia teatralne. Innym razem organizowano barwne kuligi ko-
stiumowe lub Zywe obrazy — przy akompaniamencie muzyki, $pie-
wano choéralne pie$ni, deklamowano, tanczono. Lato byto okresem
najwyzszego napi¢cia wszelakiego rodzaju imprez artystycznych;
brali w nich goracy udzial Karolostwo Rosciszewscy, wilasciciele
drugiej potowy Tymoszoéwki i przygodni amatorzy, rekrutowani spo-
srod sasiadow i gosci®,

Poza tymi dzieciegcymi operami pisat Karol takze inne utwory,
wybierajac mimo woli takie rodzaje muzyczne, ktére w warunkach
rodzinnych mogly liczy¢ na wykonanie, a wigc utwory fortepianowe
i piesni. Takze te jego pierwsze proby tworcze przebrzmiewaly w ro-



dzinie bez wickszego echa. Dopiero okoto roku 1900 powstaja utwo-
ry, ktore Szymanowski pozniej uznal za godne wlaczenia na stale do
swego dorobku kompozytorskiego. Sa to juz dzieta osiemnastoletnie-
go milodzienca.

STUDIA W WARSZAWIE

Po okresie nauki u Gustawa Neuhausa, ktory go uczyl teorii
muzyki 1 gry fortepianowej, wyruszyl Karol Szymanowski w roku
1901 do Warszawy, gdzie pod kierunkiem Marka Zawirskiego i Zy-
gmunta Noskowskiego rozpoczal studia w zakresie harmonii, a poz-
niej kompozycji. Szymanowski przyjechat do Warszawy pod opieka
stryja Marcina Korwin-Szymanowskiego, dyrektora kopaln w Krzy-
wym Rogu na Ukrainie. Szymanowski lubit opowiada¢ o pierwszej
wizycie, jaka wtedy zlozyli dyr. Emilowi Mlynarskiemu, najwybit-
niejszemu autorytetowi muzycznemu owczesnej Warszawy. Mtynar-
ski bardzo pochwalil przegrane mu przez mlodego kompozytora
utwory, ale z duzymi zastrzezeniami wypowiadat si¢ o zamiarze po-
Swigcenia si¢ wylaczpie muzyce. Uwazal, ze lepiej, aby syn ziemia-
nina zajat si¢ rolnictwem, zamiast prébowaé niepewnego losu kom-
pozytora, jest to bowiem zawdd, ktory rzadko przynosi dostateczne
dochody. Szymanowski z satysfakcja podkreslat, ze mimo przestrogi
tak wybitnego muzyka nie porzucit obranej drogi, zostal kompozyto-
rem i jako$§ zyje ze'swej pracy tworczej.

Szymanowski nie zapisat si¢ do Konserwatorium Warszawskie-
go, lecz pobieral lekcje prywatne u Zawirskiego i Noskowskiego.
Studia te trwaty do roku 1905. W stosunkowo krotkim czasie zdobyt
sobie opini¢ najzdolniejszego ucznia Noskowskiego. Pracowatl w tym
okresie przede wszystkim nad opanowaniem techniki kompozytor-
skiej. Kolega Szymanowskiego ze studiow u Noskowskiego, znany
kompozytor Ludomir Roézycki, w swoim ,,Wspcmnieniu o Szyma-
nowskim® (Miesigcznik ,,Muzyka“ nr 4/5 z 1937 r.) tak pisze o jego
owczesnej pracy: ,,Nie umial pracowa¢ z biurokratyczng systematy-
cznoscig, ale kiedy rozpoczynat prace nad jakim$ utworem czy frag-
mentem, mogt dlugie godziny w skupieniu przesiadywaé nad papie-
rem nutowym, ktory zapisywal drobnymi znakami nutowymi... Kie-
dy pisal swa sonate fortepianowg (pierwszg), ilez razy zastawatem
Szymanowskiego przy fortepianie, studiujacego z cala drobiazgo-
woscig strukture pasazow fortepianowych Chopina i Skriabina.
W. muzyce tej widziat i umial odnalez¢ tajemnice stylu fortepiano-



wego. Rzeczywiscie kazdy jego pasaz mial juz wowczas cechy $swiet-
nego pianizmu. Kiedy pokazywal mi skomponowang muzyke, impo-
nowata mi solidno$¢ i dojrzato$¢ faktury i skupienie inwencji“. Szy-
manowski korzystat z kazdej sposobnosci, aby doprowadzi¢ swoja
znajomo$¢ rzemiosta kompozytorskiego do doskonatosci. Chodzit pil-
nie na proby i koncerty do Filharmonii Warszawskiej, gdzie uczyt
si¢ trudnej sztuki pisania na orkiestr¢. Nawigzal przyjacielskie sto-
sunki z wybitniejszymi instrumentalistami, $ledzit uwaznie ich co-
dzienna prace aby wszechstronnie pozna¢ technike gry na réznych
instrumentach. Z pierwszych lat pobytu w Warszawie datuje si¢ je-
go przyjazn z dyrygentem Grzegorzem Fitelbergiem, skrzypkiem
Pawlem Kochanskim i pianista Arturem Rubinsteinem, artystami,
ktorzy w jego zyciu odegrali wazng role.

Tworczos¢ Szymanowskiego w okresie studiow warszawskich
rozwijata si¢ gtownie w kregu umitowanych przez niego nadwczas
wzorow: Chopina, Skriabina, Wagnera i Ryszarda Straussa. Nie na-
sladowat jednak niewolniczo swych mistrzéw, ale w oparciu o ich
artystyczne zdobycze techniczne usitowal wypracowaé swoj wlasny
jezyk muzyczny. Juz w miodzienczych utworach Szymanowskiego
przebija wyraznie cecha, ktora charakteryzowaé bedzie wiekszos¢
jego najlepszych dziej. Ceche te stanowi silne napigcie emocjonal-
ne, wzmagajace si¢ niergz do stanu ekstazy. Owa.ekstatyczno$¢ jest
bodaj najlatwiej uchwytnym znamieniem muzyki Szymanowskiego,
ktore zostaje zawsze, cho¢ styl jego dziet moze ulega¢ bardzo rady-
kalnym przeobrazeniom. Szymanowski przezywal muzyke przede
wszystkim emocjonalnie. Widoczne to byto cho¢by w charakterysty-
cznym okre$leniu, jakiego uzywal w stosunku do dziel muzycznych,
ktore mu si¢ podobaly. Nigdy prawie nie mowil, ze jaki§ utwor jest
,pickny® ale ze go ,,wzrusza“ Mimo réznych zdan, jakie wyglasza-
ta 0o Szymanowskim niech¢tna mu u nas krytyka, nie byt on nigdy
jakims kalkulatorem muzycznym, obliczajacym na zimno efekty swo-
ich dziet. Wseystko, co kiedykolwiek skomponowal, byto gteboko
przezyte, cho¢ moze wyrazone jezykiem muzycznym nie od razu dla
wszystkich* zrozumialym.

W momencie przybycia do Warszawy posiadal juz Szymanow-
ski obfity zbiér kompozycji, przede wszystkim fortepianowych: licz-
ne preludia i etiudy, dwie sonaty, g-moll i fis-moll, szkice do waria-
cji, poza tym sonate skrzypcowa E-dur, piesni do stéw Verlaine'a,



Nietzschego i Tetmajera oraz dramat muzyozny w wagnerowskim
stylu, o nieznanym tytule, w wyciggu fortepianowym. Kilka sposrod
tych najwczesniejszych utworéw uznat kompozytor za godne wyda-
nia drukiem. Sa to Preludia op. 1, Piesni do stéw Tetmajera op. 2
i Cztery etiudy na fortepian op. 4. Szkice do wariacji fortepianowych
rozrosty si¢ w ciggu studiow u Noskowskiego w dwa cykle: Wariacji
b-moll op. 3 i Wariacji na temat ludowy polski h-moll op. 10. Wsrod
tych utworéw znajduje si¢ jedna z najpopularniejszych kompozycji
Szymanowskiego: Etiuda b-moll, spopularyzowana przez Ignacego
Paderewskiego,- ktory wlaczyt ja do swojego repertuaru. Rzecz cha-
rakterystyczna, ze Szymanowski nigdy nie lubit tych swoich kompo-
zycji, ktore cieszyly si¢ szczeg6lng popularnoscig. Nie lubit tez Etiu-
dy b-moll. W jednym z listow do Grzegorza Fitelberga, z roku 1910,
znajduje si¢ taka oto wzmianka: ,,Paderewski przedstawit si¢ na
raucie Stasi (mowa o Stanistawie Szymanowskiej, $§piewaczce, sio-
strze kompozytora) i méwil jej rézne czutosci o mnie, zwlaszcza na-
turalnie o stynnej etiudzie b-moll op. 4 nr 3. Fatalnie jest juz w tak
miodym wieku skomponowa¢ swoja IX symfoni¢“. Znacznie pozniej,
bo w roku 1932, w liScie do Anny Iwaszkiewiczowej wyjasnil nieco
blizej to dziwne na pozor zjawisko: ,,Wiesz, jak zawily i megczacy
jest stosunek modj do wilasnej muzyki. Zamitlowanie do niej niekto-
rych osob umacnia mi¢ i napelia radoscig—innych znéw wzbudza
podejrzenia co do jej wartosci®,

W okresie studiow warszawskich Szymanowski znalazt si¢ w $ro-
dowisku artystycznym o pogladach bardzo konserwatywnych. War-
szawa lezala wprawdzie tak jak i dzi§ na skrzyzowaniu glownych
szlakow europejskich, prady kulturalne miaty do niej zewszad latwy
dostep, a jednak owczesne zycie muzyczne miasta stanowito przysto-
wiowy zascianek. Byly to czasy, kiedy nad muzyka europejska pano-
wal niepodzielnie geniusz Ryszarda Wagnera. Cala europejska milo-
dziez kompozytorska byta pod urokiem jego dziet,Mekka muzyczng
Europy stato si¢ Bayreuth, siedziba corocznych festiwalow wagne-
rowskich, dokad pielgrzymowali mtodzi muzycy, aby w zachwycie
przezywac ,,Tristana“ i ,,Pierscien Nibelunga". Ulegali czarowi nie
tylko muzycznych dramatow Wagnera, lecz takze gloszonej przez
niego w licznych pismach ideologii artystycznej. Takze i Karol Szy-
manowski odbywal pielgrzymki do Bayreuth. W tym czasie jezreze
nikt nie przeczuwatl niebezpieczenstw, jakie tkwity w muzyce ,,sta-



rego czarodzieja z Bayreuth”. Nikt tez nie zwracal uwagi na prze-
stroge samego mistrza, ktory w jednej ze swych prac estetycznych
wolal: ,,Kto pojdzie moim torem, niech sie ma na bacznosci!®. Swiat
artystyczny Wagnera, oszatamiajacy bogactwem i réznorodno$cia
muzycznych i teatralnych $rodkéw, zdawal sie otwiera¢ przed mu-
zyka europejska nowe, nie przewidywane perspektywy, wydawat
si¢ by¢ poczatkiem nowej muzycznej ery. Dopiero w latach poprze-
dzajacych pierwsza wojne §wiatowa zrozumiano ostatecznie, ze dzie-
to Wagnera zamyka epokg, ze jest ukoronowaniem romantyzmu mu-
zycznego, ze dalej w tym samym kierunku I$¢ juz nie podobna, jak
osiagnawszy szczyt gory nie mozna kroczy¢ jeszcze wyzej. Na razie
jednak Wagner byl synonimem muzycznego postgpu, a ,,wagneritis®
— wedlug zgodnej opinii zachowawczych kot muzycznych — rodza-
jem muzycznego opgtania.

O Wagnerze i jego artystycznym spadkobiercy, Ryszardzie
Straussie, ghuicho byto w Warszawie. Dla naszych kompozytoréw,
ktorzy w tym czasie osiagneli pelni¢ dojrzatosci tworczej, wzorem ar-
tystycznym, godnym nasladowania, byt sentymentalny Mendelssohn.
Natomiast rewolucyjne prady, ktore za sprawg Wagnera wstrzasaty
calg muzyka europejska, budzily groz¢. Malujgc sytuacje muzyczng
owczesne] Warszawy, pisal kiedy§ Henryk Opienski, ze ,,Tristan
Wagnera byl mitem, o ktorym sama $wiadomo$¢ mogta by¢ szkodli-
wa“, W takim $rodowisku trudno byto znalez¢ oparcie mlodemu kom-
pozytorowi, ktorego glowa palita si¢ od nowych pomystow. Wszystko,
co wybiegato poza klasyczny szablon muzyczny, bylo surowo wzbro-
nione. Szkota kompozycji, ktéra Szymanowski przechodzil u Zy-
gmunta Noskowskiego, musiata by¢ dla niego nielada tortura.

Obok Szymanowskiego w $wiecie muzycznym Owczesnej War-
szawy zwracali uwage swymi talentami jeszcze trzej miodzi kompo-
zytorzy: Grzegorz Fitelberg, Ludomir Rozycki i Apolinary Szeluto.
Mlodzi muzycy szybko nawigzali przyjacielskie stosunki. Laczyly
ich postepowe poglady artystyczne, poza tym latwiej im bylo w tej
gromadce przeciwstawiaé si¢ zatechlej atmosferze muzycznej stolicy.
Niewiele tu mieli okazji do postuchania nowej muzyki, czy — jak to
si¢ wowczas mowito za Wagnerem — ,,muzyki przysztosci®. Musieli
si¢ kontentowa¢ wykonywaniem dziet Wagnera i Straussa z wycia-
gow fortepianowych. Ludomir Rézycki w cytowanym juz ,,Wspom-
nieniu o Szymanowskim"“ opisuje takie fortepianowe uczty muzycz-



ne: ,,Najulubienszym spgdzeniem czasu byto dla nas granie na cztery
rece poematow Ryszarda Straussa. Szczegdlniej zakonczenie poematu
»Smieré i wyzwolenie* potrafilismy powtarza¢ po kilka razy; forte-
pian wtedy huczal i grzmial, co sprawialo nam niewystowiong roz-
kosz — a potem cisza przez dluzsza chwile, zeby nie uroni¢ nic
z wrazenia“,

W miar¢ postgpu w studiach muzycznych i w miar¢ przybywa-
nia utworow w tekach kompozytorskich mtodzi kompozytorzy coraz
lepiej zdawali sobie sprawe, ze ich przyszios¢ artystyczna zalezy od
wyrwania si¢ z warszawskiego Srodowiska. Postanowili wspolnymi
sitami przetama¢ trudno$ci, jakie si¢ zwykle pietrza na drodze po-
czatkujacych kompozytoréw. Najwazniejsza sprawa bylo dla nich
na razie ogloszenie drukiem swoich dziet i to u jakiego$ zagranicz-
nego nakladcy: wydane w kraju, lezalyby zapewne latami na ksie-
garskich poétkach. Poniewaz o znalezieniu wydawcy, ktéry by ze-
chciat ponies¢ wysokie koszty druku utworéw nikomu nieznanych
kompozytorow polskich, trudno bylo marzy¢, postanowili sami zato-
zy¢ wlasne wydawnictwo. Najbardziej ruchliwy z calej czworki
Grzegorz Fitelberg znalazt moznego mecenasa, ktory zgodzit sie
wspiera¢ finansowo ich poczynania. Tym mecenasem byt ksigze
Wtadystaw Lubomirski, bogaty arystokrata, posiadajacy pewne am-
bicje kompozytorskie, ktére urzeczywistnial nie bez wydatnej po-
mocy swego nauczyciela, a byl nim wlasnie Fitelberg. W oparciu
o zasoby materialne ksigcia powstato na jesieni 1905 r. stowarzysze-
nie pod nazwa: ,,Spotka naktadowa mtodych kompozytoréw pol-
skich®. Poniewaz zlagczeni w Spotce kompozytorzy reprezentowali
zarazem naszg awangarde¢ muzyczng, nazywano ich tez przez analo-
gi¢ do O6wczesnej awangardy literackiej ,,Mloda Polska w muzyce®.
W czasopismie muzycznym ,,Lutnista“ sprecyzowali mtodzi kompo-
zytorzy cele, ktorym miata stuzyé Spotka. ,,Celem stowarzyszenia“—
czytamy tam — ,jest popieranie nowej muzyki polskiej za pomocg
koncertow i wydawnictw wlasnych utworow stowarzyszonych, a tym
samym torowanie sobie drogi ku przysziosci artystycznej przebojem,
na zasadzie szerokiej samopomocy, wyzwalajac si¢ tym samym
z cigzkiej niejednokrotnie zalezno$ci od wydawcow z jednej, a od
przeréznych impresariow z drugiej strony*. Dzigki pomocy ksiecia
szybko uruchomiono wydawnictwo, wybierajagc na jego siedzibe
Berlin. Mtodym kompozytorom chodzitlo bowiem nie tylko o wydanie



swych dziet, ale i 0 zapoznanie z nimi europejskiego $wiata muzycz-
nego. Interesy spotki reprezentowal w Berlinie wydawca Albert
Stahl, ktory zajmowat si¢ gldwnie kolportazem wydawnictw. Jeszcze
w 1905 r. ukazaly si¢ pierwsze zeszyty Spolki, zawierajace utwory
Rézyckiego i Szeluty. W roku 1906 pojawity si¢ pierwsze drukowane
egzemplarze ,,Dziewigciu Preludiow op. 1“ Karola Szymanowskiego,
ktore dla mitosnikéw muzyki i muzykow stanowity sygnat pojawie-
nia si¢ w muzyce polskiej nieprzecigtnej miary kompozytora.

W tym samym roku Szymanowski po raz pierwszy przedstawit
publicznie swoje utwory. 6 lutego odbyt si¢ w Filharmonii War-
szawskiej koncert cztonkow Spotki Nakladowej. Data tego koncertu
oznacza poczatek doniostego dla naszej muzyki procesu wyréwnywa-
nia zalegloSci w stosunku do europejskiej kultury muzycznej. Na
koncercie tym orkiestra pod dyrekcja Grzegorza Fitelberga wyko-
nata Uwertur¢ Koncertowag E-dur op. 12 Szymanowskiego, a Harry
Neuhaus odegrat jego Wariacje op. 10 i Etiude b-moll. Reszte pro-
gramu wypehity utwory Fitelberga, Roézyckiego i Szeluty. Wyko-
nano rowniez jeden utwor ksigcia-mecenasa ,,Andante na orkiestre®
Najbardziej wplywowy krytyk muzyczny Warszawy Aleksander Po-
linski pisal po koncercie w Kurierze Warszawskim: ,,... wstuchujac
si¢ wczoraj w wykonanie utwordw p. Karola Szymanowskiego ani
na chwil¢ nie watpitem, ze mam do czynienia z kompozytorem nad-
zwyczajnym, moze nawet geniuszem. Bo na wszystkim, co dotad
utworzyl, potozyl pietno genialnosci. Zaréwno w jego Wariacjach
fortepianowych na temat ludowy, jak w przecudnej Etiudzie b-moll,
pod ktora moglby sie podpisa¢ chocby sam Chopin, jak w Uwerturze,
rozbrzmiewaja melodie pigkne, na wskro$ oryginalne, harmonie do-
tychczas nie uzywane, a brzmiace przewybornie, efekty polifonii bo-
gatej uzyte celowo, a wszystkie te pigknosci opromienia poezja,
fantazja mtodziefncza ozywia i cato$¢ harmonijnie faczy zdrowa idea
przewodnia®“, W podobnym tonie na ogét byly utrzymane opinie
i innych recenzentow warszawskich. Powszechnie wysuwano wérdd
utalentowanej czworki kompozytor6w na pierwsze miejsce Karola
Szymanowskiego. Mtody kompozytor przezywat pierwszy raz w zy-
ciu okres triumfu i powszechnego zainteresowania si¢ jego talentem.
Ale- te szczgsliwe czasy mialy predko minac. Juz w nastgpnym roku
tenze Polinski rzucat gromy na Szymanowskiego i jego kolegow. Na
razie jednak Mloda Polska muzyczna byla sensacja dnia. Koncert
musiano jeszcze raz powtorzyc.



Po koncertach warszawskich cata czworka mtodych kompozyto-
row wyjechala do Berlina, gdzie ksigze Wtadystaw Lubomirski urza-
dzit swoim pupilom koncert kompozytorski, na ktorym powtorzono
program warszawski. Koncert odbyl si¢ 30 marca w Sali Beetho-
vena, z udzialem doskonatego zespolu Filharmonikéw Berlinskich,
pod batutg Fitelberga. Publicznos¢, wsrod ktoérej znalazio si¢ wielu
muzykow niemieckich, zwabionych nowo$cia programu, przyjeta
debiutantow zyczliwie. Jezeli nastroje te nie znalazly potem odpo-
wiedniego odbicia w recenzjach, wing ponosity wzgledy polityczne.

Karol Szymanowski. Pawel Kochanski i Grzegorz Citelberg
(fotografia z r. 1908)

Byt to bowiem okres wzmaganie si¢ wplywow hakaty, nawotujacej
do przesladowania Polakow.

Zetkniecie si¢ ze $wiatem muzycznym Berlina, miasta, ktore
jeszcze wowczas uchodzito za muzycznag stolice Europy, oznaczato
w karierze kompozytorskiej Szymanowskiego zakoficzenie pierwsze-
go okresu tworczosci i zmiang linii rozwojowej jego stylu. Dorobek
kompozytorski tego okresu obejmuje 14 numerow dziet, wsrod kto-
rych — obok wspomnianych wyzej utworéw fortepianowych — na
szczegblne wyrdznienie zastugujg piesni. Szymanowski od zarania



swej tworczosci objawil talent liryczny najwyzszej miary. Wstrzasa-
jace ,,Fragmenty“ z poematow Jana Kasprowicza ,,Swicty Boze“
i ,Moja piesn wieczorna“ op. 5, ,fabedz* do stow Wactawa Berenta
op. 7, czy cho¢by ,,Kotysanka Dziecigtka Jezus“ i ,,Zulejka“ do tek-
stow Fryderyka Bodenstedta op. 13 nr 2 i 4 stanowig prawdziwe
arcydzieta liryczne. Takich wyzyn natchnienia, jak Szymanowski
w tych pie$niach, nie osiagnal Zzaden z wspotczesnych mu kompo-
zytoréw polskich.

W ORBICIE WPLYWOW MUZYKI NIEMIECKIEJ

Nastepne lata spedzil Szymanowski w orbicie wptywow muzyki
niemieckiej. W latach od 1906 do 1908 bywat czesto w Berlinie i Lip-
sku, gdzie zaznajamial si¢ z muzyka Owczesnej niemieckiej ,,moder-
ny“. Obok Ryszarda Straussa i Wagnera, ktorych wazniejsze dzieta
pc nat juz w okresie warszawskim, szczegdlnie silny wplyw wywarta
na niego tworczos¢ kompozytorska Maxa Regera. Owczesna muzyka
niemiecka, usitujaca w swym glownym nurcie dalej rozwijaé sie
w ramach wagnerowskiego stylu muzycznego, poszla na ogoél po
drodze najmniejszego oporu. Zamiast probowa¢ nowych rozwigzan
tych zagadnien artystycznych, ktoére w tworczosci Wagnera nie zo-
staty jeszcze wyczerpane do dna, poczeto licytowac si¢ w powicksza-
niu technicznych $rodkéw muzycznych, uzywanych przez Wagnera.
Potgzne masy dzwigkowe orkiestry, dostosowane do specjalnych
wymagan wagnerowskiego teatru, osiggnely w tworczosci symfo-
nicznej Straussa wrecz monstrualne rozmiary. Usitowano przes$cignaé
Wagnera takze w zaggszczaniu brzmien harmonicznych i pomnaza-
niu polifonicznych splotéow melodycznych. Szymanowski w tym cza-
sie ciagle jeszcze pracowal nad opanowaniem mozliwie jak najszerszej
~kali réznorodnych technik muzycznych i zainteresowal si¢ Regerem,
ktorego skomplikowany i przetadowany styl polifoniczny zdawat si¢
by¢ objawem jakiej$ szczegoélniejszej wirtuozerii kompozytorskiej.
Reger zaimponowal Szymanowskiemu. Mlody kompozytor wstapit
teraz na drogg tworcza, ktora niezupelie odpowiadata gatunkowi
jego talentu. Pierwsze dzieta, poczete w tej nowej atmosferze mu-
zycznej, oznaczaly zupeine fiasko artystyczne. I Symfoni¢ f-moll op.
15, ktora sktadata si¢ tylko z dwoch czgsci, skomponowanych w la-
tach 1906/7. tak zapowiadat w liScie do Anny Klechniowskiej:
»Bedzie to jakieS§ monstrum kontrapunktyczno-harmoniczno-orkie-



Fragment listu K. Szymanowskiego do Stefana Zeromskiego w sprawie
Lustracji muzycznej do ,,Sutkowskiego**



strowe i z gory juz si¢ ciesze na mysl, jak krytycy berlifiscy na na-
szym koncercie, w czasie grania tej symfonii, beda si¢ wynosi¢
z sali, z przeklenstwem na posinialych ustach®. Na szczescie nie
doszto do spodziewanych tu przez kompozytora scen. Dziwaczna ta
i nieszczera kompozycja, po jednorazowym wykonaniu na koncercie
w Filharmonii Warszawskiej, w dniu 26 marca 1909 roku, nigdy
wigce] nie wrdcita na estrade. Podobny los spotkal takze nast¢pny
utwér: Trio na fortepian, skrzypce i wiolonczele, ktore kompozytor
wycofal nawet ze spisu swoich dziel.

Dotkliwy kryzys tworczy zbiegl si¢ z niepowodzeniami koncer-
towymi. Kiedy w roku 1907 mlodzi kompozytorzy Spotki ponownie
staneli przed publicznoscig warszawska, spotkato ich chtodne przyje-
cie. Chociaz Szymanowski byl i na tym koncercie reprezentowany
przez utwory dawniej napisane, w dzietach jego kolegow—szczegol-
nie w Symfonii Fitelberga—zna¢ byto az nadto wyrazne przejecie si¢
muzyka niemiecka. Polinski tym razem ostro skrytykowat droge, na
ktora weszli mtodzi kompozytorzy. Stwierdzal, ze ,,znajduja si¢ obec-
nie w sferze jakiego$ zlego ducha, ktory ich tworczo$¢ deprawuje,
stara si¢ wyzu¢ z oryginalno$ci indywidualnej i narodowej i prze-
mieni¢ w papugi, nasladujgce niezdarnie glosy Wagnera i Straussa“.
Surowa krytyka Polinskiego sktonita cztonkéw Spoétki do ogloszenia
protestu w prasie, w ktérym bronili swego prawa do postepu.

Przesilenie w tworczosci Szymanowskiego osiagneto swoj szczyt
w 1908 roku. Od czasow nieszczesnego koncertu w Filharmonii War-
szawskiej wokot jego osoby zalegla cisza. W tece kompozytorskiej
przybyly wprawdzie nowe kompozycje: Dwanascie piesni do tekstow
réznych poetéw niemieckich op. 17, ale jako$ nikt nie kwapil sig
z wykonaniem tych trudnych i niewdzigcznych utwordéw. Niewatpli-
wie cierpiala na tym silnie ambicja mlodego kompozytora, ktorego
nie tak dawno zewszad otaczaly objawy powodzenia. Z poczatkiem
tego roku odbyl Szymanowski swoja pierwsza podroz do Wioch. Spe-
dzit luty i marzec w Nervi, niedaleko Genui, nad Morzem Srodziem-
nym, gdzie naszkicowat piesn ,,Penthesilea” do stow Wyspianskiego
(fragment z dramatu Wyspianskiego ,,Achilleis*) ,,Pedze leniwy zy-
wot, nic nie robigcy i nie myslacy” — pisat stamtad do Anny Klech-
niowskiej—,i co gorsza, czuje, ze to poniekad wiasciwy mi zywiol“.
Jednak juz w zakonczeniu tego listu zniechegcenie i przygngbienie
ustgpito miejsca bardziej optymistycznym nastrojom. ,,W tym roku
na wiosng nie przyjade juz do Lipska (gdzie przebywala na studiach
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muzycznych adresatka)—pojade wprost do domu na wies—musze by¢
sam, musz¢ si¢ znéw wzig¢ twardo w rece i pracowac, pracowac bez
konca. Zanadto si¢ juz zdemoralizowalem tutaj i sam siebie nie stu-
cham. Ale juz znam wedzidlo i umiem je sobie natozy¢™ Kompozy-
tor rzeczywiscie zdotat przetamac kryzys i powréci¢ do systematycz-
nej pracy tworczej, ale — zupelnie niespodziewanie — zawrdcit
z dotychczasowej drogi tworczej. Rozpoczal mianowicie pracg nad...
operetka. Z milodzienczag lekkomyslnoscig postanowitl przerzuci¢ sie
z jednej ostateczno$ci w drugg: z niedostepnych dla déwczesnej pu-
bliczno$ci polskiej wyzyn swego wyrafinowania muzycznego — od
razu w objecia ,.lekkiej muzy*. Szymanowski pragnat na tej drodze
osiggna¢ powodzenie, nie liczac si¢ z tym, ze specyficzny rodzaj mu-
zyczny, jakim jest operetka, wymaga tez i specjalnego uzdolnienia
kompozytorskiego. Cala jego dotychczasowa tworczos¢ wskazywata
wyraznie, ze tego rodzaju utwor nie mogt odpowiadaé jego talentowi.
Napisanie dobrej operetki jest zapewne rzecza réwnie trudna, jak
napisanie dobrej symfonii, jednak nie wszyscy, ktorzy piszg dobre
symfonie, potrafia pisa¢c dobre operetki. W drodze powrotne;
z Wioch zatrzymat si¢ kompozytor we Lwowie i stamtad pisat do
Grzegorza Fitelberga: ,,Pod wielkim sekretem powiem Ci, ze przy-
wiozg ze soba dwa operetkowe libretta. Nie mow tylko nikomu o tym.
Bedziemy robili kariere”. Tekstu do operetki, ktora nosita trzy ty-
tuty: ,,Loteria na m¢zow albo Narzeczony nr 69* i ,,Glowna wygra-
na¥ dostarczyl Szymanowskiemu syn znanego kompozytora choral-
nego Piotra Maszynskiego, Julian Krzewinski - Maszynski, utalento-
wany komik, jedna z gwiazd zespolu operetkowego Owczesnego
teatru lwowskiego. Szymanowski pracowat nad operetka przez resz-
te roku 1908 i caly rok nastepny. Poczatkowy zapal, z jakim zabrat
si¢ do komponowania ,,Loterii“, szybko wygast. W listach Szyma-
nowskiego do Fitelberga z roku 1909, coraz to spotykamy wypowie-
dzi, z ktérych wyraznie wida¢, ze kompozytor musial zmobilizowac
cala swoja wytrwalos¢, aby ukonczy¢ operetke. ,,Operetka jak czarne
fatum wisi nade mng“ — pisat do Fitelberga w pazdzierniku 1909
roku z Tymoszowki — ,,ale postanowilem zacisngwszy zgby skonczy¢
ja przed Warszawg i malo mi juz brakuje“. Szymanowski rzeczywis-
cie wykonczyt partyture ,,Loteriii — i na tym skonczyly si¢ takze
dzieje tego utworu. Nigdy jej nie wystawil. Okazalo sie, ze mimo
szczerych checi nie potrafit komponowa¢ wbrew swojej naturze
tworczej. Kiedy rekopis operetki za posrednictwem Juliana Krze-



winskiego zawedrowal do rak Piotra Maszynskiego, doswiadczony
kompozytor taka oto wydat opini¢ w liscie do syna: ,,Szkoda, ze ten
niestychanie ciekawy eksperyment kompozytorski zostat zastosowa-
ny do btahej rzeczy, jaka jest operetka $rod form muzycznych. Bo
cala partycja ,,Glownej wygranej“ jest pelna nowych efektow, god-
nych w niektorych swych czeSciach najpowazniejszej] muzyki®,

Stopniowy zanik zainteresowania sprawa operetki w ciggu roku
1909 wywotat gtéwnie fakt, ze Szymanowski — otrzgsngwszy si¢ do
reszty z dziecinnych plandéw robienia kariery za wszelka ceng—roz-
poczal prace nad dzietami, ktéore mialy mu przywroci¢ wiarg we
wlasne sity. Byty to: II Symfonia B-dur op. 19 i II Sonata fortepia-
nowa op. 21. Szymanowski zdotal wreszcie w gaszczu niemieckiej
muzyki odnalez¢ swoja $ciezynke i z chaosu réznorodnych elementow
muzycznych stworzy¢ jaka$ wlasng syntezg. W zyciu Szymanow-
skiego rozpoczagt si¢ teraz jeden z najplodniejszych okresow. Dwa
lata pracy nad II Symfonig przyniosty jeszcze kilka mniejszych kom-
pozycji. Obok II Sonaty fortepianowej napisal Romans na skrzypce
i fortepian oraz liczne piesni. W sierpniu 1909 roku zwierzat si¢
swemu przyjacielowi Stefanowi Spiessowi: ,,Mam wrazenie, ze po-
odkrywaty mi si¢ jakie§ nowe pudeteczka z muzycznymi warto$cia-
mi... Czuje w ogdle w komponowaniu jaka$ swobode, ktorej dawno
nie miatem®. W rok poézniej spotykamy w liScie do Spiessa takie
stowa: ,,Pomimo postanowien pracowania nad muzyka maksymalnie
do 4 po potudniu, a poswigcenia reszty czasu na lekture i notatki,
przekraczam ciagle ten termin z powodu zainteresowania i zapatu,
z jakim pracuje nad symfonig... Coraz mi ta praca jest tatwiejsza
i cieckawsza“, Symfonia B-dur stanowi szczytowe osiagnigcie Szyma-
nowskiego w tym drugim okresie tworczosci. Chociaz w pordwnaniu
z pozniejszymi dzietami orkiestrowymi Szymanowskiego musiata
ustgpi¢ im miejsca pod wzgledem warto$ci, niemniej na zawsze za-
trzymata tytul najwybitnieszej symfonii w 6wczesnej muzyce pol-
skiej. Jezeli pominiemy nawet cale zawarte w niej bogactwo Swie-
zych pomystow muzycznych, sam poziom techniki kompozytorskie;j,
jaka Szymanowski zabtysngt w tym utworze, wysuwat go bezapela-
cyjnie na czoto kompozytoréw polskich.

Lata te przyniosty mu tez dwa sukcesy konkursowe. W roku
1909 berlinskie czasopismo muzyczne ,,Signale fiir die musikalische
Welt* oglosito konkurs na utwor fortepianowy. Szymanowski wybrat
jedng z czterogtosowych fug fortepianowych, napisanych jeszcze



w okresie studiow u Zygmunta Noskowskiego, dokomponowal do
niej wstep i jako ,,Preludium i fuge” wysial na konkurs. W wyniku
otrzymatl jedng z pigciu nagrod. Wybitniejszym bez watpienia sukce-
sem, cho¢ tylko na miar¢ krajowg, bylo przyznanie Szymanowskie-
mu w roku 1910 pierwszej nagrody na konkursie kompozytorskim,
rozpisanym przez Iwowski komitet obchodu setnej rocznicy urodzin
Fryderyka Chopina, za I Sonat¢ fortepianowa op. 8. Nagrody te za-
wdzieczal Szymanowski w gtéwnej mierze dawniej napisanym utwo-
rom. Jednak juz w najblizszej przyszios$ci nowe dzieta mialy przy-
pomnie¢ jego nazwisko muzykalnej publicznosci europejskiej.

7 kwietnia 1911 r. odbyta si¢ w Filharmonii Warszawskiej pre-
miera Il Symfonii. Prowadzit jg Grzegorz Fitelberg. Krytyka war-
szawska zareagowata na nowe dzieto Szymanowskiego dos¢ osobliwie.
Aleksander Polinski, jeden z pierwszych, ktorzy niegdy$ nie wahali
S’¢ uzy¢ w stosunku do kompozytora okreslenia ,,geniusz®, zupehie
nie zrozumial nowego jezyka muzycznego Symfonii — i ostro zaata-
kowal Szymanowskiego wyrzucajac mu sprzeniewierzenie si¢ daw-
niej wyznawanym idealom muzycznym. Inni krytycy tez nie zrozu-
mieli dzieta, woleli jednak ostrozniej stylizowaé swoje sady, wedlug
niezawodnej recepty: ,,troch¢ pochwali¢, troche zganic®.

Jeszcze w czasie pracy nad II Symfonig i I Sonatg powstat plan
zorganizowania szeregu koncertéw kompozytorskich Szymanowskie-
go na terenie Niemiec. Symfoni¢ miat prowadzi¢ oczywiscie Fitelberg,
ktory juz do $mierci kompozytora byl stalym ojcem chrzestnym
wszystkich jego dziel symfonicznych. Wykonania Sonaty podjat si¢
Artur Rubinstein. W rezultacie koncerty odbyly si¢ na przetomie
lat 1911/12 jedynie w Berlinie, Lipsku i Wiedniu, przy czym, jak
wielokrotnie pézniej, przyjeto te nowe dzieta zyczliwiej za granica
niz w kraju. Wiasnie z okazji wykonania II Sonaty przez Artura
Rubinsteina w Krakowie w roku 1912 napisat Feliks Mangha-Ja-
sienski w Gtlosie Narodu ztosliwe, ale jakze prorocze zdania: ,,Thumy—
niewatpliwie — pragnety zapoznaé si¢ z nowym dzietem Szymanow-
skiego... popierajmy sztuke nasza. Ale... czy ten pan juz lezy na
Skatce? Nie lezy? to poczekajmy. Jak go poloza, to wtedy wyprawiac
bedziemy niestychanie entuzjastyczne awantury; prawdziwie ,,nasz"
system. Zawsze bezpiecznie] nie awansowa¢ si¢. Moze wielki talent,
moze... guzik. Kt6z to wiedzie¢ jest w stanie? A tak gdy legnie na
Skatce, to juz si¢ nikt nie skompromituje/



Ambitne zadania kompozytorskie, ktore podjal Szymanowski
w tych dwodch dzietach, najlepiej moze ocenit wiedenski krytyk Ri-
chard Specht. ,,W obu dzietach“ — pisat — ,,wypowiada si¢ zupelnie
zadziwiajacy, oryginalny i pot¢znie swoja moca porywajacy, w po-
mysly niezmiernie bogaty — talent, zaptodniony przez wszystkie
mozliwe kultury muzyczne, a mimo to idacy wiasnymi drogami...
Zjawit si¢ znowu ktos, majacy w sobie ped ku rzeczom wielkim...
ktos, kto dobrze czuje si¢ jedynie wtedy, kiedy moze tworzy¢ w wy-
miarach monumentalnych®., Wszyscy za$§ krytycy tych koncertow
podzielali zdanie, ze mlody kompozytor polski zademonstrowat w obu
swych dzietach godng podziwu technike kompozytorskg i wiedze
muzyczng. Totez jezeli Szymanowski nazwal kiedy$ II Symfonie
dzietem ,jakiego jeszcze zaden Polak nie napisal* — nie popeknit
przesady. Istotnie, dopiero jemu udato si¢ dzigki Symfonii i Sonacie
stang¢ w czolowej grupie Odwczesnych kompozytoréw europejskich,
na rOwnym z nimi poziomie.

OKRES WIEDENSKI

Aby nie utraci¢ raz juz zdobytej pozycji, postanowit Szymanow-
ski opusci¢ Warszawe i 0sigs¢ w Wiedniu, ktoéry byt doskonalym
punktem obserwacyjnym przemian, dokonywajacych si¢ w muzyce
europejskiej. Podobng decyzje powziat w tym czasie przyjaciel Szy-
manowskiego Grzegorz Fitelberg. Mimo pewnych sukcesow, ktore
odnosit w Filharmonii Warszawskiej jako dyrygent i jego, i Szyma-
nowskiego otaczala tu atmosfera drobnych intryg i niezrozumienia.
»Jestem tego zdania“® — pisal Szymanowski do swego przyjaciela —
»ze 1 ja, 1 Ty, pomimo ewentualnych zewnetrznych powodzen naty-
kalibySmy si¢ wiecznie na najrozmaitsze tajdackie przykrosci... Dla-
tego uwazam, ze na razie przynajmniej trzeba na gwalt si¢ ekspa-
triowac®. Poniewaz protektor Spotki Naktadowej ksigze Wiadystaw
Lubomirski byt na gruncie wiedenskim postacia popularng i posiadat
powazne wplywy w kotach dworskich, mogt swoim pupilom utatwic
start artystyczny w tej drugiej po Berlinie stolicy muzycznej Ow-
czesnej Europy. Szymanowski spedzat odtad wigkszos¢ sezonu kon-
certowego w Wiedniu, natomiast lato i jesien przeznaczal na inten-
sywng prac¢ tworcza w Tymoszowce.

Lata poprzedzajace pierwsza wojng $wiatowa, ktdére mozemy
w zyciu Szymanowskiego nazwac ,,0okresem wiedenskim®, odegraly



w wielu wypadkach decydujaca role dla jego dalszej kariery kompo-
zytorskiej. Jednym z wazniejszych zdarzen bylo zwigzanie si¢ z wie-
denskim wydawnictwem Universal-Edition, przedsigbiorstwem o za-
siggu Swiatowym, ktére podjelo si¢ wydania wszystkich dotychczas
napisanych i1 przyszlych jego kompozycji. Podpisanie umowy z Uni-
versal - Edition oznaczalo ostateczny upadek ,,Spotki Nakladowej
mlodych kompozytorow polskich®, zorganizowanej niegdy$ z takim
wysitkiem. To wazne w zyciu ,,Mtodej Polski muzycznej“ wydawni-
ctwo stracito juz swoje znaczenie. Zatozyciel Spotki Grzegorz Fitel-
berg przestal niemal komponowac i poswigcit si¢ karierze dyrygenc-
kiej. Apolinary Szeluto najwczesniej opuscil szeregi Spotki nie mogac
dotrzyma¢ kroku bardziej utalentowanym kolegom, Ludomir Roézyc-
ki za§ znalazt wydawcow w Niemczech. Z kontraktu z Universal-
Edition wyplywaly dla mlodego kompozytora znaczne korzysci.
Utwory jego mialy teraz otwarta droge w $wiat.

W okresie wiedenskim przezyt Szymanowski najbujniejsze lata
swojej miodo$ci. Nierozlgczna para artystow — Szymanowski i Fi-
telberg — szybko potrafita zwroci¢ na siebie uwagg $mietanki towa-
rzyskiej Wiednia. Prowadzili tryb zycia bardzo wystawny, bywali
w najlepszych domach, bawili si¢ w najdrozszych lokalach, impono-
wali wiedenskim snobom swoja wyszukang elegancja. ,,Przekonalis-
my si¢“ — pisat Szymanowski do Stefana Spiessa — ,,ze imponowac
ludziom w Wiedniu nie o wiele trudniej niz w Warszawie. Gdybys-
my obaj mieli wigcej kabotynsko - reklamiarskie natury, rezultaty
moglyby by¢ wigksze®. Oczywiscie, tak btyskotliwy start obu przy-
jaciot w artystyczny i towarzyski $wiat wiedenski bylby nie do
pomyslenia bez wydatnej pomocy hojnego zawsze ksigcia Lubomir-
skiego, ktory swym utalentowanym pupilom niczego nie odmawiat:
Dzigki jego poparciu uzyskal Szymanowski bardzo dogodne warun-
ki w umowie z Universal - Edition, dzigki jego protekcji zajat Fitel-
berg stanowisko jednego z dyrygentow Opery Cesarskiej z pominie-
ciem zmudnej i dlugotrwatlej drogi, jakg musieli przebywaé inni ka-
pelmistrze, zanim udalo si¢ im osiagngc¢ te bardzo wysoka pozycje
w muzycznym S$wiecie wiedenskim.

O ile zewnetrzne zycie Szymanowskiego nosito w tym czasie
wszelkie pozory lekkomyslnego trwonienia czasu na zabawy, w jego
zyciu wewnetrznym zachodzity rownoczesnie bardzo donioste przeo-
brazenia. Dotad najwazniejszym i najbardziej upragnionym jego ce-



lem bylo zdobycie rzemiosta kompozytorskiego w tym zakresie,
w jakim je opanowali najwybitniejsi przedstawiciele dwczesnej mu-
zyki europejskiej. Cel ten w znacznym stopniu osiggnat w Il Sym-
fonii 1 II Sonacie. Nawet bardzo surowi i wybredni krytycy uznali
wysokie wyrobienie techniczne, z jakim mlody kompozytor potrafit
sobie radzi¢ z materialem muzycznym. Ale jednostronne zaintereso-
wania muzyczne spowodowaly pewne zaniedbania w ogélnym wy-
ksztatceniu kompozytora-, na co teraz zwrocit uwage. ,,Jestem wiasci-
wie dos¢ niewyksztalcony i bez przygotowania“ — przyznaje si¢
w liscie do Stefana Spiessa — ,,przy tym leniwy w stosunku do
wszelkiej pracy, nie majacej bezposredniego zwiazku z moja twor-
czoscig®, Trzeba si¢ wigc bylo zabra¢ do odrobienia zaleglosci. Szy-
manowski rozpoczat rozlegla lekture, gldwnie prac filozoficznych
i historycznych. Wsréd nich znalazly si¢ takze bardzo popularne
wowcezas dzieta: ,,Narodziny tragedii” Nietzschego i ,,Kultura Odro-
dzenia we Wloszech® Burkhardta. Kompozytor zdawat sobie sprawe,
ze osiagnigcie najwyzszych szczytow w zakresie jakiejkolwiek sztuki
jest niemozliwe bez obszernej kultury umystowej. W warunkach,
w jakich rozwijaja si¢ wspotczesnie sztuki pickne, mato posiadac¢
choc¢by najbardziej mocny talent tworczy. Kazdy wielki tworca wy-
rasta zawsze z podtoza kultury duchowej swoich czaséw. Poniewaz
za§ wspolczesna nasza kultura wzbogacita si¢ poprzez wieki bardzo
licznymi i réznorodnymi elementami, wchlonigcie jej w mozliwie
obszernym zakresie i przetrawienie na wlasny uzytek wymaga
wszechstronnych uzdolnien umystowych i wielkiego wysitku.

Doniostg role¢ w 6wczesnych przeobrazeniach Szymanowskiego
odegraly dwie podroze do Wloch, ktére odbyl na wiosng w latach
1910 i 1911. Klimat artystyczny starych miast wloskich, wedrowki
po licznych zbiorach sztuki i muzeach, zaczely wywieraé silny wptyw
na krystalizowanie si¢ jego artystycznej ideologii. Obcowanie z ar-
cydzielami sztuki wtoskiej, ktorych pigkno zwycigsko przetrwato
probe wiekow, utwierdzalo w nim wiar¢ w wiecznotrwalos¢ szczerej
i bezkompromisowej sztuki. Pod wrazeniem jednej z tych podrézy
pisal do Zdzistawa Jachimeckiego: ,,Kiedy ludzie zrozumieja naresz-
cie, ze samorodnej sztuki nie ma, ze kazdy artysta jest arystokrata,
ktéry musi mie¢ za sobg tychze 12 pokolen, ztozonych z Bachow
i Beethovendw, jesli jest muzykiem — Sofoklesow i Szekspirdw,—
jesli jest poeta dramaturgiem, a jesli... wyprze si¢ przodkow, lub ich



nie zna, to pomimo najwigkszego nawet talentu bedzie w najlepszym
razie ghupim partoly... Gdyby Wtochy nie egzystowaty — ja bym tez
nie mogl egzystowaé. Nie jestem malarzem ani rzezbiarzem, ale gdy
przechodze przez sale muzedw, koscioty, ulice wreszcie, gdy patrze
na te wynioste, dumne, wiecznie pobtazliwym i pogodnym usmie-
chem, dla wszystkiego, co ghupie, niskie i bezduszne, u$miechniete
dzieta, — gdy uzmystowi¢ sobie te cate pokolenia najpigkniejszych,
najgenialniejszych ludzi, czuje¢, ze warto zy¢ i pracowac...“ Odtad na
wiele lat Wilochy staly si¢ duchowa ojczyzng kompozytora. Tesknit
do nich przez caly czas trwania wielkiej wojny, kiedy linia frontu
odcicta go w Tymoszowce od reszty Europy.

W okresie wiedenskim zaczely sie¢ u Szymanowskiego po raz
pierwszy budzi¢ watpliwosci co do wylacznej doskonatosci niemiec-
kiej kultury muzycznej. W Wiedniu mial wiele okazji do poznania
wspoélczesnych dziet kompozytorow réznych narodowosci. Styszat
wowczas genialng opere Klaudiusza Debussy ,,Pelléas et M¢éli-
sande®, ale nie potrafil jeszcze oceni¢ jej rewelacyjnego nowator-
stwa. Zbyt silnie cigzyt ku Wagnerowi, aby zrozumie¢ dzielo, ktore
tylo wtasnie protestem przeciwko tyranii artystycznej ,,czarodzieja
z Bayreuth®. Natomiast bardzo zaciekawity go w roku 1913 wystepy
stynnego rosyjskiego baletu Diagilewa. Szczegdlng jego uwage zwro-
cit balet ,,Pietruszka“ jego rowiesnika, mtodego kompozytora rosyj-
skiego Igora Strawinskiego. Kiedy w kilka miesigcy pdzniej poznat
ten utwor doktadnie, przegrywajac go na fortepianie wspdlnie
z Arturem Rubinsteinem, napisat w liScie do Stefana Spiessa zdanie
swiadczace o dokonywajacym si¢ przetomie: ,,Genialny jest Stra-
winski (od rosyjskich baletow), jestem nim strasznie przej¢ty i par
conséquent zaczynam nienawidzi¢ Niemcow*,

W tym czasie interesujg tez Szymanowskiego tematy egzotyczne.
Kiedy$ w Bibliotece Cesarskiej natrafit na poezje Mohameda Hafisa
w niemieckim przektadzie Hansa Bethge. Rozpalone do biatego Zaru
erotyki tego najwybitniejszego liryka perskiego XIV wieku zachwy-
city Szymanowskiego. W listach z czaséw komponowania ,,Piesni
mitosnych Hafisa“ znajdujemy kilka wzmianek, §wiadczacych o tym,
jak silng podnieta tworcza staly si¢ dla niego te wiersze. ,,Strasznie
jestem przejety moim Hafisem. Sam Allach mi go w rece rzucit.
Uwazam, ze to idealne teksty* — donosi Jachimeckiemu. ,,Napisa-
tem nowy cykl piesni do stow Hafisa — cudownego poety* — czy-



tamy w liScie do Stefana Spiessa — ,,nie masz poj¢cia, z jakg satys-
fakcja nad tym pracowatem™ W rezultacie stworzyt Szymanowski
dwa cykle piesni Hafisa. Pierwszy, obejmujacy szes¢ erotykdéw, po-
wstal w roku 1911, drugi cykl, ztozony z pieciu piesni, skomponowat
w pierwszych miesigcach wojennych 1914 roku.

W okresie dzielacym powstanie obu cykli ,,Piesni milosnych Ha-
fisa“ pracowal Szymanowski nad pierwsza swoja opera ,,Hagith®
Dzieto to, podobnie jak niegdy$ operetka ,,Loteria na megzow*, miato
umozliwi¢ kompozytorowi ,,zrobienie kariery“ i stworzy¢ sposobnos¢
»zwickszenia dochodow®, jak o tym zapewnial przyjaciol. Poniewaz
Fitelberg zajat stanowisko dyrygenta w Operze Cesarskiej, wysta-
wienie opery na deskach tej reprezentacyjnej sceny zdawato sie
Szymanowskiemu rzeczg tatwg. Jednak i tym razem che¢ stworzenia
utworu, ktory by mogt liczy¢ na popularnos¢, spelzta na niczym.
Szymanowski wybral jednoaktowe libretto Feliksa Dérmanna, poru-
szajace dos$¢ drastyczny motyw biblijny. Zaré6wno w wyborze tematu
opery, jak i w stylu jej muzyki wzorowal si¢ na popularnej wowczas
operze Ryszarda Straussa ,,Salome*, skomponowanej do tekstu Oska-
ra Wilde'a. Mimo staran, ,,Hagith“ nie weszta jednak dn repertuaru
opery wiedenskiej, a wykonana po wojnie w Dusseldorfie i Warsza-
wie nie wzbudzita wigkszego zainteresowania.

LATA WOJENNE

W marcu 1914 roku wyjechat Szymanowski do Wtoch, poprzez
Sycylie dotarl do pdéinocnej Afryki, zwiedzit Alger, Konstantyng
i Tunis, zapuscit si¢ w glab afrykanskiego ladu az do Biskry na gra-
nice Sahary. Dalsze etapy podrozy zaprowadzily go poprzez Rzym
i Paryz do Londynu. W chwili gdy znalazl si¢ w stolicy Anglii, ner-
wowy niepokdj wobec zblizajacej si¢ katastrofy wojennej dosiegat
w Europie zenitu. Kiedy Austria skierowata swoje historyczne ulti-
matum do Serbii, Szymanowski zdecydowal si¢ Xvracac najblizsza
droga do Tymoszowki. ,,Dobrngtem do domu ostatnim normalnym
pociggiem — pisat do Spiessa — ,,jesteSmy wszyscy w strasznym
poptochu. Ja mam niby pracowaé: chciatem napisa¢ koncert forte-
pianowy — ale nie wiem, czy co z tego bedzie w takich warunkach®
Jednak powoli paniczne nastroje mijajg. A co dziwniejsze, kompo-
zytor nieoczekiwanie nabiera ochoty do wojaczki* ,,Ja sam chwilami
zatluje* — pisze w jednym z nastgpnych listow do przyjaciela—,,ze



moja noga nie daje mi si¢ wybra¢ na wojng. Czy uwazales, ze w kaz-
dym — w takich chwilach budzi si¢ co$ troche¢ z dawnego awantu-
rier'a — nawet w takich spokojnych indywiduach, jak ja“ W Tymo-
szowce, bardzo jeszcze oddalonej od linii frontu, zycie szybko
wrocito do rownowagi. Jedynym widocznym $ladem wojny byli
ranni zoinierze i rekonwalescenci, rozlokowani w oficynach tymo-
szowieckiego dworu.

Szymanowski pograzyl si¢ teraz w rozpamigtywaniu obfitych
wrazen ostatniej podréozy. Wywarla ona decydujacy wplyw na
uksztattowanie si¢ jego pogladow artystycznych na najblizsze lata.
Przede wszystkim postanowil ostatecznie zerwa¢ z muzyka niemiec-
ka i przejs¢ do kregu romanskiej kultury muzycznej. Decyzja ta
miata w nastgpstwie zmieni¢ kierunek rozwoju calej muzyki pol-
skiej.

Posrednikiem w tej radykalnej zmianie byt Igor Strawinski,
ktorego balet ,,Pietruszka“ wzbudzit niegdy§ w Wiedniu zaintereso-
wanie Szymanowskiego. W Londynie poznatl osobiscie Strawinskiego
i uslyszal jego nowe utwory, ktore przekonaly go ostatecznie, ze
dalszy rozw6j muzyki europejskiej z pewnoscig nie pojdzie po drodze
mniej lub wiecej udatnego epigonizmu wagnerowskiego, ale bedzie
czerpaC z ozywczych zrodet, bijacych z tworczosci francuskich im-
presjonistow: Debussy‘ego i Ravela. Ponadto podréz ta podniecita
jeszcze dawne zainteresowania Szymanowskiego do kultury arab-
skiej, z ktora zetknat si¢ bezposrednio na terenie poinocnej Afryki.
Zaopatrzyt si¢ teraz w obszerng literatur¢ naukowa, aby poglebic¢
swojg znajomos$¢ historii i kultury arabskiej. Niemniej silne przezy-
cia przyniést mu pobyt na Sycylii, gdzie w licznych zabytkach archi-
tektonicznych odzwierciadla si¢ dziwna historia tej wyspy, rzadzonej
w ciggu wiekdw na przemian przez Grekéw, Rzymian, Arabow
i Wikingow. Jego zainteresowania rozszerzaja si¢ z kolei na kulture
hellenska, a potem na dzieje wczesnego chrzescijanstwa. Szyma-
nowski ogarngt bardzo szeroki zakres problemow historycznych
i filozoficznych. Przetrawienie ich wypekito mu caly okres wojenny.

Te interesujace studia historyczne i filozoficzne zblizyly Szy-
manowskiego do literatury. W tym czasie odkryt swoj talent lite-
racki i zaczal probowac¢ swych sit i na tym polu. Literatura zajgta
teraz w jego zyciu wazng pozycje, a co wiecej, przenikneta do jego
tworczosci kompozytorskiej. Do tego czasu Szymanowski w swoich
utworach instrumentalnych stal na gruncie muzyki absolutnej, wol-



nej od jakichkolwiek oddziatywan literackich czy malarskich. Teraz
pod wplywem nowych zainteresowan artystycznych zaczyna sie¢
sktania¢ do muzyki programowej: pragnie pewne tresci literackie
wyrazi¢ $rodkami muzycznymi.

W pierwszym roku wojny jego tworczo$§¢ muzyczna nosi cechy
stadium przej$ciowego. Kiedy warunki w Tymoszdwce po pierwszych
wstrzagsach wojennych wrocity do normy, Szymanowski zamiast
podja¢ prace nad projektowanym koncertem fortepianowym, nawig-
zat do przedwojennych ,,Piesni milosnych Hafisa“, dodajac do daw-
nego cyklu nowy — zlozony z pieciu piesni. Szeroko rozbudowana
partia fortepianowa pierwszego cyklu, usitujaca bogata chromatyka
odmalowa¢ duszng atmosfer¢ poezji Hafisa, jeszcze nie wystarczala
kompozytorowi. Kiedy przystapit do komponowania drugiego cyklu,
powierzyt role akompaniamentu — orkiestrze. Dopiero obfita skala
barw instrumentalnych umozliwita Szymanowskiemu kongenialny
przektad na jezyk muzyczny namigtnych hymnow Hafisa na czes¢
mitosci i wina. Woéwczas tez zinstrumentowal na orkiestre trzy
piesni pierwszego cyklu. Po wojnie $wiatowej wykonano oba cykle
w Operze Warszawskiej w formie baletu.

We wrzesniu 1914 roku powstaje plan wigkszego dzieta w no-
wym stylu. W ciagu jesieni i zimy naszkicowal Szymanowski czes¢
III Symfonii, do ktoérej wprowadzit solo tenorowe i chér. Po tekst
do tej ,,symfonii-kantaty” si¢gngt znowu do poezji perskiej. Wybral
,»Piesn o nocy“ $redniowiecznego mistyka perskiego Dzelal eddin
Rumi‘ego. Pracg nad symfonig przerwal mu wyjazd na sezon zimo-
wy do Kijowa. Ukonczyt ja dopiero w roku 1916, przy czym zrezy-
gnowat z planowanego pierwotnie finalu, dorabiajac do wcze$niej
skomponowanych czgéci krotkie zakonczenie. Trzecia Symfonia sta-
nowi po drugim cyklu ,,Piesni mitosnych Hafisa“ nastepny krok na
drodze zdobywania nowego stylu. [ tu orkiestra operuje przede
wszystkim b*rwa dzwicku, przy czym calg t¢ symfoni¢-kantate wy-
pelnia bez reszty nastrdj najwyzszego napigcia emocjonalnego. Jest
to jedno z najbardziej ekstatycznych dziet Szymanowskiego.

W Kijowie spotkat si¢ Szymanowski zc swoim przyjacielem,
znakomitym skrzypkiem, Pawlem Kochanskim, co skierowato jego
zainteresowania kompozytorskie w zupelie innym kierunku. Roz-
poczat teraz prace nad cyklem utworéw skrzypcowych, ktéry otrzy-
mat tytut ,,Mity*. Wypracowal w nim Szymanowski swdj nowy styl



instrumentalny o silnie zaznaczonych tendencjach programowych.
Wszystkie utwory, sktadajace si¢ na ten cykl, wyrastajg z zaintere-
sowania do §wiata antycznego. Od razu pierwszy utwor cyklu, zaty-
tulowany ,Zrodlo Aretuzy*, nawiazuje bezposrednio do sycylijskich
wspomnien kompozytora. W porcie w Syrakuzach, na matej wysepce
Ortygii wyplywa zrédlo, ktore wedlug legendy ma podziemne i pod-
morskie potaczenie z rzekg Alpeios w Arkadii. Tak zroédlo, jak
i rzeka, otrzymaly swe nazwy od bohaterow legendy: nimfy Aretuzy
1 bozka Alpeiosa, ktory, zakochany w Aretuzie, §cigal ja podmor-
skim tunelem az na wyspe Ortygie. Drugi utwor — ,,Narcyz“ odnosi
si¢ do legendy o picknym Narcyzie, ktéry zakochal si¢ w swoim
odbiciu w wodzie. Trzeci — ,,Driady 1 Pan* ilustruje popularng scene
mitologiczng: zaloty bozka Pana do lesnych driad. Réwnolegle nie-
mal powstawal cykl fortepianowy, nazwany przez kompozytora
»Metopami“, Ogladane niedawno w muzeum w Palermo greckie me-
topy (ptaskorzezby, przedstawiajace sceny mitologiczne), nasungty
mu pomyst muzycznej transpozycji trzech tematow z Odysei Ho-
mera. Trzy ,,metopy” Szymanowskiego otrzymaty tytuty: ,,Wyspa
syren®, , Kalipso“ i ,,Nauzyka“. Chociaz zaréwno ,Metopy“ jak
,Mity”“ wyptywaja z tych samych zatozen twoérczych, ich warto$¢
artystyczna jest niejednakowa. Fortepianowe ,,Metopy* sa przetado-
wane dzwigkiem. Zamierzone przez kompozytora efekty barwne ging
w gestej masie dzwickowej. Klawiatura jest tu niemal bez przerwy
wykorzystana do granic mozliwosci pianistycznych. Natomiast
w ,,Mitach“ potrafil Szymanowski wydoby¢ zc skrzypiec maksimum
barwnosci i stworzy¢ swoj oryginalny styl impresjonistyczny. ,,Mity*
W zestawieniu z impresjonistycznym stylem fortepianowym Debus-
sy'ego i Ravela stanowig bez watpienia osiagnigcie artystyczne
rowne dzietom tych kompozytoréw. Tym trzem utworom skrzypco-
wym zawdzigczal tez Szymanowski w znacznej mierze swoja popu-
larno§¢ w muzyce europejskiej. Nie ma dzi§ chyba wybitniejszego
skrzypka na $wiecie, ktéry by nie miat ,,Mitdw* w swoim reper-
tuarze.

W roku 1915 podjal Szymanowski jeszcze raz probg wypraco-
wania swego impresjonistycznego stylu fortepianowego. Napisat
nowy cykl trzech utworéw fortepianowych pod wspolnym tytutem
,Maski“. O ile w poprzednich cyklach chodzito o muzyke progra-
mowa, w ,,Maskach* sprawa si¢ komplikuje. Tytuly trzech ,,Masek*:
»Szecherezada", ,,Blazen Tantris“ i1 ,,Serenada Don Juana“ nie na-



wigzuja do jakich$ watkow fabularnych. Szymanowski postanowit tu
sparodiowa¢ muzycznie te trzy wybrane postacie — i ten wlasnie
zamiar wyraza tytut ,,Maski“. W jednym z listow do Stefana Spiessa,
z okresu pracy nad ,,Maskami®, czytamy: ,,Tylko co skonczylem me-
go Don Juana zupeie i ciesz¢ si¢ z niego ogromnie. Pomimo pew-
nego niby parodystycznego stylu daleko wigcej wart od tamtych
odyssejskich sztuczek” (,,odyssejskie sztuczki“ to oczywiscie ,,Meto-
py"). Parodia, jakg zamierzyl Szymanowski w ,,Maskach®, wywodzi
si¢ jednak z przestanek czysto literackich. Tutaj moze najbardziej
zblizyl si¢ Szymanowski - muzyk do Szymanowskiego - literata.
Jednak stuchacz muzyki ,,Masek” nie jest w stanie rozpoznaé zato-
zen tej parodii. Nie poddaje si¢ tu bowiem parodii popularnych mo-
tywow muzycznych, lecz postacie literackie. Obok znanych
powszechnie postaci Szecherezady i Don Juana pojawia si¢ wsrod
,Masek* Szymanowskiego — Tantris. Tantris — to Tristan, stynny
bohater rycerskiego dramatu mitosnego. Tristan pod tym zmienionym
imieniem, w przebraniu blazna dostaje si¢ na dwoér krola Marka, aby
jeszcze raz zobaczy¢ ukochang Izoldg. Takze w ,Maskach® nie
ustrzegt si¢ kompozytor przetadowania dzwigkiem. Oddanie imponu-
jacego bogactwa pomystow muzycznych przekracza tu juz niemal
mozliwosci fortepianu. Raczej wydaje si¢, ze mamy tu do czynienia
z orkiestra zredukowang do ram fortepianu. Szymanowski zdawat
sobie sprawe z tej wady ,,Masek“ i w ostatnich latach zycia zamie-
rzal przerobi¢ je na fortepian z towarzyszeniem orkiestry. Jednak
pracy tej nic zdazyl juz wykonac.

Bezposrednio po ukonczeniu ,,Masek” zabral si¢ Szymanowski do
komponowania I Koncertu skrzypcowego op. 35. Sierpien 1916 roku
spedzil w Zarudziu, w majatku swego przyjaciela Jozefa Jaroszyn-
skiego, gdzie bawil w tym czasie takze Pawet Kochanski. W ciagu
kilku tygodni kompozytor naszkicowal caly koncert, korzystajac
z pomocy Kochanskiego przy redagowaniu glosu skrzypcowego.
,-Musze powiedzie¢, ze jestem bardzo kontent z calosci® — pisat
z Zarudzia do Spiessa — ,,zné6w rézne nowe nutki — a zarazem tro-
che powrotu do starego. Calo$¢ strasznie fantastyczna i nieoczeki-
wana“. Koncert skrzypcowy stanowi w tworczo$ci Szymanowskiego
stopniowy powr6t na teren muzyki absolutnej. Jest to w zasadzie
utwoér jednoczgéciowy, w ktorym jednak tatwo wyrdzni¢ cztery
ustepy, odpowiadajgce tradycyjnej formie symfonicznej. Tylko dwie
poczatkowe czesci, zajmujace miejsce klasycznego Allegro i Andante,



majg charakter programowy. Jak to wykazal Jachimecki w swojej
pracy o Szymanowskim (,,Karol Szymanowski. Rys dotychczasowej
tworczosci®, Krakow 1927), postuzyl si¢ kompozytor, jako progra-
mem poetyckim, wierszem Tadeusza Micinskiego ,.Noc majowa“
(z cyklu ,,W mroku gwiazd“). Natomiast Scherzo i Finat sg juz dal-
szym rozwini¢ciem koncertu, zupelnie samodzielnym. Wiersz Micin-
skiego odegrat tu wiec role podniety tworczej, ktora pobudzita wyo-
brazni¢ Szymanowskiego i umozliwita mu uchwycenie pewnej atmo-
sfery nastrojowej. Kompozytor bowiem nie mial zamiaru przekla-
dania na jezyk muzyczny wiersza Micinskiego. Koncert skrzypcowy
to znowu dzieto ekstatyczne o przedziwnym uroku, ktore z tatwoscia
zdobyto sobie powodzenie w calym $wiecie muzycznym.

Przy okazji | Koncertu wypada wspomnie¢ o charakterze wspot-
pracy Kochanskiego w dzietach skrzypcowych Szymanowskiego.
Mato komu wiadomo, ze Szymanowski znal skrzypce z wilasnej prak-
tyki. W miodosci ¢wiczyl si¢ w grze skrzypcowej, szczegdlnie w cza-
siec pobytu we Lwowie w r. 1907. Pawel Kochanski, ktory nalezat do
najwybitniejszych skrzypkow tej epoki, przede wszystkim demon-
strowat kompozytorowi nowe zdobycze swojej techniki skrzypcowe;j,
poza tym za$, jak Swiadczg o tym zachowane szkice, opracowywat
glos skrzypcowy pod wzgledem opalcowania i smyczkowania. Cza-
sem proponowat tez zmiany w szczegdlnie niewygodnych miejscach
partii skrzypcowej, lub tez podsuwal rozwigzania bardziej efektow-
ne. Natomiast wytgcznym dzietem Kochanskiego jest w I Koncercie
kadencja solowa, pojawiajaca si¢ przy koncu utworu.

Mimo wojny, do roku 1917 kompozytor prowadzil tryb zycia
niewiele réznigcy si¢ od czasoOw pokojowych. Sezony zimowe spedzat
w Kijowie, dokad o tej porze podazato cale zamozniejsze ziemian-
stwo z Ukrainy, aby oddawac si¢ przyjemnosciom towarzyskiego zy-
cia. Na lato rodzina Szymanowskich wracata do Tymoszowki. Tu
kompozytor zamykal si¢ na dtugie godziny w skromnym pawiloniku
drewnianym w ogrodzie, nazywanym w rodzinie ,.kompozytornig*,
i pracowat.

Jedyna rzecz, ktora go naprawde wtedy martwita, to niemozli-
wosci wyjazdu za granice. Pragnat jak najpredzej zaprodukowaé tam
swoje nowe dzieta, jakze rozne w stylu od calej jego tworczosci
przedwojennej. Ale i z tej sytuacji znalazlo si¢ pewne wyjscie. Oto
Szymanowski nie utrzymywat dotad prawie zadnego kontaktu z ro-
syjskimi o$rodkami muzycznymi. Teraz, w okresie wojny, w czasie



kilkakrotnych podrézy do Moskwy i Petersburga, udato mu si¢ na-
wigza¢ stosunki z dyrygentami, solistami i wydawcami. Wiele za-
wdzieczal w tej sprawie p. Natalii Dawydow, zamoznej ziemiance
z sasiedztwa, goracej wielbicielce jego talentu, ktora dzigki swoim
licznym stosunkom towarzyskim, torowata mu droge w rosyjskim
$wiecie muzycznym. Przebywajacy wowczas w Petersburgu Pawet
Kochanski usilnie propagowat tworczos¢ swego przyjaciela. Pod ko-
niec 1916 roku grunt byt juz nalezycie przygotowany.'W najblizszym
sezonie koncertowym miaty si¢ odby¢ w Petersburgu trzy prapre-
miery dziet Szymanowskiego: Pawel Kochanski miat odegra¢ do-
piero co napisany 1 Koncert skrzypcowy, pianista Sasza Dubianski
przygotowywal wykonanie ,,Masek®, na styczen za§ 1917 roku zapo-
wiedziano premier¢ III Symfonii pod dyrekcjg Siloti‘ego. W tym
takze czasie rozmowy prowadzone od kilku miesigcy z wielka mos-
kiewska firmg wydawnicza Jurgensona dobiegaty pomyslnego konca.
W ten sposob réwniez sprawa wydania jego najnowszych utworéw
byta bliska realizacji. Zawsze bujne i roéznorodne rosyjskie zycie
muzyczne moglo bezsprzecznie w duzym stopniu wyréwnaé Szyma-
nowskiemu brak stycznosci z zagranica.

Kiedy czytamy 6wczesng korespondencje Szymanowskiego, wy-
daje sie, ze te wszystkie tak bardzo go wtedy pochtaniajace sprawy
kariery muzycznej tocza si¢ w jakim$ kraju, w ktérym nikt nie sty-
szal o wojnie. Kompozytor zdaje si¢ nawet nie przeczuwac zdarzen,
ktore wkrotce zniwecza te wszystkie plany. Totez kiedy pierwsze
wstrzasy rewolucyjne zaczynajg przebiega¢ przez Rosjg¢, kompozytor
jest zupehie zaskoczony. Nie rozumie przemian, ktére wokol niego
zachodza. Widzi tylko, ze $wiat, w ktérym si¢ wychowal i zyl—nagle
rozsypuje si¢ w gruzy. Wszystko to wydaje mu si¢ jakim$ koszma-
rem. Ostabiony ciezka szkarlatyna, ktérg przebyl w pierwszych mie-
sigcach 1917 roku, oszotomiony szybko taczacymi si¢ wypadkami
politycznymi, popada w zupele odr¢twienie. Dopiero w lecie tego
roku, a bylo to ostatnie lato, jakie spedzit w Tymoszowce, zabiera si¢
do komponowania. Po prostu ucieka od niezrozumiatej dla siebie rze-
czywisto$ci w abstrakcyjne sfery sztuki. W czasie tego lata powstaje
IIT Sonata fortepianowa, [ Kwartet smyczkowy i dwie kantaty
»Agawe* 1 ,,.Demeter” do stow Zofii Szymanowskiej. W toku tej
b lensywnej pracy twdrczej przychodzi uspokojenie: ,,Szczedcie, ze
z nerwami daleko mi lepiej, niz bylo wiosng“ — donosi Spiessowi. —
»Wyobraz sobie, ze przeszedtem dos¢ cieckawag ewolucje w stosunku



do otaczajacych zdarzen. Przyszedlem do zupelnej zgody z samym
sobg — czym si¢ ttumaczy méj wzglednie dobry humor i pewien we-
wnetrzny spokdj®.

W dwoch najwybitniejszych dzietach tego okresu, w III Sonacie
i I Kwartecie smyczkowym, wrocit Szymanowski ostatecznie do
muzyki absolutnej. Wprawdzie Sonata w swoim tworzywie muzycz-
nym postuguje sie tymi samymi $rodkami impresjonistycznymi,
ktore spotykamy w poprzednich cyklach fortepianowych: ,,Meto-
pach” i ,,Maskach®, ale tu posiadajg one inny sens. Tam mialy wy-
raza¢ pewne tresci literackie, tu stajg si¢ same w sobie celem arty-
stycznym. Jest to jedno z najbardziej abstrakcyjnych dziet fortepia-
nowych Szymanowskiego, a zarazem i najtrudniejsze z wszystkiego,
co na ten instrument napisal. Chociaz, podobnie jak w I Koncercie
skrzypcowym, w zasadzie jest to utwor jednoczgsciowy, mozna
w nim wyrozni¢ cztery ustepy tradycyjnej sonaty: allegro, czes¢
wolng, scherzo i finat. Jak w poprzednicho sonatach, final ma tu for-
me fugi, ktora stanowi jedno z najwyzszych objawien talentu Szyma-
nowskiego w zakresie polifonii.

Rzecz charakterystyczna, ze odwrocenie si¢ od muzyki progra-
mowej, ktérego pierwszg petng realizacjg jest III Sonata, dokonato
sie u Szymanowskiego réwnoczesnie z rozpoczeciem pracy nad wiel-
ka powiescig ,,Efebos”. *Z tego bowiem wlasnie czasu pochodza
pierwsze dyspozycje 1 szkice do tej powiesci. Jego tworczo$é arty-
styczna ptynie wigc teraz dwoma samodzielnymi lozyskami: mu-
zycznym i literackim.

Napisany bezposrednio po III Sonacie | Kwartet smyczkowy wy-
roznia si¢ szczegdlnie swojg atmosferg dzwickowa. Kompozytor, sto-
jacy jeszcze w Sonacie na gruncie konsekwentnego stosowania
dysonansu, fagodzi teraz brzmienie swojej harmoniki. Specjalnie cie-
kawa pod tym wzgledem jest ostatnia czes¢ Kwartetu — Burleska,
wypracowana w klasycznej technice politonalnej. Kazdy glos ma tu
przepisang inng tonacje, tymczasem zamiast oczekiwanej kakofonii,
otrzymujemy wspolbrzmienia uderzajaco zgodne. Trzyczgsciowy
Kwartet Szymanowskiego jest w rzeczywistosci utworem niedokon-
czonym. Mial si¢ sktadaé z czterech czesci, przy czym konczaca ten
utwor Burleska byta pomyslana jako scherzo, final za$ zamierzal
Szymanowski uja¢ w forme fugi. Po skomponowaniu trzech czesci
Kwartetu w lecie 1917 roku nie zdobyt si¢ juz na dokonczenie dziela,
gdy w roku 1922 wysytat je na konkurs Ministerstwa Os$wiaty, ktore



przyznalo mu pierwszg nagrod¢. Kiedy ta§ przygotowywatl je do
druku, zmienit tylko nastepstwo czesci. I Kwartet smyczkowy na-
lezy do najbardziej dostepnych dziet Szymanowskiego z okresu
wojny,

EFEBOS

W pazdzierniku 1917 roku Szymanowscy musieli si¢ ostatecznie
rozsta¢ z Tymoszowka. Zamieszkali w Elizawetgradzie, dokad udato
im si¢ przewiez¢ czes¢ zabytkowych mebli i pamiatek historycznych.
W niedlugi czas po wyjezdzie Szymanowskich dwor tymoszowiecki
splonat doszczetnie. Zdarzenia te przerwaly jeden z najbardziej in-
tensywnych okresow tworczych w zyciu kompozytora. O ile w Ty-
moszowce pracowal w jakim$ gorgczkowym podnieceniu, teraz, w Eli-
zawetgradzie, zarzucil zupelnie komponowanie i pograzyt sic w roz-
mys$laniach. Liczne problemy, ktéore w ciagu ubieglych lat wojen-
nych narastaly w nim, zaréwno pod wplywem wspomnien podrdzy
na Sycyli¢ i do Afryki, jak i obfitej lektury, a wreszcie takze wy-
padkow, toczacej si¢ wokol rewolucji — domagaty si¢ jakiegos wy-
fadowania. Szymanowski zaczyna pisa. W ciagu dwu nastepnych
lat powstaje szeroko zakre$lona powies¢ ,,Efebos®, na ktoérej kartach
rozwiktat Szymanowski niepokojace go od dawna zagadnienia moral-
ne i filozoficzne. Odgrodzony $cianami swej pracowni od brzydkie-
go miasteczka, w ktorym, jak pisal, ,kazda ulica, kazdy dom jest
$miertelng obraza oku i poczuciu smaku“ — wywotuje wspomnienia'
wloskiego krajobrazu, na ktorego tle umiescit akcje swej powiesci.
,Efebos* przynidst Szymanowskiemu nie tylko ulge w dreczacej go
problematyce. Pasjonujgca go teraz praca literacka jest takze ucie-
czka od rzeczywistosci w przesztos¢. Katastroficzny nastrdj, w jaki
pograzyt sie pod wptywem owczesnych zdarzen, znajduje swoj wy-
raz w licznych notatkach, ktore rzucat na kartki brulionéw. Znajdu-
jemy tam takie oto wyznanie: ,,Pisanie ksigzek staje si¢ czgsto grze-
baniem wiasnych snéw o zyciu, pozegnaniem na wiecznos¢, ptaczem
samotnym nad $wieza mogila“. Obok ,,Efebosa®, ktory ujmowal dre-
czace Szymanowskiego sprawy jego pogladu na §wiat w formeg ar-
tystyczng, probowal takze rozwing¢ niektore zagadnienia Scisle te-
oretycznie. Swiadcza o tym zachowane w jego papierach fragmenty
rozprawek filozoficznych.

W czerwcu 1918 roku Elizawetgrad w toku dziatan wojennych
znalazt si¢ pod okupacja wojsk austriackich i niemieckich. Szyma-
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nowskiemu nadarzyla si¢ okazja nawigzania korespondencji z jego
wiedenskim wydawcg Universal - Edition. Skierowato to jego uwage
znowu na sprawy muzyki. Zabrat si¢ do przegladania i korygowania
wszystkich dziet napisanych w czasie wojny. Trzeba je bylo przygo-
towaé¢ do druku. Dyrektor Universal - Edition, Hertzka, goragco na-
mawial Szymanowskiego do wyjazdu do Wiednia. Pokusa byta wiel-
ka, jednak wzglad na niepewny los rodziny, ktéra musialaby pozo-
sta¢ w Elizawetgradzie, sktonit go do zrezygnowania z tego projektu.

W tym czasie powstal tez pomyst napisania opery, ktorej temat
mial nawigzywa¢ do wspomnien sycylijskich. Do wspotpracy nad
librettem opery zaprosit swego kuzyna, Jarostawa Iwaszkiewicza,
ktory wowczas stawiat pierwsze kroki na polu literatury. Szymanow-
ski nie dowierzat jeszcze swojej technice literackiej i wotat do opra-
cowania wierszowanego libretta wezwa¢ na pomoc poete. Iwaszkie-
wicz odwiedzil kompozytora w lecie 1918 roku w Elizawetgradzie
i tam w ciggu dlugich rozmoéw zaczely si¢ krystalizowac pierwsze
zreby fabuly ,,Krola Rogera®“, na razie nazywanego jeszcze ogoélnie
,-sycylijskim dramatem®. Po wyjezdzi¢ z Elizawetgradu Iwaszkie-
wicz wypracowat szkic libretta, po czym spotkat si¢ z kompozytorem
ponownie w Odessie, gdzie w dalszym ciggu omawiali szczegoly dra-
matu. Szymanowski w czasie tych rozméw usitowal przela¢ w Iwasz-
kiewicza wszystkie swoje wrazenia sycylijskie i afrykanskie, stresz-
czal mu czytane przez siebie ksigzki, stowem pragnat go zblizy¢ do
atmosfery duchowej, w ktérej sam przebywal. Mlody poeta chionat
kazde jego stowo. Tesknit razem z nim za pigknem sycylijskiego pej-
zazu, zachwycal si¢ egzotycznym czarem arabskiej kultury. Jadac
na spotkanie z Szymanowskim do Odessy, naszkicowal w pociggu na
kartkach kieszonkowego kalendarza sze$¢ drobnych wierszy, ktore
otrzymaty wspolny tytut ,,Piesni Muezzina Szalonego®. Sg one oczy-
wiscie echem afrykanskich opowiadan kompozytora. Wiersze te po-
budzily silnie wyobrazni¢ tworczg Szymanowskiego. Zapomnial te-
raz na pewien czas o swej powiesci. Po powrocie do Elizawetgradu
w ciggu kilku dni napisat muzyke do wierszy swego kuzyna, usitu-
jac da¢ w niej esencje atmosfery Wschodu. Jest to muzyka pelna
chromatyki i ozdobnych koloratur. ,Piesni Muezzina“ nalezg do
tych utworéw Szymanowskiego, ktore majg ,,barokowe zakretasy,
pachng pizmem i sa duszne cho¢ pickne* — jak trafnie je okreslit
po6zniej Iwaszkiewicz.



Wspdlna praca nad librettem opery doznata dluzszej przerwy.
W pazdzierniku 1918 roku Iwaszkiewicz przedostat si¢ do Warsza-
wy, Szymanowski za§ powrocit w Elizawetgradzie do pracy nad po-
wiescia ,,Efebos®, oczekujac na libretto, ktore miat mu z Warszawy
nadesta¢ Iwaszkiewicz. ,,Czuje si¢ nasycony mojg literackg manig®
— pisatl w styczniu 1918 roku do Augusta Iwanskiego — ,,zn6w z roz-
kosza zabiore ci¢ .ic muzyki, oczywiscie w Lmych warunkach i do
czegos mnnegj, co i rack poetyckie instynkty bedzie podniecato®.
Niemniej jedj ak w c*agu calego tego roku Szymanowski pracowat
nad drugim v mem ,Efebosa”“ Nie doczekat si¢ libretta, Iwaszkie-
wiu' bowiem, gdy tylko znalazl si¢ w Warszawie, nawiazatl kontakt
z mtodymi poetami grupy ,,Skamandra®, zaczat odnosi¢ swe pierwsze
sukcesy literackie i — rzecz zrozumiata — nie potrafit juz wskrzesi¢
w sobie sycylijskich tgsknot Szymanowskiego. Jednak kompozytor
nie moégl wyczu¢ tej nowej zupehlie sytuacji, w jakiej znalazt sig
Iwaszkiewicz, totez raz po raz w listach do przyjaciét w Warszawie
dowiadywat si¢ o losy swego libretta.

POWROT DO POLSKI

Pod koniec 1919 r. Szymanowski zdecydowatl si¢ ostatecznie po-
rzuci¢ Elizawetgrad. Okrezng drogg przez Rumuni¢ dotart w grudniu
do Warszawy. Przyjechal sam, reszta rodziny wrécita do kraju do-
piero w lutym nastepnego roku. Rados¢ z powodu powrotu do Polski
nie trwata zbyt dlugo. Okazalo si¢ bowiem, ze niechetny stosunek
warszawskiego $§wiata muzycznego do jego twdrczosci nie ulegt
w ciggu wojny zadnej zmianie. Kiedy Szymanowski na koncercie
kompozytorskim w sali Warszawskiego Konserwatorium zaprezento-
wal swoj dorobek wojenny, naptyw publicznosci byt wiecej niz
skromny. Krytyka za$ przyjeta jego dzieta z nieukrywang niechecia.
»Koncert tutaj* — pisal Szymanowski do Zdzistawa Jachimeckiego
— ,,dal mi wiele do myslenia i to rzeczy dos¢ gorzkich. Stwierdzitem
ponownie to, co przed siedmiu laty zmusito mnie juz raz do opuszcze-
nia Warszawy, mianowicie iz pomiedzy mna a publicznoscig polska
(a przynajmniej warszawska) nie ma zadnego realnego kontaktu,
Ze jestem im niezrozumiaty, a moze nawet niepotrzebny w ogolnej
Strukturze muzyki polskiej, typowym niegodziwcem, shuzacym tyl-
ko po to, by wykaza¢, jakimi miernotami sg przewaznie warszawscy
muzykusi. Europejska atmosfera mojej sztuki jest wprost nie do



przetkniecia dla takiego prowincjonalizmu. Zawadzam im, bo kom-
promituj¢ i demaskuj¢... Pomimo udzialu Pawta Kochanskiego, kto-
ry cieszy sie tu strasznym i w najwyzszym stopniu zastuzonym po-
wodzeniem, i mojej siostry, ktora, jak sam wiesz, na takiez powo-
dzenie w zupelosci zashuguje, sala nie byla wysprzedana. Czyli
w Warszawie nie znalazlo si¢ 603 osob, ktore by interesowato, co ja
robitem przez ostatnie 5 lat. Przyznasz, ze to niewesote. Wyobrazam
sobie, co by si¢ dzialo w Petersburgu czy Moskwie, gdyby tam pi
5 latach wrocit i wystgpit jaki§ Skriabin lub Rachmaninow. By¢
moze, iz oni obaj wiecej warci niz ja, ale wedle stawu grobla —
my znow tu takiej profuzji muzykoéw nie posiadamy*.

Wstéd takich nastrojow dojrzewa w Szymanowskim decyzja
wyjazdu za granic¢. Narazie jednak bierze czynny udzial w war-
szawskim zyciu muzycznym. Z ramienia Centralnego Komitetu Pro-
pagandy zajmuje si¢ organizowaniem koncertow dla zotnierzy, kom-
ponuje marsze, rownocze$nie za$ zach¢ca Iwaszkiewicza do wykon-
czenia libretta ,,Krola Rogera®“. Podczas gdy Iwaszkiewicz redago-
wal ostatnie strofy libretta, Szymanowski napisal dla Teatru Pol-
skiego w Warszawie matly balecik pt. ,,Mandragora® Jest to typowa
~commedia dell'arte”, pomys$lana na wzor tych humorystycznych
przedstawien, ktére rodzenstwo Szymanowskich urzadzalo w Ty-
moszowce. W tym przypadku ,,Mandragora“ miata stuzy¢ za za-
konczenie wystawianej w Teatrze Polskim komedii Moliera ,,Miesz-
czanin szlachcicem®. Szymanowski wyposazyl ,,Mandragor¢” w prze-
korng i dowcipng muzykg. Wykonano ja wielokrotnie w Warszawie,
pozniej — juz bez zwiazku z komedig Moliera za granica, jako balet.

W czerwcu 1920 roku Iwaszkiewicz wykonczyl wreszcie libretto
,Rogera®“, Szymanowski zabral si¢ zrazu z wielkim zapatem do kom-
ponowania, ale wkrotce miato si¢ okazaé, ze i dla niego ten temat
wytuskany z sycylijskich wspomnien wiele stracit ze swej sily atrak-
cyjnej. Takze dla Szymanowskiego zmiana otoczenia nic mogla by¢
obojetna. To, co w jego elizawetgradzkiej pustelni zdawalo si¢ mie-
ni¢ picknymi i kuszacymi barwami, teraz w zetknigciu z prawdzi-
wym i bujnym zyciem warszawskim jako$§ zbladto i zszarzato. Je-
dnak kompozytor nie zrezygnowat z pracy. W pazdziemiku 1920 ro-
ku doprowadzit szkic opery do poczatkowych taktow drugiego aktu.
Prace przerwala mu pierwsza podr6z do Ameryki.

Juz od pewnego czasu przygotowywal Szymanowski wraz
X przyjacielem swoim Janem Effenberg-Sliwinskim podr6z propa-



gandowg do szeregu stolic europejskich z ramienia 6wczesnego Biu-
ra Propagandy Zagranicznej przy Prezydium Rady Ministrow. Pod-
jeli si¢ urzadzi¢ tam koncerty i wystawy sztuki polskiej. Jeszcze
w toku przygotowania tej akcji znalazl si¢ Szymanowski w Lon-
dynie, gdzie spotkat si¢ z Pawlem Kochanskim i Arturem Rubin-
steinem. Pod wplywem ich perswazyj zrezygnowal ze swej misji
kulturalnej i zamiast do Skandynawii, jak przewidywat pierwotny
plan podrézy, wyjechal do Ameryki. Rubinstein, ktory cata wojng
spedzit na Zachodzie, wlasnie w tym okresie wybit si¢ na czoto pia-
nistow europejskich i zdobyl sobie szczegdlne powodzenie w Ame-
ryce. Teraz postanowit utatwi¢ swoim przyjaciotom start na $wiato-
wej arenie muzycznej. Taki byl cel tej podrozy. Start powiddh sie
tylko Pawlowi Kochanskiemu, ktory od razu zajat wybitna pozycje
wérod wirtuozow amerykanskich. Natomiast Szymanowski, zardwno
z racji ciezaru gatunkowego swojej tworczosci, jak i przez swoja
niech¢¢ do wszelkich kompromiséw artystycznych, nie byt oczywi-
scie typem kompozytora, ktoéry by mogt zrobi¢ btyskawiczng ka-
rier¢ w amerykanskim stylu. Mimo to jednak pobyt w Ameryce
i dla niego nie byl bez korzysci. Udato mu si¢ nawigzac liczne kon-
takty z mig¢dzynarodowymi sferami muzycznymi, poznat wielu dy-
rygentow i wirtuozow, co ulatwito w przyszto$ci popularyzacje jego
dziet w catym $wiecie. Rubinstein nie zniechecit si¢ niepowodzeniem
przyjaciela. W nastepnym sezonie koncertowym umozliwit Szyma-
nowskiemu podjecie nowej proby, zapraszajac go powtérnie do
Ameryki.

OKRES NARODOWY

Wracajac z Ameryki do kraju w maju 1921 roku, przezyl Szy-
manowski jeden z najbardziej donioslych momentéw w swej ka-
rierze kompozytorskiej. Podobnie jak przed siedmiu laty spotkal
si¢ w Londynie z Igorem Strawinskim i podobnie jak wowczas —
doznat pod jego wpltywem glebokich przeobrazen w swej ideologii
artystycznej. Spotkanie przedwojenne sklonito Szymanowskiego do
zerwania zwiazkow z muzyka niemieckg i przejscia na strone¢ fran-
cuskiej kultury muzycznej. Teraz — pod wrazeniem nowych dziet
Strawinskiego, zdecydowal si¢ zwigza¢ swojg muzyke z polskag mu-
zyka ludowa. W jego tworczoSci rozpoczat si¢ najwazniejszy
okres — narodowy. Strawinski juz w dawniejszych swoich dzietach
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baletowych korzystal obficie z rosyjskiego folkloru, ktéry potrafit
przetapia¢ w urzekajacg swym pierwotnym rytmem i barwnoscia
muzyke. Jednym z takich dziet, ktére wzbudzilo prawdziwy zachwyt
Szymanowskiego, byt balet Strawinskiego ,Pietruszka“ Ale
w okresie wojny styl Strawinskiego przeszedt dalsza ewolucje. Jego
nowe dzieto, balet ,,Wesele®, nad ktoérym teraz pracowat i ktorego
fragmenty przegrywal Szymanowskiemu na fortepianie, si¢gato
z przedziwng intuicjg artystyczng w najgiebsze poktady rosyjskiej
muzyki ludowej. Tutaj nie byly juz potrzebne cytaty folkloru. Ge-
nialny kompozytor swymi wlasnymi $rodkami artystycznymi potra-
fit w doskonatej formie wyrazi¢ istotge ,rosyjskosci“. Wrazenie
»Wesela“ byto ogromne.

Z poczatkiem czerwca 1921 roku wrdcit Szymanowski do kraju.
Zamierzal tu spedzi¢ cale lato, a jesienig wyruszy¢ z powrotem do
Ameryki. Na warsztacie kompozytorskim czekata na wykonczenie
opera ,,Krél Roger”. Jednak Szymanowski, coraz dalej odbiegajacy
od nastrojow, ktore w czasie wojny nasun¢ly mu mys$l tworzenia
tego, jak go nazywat — ,sycylijskiego dramatu®, nie umiat do niego
wroci¢. Nowe wrazenia artystyczne skierowaty jego zainteresowania
tworcze w innym kierunku. Po kilku tygodniach pobytu w kraju
pisat do Artura Rubinsteina: ,,Na razie nic jeszcze oprocz kilku pio-
senek nie napisalem — mam zamiar zabra¢ si¢ do skonczenia opery
— ale ciezko idzie. Zanadto w tym diluga przerwe zrobilem i mato
mnie juz interesuje”. Owych ,kilka piosenek” — to ,,Stopiewnie®
do stow Juliana Tuwima, w ktérych Szymanowski podjal probe
stworzenia jakiego$ prastowianskiego stylu. ,,Stopiewnie®, operujace
zestawieniami polskich pierwiastkéw stownych, z ktérych poeta bu-
duje nowe pojecia, zrozumiate tylko przez swoj walor nastrojowy-*~
byly niemal idealng kanwg dla wypracowania tego nowego stylu.
Oprocz ,,Stopiewni“ w czasie lata napisal Szymanowski entuzja-
styczny artykut o Strawinskim, w ktérym nazywa go ,.bezwzglednie
najwigkszym dzi§ tworcg muzycznym.

Zamitowanie do egzotyki wschodniej, jakie objawiat Szyma-
nowski w okresie pierwszej wojny §wiatowej, mialo swa przyczyne
w potrzebie znalezienia jakiej$ oryginalnej podstawy tworczej, ktora
by wzbogacila jego muzyke nowymi elementami. Wiemy juz, ze za-
chwyt dla kultur egzotycznych zjawil si¢ u niego wlasnie w momen-
cie, w ktorym uswiadomit sobie w catej pelni jatlowos¢ powagnerow-



skiej muzyki niemieckiej, a zarazem niebezpieczenstwo, w jakim
znalazta si¢ i1 jego wlasna tworczos¢ zwigzana dotad silnie z muzyka
niemieckg. Dwa cykle ,Piesni milosnych Hafisa“, Il Symfonia,
»Piesni Muezzina Szalonegod“ — to gléwne dzieta, wysnute z podzi-
wu dla kultury arabsko-perskiej. Niemniej silnym wptywem odcisne-
fa si¢ na O6wczesnych dzietach Szymanowskiego kultura antyczna,
o czym $wiadczg ,,Metopy*, ,,Mity®, kantaty ,,Demeter” i ,,Agawe".
Syntezg za$§ tych dwoch kultur stata si¢ opera Szymanowskiego
,,Krol Roger®. Tak odleglymi drogami zblizatl si¢ Szymanowski do
odkrycia egzotycznej kultury muzycznej w swojej wlasnej ojczyz-
nie — do odkrycia muzyki podhalanskie;j.

Zblizenie Szymanowskiego do polskiej muzyki ludowej nie byto
latwe: wymagato bowiem przezwycigzenia w nim samym pewnych
silnie zakorzenionych uprzedzen. Kompozytor od chwili, gdy posta-
wit sobie ambitny cel dociggnigcia swojej tworczosci do europej-
skiego poziomu, do$¢ sceptycznie ocenial warto$¢ folkloru muzycz-
nego dla celow kompozytorskich. Widziat w tym tatwizne tworcza,
niegodng prawdziwego kompozytora. Poglad ten wynikat z sytuacji
owczesnej muzyki polskiej, w ktorej wiasnie co stabsi kompozytorzy
fatali braki swej inwencji melodyczne] — muzyka ludows. Juz
w 1907 roku, w jednym z listow do Zdzistawa Jachimeckiego, na-
zwal ten proceder ,,dyletantyzmem i jezdzeniem po swojskich ober-
kowo-sielankowych motywach®. Jego tworczos¢, skoro miata wznie$¢
si¢ ponad przeci¢tno$¢ wspodtczesnej muzyki polskiej, musiata przy-
najmniej na razie odrzuci¢ ten sposOb wyrazania swej polskosci.
, Nie nalezy w mojej muzyce szuka¢ kosmopolityzmu, czy — gorzej
jeszcze — internacjonalizmu“—bronit si¢ kiedy$ przed atakami kry-
tyki. — ,,Mozna w niej znalez¢ jedynie ,.europejskos¢™, ta zas nie
zaprzecza polskosci®. Dopiero po wojnie $wiatowej poglady Szyma-
nowskiego na sprawe¢ muzyki ludowej jako tworzywa artystycznego
miaty ulec zmianie.

Po raz pierwszy zetknal si¢ Szymanowski z muzyka goralska
w kilka miesiecy po swym powrocie do Polski. W marcu 1920 roku
cdbyt si¢ we Lwowie jego koncert kompozytorski z udziatem siostry
Stanistawy i Pawla Kochanskiego. Po koncercie éwczesny dyrektor
Konserwatorium Lwowskiego Adam Soltys urzadzil u siebie przyje-
cie na czes¢ kompozytora i tam spotkat si¢ Szymanowski z prof.
Adolfem Chybinskim. Prof. Chybinski, muzykolog, ktéry wlasnie



w tym czasie wespot z dyrektorem Muzeum Tatrzanskiego Juliuszem
Zborowskim zajmowat si¢ gromadzeniem muzycznego folkloru na
Podhalu, zwrdcit Szymanowskiemu uwage na pewne oryginalne ce-
chy melodii podhalanskich, migdzy innymi na to, ze posiadaja one
swoja odrebng skalg i ze w niektorych przypadkach budowa ich
wskazuje na pochodzenie od muzyki granej na dudach. Szymanow-
ski zainteresowatl si¢ tg sprawg i z zaciekawieniem stuchatl melodii,
przegrywanych mu na fortepianie przez prof. Chybinskiego. Juz
wkrotce miato si¢ okaza¢, ze ,ziarno padto na podatng glebe®
Szczegolnie jedna z tych melodii przypadla Szymanowskiemu do
smaku. Zjawila si¢ ona na wstepie pie$ni ,,Sw. Franciszek" ze ,,Sto-
piewni“ Tuwima, od niej rozpoczat Szymanowski takze swoj wielki
balet ,,Harnasie“. Ciekawe, ze w czasie swych licznych pobytow
w Zakopanem, przed wojng Swiatowa. Szymanowski nie zauwazyl
zupelie muzyki goralskiej, cho¢ zapewne mial okazj¢ nieraz jg sty-
sze¢. Dopiero entuzjastyczny do niej stosunek Iwowskiego muzyko-
loga ukazal mu jej swoiste pigckno, ktore teraz zapragnal uja¢ w ar-
tystyczne ramy swojej sztuki.

Kiedy przed pierwsza podréza do Ameryki Szymanowski zatrzy-
mal si¢ na dluzszy czas w Londynie, spotkat tam Sergiusza Diagile-
wa, tworce stawnego Rosyjskiego Baletu, ktory przez wiele lat sta-
nowil artystyczng sensacj¢ Europy. Szymanowski juz w okresie
wojny $§wiatowe] nosil si¢ z zamiarem napisania jakiej§ muzyki ba-
letowej. Rodzaj ten osiagnat wtedy bardzo wysoki poziom artystycz-
ny, w czym niemata zastuga przypada Diagilewowi, ktory umiat
nim zainteresowa¢ najwybitniejszych kompozytorow europejskich.
Szymanowski zamierzal wykorzysta¢ swoje londynskie spotkanie
z Diagilewem do uzyskania od niego zamdéwienia na balet. Niestety,
plan ten nie powiodt si¢. Zespdt Diagilewa przechodzil whasnie ostry
kryzys, ktory grozil w kazdej chwili rozpadnigciem si¢ calej trupy
baletowej. Nic dziwnego, ze w takiej sytuacji Diagilew nie kwapit
si¢ z rozdzielaniem zamowien na nowe balety. Jednak sprawa baletu
nie przestawala niepokoi¢ Szymanowskiego.

Z poczatkiem czerwca 1921 roku spotkal Szymanowski w War-
szawie swoich dwoch przyjaciol, literatow, Jarostawa Iwaszkiewicza
i Mieczystawa Rytarda. Wrocili oni wlasnie z Podhala, gdzie na wy-
cieczkach w okolice Zakopanego i Rabki spedzili wakacje. Mtlodzi
poeci kipieli wprost entuzjazmem dla gor i géralszczyzny. Udato im
si¢ wreszcie zarazi¢ tym entuzjazmem i Szymanowskiego. W rozmo-



wach wylonit si¢ projekt baletu goéralskiego, przy czym obaj poeci
podje¢li si¢ opracowac¢ odpowiedni scenariusz. Po powrocie z drugiej
podrozy do Ameryki kompozytor udal si¢ na dtuzszy czas do Zako-
panego, aby zbiera¢ materialy do swego baletu. Brat udziat w licz-
nych ,frajdach muzycznych“—jak nazywat organizowane dla niego
przez, przyjaciot wieczornice goralskie z tancami i muzyks, i zapisy-
watl stronice swego notatnika kompozytorskiego ciekawszymi me-
lodiami. Niecierpliwie czekal na ukonczenie scenariusza baletu, nad
ktorym pracowat teraz Rytard ze swoja zong, goralka, Heleng Ro-
jowng. Wsrod tych prac wstepnych do baletu, ktory rozpalat coraz
bardziej jego wyobrazni¢, nie zrezygnowal jednak z dokonczenia
,Krola Rogera“, — cho¢ — jak przyznawat w listach do przyjaciot—
temat ten zupelnic mu juz obrzydl. Dopiero w 1923 roku otrzymat
Szymanowski pierwsza redakcj¢ scenariusza baletu i zabrat si¢ nie-
zwlocznie do komponowania. Jednak praca nad baletem przeciggneta
si¢ az do'roku 1931. a wiec od pierwszych projektow tego dzieta, do
jego ukonczenia uptyngto rowne dziesig¢ lat. Tymczasem scena-
riusz ulegat jeszcze réoznym zmianom, powoli- tez ustalala si¢ nazwa
baletu ,,Harnasie*

Fabuta baletu jest nastepujaca: W §wigtecznym dniu zebraty sie
na hali dziewczeta, wsrod ktorych wyrdznia sie¢ uroda mtoda goral-
ka, narzeczona bogatego gazdy. Jest smutna, gdyz niedlugo ma
z woli rodzicow poslubi¢ cztowieka, ktdrego nie kocha Nagle rozlega
si¢ strzal — na hali zjawiajg si¢ zbojnicy. Zeszli z gor, aby pobawic
si¢ z dziewczetami. Migdzy mlodym wodzem zbojnikéw a narzeczong
gorala nawigzuje si¢ mitos¢ od pierwszego wejrzenia. Z kclei akcja
przenosi si¢ do wnetrza goralskiej chatupy, gdz-e jestesmy $wiadka-
mi obrzedu oczepin. Wéréd zabawy weselnej wpadajg do izby zboj-
nicy. W ogoélnym tumulcie gasnie $wiatlo, harna§ porywa panne
miloda i uprowadza ja w gory.

Muzyka ,,Harnasiow® daje* nam niejako sam ekstrakt goral-
szczyzny. W ciggu wieloletniego pobytu w Zakopanem, ktore po
Tymoszowce stato si¢ jego drugim domem, Szymanowski przyswoit
sobie i przetrawit kulture goralska w jej najroznorodniejszych prze-
jawach. W partyturze ,,Harnasiow®, ktérg dlugo cyzelowal, potrafit
wyluska¢ z muzyki podhalanskiej jej najbardziej charakterystyczne
cechy: szorstko$¢, wigor rytmiczny, zapamigtanie taneczne i szeroki
oddech melodii. Caly ten odr¢bny, niewatpliwie egzotyczny Swiat
muzyczny, wyrazit Szymanowski wspotczesnymi Srodkami muzycz-



nymi i udostepnit odczuwaniu muzycznemu wszystkich.

W okresie pracy nad ,,Harnasiami“ podjgt Szymanowski am-
bitne. cho¢ artystycznie dos¢ ryzykowne zadanie od$wiezenia formy
mazurka. Wydawato si¢ bowiem, ze po mazurkach Chopina nie uda
si¢ juz nikomu osiggna¢ w tym rodzaju zupelnej oryginalnosci. Liczne
mazurki pisane przez kompozytoréw po Chopinie okazywaly si¢ za-
zwyczaj w wigkszym lub mniejszym stopniu nasladownictwem jego
wzoréw. Szymanowski, przejmujac od Chopina tylko ogdlny schemat
mazurka, potrafit go wypeli¢ nowsg treScia muzyczna. Po tematyke
do swoich mazurkéw siggnaly nie jak Chopin do muzyki ludowej
Mazowsza, lecz do bliskiej mu teraz muzyki podhalanskiej. To
skrzyzowanie nizinnego tanca z goralska melodyka dato niespodzie-
wane rezultaty. Mazurki Szymanowskiego maja wlasny, wyrazny
profil artystyczny i to nie tylko dzigki goralskiej tematyce, ktora
zresztag nie we wszystkich mazurkach znalazta zastosowanie. Kom-
pozytor potrafit wytworzy¢ tu specjalng atmosfere harmoniczng
i rozwing¢ duze bogactwo pomystow. Podobnie jak w mazurkach
Chopina kazdy sposrdéd dwudziestu mazurkéw Szymanowskiego, za-
wartych w opus 50, stanowi swego rodzaju indywidualno$¢ muzycz-
nagx W mazurkach nastgpito tez wyklarowanie faktury fortepianowej,
ktora daleko odbiega od gestej masy dzwigkowej ,,Masek” czy III
Sonaty fortepianowe;.

DOJRZALOSC ARTYSTYCZNA

W ciagu kilku pierwszych lat po pierwszej wojnie $wiatowej
tworczos¢ Szymanowskiego wkroczyla ostatecznie w okres pelnego
mistrzostwa. Ws$rdd licznych podrézy na Zachdd, ktore pozwolily
mu zorientowaé si¢ w sytuacji powojennej muzyki europejskie;j,
skrystalizowat si¢ jego wilasny, nowy styl i gldéwne zr¢by jego nowej
ideologii artystycznej. Wszystkie zmiany, jakie teraz w nim zacho-
dza, posiadajg bardzo donioste znaczenie, gdyz od nich juz bedzie za-
leze¢ cata jego dalsza tworczos¢. W tym czasie Szymanowski zbliza
si¢ do czterdziestki. W poréwnaniu z innymi, wybitnymi kompozyto-
rami jego pokolenia, mogtoby si¢ wydawac, ze swa dojrzatos¢ arty-
styczng osiagnal do$¢ pdézno. Ravel, Strawinski, de Falla, Bartok
w tym wieku posiadali jilz oddawna ustalona pozycj¢ artystyczng.
Pomijajac juz roéznice w gatunku talentu na pewne opoOznienie
w rozwoju Szymanowskiego wplynat niewatpliwie fakt, ze nie po-
siadat on réwnych z nimi warunkow startu. Tamci mogli rozpoczaé



swojg tworczos¢ nawigzujac po prostu do osiagnigé starszego pokole-
nia. Natomiast Szymanowski nie miat do czego nawigzywac. Polska
tworczo$¢ muzyczna w poczatkach jego kariery kompozytorskiej nie
tylko nie nadazata za rozwojem muzyki europejskiej, ale zajmowata
wobec wszelkich nowych pradéw stanowisko niechetne, jezeli nie
wrogie. Skutki tego zacofania odczuwal Szymanowski dotkliwie
w ciaggu calego zycia. Wiele energii musial zuzywac¢ na odpieranie
atakéw konserwatywnej opinii muzycznej, przy czym sytuacja jego
byla tym trudniejsza, ze do walki musial stawa¢ sam. Dopiero okoto
roku 1930 pojawito si¢ mlode pokolenie kompozytoréw polskich,
ktore czes¢ walki o nowag muzyke polska wzigto na swoje barki. Jest
to jeden z najbardziej doniostych momentéw w rozwoju jego twor-
czosci, 0 ktorym nie wolno nam zapominaé, gdy obserwujemy czeste
i pozornie kapry$ne przemiany jego stylu. Dziatalno§¢ kompozytor-
ska Szymanowskiego wypadia na okres przelomowy w muzyce eu-
ropejskiej. Juz w zaraniu swej kariery znalazl si¢ w ggszczu rozno-
rodnych i $cierajagcych si¢ z sobg pradow artystycznych. Wtedy
jednak zasadnicze linie rozwojowe muzyki nie byly tak wyrazne, jak
dzis, gdy patrzymy na te czasy z pewnej perspektywy historyczne;j.
Mlody Szymanowski nie potrafil zda¢ sobie sprawy z faktu, ze oto
wlasnie konczy si¢ pottorawiekowy okres hegemonii muzyki nie-
mieckiej i ze o$rodek postgpu przesuwa si¢ do Francji. Nic znalazt
wsrod starszego pokolenia kompozytoréw polskich Zzadnego przewo-
dnika, ktéry by mu utatwit orientacje w tym lesie réznorodnych
hasel artystycznych. Nic dziwnego, ze zdany wylacznie na wlasne
sity btadzil, zmienial kierunki swej tworczosci, zanim wreszcie trafit
na wtasciwg droge. W tym przedzieraniu si¢ poprzez 6wczesng mu-
zyke europejska tkwi ogrom pracy, ktora miata shuzy¢ nie tylko jemu,
lecz takze przysztej muzyce polskiej. Nasi mlodzi kompozytorzy nie
rnusieli juz podejmowacé rownie pionierskiego trudu, ale po prostu
zaczeli od Szymanowskiego.

Charakterystycznym momentem nowej ideologii artystycznej,
ktora Szymanowski wypracowal w okresie powojennym, bylo na-
wigzanie do Fryderyka Chopina. Widzi w nim teraz ideat kompozy-
tora narodowego i dochodzi do wniosku, Ze naturalny rozwdj muzyki
polskiej moze si¢ odbywac jedynie w ramach tradycji chopinowskiej.
»Fryderyk Chopin“ — pisat w artykule, zamieszczonym w Skaman-
drze — ,jest wieczystym przykladem, czym by¢ moze muzyka pol-
ska, a takze jednym z najwyzszych symboli zeuropeizowanej Polski,



nie tracgcej nic ze swych rasowych odrgbnosci, a stojacej na najwyz-
szym poziomie kultury europejskiej. Mamy stuszne prawo zapytaé,
dlaczego Szymanowski tak pozno doszedt do takich wnioskow. Prze-
ciez juz w swoich Preludiach op. | wyraznie nawigzywal do Chopina,
a potem droge t¢ porzucit i zaczal czerpaé wzory z muzyki niemiec-
kiej. Odpowiedzi na to pytanie musimy znowu szuka¢ w sytuacji
muzyki polskiej, jaka zastal Szymanowski w poczatkach swej dzia-
talnosci kompozytorskiej. Jezeli nie chciat si¢ pogodzi¢ z jej konser-
watywnym kierunkiem i miat ambicj¢ zréwnania swej tworczosci
z najwyzszym europejskim poziomem, musial zdecydowanie zerwaé
z tym wszystkim, co reprezentowali wspolczesni mu kompozytorzy
polscy. Wiemy juz, ze odnosit si¢ wtedy niech¢tnie do wszelkiej lu-
dowosci w muzyce, widzac w niej tylko pozory jakiej§ muzyki naro-
dowej. Podobnie musiat si¢ odwrdci¢ od tego wszystkiego, co w Ow-
czesnej muzyce polskiej uchodzitlo za kontynuacje dzieta Chopina.
Jezeli bowiem nawigzywano w tym czasie do Chopina, to tylko
w sensie plytkiego nasladownictwa niektérych cech jego stylu.
Bzecz jasna, ze taka droga najmniejszego oporu nie mogla
pociaga¢ Szymanowskiego.  Natomiast teraz sytuacja ulegla
gruntownej zmianie. Szymanowski zbliza si¢ do Chopina jako
dojrzaly juz artysta, wladajacy obszernym zasobem $rodkow
kompozytorskich. Czuje si¢ juz na silach dalej rozwing¢ —
a nie nasladowa¢ — jego dzielo. W swojej picknej pracy o Chopinie
wskazuje na konieczno$¢ ponownego odkrycia Chopina. ,,Twier-
dzimy $mialo“ — pisze tam Szymanowski — ,,iz przy calym bezkry-
tycznym, religijnym prawie kulcie Chopina — bohatera narodowego,
nie byl on nigdy w catej pelni zrozumiany jako wielki polski artysta,
wskutek czego jego bezcenne dzielo pozostalo bezplodne, pozostato
warto$cig samg w sobie, na marginesie niejako dalszej polskiej twor-
czosci muzycznej. Drzielo za§ wielkiego artysty nie przestaje by¢
wiecznym zrodlem zywej, tworczej sity wtedy jedynie, gdy zajmie
w narodowej $wiadomosci kulturalnej nalezne mu, najzupelniej
okreslone i pozbawione wszelkiego sentymentalizmu stanowisko. Bez-
sprzecznie najbardziej istotnym zagadnieniem dla przysziej ,,Mto-
dej Polski“ w muzyce, bedacym niemal warunkiem sine qua non jej
istnienia — jest... ponowne ,,odkrycie“ Fryderyka Chopina, ostatecz-
ne wydobycie jego mumii z gromadzonych przez stulecie niemal po-
wijakow wszelakiej wzruszeniowej retoryki, uswiadomienie sobie
realne i praktyczne drog, ku niezawistosci polskiej muzyki wioda-



cych, po ktorych nikt po nim p6j§¢ nie chciat czy nie zdotat..u Oto
punkt zaczepienia dla nowej ideologii artystycznej Szymanowskiego.

Przetom, ktory dokonat si¢ w tworczosci Szymanowskiego po
jego powrocie do Polski, oddalit go zupelnie od stylu impresjonis-
tycznego, charakteryzujacego dziela z okresu wielkiej wojny. Nie-
ktore sposrdd nich styszy dopiero teraz po raz pierwszy, jak III
Symfonie, [ Koncert skrzypcowy i I Kwartet smyczkowy. Poza tym
trudzi si¢ nad olbrzymia partytura opery ,Krol Roger”, jedynym
dzietem, ktore laczy go z dawno juz przebrzmiatym okresem wojen-
nym. Stawa, jakg Szymanowski zaczyna sobie teraz zdobywaé za
granicg, opiera si¢ gtownie na utworach z tamtych czasow. Szcze-
g6Ing role odegraty w tym wypadku ,,Mity*“ i [ Koncert skrzypcowy,
ktorych oryginalny styl okazat si¢ rewelacja we wspotczesnej litera-
turze skrzypcowe;.

Obok dwoch podrézy do Ameryki, ktore — jak wiemy— nie
daly spodziewanych rezultatbw, mimo wydatnej pomocy Artura
Rubinsteina, waznym zdarzeniem w zyciu Szymanowskiego byl jego
koncert kompozytorski w maju 1922 roku w Paryzu. Koncert ten,
.zorganizowany przez redakcj¢ znanego miesigcznika muzycznego
»Revue musicale®, ugruntowat pozycje Szymanowskiego w arty-
stycznych sferach paryskich. Odtad po Berlinie i Wiedniu, z kolei
Paryz staje si¢ gldéwnym celem podrézy zagranicznych kompozytora.
Tu odbywaja si¢ co pewien czas wykonania jego dziel, stad obser-
wuje rozwdj wspolczesne] muzyki europejskiej.

Z Paryzem laczy si¢ historia powstania najwybitniejszego utwo-
ru religijnego Szymanowskiego: ,,Stabat Mater® W roku 1924 zamo-
wita u niego ksigzna Polignac utwor na sola, chor i orkiestrg, ktory
mial by¢ wykonany po raz pierwszy na jej prywatnych koncertach.
Szymanowski powzigl mys$l skomponowania ,,Chtopskiego Rekwiem®,
przy czym do opracowania odpowiedniego tekstu zaprosit Jarostawa
Iwaszkiewicza. Jak juz sam tytul wskazuje i ten utwor zapewne wy-
wodzit si¢ z o0wczesnych zainteresowan folklorystycznych Szyma-
nowskiego. Jednak tragiczna $mier¢ siostrzenicy kompozytora Alusi
Bartoszewiczoéwny w styczniu 1925 roku przerwata dalsza prac¢ nad
,Rekwiem®. Szymanowski, jak zreszta wielu kompozytorow europej-
skich przed nim, ulegl urokowi tej $redniowiecznej sekwencji wiel-
kopostnej, opiewajacej z przejmujaca prostota cierpienia Matki Bo-
zej u stop krzyza. Tylko glebokie odczucie tresci sekwencji moglo
podsung¢ Szymanowskiemu tak doskonate pomysly muzyczne, ktore



zardbwno w poczatkowej partii opisowej sekwencji, jak i w zarliwej
czgsci modlitewnej ujmujg tekst w szatg¢ dzwickowa o nieskazitelne;j
picknosci. Jest to jedno z tych objawien muzycznych najwyzszej ka-
tegorii, ktore w pelni zasluguja na nazwe arcydzieta. Muzyka ,,Sta-
bat Mater® mimo calej swej nowoczesno$ci, posiada wyraznie rysy
archaiczne. Raz po raz dobiegaja nas w tym utworze echa muzyki
sredniowiecznej, delikatnie zaznaczone w rysunku melodii czy w ze-
stawieniach akordow. Przede wszystkim jednak muzyka ,,Stabat
Mater* ma w sobie charakter ludowy, przy czym brak tu jednak
cytatow z folkloru. Jest to ludowo$¢ bliska ,,Stopiewniom®, Fakt, ze
dla swojej kompozycji wybral Szymanowski polskie tlumaczenie
sekwencji, a nie jej oryginalny tekst lacinski, mial swe glgbokie
uzasadnienie. W komentarzu do ,,Stabat Mater®, ktory oglosit w je-
dnym z czasopism muzycznych, czytamy: ,,Moze si¢ myle, mam
jednak wrazenie, iz nawet dla najlepiej znajacych lacing, jezyk ten
2 powodu tego, ze stracil bezposrednig tacznos$¢ z zyciem, iz stat si¢
wzniostg oczywiscie, zakrzepla jednak, nie ulegajaca dalszemu roz-
wojowi, formg — tym samym stracit juz swa tre$¢ uczuciowa, za-
chowujac jedynie pojeciows... Dzigki temu by¢ moze — wyznaje ze
skruchg — $piewane gdzies w wiejskim kosciotku ,,Swiety Boze*,
czy ulubione moje ,,Gorzkie zale“ ktorych kazde stowo jest dla
mnie poetycko zywym organizmem, stokre¢ silniej zawsze poruszaly
we mnie instynkt religijny, niz najkunsztowniejsza msza tacinska“.
A wiec dopiero zywa tre$¢ sekwencji wielkopostnej, wydobyta przez
Jankowskiego ze skostniatych ostonek lacinskiego stowa, mogla po-
budzi¢ wyobrazni¢ tworczg Szymanowskiego. Zapewne z tych samych
powodow nie zdobyt si¢ Szymanowski na skomponowanie mszy ta-
cinskiej, cho¢ dluzszy czas nosit si¢ z tym zamiarem.

W okresie powojennym stwierdzamy u Szymanowskiego mniej-
sze zainteresowanie liryka, ktora dotad stanowila powazna czesé
jego dorobku kompozytorskiego. Po ,,Stopiewniach® nastepnym
zbiorem piesni sg ,,Rymy dziecigce” op. 49, do stow Kazimiery IHa-
kowiczoéwny, napisane w latach 1922/23. Pie$ni te odznaczaja si¢ nie-
stychanym wdzigkiem. Kompozytor potrafit wzy¢ si¢ w atmosfe-
r¢ dziecinnego pokoju, w ktorym dwie dziewczynki, Lalka i Krysia,
ukladajag sobie wierszyki o zwierzgtach, o gwiazdce, o krdolewnie
i o $wietej Krystynie, ktora nie miata matki. Bardzo prostymi $rod-
kami muzycznymi odmalowal Szymanowski i naiwnos$¢, i powage,
z jaka dziewczynki traktuja bohateréw swoich wierszykoéw. ,,Rymy



Pierwsza strona rekopisu +Stabat Mater*



dziecigce” Szymanowskiego — to dwadziescia matych arcydziet li-
rycznych, wytrzymujacych w petni pordéwnanie ze stynnym cyklem
Modesta Musorgskiego: ,,Piesni z izby dziecigcej*. Po ,,Rymach” na-
stepuje w tworczosci piesniarskicj Szymanowskiego dtuzsza przerwa.

Do roku 1927, ktéry w zyciu Szymanowskiego stanowi znowu
pewna lini¢ graniczng, powstaje jeszcze kilka drobniejszych utwo-
row. W czasie pobytu w lipcu 1925 roku w miejscowosci letniskowej
Saint-Jean de Luz, dokad zostal zaproszony przez swoja przyjaciot-
ke p. Dorothy Jordan-Robinson, skomponowal utwér na skrzypce
i fortepian: ,,La Berceuse d‘Aitacho Enia“ (,,d'Aitacho Enia“ —to na-
zywa willi p. Robinson). Kotysanka ta nalezy do najglebszych kompo-
zycji Szymanowskiego. Jest to muzyka prosta, niemal surowa w 0sz-
czgdnym uzyciu §rodkéw wyrazu. W tym samym roku powstata dru-
ga z kolei ilustracja teatralna Szymanowskiego, mianowicie muzyka
do 5 aktu dramatu ,Kniaz Patiomkin“ Tadeusza Micinskiego. Po-
wstajg tez wtedy obszerne szkice do koncertu fortepianowego, ktory
me doczekat sig, niestety, wykonczenia. W roku 1926, na zaméwienie
angielskiego wydawnictwa Oxford University Press, pisze Szyma-
nowski do zbioru tancow réznych narodow cztery tance polskie: po-
loneza, mazurka, krakowiaka i oberka.

DZIALALNOSC NAUCZYCIELSKA I WYCHOWAWCZA

W ciagu swej dziatalno$ci kompozytorskiej w odrodzonej Polsce
wyrdst Szymanowski w oczach catego mlodego pokolenia muzykow
polskich na posta¢ sztandarowg, na uosobienie odrodzenia i postepu
muzyki polskiej. Pozycj¢ t¢ umocnila jeszcze walka, jaka toczyl na
tamach prasy w obronie swojej ideologii artystycznej. Mtodziez mu-
zyczna garnela si¢ do niego, a Szymanowski, cho¢ bez oficjalnego ty-
tulu nauczyciela, z cala gotowoscia stuzyt jej swym doswiadczeniem
i wiedza, pomagal odnalez¢ wtasciwg droge rozwoju artystycznego.
Coraz jasniej zdawal sobie sprawe, ze przeszkody, ktére niegdys
ut~'dnialy i op6znialy jego wiasny rozwoj artystyczny, nie powinny
juz wstrzymywaé¢ mtodych kompozytoréw. Skoro juz raz gtowne opo-
ry zostaly przez niego przetamane, mlodziez powinna zaczaé dalej
budowa¢, a nie potykac si¢ ze zmorami przesztosci. Tylko w takim
wypadku rozwdj wspolczesnej muzyki polskiej mogt nabraé rozpe-
du, a o to przeciez i jemu chodzito. Jednak za malo byto oddziatywaé
poprzez dziela muzyczne i rozprawy estetyczne. Nicodzowny byt
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osobisty kontakt z mlodg twdrczo$ciag muzyczna. Wszystko wskazy-
walo na to, ze wcze$niej czy poOzniej bedzie musiat jednak podjac
dziatalno$¢ nauczycielska.

Stosunek Szymanowskiego do sprawy nauczania kompozycji
przechodzit takze ciekawag ewolucje. Przez dtugi czas uwazal wszel-
kie nauczanie w tym zakresie za bezcelowe. Sadzil, Ze jezeli uczen
posiada prawdziwy talent tworczy, indywidualno$¢ nauczyciela kom-
pozycji, ktéry przeciez sam winien by¢ dobrym kompozytorem, mo-
ze tylko krepowac rozwdj artystyczny ucznia. Zapewne do takiego
pogladu doprowadzity Szymanowskiego jego wilasne koleje zdobywa-
nia wiedzy muzycznej. W jednym z brulionéw zanotowal Szymanow-
ski kilka do$¢ jaskrawo sformutowanych zdan o nauce kompozycji:
,Darwin zdaje mi si¢ powiedziat, ze ludzie pracujagcy w nauce dzielg
si¢ na samoukéw 1 nieukéw. O ilez to trafniejsze jeszcze w $wiecie
sztuki, z tym dodatkiem, iz do tych nieukdéw nalezg przewaznie ci, co
si¢ najwiecej uczyli w oficjalnych artystycznych uczelniach. Mozna
niemal twierdzié, iz o przysztej roli w $§wiecie sztuki decyduje stopien
natezenia, z jakim instynkt tworczy, talent danego osobnika opiera
si¢ bezposredniemu wptywowi, a wigc procedurze nauczania przez
swego oficjalnego profesora®. Na szczeScie Szymanowski nie byt dok-
trynerem. Zawsze byl sklonny zmieni¢ nawet najbardziej skrajne sta-
nowisko, jezeli jego uzasadnienie po glebszym przemys$leniu okazywa-
to si¢ nie wystarczajace. I w tym wypadku zmienit zdanie, kiedy zro-
zumial, ze jego bezposredni udzial w nauczaniu mtodziezy kompozy-
torskiej moze si¢ przyczyni¢ do tym szybszego wyréwnania zaleglo-
$ci w naszej kulturze muzyczne;.

Z koncem 1926 roku Ministerstwo Os$wiaty zwrocilo sie do Szy-
manowskiego z propozycjg objgcia stanowiska dyrektora Warszaw-
skiego Konserwatorium. Kompozytor dos¢ dlugo wahat si¢ z po-
wzigciem decyzji. Krgpowat go fakt, ze mial zaja¢ miejsce Henryka
Melcera, dlugoletniego i zastuzonego dla rozwoju uczelni dyrektora,
ktéry z powodu konfliktu z wladzami szkolnymi podat si¢ do dy-
misji. Poza tym Szymanowski zdawal sobie sprawe, ze czg§¢ grona
profesorskiego konserwatorium odnosi si¢ do mego wrogo, ze zatem
bedzie mial do pokonania wiele oporéw. Objecie tego stanowiska
bylo tez réwnoznaczne ze skrepowaniem swobody ruchdéw, wiazato
go bowiem na caty rok szkolny z Warszawg, a Szymanowski lubit
podrézowaé. Zajecia w konserwatorium musialyby tez znacznie



ograniczy¢ czas, ktory mogt dotychczas poswigecaé wlasnej twor-
cZosci.

Warto tu jeszcze wspomnie¢ ciekawy, a mato znany epizod. Oto
niemal rdéwnoczesnie z propozycja objecia stanowiska dyrektora
w Konserwatorium Warszawskim otrzymal Szymanowski zaprosze-
nie na takiez stanowisko do konserwatorium w Kairze. W tym czasie
rzad egipski zdecydowal si¢ rozbudowaé i zreformowac tamtejsze
konserwatorium. Na stanowisko dyrektora szukano jakiego$ wybit-
nego kompozytora europejskiego, ktoéry juz w dotychczasowej swo-
jej tworczosci zdradzat zainteresowanie do muzyki orientalne;j.
Z prosba o wyszukanie odpowiedniego kandydata zwrdcono si¢ do
rektora wiedenskiej akademii muzycznej, kompozytora Jozefa
Marxa, dawnego przyjaciela Szymanowskiego. Oczywiscie Marx
w pierwszym rzedzie zaproponowal Szymanowskiego, ktory w pelni
odpowiadal warunkom stawianym przez rzad egipski. Propozycja —
trzeba przyzna¢ — byla bardzo kuszaca. Szymanowski miat kilka
miesigcy w roku spedza¢ w Egipcie, w klimacie bardzo odpowiednim
dla jego zawsze sltabych pluc. Poniewaz ze stanowiskiem tym zwia-
zane byly do$¢ pokazne dochody, kompozytor moglby reszte roku—
jv* bez trosk materialnych — przeznaczyé na prace tworczg. Ku
zdumieniu przyjaciél Szymanowski nie przyjat jednak propozycji
egipskiej i wybral Warszawe. Poczucie obowigzku wobec kultury
muzycznej wilasnego kraju przewazyto.

Dziatalno$¢ nauczycielska rozpoczat w marcu 1927 roku, a jej
historia jest jedng z najbardziej przykrych spraw w naszej muzyce
ostatnich czaséw. Od pierwszej chwili pojawienia si¢ kompozytora
w murach Warszawskiego Konserwatorium rozpoczeto przeciwko
niemu podstepng, nie przebierajacg w srodkach walke, ktora miata
na celu zdyskredytowanie kompozytora w opinii wladz i spoleczen-
stwa. Szymanowski parowat zadawane mu ciosy z wlasciwg sobie
delikatno$cig i poczuciem taktu. Ludzit si¢, ze jednak uda mu»si¢ do-
prowadzi¢ do jakiego$ kompromisu. To niezdecydowanie oczywiscie
od -azu zwroécilo si¢ przeciwko niemu. W rezultacie dwukrotnie pro-
bowat zatrzyma¢ w swoich rekach kierownictwo Warszawskiego
Konserwatorium i dwukrotnie musial ustapi¢ pod naporem opozycji.
Kierowali nig ludzie, ktérzy w postgpowym kierunku reprezentowa-
nym przez Szymanowskiego wyczuwali $miertelne niebezpieczenstwo
dla wlasnej tworczosci, powtarzajacej dawno juz nieaktualne wzory.



W kilka dni po objeciu stanowiska dyrektora Warszawskiego
Konserwatorium nakreslit Szymanowski w wywiadzie udzielonym
jednej z gazet warszawskich swoj program reformy: ,,Bedzie mi szto
przede wszystkim o to, by konserwatorium stato si¢ rzecznikiem
najglebiej pojetej kultury muzycznej. Oczywiscie, zgodnie z moim
zasadniczym stanowiskiem, uznajacym zdobycze wspolczesnej mu-
zyki jako niezmiernie i istotnie wartosciowe, bed¢ brat pod uwage
najnowsze w tej dziedzinie rezultaty. Tradycjonalizm artystyczny
uznaj¢ najglebiej, jako punkt wyjscia, jako, ze tak powiem — dobre
wychowanie muzyczne, jednakze celem naszym jest przeciez nie
,»wezoraj®, lecz ,,dzis" i ,,jutro* — stowem, jest tworczo$¢ a nie za-
sklepianie si¢ w uzyskanych juz zdobyczach® Oto kierunek, w jakim
Szymanowski chciat prowadzi¢ mtode pokolenie muzyczne.

Przeciwko tej tagodnej rewolucji pedagogicznej, ktora miata si¢
gléwnie streszcza¢ w unowoczesnieniu metod nauczania i przyswaja-
niu uczniom obok klasycznej literatury muzycznej takze dziet pisa-
nych nowoczesnym jezykiem muzycznym, zaczeto mobilizowaé calg
kampani¢. Szymanowski zuzywa wszystkie swe sily w obronie refor-
my. Juz z koncem 1923 roku zmuszony jest prosi¢ o urlop zdrowotny.
Wyjezdza na kuracj¢ do Edlach w Austrii, gdzie spedza dwa mie-
sigc .. W marcu 1929 roku wraca do pracy w konserwatorium, ale
zastaje tam jeszcze trudniejsza sytuacje niz przed wyjazdem. Po
kilku miesigcach daje za wygrang i podaje si¢ do dymisji. ,,Ostatnie
subiektywne doswiadczenia konserwatoryj te wykazaly czarna na
biatym, ze jeszcze rok, a nastapi ze mng zupelna wewngetrzna ruina“—
nisze w lipeu 1929 r. do Augusta Iwanskiego. — ,,Osobiscie troche si¢
obawiam, Ze ta ruina juz nastgpila, ale trzeba zawsze zarezerwowac
sobie jaka$ szczypte nadziei... Od jesieni juz ule jestem dyrektorem
konserwatorium... Wierz mi, ze decyzja moja byla trudna... zal mi
calej ogromnej wlozonej w to pracy. Ale stoj¢ wobec niewatpliwego
psychologicznego faktu: aut — aut, albo konserwatorium albo ja.
Nie jestem w stanie dluzej tego znie$¢*

Cala twoérczo$¢ Szymanowskiego w okresie sprawowania obo-
wigzkow dyrektorskich, a wigc w latach 1927—1929, ogranicza si¢
do jednej ,,Vocalise-Etude” napisanej dla francuskiego wydawnictwa
Alphonse Leduc i ,,Szesciu pie$ni kurpiowskich na chér mieszany*.
Jak widzimy, obawy Szymanowskiego co do niemozliwosci potacze-
nia obowigzkéw dyrektorskich z pracag tworczg byly jak najbardziej
uzasadnione. ,



Szczegdlnie cickawag pozycje stanowig Piesni kurpiowskie. Po
Podhalu zainteresowat si¢ Szymanowski z kolei muzyka tego regionu,
ktora poznat ze zbioru ks. Wiadystawa Skierkowskiego: ,,Wesele na
puszczy kurpiowskiej“. W piesniach tych stworzyt Szymanowski nie
tylko wzor artystycznego opracowania folkloru muzycznego, ale dat
nowe zupelnie w naszej literaturze choéralnej przyktady operowania
chorem.

Nie majac ani czasu, ani sit do intensywniejszej pracy kompozy-
torskiej, snuje Szymanowski plany nowych dziet. Wraca do dawne-
go zamiaru skomponowania opery w oparciu o tekst ,,Klatwy“ Sta-
nistawa Wyspianskiego; w Edlach przeglada podsunigte mu przez
Universal - Edition libretto Auerbacha ,,Eva spielt mit Puppen®,
Ostatecznie jednak nie decyduje si¢ na podjecie pracy.

W kilka dni po zakonczeniu roku szkolnego i po ztozeniu w Mi-
nisterstwie Os$wiaty prosby o dymisj¢ wyjechal Szymanowski po
[37 drugi na kuracj¢ do Edlach. Ludzit si¢, ze w ciggu miesigca uda
mu si¢ odzyskac sity i nareszcie zabra¢ si¢ do komponowania. Tym-
czasem zamiast poprawy stan zdrowia zaczat si¢ pogarszaé. Za rada
jednej z pielegniarek sanatorium, w ktérym przebywat, zdecydowat
si¢ wyjecha¢ na dokladne badania do Wiednia. ,Caly ten miesigc
w Edlach“ — donosit z Wiednia Januszowi Miketcie — ,,czulem si¢
bardzo chory, z ciagly goraczka. Tamtejsi lekarze idioci nic nie ro-
zumieli, mowili o nerwach i podobnych glupstwach. Nareszcie przy-
jechatem tu i po konsyliach, Rentgenach — nareszcie wylazto szydlo
z worka: oczywiscie tradycjonalna polska gruzlica o do$¢ niepokoja-
cym rozwoju (zwlaszcza prawe pluco), co najmniej juz trzy lub
cztero-miesigczna. Jak widzisz, moje dyrektorskie dostojenstwo dos¢
drogo mi¢ kosztowalo!“ Sytuacja byla rzeczywiscie katastrofalna.
Niemal w ostatniej chwili, w ktorej ratunek jeszcze byt mozliwy,
skierowano go do Davos w Szwajcarii, do wzorowo urzadzonego
sanatorium Guardaval. Dzieki starannej opiece lekarskiej i doskona-
femu klimatowi udalo si¢ powstrzyma¢ dalszy rozwoj gruzlicy.
W ciggu dziewigciu miesiecy wracal Szymanowski powoli do
zdrowia.

Skazany przez dlugie miesiagce na zupelng samotno$é¢, pograzyt
si¢ w rozmyslaniach nad problemami, ktére mu narzucita niedawna
praca w konserwatorium. Pasjonuje go sprawa wychowania muzycz-
nego. Teraz, w oderwaniu od wiecznie sktéconego grona pedagogdéw
Warszawskiego Konserwatorium, latwiej mu byto uchwyci¢ gltéwne



linie tego doniostego zagadnienia. Zdaje sobie dokladnie sprawe, ze
w kraju tak zaniedbanym pod wzglgdem kultury muzycznej nie wy-
starczy rozbudowywacé ja wzwyz, dajac chocby jak najbardziej no-
woczesne wyksztatcenie kompozytorom i wykonawcom, ale ze trzeba
ja przede wszystkim krzewi¢ wszerz, w samym spoteczenstwie. Jako
rezultat tych rozwazan powstala w Davos madra i picknie napisana
broszurka o ,,Wychowawczej roli kultury muzycznej w spoteczen-
stwie“. Szymanowski szuka w niej przyczyn obojetnosci naszego
Panstwa dla spraw muzyki i dochodzi do wniosku, Ze wynika ona
z nieznajomosci etycznego oddziatywania muzyki: ,,Zdawato si¢, jak
gdyby zachowano nadal ,,przedwojenne“ stanowisko w stosunku do
muzyki (sprzed pierwszej wojny $wiatowej—z okresu zabordéw), sta-
nowisko, traktujace jg jako tagodny narkotyk, przeznaczony niegdy$
do usypiania czujnos$ci pewnych warstw spotecznych, jak stodka le-
guming, o ktora zbyteczne by bylto troszczy¢ sie¢ w epoce zazartych
walk o powszedni chleb politycznego bytu narodu. Zapomniano
wowczas, ze muzyka — to potezna bron w walce z ciemnotg i barba-
rzynstwem mas, to istotny pokarm duchowy zawierajacy najwicksza
bodaj ilo$¢ ozywczych witamin i najtatwiej przy tym przenikajacych
w najglebsze warstwy ludnosci... Moze sic wydawaé paradoksem
niemal, — lub co gorzej, objawem naiwnego zgota spolecznego idea-
lizmu, ze méwi¢ wciaz z uporem o muzyce, tej pozornie najbardziej
abstrakcyjnej, oderwanej od bezposredniosci zycia grze naszej wy-
obrazni, niemal jak o jakim$ panaceum leczacym najboles$niejsze spo-
feczne rany; jednak z réwnym uporem bede zawsze twierdzil, iz nie
bedac zapewne panaceum, jest ona jednak jednym z najlepszych
przeciw nim $rodkow, bowiem w dzialaniu swym nie jest bynaj-
mniej takag abstrakcja, jakby si¢ moglo zdawaé, gdyz ona to wlasnie
wsérod innych sztuk pigknych w najczystszym stopniu posiada ow
zadziwiajacy dar bezposredniego wyzwalania instynktu tworczego,
bedacego w gruncie rzeczy jedyna mozliwg postawg psychologiczng
wobec samego faktu zycia“, Oczywiscie zgodnie ze swym pogladem
na etyczne oddzialywanie muzyki stawial Szymanowski wysokie wy-
magania muzykom, ktorzy powinni umie¢ ,,potagczy¢ w $wiadomosci
swojej glebokie umilowanie i przekonanie o wzniostym dostojen-
stwie prawdziwe] sztuki z poczuciem spotecznej za nig odpowiedzial-
nosci®. Prace swoja poswiecit Szymanowski Januszowi Miketcie, czto-
wiekowi, ktory do dzi$ dnia walczy o nowe drogi w krzewieniu u nas
kultury muzyczne;.



Jeszcze w czasie pobytu Szymanowskiego w Davos, dzigki
energii Janusza Miketty, 6wczesnego wizytatora szkoél muzycznych,
udalo si¢ nieco oczysci¢ atmosferg w Warszawskim Konserwatorium,
ktore poza tym, w zwiazku z przeprowadzang witasnie reformg szkol-
nictwa muzycznego, zostalo podniesione do rangi Wyzszej Szkotly
Muzycznej na prawach akademickich. Jedynym odpowiednim kan-
dydatem na stanowisko rektora uczelni byl oczywiscie Szymanowski.
Po powrocie do kraju, w maju 1930 roku, kompozytor z zapasem no-
wych sit przylaczyt si¢ do prac nad organizacja tej pierwszej w Pol-
sce akademii muzycznej w nadziei, ze tym razem uda si¢ juz dzieto
reformy doprowadzi¢ do konca. Uroczysta inauguracje akademii
wyznaczono na listopad, przy czym Szymanowski podjat si¢ skom-
ponowac ,,Veni creator” do tekstu Wyspianskiego specjalnie na te
okazje.

Cate lato tego roku spedzit Szymanowskiw Zakopanem, ktore
obral za swojg stalg siedzib¢. Dzigki pomyslnej kuracji w Davos od-
zyskal pehie sit tworczych. Rozpoczat si¢ teraz w jego zyciu ostatni
okres intensywnej pracy kompozytorskiej. W ciggu lipca i sierpnia
skomponowat ,,Veni Creator” i rozpoczat szkice do ,,Litanii“ Jerzego
Lieberta. Wrocit tez do pracy nad partyturg ,,Harnasiéw*, ktora od
lat czekala na ostateczne wykonczenie. Dopiero w jesieni musiat
Szymanowski porzuci¢ komponowanie, aby zabra¢ si¢ do niemniej
intensywnej pracy literackiej. W tym roku oczekiwaty go bowiem
dwie uroczystosci, na ktore wypadato przygotowaé odpowiednie
przemowienia. W listopadzie objat Szymanowski urzad rektora
Wyzszej Szkoty Muzycznej. W przemowieniu rektorskim wskazat na
Fryderyka Chopina, jako na jedyny wzniosty wzor polskiego muzyka,
jako na tego, ktory ,,do konca smutnych dni swego krotkiego zycia,
z nieztomnym uporem, niezachwiang wytrwalosciag i wiarg mowit
calemu $wiatu, powszechnie zrozumialym, a najpigkniejszym na
swiecie jezykiem swej muzyki o mocy, niespozytosci i glebi polskie-
go, tworczego Ducha®

W grudniu udat si¢ Szymanowski do Krakowa, na uroczystosci,
zwigzane z nadaniem mu przez Uniwersytet Jagiellonski godnos$ci
doktora ,,honoris causa“. Wyroznienie to, ktéore przed nim spotkato
sposrod muzykéw tylko Ignacego Paderewskiego, sprawilo mu pra-
wdziwg rado$¢. Promotorem kompozytora byl prol Zdzistaw Jachi-
'necki. W sumie — rok 1930 byt moze najszczesliwszym rokiem



w zyciu Szymanowskiego, ktoéry pozwolit mu cho¢ na krotko zakosz-
towac pelni powodzenia.

Juz nastgpny rok 1931 byt mniej pomys$lny. Udalo mu si¢ za-
ledwie ukonczy¢ ,,Harnasiow®, gdyz znowu wplatano go w rozgryw-
ki miedzy zwolennikami a przeciwnikami muzycznej akademii. Zno-
wu jego osobe wybrano za glowny cel atakow. Dawna opozycja
przeszta ponownie do generalnej ofensywy. Poruszono wszystkie
sprezyny, wykorzystano brak orientacji w sprawach artystycznych
réznych dygnitarzy, stowem, nie pominig¢to niczego, aby ledwie kiel-
kujaca uczelni¢ zniszczy¢. Tym razem jedna* Szymanowski w oba-
wie o swoje zdrowie nie zdobyt si¢ na energiczng obrong. Kiedy zo-
rientowat si¢, ze sprawa nie rokuje nadziei na pomyslne rozwigza-
nie — poprosit o dymisje. W lutym 1932 roku przestal petni¢ obo-
wigzki rektora i juz nigdy nie wrocit do pracy pedagogiczne;.

Kiedy dzi$ patrzymy juz z pewnej perspektywy historycznej na
smutne dzieje walki Szymanowskiego o podniesienie poziomu nasze-
go szkolnictwa muzycznego, widzimy jasno, ze wyrzadzono tu krzy-
wde nie tylko wielkiemu kompozytorowi, ale przede wszystkim —
naszej kulturze muzycznej. Wydaje si¢ rzecza oczywista, ze skoro
najwybitniejszy autorytet muzyczny — a byl nim Szymanowski po-
nad wszelka watpliwos¢ — zechcial obja¢ kierownictwo glownej
uczelni muzycznej w Polsce i osobiscie czuwa¢ nad wychowaniem
muzycznym milodziezy, wszyscy mieli obowigzek pomaga¢ mu w tym
dziele. Tymczasem w rozgrywkach osobistych, sporach kompeten-
cyjnych i intrygach zaprzepaszczono doniosty sprawe. Nawet Ow-
czesne Ministerstwo Os$wiaty, oSrodek odpowiedzialny za rozwdj
kultury narodowej, patrzylo Spokojnie, jak Szymanowski walczy
ostatkiem sil przeciwko atakom muzycznego ,,ciemnogrodu® o > :step
w dziedzinie nauczania muzyki!

Na szcze$cie, mimo krotkiego okresu dzialalno$ci pedagogiczne;,
potrafit Szymanowski porwaé za sobg co zdolniejsze jednostki spo-
$rod uczniow konserwatorium. Mtodziez nie ciala si¢ oszukac i swoim
zdrowym instynktem wyczula, ze droga, ktora jej wskazywat Szy-
manowski, jest drogg istotnego postepu. 1 dzigki tej garstce mto-
dziezy dzieto Szymanowskiego nie zostato w catosci zmarnowane. To-
tez chociaz kompozytor poniost klgske jako rektor, nie ponidst jej
jako nauczyciel 1 mogt z nadziejg patrzy¢ w przysztos¢ muzyki pol-
skiej: ,,Wszakze niebawem ci ftitodzi muszg doj$¢ do glosu“ — czy-
tamy w wywiadzie udzielonym Michatowi Choromanskiemu (,,Wia-



domosci Literackie” nr. 461 z 1932 r.) — ,,Maja nie tylko talenty, ale
i inicjatywe, 1 wreszcie poczucie wspotczesnej rzeczywisto$ci. Oni
za§ juz wiedza, w jakim celu ,,dezorganizowatem® konserwatorium
panstwowe przez szereg lat. Wowczas nastapi rehabilitacja catej mo-
jej pracy i wysitkow, ktére dzi§ zdajg si¢ daremne, na zawsze stra-
cone*,

OSTATNIE LATA

Uwolniony od oficjalnych godnosci, wrocit Szymanowski do
Zakopanego, do historycznej juz dzi§ willi ,,Atma“ aby z tym wigk-
szym zapatem zabra¢ si¢ do komponowania. ,,Z tragicznym cieniem
na pobladtym czole“ — Zartowal w rozmowie z Michatem Choro-
manskim — ,,prawdziwy ,,Rector Magnificus in partibus infidelium®,
powrdcony, jak Cyncynat, domowym pieleszom, powrécilem zara-
zem do tego, co jest ostatecznie najistotniejszym mym zadaniem.
Nie mingto jeszcze pot roku od mego ,,exodusu®, a mam juz gotowa
symfoni¢, koncert skrzypcowy, co$ nieco$ szkicow i nowych po-
mystow

Rzeczywiscie, rok 1932 jest dla Szymanowskiego rokiem bardzo
pracowitym. Przede wszystkim wykonczyt wtedy wczesniej juz roz-
poczete ,,Piesni kurpiowskie“ na glos z towarzyszeniem fortepianu.
W tym bowiem czasie ukazaty si¢ dalsze tomiki ,,Puszczy kurpiow-
skiej w pie$ni“ ks. Wiladystawa Skierkowskiego, ktére juz w pekni
pokazywaty odrgbne pickno muzyki puszczanskiej. Szymanowski
chetnie zmienil teren swoich zainteresowan folklorystycznych, tym
bardziej, ze swym odkryciem ,muzyki podhalanskiej“ wywolat
wsrod miodych kompozytoréw zarazliwa mode goralszczyzny. Pod-
halanskie mazurki zaczgly wyrasta¢ za jego przyktadem jak grzyby
po deszczu, co zaczeto go nawet niecierpliwic.

Znow w tym czasie wraca Szymanowski do planéw operowych.
Zaprasza do siebie do Zakopanego Iwaszkiewicza i wspolnie szukaja
jakiego$ interesujacego watku operowego. Szymanowski proponuje
, Pamigtniki“ Benvenuta Cellini‘ego albo ,,Plaszcz krolewski“ An-
dersena, Iwaszkiewicz swoja ,,Ucieczk¢ do Bagdadu“ — ostatecznie
nie dochodzi do zadnego wyboru.

Rownolegle z ,,Piesniami kurpiowskimi“ powstaje partytura IV
Symfonii. Dzieto to stanowi potgczenie symfonii i koncertu fortepia-
nowego. Jest to tzw. Symphonie concertante — symfonia koncerto-
wa, jak takie utwory nazywaja Francuzi. Fortepian speinia tu pod-



wojng role: miejscami jest dominujagcym instrumentem solowym,
ale czesto tez musi zrezygnowaé z popisu na rzecz innych instrumen-
tow. Partia fortepianowa IV Symfonii jest bardzo trudna, pisal ja
bowiem Szymanowski z mysla o sobie, jako jej wykonawcy. Wywo-
dzi si¢ ona z jego indywidualnej techniki pianistycznej, ktorej ele-
menty nie zawsze sa wygodne dla innych pianistow. Najbardziej
efektownym ustepem Symfonii jest ostatnie Allegro, stanowiace
stylizacj¢ kujawiaka. W pracy nad tym dzietem skorzystal Szyma-
nowski z dawniejszych swoich szkicow do koncertu fortepianowego.
Takze wstepny temat, wprowadzony przez fortepian na poczatku
dzieta, dojrzewal w nim juz od dawna. Jeszcze w roku 1927 demon-
strowal go Szymanowski Arturowi Rubinsteinowi, ktory wtedy na
poczekaniu zaimprowizowat caty cykl wariacji.

Po napisaniu IV Symfonii w czerwcu 1932 roku wyjechat Szy-
manowski do Paryza, gdzie wzigt udzial w festiwalu muzyki pol-
skiej zorganizowanym przy wydatnej pomocy Paderewskiego. Z Pa-
ryza wrocil do kraju w towarzystwie Pawla Kochanskiego, ktory za-
czat go namawia¢ do skomponowania nowego koncertu skrzypcowego.
W ciggu czterech tygodni powstat caty szkic II Koncertu skrzypcowe-
go. ,,Pawel sprowokowal i wprost wydusit ze mnie caly (drugi) kon-
cert skrzypcowy“ — skarzyt si¢ w liscie do Zygmunta Mycielskiego.
Po wyjezdzie Kochanskiego Szymanowski powoli instrumentowa!
koncert. Ukonczyt partyture dopiero we wrze$niu nastepnego roku.
Kochanski chcac dopeti¢ czas trwania koncertu do pét godziny,
skomponowal dluzsza kadencje. Drugi koncert skrzypcowy, w kto-
rego tematyce znowu spotykamy elementy muzycznego folkloru
podhalanskiego, jest ostatnim wielkim dzietem Szymanowskiego.
Prapremiera Koncertu stata si¢ pozegnaniem obu przyjaciot. Ko-
chanski, ktérego energii, jak to wida¢ z przytoczonego fragmentu
listu, zawdzigczamy powstanie tego dzieta, zapadl ciezko na zdro-
win. Mimo wielkiego ostabienia, aby nie robi¢ zawodu kompozyto-
rowi, podjal si¢ wykonania koncertu. Pierwsze wykonanie odbyto
si¢ w dniu 6 pazdziernika 1933 r. w Filharmonii Warszawskiej. Dy-
rygowat Grzegorz Fitelberg. Byl to ostatni wystep wielkiego skrzyp-
ka. Po powrocie do Ameryki zmart w Nowym Jorku w styczniu na-
stepnego roku.

W peini rozwoju sit tworczych stangto nagle przed Szyma-
nowskim ponownie widmo groznej choroby, pokonanej niegdy$
w Davos. Na nieszczgécie, w zwigzku z opuszczeniem stanowiska



w Warszawskim Konserwatorium w tym samym czasie ulegla po-
gorszeniu takze sytuacja materialna kompozytora. Poza pewna po-
moca, ktorg dzigki zabiegom zony Pawla Kochanskiego, Zofii, otrzy-
mywat od czasu kuracji w Davos z Ameryki, byt zdany wylacznie
na swoje dochody kompozytorskie. Jednak, mimo ze liczne jego
kompozycje wykonywano zarowno w kraju jak i za granica, wpltywy
z tego tytulu byly minimalne. Totez Szymanowski nie mogl teraz
nawet mysle¢ o powtorzeniu kosztownej kuracji w ktorym$ z sana-
toriow szwajcarskich. Aby poprawi¢ swoje finanse, zaczal przygo-
towywac si¢ do roli koncertujacego pianisty i do tego celu napisat
wlasnie IV Symfonie. Od roku 1933 zaczyna swoje podréze koncer-
towe po Europie, ktore znacznie przyczynily si¢ do ugruntowania
jego stawy. Poprawily tez jego sytuacje materialng o tyle, ze miat
pienigdze wtedy, gdy jezdzit i gral. Natomiast w miesigcach letnich,
kiedy zycie koncertowe wszedzie zamieralo, do zakopianskiej ,,At-
my“ zagladal zwykly niedostatek. Najgorsze jednak, ze te wyczer-
pujace podroze koncertowe rujnowaly jego zdrowie. Wiele osob pa-
micta jeszcze dzi$ swe smutne spotkania z Szymanowskim na roz-
nych szlakach europejskich, gdy schorowany, tylko za cene najwyz-
szego wysitku zdobywal si¢ na wedrowke z koncertu na koncert.
Oczywiscie na prace kompozytorska niewiele mu zostawato sit. Po
napisaniu II Koncertu skrzypcowego nie potrafil si¢ juz zdoby¢ na
dzielo o rownie szerokich wymiarach. W ciggu dwu lat szkicowat
»Concertino“ na fortepian i orkiestre, ktorym pragnat zastgpic
w programach swoich koncertow IV Symfoni¢. Zdotal jednak tylko
wykonczy¢ pierwsza czgsé, reszta pozostata w szkicach. W czasie
powstania warszawskiego kompozycja ta sploneta razem ze zbiorem
rekopisow Biblioteki Narodowej. Ostatnie dzieto Szymanowskiego
stanowig dwa Mazurki op. 62, skomponowane z koncem roku 1934
dla Sir Wiktora Cazaleta. Zamozny ten mito$nik muzyki zaméwit je
w czasie pobytu Szymanowskiego w Londynie. Pierwsze wykonane
przez kompozytora mialo miejsce na jednym z prywatnych koncer-
tow w domu Cazaleta.

Na tle cigzkich warunkoéw, w jakich uptynely ostatnie lata zycia
Szymanowskiego, jedynym pomyS$lniejszym zjawiskiem bylo coraz
wicksze powodzenie jego dziet za granica. Mniej wigcej do roku
1928 znano tam Szymanowskiego glownie jako kompozytora ,,Mi-
tow" i I Koncertu skrzypcowego, — utwordw, ktore znalazty dosko-
natych wykonawcow w osobach Pawla Kochanskiego i Bronistawa



Hubermanna. Od r. 1928, po prapremierze w Poznaniu, rozpoczeto
swoj zwycieski pochod po Europie ,,Stabat Mater”, przyjmowane
wszedzie z podziwem. Rozne instytucje muzyczne zaczynajg si¢ te-
raz interesowaé¢ takze dawniejszymi dzietami Szymanowskiego.
Miedzy innymi, Narodni Divadlo w Pradze wystawia w pazdzier-
niku 1932 roku z wielkim powodzeniem ,,Krola Rogera®“. W tym sa-
mym czasie rozpoczyna si¢ seria wykonan IV Symfonii. Prapremiera
odbyta si¢ w Poznaniu, potem dzieto to wedrowalo przez wszystkie
osrodki muzyczne Europy. Szymanowski i Fitelberg, ktory od zara-
nia kariery kompozytorskiej swego przyjaciela wiernie stuzyt pro-
pagandzie jego dziet symfonicznych, wykonali to dzieto w okresie
od 1932 — 1935 przeszto 30 razy. Po IV Symfonii przyszta kolej
na balet ,,Harnasie“. Najpierw wykonano ich w Pradze w maju 1935
roku, potem w Paryzu w kwietniu roku 1936. U nas zdotano wysta-
wi¢ to dzieto dopiero po $mierci kompozytora.

Paryska premiera ,,Harnasiow“ byta ostatnim wielkim trium-
fem Szymanowskiego. Balet wystawiono z duza starannoscia, przy
czym w glownej roli wystgpit znakomity tancerz Sergiusz Lifar.
Powodzenie bylo zupele. ,Co do mnie” pisat Szymanowski
*w jednym z listow po premierze — ,poza tym, ze jestem bardzo
zmeczony 1 ze nie mam pieniedzy, na razie wszystko doskonale.
Zbieram laury — o ,,Harnasiach“ mowia mase i dobrze. Krytyki
w dziewigcédziesigciu procentach wspaniate — a te dziesi¢¢ procent
wydziwian sa konieczne i byloby nawet gorzej, zeby ich nie bylo®.

W ciggu dwoch miesigey, ktore Szymanowski spedzit w Paryzu
w zwigzku z wystawieniom ,,Harnasiow*, dzigki atmosferze podnie-
cenia sukcesami jako$ zwycigzal ostabienie. Wsérod ciaglych emocji
wywotywanych kolejnymi przedstawieniami baletu, wsrod oficjal-
nych przyje¢, rautdw, uroczystosci straszna choroba, coraz bardziej
wyniszczajaca jego organizm, jakby data za wygrang. Tym fatalniej
jednak czut si¢ Szymanowski po wyjezdzie z Paryza. Zasadniczo po-
winien byt wréci¢ na poludnie Francji, do Grasse, gdzie z polecenia
swego lekarza przebywat juz od stycznia do marca. Niestety, uroczy-
stosci paryskie znacznie wyczerpaly jego fundusze i zamiast do
Grasse musial wraca¢ do kraju. Poniewaz gruzlica gardla robila po-
stepy, lekarze nie pozwolili mu wyjecha¢ na lato do Zakopanego.
Spedzit je wobec tego w dusznej I'zakurzonej Warszawie.

W ogole w tym ostatnim okresie wszystko sktadato si¢ jakos
feralnie. O tym, ze Szymanowski jest ci¢zko chory, wiedziano po-



wszechnic, dla nikogo z bliskich nie bylo tez tajemnica, ze nie ma
pienigdzy na kuracje. W Warszawie nawet zawigzal si¢ specjalny
komitet, zlozony z przedstawicieli sfer urzedowych i finansjery,
ktory mial si¢ zaja¢ zorganizowaniem pomocy dla kompozytora.
W rezultacie jednak wigcej bylo z tego przykrosci, a nawet upoko-
rzen. niz pieniedzy. Poza tym, co pewien czas, wsrod kola znajomych
rozchodzity si¢ optymistyczne pogloski, ze jednak stan Szymanow-
skiego wcale nie jest tak grozny, wobec czego 6w komitet nie $pie-
szyt z pomocg. | tak wérdd rozpalonych warszawskich muréw upty-
n¢to Szymanowskiemu cate lato, potem doczekal jeszcze jesiennych
deszczéw i dopiero w listopadzie udato mu si¢ wyjecha¢ do Francji
na dalsza kuracje.

Po krétkim pobycie w Paryzu, gdzie odwiedzit swego zaufanego
lekarza, ktory takze optymistycznie ocenial stan jego zdrowia, udat
sic do Grasse i tam zamieszkal samotnie w hotelu. Poniewaz wy-
znaczone na kuracje¢ stypendium bylo bardzo skromne, nie mogl na-
wet postaraé si¢ o statg pielegniarke. Przezywal okropne cierpienia.
Z powodu zaatakowania przez chorobg catego gardta — nie mogh
ani mowi¢, ani jes¢. W listach pisanych do kraju silil si¢ na pogodny
ton, nie chcial bowiem martwi¢ rodziny. Sam zreszta usitowal prze-
zwycieza¢ chorobg. Kazal wstawi¢ sobie do pokoju pianino i zamie-
rzal rozpocza¢ prace nad nowym baletem ,,Powrdt Odyseusza™
»3ama mozliwo$¢ pracy bardzo dobrze si¢ odbije na moim usposo-
bieniu“ — pisat do swej sekretarki p. Gradstein — ,,a poza tym na-
prawde warto by juz co§ nowego napisa¢! Wiasciwie od paru lat nic
nie napisalem®.

Niestety, nie byl juz w stanie komponowa¢ W styczniu 1937
roku pisze do sekretarki: ,,Gdybym potrafit przemoéc te okropna
wewngetrzng inercje¢ i zabra¢ si¢ troche do roboty, to by¢ moze, jakos$
bym doszedt do rownowagi. Ale niech Pani pomysli! Po tylu latach
— najpierw te koncerty, pdzniej choroba! To szewc nawet zapomni,
jak si¢ buty robi! Wczoraj zaczatem co§ dluba¢ w moich dawniej-
szych rzeczach — niby co$, ze troch¢ ,,popracowatem*! Jedyny list,
w ktorym kompozytor szczerze opisal swoj stan, to list do Jaroslawa
Iwaszkiewicza. Jednak i tam wspomina o chorobie tylko mimocho-
dem. tak ze"opiero teraz, kiedy czytamy ten list znajac juz dalszy
tok wypadkéw, potrafimy si¢ zorientowaé, ze katastrofa byta juz
nieunikniona.



»Wlasciwie cata ta moja depresja“ — pisal Szymanowski — ,.to
wewnetrzne prze§wiadczenie, ze ze mng coraz gorzej (fizycznie).
[ tak faktycznie jest. Juz zupekie nie moge mowic, bardzo mi trudno
jes¢ — wskutek czego chudne. Nie piszg¢ o tym do nikogo, bo boj¢
bie, zeby to nie doszto do moich Panh — bo ta ogromna odlegltos¢
zwlaszcza, jeszcze by wzmagala ich niepokdj. Tak ze Ciebie nawet
prosze o zachowanie tego dla siebie. Jeszcze chce tu poby¢ jaki§
czas — gdyby nie nastgpil zwrot ku lepszemu, wrocg zapewne do

Sarkofag Szymanowskiego na Skatce, w Krakowit-

Paryza, bo pozostajg jeszcze w rezerwie jakie§ operacyjne zabie>
(jakie$ przypiekania) — ktore jakoby dajg doskonate wyniki../*
Wreszcie jednak cierpienia osiagnely granice wytrzymatosci
chorego. Szymanowski zdecydowal si¢ wezwac swa sekretarke p.
Gradstein. Byl to juz marzec 1937 roku. Pani Gradstein po przyjez-
dzie do Grasse ocenila groz¢ potozenia. Zorganizowata natych-
miast wyjazd do sanatorium i zawiadomila rodzing. Przewie-
ziono Szymanowskiego najpierw do Cannes, a stamtad do Lozanny,
do sanatorium doktora Dufour. Jednak wszelki ratunek okazat si¢
spozniony. W ciaggu kilku miesigcy, ktore chory spedzit w Grasse



bez opieki lekarskiej, gruzlica zniszczyla zupetie tkanke ptucng
i gardlo. 29 marca, pi¢tnascie minut po poétmocy Karol Szymanowski
skonal. W chwili $mierci byla przy nim jego siostra Stanistawa.
Pierwszym, ktéry na trumnie kompozytora ztozyl wieniec kwiatow
byt Paderewski.

Wiadomos$¢ o $mierci wielkiego kompozytora spadta na spote-
czenstwo polskie zupelie niespodziewanie. Nawet najblizsi przyja-
ciele byli zaskoczeni katastrofg. Urzadzono Szymanowskiemu wspa-
niaty pogrzeb na koszt Panstwa. Zabalsamowane zwloki kompozytora
przewieziono do Warszawy, gdzie odbyla si¢ czg$¢ uroczystosci za-
tobnych. Wyjeto wtedy jego serce, ktdére miato spoczaé obok serca
Chopina w kosciele $w. Krzyza. Niestety, zamiaru tego nie udalo si¢
zrealizowa¢ 1 biedne serce kompozytora sptongto w czasie powstania
warszawskiego. Z Warszawy przewieziono trumn¢ do Krakowa
i tam, w dniu 7 kwietnia 1937 roku, ztozono ja na Skalce, w krypcie
zashizonych.



SPIS DZIEL. KAROLA SZYMANOWSKIEGO
A. KOMPOZYCJE OBJETE NUMERACJA OPUSOWA

Czas
Jpus Tytut dziela powsta- Wydawca Uwagi
nia

1 DZ]erQé preludiéw na forte- ‘1899_1900 Sp(')lka Nakla-

pian (h-moll, d-moll, Des-dur, dowa, przejete
b-moll, d-moll, a-moll, c-moll, przez Univer-
es-moll). sal . Edition
2 Sze$¢ piesni do stéw Kazimie- 1900-1902 Gebethner
rza Tetmajera: i Wolff

. Daleko zostal caty $wiat.

. Ty$ nie umarla.

We mglach.

. Czasem gdy dlugo na pot
sennie marzg.

5. Styszatem Ciebie.

6 Pielgrzym.

3 Wariacje fortepianowe b-moll. 1901-1903 A, Piwarski

AL —

-1 S-ka
4 Cztery etiudy na fortepian 1900-1902 Spotka Nakta-
(es-moll, Ges-dur, b-moll, dowa, przejete
C-dur). przez Univer-
sal . Edition
5 Trzy fragmenty z poematow 1902 Gebethner
, Jana Kasprowicza: i Wolff
| Swiety Boze.
2. Jestem i placze.
3. Btogostawiona niech bedzie
ta chwila.
6 Salome“ do stow Jana Kas- przed rekopis przeinstru
prowicza, na sopran 1907 montowane
i orkiestre. w r. 1912
7 LJLabedz¢, piesn do stow Wa- 1904 Universal-
clawa Berenta, na glos i for- Edition
tepian.
8 Sonata fortepianowa c-moll. 1903-1904 A Piwarski
i S-ka
9 Sonata na skrzypce i fortepian 1904 Universal-
d-moll. Edition
10 Wariacje na temat ludowy -1900—1904 Spotka Nakta-
polski h-moll, na fortepian. dowa, przejete

przez Univer-
sal . Edition
I Cztery piesni do stéow Tadeu- 1904-1905 Spotka Nakta-
sza Micmskiego, na glos i for- dowa, przejete
. tepian: orzez Univer-
| Tak jestem smegtny. sal . Edition
2. W zaczarowanym lesie. )
3. Nad® mng leci w szafir
morza,
4. Rycz burza



Jpus Tytul dzieta

12 Uwertura koncertowa.

Pig¢ piesni na glos i fortepian:

I. Glos w mroku (R. Dehmel).

2. Kotysanka Dzieciatka Jezus.

3 Na morzu (R. Dehmel).

4 Zulejka (Fi. Bodenstedt).

5. Czarna lutnia (O. J. Birn-
baurrl).

14 Fantazja na fortepian.

15
16

I Symfonia f-moll.
Trio na fortepian,

skrzypce
i wiolonczelg.

Dwanascie pie$ni na glos i for-
tepian:

l. Wezesnym rankiem (R.

Dehmel).

Tajemnica (R. Dehmel).

Zaloty (R. Dehmel).

Nocg (R. Dehmel).

Refleksja (R. Dehmel).

Zwiastowanie (R. Dehmel).

Po burzy (R. Dehmel).

. ZAwod (R. Dehmel).

. Kolysanka (A Mombert).

10. Dusza (G. Falke).

11. Fragment (A. Mombert).

12 Noc mitosna (M. Greif).

Piesn ,,Penthesilea“ na glos
i orkiestre do stow Stanistawa
Wyspianskiego.

II Symfonia B-dur.

O 00 1O\ W O

20 Sze$¢ piesni do stow Tadeusza
Micifiskiego na glos i forte-
pian:

. Na ksigzycu czarnym.
Swiety Franciszek.
. Pachna mi dziwnie Twoje
zlote wlosy.
W mym sercu.
. Z maurytanskich $piewnych
| sal
j 6. Na pustej trzcinie. AN

G2 RO —

o

Czas

powsta- Wydawca Uwagi
nia
1901—1905  Universal- przeinstru-
Edition mentowane
w r. 1912—
1913
1905—1906  A. Piwarski
i. S-ka
19051 A Piwarski
i S-ka
1906-1907 rekopis
1907 rekopis wycofano
przez kom-
pozytora,
los rekopisu
1907 Spotka Nakla- ooy
dowa, przejete
przez Univer-
sal-Edition
1908 rekopis przeinstru
montowane
w r. 1912
1909—1910  Universal- przeinstru.
Edition mentowana
przez kom
pozytora i
G. Fitel-
belr(ga W rO-
1909 Gebethner u 19%
i Wolff



Opus

21

22

24

2)

26

27

28

29

30

Tytut dzieta

II Sonata fortepianowa.

..Barwne pie$ni“ na glos i for-
tepian:

1. Pustelnik (K. Bulcke).

2. Piesn dziewczgcia u okna
(A. Paquet).

3. Dla matych dziewczynek (E.
Faktor).

4 Nocy letniej
(Anna Ritter).

5. Przeznaczenie (Ricarda
Huch).

Romans na skrzypce i forte-
pian.

Pie$ni milosne Hafisa, na glos
. i fortepian:

. Zyczenie.

. Jedyne lekarstwo.
Plonace tulipany.

. Taniec.

. Zakochany wiatr.
Smutna wiosna.

..Hagith* — opera w jednym
akeie, wedlug dramatu Felik-
sa Dormanna

Piesni mitosne Hafisa, na glos
i orkiestre:

| Grot Hafisa.

2. Serca mego perly.

3 Glos twoj.

4. Wieczna milodosc¢.

5. Piesn pijacka.

oraz Nr 1. 4 i 5.z op. 24

srebrmy cud

N AN —

IIT Symfonia .Piesn o nocy®

na solo tenor, chor mieszany

i orkiestre. Tekst Mevlany
Djelaleddina Rumi.

Nokturn i tarantella na skrzyp-
ce i fortepian

Metopy, trzy poematy na for-
tepian:

1. Wyspa syren.

2. Kalipso.

3 Nauzyka.

Mity, trzy poematy na skrzyp-|
, ce 1 fortepian:

. Zrodlo Aretuzy.

2. Narcyz. i

3. Driady i Pan.

Czas
powsta-
nia

Wydawca

Universal-
Edition

1910—1911

1910 Universal-

Edition

1910 Universal-

Edition

Universal-
Edition

1911

Universal-
Edition

1912—1913

1914

za$ Nr 1.
w wersji

humum

Universal-
Edition

1914—1916

1915 Universal-

Edition

1915 Universal-

Edition

Universal-
Edition

1915

rekopis, Uni
versal-Edition
wydalo Nr 3,

for-
tepianowej. ja-
ko opus post-

Uwagi

Nr 1, 4

i

zinstru
mentowane
w r 1914
dotaczon
do op. 26



Opus

31

32

33

34

35

36

37

37
bis

38

42

Tytul dzieta

Piesni ksigzniczki z basni, na
glos i fortepian, do stow Zofii
Szymanowskie;j:

. Samotny ksigzyc.
. Stowik.

Ztote trzewiczki.
Taniec.

. Pies$n o fali.
Uczta.

S —

Trzy piesni do stéw Dymitra

Dawydowa, na glos i fortepian:

l. Gdy tylko si¢ wschod zaru-
mieni.

2. Nie stychaé nic.

3. Stonce jesienne jakby si¢
skarzy.

Dwanascie etiud na fortepian.

Maski, trzy utwory na forte- 1915—1916

pian:
1. Szecherezada.
2. Blazen Tantris.
3 Serenada Don Juana.

I Koncert skrzypcowy.

-III Sonata fortepianowa.

I Kwartet smyczkowy C-dur.

,Demeter“ (albo ,,Persefona®)

na alt solo, chor kobiecy

i orkiestr¢. Stowa Zofii Szy-
manowskie;j.

»Agawe® na alt solo, chor ko-
biecy i orkiestrg. Stowa Zofii
Szymanowskiej.

,»Irois caprices de Paganini®
na skrzypce i fortepian.

Cztery piesni na glos i forte-
pian do tekstow Rabindrana-
tha Tagore:

| Moje serce.

2. Mtody kroélewicz 1.

3. Mtody krolewicz II.

4. Ostatnia piesn.

Piesni Muezzina Szalonego, na

sopran i fortepian. Stowa Ja-
rostawa Iwaszkiewicza:

Czas

powsta-

nia’'

1915

1915

1916

1916

1917

1917

1917

1917

1918

1918

1918

Wydawca Uwagi

Universal- Nr I, 214

Edition zinstru-
mentowane
w roku
1933
rekopis
Universal- Nr 5 z roku
Edition 1908
Universal-
Edition
Universal- .
Edition
Universal-
Edition
Universal-
Edition
Universal- zinstru-
Edition mentowan
w r. 1924

szkic orkiestro-
wy

Universal-
Edition
Universal-
Edition

Universal- zinstru-
Edition mentowane
w r. 1934



3pus

43

44
46

46

bs

48

49

Tytut dzieta

1. Allah, Akbar.

2. O ukochana ma.

3. Ledwie blask stonca.
4. W potudnie.

5 O tej godzinie.

6 Odesztas w pustynig.

,Mandragora®, balet grotesko-
wy do komedii Moliera: ,,Mie-
szczanin szlachcicem®,

Dwie pie$ni baskijskie.

,»Krol Roger”, opera w 3 ak-
tach. Libretto Jarostawa Iwa-

szkiewicza i Karola Szyma-
nowskiego.
wOloplewnie“. Pig¢ piesni do

stow Juliana Tuwima, na glos
i fortepian:

1. Stswisien.

2 Zielone stowa.

3. Swiety Franciszek.

4. Kalinowe dwory.

5. Wanda.

Trzy ko"vsanki na $piew i for-
tepian. Stowa Jarostawa Iwa-
szkiewicza:

1. Pochyl si¢ cicho nad kotyska.

2. Spiewam morzu.
3 Bialy krag ksigzyca.

»Rymy dziecigce” Stowa K.

IHakowici. 20 piesni na glos
i fortepian:

Przed zasnigciem.

Jak si¢ najlepiej opedzac

od szerszenia.

3 M eszkanie.

4 Prosie.

5 GwiazdKa.

6 Smb krolewny.

n Trzmiel i Zuk.

8

P

10

rO —

Swigta Krystyna
Ticsna
Kotysanka lalek.
11 Go « sroka.
12 Smutek,
13 Wipyta u krowy
14 Kotysanka Krysi
15 Kot.
16 kotlysanka lalki.
17 Myszy.
13 Zty Lejba.
19 Kotysanka gniadego konia.
20 Nikczemny szpak.

Czas
powsta-
nia

1920

?

1920—1924

1921

1922

1922-1923

Wydawca

rekopis

rekopis

Universal-
Edition

Universal-
Edition

Universal-
Edition

Universal-
Edition

Uwagi

los rekopisu
nieznany

zinstru-

mentowani
w r 1928,
na r¢kopisu

,,Wandy“

widnieje

numeracja
Op. 47 Nr 5



CpUG

50

51

52

53

54

55

56

57

58

59

60

61
62

Tytut dzieta

Dwadzie$cia mazurkow na for-
tepian.

Muzyka do 5 aktu dramatu
Taoeusza Micinskiego ,,Kniaz
Patiomkin®.

,La berceuse d‘Aitacho Enia“
na skrzypce i fortepian.

,,.Stabat Mater* na sola, chor
mieszany i orkiestrg.

Piesni do stow James'a Joyce'a:

1. Sleep now.

2 My dove.

3. Gentle Lady.

4. Lean out of the window.

,,Harnasie.“ balet — pantomi-
na w 3 obrazach.

II Kwartet smyczkowy.

Veni Creator® na sopran,
chor mieszany, orkiestre i or-

gana do tekstu Stanistawa
Wyspianskiego.

Piesni kurpiowskie na glos
i fortepian:

Lecialy zorazie.
Wysta burzycka.
iJwoz mamo.

U jeziorecka.

A pod borem
Lz.cem kunia. #

. Sciani dumbek.

. T'e¢ glosie po rosie.
Zarzyj kuniu.

. Crnora nocka.
Wysly rybki.

. Wsyscy przyjechali.

Dv'a fiagmenty z ,Litanii do

Marii Panny“ na sopran, choér

kelr*cy i orkiestre. Stowa Je-
rzego Lieberta:

1. Dwunastodzwigczna cytaro.

2 rok krzew skarlaty.

IV Symfonia (,,Symphonie Con-
certante”) na fortepian i orkie-
stre

*® — —
N'—Ci\ow\lm.u-: oo

II Koncert skrzypcowy.

Dwa mazurki na fortepian.

Czas
powsta-
nia
1924—1926

1925

1925

1925—1926

19231931
1927(?)

1930

11931—1932

1930—1933

1932

1932—1933
1934

Wydawca

Universal-
Edition

rekopis

Universal-
Edition

Universal-
Edition

rekopis

Max Eschig
Universal-
Edition
rgkopis

Towarzystwo

Wydawnicze

Muzyki Pol-
skiej

rekopis

Max Eschig

Max Eschig

Max Eschig |

Uwagi



3. KOMPOZYCIJE NIE

Tytul dzieta

,Loteria na mezdw", operetka
w 3 aktach. Slowa Juliana
Krzewinskiego.

Preludium i fuga na fortepian

Pie$ni polskie na fortepian.

Cztery tance polskie: Polonez,
Krakowiak, Oberek Mazurek,

Vocalise-Etude, na glos i forte-
pian.

Szes¢ piesni kurpiowskich na
chor mieszany:

Hej, woltki moje.

Ach, chtéz tam puka.

Niech Jezus Chrystus.
Bzicem kunia.

Wyrzundzaj sie dziwce moje
. Panie muzykanci*. prosim
zagra¢ walca.

ON DB L RO

Wyszywata raz Hanka,

y a, piesn
na glos i fortepian.

0 zawiedzionym Zzotnierzu,
oiesn na glosi i fortepian

Do dziewczyny, mazurek na
glos 1 fortepian

L,eca lidcie z drzewa, piesn na
glos i fortepian.

OBJETE NUMERACJA OPUSOWA

Czas
powsta-
nia

1908—1909

1909

1926

1926
1928

1928—1929

1920 (?)

1920 (?)
1920 (?)

1920 ;2)

Wydawca

rekopis

»Signale fiir
die musika-
lische Welt®,
reedycja Pol-
skie Wydaw-
nictwo Mu-
zyczne

Gebethner
i Wolff

Oxford Uni-
versity Press

Alphonse
Leduc

Wielkopolski
Zwiazek Kot
Spiewaczych

Komitet Ob-
chodu Dziesig-
ciolecia Odro-
dzenia Polski,
reedycja mie$
,,Muzyka“
Nr 1—2
z 1938 r.

rekopis

rekopis

rekopis

Uwagi

Fuga z roku
1905

opracowane
wspolnie z
Feliksem
Szyma-
nowskim



C. WAZNIEJSZE PRACE PUBLICYSTYCZNE, PRZEMOWIENIA, WYWIADY

Tytul

Uwagi w sprawie wspolczesnej opinii
muzycznej w Polsce.

Karol Szymanowski o muzyce wspol-
czesnej Wywiad J. M. Rytarda.

My splendid isolation

Opuszcze skalny moj szaniec.
Fryderyk Chopin.

Na marginesie festiwalu w Pradze.
Z zycia muzycznego w Paryzu.

O muzyce goralskie;j.

Artur Rubinstein.
Moskalomania a rebours.

Igor Strawinski.

Fryderyka Chopina mit o duszy

polskiej. Przemowienie.
Jeszcze o artystycznej moskalomanii.
Maurice Ravel.

O cele i zadania Filharmonii.

Czy twoérczos¢ muzyczna polska jest
zagrozona.

Zagadnienie ludowosci w muzyce.

O muzyke do Sutkowskiego

Pamigci Romana Siatkowskiego.

Drogi i bezdroza muzyki wspolczes-
nej.

Na marginesie Stabat Mater. Wy-

wiad.

Miejsce i czas wydania

Nowy Przeglad Literatury i Sztuki.
T. I Nr 2, lipiec 1920 r.

Kurier Polski, Nr 310, z 12. 11. 1922 r.

Kurier Polski, Nr 324, z 26. U 1922 r

Rzeczpospolita, Nr 6, z 6.1 1923 r.

Skamander Nr 28. 29/30 z 1923 r. —
Przedruk Biblioteka Polska. War-
szawa 1925

Wiadomosci Literackie Nr 28, z 13.
7. 1924 r.

Wiadomosci Literackie Nr 29 i 30,

z 1924 1.
Pani, Nr 8§ — 9 z 1924 r

Kurier Warszawski, Nr 282, z 8. 10.
1924 r.

Rzeczpospolita, Nr 280, z 14. 10. 1924
roku

Warszawianka, Nr 7, z 1. 11. 1924 r

Muzyka, Nr 1, z listopada 1924 r.

Warszawianka, Nr 20* z 14, 11. 1924 r
Muzyka, Nr 3, z marca 1925 r.

Kurier Warszawski, Nr 101 — 103.
z kwietnia 1925 r.

Kurier Warszawski, z kwietnia

1925 r
Muzyka, Nr 10, z pazdziernika 1925 r

Wiadomosci Literackie, Nr 51, z 20
12. 1925 r.

Muzyka. Nr 11/12, z grudnia 1925 r
Muzyka, Nr § z maja 1926 r.

Muzyka, Nr 11/12, z grudnia 1926 r



Tytut

Dyrektor Karol Szymanowski o ce-
lach wuczelni i potrzebie popar-
cia mlodej tworczosci Wywiad.

Odpowiedz na ankiete w stulecie
Smierci Beethovena.

Walka starszych muzykéw z mlod-
szymi, czy tez mlodej tworczosci
ze starg.

Losy Konserwatorium Muzycznego
w Warszawie.

Przedstawiciel mlodej twoérczosci
muzycznej o jednym z najmtod-
szych kompozytorow: (Jedyna re-
cenzja Szymanowskiego) I wyko-
nanie ,,Swigty Boze* J. A. Ma-
klakiewicza.

Wspomnienie e okazji 50-lecia uro-
dzin Fr. Schrekera.

Odpowiedz na ankiet¢ o romantyz-
mie.

O romantyzmie w muzyce.

Na przetomie muzyki polskiej. Wy-
wiad J M. Rytarda.

Uwspotczesnienie muzyki polskie;j.
Wywiad

Przeméwienie rektorskie wygloszo-
ne w dnu otwarcia Wyzszej
Szkoty Panstwowego Konserwa-
torium Muzycznego w Warsza-
wie.

Wychowawcza rola kultury mu-
zycznej w spoleczenstwie.

Chopin. Przemodwienie.
Przemowienie doktora Karola Szy-
manowskiego

Przedmowa do .Muzyki Podhalal
St. Mierczynskiego.

Miejsce i czas wydania

Kurier Czerwony, z 24.2. 1927 r.

Vossische Zeitung, Nr 72, z 26. 3.

1927 r.
Kurier Poranny, z 12.1. 1928 r.

Epoka z 29 i 31. 1. 1928 r.

Kurier Poranny, z 11. 11. 1928 r.

Musikblatter des Anbruch, Nr 3/4,
z 1928 r

Muzyka, Nr 7—9, z 1928 r.

Droga, Nr 12 z 1929 r.
Swiat, Nr 22, z 1. 6. 1929 r.

Kurier Poranny z 16. 9. 1930 r.

Kwartalnik Muzyczny, Nr 9, z
1930 r.
Pamigtnik Warszawski, Nr 8. z

1930 r Przedruk w Wydawmc-
‘[1\)9v3? J. Mortkowicza, Warszawa,

Wiadomosci Literackie, Nr 361, z

30. U. 1930 r.

Pamiagtka promocji.. Krakéw 1930

Ksigznica Alias. Lwow 1930.



Tytut

Zatarg o Wyzsza Szkol¢ Muzyczna.

Frédéric Chopin et la musique po-
lonaise moderne

Karol Szymanowski.
Choromanskiego.

Wywiad M.
Wspomnienie o Karolu Stryjenskim.

Wspdlpraca narodow.

Pamieci Pawla Kochanskiego.

Wywiad z okazji wystawienia ,,Har-
nasiow"

Wstep do pamigtnika.

Miejsce i czas wydania

Kultura, Nr 1, z 29. 11. 1931 r.

La Revue Musicale, z grudnia 1931 r.

Wiadomosci Literackie, Nr 461, z
16, 10. 1932 r.
Wiadomo$ci Literackie, Nr. 5. z 22.

2. 1933 1.
Sowietskoje Iskustwo, z 14. 11. 1933 r.

Wiadomos$ci Literackie, Nr 5, z 4. 2
1934 r.

Antena, Nr 46, z 1936 r.

Wiadomosci Literackie, Nr 1, z 2.1.
1938 r.

Uwaga: W zestawieniu kompozycyj pod A, brak numeréw opuséw 39, 45
i47 oznaczaja one jednak jakichs nieznanych czy zagubionych utworéw
Szyn;«, newskiego. Chodzi tu po prostu o pomytki kompozytora badz wydawcy
w kolejnosci numerowania dziel. Wida¢ to np wyraznie w przypadku ,,Sto-
piiewni‘.



PRZYPISY

I. OBJASNIENIA

Abstrakcyjny — (z lac.), oderwany, ogdlny.

Adept — (z lac.), przystgpujacy do zawodu, uczen.

Agawe — w mitologii greckiej: cérka Kadmusa i Hermiony. Zzona Echiona.
matka Perseusza.

Allegro — (z wl), zwawo, raznie.

Andante — (z wl), ,chodzaco®, w tempie miarowego chodu. Allegro i an-
dante sa to oznaczenia szybko$ci utworu muzycznego, zarazem zast¢pcze
tytuly czesSci np. symfonii, sonaty.

Antyczny Swiat — §$wiat starozytnej, zwlaszcza starogreckiej kultury,
umystowosci, sztuki.

Archaiczny — (z gr.), starodawny.

Atrakcyjny — (z tac.). przyciagajacy, zachecajacy.

Audytorium (z tac.), zebrani na koncercie albo w prywatnym domu

stluchacze muzyki, odczytu itp.

Aut - aut — (z fac.), albo - albo, méowi si¢ o wypadkach, z ktoérych sa dwa
tylko mozliwe wyjscia.

Autorytet — (z tac.), powaga (uznana).
Aventurier — (z franc.k czlowiek szukajacy ryzykownych przygod
Awangarda — (z franc., avantgarde), ,straz przednia*', w sztuce
grupa artystow postgpowych, $mialych w poszukiwaniu nowych drog.
Balet — (z wt), widowisko taneczne na scenie, z akcja wyrazona tancem
i mimika, zesppt taneczny g”tem wyrazajacy bezstownie przebieg zdarzen.

Barokowy — (z frane.), baro, jest kierunkiem sztuki europejskiej w cza-
sie od konca XVI do potowy XVIII weku. Ten styl zaznaczyl si¢ w ar-
chitekturze i rzezbie wloskiej, objal rowniez malarstwo i poezjge. W po-
tocznej mowie stowo ,barokowy“ oznaczaé ma nieraz: napuszony. dzL
waczny, wynaturzony.

La berceuse — (z franc.), kolysanka.

Burleska — (z wt. burla — Zzart, blazenstwo). zartobliwy utwor sce-
niczny o zacigciu satyrycznym: humoreska muzyczna

Chromatyka — (z gr.), w muzyce: podwyzszenie i obnizenie zasadniczych
dzwickéw w skali (szeregu dzwigkdéw), wyrazone znakami krzyzykow
i bemoli. Stosowanie w kompozycji muzycznej skali chromatycznej, ktorej
obrazem Sa na fortepianie klawisze biale wraz z czarnymi.

Ciemnogrod — nazwa oznaczajaca jakie$S miasto ktorego mieszkancy sa
ciemni 1 zacofani.

Commedia dell'arte — (z wl) , komedia sztuki“, wloska komedia
ludowa, w ktorej typowe postacie — Arlekin Colombina Pulcinella. Pan-
taleone. Doktor z Bolonii itd — moéwia stowa improwizowane, tj. tekst
nie ustalony dokladnie Ten rodzaj teatru kwitt w wiekach XVI — XVIIIL

Concertino — (z wl), maly koncert (kompozycja), zwykle grany bez
przerwy migdzy trzema czg$ciami.

Conditio sine qua non — slowa lacinskie oznaczajace ..warunek,
bez ktorego nie".

Cytata — (z tac.), przytoczone w jakim$ tekscie stowa innego autora. Cy-

tata w muzyce: wprowadzenie do kompozycji obcej melodii.



Cyzelowa¢ — (z franc.), w zlotnictwie: obrabia¢ metal za pomoce dhutka
i ostrzy. Drobiazgowo, starannie wykanczaé¢ szczegdly jakiej$ pracy,
np. dziela sztuki.

Debiutant — (z franc.), artysta po raz pierwszy wystepujacy w teatrze,
na koncercie.

Demeter — grecka bogini ziemioptodow, urodzaju.

Dep lawowacé — (z fac.) psué, gorszy¢, demoralizowac.

Depresja — (z tac), ,spadek natezenia®, przygngbienie.

Doctor honoris causa — (z fac), tytul honorowy nadawany dla
uczczenia czyich$ zashug przez uprawnione do tego uczelnie wyzsze.

Don Juan — mityczna posta¢ hiszpanskiego kawalera-uwodziciela, upa-

migtniona w'elokrotnie utworami dramatycznymi poematami, operami.

Driady — wedlug wierzen starogreckich* bostwa lesne mieszkajagce w drze"
wach, duchy drzew.

Dyletantyzm — (z wl), umilowanie sztuki uprawianej z amatorstwa,
a nie zawodowo: niefachowos$¢. W =znaczeniu pogardliwym: robota nie-
dbala. nieumiejetna.

Dysonans — (z tac.), dwa lub wigcej dzwigkéw rownoczesnych, a ze soba
niezgodnych.

Dyspozycja — (z tac.), w danym przypadku: plan pracy, uktad czgéci pro-
jektowanej catosci.

Efebos — (z gr.). efebami nazywano w starozytnej Grecji mlodziencow
migdzy 18—20 rokiem zycia, przeznaczonych do lzejszej stuzby wojskowe;.

Egzotyczny — (z gr.). pochodzacy z dalekich krajow; o charakterze za-
ciekawiajacym obcoscia.

Ekspatriowac¢ sie — (z lac.), opusci¢ ojczyzng, staé si¢ uchodzca (do-
browolnie).

Ekstaza — (z gr.). stan zachwycenia, uniesienie, zachwycenie; eksta-
tyczny — nacechowany ekstaza.

Emocjonalny — (z lac.), uczuciowy, wzruszeniowy.

Enklawa — (z franc.), ..otoczenie zewszad'4 Na terytorium jakiego$ pan-

stwa (majatku ziemskiego, posesji) zewszad nim otoczone obce terytorium
(posiadtos¢ obca). W dalszym znaczeniu: narodowa, kulturalna ,,wyspa“
otoczona zywiotem obcym.

Epigon — (z gr.), ,po6zno urodzony*, w sztuce: czlowiek bez nowych mysli
i pobudek twoérczych, wyltacznie nasladowca swych znaczniejszych po-
przednikow.

Esencja — (z lac.), istota, rzecz sama bez dodatkow, tres¢, watek.

Ewolucja — (z tac), rozwinigcie, rozwdj, powoli dokonujaca si¢ przemia-
na bez przejs¢ gwaltownych: przeciwienstwo rewolucji

Exodus — (z lac.), wyjécie, wymarsz

Fabularny — (z tac), bajkowy, bajeczny, basniarski.

Fabula — (z tac. bajka), tre$¢, przebieg zdarzen odgrywajacych si¢ np.

w sztuce teatralnej.

Faktura — (z tac), rachunek; struktura, uklad utworu.

Fatum — (z tac), nieunikniony los, przeznaczenie, zwykle w znaczeniu jak-
by zawzigtego niesprzyjania jakiemus$ usilowaniu, przedsigwzigciu, dzietu.

Feralny — (z tac), zalobny, zlowrdézbny, .,pechowny"\ przynoszacy nie-
szczgscie.

festival — (z tac), seria uroczystych pokazow sztuki, przedstawien, kon-
certow — polaczona zwykle ze zjazdem publicznosci pozamiejscowe;.

Fiasko — (z wl), nieudanie si¢, niepowodzenie.

Filharmonicy — (z gr.), czlonkowie orkiestry filharmonii, tj, instytucji

dajacej stale koncerty orkiestrowe, symfoniczne.
Finat — (z fac.). zakonczenie, ostatnia czg¢$¢ utworu muzycznego.



Folklor — (z ang. folklore), rzeczy ludowe takie jak podania, piesni,

zZwyczaje.

Fragment — (z fac. — utamek, odlamek), czg$¢, urywek np. niedokonczo-
nego albo zaginionego dzieta sztuki.

Fuga — (z lac.). wieloglosowy utwoér muzyczny, ktorego temat (naczelna
melodia) przechodzi kolejno poprzez wszystkie glosy, forma sztuki kon-
trapunktyczne;j.

Hakata — (od H K. T, tj inicjaldéw trzech nazwisk niemieckich dzialaczy),
niemiecki Zwiazek Kresow Wschodnich, tj. Prus, Pomorza, Slaska zato-
zony w 1894 r., przeprowadzajacy systematyczne wywlaszczanie polskich

ziem.

Harmonia — (z gr.), zgodno$¢ roéwnoczesnego brzmienia kilku dzwickow,
nauka o zgodnym brzmieniu dzwigkow. W dalszym znaczeniu: zgodno$¢,
sktadnos¢.

Harmonika — (z tac.), w danym przypadku: sposéb stosowania harmo-
nii w utworze muzycznym styl harmoniczny.

Harnas$ — zbdjnik podhalanski, zuch z ludowych podan.

Hegemonia — (z gr.), przewodztwo, pierwszenstwo, przewaga.

Hellenski — grecki.

Humanistyczne mnauki — nauki zajmujace si¢ wytworami ducha

ludzkiego (historia, literatura, sztuka psychologia).

Ideologia artystyczna — upatrzone przez artyste idealy sztuki.

Impresario — (z wl). organizator koncertow agent koncertowy.

Impresjonista — (z tac). w rnuzvce imnresj imzm — kierunek, ktory
we Francji przedstawiali kompozytorowie Debussy i Ravel, na przetomie
XIX i XX wieku — subtelne stosowanie tzw. malarstwa dzwigkowego dla
sugestii poetyckich, nastrojowych

Inercja — (z tac.), bezczynnos$¢, niezdolno$¢ do czynu, pracy, dziatania

Instrumentalista — (z lac), muzyk grajacy na jakim$ instrumencie.

Internacjonalizm — (z fac.) ..migdzynarodowos¢®, prad zmierzajacy
do wspodldziatania wszystkich narodow.

Inwencja — (z tac), pomystowo$¢, wynalazczo$¢, wynalazek.

Kadencja — (z tac.). w koncertowym utworze, zwlaszcza w koncercie in-
strumentalnym. dtuzszy ustep solisty o charakterze monologu jakby im-
pr?twizowanego, zwykle umieszczony przed koncem pierwszej czesci kon-
certu.

Kakofonia — (z gr.), ,zle brzmienie", rozdzwigk, dysonansowa ha*rmonia.

Kalkulator—(z tac ). rachmistrz; kalkulator muzyczny — komno? ytor two-
rzacy bez pobudek artystycznych, tylko z rozumowych kombinacji ,na

zimno

Kantata — (z fac), utwor $piewany zwykle przez chor z udzialem $pie-
wakow solistow Kantata - symfonia, symfonia z udzialem S$piewu.

Koloratara — (z wt), $piew ozdobny, zwlaszcza sopranu (wysokiego gto-

su kobiecego), wymagajacy sprawnosci w szybkich biegnikach Glos za-
prawiony w takim $piewie.

Kolportaz — (z franc.), rozsylanie, sprzedaz wydawnictw (pism, ksig-
zek nut itp)
Komoethncyjny spdbr — spér o kompetencje, czyli: spor o to, kto

jest w danym wypadku wladza kompetentna, tzn. prawnie powotang do
rozstrzygania danej sprawy.

Kompozycja — (z tac) ,sklad", utwor muzyczny, dzielo kompozytora
t) autora muzycznego.
Kompromis — (z tac.). ugoda, uktad, porozumienie osiggni¢te przez obu-

stronne ustgpstwa.
Kompromisowy — (z lac.), pojednawczy, ustepliwy.



Kongenialny — (z fac.), pokrewny duchem, réwnoznaczny, ,,wspol-
genialny”.

Konflikt — (z fac.), starcie, zatarg.

Kontrapunktyczny — (z lac.), kontrapunkt jest sztuka i nauka 1a-
czenia ze soba kilku réwnoczesnie brzmigcych melodii, z zachowaniem
odrgbnego rysunku melodyjnego kazdej z nich.

Kosmopolityzm — (z gr.), wyznawanie pogladu, iz jest si¢ ,,obywa-
telem calego $wiata” o luznym zwigzku uczuciowym z ojczyzng wlasng.

Koszmar — (z franc.), zmora.

Kwartet — (z wh), utwér muzyczny ulozony na cztery glosy lub cztery
instrumenty Czworka artystow wykonujacych kwartet.

Lekka muza — zartobliwie poetyczne okreslenie muzyki lekkiej, rozryw-
kowej. np. tanecznej, operetkowej.

Libretto — (z wt), tekst operowy lub operetkowy, slowa napisane do
$piewu wraz ze scenariuszem, tj. przypisami gry, dekoracji.

Maksimum — (z tac.), najwigcej, najwigksza ilos¢, najwigkszy stopien.

Mecenas — (z tac.), opiekun literatury, sztuki i nauki, takze tytul grze-
czno$ciowy adwokatéow, od imienia rzymskiego Maecenas: tak si¢ nazy-
wal przyjaciel poetow Owidiusza i Wergilego.

Mistyk — (z gr.). cztowiek w stanie skupienia, uduchowiony artysta, my-
sliciel rozmyslajacy o Bogu i tajemnicach zycia.

Mity — (z gr.). basnie, klechdy, legendy o bohaterach i bdstwach z czaséw
przesziosci bajecznej, zwlaszcza starogreckie;j.

Moderna — (z franc.), w sztuce: nowy kierunek, nowy styl; ..moderni-
styczny”, na czasie, postgpowy.

Monstrualny — (z tac.), wielki a nieksztaltny, brzydki w swej nienatu-

ralnosci.
Motyw — (z franc.), w sztuce teatralnej: temat, szczegét tresci sztuki.
Muezzin — (z arabs.), nizszy duchowny muzuilmanski, ktéory z wiezy me-
czetu nawoluj¢ ludzi do modlitwy.
Mu»zVka absolutna — muzyka nicopisowa. nie ilustrujgca, bez pro-

gramu poetyckiego, w odréznieniu od muzyki programowej, opisowej.

Muzykolog — (z gr.), uczony badajacy zagadnienia zwigzane z muzyka,
jej istota i rozwojem.

Narodni Divadlo — teatr narodowy w Pradze.

Odyieusz — krdl Itaki, starogrecki bohater wojny trojanskiej, z ktorej
po 10 latach tulaczki powrdcit na swa wyspe.

Opalcowanie — w nutach oznaczenie za pomoca liczb palcéw, ktéorymi
grajacy instrumentalista ma wykona¢ trudniejsze miejsca utworu mu-
Zycznego

Optymistyczny — (z fac.), przewidujacy pomyslny wynik sprawy; opty-
mizm — wiara w pomyS$lny obrot rzeczy, dopatrywanie si¢ we wszyst-
kim stron dobrych.

Panaceum — (z gr.). domniemany ogoélny $rodek, lek na wszystkie choro-
by. Urojony $rodek zaradczy na wszystkie dolegliwosci.

Paradoks — (z gr.), twierdzenie pozornie bez sensu i w dostownym zna-
czeniu nieracjonalne, np.: ,stycha¢ bylo ciszg*; sytuacja dziwaczna,
istniejagca wbrew zwyklej logice.

Par conséquent — (z franc.), na skutek tego, zatem.

Partytura — (z wl), nuty, w ktorych uwidocznione sa wszystkie glosy
muzycznego zespotu, zarowno glosy grane jak $piewane. Kapelmistrz
dyryguje z partytury aby mogt kontrolowac role - partie kazdego wy
konawcy Partycja — wycigg fortepianowy (uklad na fortepian)
utworu napisanego na wigkszy zespol, np. partycja opery.

Pasaz (z franc.), biegnik, szereg tondw szybko po sobie nast¢pujacych.



Pasjonowaé¢ — (z franc.), ,roznamigtnia¢”, wzbudza¢ namigtne zaintere-
sowanie, upodobanie.

Perswazja — (z lac.), przemawianie do przekonania, namawianie, thu-
maczenie.

Pianizm — specjalnie ,fortepianowe” cechy utworu albo wyrobionej gry
na fortepianie.

Polifonia — (z gr.), rodzaj wieloglosowosci opartej na kontrapunktycznie
,przeplatanych” glosach, w odr6znieniu od homofonii opartej na harmo-
nicznych akordach, tj. dzwigkach rownoczeénie ze sobg wystepujacych.

Politonalny — (z gr.), wprowadzajacy réwnocze$nie dwie lub wig-
cej tonacji.

Prapremiera — (z franc.), pierwsze w ogéle wykonanie; pierwsza pre-
miera utworu muzycznego, teatralnego.

Preludium — (z fac.), ..przygrywka”, utwoér instrumentalny poprzedzaja-
cy jako ,,wstep” inny Utwoér albo seri¢ utwordw; réwniez nazwa utworu
samoistnego o charakterze szkicowym, ulotnym, np. preludia Chopina.

Premiera — (z franc.), pierwsza wykonana audycja utworu muzycznego,
utworu teatralnego.

Problem — (z gr.), pytanie, zadanie, zagadnienie wymagajace rozwigzania.

Problematyka —(z gr.), zespot problemoéow, tj. zagadnien nie rozwiaza-
nych, kwestii nie rozstrzygnigtych.

Proceder — (z lac.), sposob postepowania; zajgcie, rzemiosto, fach.

Profil — (z franc.), widok z boku; przekrdj prostopadty.

Profuzja — (z fac.), wielka ilo§¢, nadmiar.

Promotor — (z fac.), przy promocji doktorskiej, tj. nadaniu godno$ci uni-
wersyteckiej doktora profesor spelniajacy przy tej uroczystosci role
rzecznika kandydata.

Propagowac¢ — (z fac.). rozpowszechnia¢, zaleca¢, szerzy¢; zyskiwaé zwo-
lennikéw dla jakiej$ idei, wplywaé na opinig...
Protektor — (z lac.), opiekun, czlowiek ulatwiajacy wptywami i $rodka-

mi byt i kariere swego protegowanego, np. poczatkujacego artysty.

Pupil — wychowanek, pozostajacy pod opieka.

Realizacja — (z lac.), urzeczywistnienie, dokonanie zamiaru, planu, dzie-
ta w postaci czynu.

Rector Magnificus in artibus infidelium — (z lac.) ,Rector
Magnificus” — starodawny tytul rektora wszechnicy. ,In partibus infi-
delium” znaczy: ,,w krajach zajetych przez niewiernych” Niegdy$ bisku-
pi wygnani z ziem zaj¢tych przez pogan nie sprawowali swego urzegdu
w swych diecezjach, tylko zachowywali tytut biskupow ,ziem chwilowo
zajetych przez niewiernych”. Stad ,,in partibus infidelium{ oznacza wia-
dz¢ przyznana, ale chwilowo niesprawowang.

Rehabilitacja — (z tac.), przywrocenie do czci.

Rekonwalescent — (z tac.), czlowiek powracajacy do zdrowia, ozdro-
wieniec.

Repertuar — (z franc.), spis sztuk przeznaczonych do odegrania; spis
utworow (rol), ktore artysta ma odegra¢, wykonaé.

Requiem — msza zalobna, zwana tak od introitu (wstgpu); ,,Requiem
aeternam” po tac. ,,Wieczne odpoczywanie*'.

Retoryka — nauka pigknego wypowiadania mysli; pigkna wymowa, kra-
SOMOWStwo.

Rewelacja — (z tac.), odkrycie, objawienie.

Rewelacyjny — (z fac.), stanowiacy rewelacje, tj. ,,nieoczekiwane odkry-
cie”, zdumiewajace odkrycie, objawienie.

Romanski — nalezacy do narodow romanskich (Francuzow, Wlochow,
Hiszpanéw. Portugalczykow).

Rygor — (z fac.), surowos¢, karnos¢, przymus prawny.



Salome — ksigzniczka judejska, za namowa swej matki zazadata glowy
$w. Jana Chrzciciela, jako nagrody za taniec, o ktory ja prosit krél He-
rod. Na tej tresci osnuty dramat O Wilde'a.

Scenariusz — (z lac.), w tekscie sztuki teatralnej: przypisy dotyczace
strony widowiskowej granej sztuki, takze gestow i sposobu mowienia
grajacych. Literacka tre$¢ baletu, tres¢ filmu

Sceptyczny — (z gr.), powsciagliwy, krytyczny, nie dowierzajacy.

Schemat — (z gr.) zewnegtrzna forma jakiego$ porzadku, skrocony plan,
norma.

Sekwencje — (z lac.), rodzaj s$redniowiecznych $piewow koscielnych, pot*
liturgicznych. Do tekstow sekwencji nalezy rowniez Stabat Mater”
(,,Stata Matka®).

Signale — ,Signale fiir die musikalische Welt“ (z niem ,,Wiadomosci dla
$wiata muzycznego“) — berlinski tygodnik muzyczny, od 1843 r.

Skamander — rzeka w starozytnej Troadzie. ,,Skamander‘ — warsza i ski
miesiecznik poetycki, w latach 1920—1928.

Snob — (stowo ang., pochodzenia tac., skrét: sine nobilitate), cztowiek do-
stosowujacy si¢ do zapatrywan, upodoban, sposobu bycia ludzi wytwor-
nych. utytutlowanych — tylko dla zadowolenia wtlasnej proznosci.

Sonata — (z whk), utwor instrumentalny, na jeden Iub kilka instrumen-
tow, wickszych rozmiaréw, zlozony zwykle z czterech czesci oddziel-
nych (forma cykliczna). Sonata fortepianowa — na sam fortepian, so-
nata skrzypcowa — na skrzypce i fortepian, przy czym oba instrumenty
majg role réwnorzedne (tzn. fortepian nie jest towarzyszeniem, tlem,
akompaniamentem).

Sparodiowadé — (z gr.), oSmieszy¢ i wyszydzi¢ co§ co powszechnie jest
albo uchodzi za wznioste.

Sploty melodyczne — splecione ze soba melodie, ,linie* melodyjne.

Stabat Mater — S$redniowieczny poemat lacinski wiloskiego franciszka-
nina Jacopone da Todi (ok. 1300), o ,,Matce pod krzyzem bolejacej. Wiersz
ten jest tekstem wielu kompozycji koScielnych

Stadium — (z tac.). odcinek czasu w przebiegu zdarzen, w rozwoju zda-
rzenia; stopien rozwoju, przeobrazenia, powstania dziela, myslowego
ustroju.

Struktura — (z lac.), sposob taczenia pojedynczych czgsci w calosé; pra-
widlowy uktad czgsci sktadowych; budowa

Stylizowaé — (z lac.), tworzy¢ zgodnie z wymaganiami jakiego$ stylu;
ironicznie: pisaé z mozotem silagc si¢ na dobor wyrazow.

Symfonia — (z gr.), utwor orkiestrowy wigkszych rozmiaréw, zwykle zto-
zony z czterech oddzielnych czgéci. Symfoniczny — orkiestrowy,
o charakterze symfonicznym.

Synonimy — (z gr.). bliskoznaczniki, wyrazy roéznobrzmiace, uzywane do
oznaczenia poje¢ o zblizonych znaczeniach.

Synteza — (z gr.), ,sklad“ — zlozenie czgsci w calos¢, ujecie szczegodlow
dla ogarniania cato$ci, mys$lowa ,.esencja®, zwarta tres¢. — w odroznie-
niu od analizy, tj. rozcztonkowania cato$ci na czgsci.

Szecherezada — Zona wladcy arabskiego Szachriara, ktéra miala opo-
wiada¢ bajki podczas 1001 nocy, by odwlec zapadly na niag wyrok $mierci.

Tonacja — (z lac.), z calego zapasu dzwigkow rdéznej wysokosci wybrany
szereg, ulozony w postaci skali (,drabiny'* dzwigkow) — daje materiat
zasadniczy dzwickéw jakiej§ kompozycji. Dzwigckiem podstawowym jest
pierwszy dzwigk obranej skali, czyli tzw tonika (tonalne ,.centrum®).
Ori wyboru toniki zalezy ,roéd dzwigkowy'* danej muzyki, zwany tona-
cja — np. C-dur, cis-moll.

Tradycjonalizm — (z lac.), obstawanie przy tradycjach, tj. przejetych
zwyczajach, formach, pojeciach.



Transpozycja — (z lac.), w danym przypadku: ,przelozenie“ poetyc-
kich tematéw na bezstowny utwor muzyczny.

Tristan — S$redniowieczny rycerz opiewany w poezji, kochanek krolowej
Kornwalii, Izoldy. ,,Tristan-i Izolda“® — opera R. Wagnera.
Tworzywo muzyczne — zamiar, temat i $rodki urzeczywistnienia

tworza niejako ,material*', tworzywo muzyczne jest wigc jakby mate-
rialem w stanie obrobki.

Universal - Edition — wiedenskie wydawnictwo muzyczne (nutowe)
zal. w 1901. W wydawnictwie tym ukazata si¢ przewazna cze$¢ dziet K.
Szymanowskiego.

Vern Creator — poczatkowe stowa tacifiskiego hymnu (,,Przyjdz Stwor-
0), ktorego tre§¢ mial rzekomo ulozy¢ cesarz Karol Wielki. Spiew ko-

s'cielny do stow tego hymnu.

Wagneritis — slowo zartobliwe, oznaczajace ,.chorobe wagnerowska**,
,bakcyl wagnerowski".

Wariacje — (z fac.), zmiany; w muz.: utwoér instrumentalny, zlozony
z licznych ustgpdéw opartych na tym samym lecz inaczej ujetym temacie.

Wikingowie — w S$rednich wiekach: skandynawscy zeglarze, rabusie,
zdobywcy, takze odkrywcy ladow.

Wirtuoz — (z wt), muzyk zaprawiony w wykonaniu utworéw popisowych.

II. OBJASNIENIA NAZWISK

Andersen Hans Christian — (1805—1875) basniopisarz dunski.

Bartok Béla — (1881—1946) — kompozytor wegierski.

Berent Wactaw — (1873—1940), powiesciopisarz.

Bodenstiadt Fryderyk — (1819—1892), poeta i pisarz niemiecki.

Cyncynat (Cincinnatus) — Rzymianin z V w. przed Chr., uosobienie sta-
rorzymskiej prawosci i prostoty. Kiedy delegacja rza}du przyszta ofiaro-
wac¢ Cyncynatowi godnos¢ konsula, zastala go przy ptugu.

Cellini Benvenuto — (1500—1571), wloskl rzezbiarz i zlotnik, autor slaw-
nych pamigtnikow.

Dargomyzski Aleksander — (1813—1869), rosyjski kompozytor.

Debussy Claude Achille — (1862—1918), francuski kompozytor

De Falla Manuel — (wym.: falia) (1876—1946), hiszpanski kompozytor.

Fitelberg Grzegorz — (ur. 1879), dyrygent i kompozytom

Huberman Bronistaw — (ur. 1882), skrzypek-wirtuoz i kompozytor.

Jachimecki Zdzistaw — (ur. 1882), od 1911 profesor Uniwersytetu Ja-
giellonskiego, muzykolog.

Kasprowicz Jan — (1860—1926), wielki poeta, tlumacz.

Liebert lJerzy — (1904—1931), poeta-liryk.

Mendelssohn - Bartholdy Feliks — (1809—1847), kompozytor nie-
miecki.

Musorgski Modest — (1839—1881), rosyjski kompozytor, autor opery
,Borys Godunow*,

Nietzsche Fryderyk — (1844—1900), niemiecki filozof, literat.

Noskowski Zygmunt — (1846—1909), kompozytor.

Paderewski Ignacy Jan — (1860—1941), kompozytor, pianista-wirtuoz,
dziatacz patriotyczny.

Rachmaninow Sergiusz — (1873—1943), rosyjski kompozytor, pianista,
dyrygent.

Reger Max — (1873—1916), kompozytor niemiecki.

Ro6Zzycki Ludomir — (ur. 1883), kompozytor.

Rubinstein Artur — (ur. 1888), “pianista wirtuoz.

Skriabin Aleksander — (1872—1015)* 'rosyjski”pianista i kompozytor.



Sof Okies — autor starogreckich tragedii, zyt w V w. przed Chr., gléwne
dzieta: ,,Edyp! ,,Antygonal, ,Elektra".

Strauss Ryszard — (1864), kompozytor niemiecki.

Tetmajer - Przerwa Kazimierz — (1865—1940), poeta i powiescio-
pisarz.

Verlaine Paul — (1844—1896), poeta francuski, glowny przedstawiciel
francuskiej grupy poetow ,,symbolistowd-

Wagner Ryszard — (1813—1883), niemiecki kompozytor dramatow mu-
zycznych (oper), tworzonych z mys$la o reformie widowisk muzycznych.

Wilde Oskar Fingali OFlahertie Wills — (1856—1900), angielski poeta,
dramaturg i powiesciopisarz.

Wyspianski Stanistaw — (1869—1907), wielki poeta, dramaturg, malarz.
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Cykl: Muzyka i muzycy polscy — obejmuje nastepujace zaszyty:
I. Mikotaj Gomotka i jego po- IX. Polskie skrzypce i polscy

przednicy w historii muzyki skrzypkowie
polskiej X.Polscy pianisci
I1. Barttomiej Pekiel XI. Wiadystaw Zelenski
III. Jozef Elsner XII. Zygmunt Noskowski
IV. Karol Kurpinski XIII. Mieczystaw Karlowicz
V. Polskie empire muzyczne XIV. Ignacy Paderewski
VI. Fryderyk Chopin XV. Piesniarstwo polskie
VII. Stanistaw Moniuszko — XVI. Karol Szymanowski
tworca piesni i oper XVIIL. Polscy $piewacy i polskie
VIII. Muzyka koscielna Moniuszki $piewaczki

Ukazaty si¢ zeszyty I, II, III, IV, V, VI, VII, VIII, IX, X, XIV, XVI
i XVII; inne sa w przygotowaniu.

Kazdy zeszyt, mimo przynalezno$ci do okreslonego cyklu, stanowi odreb-
na jednostke wydawnicza. Dlatego zeszyty beda si¢ ukazywaly — kazdy
osobno. Zapewni to Czytelnikom szybsze otrzymywanie poszczegdlnych
publikacyj.

Zeszyty maja oktadki tymczasowe. Do kazdego cyklu (tomu) — przy
ostatnim nalezacym do niego zeszycie — bedzie dodawana bezptatnie
oktadka trwata z tytutem cyklu.

Wydawnictwo ' ,,Wiedza Powszechna“ radzi przechowywaé starannie
kazdy zeszyt.

Umozliwi to Czytelnikom skompletowanie kolekcji toméw —- (cykli), co
z kolei doprowadzi do utworzenia zasobnej biblioteki. Biblioteka ta, po-
siadajac rzetelna warto$¢ naukowa, bedzie przy tym — z uwagi na niska
cen¢ zeszytow — mato kosztowna.

Redakcja i Dzial Odpowiedzi ,,Wiedzy Powszechnej* miesci sie¢ w War-
szawie, ul. Ign. Daszynskiego 14, tel. 8-66-93.

Administracja Wydawnictwa mieséci si¢ w Delegaturze Lodzkiej ,,Czytel-
nika“ w Lodzi, ul. Piotrkowska 96.

Publikacje Wydawnictwa mozna nabywa¢ w ksiggarniach i innych punk-
tach sprzedazy pism i ksiazek. Mozng takze zapisac¢ si¢ na statego od-
biorce (abonenta); uzyskuje sie wtedy znizke.

Wtadze o$wiatowe, wszystkie szkoly i nauczyciele, organizacje i placowki
kulturalne mtodziezy oraz pracownicze organizacje zawodowe przy za-
moéwieniach zbiorowych, kierowanych bezposrednio do Administracji
Wydawnictwa, otrzymuja rabat zalezny od wysokosci zamowienia.
Wydawnictwo posiada w P.K.O. konto Nr VII. 4304.

Pelna nazwa konta brzmi: Spoldzielnia Wyd. ,,Czytelnik®, Delegatura
Lodzka, Wydawnictwo ,,Wiedza Powszechna®, VII, 4304.

Jesli beda Czytelnikom potrzebne jakies wyjasnienia lub wskazoéwki —
prosimy nie czekaé, lecz pisa¢ pod adresem: Wydawnictwo ,Wiedza
Powszechna®, Dziat Odpowiedzi, Warszawa, ul. Ign. Daszynskiego 14.

Na kazde zapytanie udzielimy chetnie szybkiej odpowiedzi.
Prosimy o nadsytanie uwag o poszczegdlnych zeszytach i o Wydawnictwie.
Chcemy byé pomocni naszym Czytelnikom.
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WYDAWNICTWO POPULARNO-NAUKOWE
»WIEDZA POWSZECHNA*

JEST POTRZEBNE
UCZNIOM
roznych szkot,
zwlaszcza gimnazjow dla dorostych,

SLUCHACZOM
uniwersytetow robotniczych | ludowych,

UCZESTNIKOM
Swietlic 1 kot samoksztalcenia,

SAMOUKOM
ksztalcagcym si¢ indywidualnie.

POZA TYM ,WIEDZA POWSZECHNA“ BEDZIE MOGEA
SKUTECZNIE SLUZYC

CZYTELNIKOM
posiadajagcym $rednie wyksztalcenie, jako lektura o rzeczach za*
pomnlanych, a przeciez waznych, ciekawych | potrzebnych.

NAUCZYCIELOM
wszystkich typoéw szkol,
jako niezbedna lektura podregczna,

STUDENTOM
wyzszych zakladow naukowych,
jako lektura Informacyjna, zastgpujaca czesciowo notatki.

LWIEDZA POWSZECHNA“
JEST ZRODLEM NIEZBEDNYCH WIADOMOSCI NAUKOWYCH
DLA KAZDEGO, KOGO RZECZYWISCIE ZYWO INTERESUJE

SWIAT — CZLOWIEK — ZYCIE

Szczegdtowy program Wydawnictwa znajda Czytelnicy w specjalnym
prospekcie, ktory mozna naby¢ w ksiggarniach, biurach wiadz szkolnych,
w szkolach oraz w organizacjach mtodziezy | zawodowych.



