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Stosunek Szymanowskiego do twodrczosci Chopina prze-
chodzit zmienne koleje. W mtodosci muzyka Chopina sta-
nowita dla niego tylko czes¢ tradycji muzycznej, na ktorej
ksztalcit swoj smak artystyczny i rzemiosto kompozytor-
skie. Pierwszy, ogloszony drukiem, zbiér Dziewigciu pre-
ludiéw op. | pozwala nam blizej zorientowaé si¢ w za-
kresie jego 6wczesnych zainteresowan: Chopin, Wagner
Skriabin 1i... stryj Szymanowskiego, Feliks Blumenfeld,
autor 24 preludiéw na fortepian. W okresie powstawania
wczesnych dziel fortepianowych szczegdlnie zajmuja u-
wage Szymanowskiego dwaj kompozytorzy: Chopin i
Skriabin. Studiowat « z cala drobiazgowoscia strukture pa-
sazow fortepianowych Chopina i Skriabina. W muzyce tej
widziat i umiat odnalez¢ tajemnice stylu fortepianowego»»

— wspomina Ludomir Roézycki, kolega Szymanowskiego



tu okresie studiow kompozytorskich u Zygmunta Noskow-
skiego. Jednak oddzialywanie Chopina na tworczos$¢ Szy-
manowskiego jest jeszcze zupetnie powierzchowne. Mto-
dy kompozytor uczy si¢ na dzietach Chopina techniki
muzycznej, podobnie jak na utworach Liszta, Schuman-
na, Wagnera. Ryszarda Straussa i Skriabina. Nic jeszcze
nie zapowiada glgbokiej przemiany, jaka nastapi pod wpty-
wem Chopina w jego $wiatopogladzie artystycznym w
ostatnim okresie tworczosci.

W latach 1906 do 1919, Szymanowski oddalil si¢ zupel-
nie od Chopina. Blizsze zapoznanie si¢ z wspolczesng
muzyka niemiecka pozwala mu zda¢ sobie sprawe z za-
cofania muzyki polskiej w tym czasie. Szymanowski po-
stanawia zaréwno zdoby¢ nowoczesne métier kompozy-
torskie, jak i stang¢ w szeregach awangardy muzycznej.
Te ambitne zamierzenia pociagajg za soba lekcewazacy
stosunek do catej muzyki polskiej, nie wylaczajac Cho-
pina. W kazdym razie Szymanowski juz w tym czasie
zdawat sobie sprawe, ze nasladowanie niektorych elemen-

tow stylu Chopina — co w muzyce polskiej czasow jego



mtodosci bylo jedynym $ladem kontynuowania tradycji
chopinowskiej — nie zawiera mozliwos$ci jej dalszego roz-
woju. Wypowiadal tez w tym czasie niejednokrotnie bar-
dzo ostre zdania o Chopinie, poniewaz byl przekonany,
ze nie mozna rownoczes$nie kontynuowac tradycji cho-
pinowskiej i dgzy¢ do zréwnania muzyki polskiej z wspot-
czesnym poziomem muzyki na Zachodzie. Zreszta wtedy
Szymanowski mata wage przywigzywal do spraw historii
muzyki. Interesuje go przede wszystkim problem rze-
miosta kompozytorskiego, ktdorego nowoczesnos$¢ stano-
wi gldéwne kryterium oceny dziet innych kompozytorowl.
Kiedy juz przyswoit sobie zdobycze Straussa i Skriabina,
przetrawil w swojej tworczosci skomplikowana polifonie
Maxa Regera, jego zainteresowania skierowuja si¢ do mu-
zyki Strawinskiego i francuskich impresjonistoéw. Wresz-
cie pod koni¢c pierwszej wojny Swiatowej osigga w pet-
ni swodj cel. Opanowal bodaj wszystkie nowe zdobycze
muzyki wspotczesnej, ktorymi postuguje sie z tatwoscia.
Zrozumiate, ze w tym czasie sprawa rzemiosta kompo-

zytorskiego przestata go zajmowacd, rdwnoczesnie jednak



jego tworczos¢ weszla w stadium kryzysu. Przerywa tez
na pewien czas komponowanie, natomiast pilnie zajmuje
si¢ praca literacka: pisze dwutomowa powies¢ «Efebos»
i wiersze.

Kiedy po skonczonej wojnie Szymanowski ma znowu
okazje do zapoznania si¢ ze zdobyczami muzyki na Za-
chodzie, przypadkowe spotkanie w Londynie z Igorem
Strawinskim wplywa na zmianeg jego pogladow artystycz-
nych. Szymanowski juz od dawna interesowal si¢ Stra-
winskim. Swego czasu, pod wptywem jego dziel, odwro-
cit sie¢ od muzyki niemieckiej, zblizyl si¢ natomiast do
muzyki francuskiej. Strawinski przegrywa Szymanowskie-
mu swoéj nowy, niecukonczony jeszcze wtedy balet «We-
sele». Wrazenie tego dziela jest glebokie. «Wesele» od-
stania mu zatozenia tworczosci tego kompozytora. Teraz
dopiero zauwazyl, ze znane mu juz przedtem utwory Stra-
winskiego, « Pietruszke » i « Swicta Wiosne » laczy z « We-
selem» wspoélny cel artystyczny: wyrazenie w nich ory-
ginalnych cech kultury muzycznej swego narodu, przy

czym spelnieniu tego zadania zupelnie nie stoja na prze-



szkodzie nowoczesne s$rodki kompozytorskie, ktoérymi
Strawinski si¢ poshiguje. A przeciez to sg te same zalo-
zenia, z ktérych niegdy$ wylonita si¢ tworczosé Chopi-
na. Szymanowski rozumie teraz, ze jego dawny poglad
byt falszywy: kontynuowanie tradycji chopinowskiej nie
tylko nie zamyka muzyce polskiej drogi rozwoju i nie
zmusza jej do postugiwania si¢ przebrzmialtymi juz $rod-
kami artystycznymi, ale przeciwnie, otwiera przed nig
nowe perspektywy i umozliwia jej zdobycie wlasnego,
odrgbnego miejsca w muzyce europejskiej. Trzeba tyl-
ko wtasciwie inerpretowac¢ owa tradycje¢ chopinowska.
Szymanowski poddaje rewizji swdj dotychczasowy stosu-
nek do Chopina iz tych nowych przemyslen ksztattuje si¢
jego poglad na odrodzenie polskiej muzyki wspoélczesnej
z dziela Chopina. Wtedy powstata jego pierwsza praca o
Chopinie, w ktorej wyjasnil role wielkiego kompozytora
w muzyce polskiej. Te nowe zdobycze zmieniajg takze
charakter dalszej tworczosci Szymanowskiego. Rozpo-
czyna si¢ teraz okres, ktéry zwykle nazywamy «okresem

narodowym» w jego twoérczosci, obejmujgcy dzieta od



«StopieuHii»op.46 do ostatnich «Dwoch mazurkdéw» op. 62.
Szymanowski korzysta z kazdej okazji, aby rozszerzy¢ i
poglebi¢ swoje poglady na Chopina, czego wyrazem trzy
dalsze prace, zamieszczone w niniejszym zbiorze.

Role Chopina we wspoiczesnej muzyce polskiej wytozyt
Szymanowski w swoich pracach tak jasno i przekonyu a-
jaco, ze nie wymagaja one zadnych komentarzy. Musimy
tu tylko zauwazy¢, ze droga wytknigta przez Szymanow-
skiego muzyce polskiej w ramach chopinowskiej tradycji
nie zostata podjeta przez naszych kompozytorow. Podob-
nie jak niegdy$ Chopin, takze i Szymanowski nie znalazt
kontynuatoréw swojego dzieta, lecz tylko nasladowcow’,
Sprawia istotnego oblicza wspodlczesnej naszej muzyki
narodowej jest ciagle otwarta. Miejmy nadziej¢, ze to
pierwsze zbiorowe wydanie prac Szymanowskiego o Cho-
pinie stanie si¢ dla naszych kompozytoréw okazjg do za-
stanowienia si¢ nad dalszymi losami polskiej muzyki

wspolczesne;j.

Stanistaw Golachowshi









FRYDERYK CHOPIN

Jak wiele si¢ u nas pisze, moéwi, mysli o Fryderyku Chopi-
nie! Ilez retorycznie barwnych wiencéw sktada mu si¢ u
stop! A jednak zagadnienie jego tworczosci zdaje si¢ by¢
wcigz jeszcze nierozstrzygnicte ostatecznie. Toniemy w je-
go glebi, a boimy si¢ przestapi¢ poza zaklety krag nadczlo-
wieczego heroizmu, ktérym tak charakterystycznie zu yk-
liSmy otacza¢ tych —z naszej przesztosci,—co wznosza si¢
jak potezne spizowe posagi ponad swa epoka.

Pietyzm 6w podziwu bylby godny, gdyby nie stawat si¢
przyczyna wielce niepozadanego w swych skutkach zjawi-
ska -mianowicie nalogowego wprost btakania si¢ po wzru-
szeniowe-emfatycznych Sciezkach, nie wiodgcych wprost
ku tajemnicy wielkiego artystyjecz oplatajacych ja niejako
w nierozwiklane nieraz myslowe labirynty. Niemoznos$¢
uchwycenia w jasny, objektywny ksztalt ktoregokolwiek
zjawiska z dziedziny narodowej tworczos$ci utrudnia wy-
tworzenie si¢ w naszym spoleczenstwie tego, co bysSmy
nazwali narodowq swiadomosciq kulturalng.

Anemiczny stan owej « $wiadomosci » najjaskrawiej rzuca



sie in oczy in dziedzinie nasze] muzyki. Syntentyczny po-
glad na jej ewolucje, na logike zaleznosci poszczegbdlnych
faktow, wcale nie istnieje. Historia muzyki polskiej, zwta-
szcza XIX w., nie zostala jeszcze napisana. Wystgpuje ona
jako chronologiczny szereg biografii poszczegdlnych jej
dzialaczy, jako mniej lub wigcej trafna charakterystyka ich
indywidualnej twoérczosci,—jednak bez uogolniajacej idei,
bez ostatecznego wykazania organicznych zwigzkow i uza-
leznien, bez jakiegokolwiek planu ujetego w niedwuznacz-
ny, krzepki ksztatt. Przemilcza si¢ — w cichym jakby po-
rozumieniu — nad wyraz smutne zjawisko, iz ewolucja ta
odbywata si¢ niejako a rebours: zaczynajac si¢ na niedo-
Sciglych szczytach geniuszu Chopina i schodzac zwolna —
krok za krokiem — w szare, smutne niziny...
Twierdzimy $mialo, ze w znacznej mierze przyczyna tego
jest fakt,-paradoksalny niemal,-iZz przy calym bezkrytycz-
nym, religijnym prawie kulcie Chopina-bohatera narodo-
wego, nie byl on nigdy w calej pelni zrozumiany jako wielki
polski artysta, wskutek czego jego bezcenne dzieto pozo-
stalo bezptodne, pozostato wartoscig sama w sobie, na mar-
ginesie niejako dalszej polskiej twoérczosci muzyczne;j.
Dzieto za$ wielkiego artysty nie przestaje by¢ wiecznym
zrodlem zywej, tworczej sity wtedy jedynie, gdy zajmie

w narodowej swiadomosci kulturalnej nalezne mu, naj-



zupetniej okreslone i pozbawione wszelkiego sentymenta-

lizmu stanowisko.

Niezwyklym a nieobliczalnie ptodnym zjawiskiem w dzie-
jach naszej kultury byto to, co bySmy nazwali « ponownym
odkryciem» Juliusza Stowackiego. Nikt nigdy nie watpit
o jego wielkosci i geniuszu, a jednak dopiero w epoce
«Mtodej Polski» zstapit on istotnie pomig¢dzy nas ze swych
mglistych wyzyn. Zstapit, nie utraciwszy nic z wielkosci;
wowczas dopiero jednak z poza wynioslej, tragicznej ma-
ski «wieszcza» zamigotal nam blysk oczu «czlowiekay,
a co najwazniejsze, — ujrzeliSmy wreszcie oblicze «arty-
sty »; zrozumieliSmy przecudng tajemnice jego «métier»,
ujrzeliSmy czarodziejski kunszt, madra, misterng prace
rak, wykuwajacych wytrwale przedziwne ksztalty w su-
rowym kruszcu «slowa». ZdotaliSmy nawet ujaé rzadkie
chwile, gdy rece te, unoszac troskliwie nadziemski cig-
zar pickna, zadrzaly nagle pod wpltywem cierpienia wy-
pelniajacego serce.

Z ta chwilg jawne si¢ staty glebokie, najbardziej organicz-
ne zwigzki,taczace jego dzielo ze stawaniem si¢ nowej po-
ezji. Dzielo to przestato by¢ bezcenng relikwig jedynie,
martwg pamigtka minionej wielkos$ci. Stato si¢ natomiast

czym$ — ponad wszelki wyraz « Zyjacym », dzwignig i mo-
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torem nowych warto$ci, goragca krwig karmigcg zwiotczate
tkanki moézgu. «Uswiadomienie» sobie Juliusza Stowac-
kiego przyniosto nowa, nieznang dawniej sil¢, wskazalo
nowe drogi.

Bezsprzecznie najbardziej istotnym zagadnieniem dla
przysztej «Mtodej Polski» w muzyce, — bedacym niemal
warunkiem sine qua non jej istnienia, — jest analogiczne
ponowne «odkrycie» Fryderyka Chopina, ostateczne wy-
dobycie jego mumii z gromadzonych przez stulecie niemal
powijakéw wszelakiej wzruszeniowej retoryki, uswiado-
mienie sobie realne i praktyczne tych drég, ku niezawi-
stosci polskiej muzyki wiodacych, po ktérych nikt za nim
pojé¢ nie zechciat czy nie zdotat...

Dotychczasowa o nim polska literatura, — panegiryczna,
biograficzna, nawet fachowo-muzyczna, — zdotata wpraw-
dzie rzuci¢ nieraz pojedynczy snop $wiatla na zycie jego
i tworczos¢, komuz jednak udalo si¢ uczyni¢ to $wiatto
tak mocne i rowne, by ukaza¢ nam jego istotne oblicze
tu niemijajacym, raz na zawsze utrwalonym ksztatcie?
Moze si¢ zjawi kiedy$ 6w idealny biograf artysty i twor-
czy krytyk jego dzieta — w jednej osobie. Bedzie nim ten,
co dazac bez lgku drogag wiodacg wprost ku tajemnicy
wielkiej sztuki Chopina, potrafi u jej kresu stopi¢ w ogniu

zapatu najwickszy dla niej podziw z najglebszym jej zro-



rumieniem tu jedng nierdzeuuejaca bryle istotnego po-
znania. Kierunek drogi, ktora i$¢ nalezy, zarysowuje sie
dzis coraz jasniej. Niechze to bedzie usprawiedliwieniem,
ze w niniejszej pracy nie$miate na owej drodze staramy

si¢ stawia¢ kroki.

Gdy w «rewolucyjnych » kotach muzycznych —a wigc z
natury rzeczy mniej lub wigcej gorgco protestujacych
przeciw muzyce przesztosci — postawi¢ pytanie, ktorzy
z kompozytoréw « wczorajszych » sg istotnie godni swych
wyniostych piedestalow, — ustyszy si¢ zazwyczaj w od-
powiedzi niedlugi szereg stawnych nazwisk, ktore zmie-
niaja si¢ czesto, z wyjatkiem dwoch: sa nimi Wolfgang
Amadeus Mozart i Fryderyk Chopin. Jednomyslny wy-
bor i state zestawienie tych dwoch nazwisk jest niezmier-
nie charakterystyczne. Nasuwa si¢ tu przede wszystkim
nieodparty wniosek wewngetrznego pokrewienstwa twor-
czosci «klasyka» Mozarta i «romantyka» Chopina. W
wyborze tym nie chodzi przecie jedynie o skal¢ indy-
widualnych talentéw obu tworcow, pomimo iz jest ona
w obu wypadkach olbrzymia. Wszakze dla wielu «gle-
bia» Beethovena, «zywiolowa sita» Wagnera jest stok-
ro¢ bardziej przekonywajaca od przedziwnie zréwnowa-

zonej, chtodnej niemal chwilami, muzyki Mozarta. Pokre-



wieristwo to pochodzi wigc by¢é moze, z o wiele glegb-
szych zrédet duchowych. Chodzi tu zapewne o najistot-
niejszy stosunek artysty do swego dziela, o to, w jaki
sposob surowy material muzyczny jest przetwarzany w
doskonale dzieto sztuki. W tym os$wietleniu nasuwa si¢
tu zasadnicza watpliwo$¢, czy oficjalne etykiety «kla-
syka» i «romantyka» odpowiadajg istotnie rzeczywistos-
ci? Czy w ogole dogmatyczne ukladanie tworczych indy-
widualnosci w gotowe juz ramy dziejowe, uzaleznianie
ich jedynie od najogodlniejszych charakterystycznych cech
danej historycznej epoki zdolne jest w dostatecznej mie-
rze ujawnié¢ najglebsze cechy tworczosci danego arty-
sty? Watpliwos¢ te poteguje jeszcze drugi wniosek, wy-
nikajacy ze stanowczego dzi§ wyrdznienia z calej mu-
zycznej przesztosci tych dwoéch mianowicie imion: oto,
iz «klasyk» ow i «romantyk», ktoérych pozornie dzieli
biegunowe niemal przeciwienstwo ideowego charakteru
dwoch dziejowych epok, przedstawiaja dla dzis tworza-
cej sie muzyki istotng i bezwzgledng warto$¢. Dziela ich
sa wigc niejako drogowskazem, czy tez moze niekrusze-
jaca opoka, na ktérej mocno i pewnie moze si¢ wesprzec
rozw0j dzisiejszej muzyki, tej mianowicie, co od paru
dziesiagtkow lat zaczela si¢ bujnie krzewi¢, na przekor nie-

jako i poza swa oficjalng, dotychczasowa ojczyzng t.j.



Niemcami. Poniewaz za§ krzewi si¢ ona pod znakiem pro-
testu przeciw «romantyzmowi », ktory w muzyce w Niem-
czech wlasnie osiagnal swe najwynioslejsze szczyty, na-
lezy wigc przypuscié, iz to nie specyficzny «romantyzm»
Chopina czyni go tak bliskim nam — dzisiejszym, a inne
raczej cechy jego geniuszu, zapewne tez i te, co spo-
krewniajg go ze swej strony z Mozartem.

Ani bowiem deformujace w pewnej mierze wpltywy per-
spektywy historycznej, ani glebokie rdéznice zmieniaja-
cych si¢ w zaleznosci od dziejowych epok ideologij ar-
tystycznych, — nie sa w stanie zatrze¢ najglebszych po-
krewienstw pewnych tworczych typow, wyrazajacych si¢
W naistotniejszym stosunku artysty do swego dziela.
Jakimze byl on u Mozarta? Nie ulega watpliwosci, iz te-
go pojecia «glebi», ktore pojawito sie¢ w czasach roman-
tyzmu muzycznego w Niemczech i do dzi$ dnia tula si¢
anachronicznie po krytykach, jako wytarty, niewiele mo-
wigcy symbol rzeczy o watpliwej autentyczno$ci, nie znaj-
dziemy w jego sztuce.

Muzyka ia o przedziwnej, potudniowej jakby lekkosci,
nurzajaca si¢ w swoistej, przejrzystej glebi bezwzglednej,
formalnej doskonatosci, zdaje si¢ jednak cyzelowana w
twardym, nierdzewiejacym kruszcu. Proces tworczy Mo-

zarta odbyuiat si¢ nicjako poza sferg bezposredniego we-



wnetrznego przezycia. Na wzor Benvenuta Celliniego, kto-
ry z rowng radoscig odlewat swego « Perseusza » i rzezbil
ztoty puchar dla mecenasa-papieza, — zdawaloby sig, ze
i Mozart, trzymajac dzieto swe w reku, przed usmiechnige-
tymi w tworczej radosci oczami, modelowal je pieczotowi-
cie a krytycznie, nadajac ostateczny, niewatpliwy ksztalt —
czy to byta symfonia, «Wesele Figara », czy tylko drobna
piosenka — zawsze rownie doskonaly.

W tym «objektywnym» niejako stosunku artysty do swego
dziela kryje si¢ tajemnica niepozytej doskonatosci formy.
Dzielo takie, wyczarowane z opornej bryty « materiatu »,—
nie wyrazajgce nic, jeno samo siebie, — jest tworem nie-
skonczenie « plastycznym » i « pozytywnym», — tworem
« zorganizowanym » wedle swoistej, wewnetrznej logiki, a
wigc tym samym i « ograniczonym » w swych idealnie shar-
monizowanych wymiarach, tworem zyjacym niejako by-
tem samodzielnym i poza burzliwym i wieczy$cie zmien-
nym nurtem wewnetrznego przezywania tworcy.

Tu si¢ kryje zasadnicza réznica pomigdzy stosunkiem do
dzieta sztuki Mozarta i — powiedzmy — antytezy jego,
Ryszarda Wagnera, u ktérego niepowstrzymanie rwacy,
potezny nurt wewnetrznego przezycia nie dawal niejako
ostygng¢ wszelkim formom i okreslonym ksztattom, roz-

sadzal je i burzyl swym wewnetrznym zarem, dajac w



wyniku sztuke bedaca rowniez jakby wieczy$cie plyna-
cym potokiem rozzarzonej lawy. Sztuka Wagnera w pe-
wnym znaczeniu nie jest «czysta sztuka», jest raczej zo-
biektywizowana funkcja tego — tytanicznego zaiste —

temperamentu tworczego.

Fryderyk Chopin spogladat w stron¢ wielkiego samotnika
Beethovena z szacunkiem wprawdzie, z pewnym jednak
niepokojem i niedwuznacznym chlodem. Roberta Schu-
manna, tkliwego «wiecznego milodzienca» («Der ewige
Jingling» — jak go nazwal Nietsche), traktowal — nie-
wdziecznik | — z wyrazng niechecia i panskim, nieco wzgar-
dliwym gestem. Mozarta podziwiat i wielbil* przez cale
zycie.
Oto muzyczny «futurysta» epoki romantyzmu (byt nim
bowiem w samej rzeczy, gdy w swych skromnych po-
zornie fortepianowych utworach stwarzatl istotne podwa-
liny muzyki, co przyj$¢ dopiero miata!), patrzacy z prze-
razeniem niemal na Hectora Berlioza, ktéry walac z ro-
mantyczng furig w spizowe wrota wielkiej sztuki, tworzyt
coraz to nowe, genialne monstra, — wywotal Chopin z
* Bacha roéwniez Jednak nie znalazloby si¢ chyba dwoch muzy-

kéw o najskrajniej nawet roéznigcych si¢ przekonaniach, ktorzy by pod

tym wzgledem nie byli z soba w zgodzie!



przesztosci widmo usmiechnigtego wdzigcznie «cherubi-
na» muzyki i postawil najblizej swego serca. Zdawato by
sie, iz pomiedzy dwoma nawigzuje si¢ jakie$ tajemnicze
porozumienie co do tego, czym jest istota muzyki!

Owe «klasyczne» zamitlowania Chopina, wobec artystycz-
nej atmosfery otaczajacego go zycia, sa bardzo charak-
terystyczne. Wszakze romantyzm, w sensie ideowego za-
barwienia epoki, stanowi ogolne tlo i ramy, w ktorych
zwyklidémy ujmowaé jego psychologiczng sylwetke. Ro-
mantyzm stwarza 6w nieprzezwycig¢zony, aprioryczny nie-
jako punkt widzenia, z ktérego wyptywaly wszystkie do-
tychczasowe o nim i jego sztuce sady. Daje on calej jego
postaci specyficzne zabarwienie, uwydatnione jeszcze po-
sepnym tlem naszych owczesnych dziejow. A wszakze
do wczoraj nieledwie niemozliwy byl dla nas zupeinie
obiektywny sad o 6wczesnym wulkanicznym wybuchu
polskiej tworczosci artystycznej, wsroéd najciemniejszej
nocy dziejow. Ujmowalismy jej istotne, obiektywne war-
tosci jakby przez czarny, zalobny welon narodowej tra-
gedii. Jednak dzis,o brzasku nowego dnia, coraz si¢ jasniej
rysuje owczesna rzeczywistosé. W Swietle tym postac
Chopina zabarwia si¢ jakim$ $wiezym, cieplym rumien-
cem mlodosci. Zmienia si¢ réwniez stosunek jego do ota-

czajgcego go zycia. Wydaje si¢ on nam — dzisiejszym —



o miele blizszy ir istotnych wartosciach swej sztuki niz
cala jego epoka. A wigc wowczas byl on bardziej « sa-
motny», « nierozumiany », — z kolei by¢ moze i bardziej
«nie rozumiejacy» gorgczkowej atmosfery artystycznej
o6wczesnego Paryza, nizby si¢ to moglto zdawacé. Zapewne
byt raczej «modny», niz «zrozumiany» — zdarza si¢ to
czesto na tle wielkomiejskiego snobizmu.
«Romantyczny» patos jego wielu dziet zdaje si¢ nieraz
jakby z wewngtrz. odbitym blaskiem pozogi, z oddali nad-
latujagcym echem lamentu. W nim natomiast rodzity si¢
legendy o tajemniczym czlowieku, zyjacym w zakletym
kregu duchowej samotnosci, niezrozumiatej nawet dla
Adama Mickiewicza; samotnosci niewgtpliwej pomimo
pozoroéw s$wiatowca i «petit maitre'a». W patosie tym
rodzily si¢ rowniez basnie o «literaturze» jego dziel,
szpecace je poufaloscig i plytkim gadulstwem starszych
dam, «uczenpic ucznidéw» artysty, wkladajacych w nie
obca, banalng tres¢, a wigc opowiadajacych o tym czy
owym mazurku, bedacym jakoby «scena karczemna», o
« powiewajacej skrzydtami husarii» w polonezie As-dur,
o «cymbatach Jankla» w polonezie-fantazji, czy tez o
« rewolucyjnej » etiudzie c-moll.

Te zasadnicze cechy stosunku Chopina do zagadnienia

wlasnej tworczosci nabieraja charakterystycznego wyra-



zu na tle jego epoki i tak dla niej typowej ideologii sztu-
ki. W owczesnym olbrzymim rozszerzeniu zakresu zy-
cia, niebywalym wzbogaceniu jego tresci, czlowiek twor-
czy — a wiec artysta — stangl niejako w jego centrum,
jako aktor na scenie, biorgcy czynny w nim udzial, bez-
posrednio wplywajacy na jego dramatyczng akcjg, nor-
mujacy przebieg zdarzen. Atoli w samym tym zwigksze-
niu jego czynnej roli w zyciu zawierato si¢ jakby przy-
kucie go do zakresu dramatycznej tresci jego wilasnej
epoki. Artysta to przede wszystkim — jak nigdy przed-
tem — stal si¢ jej typowym wyrazicielem. Wobec czego
problemat czystej sztuki i jej formalnej, obiektywnej
warto$ci musiat niejako ustgpi¢ miejsca niezmiernie in-
tensywnie w niej przezywanej tresci zycia; i to bez wzgle-
du na metafizyczne glebie, z zewnatrz wprowadzone
wlasnie w owej epoce i wlasnie w sztuce niemieckiej.
Artysta zgrywal si¢ niejako na scenie sztuki i na forum
zycia, usitujgc—czesto nadaremnie — przetrawi¢ w owym
dziele jego olbrzymia tres¢. Jakze daleko odbiegla u ow-
czas sztuka od obiekty wnego tworzenia skonczonych form
XVII w., a wigc w muzyce Mozarta np. — a nawet Ba-
cha, ktorego niezglebiony patos wzlatywal jednak gdzies
ku ostatnim graniom otaczajacej go rzeczywistosci.

Ow aktywno - aktorski pierwiastek tworzacego artysty ni-



gdzie si¢ nie zaznacza z taka jaskrawoscia, jak w dzietach
Wagnera, dla ktérego muzyka byta jedynie sSrodkiem wy-
razu. W takim ujeciu sprawy dzielo jako forma sama w so-
bie musialo ustgpi¢ na drugi plan, nie tyle z powodu swej
zewnetrznej teatralnos$ci, ile z powodu wysunigcia si¢ na
czolo tworcy — w charakterze protagonisty, zadokumen-
towania na scenie sztuki jego wlasnej zyciowo-tu o6rczej
roli. By¢ moze, iz to — genialne zaiste — aktorstwo wta-
snej duszy jest jego indywidualng cechg; — a jednak sa-
dzimy, iz znalazl w nim swoj najjaskrawszy wyraz cha-
rakterystyczny w ogole dla epoki romantyzmu stosunek
artysty do wtasnego dzieta. Tworczo$¢ Chopina pozbawio-
na jest doszczetnie owego elementu aktorstwa; zdawato-
by sig, iz jego psychiczna osobowo$¢, spiritus movens jego
woli twoérczej, usuwa si¢ w cien poza wlasne swe iskrzace
si¢ niesamowitym blaskiem dzieto. Jest w tym jaka$ prze-
dziwna magia stwarzania $wiatow pi¢kna, wlasnym swym
bytujacych zyciem. Dzieto to objawia si¢ nam jako wyzwo-
lona z wszelkich bezposrednich zwigzkow z psychicznym
przezyciem (z ktorego powstata) gra form czystych i do-
skonatych, form wyrazajacych przede wszystkim same sie-
bie w niewzruszonej harmonii swych poszczegolnych ele-
mentoéw. Sadzimy, iz owo wyzwolenie energii tworczej z

wszelkich zwigzkow przypadkowych, nieugicta wola two-



rzenia form absolutnych jest swoista «glebia» Chopina.
Uzywajac okreslen «glebia» i «absoluty, zastrzegamy si¢
jednak przeciw wszelkim, tak modnym do niedawna este-
tyczno-metafizycznym kombinacjom na tle muzyki, jako
«$rodka wyrazu ». Przeciwnie — sadzimy, iz swoista «gle-
bia» wielkiego tworcy muzycznego jest mozliwa jedy-
nie pod warunkiem najbardziej pozytywnego stosunku do
zagadnienia tzw. «métier». Krytyczno - estetyczne sady
Francuzoéw — tak jasne i zazwyczaj wprost do celu zmie-
rzajace — uzywaja czesto owego stowa. Ow pozytywizm,
wprowadzajacy pojecie « rzemiosta» w sfere najwyzszych
zagadnien sztuki, jest jeno zdrowym instynktem, niedwu-
znacznym stwierdzeniem faktu, iz rzetelne wartosci dzieta
sztuki osiggalne sg jedynie na gruncie absolutnego opa-
nowania materialu. W procesie twérczym wazne przede
wszystkim jest jak — nastgpnie dopiero co; zadne tez z
zewnatrz do dzieta muzycznego wprowadzone elementy
podnie$¢ nie zdotajg jego «duchowej wartosci»...

Z pewnym rozmyslem operujemy tu uroczystymi pojecia-
mi «glebi», «wartosci duchowej», «absolutu» itd. Sa to
stowa spotykajace si¢ co krok niemal w krytycznych sa-
dach o muzyce. Mamy wrazenie, iz opinie muzyczne u nas
przeszlty w znacznie mniejszym stopniu, niz w dziedzinie

plastyki i poezji, lak charakterystyczna dla ostatnich dzie-



sigtkow lat ewolucje, a wyrazajaca ja krytyka z malymi
wyjatkami postuguje si¢ wcigz jeszcze dla sadow swych
i orzeczen — kierowniczymi ideami, zaczerpni¢tymi...
z przeszlo$ci. Przyczyna tego stat si¢ by¢ moze Wagne-
rowski dogmat « muzyki jako wyrazu». Opinie muzyczne
do dzi$ dnia z trudem wyzwalaja si¢ z sugestywnego wpty-
wu poteznej osobowosci. «Muzyka jako wyraz» jest za-
sada dwuznaczna, wiodgacg do szeregu nieporozumien w
okres$leniu absolutnej muzycznej tresci dzieta, poniewaz
zawiera w sobie jakby negacje¢ jej konstruktywno-formal-
nych warto$ci. Poza tym idea przez muzykéw « wyrazana »
mogtaby by¢ «idea» samg w sobie — stojacg juz poza
sfera muzyki. Tak tez istotnie rzecz si¢ miata w Niem-
czech w XIX w. Owym tajemniczym «X» muzycznego
rownania mogly by¢ z zewnatrz w jej «literacka» tresé
wprowadzone elementy religijne, filozoficzne, dziejowo-
tragiczne czy jakiekolwiek inne, — i one to stanowi¢ miaty
rzekoma «gl¢bie» czy «warto$¢ duchowa» poszczegdlne-
go dzieta. Bez wzgledu jednak na «absolutnosé» tej lub
owej idei, ktérg przesycono muzyczng tre$¢ dzieta, me-
toda powyzsza byla juz w zasadzie swej tym, coSmy okre-
§lili jako przykucie dziela sztuki do dramatycznej tresci
dziejowej epoki, powierzeniem jego losoOw wieczys$cie ru-

chomemu nurtowi dziejowej rzeczywistosci. «Muzyczny



wyraz» bowiem, w przeciwienstwie do formalnych war-
toSci muzyki, jest jedynie jakby funkcjg wartosci juz po-
zamuzycznych, wyidealizowanym odbiciem owej plynnej
rzeczywistosci.

A czyz wielki artysta w swych najglebszych tgsknotach nie
dazy instynktownie do przeciwstawienia swego dziela jako
formy statej i niezmiennej ruchomemu i wieczyscie ptyn-
nemu pradowi zycia? | czyz stopien natgzenia owej woli
formy nie stanowi wlasnie o wartosci dzieta?
Przeprowadzajgc pewna lini¢ graniczna pomiedzy Cho-
pinem a otaczajaca go atmosferg artystyczng, staraliSmy
si¢ wykazac, iz « romantycznos$¢» nie wyczerpuje jednak
najistotniejszej tresci jego dzieta, iz dzigki niespozytej
sile tworczej, a takze zadziu iajgcemu obiektywizmowi w
stosunku do zagadnienia sztuki, potrafit on stworzy¢ w
swej muzyce wartosci pozytywne.ktore swym bezwzgled-
nym «nowatorstwem» wyprzedzaly o wiele epoke, przy
tym — warto$ci tak stale i niezmienne, iz bogate w zda-
rzenia i wszelkie eksperymenty dzieje muzyczne XIX w.
i poczatku XX przeszly ponad nimi, w niczym nie za¢mi-
wszy ich blasku. Przeciwnie nawet: szereg «rewolucyj-
nych» przemian w krolestwie sztuki, cechujacych ostat-
nie lata, spotggowat jeszcze 6w blask, wykazujac w calej

pelni wewnetrzng zywotno$¢ sztuki Chopina. Jest to tym



bardziej zastanawiajace, iz o wiele blizsze nam w czasie
i gigantyczne dzielo Wagnera — usuwa si¢ coraz wigcej
w cienie przeszlo$ci, oczywiscie nie jako bezprzykladna
wprost manifestacja geniuszu muzycznego, lecz jako kon-
kretny wyraz zasadniczego, w stosunku do zagadnienia
muzyki, stanowiska.

Dzi§ bowiem reakcja w $miecie sztuki przeciw jej bez-
posredniemu «wczoraj» jest niewatpliwym faktem kul-
turalnym. Jest ona zbyt zywa «stawajaca si¢» wokol nas
rzeczywistoscig, zbyt wielkg zmuszeni jesteSmy wszyscy
gra¢ rolg, by mozliwy byt zupelnie obiektywny, krytycz-
ny sad o niej. Ze nie jest ona bezwzglednie «rewolu-
cyjnym» poczatkiem nowej w sztuce gry, nie ulega —
sadzimy — zadnej watpliwosci. Zbyt organicznie jest
zwigzana z owym «wczoraj» — chociazby w negatywnej
formie protestu. Zdaje si¢ by¢ raczej « dalszym ciggiem »,
a wiec przyplywem czy odptywem — wedle niewzruszo-
nych praw — jak olbrzymi oddech oceanu. Jest ona row-
niez — jak twierdza liczni melancholicy — ostatnig juz
granica, tragiczna Ultima Thule pewnego okresu kultu-
ralnego, do ktérego dobiega fala przyptywu, aby si¢ nigdy
nie cofngé¢! Ow skrajny pesymizm nie zmienia jednak
zasadniczo naszego stanowiska. W abstrakcyjnym for-

malizmie dzisiejszej plastyki np., w skrajnym intelektu-



alizmie dazen do ostatecznego rozwiazania problematu
forinp, tli si¢, gdzie§ na dnie twoérczych wzruszen, skrzet-
nie zreszta skrywana wiara w ponaddziejowa, absolutng
warto$¢ sztuki (co prawda paradoksalna niemal na tle
«futuryzmu», jako pewnej sui generis, «filozofii zy-
ciowej »). Wiara — by¢ moze — nie potwierdzona do$¢
przekonywajacymi argumentami istotnych dziet sztuki.
W chaosie wspolczesnego Swiata sztuki, wérdd tylu idei
i ideek, pozornych sprzecznosci, sporéw, entuzjazméw
i wyklinan wyczuwa si¢ jednak, jako niewzruszony pew-
nik, olbrzymia zywotno$¢ zagadnienia sztuki, zarysowu-
ja si¢ rowniez podstawowe dazenia i zasadnicze kierun-
ki dalszych jej drog. Drogi te latwiejsze do ujawnienia
w dziedzinie muzyki wlasnie, ktorej rytm rozwojowy pod-
lega swoistym, jej tylko wlasciwym prawom. Pod tym
katem widzenia stanie si¢ jasna decydujaca w dziejach
muzyki rola Chopina oraz olbrzymie znaczenie dla two-
rzacej si¢ dzi§ «nowej» muzyki. Psychologicznym pod-
lozem owej « nowej » muzyki jest bezsprzecznie fakt stop-
niowego wyzwalania si¢ z zaczarowanego krggu «nie-
mieckos$ci». Nie chodzi tu wszakze o prymitywne igno-
rowanie jej niewatpliwych i olbrzymich estetycznych
walorow. Nalezy jedynie obali¢ legende o jej «uniwer-

salno$ci». Nalezy ostatecznie i bezwzglednie stwierdzi¢.



iz wielka muzyka powsta¢ moze na innym podtozu, niz
coraz bardziej zacie$niajacy si¢ dzi$ krag niemieckiej
« wzruszeniowosci ». Wyzwolenie orno musi si¢ przede
wszystkim oprze¢ na podniesieniu do najwyzszych ar-
tystycznych warto§ci muzycznych — rasowych cech in-
nych narodowych ugrupowan. Chodzi tu wigc nie tylko
o walory « formalne »—lecz réwniez o «ducha» muzyki,
0 jej najglebsza tre$é. Proces ten jest faktem dokonanym
we Francji i Rosji. Jakze olbrzymia role odegrata w nim
tworczos¢ Chopina! Nie ulega bowiem watpliwosci, iz
przed wiekiem juz niemal zrozumial on calg glebie i «or-
ganiczno$¢ » zagadnienia oparcia tworczosSci nie na tra-
dycyjnym, istniejgcym juz estetycznym kanonie, a stwo-
rzenie «kanonu» wlasnego, budowanie gmachu muzyki
od fundamentu, ktorym z natury rzeczy stal si¢ najistot-
niejszy jego stosunek do zywiotu muzyki, oparty o jego
rasowe odrebnosci.

Byl on jednym z najwigkszych «rewolucjonistow» w mu-
zyce, burzac bowiem tradycjonalizm formalny i «ducho-
wy », otworzyl jej droge do wolnosci. Jednak instynkt
nieomylny, wysoka kultura, ukazaly mu od razu droge
do wiasnej nieztomnej « dyscypliny ». Plastyczna wyo-
braznia nakreslita zasadnicze kierunki i linie graniczne.

W dobrowolnych owych wigzach dopiero rozwinglo si¢



jego «métrier» — przecudne «rzemiosto» jego formalnej
doskonatosci.

«Polsko$é» dzieta Chopina nie ulega najmniejszej wat-
pliwosci; nie polega ona jednak na tym, iz pisat on row-
niez polonezy i mazurki (falszywie rozumiany stosunek
do muzyki ludowej jako podstawy indywidualnej twor-
czosci!), w ktore nieraz z zewngtrz wciskano — jak juz
zaznaczyliSémy — obca im tre$¢ ideowo - literackg. W bez-
wzglednej « muzycznosci» swych dziet wyrdst on ponad
swa epoke w podwdjnym tego stowa znaczeniu: jako ar-
tysta poszukiwatl form stojacych poza literacko - drama-
tycznym charakterem muzyki, cechujagcym dazenia ro-
mantyzmu, — jako Polak odzwierciedlal w nich nie istote
Owczesnego tragicznego zalamania sie dziejow narodu,
a dazyt instynktownie do ujecia ponaddziejowego nie-
jako, najglgbszego wyrazu swej rasy, rozumiejac, iz tyl-
ko na drodze wyzwolenia sztuki z zakresu dramatycznej
tresci dziejowej zdota zapewni¢ jej najtrwalsze a praw-
dziwie polskie wartosci. Taki stosunek do zagadnienia
«muzyki narodowej», — genialne w wlasnej jego sztuce
rozwigzanie, — stato si¢ przyczyna powszechnej zrozu-
mialosci dziet Chopina poza granicami Polski (w prze-
ciwienstwie do Moniuszki!), umiescilo je na wyzynach

sztuki wszechludzkiej. Poza tym stalo si¢ punktem wyj-



Scia dla usitowan dzisiejszych. W tym tai si¢ przedziwna
zagadka jego wieczystej wspdlczesnosci. Dzi§, by¢ moze,
nie wyczuwamy juz z dostateczng Swiezo$cig Owczesnego
nowatorstwa najpozytywniej pojetego materialu muzycz-
nego jego sztuki. A wszakze kazdy poszczegdlny element
jej, akord, modulacja czy rysunek melodyjny, rytmiczny,-
wyrastal niejako z nietkni¢tej plugiem gleby, byt rezulta-
tem najglebiej pojetego eksperymentu tworczego. Posiadat
on owa, tak charakterystyczna, obiektywna i zréwnowa-
zong madros¢, cechujaca istotng odwage tych, co w swych
tworczych czynach bez trwogi porzucajg krainy po tysigc-
kro¢ juz zbadane, niezawodne, nie grozace zadng niespo-
dzianka, krainy, gdzie tradycjonalny «estetyzm» krzewi
si¢ jako naldg, a idee stajg si¢ rychto « moda », dzi$ dopie-
ro — z wieckowej niemal oddali — i bioragc pod uwage to, co
przyszto po* nim, a wigc z jednej strony caly romantyzm,
postromantyzm i dzisiejsza muzyke w Niemczech, z dru-
giej za$ — i jako antytez¢ — bujny jej rozw6j we Francji
i Rosji, zawdzieczajacy tak niestychanie wiele jego sztu-
ce, — dzi$ dopiero mozna w catej pelni pojac jego olbrzy-
mie znaczenie w ewolucji muzyki wszech§wiatowej. Pra-
gnelibysSmy, aby stosowna « przemiana wartosci », ku kto-
rej droge ukazal nam Chopin przed wiekiem, stata si¢

w Polsce wreszcie faktem dokonanym.



Nie chodzi tu o bezkrytyczne czerpanie z tego, co i tu je-
go muzyce stalo si¢ juz w pewnej mierze estetycznym
tradycjonalizmem, a o najgl¢bsze zrozumienie jego sta-
nowiska w stosunku do muzyki polskiej w szczegdlnosci,
0 ostateczne zrzucenie obcych i krepujacych jej rozwoj
wiezéw, o odwage «wyrzeczenia si¢», o wole tworze-
nia jej na wlasnych fundamentach. Fryderyk Chopin jest
wieczystym przyktadem, czym bg¢ mozZe muzyka polska,
a takze jednym z najwyzszych symboli zeuropeizowanej
Polski — nie tracgcej nic ze swych rasowych odrebno$-
ci, a stojacej na najwyzszym poziomie kultury europej-

skiej.
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FRYDERYKA CHOPINA

MIT O DUSZY POLSKIEJ

(Przemowienie)

Przy ¢wierci wieku mija juz od zalobnego dnia, w kto-
rym na zawsze zamknal oczy Fryderyk Chopin. Czymze
si¢ dzieje, iz pomimo przelatujacych nad nami bezprzy-
ktadnych katastrof'i zdarzen dziejowych, zdarzen, ktérych
ol$niewajacym, najradosniejszym wynikiem sg zburzone
nareszcie wrota poéttorawiekowego wigzienia, oslepiajace
niemal stonce wolnosci — czymze si¢ dzieje, iz Jego du-
chowe dziedzictwo, skarb niewystowionego pigkna, zbie-
rany skrzetnie, uporczywie w ciagu krotkiego, pelnego
niedoli zycia, w najpose¢pniejszych dniach naszych dzie-
jow, nie utracil nic ze swego nadziemskiego blasku, ja-
rzy si¢ wcigz jeszcze najpickniejszymi barwami teczy,
jak przejrzysty diament, w ktorym nie pozostato zadnych
skaz, zadnych zatlaman, mowiacych nam o przebytych juz
dniach niewoli, — dniach pelnych udregczen, trwogi i roz-
paczy? Na skrzydtach nieugietej wiary w przyszto$¢ wznio-
sto si¢ ponad 6wczesng tragedi¢ Narodu i przetrwato ja
dzieto Fryderyka Chopina, tetnigce uporczywym, nie da-

jacym si¢ sttumié¢ Zzyciem i twoércza radoscia.



Nazwatem je Mitem o Duszy Polskiej... Bowiem na dnie
czarodziejskiego pickna, w bogactwie i r6znolitosci swych
form, skrzy si¢ ono zawsze ta samg, niezmienng prawda
niewatpliwej swej Polskosci. Podobnie Mit historyczny
nie jest wszak basniag, ozdobnym klamstwem jedynie;
w nim to wlasnie utrwala si¢ to, co stoi juz poza nie-
uchwytng, zmienng rzeczywistoscig wieczystego «sta-
wania si¢» Dziejow — w nim si¢ krystalizuje w prze-
czystym swym ksztalcie najgtebsza prawda Narodu, od-
bija si¢, jak w czarodziejskim zwierciadle, jego istotne
oblicze.

W szklanng wode¢ zamyslen i dziwéw padaja cigzkie ka-
mienie czynéw) — czyndw niewatpliwych, rzeczywistych,
by pozosta¢é w niej juz na zawsze i §wieci¢ tajemnym
blaskiem bohaterstwa.

Te ceche wlasnie, niezmiennej Polsko$ci — Polskosci, ist-
niejacej poza tym lub owym zdarzeniem dziejowym, sku-
piajacej w sobie jak w soczewce wszystko, co w niej jest
Swiatlem i Picknem, ma w sobie dzieto Fryderyka Cho-
pina « niewypowiedziany » a « wy$piewany » z najglebsze;j
otchtani serca «Mit o Duszy Polskiej».

Nalezy wyj$¢ poza ciasny pozornie, zamkni¢ty w sobie
kragg muzyki, by poja¢ to wyjatkowe stanowisko, jakie

On w sercach naszych zajmuje.



A wiec przede wszystkim iu stosunku do swoich wspot-
czesnych.

W owych latach tragicznych, na rubiezy woli i niewoli,
w posepnych odrzwiach, wiodacych ku podziemnym ka-
zamatom przemocy, spotkato si¢ ich czterech, stojacych
na najwyzszym, niepokalanym szczycie Polskosci.

[ jakoby woéwczas juz tamci Trzej nie rozumieli Go. By¢
moze oczekiwali oden czynu, znajdujgcego si¢ juz poza
sfera wewngetrznego zycia, w ktérym on byl samowlad-
nym Panem. W nadludzkiej bowiem rozpaczy, w nieuko-
jonej rozterce, sami Oni zdawali si¢ juz opuszczaé biate
swe wieze z kosci sloniowej, nadziemskie baszty marze-
nia, by ratowac to, co zdawalo si¢ gingé¢ bezpowrotnie, by
mys$la i czynem, stojacym juz poza zakletym kregiem ich
wszechmocy, zacigzy¢ na dziejach Narodu, krwawy wy-
sitek woli przeciwstawi¢ nieublaganemu fatum, zatrza-
snaé grobowa czelusé, rozwierajacg si¢ tuz u stop.

[ owo zejScie z wyzyn samotnosci, najszczytniejsze boha-
terstwo wyrzeczenia si¢ wewnetrznej wolno$ci pozostawi-
to w bezcennym krysztale ich dzieta przedziwne zatamania
si¢, mety i skazy, dla nas tylko jasne i zrozumiale...

Tuz obok stat Fryderyk Chopin, w milczeniu i pozornym
spokoju. By¢ moze w sercach ich lagt si¢ zal, niemy wy-

rzut, dlaczego On, w owej okrutnej godzinie nic — jeno



zamkniety ir szklanym kregu samotnosci cyzelowal zmud-
nie a cierpliwie swe misterne dzieto.

«Czemu nie stworzysz, Panie Fryderyku, narodowej
opery?»

Us$miechat si¢ w milczeniu Pan Fryderyk i z cichym upo-
rem nie tworzyl narodowej opery.

Natomiast za§ chciwie gromadzil swe nikle pozornie i
drobne cacka, cyzelowat je rylcem jasnej madrosci, har-
towal w ogniu ptonacego serca i nikt wowczas nie wie-
dzial, jak gleboko sigga¢ musial w tono ziemi — swojej
ziemi po bezcenny dla nich kruszec.

Nie zrozumiano woéwczas w calej peini, czym byl, a zwla-
szcza czym bedzie w Polsce Fryderyk Chopin i o czym
swa muzyka mowil.

W istotnej swej glebi, w zakletym osamotnieniu, gluchy
byt na zgietk otaczajagcych Go walk, na straszliwy szum
przelatujagcych huraganem zdarzen. W ciszy i skupieniu
wshluchiwat si¢ w tajemny szept, idacy ku niemu z otchtan-
nej duszy Narodu, troskliwie ujmowat w dlonie nieumg-
czenie bijace Jego serce, spozierat w niechybne Jego ob-
licze, wzniesione ponad zmienne koleje dziejowego losu
i w dzwigkach, a nie w stowach tworzyt o nim nieSmier-
telny swodj Mit.

I jakby uragajac otaczajacej go nocy, czy tez przeczuwa-



jac jutrzejsze $wity i blaski, mowit On o sprawach wie-
czy$cie trwatych, niezaleznych od chwilowych upadkow
czy triumfow: o duszy narodu w oczywistym, niewatpli-
wym ksztalcie.

Nie rozumiano Go wéweczas, i dzi§ by¢ moze nie odgad-
nigto jeszcze w calej pelni przedziwnej tajemnicy Jego
niezmiennej trwalosci.

W tragicznym stawaniu si¢ wczorajszych naszych dzie-
jow, w okrutnej i szarej codziennos$ci niewoli nie znalazt
sie nikt, kto by zdotat przeja¢ w swe dlonie odziedziczo-
ny po nim skarb. Czyzby za jasny byt dla mrokéow wig-
zienia, za ciezki dla skutych w tancuchy rak?

Dzi$§ jednak jest brzask nowego dnia, pelnego cig¢zkich
lecz radosnych trudow i wysitkow.

Wpatrzmy si¢ bacznie my, dzisiejsi — w jasne oblicze
Wolnosci.

Na progach nowych przeznaczen pozdrawia nas On —
jeden z nielicznych — co nigdy nie stracil wewng¢trznej
swej wolnosci w tworzeniu nieskazitelnego pigkna i, na
chwile nie watpiagc o mocy i glebi Duszy polskiej, uka-
zal calemu $wiatu istotne, niezmienne jej oblicze, zaklete

na wieki w nie§miertelnym swym dziele.



O P I N

(Przemowienie)

Mam oto méwic o Fryderyku Chopinie — nie w kole mu-
zykow, a wiec poza obrebem osobliwej naszej «facho-
wosci», zawieszonej gdzies w pot drogi pomigdzy realng
myS$la a realnym czynem, bedaca jednak i my$la i czynem
jednoczesnie, w innym tylko — mogloby si¢ zdawaé —
niezyciowym niemal wymiarze. C6z by mi bowiem dzi$§
przyszto ze zwyklych mych «rzeczowychy» argumentow?
Z jalowych zastanawian si¢ nad subtelng logika tej czy
owej chopinowskiej modulacji, nad réznolitoscig form
rytmicznych, niewyczerpanym bogactwem zadziwiajacej
nas do dzi§ dnia «nowos$cia» swa harmonii, czy tez nad
ta czy innag jego melodiag: stroma, falista, urocza $ciezy-
ng, wiodaca poprzez czarodziejskie krajobrazy zawsze
ku jednemu celowi: nie§miertelnemu pigknu wyzyny?

Wobec zgromadzonego tu audytorium, wsrdd ktorego
widze tylu nieugietych straznikéw i krzewicieli mysli
polskiej, ogarnia mnie niemal niesmiatos¢ i lek; czuje
sie niejako bezbronny, a zarazem jakby intruzem, zabla-

kanym w tym wyniostym przybytku wiedzy wystanni-



kiem dziwnego $wiata, gdzie w mocne tancuchy sylogiz-
méw wigze sie nie mys$li lecz dzwigki. Odnajdez ow
wysoko zawieszony, tajemniczy most, przez ktéry zdo-
tam troskliwie, bezpiecznie przenie$¢ z mojego swiata
ow skarb bezcenny : wielko$¢ i glebie sztuki Chopina,
aby ja tu ukaza¢ w niewatpliwym jej, wiecznotrwatym
ksztalcie ?

Lecz oto $piesza ku mnie z dalekiej przesztosci, z prze-
zorna, taskawag pomoca stowa: — stowa najprzenikliwsze,
najbardziej jasnowidztwem swym zadziwiajace, jakie kie-
dykolwiek badz zostaly wypowiedziane o istotnym zna-
czeniu dla nas tworczosci Chopina. Niechze mi wolno
bedzie przytoczyc je tu w catosci, jako motyw przewodni,
jako wznioste hasto tych mysli, ktébre — w miar¢ sit mo-
ich — postaram si¢ dalej rozwinac.

Tak oto méwi w « Promethidionie » Cyprian Norwid:
« W Polsce — od grobu Fryderyka Chopina rozwinie si¢
sztuka, jak powoju wieniec, przez pojgcia nieco sumien-
niejsze oformie zycia, to jest, o kierunku dobra i prawdy.
Wtedy artyzm si¢ zloZy w catos¢ narodowej sztukiy.
[ dalej jeszcze: «Podnoszenie ludowych natchnien do po-
tegi przenikajacej i ogarniajacej Ludzkos¢ calg — podno-
noszenie /udowego do Ludzkosci nie przez stosowanie

zewnetrzne i koncesje formalne, ale przez wewnetrzny



rozw6j dojrzatosci... oto jest, co wystuchac si¢ daje z Mu-
zy Fryderyka jako zaspiew na sztuke¢ narodowa».

Zdaje mi sig, iz w stowach tych odnalaziem wreszcie 6w
most porozumienia pomiedzy nami, owo podniesienie bo-
wiem « ludowego do Ludzkosci », wymowny symbol prze-
kucia pierwotnej, spontanicznej «polskosci» w najdosko-
nalszg w «wewnetrznej dojrzato$ci swej», — forme po-
naddziejoivego, wszeckludzkiego pigkna, — to wlasnie
kazdy z nas, muzyk czy nie muzyk, wyczuwa najpew-
niejsza intuicja, rytmem wilasnego serca w muzyce Cho-
pina, kazdy z nas poznatby w niej — wedle stéw poety -
t¢ «wzietg hymnem zachwytu — Polske Przemienionych
Kolodziejow; — poznalby ja na krancach bytu»...

Zdaje mi si¢, ze stowa te zawieraja w samej rzeczy roz-
wiazanie tej zadziwiajacej zagadki, niepojetej wprost
trwato$ci 1 mocy jego sztuki, odstonigcie tajemnicy orga-
nicznego zespolenia si¢ z jej powszechng naszg wrazli-
woscig na sam jej zywiot dzwigkowy, wyrazajacy w osob-
liwy, mistyczny niemal sposob najglebsza, najbardziej
cenng tres¢ wlasnego naszego poczucia polskosci, jako
zwartego w sobie kompleksu wtasciwych nam, niezmien-
nych w samej swej istocie cech rasowych. Tym bardziej
znamienny jest fakt, iz magiczng tej muzyki formute od-

nalazl nie inny muzyk, — ale wielki poeta, mysliciel, —



wreszcie nauczyciel i organizator duchowego zycia na-
rodu w jego — przeczuwanej zaledwie przyszlosci; —i to
w chwili, gdy otaczajaca go terazniejszosc¢ — tragiczny w
bezmys$lnym swym okrucienstwie splot zdarzen — zda-
wal si¢ nieludzkim szyderstwem nad jasnym przyszlosci
tej widmem.

Czyzby bowiem w muzyce tej, a raczej — powiedzmy —
w owym zaczarowanym kole mitosci, ktérym jg tak wier-
nie otaczamy, — chodzilo w samej rzeczy jedynie o zam-
knieta w sobie estetyczng jej wartos¢? Ilez ich powsta-
o — owych réznolitych muzycznych «wartosci» w Oow-
czesnej, tak bogatej w artystyczne zdarzenia epoce, tuz
obok, woko6t Chopina: — zdawaly si¢ wytryskaé niewy-
czerpanym zrodlem zycia, a dzi§ oto bledna, wiedna, ni-
czym jesienne kwiaty. Bylyzby wigc w niej zawarte jakie$
pozamuzyczne juz mysli, idee, lub tez wyraz uczuc ja-
kichs$: milosci czy nienawisci, radosci czy zalu, — jak si¢
to nieraz romantycznym muzykom wydawatlo, iz potrafia
je wypowiedzie¢, zawrze¢ na zawsze w tym czy owym
szeregu tonow? Uczucia te tak pelne woéwczas — jak sag-
dzili — mlodzienczej, ptomiennej zarliwosci, dopalaja
si¢ oto i gasng w naszych oczach, w jaskrawym $wie-
tle naszej rzeczywistosci, jak ogarki §wiec, i snujag si¢

wokot szarym, smetnym dymem niepowrotne]j przeszios-



ci, — a muzyka Chopina trwa oto wcigz kwitngca jak
«powoju wieniec» w niezblaktej swej barwie, w nie-
zwiedlej SwiezoSci.

Jezeli tak, to wszakze istnieje tej « mepozytosci» jakas
niechybna przyczyna? Musi by¢ to dzieto — w organicz-
nej swej doskonalosci, w tak niewatpliwej « skonczono-
$ci w sobie » — zakleciem, ziszczeniem jakiej$ — jezeli nie
pozamuzycznej, to ponadmuzycznej idei?

Walczac z uporem o to co nazywam ponadromanlycz-
nym stanowiskiem Chopina — w zuchwalstwie bowiem
mych mys$li, zmierzajacych ku rozwiktaniu tej zagadki,
jednej z najpigkniejszych w dziedzinie naszych ducho-
wych zamierzen i zwyciestw, sadzitem, iz to co zwiemy
romantyzmem bylo jedynie droga ku owej «wewnetrz-
nej dojrzatosci», ktora on w czarodziejskim mikrokos-
mosie swego dzieta osiggnal i utrwalil na zawsze, —
ot6z w jakim$ etapie tej walki o jego najglebsza, we-
wnetrzng prawde, tak niegdy$s o nim méwitem :

«W istotnej swej glebi, w zakletym osamotnieniu ghuchy
byt na zgielk otaczajacych go walk, na straszliwy szum
przelatujacych huraganem zdarzen. W ciszy i skupieniu
wshtuchiwal si¢ w tajemny szept idacy ku niemu z otchtan-
nej duszy narodu; troskliwie ujmowal w dlonie nieume-

czenie bijace jego serce, spozieratl w niechybne jego ob-



licze, wzniesione ponad koleje jego dziejowego losu, i
ID dzwigkach a nie w stowach tworzyl o nim nieSmier-
telny swoj mit. | jakby uragajac otaczajacej go nocy, czy
tez przeczuwajac jutrzejsze $wity i blaski, moéwit o spra-
wach wieczyscie trwatych, niezaleznych od chwilowych
upadkow czy triumféw, o duszy narodu w oczywistym,
niewatpliwym jej ksztalcie. Moéwil o niej, gromadzac
chciwie swe nikle pozornie i drobne cacka, cyzelujac
je rylcem jasnej madrosci, hartujac w ogniu ptongcego
serca, i nikt wowczas nie wiedziat jak gleboko sigegaé¢ mu-
sial w tono ziemi — swojej ziemi — po bezcenny dla
nich kruszec».

Wydato mi si¢ niewatpliwe, iz tylko w tej ponaddziejo-
wej. przejrzystej perspektywie — w wyniesieniu si¢ po-
nad epoke, w wywikltaniu dramatycznego wezla zdarzen,
petajacych swa okrutng rzeczywistoscia tyle wznosza-
cych si¢ ku podjeciu cz™mu ramion, — mozna ujrzec je-
go istotne oblicze. Polskosé jego bowiem — radosna,
dumna, nieugi¢ta — nie byla zaiste z 6wczesnego Swia-
ta niedoli. Nie wyrastata ona ani z czaru pamiatek, czaru
zhudnych- ukojen, — a wiec rozpamigtywania przeszfosci,
— chociazby naj$wietniejszej, ani z trojacego czasu je-
g0 terazniejszosci — chociazby najwznioslej - tragicznej.

Zawisla jak gdyby w zakletym oczekiwaniu niezawod-



nych ziszczen ponad przeszloscig i terazniejszoscig, —
byta bowiem sama w istocie swej czarem przeszltosci.
Dlatego to wielki wr6z, — Norwid, — moéwiagc o «muzie
Fryderyka», mowil w kategoriach spraw i rzeczy, ktore
dopiero nastgpi¢ majg, a nie tych, ktore — bodaj w bla-
skach najwigkszej chwaly — juz si¢ ostatecznie i bez-
powrotnie wypetity. A wigc o narodowej sztuce, ktora
«od grobu Fryderyka Chopina ma si¢ dopiero rozwi-
naé», o «sumienniejszej (niz dotychczas byty) formie i
tre$ci zycia», o «rozwoju wewngetrznej dojrzatosci»,
wreszcie o «podniesieniu ludowego do Ludzkosci»; — o
osiggnigciu tej wszecltlaczacej harmonii wyrazu rase,
u znoszacej ja do najwyzszej godnosci irszechczloirie-
czenstira, ktéra wowczas dopiero stalaby si¢ mozliwa,
gdyby zrédlem jej byly nie te lub owe, gorujace ponad
narodem warstwy, a nardd caly w idealnym, organicz-
nym, tworczym zespoleniu.

| oto w samej rzeczy — owa wyniosta godnosé, polska i
wszechludzka zarazem, zaczarowana w najszlachetniej-
szym diamencie tej muzyki, 1$ni jasnym, czystym, row-
nym s$wiatlem zdobytej niestrudzonym wysitkiem wtas-
nych rak—praivde. Jakimze ubdstwem wyobrazni byloby
upatrywac w niej jedynie btedne cienie i btyski niepowrot-

nie minionych zdarzen! Wielobarwnej, jaskrawej buty



szlacheckich kontuszoéw i deli), szczgku rycerskich sza-
blisk — w polonezach ! Czy tez szelestu szorstkich, szty w-
nych samodzialéw chlopskich, tanecznego tupotu pod-
kowek, echa karczemnych $piewek — w mazurkach! A jak-
ze czesto w owe zbyt ciasne, zbyt ubogie dla jej wielkosci
ramy starano si¢ jg wtloczy¢! Nie jest ta muzyka rowniez
pamigtnikiem osobistych, bolesnych przezy¢ swego twor-
cy, bezradng skarga na gorycz szarych dni, ani tez nawet
czarng, posepna wizja 6wczesnej narodowej zaloby. Za-
rzucg mi moze: «A 6w udf rzajacy naksztalt cigzkiego mto-
ta nif watpliwy tragizm tej muzyki?» Odpowiedzialbym :
« Jakiez prawdziwie wielkie przeznaczenia, jakiez zmierza-
jace ku ostatecznym swym speitnieniom losy rozgrywaly
sie kiedykolwiek poza obrebem tej Ajschylesowej «sko-
ny » — zdolaly uniknaé uderzen milota, wykuwajacego
wiecznotrwale ksztalty ?» Powiedza mi znowu: « A 6w uta-
jony w jego melodiach, przejmujacy smutek?» 1 zndéw si¢
sprzeciwi¢: «Jestze on w samej rzeczy niktym, bladym
smutkiem rozczarowan, jalowej melancholii, patetycznag
maska bezsily i zniech¢cenia? Nie jestze on raczej twor-
czym smutkiem tesknoty za prau dziwa wielkosciqg losu?—
nie smutkiem nawet, a zapewne owym nie$miertelnym,
wszechobecnym w nas «Smgetkiem»,czarownym lechickim

«Panemy, co echem swej fujarki wiedzie nas w zadumie



nad wspolnym naszym przeznaczeniem, poprzez haszcze
iuroczyska zycia ku szerokiemu oddechowi morza, ku nie-
objetym przestrzeniom wolnego, tworczego czynu? »

Zarzucono by mi moze wreszcie, iz w tym — tak niedtugim,
niestety, — szeregu mazurkow czy polonezow, nokturnow
czy ballad, wypelniajacych sobg catlg tres¢ pelnego smut-
ku, tak krotkiego zycia, — ot6z iz w owym krysztalowym
rézancu wielorakiej picknosci, porwany wlasnym muzycz-
nym entuzjazmem, nigdy niewyczerpanym podziwem dla
ich czarodziejskiego, niedoscigltego « rzemiosta », dopatru-
je sig, by¢ moze, cech nieistniejgcych, obcych samej ich
istocie: jakich$ proroctw nieomal, mistycznych wieszczb,
nauk czy wskazan, przeczacych swa uroczysta koturno-
woscig krystalicznej ich, tak przejrzystej prostocie? By¢
moze; — a jednak i temu zarzutowi przeciwstawilbym wy-
pty wajaca z najglebszego mego przeswiadczenia pewnos¢,
iz owe bezcenne dzielo w rzeczy samej zawiera w sobie
pewna nauke, przykazanie, pozostawiony potomnosci te-
stament zarliwego wysitku, zmierzajgcego nieztomnie ku
zdobyciu mozliwie najwyzszych w obrgbie swego dziata-
nia wartosci. Nie z metnych mysli, mglistych stow wypty-
wa wszakze owa nauka, nie p¢ta nas zludng formuta przy-
padkowych skojarzen, niczym nieuzasadniong gra wyo-

brazni: przeciiunie, tai si¢ ona w najbardziej obiekty wnym



i realnym fakcie samego istnienia tego dzieta; zamiera si¢
w jego bezwzglednej, «peryklejskiej» doskonatosci, w tej —
jak mowi poeta — «wewnetrznej dojrzatos$ci» idealnie
zespolonej tresci i formy ; §wiadczy ono swym istnieniem,
iz nie ma w naszej rozproszonej w codziennym zmaganiu
si¢ o byt wrazliwosci na istotny, najglebszy wyraz samo-
poczucia narodowego takiego jej duchowego pierwiastku,
spontanicznego pory wu, ktorego by w rozzarzonej do bia-
losci kuzni wytezonej pracy .niepozy tego wysitku osiggnie-
cia owej idealnej jednosci wyrazu nie datoby si¢ istotnie
przeku¢ na hartowny ksztalt ponaddziejowego, nieulega-
jacego zadnym zastrzezeniom pigkna.

[ w tym niezawodnym, raz na zawsze juz osiggnigtym
ksztalcie, skupiajagcym w sobie jak w soczewce wszystkie
blaski i $wiatta najszlachetniejszej polskos$ci, zawista mu-
zyka ta na niezmiernej wyzynie, ponad zawitym watkiem
naszych losow, nicjako ponad «czasem i przestrzenig»,
w ktorych sie one rozgrywaja, jako nicomylny spraw-
dzian, dokladna miara i waga tych bezwzglednych war-
tosci, do ktorych dotrze¢ moze nieumgczona w swym
wysitku, twardym, nieustepliwym nakazie pracy — twor-
cza mysl polska.

Na tej dopiero plaszczyznie ujete, dzieto to objawia si¢

nam nie tylko juz jako w sobie zawarta estetyczna war-



tos$¢, lecz staje si¢ czyms$ nieskonczenie mickszym : —
etycznym nakazem pracy, nauka prawdziwej ofiarnosci,
testamentem wszystkich nas obowigzujacej woli czynu,
siegajacego bez leku po coraz to doskonalszy ksztalt
polskosci. Tym tez jego etycznym charakteremm mozna
jedynie wytlumaczy¢ 6w — nie ulegajacy dla mnie zadnej
watpliwosci — fakt, iz w bezposrednim swym oddziaty-
waniu wyszto to dzieto daleko poza wtasciwag sobie sfere:
jest juz nie tylko dla nas — muzykoéw i entuzjastycznych
stuchaczéw muzyki — jak gdyby idealnym pierwowzorem,
najdoskonalszym kanonem polskiego muzycznego pigkna,
ponadto stalo si¢ ono wieloznaczacym symbolem dla tych
wszystkich, ktorzy dzi§ w niestrudzonej pracy poszukuja
nowego wyrazu, nowej mys$li, nowych form, zdolnych
obja¢ bezgraniczng zawarto$¢ odzyskanej wolnosci.
Pojmujemy wigc, dlaczego imi¢ tego, co zawisngwszy jak
jasna gwiazda u wysokich stropéw naszych przeznaczen,

........ Polske gtlosit, od zenitu

Wszechdoskonato$ci dziejow

Wzigta hymnem zachwytu —

Polske przemienionych kotodziejow,
dlaczego imi¢ jego otoczone jest kotem powszechnej,
mistycznej niemal mitosci, od nowa wciaz rozkwitajacym

wiencem wzruszen, tgsknot i zachwytoéw.



| jakze pelna symbolicznego znaczenia jest dzisiejsza u-
roczysto$¢, — tak gleboko wzruszajaca chwila, gdy imie¢
Chopina, wyryte w niekruszejagcym marmurze, powraca
znbéw oto w te mury, — mury stojace niezlomnie na strazy
wielkosci 1 powagi mysli polskiej,— powraca w nie jak
we wlasne progi, jak w jasny, cieply okrag domowego

ogniska, by pozosta¢ w nich na ivieki.



FRYDERYK CHOPIN

A POLSKA MUZYKA WSPOLCZESNA

(Przekiad z franc uskiego .larostawa Iwaszkiewicza

Dla przedstawiciela polskiej muzyki wspoélczesnej mo-
wienie o Fryderyku Chopinie jest specjalnie trudne —
zwlaszcza jezeli zabiera glos wobec innych muzykéw —
nie Polakow. Musimy przyznaé otwarcie, ze tak osobli-
wa trudnos¢ sprawia nam odseparowanie elementow do-
ktadnego i obiektywnego sadu, od elementéw, jakie zmie-
rzajg ku spontanicznemu i czysto osobistemu wyrazowi
uczué, iz ryzykujemy poprzestanie na osobistych raczej
zwierzeniach niz na sgdach zimnych i majacych powazne
oparcie. Liczne sg po temu przyczyny i nie poddajg si¢
one tak tatwo $cistemu okres$leniu; w kazdym razie po-
starajmy si¢ zblizy¢ do tego zagadnienia.

Dla obcego muzyka — wydaje sie¢ nam — jakikolwiek
badz bedzie jego sad uczuciowy i subiektywny — Cho-
pin jest artysta ustawionym na szczytach sztuki w sze-
regu wielkich tworcow przesziosci, ktorych okreslenie
ostateczne i obiektywne (chociazby nawet falszywe i
przestarzate) zdaje si¢ by¢ — w zasadzie — zawsze mozli-

we. Niektorzy z tych twoércow zachowuja swoja wiel-



ko$¢ prairie jedynie dzigki tej etykiecie, ktora im jedno-
glo$nie wyznaczyla potomnos$é. Otoéz dla Chopina tg
etykieta, ta formulg powszechnie obowigzujacg choé pry-
mitywna, wcigz jeszcze jest slowo magiczne, ale nieco
metne: «romantyzmy, a wiec formuta wiazaca jego dzie-
lo z pewna epoka historyczng, ktérej bylo ono jakoby
najdoskonalszym i najzupelniejszym wyrazem. Trzeba
przyznaé, ze dzigki réznorodnosci i zlozonosci elemen-
tow, ktoére sktadaly si¢ na te epoke, tak bogatg we wszel-
kiego rodzaju ol$niewajace zdarzenia w zyciu duchowym
ludzkos$ci, proste stou o «romantyzm» pomaga nam nie-
wiele w okresleniu ktorego badz z tych zjawisk. Nie
ulega watpliwosci, iz ta sama formula lezy u podstaw
polskiego sadu o najwigkszym z polskich muzykéw; ale
dzigki niezwykle tragicznym warunkom, w jakich znaj-
dowat si¢ w owych czasach nasz kraj, sama interpre-
tacja owego stowa «romantyzm» rozni si¢ do pewnego
stopnia od tego co zawiera jego zwyczajne i obiegowe
znaczenie dla cudzoziemca. Pewnego rodzaju egzaltacja
uczu¢, wielko$¢ szalona i bohaterska, ktéorymi zazwyczaj
przystraja si¢ «romantyzmy u nas, przewyzszaja o wie-
le $ciste okreslenie pewnego stylu w sztuce i poezji,
pewnych idei filozoficznych i spotecznych, ktéore wy-

czerpuja catkowicie tres¢ «romantyzmuy» gdzie indziej.



VVydaje mi si¢, ze Ul tej niejako podwdjnej interpretacji
Romantyzmu nalezy szukac¢ zrédla ornej roznicy jaka
zachodzi pomigdzy opinia cudzoziemcé4w o Chopinie,
a tg jaka si¢ zaczyna wytwarzaé w Polsce wspolczesnej
i ktérej pochodzenie postaram si¢ tutaj w miar¢ moznosci
wyjasnic.

Dla cudzoziemca Chopin — pomimo swej wielkiej «po-
pularno$ci» i zadziwiajgcemu czarowi, ktory nie przestaje
nigdy pociggac szerokiej publicznosci — jest tylko wspa-
nialym pomnikiem przesztosci, wartosciag Scisle ustabili-
zowana i skatalogowana w inwentarzu sztuki ogdlnej.
Przeciwnie dla nas — polskich muzykow wspotczesnych —
jest on rzeczywistos$cig zawsze zywa, silg czynna, wywie-
rajacg wplyw bezposredni i spontaniczny na caly rozwoj
nasze] muzyki wspodtczesnej. Przyczyny po temu tatwo sg
uchwytne: jasne jest, ze w calej naszej muzycznej prze-
sztosci, tylko dzielo Chopina nosi znami¢ bezsprzecznie
polskiego stylu, w najszlachetniejszym i najglebszym te-
go stowa znaczeniu. To znaczy, ze «polsko$é» ta wzno-
szac si¢ ponad pewnego rodzaju ludowy, latwiutki egzo-
tyzm, wlasciwy tzw. muzyce «narodowej» zmierza ku
najczystszym wyzynom transcendentalnego wyrazu sa-
mej duszy naszego narodu. Dzieto Chopina ze wszyst-

kimi osobliwo$ciami swego stylu, stanowigce najszczyt-



niejsze do dzi$ dnia osiggniecie muzyki polskiej, bynaj-
mniej nie zamyka si¢ w ciasnych ramach uczu¢ jednego
narodu, nie wychodzacych poza granice etniczne, prze-
ciwnie, ta muzyka polska, osiagajagca swym szczytnym
wysitkiem poziom najwyzszy sztuki « miedzynarodowej »,
potrafila z rzadka intensywnoscig wla¢ si¢ w uczuciowos¢
wszystkich, potrafita zaimponowac¢ nieznang i zadziwia
jaca koncepcja swojego owoczesnego «modernizmuy,
pickna muzycznego — ktore od stu lat prauie — nic nie
stracito ze swojego czaru, tworzagc w ten sposob tajem-
nicze wigzy pomiedzy nami a calg ludzkoscia. Jasne wiec
jest, ze w ten sposdéb Chopin przedstawia dla nas nie
tylko symbol prawdziwej wielko$ci muzyki polskiej, ale
jeszcze daleko wigcej: — jest on dla nas jedynym nau-
czycielem, ktory przez swoje cudowne rzemiosto potra-
fit praktycznie rozwiaza¢ zasadnicze zagadnienie kazdej
wielkiej sztuki: — jak osiggnaé w swym dziele wyraz najdo-
skonalszy wielkos$ci i godnosci najglebiej i najpowszech-
niej ludzkiej, nic nie tracac ze swoich cech wrodzonych
i ze swojej narodowej oryginalnosci.

W tej postaci ukazuje si¢ on nam — jezeli tak mozna po-
wiedzie¢ — jakby poza czasem, wyzwolony z wigzéw,
jakie go tacza z jego jedynie epoka, i wiasnie w tym po-

czuciu rzeczywistej obecnosci rodzi si¢ i narzuca nam



potrzeba fundamentalnej rewizji samych sktadnikow tra-
dycyjnej opinii, ktora zmierzata raczej do naiwnego i mi-
stycznego balwochwalstwa niz do sadu swobodnego i
swiadomego, sprawiedliwej i rozsadnej oceny wielkiego
geniusza muzycznego.

Nie chcemy juz widzie¢ w nim tragicznej maski «bohatera
narodowego», ktorego rysy spostrzegaliSmy ledwie po-
przez metny i gesty tuman egzaltowanego romantyzmu;
wydaje si¢ nam on dzisiaj o wiele bardziej ludzki i zywy
w postaci najwigkszego polskiego artysty. Zbliza si¢ on
ku nam, podczas kiedy staramy si¢ —w $wietle jasnym na-
szej odzyskanej wolnosci — podpatrze¢ uwodzicielska ta-
jemnice jego wspanialego rzemiosta. Postawa ta szczerze
« pozytywistyczna » i «terre-a-terre» — aczkolwiek niedo-
puszczalna zapewne zdaniem niektoérych znanych trady-
cjonalistdw — narzuca si¢ nicodparcie wszystkim tym, kto-
rzy czuja si¢ powotani do nadania z powrotem znaczenia
i glgboko ludzkiego sensu nowej muzyce polskie;j.
Azeby zda¢ sobie nalezycie sprawe ze skomplikowania
najrozmaitszych elementéw, jakie tworza nowy stan rze-
czy w dziedzinie kultury duchowej Polski wspotczesne;j,
nie trzeba zapominaé o tym jak silny i intensywny byt
przewrot historyczny, ktorego szczgsliwym rezultatem

bylo wskrzeszenie polityczne naszego kraju. Jest to zda-



rzenie, ktére nie ma analogii z przemianami spowodo-
wanymi przez wielka wojne w innych panstwach europej-
skich. Jezeli zastanowimy si¢, ze pomiedzy dzisiejszym
pokoleniem, powotanym do odbudowy i umocnienia sa-
mych podstaw kulturalnych naszego kraju — a dobg wczo-
rajsza — tak bliskg jeszcze — powstala przepas¢ nie do
przebycia, i ze wlasnie w tej przeszlosci odbyl si¢ naj-
bogatszy rozkwit naszej sztuki, widzimy jakie olbrzymie
zadanie powierzyl nam nasz los i jaka odpowiedzialnos-
cig nas obarczyl.

Na gwaltownym zakrecie drogi stangliSmy twarzg w twarz
z zupelnie innym aspektem rzeczywistosci historycznej.
W szystko zmienilo swe rozmiary, saie proporcje i pers-
pektywe; w ostrym i gwalttownym $wietle wolnosci czy-
now, w Swietle tysigca nowych zagadnien, ktore trzeba
bylo natychmiast rozwigzywac¢, nawet zdarzenia prze-
szlosci, gwaltownie oderwane od swojej tradycyjnej cigg-
losci, same zdawaly si¢ zmieniaé wyraz i zabarwienie.
Musial by¢ stworzony nowy porzadek rzeczy, nowa hie-
rarchia, bardziej odpowiadajgca nowej rzeczywistosci.
Praca pilna i pelna odpowiedzialno$ci: poniewaz z jed-
nej strony nalezalo doproaiadzi¢ do rozmiaréw wilasci-
wych wszystko to, co w przeszlosci dzigki specjalnym

warunkom przerosto w naszej swiadomosci narodowej



swojg warto$¢ rzeczyu ista; z drugiej strony nalezato sie
mie¢ na baczno$ci, gdyz w zapedzie goracej i wolnej
tworczo$ci, jak rowniez dzigki przemeczeniu stalg obec-
noscia bolesnego mitu, tragicznej martyrologii przesztos-
ci, mogta tatwo narodzi¢ si¢ niesprawiedliwa i niepo-
trzebna dezaprobata dawnych wartosci, nawet tych, ktore
nic nie stracily ze swego intensywnego zycia i trwajg
wciaz na wysokim poziomie, jaki potrafil osiagnaé twor-
czy geniusz naszej rasy.

Te dazenia « rewizjonistyczne », to « odbragzowienie » prze-
szlosci w poszukiwaniu solidnych i nienaruszalnych pod-
staw naszej kultury duchowej, ogarnia stopniowo cala
rozcigglos¢ mysli wspolczesnej w Polsce. Proces ten w
dziedzinie muzyki pozwala nam dostrzega¢ — wsrod o-
balonych pomnikow i posagdéw chwiejacych si¢ na swych
dotychczas pozornie tak solidnych piedestatach — coraz
to wyzej wznoszaca si¢, coraz jasniejszg postaé Fryde-
ryka Chopina. Jego promienny i tajemniczy usmiech zda-
je si¢ by¢ zacheta dla nas, zacheta do cigzkiej pracy, do
upartych wysitkow, aby podnie$¢ muzyke wspodlczesng
na t¢ wyzyne i do tej godnosci, jaka on potrafit — w swej

samotnosci — nadaé jej przeszlo przed stuleciem.
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1. (str. 15) «FRYDERYK CHOPIN», praca ukonczona w lutym
1923 roku Ul Zakopanem, przeznaczona dla miesi¢gcznika «Skaman-
der», w ktorym ukazata si¢ w numerach 28 (kmiecieli) i 29-30 (mayj-
czerwiec) z 1923 r. W tym samym roku pracg te zakupila «Biblioteka

Polska» i wydata w osobnej broszurze w 1925 r.

2. (str. 39) «<FRYDERYKA CHOPINA MIT O DUSZY POL-
SKIEJ», przeméwienie napisane z okazji uroczystego koncertu Fil-
harmonii Warszawskiej w dniu 16.11.1924 roku, z udzialem Joézefa
Sliwinskiego, w 75-ta rocznice zgonu Chopina. Przemoéwienie to od-
czytal aktor Chmielinski. Wydrukowano je w pierwszym numerze
miesigcznika «Muzyka», w listopadzie 1924 r. Przedruk w numerze
4-5 «Muzyki» z 15.5.1937, stanowigcym monografi¢ zbiorowa, po-

$wigcong Karolowi Szymanowskiemu.

3. (str. 44) «CHOPIN», przemowienie wygloszone przez Szyma-
nowskiego na akademii w Uniwersytecie Warszawskim, z okazji
wmurowania tablicy pamiagtkowej w gmachu uniwersyteckim, w kto-
rym mieszkal Chopin. Akademia odbyta si¢ 9.11.1930 r. i zostata zor-
ganizowana przez Koto Polonistow U. W. Przemoéwienie to napisat
Szymanowski w czasie pobytu na kuracji w Davos w Szwajcarii,

w kwietniu 1930 roku, przy czym organizatorzy akademii podsungli
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mu jako motto przemoéwienia, pytanie : « Czy od grobu Fryderyka Cho-
pina rozpoczela si¢ era nowej sztuki?», jak to zapowiedziat Norwid
w - Promethidionie ». Przemowienie ukazato si¢ w « Wiadomos$ciach
Literackich » Nr 361 z 30.11.1930 r. Przedruk w «Kwartalniku Mu-
zycznym » Nr 12-13 z 1931 r.

4. (str. 56) «<FRYDERYK CHOPIN A POLSKA MUZYKA
WSPOLCZESNA» (Frédéric Chopin et la musique polonaise mo-
derne), praca napisana na zaproszenie redakcji paryskiego miesig¢cz-
nika muzycznego «La Revue Musicale' do numeru po$wigconego

Chopinowi, ktory ukazal si¢ w grudniu 1931 r.

W przedrukowanych w niniejszym zbiorze artykutach i przemowie-
niach Szymanowskiego o Chopinie dokonano zmian w pisowni, do-

stosowujac ja do obowigzujacych obecnie przepisow.
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