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Ludwik Hering (,1945/1946)



WSZYSTKO MNIE ZYWI | WZBOGACA

Z Ludmilq Murawskq Péju rozmawia Mirostaw A. Suprunluk

- Kariera maiujgcego ,,cudownego dziecka".
Podczas studiéw na ASP w Warszawie zaan-
gazowanie w teatr - malarstwo sceniczne,
aktorstwo. W 1958 r. zrobita Pani dyplom na
ASP u prof. Nachta Samborskiego...

Znatam go jeszcze z czasow okupacji, ale nie
miatam z nim malarskiego porozumienia, a moja
miodziencza zadziornos¢ nie dopuszczata kom-
promisu. Zresztg, w tym co zamierzytam w ma-
larstwie juz nikt nie mégt mi pomaoc. Ani Hering,
ani Czapski, ani tym bardziej Nacht. Po prostu
nic o tych problemach nie wiedzieli.

- W Pani zyciu najgtebsze pietno odcisngt Lu-

dwik Hering, wiele tez znaczyt Jozef Czapski,
a Miron Biatoszewski... ?

Ludwik Hering byt uczniem Jézefa Czapskiego.
Tych dwéch ludzi odegrato wlelkg role w mojej
biografii artystycznej, ale takze w biografii ar-
tystycznej Mirona Biatoszewskiego. Ludwik wy-
chowywat mnie od dziecinstwa i gteboki Istot-
ny zwigzek ludzki i artystyczny trwat do jego Smierci.
On mnie - jak moéwit - jwymyslit Po prostu stworzyt.

Z Mironem réznito mnie prawie wszystko: cha-
rakter, stosunek do swiata, zyciowe pasje. Moje
malarstwo nie miato wptywu na jego pisarstwo,
a jego pisanie na moje malarstwo. Mostem nas
tgczgcym byt Ludwik, - i Jozef.

JIEAT™

- O wifasnym malarstwie mowisie najtrudniey...
Duza doza mojego malarstwa to kilkanascie
postaci scenicznych i dwa chéory w Osme-
deuszach - widowisku wedtug koncepciji insce-
nizacyjno-dramatycznej Ludwika Heringa z tekstem
poetyckim Mirona Bialoszewskiego i Ludwika.
Alfred Laszowski w studium o Osmedeuszach
drukowanym w ;Kierunkach mowi dobrze o mnie,
znajdujqc zwigzki tych form z malarstwem fresko-
wanym. Ta genealogia wydaje mi sie trafna.

Uwielbiam poprzez Matissa sztuke romanskg,
bizancjum, egipt - to malarstwo pfaskie, istnlejgce
abstrakcyjnie, a odczute kazdym nerwem konturu
na naturze.

Jak miatam trzy lata - to byt Wrzesien. Jak
miatam osiem lat - to bylo Powstanie. Do dzi$
mam tamtg ,wizje" ,syntetyzowang" pozarem
| zyrandolami. Moze to jest ten najwazniejszy
pozamalarski powdd, ktory zdecydowat o moim
malarstwie.

- Niema! caia Pani malarska biografia zwig-
zana byta z osobg Jozefa Czapskiego. Poze-
gnata go Pani w 1939 r. jako trzyletnie dziec-
ko, apotem zobaczyta dopiero po wielu latach.
Jak wygigdato Paniponowne spotkanie z Czap-
skim?

Pierwszy raz otrzymatam paszport w 1966 r. Do-
jechatam do Jozefa z dziesiecioma wielkimi
obrazami zwinietymi w rulon. Na podtodze po-
koju w domu ;Kultury w Maisons-Laffitte przy-
kucniety pomagat mi je rozwija¢. Pierwsza od-
stonita sie glowa Ksiecia dunskiego. Jozef przy-
padt do ziemi i na czworakach znieruchomiat.
Twarzg w twarz Ksiecia e zacisnietymi szczeka-
mi wciggat powietrze przez zeby przeciggle, az
w koncu gtosem narastajgcym do krzyku wy-
rzucit z siebie: tak namalowac¢ twarz!!!



- Wjakim stosunku pozostaje Ludmita Muraw-
ska - malarka, do Ludmity Murawskiej - aktorki?

Sztuka chyba nie znosi czgstkowoscl, angazu-
je zawsze catego cztowieka.

- Nigdy nie pisata Pani o swojej sztuce, pra-
wie nie udzielata wywiadow i niema! stronita

od wystaw. Wydoje sie, ze bardziej zalezato
Pani najej .teatralnej' stronie biografii...

Ta teatralna biografia ma swoje zycie zupetnie
niezalezne od mojego.

Szaramsza (Ludmita Murawska. Miron Biatoszewski)

- Wdrugimprogramie Teatru, wlutym 1956zagrata
pani Heroine w sztuce Biatoszewskiego .Szara
msza'. Byta tez Pani wspofrezyserem catego
programu. Jak to sie stato?
W 1955 r. wigczytam sie malarstwem scenicz-
nym wedtug projektow Ludwika Meringa w drugi
program teatralny do tekstow Biatoszewskiego.
Kiedy nagle zabrakio aktorki musiatam stango
na krzesle i zagra¢ Heroine w Szarej mszy Miro-
na. W poczgtkach 1956 roku, po czwartym wejsciu
na krzesto, bytam na oktadce }Przekroju

Moje rezyserowanie to jakis mit. W czasach
s.Teatru na Tarczynskiej wiedziatam rzeczywi-
Scie duzo o malarstwie, plastyce, ale niewiele
o teatrze ztozonym przeciez z wielu dyscyplin
sztuki. Rozwijatam sie, dojrzewatam, a to pro-
ces wymagajgcy czasu. Dorastatam, uswiada-
miatam sobie kim jestem. Nie wtapiatam sie

w otoczenie, nie ulegatam mu. Zakreslatam swoje
nieprzekraczalne granice. Patrzytam, stuchatam,
wyciggatam wnioski (dla siebie), milczatam.
slarczynska" to czas mojego milczenia - nie
rezyserowania.

- Tealr na Tarczynskiej budzit ogromne emo-
cje...

Zaistnienie ,Tarczynskiej" w sytuacji PRL-u byto
wstrzgsem. Okazato sie, ze mozna robié COS
bez cenzury, miejsca, pieniedzy... Ale zbiera-
nie sie kupy ludzi, ktérzy moéwig i robig co chcg
nie pytajgc wiadzy o zdanie, na poczgtku byto
grozne. Sokorski catg noc przekonywat towa-
rzyszy z KO, ze nie nalezy nas wsadza¢ do wig-
zienia, a nad ranem przystat koncesje na pro-
wadzenie teatru i nagrode Ministra Kultury i Sztuki,
co nas uchronito przed represjami. Drzwi zosta-
ty wywazone.

Nastgpita eksplozja inicjatyw. W krotkim czasie
(2-3 miesigce pozniej) powstaje Piwnica Kra-
kowska, mnozg sie mate, niezalezne teatry. Na
Tarczynskiej chce realizowa¢ swoéj program
Tadeusz Kantor, a Irena Eichleréowna tu wyste-
powac. Krzysztof Komeda angazuje sie w pro-
jekt filmu Meringa pt. Forteca Jerozolimska. Swojg
pierwszg wystawe ma na Tarczynskiej Jan
Lebenstein. Poza tym stale sg eksponowane portre-
ty Witkacego. Do jednego pokoju na Tarczyn-
skiej pielgrzymujg ttumy z catej Polski. Histeria.
Prawdziwe tzy, bo lle ludzi moze sie zmiescic
na 24 m? ze sceng i kulisami.

Dziatalnos¢ artystyczna btyskawicznie staje
sie przedmiotem manipulacji.

Ludwik Hering (w $rodku) i Ludmita Murawska - Teatr na Tarczynskiej.
1956



Sandauer informuje nas, ze powstato wiele
grup ,awangardowych". Wylicza szes$c¢dziesigt
oso6b. Hering oszotomiony protestuje. - Co pan
robi? To sq zera. - Sandauer lekcewazgco: -
Nie wazne, byle duzo.

Na podtodze ,Tarczynskiej" Sandauer, Przy-
bos, Henryk Stazewski, Mewa tunkiewiczowa usta-
lajg miedzy sobq, ze ,awangarda" musi miec¢
jakgs jednq postac¢ sztandarowq. Wybor pada
na mnie, ale tak sie wsciektam, ze rezygnuje.
Nastepna propozycja: Hering. Nie, bo ma 49
lat, a ,awangarda" musi by¢ mioda. Bialoszewski
- 36 lat. Troche po6zno... Sandauer rozwiewa
wgtpliwoscl: - Powie sie, ze sp6zniony debiut,
bo dziesie¢ lat stalinizmu.

Przetasowanie we wtadzach kultury. Wsze-
dzie rozsiadajq sie partyjni ,nowoczesni". Jeden
monopol zostaje zastgpiony drugim, w jakims$
sensie grozniejszym. Socrealizm w Polsce trwat
krétko i nie zdqzyt przeora¢ swiadomosci. Nie
zapomniano czym jest sztuka. Natomiast w ,awan-
garde" ludzie - szczegdlnie mtodzi - skakali
z glowq i nogami. Bezkrytycznie przyjmowali pro-
pozycje zachodnich marszandéw. Konsekwencje
sq o wiele gtebsze i rozleglejsze, a spustoszenie
kulturalne trudne do odrobienia. Wyjqtkowa szansa
dla polskiej kultury - w Polsce nie bylo jeszcze
dyktatu ,rynku" - zostata zaprzepaszczona.

Wyprawy krzyzowe (Ludmita Murawska)

slarczynska" to gromada ludzi. Ro6zni auto-
rzy, scenografowie itp. Rézni tworcy. Ktos z kim$
Jest w zwigzkach przyjazniowych. Kto$ z kim§ wspot-
pracuje, ale sq | tacy, ktérzy znajq sie tylko
z widzenia. Do jakiej$ sztuki Bogustawa Choin-
skiego scenografie robili panstwo Rechowiczowie.

,Osmedeusze"- Odcedzona

Ale co o nich mogtabym powiedzie¢. Kultural-
ni, ciepli, o mitej powierzchownosci, do ktérych
pracy miatam stosunek powazny, ale z ktorymi
zetknetam sie raz, moze dwa, a ich rysy twarzy
kompletnie mi sie zatarty. Kazdy robit co inne-
go. O réznicach, a nawet wzajemnych niezro-
zumieniach moze swiadczy¢ np. taka sytuacja:
Na probe generalnq Wypraw krzyzowych. Szarej
mszy\ Lepow przywiezliSmy z Ludwikiem Herin-
giem dekoracje, kostiumy i rekwizyty. Po ich
rozpakowaniu zszokowany Lech Stefanski gro-
dzqc sobq dojscie do sceny, wznoszqc wzrok
ku niebu - a oczy miat wielkie, piekne, elgre-
kowskie - emfatycznle, czystym, dzwigcznym
gtosem z nieskazitelnq dykcjq wyartykutowat: -
Ale TO nie w TYM te-a-trzell! Miron tez byt ciez-
ko przerazony. Dopiero po premierze, kiedy okazato
sie, ze te formy plastyczne odniosty sukces, obaj
poczuli sie pewnie.

Mieszanie (na zewnqtrz) wszystkiego ze wszyst-
kim, mylenie autoréw, nie dawato szans na trwanie
pod jednym adresem. Osmedeusze, Stworze-
nie $wiata, Zmud- byly przygotowywane juz na
Innq scene. Premiera odbyta sie w klubie Hy-
brydy niestety jeszcze pod szyldem , Tarczynskiej".
Ten program szedt naprzemiennie z programem
Lecha Stefanskiego.



- Teatr Osobny powstat w 1958 r. w opozycji
do Teatru na Tarczyriskiej.

Teatr Osobny Trzech Osdb (Biatoszewski, Hering,
Murawska) nie byt opozycjg, nie byt wymierzo-
ny przeciwko komus, wynikt z koniecznosci usta-
lenia kto jest kim, co robi i za co odpowiada.
Trzeba bylo wydoby¢ sie z supta manipulacji
i Informacyjnego chaosu.

Wq(Ludmita Murawska. Ludwik Hering. Miron Biatoszewski)

- Znazwq teatru bytyjednak wieloletnie kto-
poty?

Jesienig 1957 r. Ludwik zdecydowat, ze odtgd
bedziemy funkcjonowac jako Teatr Osobny Trzech
Oso6b (Biatoszewski, Hering, Murawska). Premiera
nowego programu odbyta sie w 1958 r. na PI.
Dgbrowskiego 7.

Nazwa teatru nie przechodzita ludziom przez
gardto, nikomu tez nie skapneta z pidra. San-
dauer ttumaczyt to tak: - Dlaczego osobny? Stowo
archaiczne, kompletnie nieuzywane. Nie, to sie
nie przyjmie. Najlepiej niech juz bedzie ,teatr Bia-
toszewskiego”. Pojecie oso by ludzkiej be-
dgcej osobnym, niepowtarzalnym swiatem nie
miato prawa bytu, nie mogto przebi¢ sie¢ do mé6-
zgow. Trzy osoby osobne - po prostu skandal.

Nad otwartym grobem Mirona Jan Bfonski
powiedziat, ze Miron byt osobny. Ludwik zwie-
rzyt mi sie, ze doznat wtedy przewrotnej satys-
fakcji. Tyle lat walczyt o osobnos$é¢, a tu cho¢
zostata przyznana tylko Mironowi, ale jednak.
Od tej chwili to niestrawne stowo zrobito zawrotng
kariere. Znowu okazato sie niezbedne.

- Jaki byt poczqtek i rozwoj kontaktow z Bia-
toszewskim?
Podczas okupacji rézni mtodzi ludzie uczgcy sie

na tajnych kompletach pojawiali sie w naszym
domu (tzn. Ludwika i moim) po ksigzkl, najcze-
sciej lektury szkolne. Niektorzy z nich pisali, miedzy
innymi Miron. Przychodzili tez czyta¢ swoje utwory.
Poematy Mirona Ludwik oceniat surowo. Po
wizytach, w drodze powrotnej do domu, Miron
wyrzucat je do kolejnych smietnikéw. Odkgd byto
wiadomo, ze pisze, Ludwik podsuwat mu lektu-
ry specjalne np. Norwida, Proust'a, Montaigne'a.

W Powstaniu resztki dotychczasowego swiata
przestaty istnie¢. Ludzie zabici albo rozprosze-
ni. Rok 1950. Po wojennej tutaczce rodzina wrdcita
do zrujnowanej Warszawy. Mate mieszkanie na
ulicy Karolkowej. W Alejach Jerozolimskich Lu-
dwik natyka sie na nedzarza z glowg ze stra-
chu przed wszami ogolong na zero. To Miron.
Zaczyna bywac¢ na Karolkowej. Czyta swoje
poematy ozdobne, bogate, petne metafor, gir-
land, drogich kamieni. Nie wiem co z tego prze-
trwato do dzi$, bo jeszcze wtedy duzo Igdowa-
fo w Smietniku. Miron pamieta nasze wojenne
mieszkanie, wiele obrazéw Czapskiego. Zadaje
pytania czym prowokuje Ludwika do moéwienia.
Odtwarzane w pamieci przedmioty ozywajg, ob-
rastajg anegdotg, historig. Miron pisze powies¢,
ktorej bohaterem jest Ludwik, ale i te proze Lu-
dwik dyskwalifikuje i spotyka jg Smietnikowy los.

Ofelia (Ludmila Murawska)



Poczqgtkowo powsciqgliwe, cho¢ nigdy ba-
nalne, moéwienie Ludwika zmienia sig, a w kon-
cu wrecz rozbuchuje przybierajqc zaskakujqce
formy literackie, teatralne, Z Mironem nazywa-
lismy to koncertami Ludwika dla nas. Hulanki
intelektualne i artystyczne Ludwika uswiadamiajg
i otwierajg nas na rézne zagadnienia zycia
i sztuki. Z wdziecznych widzoéw jednoosobowe-
go ,Wielkiego Teatru Meringa" - tak moge to
dzi$ okresli¢ - z wolna przemieniamy sie w jego
uczestnikow. Od pewnego momentu obcowanie
nas trojga, osobowosci tak odrebnych, odby-
wa sie na prawach teatralnych.

Osmedeusze (Ludmita Murawska)

- Czym réznity sie metodypracy Biatoszewskiego
i Meringa?

Miron swoje sztuki pisze. Ludwik pracuje od razu
w zywej materii teatralnej. Krétkich dialogow
nawet nie notuje. Uczymy sie Ich na scenie podczas
préb. Tylko diuzsze kawatki na luznych kartkach
daje temu kto ma je wykonywac. Mironowi albo
mnie. Nikt nie ma w reku catosci. W Teatrze
Osobnym Trzech Oséb dawniejsze i pézniejsze
programy szly na zmiane. Materiatlu pamiecio-
wego przybywato. Szwagier EuropyszedtJuz rok

w teatrze i nagle, po przerwie wakacyjnej, zgu-
bilismy jedno zdanie. Wynikla koniecznosc¢
zapisania tekstow Ludwika dla podparcia naszej
pamieci. Wyjqtek stanowi tysa z kotem. Ponie-
waz tysg z kotem Ludwig pisat nie dla siebie,
a dla Teatru Lalek w Biatymstoku, gdzie Stobo-
dzianek realizujgc Osmedeuszy. musiat mie¢ caty
tekst z didaskaliami. Miron cenit co napisat. Ludwik
swoje teksty traktowat tylko jako jeden z ele-
mentoéw teatru i uwazat, ze samoistnej warto-
Sci literackiej nie majq.
- Biatoszewski pisze: ... pomysty inscenizacyj-
ne Meringa zajego zgodg wchodze wmaojzapis
dramatyczno-poetycki. Jak to sie dziato?
Roéznie. Np. Wyprawy krzyzowe Miron u nas prze-
czytat i dat Ludwikowi do inscenizacji. Ludwik
miat zastrzezenia do tekstu, ze tatwa sztubac-
ka zabawa, kalambury, a o kalamburach Szekspir
wyraza sig z pogardq. Catos¢ nie zawiera zad-
nej mysli. Ostatecznie na koncu dodat trzy sto-
wa: ...,i rozkulbacz kobyte historii".
Inscenizacja: jawne zmiany kostiuméw na
scenie, na stojaku obracajqce sie malowane
na tekturze gtowy konskie, Teofana w krzesle
na ramionach. lkona ze starq tacq zamiast twarzy,
stroje ornatowe malowane w witraze, kotnierz
Jako kociot - wszystko to zostaje pdzniej przez
Mirona wpisane w tekst jako didaskalia.

PaniKoch (M. Biatoszewski. L. Murawska)



Pani Koch powstaje inaczej. Najpierw Ludwik
opowiada historie szalonej Pani Koch (postac¢
autentyczna). Z tego konstruuje rzecz na sce-
ne. Miron jako szpital w ornatowym kostiumie
malowanym w szpitalnq podtoge ma odgrywac
strzepki szpitalnych rozmoéw, zaspiewy, pogto-
sy. Ludwik daje probki tekstu. Podgrywa. Ja
w kapeluszu z chochle w reku mam krgzy¢ wo-
kot Mirona. Przed nim przechodzi¢ troche przy-
kucnieta, zeby mu ani na chwile nie zastania¢
twarzy. Do dzwonienia mam sie zatrzymywac
profilem po lewej albo prawej stronie. Potem
Miron plsze Paniq Koch. Niektoére utwory Miro-
na nastreczaly Ludwikowi wiele trudnosci. Z Dzia-
falnoscig i Imiestowem meczyt sie miesiqgcaml
szukajgc dla nich - jak moéwit - scenicznego
uzasadnienia. Z Dziatalnosci nie zdotat zrobi¢
nic atrakcyjnego i po kilku wieczorach ta rzecz
w ogole wypadta z repertuaru. Imiestéw - Mi-
ron probowat gra¢ z uczuciem miotajqc sie po
scenie. Ludwik méwit: - Za duzo cztowieka. Tekst
traci lekkos¢. Ostatecznie znalazt szczesliwe roz-
wiqgzanie. Na stojgcym wieszaku trzy kapelusze
z drutu, a Miron powsciggliwie podajqc tekst
podsuwa sie pod jeden, drugi albo trzeci.

Ta inscenizacja zostaje wpisana w tekst.

Kleopatra (Ludmita Murawska)

- Poetyka Teatru Osobnego nie miescita sie
w konwencjach éwczesnego teatru w Polsce
i wymagatazupetnie nowejestetyki. Jakq mieliscie
publicznos$c?

Wszystkich wiekow i standw. | réznych narodo-
WOSCiI.

- Dlaczego Teatr Osobny rozpad! sie pomimo
sukcesow?

Z listu Ludwika Meringa do Jézefa Czapskiego, 1 V 1961
....Jedyny sens naszego teatru to sprzeczna
wielowarstwowos¢ gdzie tekst, sytuacja, pla-
styka, ton = razem znaczq | to jest ten oczy-
wisty tragikomiczny skrét znany z potocznej
zwykiosci. Btazenstwo wiasnie - ten rodzaj
elementarny (po co zaraz eksperymentalny) znany
od zawsze.

Przestatem sie bawi¢ i dlatego nie ma (od
3-ch lat) nowych sztuk Biatoszewskiego. Nie zde-
cydowaty moje ambicje autorskie - ale zakta-
manie, zamazanie Istoty rzeczy - dlatego
zrozumiatem bezsens prowadzenia rzeczy da-

lej.(...)"

List Mirona Biatoszewskiego do redakc;ji .Dialogu’

26 IX 1977

Jest to wyréwnanie rachunkow z przeszitoscig
przylepka jako taka dopetniajgca
TEATR OSOBNY TRZECH 0OSOB
(Biatoszewski - Hering - Murawska)
1955-1963

To nie inscenizowana poezja, ale syntezy
dramatyczne, w ktérych metafora realizuje sie
na scenie. Elementy teatru: inscenizacja | sce-
nografia Ludwika Herlnga z malarstwem (i ak-
torstwem) Ludmity Murawskiej oraz tekst majq
tenze rodzaj skrétu, metafory.

Nie jest bez znaczenia dla jednosci formy,
ze pomysty inscenizacyjne Heringa za jego zgodq
wchodzqg w moj zapis dramatyczno-poetyckl.

Fabute Osmedeuszywymyslit Hering jako wielkq
okazje dla malarstwa Ludmity Murawskiej. Dla-
tego upchngt 30-osobowy dramat w malowa-
ne tekturowe szyldy chéréw i bohaterow.

Z fabutq przeszly nie tylko zaspiewy, typy,
przezwiska, sytuacje - nie tylko wymyslona dzielnica
Paryséw-ale cate partie tekstowe: prolog Harfiarki,



wstawka filozoficzna Odcedzonej, Piesni nad
piesniami Katakumbowej i wszystko, co dalej
idzie poprzez Awerdy az do konca.
Hering dat takze retoromelodyjki do kaba-
retu i potowe tekstow:
Pani ma kotke
na Smiercjest tyle...
Ziewy
Zajechatem iiniq przez omytke
Przerzut objawu
Szczescie
Wypadek (krakowiak)
Retory
Sztuczki epickie:
Stworzenie $wiata
Szwagier Europy
Szury
Opracowanie tekstow programu klasycznego:
Kleopatra (Norwid)
Otella (Szekspir)
Rachela (Wyspianski)

Poeta i Rachela (Miron Biatoszewski. Ludmito Murawska)

W wydanym przez PIW w 1970 r. Teatrze Osob-
nym wstep sygnowany M.B. jest autorstwa Lud-
wika Meringa. Dbat o teatralnos¢ ksigzeczki
i nie chciatjej zanudza¢ nadmiarem informaciji.

(DIALOG listopad 1977)

- Ktory Szekspir: na scenie, czy na ptotnie byt
Pani blizszy?
To wszystko jest mnq.
- Czy teatr wzbogacat Pani malarstwo ?
Wszystko mnie zywi i wzbogaca.
- Gdyby Panimiata namalowac swéjautoportret,
Jjakby on wygiqdai?
Malowatam siebie wielokrotnie jako:
Marie Timofiejewng z Bieséw Dostojewskiego.
Szyldy Teosi z mojq twarzq w Osmedeuszach,
Ofelig, Szajloka w kilku wersjach, Purytanke -
kilka wersji | kilka niedokorniczonych préb Auto-
portretu z piorkiem malowanych w sytuacjach
kryzysowych kiedy miatam nadziei tyle co pidrka.

Torun-Paryz, styczen-maj 1999

NOC Z KLUCZEM

1953 rok, noc wrzesniowa z soboty na niedzie-
le. Dom $pi. W kuchni koc na podtodze. Na nim
Miron, Ludwik, Ja i Dina ukochana jamnikowa-
ta suczka, przygarnieta, bo nie miata szans
w zyciu. Koto mnie papiery, otdwki, akwarele.
Mysle rysowac¢ - malowac¢ Mirona z profilu. Po-
pijanie herbaty. Ludwik monologuje. Skupiona
do malowania reaguje tylko na pojedyncze stowa,
fragmenty zdan.

...Rzeczy...

...Stowa dodawane do rzeczy...

...obroty rzeczy...

Nagle Ludwik zdejmuje z haczyka klucz od piwnicy.
- Odjq¢ stowo i rzecz zaskakuje. Moze to pest-
ka nieznanego owocu? Jaki ma zapach, smak?
Miron wyrywa mu klucz z reki. Obwqchuje.

- Zapach wody gwozdziowej.

Wyciqgam reke.

- Daj, ja tez chce.

Wqcham. Rzeczywiscie, woda gwozdziowa.
Miron korncem jezyka dotyka klucza.

* Fragmenty autobiografii Ludmity Murawskiej pod tytutem .Wol-
nos$¢ w tupinie orzecha". (...Ja bym mog! by¢ zamkniety w tupinie

orzecha ijeszcze bym sie sqdziipanem niezmierzonejprzestrzeni).
Szekspir. Harntet. Akt Il, scena 2. Ttum. Jozef Paszkowski.



- Przyszczypuje, ma smak elektrycznosci.
Brzydze sie. Sprawdze pdzniej po umyciu klu-
cza. Ustawiam Mirona do pozowania. Szklan-
ka z herbatq w reku. Wktadam mu na palec
moj pierscionek z turkusem i diamencikami -
dobrze robi rece i herbacie.
Ludwik niespodziewanie kfadzie mu skosnie na
gtowie biatq, podiuzng, emallowanqg z metalo-
wymi zamkami, pokrywe od pojemnika na Chleb.
Mig - skojarzenie z renesansowym kapeluszem.
Pokrywa gibie sie, zjezdza z gtowy. Miron, ze
nie bedzie jej trzymat, bo mu dretwieje reka.
Ludwik wyréwnowaza jq zawieszonym na sznurku
kluczem.

Pracuje w zapamietaniu. Juz nic nie stysze.
W koncu, troche podmalowany, duzy rysunek
odsuwam dalej na podtoge, zeby zobaczy¢ go
z dystansu. Miron przyglqda sie zadowolony, ze
urodziwie wypadt, tylko pierscionek taki bab-
ski... Scieram gumkq, zmywam wodq. Zal ml tur-
kusowej kropelki. Probuje kredkq wyztoci¢ tto.
Papier bez podktadu na podtodze rejestruje stoje
sosnowych desek.

Miron:
- Podtogo
btogo, o togo
Zmeczenie, sennos¢. Wynosze sie do pokoju. Dina,
co chwila robi obchéd. Chciataby byc¢ ze wszystkimi
naraz. Zostawiam dla niej uchylone drzwi. Z kuchni
(tez uchylone drzwi) pogtosy tyzeczkowo-szkla-
ne, nieprzerwany monolog Ludwika, aprobujqgce
zasmlechy Mirona:
...sfowa odejmowane od rzeczy...
Osuwam sie w sen.

WOLNOSC W LUPINIE ORZECHA

Ktéregos dnia (1954 r.) Miron bardzo podeks-
cytowany przyszedt do nas na Karolkowq, wprost
od Lecha Stefanskiego. Zafascynowany opo-
wiadat, ze Leszek przynidst z piwnicy starq skrzynke
po bananach i chce w niej robi¢ teatr. W tej
pudetkowej scence podobno poruszat dtorhmi,
raz nawet byta reka z kielichem | to byto bar-
dzo dziatajgce. Ludwik cos krecit w garnku
(odgrzewat dla Mirona jakie$ jedzenie) i mowit,
ze teatr mozna robi¢ wszedzie, wiec dlaczego

by nie w skrzynce po bananach? Dobry pomyst
i niech Miron to wykorzysta. Miron, ze mysli o tym
i juz nawet cos$ przyniést, zeby nam pokazac.
Noc zapowiadata sie wspaniale.

Ludwik ,cztowiek etatowy" swoje przebogate
zycie intelektualne toczyt kosztem snu (2-4 godz.
na dobe). Zeby podpedzi¢ sity i utrzymaé umyst
w napieciu pit mocnqg herbate. Tym razem tez
jeszcze herbata z Mironem, wygodne rozloso-
wanie si¢ na perspektywe dtugich nocnych godzin
i Miron zaczyna wyciggac¢ zza pazuchy mate
szmatki (Scinki krawieckie). Czubkami palcow
ujmuje jednq granatowq, w biate grochy i po-
rusza niq pare razy przed sobq.

Pyta: Dzieje sie cos ?
My: Nie, nic sie nie dzieje.
On: (zamachat szybko)
Dzieje sie cos ?
My: Nie, nic sie nie dzieje.
Cisza.

Nie pamietam czym Ludwik te cisze przetamat.
Chyba jakimi$ stowami bez znaczenia. | zaraz
potem ni z tego ni z owego baletujqc palca-
mi, uraczyt nas przesmieszng parodiq scenki
z Gorqczkiztota Chaplina. Kwiczelismy ze Smiechu.
Ludwik sie rozkrgcat. Sugestywnie odgrywat przed
nami sceny zbiorowe, ttumne i pojedyncze osoby.
Sceny tragiczne, tragi-komiczne, peine ironii
i samoironii. Dialogi serio, albo wrecz przeciw-
nie. Rwalt, przeskakiwat. Grat samymi palcami,
albo catymi dionmi, albo rekami do tokci uzy-
skujgc tym wrazenie duzych, albo matych, in-
tymnych przestrzeni i gry na réznych planach.
Exodus wojenny: dwie réwnolegte fale ludzi
wedrujgcych do bezpiecznego miejsca, idqcych
obok siebie, ale w przeciwnych kierunkach. Scenki
uliczne, kawalki intelektualnych dyskurséw miedzy
innymi przewrotny filozoficzny dialog doktorow
z Lekcji <71Z7<7/on7//Rembrandta.

Byto oczywiste, ze Ludwik nie ma zamiaru
sie w ten teatr angazowac, ze to oszatamia-
jgce widowisko nie ma by¢ zadnq konkretnqg
propozycjq, ma na celu Jedynie uswiadomie-
nie nieprzebranych mozliwosci nawet miniaturo-
wego teatru | ROZBUDZENIE wyobrazni Mirona.

Niecierpliwie czekatam na skutek. Na kolej-
ne spotkania Miron przychodzit w dobrym na-
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stroju, ale z pustymi rekami. Zdradzit, ze troche
zazdrosci Stefanskiemu efektow ze wspaniatym
kielichem (mszalnym) i niepokoit sie, ze on nie
ma tak okazatego przedmiotu, ktéry mogiby
z nim konkurowac. Ludwik nie tait pogardy dla
tatwego epatowania przedmiotami sakralnymi.
Jakby mimochodem rzucat, ze nie ma znacze-
nia jaki przedmiot - kazdy moze by¢ kosztow-
ny, moze by¢ byle co, co$ co ma obok siebie,
np. solniczka, albo grzebien.

Ale co robi¢ z solniczke, albo grzebieniem???!
- Mozna wszystko co chcesz, mozna podziwiac,
adorowac, nie ufac, bac sie. Mozna wszystko.

Miron mnozyt pytania nawiezujece do ostatnich
spotkan. To jak to byto? To cos ty wtedy i wte-
dy powiedziat? To jak tys$ to zrobit? Ludwik rea-
gowat troche niechetnie. Nigdy nie powtarzat
wiernie tego co byto. Zmieniat sensy, punkty
widzenia, przesuwat akcenty, odmieniat forme
i rytmy.

Nie pamietam jak dtugo to trwato. W koncu
Miron zjawit sie z tekstem sztuki teatralnej. Czy-
tat. Wygledato to jakby rézne zdania z ostat-
nich spotkan kto$ wrzucit do worka i wymieszat.
W miare stuchania zaczetam popadac¢ w we-
wnetrzne panike. Nic nie rozumiatam. Ocena
Ludwika byta miazdzeca. Stwierdzit, ze nie ma
w tym Zzadnej wizji, mysli ni konstrukcji. Po pro-
stu nie ma sensu.

Miron odczut to jak katastrofe. Zapad! sie

psychicznie. Atmosfera stata sie nieoddychal-
na. Ludwik siegnet po jakes lekture (chyba
Norwida), ale nic nie pamietam tak bytam
zmeczona wiszecym w powietrzu ciezkim gniotem.
Mijata noc.
Nad ranem wyczerpany Ludwik lezat dtuzsze chwile
z zamknietymi oczami | nagle z trudem, jakby
wbrew sobie zaczet wypychac z siebie urywa-
ne stowa, stowa - kota ratunkowe.

Przytaczam Ich sens w punktach.

1) Doktorzy z Lekcji anatomii Rembrandta wy-
gtaszaje filozoficzne ztote mysli, ale tak, ze one
sie nawzajem kompromituje.

2) Gdzies potem wmontowane ,Storice wscho-
dit' | zachodit', a wraca do miejsca swego kedy
wschodzi" (cytat z Eklezjasty w pomieszanym-
rosyjsko-polskim jezyku).

sere a hor" (Dobrze jest wyrwac¢ swini choc¢ je-
den wios)

Potem juz byta ostateczna wersja Wiwisek-
¢ji. Pytania jednak sie nie konczyly. Ajak te togi?
A Jak ten amfiteatr? Ludwik opisywalt, wyjasniat
i nagle powiedziat twardo: Dobrze, zrobie to.
Twoj tekst, bo catkowicie na twojg odpowie-
dzialnos¢, ale moja inscenizacja i scenografia.

Moze cos ogdlnego.
Miron miat wielki (wcale nieczesty) talent recy-
tatorski. Byt znakomitym lektorem tekstow wia-
snych i cudzych. Natomiast (chyba do konca)
nie rozumiat istoty teatru, ze jest to sztuka zto-
zona z réznych dyscyplin sztuki dziatajgca na
oko, ucho, intelekt itp. Kompletnie nie czut (nawet
nie rozumiatl) przestrzeni scenicznej. Nadmier-
nie wierzytjakim$ matym, ograniczonym rachunkom
(to moze od Stefanskiego). Uproszczone gesty,
krok w bok, krok w tyt - najlepiej w rytmie na
dwa pas. To co dla mnie byto punktem wyj-
$cia, dla niego byto punktem dojscia. Smiertel-
nie powaznie traktowat ,swadj" teatr. Przedsta-
wienie to byto dla niego ,misterium". Jak sie
pomylit schodzit ze sceny i ku naszej rozpaczy
zaczynat wszystko od poczgtku. Jakies regutkl,
.pozycje zerowe" i te ,misteria" to chyba od
Stefanskiego, bo u nas nie mogt takich stéw styszec.

To co umielismy, wiedzielismy, mogliSmy wchto-
ng¢ (kazdy z nas na miare swoich mozliwosci),
pochodzito od Ludwika. Mozna powiedzie¢, ze
(kiedy juz sie zaangazowat w ten teatr) grat naszymi
(Mirona i moimi) indywidualnymi dyspozycjami
i niedyspozycjami. Np. robigc z nas marionety
nasze braki zamieniat w zalety.

Trudno mi pisa¢ ogodlnie. Kazda teatralna rzecz
inaczej sie rodzita, byta innym doswiadczeniem.
W réznych utworach miatam mniejszy, lub wiekszy
udziat. Czasem wigczatam sie w improwizacje.
To wclggato.

Kleopatra. To prawie ostatnia moja rola. Na-
prawde ostatnig byt szekspirowski Szajlok. Po-
kazany raz w Paryzu | nigdy w Polsce (wzgledy
polityczne - antysemicka epoka Marca).

A wiec Kleopatra - Ludwik réwnoczesnie

.pracowat nad wyborem, kompozycje tekstow,

inscenizacje, rezyserie, robit kostium (ja go tyl-

3) Na zamkniecie - zydowskie ,,Gut is fun tir ha-"ko wg jego projektu malowatam) i rekwizyty.



Ludwik miat genialne czucie materii i formy. To
nie byta estetyka czy estetyzacja. Kazdy rekwizyt,
byle co, nawet ptécienna kurtyna, zawezlenie
sznurka miato prostote, oczywistosc, petnie formy
i rodzaj specyficznego dramatyzmu. Nawet
martwym przedmiotom udzielat czgstke swojej
zywej istoty. Asystowatam tej pasjonujgcej ro-
bocie z siebie nie dajgc nic.

Odpedzatam przerazajgcg mysl, ze przyjdzie chwila
kiedy jako Kleopatra bede musiata wyj$¢ na
scene. Ludwik dochodzit do cyzelowania co-
raz drobniejszych szczegoétéw. Dla mojej roli napisat
rodzaj partytury. To byly stowa podzielone na
sylaby pisane na réznych poziomach. Sylaby
na miejscu nut.

Na kilka dni przed premiere (juz byli zapro-
szeni ludzie) ja jeszcze nie mogtam wypuscic
z siebie gtosu. W koncu zdesperowany Ludwik
podjgt decyzje, ze rezygnujemy z tego progra-
mu. Poczutam sie uwolniona, rozluzniona i... za-
czetam grac.

Czutam, ze zbyt szczegodtowe ustalenia sq
krepujgcym gorsetem i ze go rozsadzam. Z na-
gromadzonych elementéw korzystatam wedle
potrzeb, gospodarowatam nimi jak chciatam.
Na kazdym przedstawieniu przezywatam na $wiezo
peten piekna i mgdrosci Norwidowski tekst, co
wptywato na rézne niuanse w interpretaciji.

Dla unikniecia pretensjonalnosci, kiedy rekq
na przyktad robitam ruch patetyczny to pilno-
watam, zeby noge postawic¢ troche krzywo.

Na takq Kleopatre Ludwik pracowat, liczyt,
czekat.

Wsadzit mnie w Scistq klatke wtasnie po to,
Zzeby mnie WYZWOLIC.

Trudno ml choc¢by nie trqci¢ tematu Osme-
deuszy- najwiekszej epickiej rzeczy Teatru Osob-
nego.

Osmedeusze zaczety sie rodzi¢ od pomystu
inscenizacji. Duza epicka rzecz z duzq iloscig
ludzi. Na scenie obrotowej trzy pietra w pirami-
de. Na kazdym pietrze inne dzianie. Malowa-
ne grupy ludzi (zasada jak w jarmarcznych
pajacach poruszanych sznurkami) i pojedyncze
postaci-szyldy na wieszakach, zza ktorych miaty
grac¢ prawdziwe rece, nogi, czasem twarz. Typy
jak z obrazéw Czapskiego. Materia malarska
gesta, ttusta. Ze sceny obrotowej, pietrowej

konstrukcji wieszakéw Ludwik szybko zrezygno-
wat.

Wymyslong dzielnice Paryséw - w rzeczywi-
stosci prawie puste miejsce na mapie, gdzie
bytjeden czy dwa domy, bez charakteru, w ktérym
»nic sie nie dziato" - tak zaludnit, wypetnit in-
tensywnym zyciem jakby to byly ekskluzywne
salony, pétnocna czes¢ Paryza i Tunezyjskie suki
razem. Z tego ggszczu wytaniaty sie typy bo-
hateréw. Ludwik ustalat co, ile, jakim jezykiem
majg mowic, jak Spiewac, jak sie porusza¢. Wedtug
tego ,okienka" wypetniat tekstem Miron, cate
partie pisat Ludwik. Robit tez projekty szyldow
i chorow.

Zaprzyjazniony doktor udostepnit nam na nocne
proby swietlice w piwnicy Ubezpieczalni na Woli.
Pierwszy malowany przeze mnie byt Pitat (tro-
che niesmiaty w formie). Pogonilismy z nim na
prébe. Zobaczytam go w tej szpitalnej piwnicy
w jarzeniowym swietle na tle niebieskawej olejne;j
lamperii ze szlaczkiem. Geste malarstwo bez ramy
zetkniete z obcg, paskudna materig byto strasznym
zgrzytem. Rozbolaly mnie wszystkie zeby. Zde-
cydowatam, ze tylko ptaskie, lekkie formy z czarnym
konturem wytrzymajg te i inne przypadkowe
sytuacje. | drugie: Pewnosé¢, ze nie umiem imitowac
ani kompilowac¢. Freskowa forma uwolni mnie
od paralizujgcej, sugerowanej mi na te okazje,
formy Czapskiego, pozwoli mi by¢ w petni sobg.
Jeszcze tej samej nocy w gorgczce z emog;ji
namalowatam Odcedzong przyjetg przez Lu-
dwika z entuzjazmem.

Po latach dostatam od Czapskiego obraz-
gwasz Slepaz Marsylii?. 1953 r. Szok. Ona zupetnie
z Osmedeuszowej rodziny - siostra Odcedzo-
nej. Lata temu odcinajgc sie od Czapskiego
nie wiedziatam, ze wtasnie sie do niego zblizam.

Bohaterowie Osmedeuszowi byli bardzo
dosyceni zyciem np. prototypem Katakumbo-
wej (problem namigtnosci i przemijania) jest Zofia
Natkowska i moja babka. Dwie kobiety o roz-
nych biografiach.

Natkowska do Jana Kotta o erotyce - ,Jan-
ku, te sprawy nigdy sie nie koniczg". | epizod
z mojg babkg:

Ludwik wracajgcy z pracy widzi w oknie swojg
matke a mojgq babke. Usmiechneli sie do sie-
bie, pozdrowili rekg. Ludwik wbiega na scho-



dy. W drzwiach stoi zalana tzami babka. Co sie
stato w tak krotkim czasie miedzy parterem
a 1-szym pietrem? Babka usmiecha sie przez
fzy, nie chce mowic¢, z lekcewazeniem macha
rekq. Przyparta do muru wyjasnia: ,Ze ja jestem
stara do tegojuz przywyktam, ale ze moje dzieci..."
| znowu tzy.

Kiedy malowatam szyld Katakumbowej wy-
szedt... portret Natkowskiej. Ludwik sie irytowat,
ze przeciez w tym nie ma i nie moze by¢ zad-
nej dostownosci. Tyle to i ja wiedziatam, ale to
wylazto ze mnie wbrew mojej woli. Zaczetam
robi¢ drugq wersije i... wyszedt portret mojej babki.
Nie rezygnowatam. Trzecia wersja. Znowu przebita
Natkowska. To mnie zatamato. Nie miatam na-
dziei, ze sie z tego wywaze. Bez Katakumbo-
wej nie ma Osmedeuszy. Wszystko pada. Klap-
netam na tézko. Nie wiem czy to trwato pot czy
pie¢ godzin. Do pokoju wszedt Ludwik i od pro-
gu prawie krzyczy: Na gornq czes¢ twarzy na-
ciqggnlj jej draperie. O tak... i na brzuchu poto-
zyt mi rysunek. Czoto Katakumbowej zakrywaty
pionowe fatdy. Zrobitam. Zostat tylko nos Nat-
kowskiej. Jednak gnebito mnie, ze rozchwiaty
sie kompozycyjne rytmy, co$ mi si¢ formalnie,
malarsko rozdrobnito. Jeszcze raz podesztam do
tematu. Ostatnia wersja powstata swobodnie,
lekko z zaledwie sladem podobienstwa - jak
u dziecka, ktore jest troszeczke podobne do
obojga rodzicow.

W koncu Osmedeusze byty gotowe. Brako-
wato tylko ,piesni nad piesniami" Katakumbo-
wej. Generalna préba odbyta sie jeszcze bez
tego tekstu. O swicie wychodzqc juz do biura,
Ludwik przysiadt z papierosem na krawedzi krzesta,
przy rogu stotu i w pospiechu, na dlugim, dziw-
nym pasku papieru co$ notowat. Wstatl, prze-
czytat zagrywajqc, markujgc melodie. Bylam
zachwycona.

Po potudniu Miron u nas - ciqgle bez tek-
stu. Ludwik czyta co napisat. Miron stucha z twarzq
Scietq, gniewnq. Nie wiem co mysli. Pytam czy
mu si¢ nie podoba. Co znaczy ta mina. Moéwi:
Tekst bardzo dobry, ja bym tego lepiej nie zro-
bit. To o co cl chodzi? - pytam. Bardzo sie na
to napinatem, to miato by¢ ukoronowaniem mojej
poezji. To dlaczego przez tyle miesiecy tego nie
zrobites? Bo po Eklezjascie bardzo trudno... Dalej

siedziat, okropnie nadety. Cos$ dukat i wydukat,
ze nie bedzie w Osmedeuszach gra¢, bo one
nie jego. Nie wiem dlaczego przyjelismy to ze
spokojem. Rok wysitku na marne. Zaczetam szukaé¢
numerow telefondw, zeby zatrzymac¢ machine.
Premiera miata by¢ w klubie ,Hybrydy". Krzg-
tanie przerwat Miron, ze wtasciwie to mu nie
szkodzi i ze bedzie grat.

SZTUKA TO ETYKA

Z Ludmitg Murawskqg Péju rozmawiata Elzbieta Dzikowska

- W Warszawie dziato sie w PaniZyciu tak wiele
- nie tylko malowanie, aie takze duzo wystaw,
razem z Mironem Biatoszewskim i Ludwikiem
Heringiem - Teatr Osobny. Co dzieje sie w Pa-
ryzu ?

Po ogtoszeniu stanu wojennego rozpoczgt sie
dla mnie apokaliptyczny ciqg dramatéw. Przy-
jechatam tu na dwa mieslqce i miatam wrécic¢
17 grudnia 1981 r. Nie zdgzytam. Paszport stat
sie niewazny, bilet niewazny. Ale udato mi sie
by¢ w Warszawie juz 15 maja. Trafitam na ge-
henne umierania siostry mojej matki. Wtedy ktos
wymyslit, ze rodziny, matzenstwa mieszane - moim
mezem jest Francuz - muszq sie potgczy¢, tzn.
zy¢ tylko w jednym kraju. Tu albo tam. Dla mnie
oznaczato to wlasnie opuszczenie rodziny w Polsce,
oddanie pracowni, wyjazd z Polski na zawsze,
smier¢ cywilng. Do momentu oddania pracowni
(36 m kw.) mgz miat nie otrzymac wizy, a ja
paszportu. Nie mialam szans zabezpieczenia
dorobku. Nie miatam czasu, pieniedzy, nie byto
benzyny, papieru, sznurka...

Miron Biatoszewski w Wyprawach krzyzowych



W 1939 r. nasz dom zburzyli Niemcy. W 1944 .
spalili Wiasowcy. Teraz trzeba byto wszystko niszczyé
wiasnymi rekami. Biblioteka szta pod smietnik.
Przedmioty majqce warto$¢ materialnq rozbierali
nieznani mi ludzie. Ale co zrobi¢ z obrazami?
Z moim ojcem, Ludwikiem Heringiem, $ciqgali-
Smy je z blejtramodw, cieliSmy w paski i po go-
dzinie policyjnej roznosilismy do smietnikdw na
Woli.

- Tojakby Pani wyrzucana siebie.

Gorzej. Byly to portrety babki, matki, oséb naj-
blizszych juz nie zyjgcych. Ojciec chciat urato-
wac choc¢ kilka najwazniejszych ptocien. Ma-
tematykow, Szekspiriade i w ten sposob tez ro-
bilismy dla nich miejsce u niego w domu.

Po pogrzebie ciotki potozyliSmy sie z ojcem
na tézkach z myslq, zeby juz nie wsta¢. To byta
niedziela rano. Wtedy, nagle zadzwonit telefon:
premier Rakowski zrobi co moze, zeby odblo-
kowac¢ paszport i zabezpieczy¢ pracownie. Mgz,
ktory nie wiedziat co sie¢ ze mnq dzieje (komu-
nikacji telefonicznej z zagranicq, nie bylo, listy
szty sze$¢ tygodni), nie wiedziat tez, ze nie moze
dostac¢ wizy wiec ztozyt papiery i... otrzymat jq
momentalnie. Przyjechat21 lipca. Bytam tak chuda,
ze spodnie, ktore wtozytam, zeby jechac na lotnisko
spadaty mi na podtoge. Potem spatam bez przerwy
20 godzin. Mgz zahamowat niszczenie. Dalsze
katastrofy, ciezkie choroby, smier¢ ojca byty juz
konsekwencjq tego wszystkiego. Kiedy przyjezdza-
tam do Paryza bytam jak woér piachu. Bez czu-
cia. Pewnego dnia zobaczytam kwiat w szklance
wody. Nie mogtam oderwac oczu. Wzietam do
reki pedzle. Malowanie przywracato mnie zyciu.

- Znowu zaczeta Pani malowac?
Tak, tyle ze wciqz mam obsesje niszczenia. Zeby
nie obrastac. Ajednoczesnie teraz, kiedy sprzedaje
obrazy, odczuwam to jako strate.

- Funkcjonuje Paniprzez marszandow?

Boze bron, to nie wchodzi w gre. W 1960 r.
kiedy miatam wystawe w Instytucie Polskim
w Paryzu, byli na jej otwarciu dwaj, podobno
wazni, marszandzi. Proponowali mi wystawe (bez
katalogu), jezeli bede malowata dla nich dzie-
sieciu powiedzmy Matematykow rocznie (tyle
jestem w stanie, pracujqgc usilnie caty rok). Je-
8li dam im rocznie sto obrazéw bedzie wysta-

wa, katalog, ewentualnie artykuty w prasie. 300
obrazéw rocznie - to juz pozycja europejska.
Przeszto 400 - nazwisko swiatowe. Myslatam, ze
to kpina i wyrzucitam ich za drzwi. Potem Czapski
uswiadamiat mnie, ze to byto serio. Tu, zeby zrobi¢
duzq karierg, trzeba mie¢ meza Rockefellera
albo otworzy¢ fabryke obrazow.

- Wiec i w sztuce jakoSc¢ zalezy od ilosci?
Tak, Jesli malowato sie szybko duzo obrazow,
robito sie kariere, oczywiscie przez marszandow,
w ciqgu dziesieciu lat. Teraz cykl sie skrdcit, trwa
trzy lata. Mnie produkcja nie interesuje. Nigdy
nie rezygnowatam z jakosci.

- Zyje Pani w Paryzu, jednym z najwazniejszych
centrow sztukinowoczesnej, a sztuka Panijakby
Zywi sie przesztoscip.

Zyje i pracuje rowniez w Warszawie. A Paryz -
Paryz jest takze jednym z najwazniejszych cen-
trow sztuki dawnej. Nie tylko mnie przesztos¢ zywi.
Na jednym z wernisazy wspoétczesnego swiato-
wego malarza byto kilkanascie os6b, a na wy-
stawie Vermeera, - 8 milionéw.

Odkqgd zaczeto méwi¢ o nowoczesnosci, za-
czeto sie odchodzenie od petni i ciggte obni-
zanie poprzeczki. Rezygnacja z cziowieka, ry-
sunku, koloru, kompozycji itp. az doszto do bia-
tej Sciany z nazwiskiem autora. Nie chodze na
nowoczesne wystawy, chyba przez przypadek.
Nie brudze sobie swiadomosci - jak mowit Wa-
liszewski.

Mowito sig i jeszcze mowi, ze zmienity sie kryteria
sztuki. Alez to jest po prostu gra w co innego.
Jezeli ilu$ ludzi gra w chinczyka, to nie znaczy,
ze szachy zmienity reguty gry.

- Czy w swojej sztuce nawiqzuje Pani bezpo-
Srednio do dawnych mistrzow?

W sztuce dawnej szukam nie sposobdw, a re-
gut. Bardzo dobrzy malarze przestrzegajqc ich
mogq byc¢ szkolq. Wielcy - genialnie je tamiq.
Dlatego moge ich tylko przezywaé. To dla mnie
niezbedne, zeby nie straci¢ z oczu szczytoéw ludzkich
mozliwosci i zachowac poczucie hierarchii.

Maluje tylko z natury, a co widze, co mam
malowac nie kojarzy mi sie z zadnym widzia-
nym obrazem. Wiec, zadnych bezposrednich
powigzan nie ma. Natomiast, kilka razy robi-
tam transpozycje z fragmentu obrazu Rubensa
i fragmentu obrazu Vermeera.
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- Co wPanimalarstwiejest najwazniejsze ? Jakq
role odgrywa temat?

Zawsze na poczqtku musze wiedzie¢ co chce
mowic i dlaczego. Potem mysle czym ijak. Po-
niewaz jestem malarkq, a nie filmmowcem czy
pisarzem, wiec oczywiscie to jest szukanie sSrodkow
malarskich.

Kiedys$ wierzytam, ze sztukq mozna cos ocali¢.
Na przyktad moi Matematycy to byt krzyk, ze
zatruta jest nie tylko strefa biologiczna, ale i psy-
chiczna. Dzisiaj kazde dziecko to wie. Wtedy
ludzie nie chcieli czy nie mogli tego styszec.
Intelektualisci sie na mnie obrazali. Do Zache-
ty z powodu Matematyka nie wpuszczano mio-
dziezowych wycieczek. Miatam uczucie, ze wrzesz-
cze w kanape. Czy moje wysitki zdaty sie ko-
mukolwiek na cos$? Staly sie wszystkie katastro-
fy. Niczego nie uratowatam.

- Gtéwny nurt Pani sztuki to portrety.
Wydawato mi sie, ze z tych portretéw ztozy sie
jakas komedia ludzka. Nie interesuje mnie aneg-
dota. W granicach anatomicznego podobienstwa
chciatabym powiedziec¢ co$ o dyspozycjach cha-
rakteru cztowieka. Trudno to wyrazi¢ w obrazie
ptaskim, nieruchomym i bez gtosu. Jak poka-
za¢ pekniecie psychiczne, site, stabosé, urok czy
inteligencje...? W portrecie Kotarbinskiego pro-
bowatam rozwigzac ten problem przez napie-
cia kierunkowe Swiatta.

- Przywiqzuje Pani duzg role do warsztatu?

Tu jest moze najwazniejszy dla mnie problem.
Moja Akademia z ograniczonq receptq post-
impresjonistycznq nie mogta mi wystarczy¢. Wprost
nie miata sensu dla tego co robie. To szes$¢ lat
wrzuconych w btoto. Urodzitam sie za pdzno.
Pankiewicz powinien by¢ moim profesorem. Dawni
mistrzowie mieli szkote, a potem robili rewolu-
cje. Mieli co tamac. Ja nie miatam nic do tamania.
Trzeba mi ciqgle z wielkim mozotem, w kom-
pletnej samotnosci, wywalac¢ drzwi otwarte. Nie
natrafitam na malarza zajmujqcego sie tq samq
problematyke, z ktérym mozna bytoby wymie-
nia¢ doswiadczenia. Czasem kto$ dotyka tej
kwestii, ale sie przy niej nie zatrzymuje, nie drg-
zy. Dzi$ ludzie tak sie spieszq, chcq pieniedzy,
a w tej dziedzinie nic nie da sie przeskoczyc.
To posuwanie sie milimetr po milimetrze i bez
pewnosci czy sie do czego$ dojdzie. Dosztam

dalej niz inni, ale nie jestem tam gdzie chcia-
tabym by¢. Moze na to trzeba jeszcze 50 lat
intensywnej pracy...

- Swiatfo jest dia Pani najwazniejsze w malar-
stwie ?

Swiattem buduje obraz, ale wszystko jest waz-
ne - i Swiatto, | kolor, i temat, | forma.

- Takze w sztuce wspodfczesnej?

Na sSwiecie, takze wspotczesnie, istniejq rownolegle
rozne kultury. Na przyktad kultura zydowska czy
mahometanska wyklucza w ogodle wizerunek
cztowieka i przedstawianie swiata widzianego.
Arabskie arabeski to nie przypadek. Rdézne sq
powody twdrcze i rézne materie.

Moze najkrocej: Wszystkie kultury, pod wszystkimi
szerokosciami geograficznymi, jezeli pozosta-
wity czy pozostawiajq trwaty slad w sztuce to
dlatego, ze przestrzegajq elementarnego pra-
wa sztuki:

Powdd twoérczy - prawo materii - odpowiednie
dla danej materii narzedzie.

- Wydoje misie, ze duze znaczenie nadaje Pani
w swoich obrazach przestrzeni?

Przestrzen mnie ogromnie ciggnie. W tym tez
wielkie niebezpieczenstwo i znowu trudnosé. Grozi
wpadniecie w iluzje, ktéra rozwala ptaszczyzne
ptétna, dziurawi $ciane. Sq dwa sprzeczne pro-
blemy: Obraz jako przedmiot i temat obrazu -
to co sie na nim dzieje.

Na obrazie ruch trzeba powiedzie¢ bezru-
chem, dysharmonie - harmoniq. Tancerz na obrazie
moze fika¢, ale obraz jako przedmiot musi by¢
nieruchomy i trzymac sie ptasko sciany. Kiedy
wchodze do sali wystawowej, gdzie jest duzo
obrazéw znakomitych, Breughel wybija sie ze-
laznym spokojem, doskonalq harmoniq, ciqgnie
jak magnes, a kiedy sie podchodzi blizej otwieraje
sie i piektfa, i nieba, i kotowroty.

W Wenecji widziatam duzo Carpaccio. Jego
obrazy piekne w materii idealnie trzymaje sie
muru. A przeciez to malarz, ktoérego przestrzen,
ruch po prostu upija.

- Jakijest system Panipracy?

Portrety czy kompozycje czasem dojrzewaje dtugo.
Potem malowanie to jest skok w przepas¢. Maluje
szybko, w goreczce. Pedzle w obu rekach. Pa-
leta - czyszczona co kilka lat kiedy juz strupy
nie pozwalaje, zamknec¢ kasety - lezy na pod-



todze. Farby nabieram na pedzel i kolory kre-
ce wprost na ptoétnie. Potem nastepuje etap
y,doliczania" ptétna. Duzo myslenia coraz mniej
dotknie¢ pedzlem. Ten etap bywa bardzo dtugi.

Nigdy nie utatwiam sobie pracy. Kiedys, ojciec
siedzqcy za moimi plecami podczas malowa-
nia powiedziat: Balansujesz na linie nad prze-
pascig i wydoje sie, ze musisz spas¢, a ty jesz-
cze stawiasz sobie krzesto na gtowie i jeszcze
tace z kieliszkami i na to jeszcze jakis stotek. Tego
po prostu nie mozna wytrzymac.

Kiedy jestem rozgrzana do malowania, przejeta
tym co chce zrobi¢, kompletnie nie zdaje so-
bie sprawy, ze porywam si¢ na rzeczy niemoz-
liwe. Moze dlatego pare razy zdarzyto mi sie
po tej linie przejsc.

- Jakby Pani okreslita swoje malowanie?

Jest energiczne, silne, drapiezne. Moze dlate-
go, kiedy moduluje ptétno temat jak gdyby ta-
godnieje. Znalezienie ztotego srodka to wielka
dla mnie trudnosc¢.

- Jak to sie stato, ze zostata Pani maiarkq?
Kiedy miatam cztery lata chciatam by¢ kon-
duktorkq i dziurkowac bilety w tramwaju. Kie-
dy miatam piec¢ lat - walnetam piescig w stoét
i powiedziatam, ze bede malowata. Tak juz zo-
stalo. Powodem tej decyzji byly obrazy Czap-
skiego, miedzy ktérymi - mozna powiedzie¢ uro-
dzitam sie. Wszystkie zginety w Powstaniu. Nad
moim tézkiem wisiat jego wielki obraz w grubych,
czarnych I$nigcych ramach. To byly czerwone
amarylisy i dwie kalie. Otéz, nieustannie bytam
swiadkiem stajgcego sie cudu. Te dwie kalie
to byty trzy glutki rozclggniete na bardzo ciemnym
tle, a Swiecity najczystszq bielq swiezych kwia-
tow. | Inny cud: Obraz duzy - loza teatralna.-
Catosci nie pamietam. Na dole tego ptétna byta
aksamitna porecz lozy o ptomiennej, jasnej
czerwieni. Ale czym to byto zrobione!!! Brutal-
nie ktadzione ttuste czernie, gtebokie fiolety,
a tej jasnej czerwieni kilka kropel.

To urzeczenie materiq malarskq zdecydo-
wato o moim losie. Bylo tez pierwszym wtajem-
niczeniem. Od tego momentu zaczeta sie trudna
praca pod najczulszym i najczujniejszym okiem
brata mojej matki, Ludwika Meringa, ktérego
nazywam ojcem i ktéry byt uczniem Czapskiego.

- Nie sqdzi Pani, ze kazda epoka powinna miec¢
wtasnp sztuke, ktora sie z niej wywodzi?

O tym chyba malarz nie powinien myslec¢. Jesli
zyje nie w wiezy z kosci stoniowej jest podda-
wany wiatrom i ciSnieniom swego czasu i jezeli
szczerze dobywa gtosu, to on jestjednym z glosow
danej epoki. Czas, w ktéorym zyjemy wymaga
olbrzymiej sitly, pracy nad sobq, nieustannej
czujnosci, zeby sie nie zatraci¢. Jozef Czapski
ma twarz, swoj jezyk i wysokq malarskq jakosc.

Ostatnie moje przezycie - to wystawa Hen-
ry Moore'a. Jego oczywisty powod tworczy
| czytelny tworczy proces.

No tak, ale co zrobi¢ z takim zjawiskiem po-

nad czasem jak Rembrandt? Zrodzony przez swojq
epoke, ale dzis, w Amsterdamie, nie moge sie
oprze¢ wrazeniu, ze jezeli nie doszto do nasze-
go spotkania, to dlatego, ze wtasnie przeszedt
na drugq strone ulicy i tylko przez przypadek
sie, rozminelismy.
- Czy sqdziPani, ze sztuka ma zwiqzek z etykq ?
Sztuka to wyjqgtkowe zjawisko. Od tysiecy lat rzqdzi
sie niezmiennymi kryteriami i jest powigzana
z zyciem. Jezeli odstaje od zycia, to albo z zy-
ciem cos nie tak, albo sztuka schodzi na ma-
nowce.

Kiedy w Polsce wybuchta ,nowoczesnosc¢”
widziatam w tym groze wyjatowienia, pomie-
szania jezykow, upadek etyki w sztuce, upadek
etyczny spoteczenstwa. Bylam przekonana, ze
pazurami trzeba broni¢ etycznych kryteridw sztuki,
w tej odwiecznej sztafecie nie upusci¢ patecz-
ki. Dlatego w latach 50. wbrew ogélnemu owczemu
pedowi, ruszytam pod prqd. Bylam tratowana,
ale nie stratowana i ciqgle zyje.

Kiedys, w dziecinstwie Ludwik Hering powiedziat
mi rzecz strasznq: kazde nieuczciwe potozenie
pedzla, kazda kreska wymaga dziesieciu uczci-
wych, zeby odrobi¢ te strate. Zatem wigkszos¢
malarzy dzi$ nie jest w stanie dojs¢ do punktu
zerowego.

- Czyli bez etyki nie da sie dokonac nic?
Sztuka to etyka.

- Dziekuje za rozmowe.
Paryz, listopad 1988



LUDMIEA MURAWSKA PEJU

1935 - urodzona w Warszawie

1958-Dyplom na Wydziale Malarstwa ASP w Warszawie
w 1958 roku w pracowni Artura Nacht-Samborskiego. Upra-
wia malarstwo i rysunek.

1955-1966 — malarstwo sceniczne i aktorstwo. Poczgtkowo wspot-
praca z Mironem Biatoszewskim i Ludwikiem Heringiem
w Teatrze na Tarczynskiej. Od 1958 roku — w ,Teatrze Osob-
nym Trzech Oséb" (Biatoszewski, Hering, Murawska).

Wazne cykle obrazéw: ,Szekspireje", ,Matematycy" oraz por-
trety m. in.: Biatoszewski, J. Iwaszkiewicz, T. Kotarbinski,
Z. Kucéwna, Z. Natkowska, W. Tatarkiewicz, J. Czapski.

Wystawy indywidualne:

1962 — Salon Debiutéw, Warszawa

1966 — Centre de Civilisation Polonaise, Sorbona, Paryz
1970 - Towarzystwo Przyjaciot Sztuki, Warszawa

1977 - Galeria MPIK ,Ekspres", Warszawa

Wazniejsze wystawy zbiorowe:

1961 - Galerie Lambert, Paryz

1962 - Malarstwo w XV-lecie PRL, Muzeum Narodowe, War-
szawa

1962-1968 — Wystawy Malarzy Realistow, CBWA Zacheta, Warszawa

1963, 1964 — Warszawa w Sztuce, CBWA Zacheta, Warsza-
wa

1965 — Wspotczesne Kierunki w Malarstwie Polskim, Muzeum
Puszkina, Moskwa

1966 — Mioda Generacja, BWA, Sopot

1971 - Festiwal Sztuk Pigknych, CBWA Zacheta, Warszawa

1971 — Spotkania Krakowskie, Pawilon Wystawowy, Krakéw

1976 - Wystawa ,Format czlowieka", Galeria STU, Krakow

1980 - Galeria Portretu, Warszawa

1991 — Wystawa ,Jestesmy", Zacheta, Warszawa

Prace w zbiorach panstwowych m. in.: Muzeum Narodowe
w Warszawie, Muzeum Historyczne M. Warszawy, Muzea w:
Toruniu, Olsztynie, Wroctawiu, Muzeum na Zamku Ksiazat Po-
morskich w Szczecinie, Muzeum Teatru im. Stowackiego w Krakowie
oraz w zbiorach prywatnych w Polsce i za granica.

Od 1981 roku mieszka w Warszawie i Paryzu.

1935 - 20 décembre. Naissance a Varsovie

1958 - Diplomée de la Faculté de peinture a I'’Académie des
Beaux-Arts de Varsovie (chez Artur Nacht-Samborski). Pra-
tique la peinture et le dessin

1955-1966 - Réalise de peintures des scéne et joue comme
actrice d'abord au ,Théatre de la rue Tarczynska" (en com-
munauté de travail avec Ludwik Hering et Miron Biatoszew-
ski); puis a partir de 1958 au ,Théatre a part de trois person-
nes’ (Teatr Osobny Trzech Osob: Biatoszewski, Hering, Mu-
rawska).

Principaux cycles de peintures: ,Shakespeariana" et ,Mathéma-

ticiens" — Nombreux portraits, dont: Miron Biatoszewski, Jaro-

staw Iwaszkiewicz, Tadeusz Kotarbinski, Zofia Kucéwna, Zofia

Natkowska, Wiadystaw Tatarkiewicz, Jézef Czapski.

Expositions individuelles:

1962 - Salon des débutants, Varsovie

1966 — Centre de Civilisation Polonaise a la Sorbonne, Paris
1970 - Société des Amis de l'art, Varsovie

1977 - Galerie MPiK “Ekspres", Varsovie

Principales expositions collectives:

1961 - Galerie Lambert, Paris

1962 - La peinture a la XVe année de la République populaire
de Pologne, Musée National, Varsovie

de 1962 a 1968 — Expositions des peintres réalistes, CBWA
Zacheta, Varsovie

1963, 1964 - Varsovie dans I'art, CBWA Zacheta, Varsovie

1965 - Tendances Contemporaines de la peinture polonaise.
Musée Pouchkine, Moscou

1966 - Jeune génération, BWA, Sopot

1971 - Festival des Beaux-Arts, CBWA Zacheta, Varsovie

1971 - Rendez-vous Cracovien — Pavillon des expositions, Cracovie

1976 - Exposition ,A I'échelle humaine". Galerie STU, Craco-
vie

1980 - Galerie des portraits, Varsovie

1991 - Exposition ,Jestesmy" (,Nous Sommes", consacrée aux
artistes polonais a I'étranger). Zacheta, Varsovie

Oeuvres dans des collections publiques:

Musée National, Varsovie, Musée historique de la vile de Var-
sovie, Musées de Torun, d’Olsztyn, de Wroctaw, Musée du Chateau
des princes de Poméranie a Szczecin, Musée du Théatre Sto-
wacki a Cracovie, et dans des collections privées en Pologne
et a I'étranger.
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TWORCY TEATRU OSOBNEGO (obok Ludmity Murawskiej)

Miron Biatoszewski (1922-1983) poeta i prozaik. Jeden z zatozycieli Teatru na Tarczynskiej, autor i wspoitwoérca Teatru Osobnego.
Debiutowat w 1956 roku tomem Obroty rzeczy. Opublikowat m.in.: Mylne wzruszenia (1961), Pamietnik zpowstania warszawskie-

Szumy, ziepy, ciggi(A976\

Ludwik Hering (1908-1984) malarz, prozaik. W péznych latach 40. opublikowat w ,Kuznicy" trzy opowiadania wojenne: Meta,
Zieieniak, Slady. Ostatnie z nich Gustaw Herling-Grudzinski, zaliczajgc do najznakomitszych utworéw o tych latach, wydal
w antologii Woczach pisarzy. Wybéropowiadar: wojennych 1939-1945(Rzym 1947). Fragmenty Sladéwweszty do podrecznikéw

szkolnych.

Inscenizator i scenograf programéw Mirona Biatoszewkiego w Teatrze na Tarczynskiej oraz wszystkich rzeczy scenicznych Teatru
Osobnego Trzech Oséb (Biatoszewski, Hering, Murawska). Autor potowy tekstow Teatru Osobnego.
Niezwykta jego korespondencja z lat 1939-1984 z Jézefem Czapskim jest przygotowywana do wydania.
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