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214. Alhambra, Kaiserpalast.

Deutschland.

XI. Einleitung und Allgemeines.

as Gesamtbild der Renaissance in Deutschland ist auBlerordentlich verschieden von dem der
gleichzeitigen Baukunst in den Landern des Westens und des Siidens. Wiahrend wir in Italien

das Streben einheitlich dahin gerichtet sehen, einerseits im Kirchenbau die getrdumten Ideale

der Antike zu neuem Leben zu erwecken und fern von den Wegen des Mittelalters vor allem
den Zentral- und Kuppelbau zu einer nie geahnten Entwickelung zu fiihren, der gegeniiber die
Profanbaukunst ihrerseits nach einem glanzvollen Ausdruck fiir das vornehme Patriziertum
der stolzen fithrenden Stiddte dridngt, das nun im Palastbau den kiinstlerischen Spiegel seines
Daseins fand, haben wir in Frankreich die Renaissance als die kiinstlerische Verherrlichung der
dortigen Adelswelt und des Konigtums anzusehen gelernt. Frankreich ist das Land der
Schlosser, wie Italien das der Paldste und Kuppelkirchen, wie ja auch die poli-
tischen Verhéltnisse das bedingen. Deutschland dagegen entbehrt solcher richtunggebenden
Gruppen; weder ist die Geistlichkeit und die Religion in dem Sinne wie in Italien méchtig und nach
dullerem Ausdruck strebend, noch das deutsche Kaiserhaus auch nur entfernt von so bestimmen-
den Einflul vor allem im Sinne einer Zentralisation gewesen, am wenigsten kiinstlerisch, wie
das Konigtum in Frankreich.

Existiert doch im deutschen Reich kein richtiges SchloR eines deutschen Kaisers, hat selbst der Herr der halben
Welt, Karl V, den einzigen Palast in dem er kunstlerisch sich zu spiegeln plante, fern in Spanien auf der Alhambra
erstehen lassen, und doch seine Vollendung nicht erlebt, ja auch den Bau nicht einmal mehr gesehen; freilich einer
der schonsten seiner Zeit, steht er bis heute unfertig und ohne Dach (Abb. 214), ein melancholisches Abbild der ein-
stigen deutschen Kaisermacht, die selbst in der Renaissancezeit sich nie ein klares politisches Ziel, abgesehen von
der Steigerung der Osterreichischen Hausmacht und dem Kampf gegen den Protestantismus, gesetzt hat und zu-
letzt hoffnungslos zu Grabe ging. Dazu entbehrte Deutschland trotz Wien und Prag, einer eigentlichen Hauptstadt.

A. Haupt, Renaissancebaukunst in Frankreich und Deutschland. Hb
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Da das zwingende Vorbild
des regierenden Hauses fehlte,
haben auch Fiirsten- und Adels-
geschlechter sich im ganzen
darauf beschriankt, verspitet
und langsam dem verédnderten
Zeitgeschmicke zu folgen, und
nur ausnahmsweise in ihren
Stadten oder Schldssern plan-
méaBig im Verhiltnis wenige
ansehnliche  baukiinstlerische
Werke hinterlassen, die mit
denen des franzosischen Adels
zu vergleichen wéren. Viel-
mehr ruhte bis zurGegen-

215. Trostburg Festsaal. wart die Stiarke deut-
schen Wesens in der Haupt-
sache im eigentlichsten Biirgertum. So ist das enge Wohnhaus fiir die Familie des
Gewerbetreibenden und Kaufmanns das tatsdchliche Ziel der deutschen Baukunst bis ins
spate 17. Jahrhundert geblieben, wo dann nach dem 30jdhrigen Kriege das groBgewordene
Einzelfiirstentum nach franzosischem Vorbild sich zu geschlosseneren Machtkomplexen und
damit auch zu baulichen Werken aufraffte. Aus diesen Verhéltnissen heraus fullt denn
auch die Baukunst unseres 16. und selbst noch des 17. Jahrhunderts iiberall auf den Uber-
lieferungen aus dem Mittelalter; sie hat die Wege der gotischen Zeit fast nirgends
ganz verlassen, noch ihre Ergebnisse vergessen, ja es blieb ein malB-
gebender Teil der deutschen Renaissancekunst eine posthume Gotik, die sich
fortschreitend mehr und mehr mit den Formen der neuen Zeit umkleidete, ohne daB3 jedoch
Gesamtanlage noch Charakter der biirgerlichen Bauten sich im wesentlichen gedndert hitten,
und ohne daB3 die Nordldnder die von Siiden her eindringende Raumkunst und die groflen Archi-
tekturkompositionen sich zu eigen gemacht hétten. Auch formal hilt sich das Bauwesen in diesen
Geleisen. Die mittelalterliche Technik und mit ihr das gotische Formentum war im Handwerk
und in den Kreisen der immer noch ziinftig gehandhabten Kunst lebendig und mischt sich mit
den neuen antiken Elementen zu einer mehr malerischen Bauwoise, wie diese anderer-
seitsauch durch die klimatischen und technischen Verhiltnisse hier allein mog-
lich war. Regen und Schnee, Wind und Wetter, Ebenen und Gebirge, wirtschaftliche und 1édnd-
liche Anforderungen, aber auch nationale und politische Gesichtspunkte haben die hohen steilen
Dicher, die bedeckten Ausbauten, die Turme, die Mauern und Tore des Mittelalters nicht ver-
schwinden lassen. Dazu blieben Sandstein und Eichenholz die maBgebenden Baustoffe, das
Formentum bestimmend.

Marmorartiges Gestein war in Deutschland kaum zu finden, Kalkstein wurde nur als Ersatz fur Sandstein
verarbeitet, und dieser letztere hat in seiner rauhen Struktur, seinem scharfen Korn von jeher eine derbe, ja un-
feine Behandlung der Einzelheiten bedingt, so daR® von einer vielleicht vorhandenen Neigung zu wirklich delikater
Arbeit keine Folgen zu spuren sind. Schon die Erwagung, dal der aus scharfen Quarzkrystallen zusammengesetzte
Baustoff die Scharfe des Meilels in Kiirze abstumpft, dal Verwitterung und Feuchtigkeit unter dem Einflu® des
ungunstigeren Klimas eine Verwischung der Einzelformen allzuleicht hervorrufen, begriindet es, dal? dafir unbewuf3t
malerische Wirkung das vorwiegend Erstrebte bleiben mufdte. So ist bis zur Gegenwart die Grundlage edler Einzel-
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216. Regensburg, Neupfarrkirche. Doppeltreppe. 217. Danzig, Gitter vom Neptunsbrunnen.

behandlung, wie sie im Siden und Westen durch die feinsten Baustoffe die besondere Pflege sorgsamster Durch-
fihrung beglnstigte, die Vorbedingung eines Aufbaues der Gesamtschonheit auf der Schonheit und Eleganz des
Einzelnen, in unserem Lande Uberhaupt nicht vorhanden gewesen; man hat sich daftr anderer Mittel bedienen
mussen, insbesondere der Schaffung starker Gegensatze, kraftiger schattenwerfender Einzelbildung und glatter
Flachen, was leicht derbe, ja oft fast bauerliche Erscheinung mit sich brachte. Anderseits hat die Benutzung
farbigen Materials, verschieden gefarbter Sandsteine, des Putzes, Ausflihrung erheblicher Bauteile in Holz, die An-
wendung roter Ziegeldacher und blauer Schieferflachen nicht nur der Dacher sondern auch der Wandbekleidungen
hier helfen missen, zuletzt auch die freilich jetzt nur noch in Spuren vorhandene farbige Behandlung vieler Bauteile
aulen wie innen. Erganzend gewann die von Oberitalien her eingefuhrte Bemalung der geputzten ganzen Hauser-
fronten vor allem in Sudwestdeutschland groRte Ausbreitung.

Sind somit Zwecke wie Mittel des Bauens in Deutschland verschieden von denen der siid-
lichen und westlichen Liander, so ergeben sich darin bereits wieder mannigfaltige Abstufungen.
War das Biirgerhaus das Ziel des Bauens, so traten selbstverstindlich weiter hinzu alle diejenigen
Bauwerke, die den gemeinsamen Zwecken des Biirgertums dienen, also zunidchst Rath&user,
dann Gebédude aller Art fiir wirtschaftliche oder auch praktische offentliche Zwecke. Dagegen
scheidet der Palast aus den deutschen Stddten aus.

Von Kirchenbauten sind seit der Zeit unserer Renaissance wenige neu entstanden; das Mittel-
alter hatte hier das Groflte geschaffen; es gab keine katholischen Dome mehr zu bauen, denn
der junge Protestantismus bedurfte solcher am allerwenigsten; kurz das Biirgertum behalf sich
wie in Frankreich im Ganzen mit dem Vorhandenen und gestaltete es erforderlichenfalls um.
Von den wenigen Kirchen der Renaissance in Deutschland richten die in den katholisch geblie-
benen Léndern des Siidens sich durchaus nach italienischen Vorbildern, nur bei den protestan-
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tischen, meist norddeutschen, zeigt sich Selb-
stdndigkeit und Fortentwickelung im Sinne der
neuen Anforderungen. Die Predigtkirche, an
die Stelle der Messekirche getreten, hat erst seit
der Barockzeit eigenartige Gestalt gewonnen.

Die Schlosser des Adels auf dem Lande
muBten sich, schon weil die inneren politischen
Verhiltnisse sich kaum wesentlich verdndert
hatten, hdufig genug noch als Burgen mit Mauern
und Tiirmen prasentieren. So ist der SchloBturm
fiir das deutsche Schlo auch der Renaissance
das Wahrzeichen. Malerische Gruppen, hohe
Giebel, Erkertiirme, Mauerring und Graben
blieben die Elemente der dueren Erscheinung.
Durchblittern der Merianischen Topographien
bringt das zum BewuBtsein. Geschlossene Massen nach regelméfigem Plan im Sinne der siidlichen
Auffassung oder nach der franzdsischen regelmiaBigen Grundri3gruppierung bleiben in Deutschland
vereinzelt, nur wenige meist mitteldeutsche SchloB3bauten dieser Art ragen aus dem malerischen
Meer hervor. Verstdndnis fiir akademischen Grundri3 und rdumliche Durchbildung mangelt
bis ins spédte 17. Jahrhundert. Die Baukunst bleibt hier verkleidete Gotik, was sich z. B. deut-
lich darin ausspricht, dal die Form der Wendeltreppe nicht weichen will zugunsten der grol3-
ziigigen geraden Treppe mit mehreren Léufen, deren der Siiden zur Vorbereitung und Verbindung
seiner grofen Raumlichkeiten nicht zu entbehren vermochte. Jedenfalls hat eine kiinst-
lerische Grundri3komposition fiir die Deutschen im 16. Jahrhundert tiiberhaupt
kaum existiert.

Auch die Theoretiker jener Zeit beschéftigen sich ausschlielich mit den architektonischen
Formen, Grundrisse fehlen in ihren Werken voéllig, soweit sie nicht zufillig aus anderen Werken
des Auslandes iibernommen sind.

Im SchloRbau tritt diese deutsche Art vielleicht am deutlichsten am Heidelberger Schlold hervor:
innerhalb der gewaltigen befestigten Ummauerung nur ein Aneinanderreihen einzelner Hauser der Pfalzgrafen
oder Kurfursten. Die Reihe beginnt mit dem Ruprechts- und Ludwigsbau, fortgefuhrt wird sie im Bau Fried-
richs Il, Otto Heinrichs und schliet mit dem Friedrichs V, des Winterkonigs; sie stehen wie die Blrgerhauser
in der Stral3e, ein Bau neben dem andern. Man sieht nur, wie in der spateren Stufe der fortschreitende Geschmack
den des Vorgéngers Uberwunden zu haben glaubte.

Aus diesen Eigentiimlichkeiten des Landes, seiner geschichtlichen wie inneren Gliederung,
ergibt sich mit Notwendigkeit, dal auch die groBartigsten Schlofbauten, nennen wir davon
den zu Torgau, zum Teil selbst die zu Miinchen, zu Dresden, in ihrer ganzen Anlage immer noch
erkennen lassen, daB3 sie im Grunde doch nicht viel anderes waren, als Um- und Ausgestaltung
mittelalterlicher zu eng oder unmodern gewordener Burgen.

Ist somit das Gebiet der Renaissance in Deutschland in Beziehung auf grofle kiinstlerische
Gedanken eng beschlossen, so hat sie in gewissem Sinne sich entschidigt, indem sie im
Kleinen eine aullerordentliche und erfolgreiche Arbeit geleistet hat. Es ist vor
allem das Gebiet der Einzelgestaltung, wie der inneren Ausstattung sowohl der bestehenden,
wie der neu geschaffenen Réume, die intensive Téatigkeit aller kunstgewerblichen Zweige, worin
sich die Freude am Bilden und am Schaffen bewegt. Hierbei kommt das besondere Moment
zur Auswirkung, daB3 der Deutsche, wie der Germane iiberhaupt, von Anfang an Holzkiinstler

218. Stein, Festsaal im Kloster.
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war und geblieben ist. Als Zimmermann,
Tischler, Holzschnitzer betitigt sich der
Deutsche von jeher nicht nur am liebsten,
sondern auch am erfolgreichsten. An solchen
Aufgaben fiir den Schonheitssinn und die
Schaffensfreude unserer Vorfahren bot die
Zeit ja genug. Selbst die alten Gotteshiuser,
in denen man immer noch gern den Biirger
bestattete, forderten zahlreiche Erinnerungs-
madler jeder Art. Der fromme Sinn schmiickte
sie zudem mit allen Erfordernissen der neuen
Ausschmiickungskunst wie des geédnderten
Bedarfs. So erwuchsen in ihnen Grabdenk-
méler und Epitaphien, Chorgestiihl und Sitze
fiir die verschiedenen Gruppen des Biirger-
tums, Kanzeln, Galerien und Choreinbauten,
Orgeln und Taufsteine, Leuchter und sonstiges
Gerit, und schaffen so erst das so eigenartige
und so malerische Bild, das noch heute eine
groBBe Anzahl unserer Kirchen bieten. Die
wenigen kirchlichen Neubauten suchten
auch hierin mit den alten zu wetteifern. Nach-
dem die Sitte des Begrabens in den Kirchen
zum Teil oder ganz sich #@nderte und eigene
Friedhofe vor den Toren entstanden, wurden
auch diese in den Bereich der Schmuck-
freudigkeitgezogen. Kirchhéfewiezu Halle,
Gorlitz, Luzern, Salzburg sind mit
Erbbegrabnissen und Hallen in den Formen
der neuen Kunst umzogen und gldnzen in
diesen wie in freistehenden Denkmalreihen
mit einer iberwéltigenden Fiille von Einzel-
werken, deren Verschiedenartigkeit in Deutsch-
land groBer ist, als in irgend einem Lande der Welt. Gedéchtnistafeln fiir die Verstorbenen
schmiicken auch das AuBere unserer Kirchen in mannigfaltigster Gestalt.

219. Stein, Haus zum weillen Adler.

Fir das Innere der H&user ergaben sich aber die eigentlichen und richtunggebenden
Aufgaben in groBem Umfange. Hatte Raumfolge und Gruppierung hier nie Bedeutung gehabt,
waren es meist beinahe planlos nur nach Bediirfnis aneinandergereihte Rdume, befanden sich
die Wohnraumlichkeiten bis zu dem in guten H&usern reichgeschmiicktem Saal in der Regel
da, wo sic am ungestortesten lagen, hdufig seitwérts oder nach hinten, wiahrend nach den Straflen
zu die Rdume der Arbeit zu liegen pflegten, so bieten sie dafiir eine unbegrenzte Fiille verschieden-
artigster Ausstattung.

Eigentimlich ist es, dal® der Hauptraum meist in einem oberen, ja im Dachgescho? untergebracht wurde;

Steigen scheint eben Gberhaupt kaum beachtet worden zu sein. Die prachtigsten Burgen auch unserer Renaissance-
zeit liegen oft genug auf hohen Bergen oder wenigstens Hulgeln, zu denen steile unbequeme Wege hinauffihren. In

Haupt, Renaissancebaukunst in Frankreich und Deutschland. 12
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220. Stuttgart, Neues Lusthaus. Radierung von Brentel.

der Trostburg bei Waidbruck in Tirol (Abb. 215) liegt, wie bei so vielen tirolischen Schldssern, der Prunksaal,
hier mit Uppiger Dekoration in Stuck und prachtiger geschnitzter Holzdecke, im Dachgescho? oberhalb von funf
Treppen. Hans V. Schweinichen klagt in seinem Tagebuche uber die hohen Treppen im Prager Schlo, die er, als
er mit seinem Herzog zu Verhandlungen dort weilte, taglich viele Mal habe steigen missen, was er in seinem Alter
zu splren haben werde. Dazu die Enge und Steilheit der Uberall noch vorhandenen Wendeltreppen. So
wird man dessen wohl inne, dal unsere Vorfahren Unbequemlichkeiten ihrer Wohnstéatte nicht gescheut haben.
Eigentliche sldliche Wohnungskultur, die spater langsam den Norden erobert hat, ist eben erst seit dem Ein-
dringen der Anlage gerader bequemer Treppen moglich geworden, von der aus die Durchbildung des Grundrisses
im Sinne gréRerer raumlicher Kunst abhéngig war. Die Renaissance hat sich allerdings formal auch der
Wendeltreppen etwas angenommen, insbesondere durch Ersatz der festen Mittelspindel durch eine Hohl-
spindel, wie durch VergroRerung des Radius der Treppe. In Siddeutschland wurde die Hohlspindel gern von
freistehenden Saulen gestlitzt und so dem neuen Schonheitsgefiihl etwas Rechnung zu tragen gesucht (Abb. 216).
Prachttreppen dieser Art, wie im Frauenhause in StralRburg, im Peilerhause in Nurnberg, im
Schlo3 zu Mergentheim, beginnen selbst eine Art von Raumschdnheit zu gewinnen. Hier erscheint ein Abglanz
der meisterlichen Treppenbaukunst in Frankreich, mit der Deutschland in einzelnen Beispielen, so dem prachtigen
Treppenhaus zu Torgau und dem einst nicht minder prachtvollen am alten Schlo zu Berlin, in einen Wett-
bewerb getreten ist. Mit jener Aushdhlung der Mitte ist allerdings in die deutsche Treppenbaukunst ein Motiv ge-
bracht, das selbst den prachtvollen franzdsischen Treppen noch fehlte. Dagegen sind die ersten geradlaufigen, so im
Stuttgarter SchloB, einfach kurzlaufig um einen gemauerten viereckigen Kern, ohne Raumschdnheit geblieben.

Der Hauptraum des Hauses, der Fest- und Speisesaal, ist schon seit dem Mittelalter her in seiner
Behandlung das eigentlichste Feld der hauslichen Innenkunst, und zwar vorwiegend der Kunst des Holzes. Es ist
erstaunlich mit welcher Fille von Schonheit unsere Kunsttischler und Bildhauer des 16. und 17. Jahrhunderts ihn
geschmuickt haben; Holzdecken, Tafelungen, manchmal die ganzen Wande bedeckend, dazu Kamine und prachtige
Turumrahmungen geben mit dem Mobiliar gemeinsam der Schmuckfreude reichste Befriedigung. Holztafelung und
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Holzdecken Ubertragen sich auf die
ubrigen Raume. Unerschdpflich reich
in diesem Sinne haben sich die
auflerlich bescheidenen freiliegenden
Wohnhausbauten der Vornehmen in
den Alpen gestaltet. In die Stein-
mauern konnten die Zimmereinrich-
tungen mit ihren Tafelungen ge-
wissermallen wie geschlossene Kasten
hineingestellt werden. Daher die
zahllosen Zimmer der Schweiz und
Tirols wie Frankens, deren Decken,
Waéande und FuBbdéden zusammen-
hangend aus Holz bestehen, in deren
Wande feststehende Méobel, wie
Buffets, Waschschranke und Betten

eingebaut sind. Unsere Museen
haben dergleichen eine Fllle zu-
sammengetragen. 221. Augsburg, Rathaussaal.

Es bleibt bezeichnend, daR selbst

die Theoretiker der Renaissance und
ihre Formenbildner vorwiegend fur Holzarbeiter gedacht und gebildet haben; das sonstige Kunstgewerbe tritt
gegen die hervorragenden Leistungen der Kunsttischlerei zurlick. Den nachstwichtigsten Zweig durfte die
Metallbearbeitung, insbesondere durch den Kunst-
schmied darstellen. Die Bedirfnisse des taglichen Lebens an
Beschlagen, Verschlissen und Gittern (Abb. 217) fur die
Sicherheit des Besitzes in Stadt und Land haben dem Schlosser
ein weites Gebiet zugewiesen, -auf dem er mit grofitem Erfolge
tatig war und weit Uber sein Land hinaus Ruf und Ruhm genoR.
Nicht nur die grobe Bearbeitung und das Schmieden, son-
dern auch das Schneiden, Treiben, Ziselieren, Atzen, Tau-
schieren des Metalls war ihm vertraut. Ihm schlof3 sich so-
zusagen am rechten Fligel der Waffenschmied an, die
Kunst der Bearbeitung von Eisen und Stahl in den vornehm-
sten Techniken pflegend. Die herrlichsten Rustungen und
Waffen, die die Welt kannte, sind in Deutschland, insbesondere
zu Augsburg, Nirnberg, Landshut, Ingolstadt, Minchen von
den berihmten dortigen Plattnern geschaffen worden. Die
konigliche Waffenkammer zu Madrid und das Museum des
Louvre bergen heute noch gerade von deutschen Waffenmeistern
die allerfeinsten Leistungen. Ein technisch verwandtes noch
feineres Feld haben unsere Goldschmiede bestellt. lhre Werke,
in aller Welt hochgeschéatzt, gehéren mit zu den besten ihrer
Art. Namen wie Wenzel und Christoph Jamitzer,
Hans Petzold, Anton Eisenhoidt sind von stolzem
Klang. Alle hierfir nutzbar zu machenden Verfahren der
Metallarbeiten sind von ihnen gehandhabt worden: Gravur,
Ziselur, Treiben, Gielen, farbiger Schmelz, Schneiden, Niel-
lieren waren ihnen gelaufig. Ihre Werke bilden in den vor-
nehmsten Kunstsammlungen der Welt die Glanzpunkte.

Auch der Bronzegul? hat in Deutschland herrlich gebliht.
Peter Vischers Name glanzt neben den ersten. Hinzu
trat die Malerei mit ihren verschiedenen Nebenzweigen. Sie
fand auf allen Gebieten die Gegensténde fir ihre Betatigung. 222. Dan. Lindtmayr, Glasbildentwurf.

12*
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223. Berlin, SchloR.

Denn alles, was der Kunstgewerbetreibende geschaffen hatte, war auch der Verschonerung durch Bemalung
und Vergoldung zuganglich, selbst die feinsten Arbeiten des Bildhauers, des Holzschneiders, des Tischlers und
des Kunstschlossers.

Dazu boten die Wande der Rdume innen, aber auch die &uBeren Flachen der Gebaude, soweit sie geputzt
waren, dem Dekorationsmaler willkommenstes Feld. Man hat es oft beklagt, da® den deutschen Malern der besten
Zeit die groRen Flachen, wie sie in Italien zur Verfigung standen, versagt gewesen seien. Das kann aber nur in
gewissem Sinne gelten. Allerdings haben unsere Besten auch des 16. Jahrhunderts sich vorwiegend mit derSchaffung
von Tafelmalereien, kleinen oder groRen Olgemalden, insbesondere fiir kirchliche Zwecke, oder auch der Bildnis-
darstellung begniigen missen. Immerhin war in den groBen Salen der Rathauser und Schlésser eine haufig und
gern benutzte Gelegenheit fur Wandmalereien gegeben, die leider nur im Laufe der Zeit in ungewdhnlichem Male
zugrunde gegangen sind. So sind die so bedeutenden Wandgemalde des Hans Holbein d. J. im Rathaussaal
zu Basel langst verschwunden. Die Ausmalung des groflen Saales zu NuUrnberg durch Albrecht Durer
ist durch Ubermalung verdorben. Von anderen Werken der Art in Salen aber auch in Kirchen ist hauptséchlich
infolge Geschmackwechsels seit dem 17. Jahrhundert das allermeiste zugrunde gegangen. Ganz sicher ist es,
daB die Betatigung unserer Meister auf solchem Felde (so des Lukas Kranach bei der Innenausschmiickung des
Schlosses zu Torgau) keine so geringe gewesen ist, wie man glauben lassen will. Wer das reizende Kloster St.
Georgen zu Stein a. Rh. durchwandert, findet von Gemaltem noch gentigend Ubrig; vor allem an den Wanden des
groRRen Saales (Abb. 218). Auch die noch erhaltenen Malereien der Hauserfronten auf dem Marktplatz der Stadt
gehoren hierher (Abb. 219). Von Tobias Stimmer steht in dem nahen Schaffhausen noch die glanzend bemalte
Fassade des ,Ritters®. Der reichen dhnlichen Werke in Basel, Luzern ist spater zu gedenken. Ganz Augsburg war
einst ein Farbenmeer. Kurz das Gebiet der deutschen dekorativen Malerei war in diesem Sinne keineswegs so
gering, wie man es bisher darzustellen beliebte. Es hat sich wenigstens der Beruf des Fassadenmalers zu einem
durchaus selbstandigen entwickelt. Das méachtigste Dokument dessen ist das einzigartige Werk des Stralburger
Malers Wendel Dietterlein, das auf 209 Kupfertafeln von den Saulenanordnungen und ihrer Anwendung
lediglich im Sinne des Fassadenmalers handelt. Auch ihm waren einst groRe Aufgaben beschieden, zu denen
die Ausmalung des neuen Lusthauses zu Stuttgart dem Umfange nach als eine der gewaltigsten Uberhaupt zu
rechnen ist; fand doch die ungeheure gewdlbte Holzdecke des grolen Saales (Abb. 220) in Deutschland an GroRe
und Spannweite, wie an Reichtum der Bemalung nicht ihresgleichen. Ein kleineres Gegenstiick hierzu war der
groRe Saal des Schlosses zu Aschaffenburg, ebenfalls ins Dach reichend, dessen schéne gewoélbte Decke von dem
Maler Georg Keller mit allegorischen Bildern geziert war. Von allen solchen Rdumen besteht gar wenig mehr.
Das heute an Umfang gréfite blieb der ,Goldene Saal“ im Rathaus zu Augsburg (Abb. 221), durch Mathias
Kager ausgemalt. An den Jagdsaal zu Weikersheim und den Hirschvogel-Gartensaal zu Nurnberg mit ihren
ganz bemalten Decken sei erinnert.
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Die Bemalung des AuBeren der
Hauser auch auf dem Lande und in
den Schléssern des Adels war einst
viel ausgebreiteter, als man sich
heute vorstellen kann. Reste davon
bis vor wenigen Jahrzehnten Uberall
zu finden, auch jetzt noch manches
vorhanden. So der Oberhof zu
Budingen mit den Spuren der
Malerei grau in grau, unten Quade-
rung, oben Schweifwerk um die
Fenster, dazwischen allerlei aus der
biblischen Geschichte von der Siind-
flut an; SchloR Steinau im
Kinzigtal ahnlich in reichen Fenster-
umrahmungen im Hofe. Der Schlof3-
hof zu Merseburg war vor der
Wiederherstellung ganz mit grauen
Malereien bedeckt, unten wieder
Quaderungen; gleiches im Schlof-
hof zu Torgau bemerkbar; das 224. Trausnitz, Saaldecke.
Berliner Schlof3, seine Nach-
bildung, war wieder auf das reichste
bemalt. (Abb. 223.)

Jenes SchloR zu Steinau,
zur Zeit Napoleons zum Magazin
gemacht, 1aRt auch im Innern
des leeren Speicherraumes, der
seitdem die Obergeschosse aus-
fallt, an den Wanden die Ein-
teilung in kleinere zierlichst aus-
gemalte Raume erkennep. Be-
deutend der Schmuck der Raume
auf der Trausnitz (Abb. 224)
bei Landshut. Traurig, daR einer
so farbenfreudigen Zeit eine ganz
andere folgen mufRte, die im
Uberweilen alles Farbigen sich
nicht genug tun konnte.

Unter dieser vielfaltigen Tatig-
keit ist der Glasmalerei nicht
zu vergessen. Kirchliche Arbeiten
sind allerdings seit dem 16. Jahr-
hundert stark zurickgetreten,
wogegen der Schmuck o6ffent-
licher wie privater Rdumlichkeiten
insbesondere durch heraldische
und ornamentale Glasgemalde
dauernd (blich blieb. Die Ubung
dieser Kunst in der Schweiz be-
deutet einen Triumph der Fein-
heit und zartesten Technik.
Auch groRe Meister, zuerst Hol-
bein, haben sich auf diesem 225. Glaser mit buntem Schmelz.
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Felde betatigt, das in der Folge eine
Reihe bedeutender Kunstler fur sich
beschéaftigte: Urs Graf, Nik.
Manuel, Hans Bock, Christoph
Maurer, Daniel Lindtmaier
(Abb. 222), Jost Ammann, To-
bias Stimmer u. a. Einer an-
ziehenden Kunst begegnen wir an den
Trinkglasern mit Schmelzmalereien
von den kleinsten bis zu den ge-
waltigsten Formaten. Auch hier tritt
die Heraldik in den Vordergrund.
Die bekannten Adler- und Kur-
furstenglaser (Abb. 225) sind der
Stolz dieser Kunst. Auch in dem
an der Spitze der Glaskunst mar-
schierenden Venedig gab es der-
gleichen nicht. Andere kunstvolle

226. Rheinisches Steinzeug. Glasarbeit, Glasblaserei in allen
Formen, Glasschleiferei, Schneiden
mit dem Diamanten fanden in den alten Patrizierglasschatzen einst ausgiebige Vertretung.

Die Keramik ist nicht zu lUbergehen, die verschiedene Zweige mit besonderem Erfolg pflegt. Feinste Ge-
faRkbildnerei, wie in den italienischen Majolikaarbeiten, fand in Deutschland wohl nur schwachen Abglanz, so in den
bekannten Nuirnberger Hirsvogelkriigen, dafir war das Nassauer, Siegburger, Raerener und Rheinische Steinzeug
(Abb. 226), besonders in der Schaffung von vielgestaltigen Kriigen, eine zwar derbe, doch gesunde deutsche Kunst-
Ubung, die nur ins Flandrische einige bescheidene Abzweige sandte. Andererseits sind die KreuRener Krige,
haufig auf schwarzem, oder braunem Grunde mit buntfarbigen sich auch des Goldes bedienenden Darstellungen
von Aposteln, Jagden und Festziigen, geschatzter Schmuck des Hauses. Die alte Freude der Deutschen am froh-
lichen Trunk gab fur diese Dinge allerdings den Untergrund. In den verschiedenen Zweigen des Kunstgewerbes,
soweit sie sich auf das Hausliche beziehen, weht eben im Norden ganz bestimmend der Zug rein burgerlich taglichen
Behagens, gegentiiber der Sonntagsfreude des Sudlanders, die sich vorwiegend auf den StralRen und Platzen, kurz
drauRen bestatigt. Bezeichnend dafiur der noch nicht erwdhnte Zweig der Keramik: die Ofenbildnerei,
ebenfalls nordischer Lebensart entsprungen und sich von der sudlichen Gepflogenheit der offenen Kamine wesent-
lich unterscheidend. Man empfindet, wie diese der Entfaltung von Prachtformen in edlem Material zur Gewinnung
ausdrucksvoller Augenpunkte in reprasentativen Raumlichkeiten dienten, dal dagegen der Ofen in beschatteter
Ecke zuerst der Erwarmung der Wohnung tags und nachts in behaglicher Form zu geniigen hatte. Auch hier hat
sich ein vielgestaltiger Zweig des kunstlerischen Ausbaus in Deutschland entwickelt, der sich von alters her bis
in den hohen Norden hinauf erstreckt. Die burggestaltigen vielfarbigen Ofen mit ihren hunderten von architek-
tonischen Einzelkérpern auf der hohen Salzburg sind fur die gewaltige Hohe, die dies Kunstgewerbe schon in den
Zeiten der Gotik erklommen hatte, glanzendste Zeugnisse. In den verschiedenen Gegenden erscheint dann der
warmende Freund in der Ecke in verschiedenartigster Gestalt. Nurnberg, Augsburg (Abb. 227), aber auch im
Norden Lubeck, Lineburg, die ebenfalls dem Winterfrost unterworfenen Gebirgstaler der Schweiz, sie alle haben
hier ihre besonderen Farben und Formen gepflegt. Friher oft einfarbig, griin, braun auch schwarz, befriedigen sie
dann das Schmuckbedurfnis in der mit Reliefs Uberzogenen Oberflache oder der mehr architektonischen Gestal-
tung des Aufbaues. In Tirol (Abb. 228) und der Schweiz, (Winterthur) liebte man es, diese Reliefgestaltungen
buntfarbig zu bemalen bis zu einer Pracht, die es gestattet, Einzelteile dieser Ofen neben die italienischen
Majolikasschoépfungen Urbinos zu stellen. In der Folge wurden die glatten Flachen auf weiRem Grunde farbig
bemalt, zuerst vielfarbig, spater mit Kobaltblau bis zu den feinen Blaumalereien der letzten Zeit.

XII. Der niederlandische Einflu3bereich.
In der Baukunst selber treten eine Reihe von je nach der Herkunft ihrer Kunstweise deutlich
unterschiedenen Gruppen hervor. Das Eindringen italienischer Kunstweise von Siiden her direkt
iiber die Alpen, oder der iibertragenen Formen von Westen in niederldndischer oder franzdsischer
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227. Augsburg, Ofen im Rathaus. 228. Velthurn Ofen.

Umbildung, oder gar von Osten iiber die slawisch-polnischen Lénder, wohin sie allerdings durch
Italiener gebracht waren, hat notwendigerweise jedesmal eine verschiedene Formenauffassung
mit sich gebracht.

Das stammverwandte Niederldndische ist seinem Wesen nach naturgemal3 dasjenige, das dem
deutschen Charakter seinem Gehalt nach am nichsten lag, sich somit iiberall, soweit die Gebiete
sich geographisch beriihrten, am raschesten und sichersten einbiirgerte. So mag die Betrachtung
dieser Bezichungen in unserer Renaissance zweckméfig vorangehen. Es kommen hierfiir die
flachen Gegenden, des natiirlichen Bausteines’entbehrend, auf Ziegelmaterial und eingefiihrten
Stein als die praktische Grundlage ihres Bauens angewiesen, naturgemdfl hierfiir am meisten
in Betracht; und so sind die Gegenden am Niederrhein, an der Ems und unteren Weser, an der
Nieder-Elbe, in Schleswig-Holstein, Mecklenburg, West- und Ostpreullen, als die hier gegebenen
Felder anzusehen; die niedersdchsischen, also Westfalen und Hannover, schlieBen sich zum
Teil eng an.

Die Frithzeit allerdings hat in diesen Gegenden sich nur in engen Grenzen betétigt und kaum
Bauwerke von besonderer Bedeutung hinterlassen; davon mdgen die niederrheinischen und west-
filischen als die reizvollsten und zierlichsten wie bezeichnendsten hervorgehoben werden.
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Insbesondere hat die Stadt K&ln in den leider
sparsam gewordenen Privathdusern der'ersten Halfte
des 16. Jahrhunderts wohl noch das in diesem Sinne
wichtigste stadtischen Charakters aufzuweisen; hoch-
giebelige Staffelhauser mit schlanken Zinnentirmen,
die der alten Kolner Stadterscheinung ein Geprage
verliehen haben missen, das an das der italienischen
Turmstadte, wie Bologna oder San Gimignano, er-
innern konnte. An spatgotische Bauweise anknulpfend,
mit hohen Geschossen, Kreuzfenstern und Staffel-
giebeln, haben diese Fronten in feinen Gesimsen und
zierlichen Ornamentfriesen sich der einfachsten Mittel
zur Auspragung eines stolzen patrizischen Geschmacks
bedient. Oft fallt auch der Giebel weg, zieht vor dem
abgewalmten hohen Dach eine mittelalterliche Zinnen-
reihe her. Heumarkt Nr. 20 befindet sich heute noch
die beste dieser fein durchgebildeten Fronten mit ab-
schlieBendem Kranz von Zinnen, durch Medaillons
mit Kopfen geschmiuickt, die Flachen durch lange
dichte Fensterreihen mit Kreuzpfosten gebrochen, da-
zwischen scharfe Gesimse, in den Bristungen der drei
Geschosse aber wunderfeine durchlaufende Ornamente
niederlandischer Art, wie es scheint urspringlich ver-
goldet auf blauem Grunde. Die immerhin nicht geringe
Zahl von Bauten und Resten ahnlicher Art, in der
ganzen Stadt zerstreut, ergibt ein Gesamtbild fur den
rickschauenden Geist, wurdig des hohen Ranges der

229. KaolIn, Rathausvorhalle. rheinischen Metropole. Die wenigen alten Reste an

der erneuerten Rathausfront nach dem Platze zu

sind von ahnlicher Feinheit und sprechen von derselben 6rtlichen Renaissanceschule. Hierzu kommt im Rathaus
der reizvolle ,,Lowenhof“, erbaut 1540 durch Lorenz, mit je drei weichen offenen Bogen in zwei Geschossen.

Ein Hauptwerk des entwickelten viamischen Stiles dagegen ist dem Rathaus seit den 60er Jahren des 16. Jahr-
hunderts angefiigt worden, das weder in den Niederlanden, noch im Ubrigen”Deutschland ein Gegenstlck findet:
die beriihmte Vorhalle vor der Westseite auf einem kleinen Platze (Abb. 229). Friher noch weit abgeschlossener
als heute, dient sie dem Rathaus als der wundervoliste Zugang. In der Platzbildung, auf der einen Seite durch
die Masse des zinnengekronten alten Rathauses mit dem machtigen gotischen Achteck-Turm an der Nordwestecke,
auf der anderen Seite durch den spateren spanischen Bau begrenzt, einst nach Norden zu durch eine Abschlul3-
mauer mit stattlichem Portal und Fenster daneben in die Stadt fuhrend, sonst mit engen Zugangen durch kleine
Strallen, war einst eine wirkliche stadtebauliche Raumschopfung gegeben. Die jlingere Vergangenheit hat
leider die Einheit friherer Zeit gestort.

Von mehreren Entwirfen gelangte der des Wilh. Vernukken zur Ausfihrung; seine zwei-
geschossige flnfbogige Halle, ganz offen mit vorgesetzten Saulen, starken Risaliten in der Mitte und an
den Enden, je zwei Bogen an den Seiten, geschweiftem hohem Walmdach, vorgesetztem Mittelgiebel, hdchst
malerischen Dacherkern, die Dachkanten in zierliche Spitzen aufgeldst, folgt zwar im allgemeinen den alt-
réomischen Bogenstellungen der Theaterbauten mit vorgesetzten Saulen, zeigt im Einzelnen aber scharfste
Bildung im Sinne der Florisschule, vermischt mit nordischen Motiven, so Spitzbdgen in der oberen Halle und
phantasievollen Dachabschluf3. Die Ausfihrung in Kalkstein und Marmor bedingt zierliche und doch scharfe
Detaillierung. Die unteren Saulen auf hohen Postamenten sind glatt, die oberen kartelliert mit verzierten unteren
Dritteln. Ein feines Konsolengesims trennt die beiden Geschosse; starkes Hauptgesims mit stehenden Krag-
steinen bekront die obere Ordnung, die in einer zum Teil durch offene Balustraden gelésten Attika ihren Abschlul
findet. Der vorgesetzte Giebel erinnert in der Zierlichkeit der tiefen Nische mit Kassettengewélbe fur die Justitia-
statue, der Einfassung durch Karyatiden, der starken Verkropfung an die flandrischen Denkmaler in. den Kirchen.
Stellen wir uns das Ganze in seiner ersten Erscheinung vor: die untere gewdlbte Halle durch die Doppellaufe der
(spater beseitigten) Treppe geflillt, den oberen jetzt gewdlbten Raum noch mit seiner reichen Holzdecke in Farbe
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230. Koln, Lettner der Kapitolskirche. 231. Corn. Floris, Denkmalentwurf.
(Nach Klapheck.)

und Vergoldung ausgestattet, auch die aullere Erscheinung farbig wirkend, im Erdgeschof den dunklen Marmor,
im oberen Teil hellen, gelben Sandstein, die auslaufenden Spitzen Uberall vergoldet, gewil? ergab das einen glanzen-
den Eindruck!

Ermangelte die Stadt Koln einer malRgebenden, firstlichen Familie, entbehrte sie sonst der durchschlagenden
Werke, so muBte Ersatz kinstlerisches Wollen der birgerlichen Schichten bieten. Schon der innere Schmuck
des Rathauses an Wandtafelungen und Decken, insbesondere des groRen Saales von 1603 durch Melchior
Reidt ist dessen Zeugnis. Prachttiren, Stuckdecken, vornehm gewdlbte Raume des Erdgeschosses lassen uns
wenigstens noch Bruchstiicke altkdlnischer Ausstattung sehen. Auch die Birgerhauser entbehrten nicht feinen
Ausbaus, in dem die charakteristischen mit Stuck bekleideten Balkendecken besonders hervortreten.

In den Kirchen Kolns hat birgerliche Freude an der neuen Schonheit Giberall ihre Spuren hinterlassen. Zuerst
im Lettner der Kapitolskirche, heute leider als Orgelempore an die Westseite versetzt. (Abb. 230.) Der
kaiserliche Rat Georg Hackenay hat ihn in Mecheln aus weillem und schwarzem Marmor in Uppigster ornamentaler
Durchfihrung meil3eln lassen, unten Bundelpfeiler, dartber eine Brustung, mit Nischen und Baldachinen, Statuet-
ten und Ornamenten aller Art bedeckt, von figlrlichen Szenen unterbrochen. Allerdings also rein viamischer
Import. Auch sonst sind die Frihwerke der Denkmalskulptur in den Kolner Kirchen in ahnlicher Art abhangig
von den Niederlanden, so das des Anton Keyfeld im Dom von 1539 und andere in S. Gereon, auch die Orgel
mit prachtvollem Holzgehduse friihen Stils (1548—51); zarte Pilaster und Laubwerk dazwischen, drei durch-
brochene Tabernakel als Krénung.
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232. Munster, Krameramthaus. 233. Danzig, Zeughaus.

Die Floriswerkstatt selbst hat im D o m an den beiden Marmor-Denkmalern der Erzbischéfe Adolf und Anton
von Schauenburg von 1561 zwei echte Arbeiten hinterlassen, Sarkophage mit liegenden Gestalten der Verstorbenen
Uber Karyatiden, dartber mittleres Giebelfeld zwischen Bogennischen; ganz ahnlich den Denkmaélern zu Breda,
der Art, wie Floris solche in seinem Werk radiert hat, genau entsprechend. (Abb. 231.)

Auf das groBe Werk der Kirchenbaukunst zu Koln, die Jesuitenkirche, kommen wir spater zu sprechen.

Einige Frihbauten niederlandischer Art aus der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts gibt es in Westfalen, vor
allem das Krameramtshaus zu Munster (Abb. 232.) und sein Vorbild, das Schlof®3 Wolbeck, hochstaffelige
Giebel mit Muschelabschliissen, die Flache der oberen Geschosse in gemusterten Backsteinwerk, starke Vertikal-
gliederung durch Lisenen oder vorgesetzte Saulen, scharfe Gesimse, Kreuzpfostenfenster. Die Schlésser des Adels
haben dieser Art mancherlei Kleinbauten, so den Vorbau des Schlosses Drensteinfurt aus bunten Ziegeln. Er-
ganzt wird die Flachenwirkung vielerorts durch zierlichste Einzelbehandlung, die sich zu einer selbstandigen Rich-
tung entwickelte, besonders in den Arbeiten des Johann Beide nsnyder d. J., der die Einzelheiten der Erker im
AuReren (Burgsteinfurt) und Kamine des Inneren in zierlichsten Formen in weiRem baumberger Stein meiRelte.

Die niederldandische Auffassung der Renaissancearchitektur im Norden Deutschlands folgt
immer ausgesprochener den Grundsétzen des Florisstils. Wichtig ist hier, wie schon oben bemerkt,
der geschweifte und in Spitzen und Pyramiden auslaufende schlanke Schweifgiebel auf Backstein-
oder Putzgrund. Die Stidte von Bremen bis Danzig haben hierin eigentiimlichstes geleistet.
Die ganze hohe Fliache der Giebel iiberzieht sich mit einer Art ornamentalen Gewebes in Flachen-
ornament, das in seine verschiedene Verschlingungen die Architektur der Fenster einkniipft.

An der Spitze dieser Richtung steht das Zeughaus in Danzig, (Abb. 233) das Hauptwerk des Anton
van Obbergen auf deutschem Boden. Die Front nach der Stadt zu gehort zugleich zu den gliicklichen Lei-
stungen der Stadtbaukunst, insofern, als sie den Abschlul® einer ansehnlichen Stralle bildet, die auf die Mitte des
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Baues laufend, sich nachher nach bei den Seiten quer in die StraBe vor dem Zeughaus ergief3t. Die Front, mitten
zurlckspringend, ap dem Ende von zwei achteckigen vortretenden Turmen gefalt, tragt auf ihrem Korper
zwei stattliche Giebelbauten, darunter zwei Uberkraftige Triumphtore. So ist ein Vorhof zwischen den Tirmen
gebildet und durch ein Gitter abgegrenzt, dessen Mitte ein Brunnen-Tempel unterbricht; alles zusammen
eine Art Platz, freilich von geringer Tiefe, der die Stralen-Achse auffangt. Die Gesamtwirkung ist bedeutend
durch die ansehnlichen Verhaltnisse, die Behandlung der Ziegel- uud Sandsteinarchitektur, deren Flachen
Quadern und Streifen unterbrechen, meisterlich. Bemerkenswert ist die glatte dorische Saulenordnung der stei-
nernen Brunnenkuppel, mit ihren strengen Formen sich in der Achse vor dem malerisch-freien Ganzen lebhaft
abhebend. Auch die farbige Wirkung ist bedeutend, da die dunklen Flachen mit den hellen Sandsteinteilen durch
Bemalung und reiche Vergoldung wie zu einem Gemalde zusammengefaldt sind. Die Ruckfront ist, da nach den
friheren Festungswerken hingehend, glatt, mit vier Giebeln von der Art der zwei auf der Vorderseite.

Ein Meisterwerk ganz anderen Charakters, doch von gleich kinstlerischer Bedeutung hatte derselbe Kinstler
schon friher im Altstadter Rathause geschaffen, einer geschlossenen ernsten Masse mit Walmdach und schlan-
kem vielfach gebauchtem Dachreiter, Mittelgiebel und Spitzen auf den Ecken; unter dem Hauptgesims eine blinde
Bogengalerie. Die Flache roter Backstein; sparsam verteilte Architektureinzelheiten in hellem Sandstein, scharfe
horizontale Linien, fast wirfelartige Gesamtgestalt des Bauwerks. Von Bedeutung die sorgsam abgewogenen
Verhéltnisse, die ruhigen Flachen, Von je finf machtigen Offnungen in Rundbogen durchbrochen; das Ganze von
kraftvollster geschlossenster Erscheinung.

Der Umbau des gotischen Rathauses zu Thorn verfolgte ahnliche kinstlerische Absichten. Die ungeheure
Masse des aus der Deutsch-Ordenszeit stammenden Gebaudeblocks wurde durch Ecktirmchen, Giebelreihen und
Galerien ausgeformt, ohne in seiner machtigen Gesamtwirkung gestort zu sein; hier schuf Obbergen ein Werk,
das allgemeinen Ruhm genoB, leider unter der spateren Polenwirtschaft seines edlen Schmuckes groRenteils be-
raubt wurde.

Ein Bauwerk im Westen, das sich direkt an die Florisschule anschliet und im Aufbau dem Rathaus von Ant-
werpen ungemein nahe steht, ist das ausgezeichnete Rathaus zu Emden (Taf. 1X), 1574 ganz aus Haustein er-
richtet, ebenfalls mit Walmdach und unter diesem umlaufender offener Galerie mit Dockenbristung, die unteren
beiden Geschosse dagegen in reinem Quaderbau mit Kreuzpfostenfenstern ohne weitere Gliederung als durch Ge-
simse. In der Mitte ein breiter Rundbogen, durch den sogar ein Stralenzug hindurchfuhrt, vor dem Dach dariber
ein Giebel in den Formen der Florisschule, auf dem Dach selber ein Dachreiter, in verschiedenen starken Abstu-
fungen aufgebaut. Man kann sich dem Eindriicke der Abhangigkeit des Ganzen von dem Rathause zu Antwerpen
nirgends entziehen; nur ist an die Stelle des riesigen mittleren Triumphbaues hier der schlanke Giebel mit dem
Turm dahinter getreten. Es ist aber nicht zu Ubersehen, dal® die Verhaltnisse dieses Rathauses gegenuber der
Schwerfalligkeit des Antwerpeners um ein Erhebliches besser abgewogen, das Einzelne ebenso viel sorgsamer
eingestimmt ist; auch die Formensprache ist gegenuber derjenigen des Vorbildes fein und scharf, dabei Uberall
auf das eben Notwendige und Wirksame beschrankt, so dal® wir hier eine Begrenzung des dort Gewollten auf
seinen eigentlichen Inhalt begriiBen. Erbaut ist es 1574—76; der Architekt war Laurens van Steenwinkel
aus Antwerpen, der Zimmermeister, dem auch der Turmaufbau zugeschrieben wird, Martin Ahrens aus Delft,
also ein Hollander. Von hohem Wert ist die Bedeutung des Rathauses stadtebaulich in dem von Kanélen (Delften)
nach hollandischer Art durchzogenen Emden; es hat vor sich eine platzartige Verbreiterung der vor ihm her-
fihrenden Stralle; den Zugang dazu in der Achse bildete bis vor wenigen Jahren eine breite Briicke Uber den
Delft, links und rechts von hohen Giebelbauten flankiert. Die Achse fuhrt, wie oben bemerkt, als StraRe durch das
Rathaus hindurch. Dal} dieser Mittelbogen mit dem Giebel dariiber nicht ganz in der Mitte des Rathauses steht,
so daB in der rechten Halfte drei Fenster mehr erscheinen, gibt der Gesamterscheinung den Charakter der Unge-
zwungenheit; die Wirkung mit dem Kanal und der stattlichen geschmuckten Brucke dariber im Vordergrund,
inmitten dem breiten, von malerischen hohen Hausern eingefal’ten Platz, dessen Hintergrund nun das turm-
gekronte Rathaus mit seinem gahnendem Mitteltorbogen bildete, war in Deutschland in seiner Art wohl einzig.
(Heute hat man leider den Delft zugeworfen und die Briicke verschwinden lassen.

Zu den kraftvollsten AuBerungen niederlandischer Art auf deutschem Boden haben wir den Um- und Ausbau
des Rathauses zu Bremen (Abb. 235) zu rechnen. Die aus gotischer Zeit stammende Anlage, in der Haupt-
sache die machtige Ober- und Unterhalle umschlieRend, ein Backsteinbau, von gotischen hohen Spitzbogen-
fenstern erhellt, wurde um das Jahr 1612 auf die neue Zeit gestimmt. Der geschlossene Baukorper wurde damals
mit der vorgebauten schénen Bogenhalle und Estrade dariber nach dem Marktplatz zu bereichert, der stattliche
Mittelgiebel aufgebaut, die Fenster nach der Marktseite im Charakter der neuen Zeit gedndert und das Ganze
mit einem hohen Walmdach mit kleinen Dachluken und zwei Zwerchgiebeln in eine Erscheinung gebracht, die den
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gewandelten Geschmack der Zeit in

unvergleichlicher Art ausspricht.

Eine héchst wirksame Dockengalerie

mit Statuen und Spitzen bekront

nach hollandischer Art das starke

Konsolenhauptgesims. So ist aus dem

gotischen langen Hallenbau einer

der prachtigsten Renaissancekdrper

geworden, dem der alte Saalbau den

eigentlichen Inhalt gewahrt, das

Kleid aus der neuen Zeit aber zu

einer ganz anders gearteten Er-

scheinung verhilft. Lider von

Bentheim hat in einer Reihe von

Jahren diese Umwandlung bewirkt;

wie sein Name schon sagt, von der

hollandischen Grenze herstammend

und offenbar in Holland ausgebildet.

Die Art, wie die mittelalterlichen spitz-

bogigen MalRwerkstabfenster in die

235. Bremen, Rathaus. neue Zeit Gberfihrt sind, indem man

sie rechteckig machte unter Zufigung

von Dreiecksgiebeln darliber, wahrend das alte MaRwerk in vereinfachter Stabform ihre Flache teilt, beweist eine hohe
Fahigkeit, dem Bediirfnisse und dem Uberlieferten gerecht zu werden und es dennoch dem Zeitgeschmack anzu-
passen. Damals baute man in die groBe Halle im Obergeschol} flr bestimmte Ratsitzungen die zweigeschossige
Guldenkammer ein, die nach innen mit ihrem geschnitzten Holzwerk, nach aufen in jenem Prunkgiebel das
Prachtstlick des Bauwerks bildet. Das Formentum der neuen Teile im alten Bau durch seinen Gegensatz ist von
héchstem malerischem Reiz, nicht gro im MafRstab, doch derb und lebendig in der Behandlung. Es durfte in
Deutschland kein Gebaude stehen, das mit einer so gleichmaRig geschlossenen Masse unter machtigem Dach eine
so lebendige Einzelwirkung vereinigt, und bei dem es gelungen ware, in gleichem MaRe die mittelalterliche Ur-
gestalt, die sich noch in manchen Einzelheiten, so den acht vorgesetzten Statuen des Obergeschosses unter ihren
gotischen Baldachinen, erhalten hat, mit dem neuen Kleide in Einklang zu bringen; das lebendigste Beispiel der
Kraft des deutschen Nordens, die alte und neue GroRe, wie sie die Hansastadt vereinigte, auszusprechen, zugleich
der malerischen Energie, die der Norden auszeichnet. Auch die Farbe spricht nachdrticklich mit im roten Grunde
der Wande, den hellen Architekturteilen und dem riesigen grinen Kupferdache. Im Innern ist vor allem die groRRe
Halle (Abb. 236) ebenfalls im neuen

Geiste ausgeschmiickt, sowohl durch

die Bemalung der ungeheuren Decke

und ihrer Balken in farbigsten

Mustern, als durch jenen prachtvoll

geschnitzten Vorsprung der zwei-

stockigen Glldenkammer in den

groBen Raum, dessen Glanzstiick am

ostlichen Ende die berihmte Wendel-

treppe mit der mittleren statuen-

geschmuckten Maklersaule bildet. Ihr

Inneres ist im oberen Raum noch auf

das Uppigste getafelt und geschnitzt.

Auch die Privatgebaude und die be-

scheidneren offentlichen der Stadt ge-

héren dem Formenkreis der Nieder-

lande an. Bezeichnend dafur die

Stadtwage (Abb. 237), ein machtiger

236. Bremen, Rathaus-Halle. Giebel von acht Geschossen mit Back-
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237. Bremen, Stadtwage. 238. Bremen, Krameramthaus.

steinflachen und eingefligten Steinquadern, Pilastergliederungen der funf Giebelgeschosse, geschweiften Dreiecken der
Giebeltreppe und hohen Obelisken an der Giebelkante. Zahlreiche Quaderstreifen durchziehen die roten Backstein-
flachen; Pilaster, Hausecken und die Bégen der unteren Halle sind durch gemusterte Quadern durchbrochen, ein
Motiv, das an Bremer Hausern wie weseraufwarts verbreitet ist. Die auf Backsteindicken eingerichteten Gesimse
und dunnen Stabe der Fensterumfassungen und Fensterteilungen sind bezeichnend flr den Bezug der Sandstein-
teile von der Oberweser her (Blickeberge), offenbar aus dem Steinbruch zu Schiff hierher gebracht. Daher die
Okonomie ihrer Verwendung. Reiche Bemalung der Architekturteile, so des Triglyphengesimses iiber dem Haupt-
geschofl und der einzelnen Ornamentteile, dazu haufige Vergoldung erhoht den stolzen Reiz des Gesamtbildes. Wir
erkennen an diesem Werk, das ebenfalls Luder von Bentheim bereits 1587 errichtete, wie vollig dieser
Kunstler anfanglich auf dem Grunde der hollandischen Baukunst stand. Eigenartig sind die hier Uberhaupt
verbreiteten flachen Muscheln, die, von einem Entlastungsbogen mit kleinen Muster-Quadern umfaldt, die Fenster-
offnungen nach oben abschlieRen, in ihrer Facherform sichtlich aus der Holzschnitzerei ubertragen. Fortschreitend
hat Luder aber sich deutscher Art mehr genahert, insbesondere in den Holzarbeiten der Giuldenkammer, die in
barockem Detail aber auch ganz ungewodhnlichem Schwung der Linienfihrung sich ergehen.

Die einst zahlreichen prachtigen Birgerhauser dieses Stils sind leider in Bremen stark zusammengeschmolzen.
Immerhin ist das Stadtbild auch heute noch durch sie bestimmt. Auf dem Marktplatz erhebt sich noch eine Reihe
von solchen allerdings oft umgebauten, schlanken, einfachen oder doppelten Giebeln, an reichgeschweiften immer
lebhafter werdenden Umrissen, immer stolzer werdenden Spitzenbekronungen eine sichtbare Freude findend.

Das Krameramthaus (Gewerbehaus) ist ein machtiger Doppelgiebel mit einer Terrasse mit Docken-
galerie dazwischen, im UmriR mit zu den bewegtesten in Deutschland gehérend, dabei aber aufs sorgsamste im
Relief abgewogen, von machtigen, durch riesige pfeilergeteilte Fenster unterbrochenen Wandflachen, ohne jede
andere Gliederung, als durch Gesimse; auf dieser glatten Flache ein Portal von energischster Pracht, ein im Relief
Uberschdumender Fries unter dem Brustgesims des Obergeschosses, noch starkes Leben tUber dem wenig betonten
Hauptgesims, die Flachen der Giebel mit Schmuck von Fensterverdachungen, Flachschweifwerk, Muscheln und
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Nischen ganz bedeckt (Abb. 238). Dabei sind alle diese Gliederungen in ihrer Flache so erstaunlich geschickt abge-
wogen, daf} sie immer noch flachig wirken und dem Ganzen vollste Harmonie gewahrt bleibt. Der Bau ist 1619—20
durch Johann Nacke geschaffen. Am Hauptportal bezeichnende Zuge jener Zeit: vorgesetzte prachtvolle
Saulen mit quellendem Schmuck bedeckt, darliber starke Gesimskropfe mit Figuren, der Eingangsbogen durch
spitze Quadern durchbrochen, als Abschluf® Aufsatz in Roll- und Schweifwerk mit Figurenbekrénung.

Die spitere Zeit, immer noch in demselben Grunde gewurzelt, bringt mehr und mehr sich
dem Barock ndherndes weiches knorpelartiges Ornament, das selbst die Pfeilerflichen {iiberzieht,
sowie die hierzulande verbreitete Anordnung von Erkern, einfach oder doppelt auf dem Ful3-
steig aufruhend, jedoch immer noch in einer merkwiirdig gehaltenen Art, so dafl das z. B. am
Essighaus in der langen Stralle geradezu iiberwuchernde Zierwerk die Einheit der Gesamt-
wirkung durchaus nicht beeintrdachtigt. Der Grundri3 der Privathduser und ihrer inneren Ein-
teilung beruht auf der in den Hansastiddten bis nach Niedersachsen hinauf maB3gebenden Anlage
einer méchtigen Halle im Erdgeschof3, die auch durch das Zwischengeschof3 hindurchreicht und
durch den Eingang zwischen zwei Kontoren zugénglich ist. Thre Beleuchtung durch ein riesiges
Fenster in der Hofwand ist ein Hauptmittel der Wirkung dieser mit Verbindungsgalerien im
Zwischengescho3 umzogenen und meist sdulengetragenen gewaltigen Ré&umlichkeit. Diese
Anlage hat das norddeutsche Wesen bereits aus é&lterer Zeit ererbt; in ihr ist wohl der
einzige grof3e innere Raumgedanke der norddeutschen Biirgerhiduser ge-
schaffen, wihrend das biirgerliche Wohnwesen im iibrigen die Zersplitterung des Ganzen in
kleine Rédume mit sich brachte. Die Bewohner fithren ihr eigenes Dasein meist in dem nach dem
Hofe zu angebautem Fliigel, wihrend der Vorderteil des Hauses mit den Vorplitzen auch ober-
halb der Halle der geschéftlichen Arbeit und dem Handel bestimmt waren.

Das klarste Muster dieser einst in den Hansagegenden vorherrschenden Anordnungen der Birgerhauser ist
bekanntlich im Leibnizhaus zu Hannover 1652 erhalten. Das Knorpelwerk des Ornaments bedeckt auch
hier die Flachen und die Fenster und die Hauskanten. (Abb. 239.)

Der zwischen Bremen und der Nordsee sich erstreckende Teil des nordwestdeutschen Tief-
landes steht durchweg unter holldndischem EinfluB. Emden spiegelt nicht nur in seinem Rat-
hause und seinen Kanilen, sondern auch in seiner biirgerlichen Architektur dies iiberall wieder;

nicht minder selbst in seinen Kirchenbauten.

So in der groRen Kirche. Diese ein Langhaus mit quergestellten holzernen Tonnengewdlben, die im Mittel-
schiff von einer Langstonne durchdrungen sind, ist echt hollandisch, trocken und ohne Schwung und Hoéhe, doch
sachlich gedacht. Dafir besitzt sie in dem Denkmal des Grafen Enno 11 von Ostfriesland ein reiches Werk der
niederlandischen Bildhauerei, wenn auch nicht der Floriswerkstatt, doch seines Stils. Der Sarkophag mit der
liegenden Gestalt schlief3t sich allerdings dem dort Ublichen Typus an, dagegen ist die prachtvolle Steinschranke
vor dem Denkmal eine durchbrochene flinfteilige Wand, eingeteilt durch jonische Saulen und Hermen oder Kary-
atiden, dazwischen stehen in den Offnungen kleinere jonische Saulchen, etwas ganz einziges. Auf den S&ulen-
postamenten Trauergestalten, im Fries des Ganzen und den funf gebogenen Aufsatzfeldern der Leichenzug und
zahllose Trauernde. Die Mitte nimmt ein gegiebelter Baldachin ein, der nach innen zu auf zwei wachthaltenden
Kriegergestalten ruht. Hedicke vermutet hier den Jakob Colyne zu Utrecht als Erfinder.

Die am Rande der Stadt liegende reformierte Neue Kirche ist in Anlage und Aufbau ein echtes Erzeugnis
der spateren religiosen Bewegung in Holland, fast Ubertrieben protestantisch in dem annahernd theatermafligen
Grundrif3 mit kurzen Armen; auen bekront mit hohem Giebel; die Ziegelflaichen sind durch Sandsteinbander und
magere Architekturglieder durchzogen; der Natur der Sache nach trocken, doch ein interessantes Beispiel fur die
niederlandische Auffassung der puritanischen Predigerkirchen in der Art des Hendrik de Keyzer. Auch im Olde n-
burgischen ist der EinfluR der hollandischen Nachbarn tberall, wenn auch nur im MafRstabe des zurlickgezogenen
Landes, zu finden. Das (abgebrochene) Rathaus in der Stadt war ein Bauwerk von bescheidenen Verhaltnissen
doch stolzer Wirkung mit drei Schweifgiebeln und Portal im ErdgeschoR, Backstein mit Hausteingliederung.
In Jever hat sich ein dem Ennodenkmal zu Emden an Pracht noch weit Uberlegenes Kunstwerk erhalten: das
Denkmal des Grafen Edo Wiemken, das seine Tochter, Fraulein Marie, 1561—64 zu Ehren dieses letzten
ostfriesischen Grafen errichtete (Abb. 240). Ein Mausoleum von voéllig selbstéandiger Anlage, hinter dem Chor
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239. Hannover, Leibnizhaus. 240. Jever, Edo Wiemken-Denkmal. (Nach Hedicke.)

der Stadtkirche als achteckiger Zentralbau angelegt, findet es in Deutschland nur noch in dem des Fursten Ernst
zu Stadthagen und in der groRen Anlage der Furstengraberkirche zu Freiberg in Sachsen Gegenstlicke. Das Denk-
mal selbst entspricht bis ins Einzelne dem fir den Danenkdnig Friedrich | im Dom zu Schleswig, die Formen sind
jedoch zum Teil schwacher. Stammt das Schleswiger héchst vollkommene Werk direkt aus der Werkstatt des
Cornelis Floris, so ist im jeverschen mindestens die Arbeit eines seiner Schiler, jedenfalls ein gesichertes Ant-
werpener Werk zu sehen. Der Uberreichtum aber an Schmuck, der Saulen, Stiitzen, Friese, Gewdlbekassetten und
andere Flachen des Uberdeckenden doppelten Holztempels Uberzieht, die Formenbildung der Gesimse wie aller
Architekturteile gehoért wohl auch nach Flandern, bleibt gegenuber dem strengeren Ernst des Schleswiger Denk-
mals sichtbar Ausflu Uberschdumender nordisch-deutscher Formenfreude, die in dem Schmucke des Holztempels
sich in einzigartiger Uppigkeit ergieRt, allerdings durch flandrische Schulung in feiner Abwagung der Flachen-
wirkung und Zartheit des Einzelnen gemaRigt. Ubereinstimmung in vielem mit der prachtvollen zweistdckigen
Eingangshalle in der Kirche zu Oosterend in Holland &Rt vermuten, dal die dort tatigen Kinstler, ebenfalls im
von der Florisschen Werkstatt ausgegangen, auch den Holztempel zu Jever ausgefiihrt haben mdgen.

Die Gréafin Marie hat damals im Innern des derben Jeverer Schlosses von geschlossener Masse mit zwei kur-
zen Rundtirmen, eines echt niederlandischen Wasserschlosses, noch ein Prachtstliick geschaffen: die Ausstattung
des Audienzsaales, von der allerdings nur noch die berihmte, geschnitzte Kassettendecke Ubrig geblieben ist.

Die Reste einstiger Schéonheit am Rathaus, das Portal mit reicher Wangentreppe und den beiden Erkern,
nahern sich mehr bremischen Baugepflogenheiten.

Die wohl einst Libeck ahnliche Stadt Hamburg hat aus dem Brande von 1842 aus der alten Renaissance
auller einer Giebelfassade im Museum nichts gerettet. Auch das nahe LUneburg weist, abgesehen von bestimm-
ten &rtlichen Besonderheiten seines Backsteinbaues, ebenfalls viel Ahnlichkeit mit Libeck auf. Vor allem eine
Reihe von wuchtigen, doch glatten Giebelhdusern des hanseatischen Typus, deren stolze Zier ihre viamisch ge-
stalteten Prachtportale bilden, ganz wie dort. lhr Typus ist der eines steinernen zweigeschossigen schlanken
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241. Lineburg, Ratsapotheke. 242. Libeck, Rathaushalle.

Tores vor dem Backstein- oder Putzgiebel, meist von Karyatiden eingefal3t, mit reichen Archivolten, Eckfiguren
und bekronendem Aufsatz; in allen Einzelformen von der scharfen Formbildung der Florisschule abhangig. Das
Prachtportal der Ratsapotheke (Abb. 241) ist dafir das treffendste Beispiel.

Zu dem von zwei Meeren eingeschlossenen Flachlande Schleswig-Holsteins kann fur diese Betrachtung die
Stadt Lubeck gerechnet werden. Auch hier die hohen Portale vor hanseatischen Giebelhdusern, die zwischen
den beiden Kontoren des Eingangs in die zweigeschossige riickwartige Halle fihren, oft meisterliche Werke der
Mei3elfihrung in weiRem Sandstein, den man vielleicht auf dem Wasserwege hierher brachte. Ein wichtiger Bau
niederlandischer Art groReren Umfangs ist auf dem herrlichen hallenumsadumten Marktplatz der in den siebziger
Jahren des 16. Jahrhunderts vor die ungeheure gotische Backsteinfront des alten Rathauses vorgebaute weille
Sandsteinbau (Abb. 242), unten eine gewdlbte Bogenhalle auf Granitpfeilern, oben einen korridorartigen Raum
bildend, von drei Zwerchgiebeln bekront, von denen der mittlere hoher ist. Die Kreuzstabfenster mit flachen
Giebeln niederlandischer Bildung sind durch kraftige Pilaster geschieden, ein reicher Fries mit Ornament zieht
unter dem Hauptgesims her, die pilastergefaten Giebel haben Wappenfriese sowie Halbkreisecken seitlich
ihrer oberen Fenster. Das Ganze ist mit Schmuck bedeckt, ohne Uberladen zu sein, unten mit gemusterten Quadern
bis zum Brustgesims. Das Ornament entspricht dem der gleichzeitigen niederdeutsch-hollandischen Md&belschnitze-
reien, flach fast kerbschnittartig ohne besondere Kraft; der Bau schlie3t sich den anderen so mannigfach gestalteten
Rathausteilen trotz des verschiedenen Baustoffes mafRvoll und burgerlich tiichtig an. Die Anregung zu dem Vor-
bau dieses Fligels durfte von dem ganz ahnlichen Fligel mit unterer Halle ausgegangen sein, den man um die-
selbe Zeit der ungeheuren gotischen Tuchhalle zu Ypern als Rathaus vorlegte. Von gleicher Hand mag auch
die prachtvolle steinerne Treppe mit schrdigem Aufgang, unterem Portal und oberem Giebelerker stammen, die
1594 vor der gotischen Ostseite des Rathauses in der ,Breiten StralRe* ate Zugang zu der Kriegsstube im oberen
Geschold errichtet wurde. Auch hier sind die ansteigenden Bdgen durch Quadern mit Fratzen von Seetieren durch-
schnitten, die Flache dazwischen gequadert (Abb. 243). Die ansteigenden Fenster werden durch Karyatiden ge-
trennt. Die Formenbildung tragt hier wie dort niederlandischen Charakter, allerdings der Auffassung der barocker
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werdenden Zeit gemaR sich leben-
diger und in starkerer Plastik be-
wegend. Zuletzt gehért der Kamin
in der Kriegsstube, auf viereckigen
Hermenpfeilern ruhend mit recht-
eckigem Wappen- und Nischen-
aufsatz und von starken Konsolen
durchschnittenem Hauptgesims zu
dem niederlandischen Formenkreis.
Der vom Furstenhofe zu Wismar
nach 1557 hierher gezogene Ton-
brenner Statius von Duren, von
dem noch die Reste einer von
Hermen in drei Stockwerken ge-
gliederten, von breiten Friesen
durchzogenen schénen Wohnhaus-
front. einst in der Braunstral3e, Uibrig
sind, stand ebenfalls in den Formen
der Florisschule. Die Hermen mit
ihren Postamenten sind ganz wie
die von Wismar in ihrem 'scharf-
kantigen Kartuschestil gebildet,
und auch die Reliefkopfe (rom.
Kaiser) in Kranzen kommen dort
wie hier in gleicher scharfer Mo-
dellierung vor.

Nicht minder erweist sich im
eigentlichen Schleswig-Holstein
das bauliche Wesen des 16. Jahr-
hunderts als vorwiegend von den
Niederlanden abhangig. Sprechend
hierfir die Hauser von Fried-
richstadt. Das letzte von Be-
deutung, das sich erhalten hat, die

alte Wage, lehnt sich an die 243. Lubeck, Rathaustreppe.
blrgerlichen Bauten zu Delft und
Leyden an.

Das Schlo3 zu Husum war, wie die zahlreichen Schldsser des Adels, rein hollandischer Backsteinbau mit
Turmen, Giebeln und Hausteindetails, Fligel um einen quadratischen Hof ganz ahnlich der Anlage dem Schlof
Fredericksborg in Danemark. Klima und Verwistung haben allerdings hier, wie sonst im Lande, ihr zerstérendes
Werk vollbracht.

Das Hauptwerk der schleswigschen Renaissance war einst das machtige Schlof3 zu Gottorf vor Schleswig,
doch so stark, besonders im 17. und 18. Jahrhundert umgebaut, da sich eben nur die urspriingliche einen quadra-
tischen Hof umfassende Masse des Baues mit zahlreichen kleinen Giebeln erkennen l1&Rt. Nur die schdne Schlof3-
kirche, rechteckig mit Kreuzgewdlbe auf dorischen Saulen, der alten Ausstattung und dem herrlichen Firsten,
Stuhl, der auf das reichste getafelt ist, sowie ein paar gewdlbte Raume mit ornamentierten Gewdlben in Stuck
sind noch ubrig von der einstigen Innenpracht.

Von den mit kleinen Schldssern des Adels, insbesondere Heinrichs von Rantzau, sind nur gestaltlose Massen
erhalten. Dagegen sind noch einzelne der adeligen Mausoleen Utbrig, groRBere oder kleinere Kapellenrdume an den
Kirchen, zu deren Sprengel die Verstorbenen zahlten. So sind auch in den Domen (Schleswig) die Rdume zwischen
den Strebepfeilern zu solchen Kapellen ausgebaut und durch eine reiche Schranke oder eine Wand gegen die
Kirche zu abgeschlossen, deren Mitte dann durch ein Portal betont ist; oder es sind selbstandige Raume fur die
Sarkophage oder auch nur Sarge angebaut. Wird die Mitte des Begrabnisses durch ein kiinstlerisch gestelltes
Grabmal eingenommen, so ist das Ganze meist durch ein Gitter von der Kirche aus zu ubersehen. Das zu Lt je n-

A. Haupt, Renaissancebaukunst in Frankreich und Deutschland. 13
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244. Schleswig, Dom. 245. Danzig, Hohes Tor

birg bei Plén mag eines der besterhaltenen sein: eine rechteckige Kapelle, kreuzgewdlbt, mitten der Sarkophag
eines Otto von Reventlow und seiner Familie, glanzend ausgestattet; Sandstein und Alabaster.

Nahe verwandt war das einst in der Kirche zu Lauenburg aufgestellte Denkmal des Herzogs Franz 11
von Sachsen-Lauenburg, fur das der alte Chorraum mit Portalzugdngen zu den Seiten des Altars eingerdumt
wurde; leider ist es bis auf Reste zerstort, doch im Bilde erhalten. Ahnlich erging es fast allen Familiengrabstatten
im Lande. Dagegen steht noch im Schleswiger Dom das Denkmal des Danenkénigs Friedrich | (Abb. 244), von
1555 aus der Werkstatt des C. Floris, sein feinstes Werk in Deutschland: schwarzer Sarkophag von 6 weillmarmor-
nen Tugendgestalten getragen, darauf der tote Kénig, Wappen am Kopfende. Aufbau, Profilierung und Ausfiuhrung
in buntem Marmor, auch das Figurliche vollendet. Das Denkmal stand einst mitten im Kirchenschiff, westlich,
und soll einen holzgeschnitzten Baldachin gehabt haben. Hier denkt man an den zu Jever, der ja etwa 6 Jahre
junger ist. Vielleicht war hier das Vorbild. Floris hat den Entwurf des Denkmals in einer Radierung veroffent
licht.

Auch das Mecklenburgische ist dem niederlandischen Einfluld Gberall offen gewesen. Am wichtigsten war friher
ein Teil der Schmuckteile aus gebranntem Ton an dem Furstenhofe zu Wismar, von Statius von Diren
in echtem Florisstil durchgebildet, insbesondere die Umfassungen der Fenster mit karyatidengetragenen Giebeln
und die Hauptfriese des in den Ubrigen Teilen mehr nach norditalienischer Art in Terrakotten durchgefiihrten
SchloRbaus des Herzogs Johann Albrecht |I. Auch der andere hier tatige Meister Gabriel van Aken weist in
seinem Namen auf westliche Herkunft. Die Stadt besitzt aber in dem Giebelbau der Brauerei Koch noch ein ganzes
vollig niederldndisches Bauwerk mit hohem Schweifgiebel und gequaderten Pilasterfassungen der zwei unteren
Geschosse; die Architektur ist Sandstein, die heute geputzten Flachen waren Ziegel. Der Bau ist 1569—71 durch
Philipp Brandin aus Utrecht ausgefiihrt, ebenso 1580 auf dem Marktplatz die Wasserkunst, ein kleiner Kuppel-
bau von 12 Seiten mit Hermen an den Ecken und Laterne auf dem Kupferhelm. Einst leiteten zwei bronzene Figu-
ren Adam und Eva die springenden Wasser in das Hauptbecken. Von demselben Brandin stammen im Domchor
zu Gustrow die groRartigen Denkmaéler der Herzoge (1574—86).

Am Schlo zu Schwerin sind die langen Gebaudefliigel des Gerhard Evert Piloot aus Emden, die sich
deutscher Art naher anschlossen, durch den modernen Neubau zum Teil verschwunden; Reihen von Giebeln mit
einer durchlaufenden Quaderarchitektur, turmartigen Schornsteinen und geschweiften Turmchen, doch in Putz
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246. Danzig, Rathaus.

hergestellt. Im Dom das Denkmal des Herzogs Christoph und seiner Gattin, ausgefuhrt durch Robert Cop pens
aus Antwerpen (1596), sarkophagahnlich mit den knienden Gestalten der Bestatteten vor einem schwarzen Altar,
getragen von vier Karyatiden aus weilem Marmor, wieder eins der vornehmen Denkmaler der spateren Floris-
schule ganz von der scharfen Durchbildung der besten Zeit.

In dem westpreuBischen Danzig sind noch einige viamische Werke anzufiuihren, die denen des Hollanders
van Obbergen gegeniiberstehen; vor allem das Hohe Tor (Abb. 245), das einst in der Flucht der gewaltigen Walle
der befestigten Stadt einen prachtvollen Triumpheingang bildete, den beriihmten Toren Sanmichelis zu Verona
in der Wirkung ebenbdirtig, allerdings heute in seiner Entbl6Rung, von neuen Straflen und Stadtvierteln umgeben,
unnaturlich wirkt. Es wurde 1586—88 nach den Planen und unter der Leitung Wilhelms van den Block aus
Mecheln errichtet, also eines Vlamen, als eine fast getreue Nachbildung des langst verschwundenen Antwerpener
Georgentores. Wie jenes einst, besteht es im Unterteil aus einem gewaltigen Quaderbau mit dorischen Pfeilern,
bei dem aber die Quadern in einer merkwirdigen Weise durch Einschnitte gemustert sind, wie mit Zweigen be-
deckt. Die hohe Attika tragt das engelgehaltene preullische Wappen in der Mitte, das polnische Wappen
und das der Stadt zu den Seiten, von heraldischen Tieren gefalt.

Um dieselbe Zeit wie Obbergen war auch der bekannte niederlandische Theoretiker Hans Vrede man de
Vriese aus Leeuwarden fur verschiedene hervorragende Bauwerke der Stadt in der Innenausstattung tatig. Vor
allem im Rathause an der Sommer-Ratstube (Abb. 246). Mit ihrer Ubertuppigen Holzdecke mit reichen Gemalden,
die zum Teil vortreten, zum Teil in Kassetten versenkt sind, mit den gldnzendsten Hangezapfen, die je erdacht
sind, macht sie einen fast berauschenden Eindruck, der durch die reich mit rotem Sammet bekleideten Wande noch
verstarkt wird. Ein Hauptstuck ist der groBe Kamin, im Aufbau dem zu Lubeck ahnlich, im einzelnen und im
Schmuck ihn weit Ubertreffend. Die reiche Wirkung des seiner roten Farbe wegen ,roter Saal“ genannten prach-
tigen Raumes wird durch die durchgefilhrte Bemalung und Vergoldung aller plastischen Teile zu einem wahren
Farhenkonzert gesteigert. Der 1596 vollendete Raum ist nach den Planen Vredemans geschaffen, Simon Herle

13*
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fertigte die Schnitzerei, Wilhelm Barth die Stein-
bildhauereien des Kamins. Andere Raume des Rat-
hauses haben um jene Zeit ebenfalls eine Ausstattung
gleichen Charakters erhalten, so Kammereikasse und
Depositalkasse. Gleichzeitig hat Vredeman die des
grofRen Saales des Artushofes vollendet, die durch die
Aufstellung der Tafelung und des Gestiihls des Kdlners
Heinrich Holzapfel seit 1531 in prachtiger Fruh-
renaissance begonnen war. Aufler mit einem grof3en
Gemalde, die Macht der Musik, schmickte er den Raum
oberhalb der Tafelung mit einem durchlaufenden oberen
GeschoB. So ist, nachdem auch Antonius Modller,
der Danziger, noch eine Reihe von Gemalden hinzu-
gefugt hatte, die alte gotische auf schlanken Granit-
saulen ruhende sterngewodlbte Halle des ehrwirdigen
Bauwerkes zu einem der herrlichsten Raume um-
geschaffen. In derselben Zeit hat man auch, vielleicht
ebenfalls nach Vredeman de Vriese, den gotischen
Giebel des Artushofes abgewalmt und durch ein
Pilastergescho® mit ornamentalem Abschlul und
Galerie ersetzt; weiteren Schmuck verlieh dem Bau-
werke wie dem langen Markt der herrliche Neptun-
brunne n davor. DerKunstlerwarAbraham van den
Bloc k, der schon die AbschluRarchitektur des Artus-
giebels ausgefihrt hatte und nun zu Beginn des 17. Jahr-
hunderts die Bronzestatue des Poseidon auf reichen
Saulen und geschweiftem Becken modellierte. Der
Brunnen ist noch ganz in alter Form mit seinen phan-
tastischen Figlirchen auf den Ecken und seinem schénen
Eisengitter erhalten. Uberhaupt bietet der Platz vor
dem Artushofe, der sogenannte ,Lange Markt®, mit den
ringsum sich erhebenden Hausergruppen ein einzig
schones Stadtebild. Vor allem kommt hierbei das
Neustadter Rathaus selber, das im rechten
Winkel in die Strale vorspringt, zur Wirkung. Dem alteren hochragenden gotischen Bau mit Blenden in den
oberen Geschossen wurden im 16. Jahrhundert die abschlieRende Terrasse und Ecktirmchen, und auf dem
ebenfalls noch gotischen schlanken Turme die vielleicht reichste und zierlichste Turmspitze der Renaissance
in Deutschland zugefugt.

Die holldandischen Turmhelme, deren wir oben gedachten, fanden in den Teilen Deutschlands,
die durch Handel und Seefahrt mit jenen Flachgegenden verbunden waren, ein iiberraschendes
Fortleben, zum Teil an Schonheit die Leistungen des Ursprungslandes weit iiberragend. Es darf
anzunehmen sein, dal auch die schonen geschweiften Turmhelme im inneren Deutschland,
die einen Stolz der echten deutschen Renaissance bilden, von jenen zum Teil eingegeben oder
wenigstens stark beeinfluf3t sind.

Gerade in den Danziger Turmspitzen hat dieser niederlandische Kunstgedanke einen spaten Sondertriumph
gefeiert. Kupferne Turmhelme, malerisch vielgestaltig, allerdings in Holland oft genug ungefiig und ungrazios in
den Umrissen, sind hier zu besonderer Anmut, fast duftiger Schlankheit und vollendeter Schonheit der Verhaltnisse
fortgebildet. JeneTur ms pi tze des Rathauses (Abb.247) gilt als eine Arbeit von 1560, jedoch erweist die mannig-
faltig gebauchte Umrilinie, der Aufbau in verschiedenartigen geschweiften und wieder geradlinigen Geschossen,
die Durchbrechung in Durchsichten und schlieBlich die Zwiebelform des obersten Abschlusses weit spatere Ent-
stehung. Sie dirfte um 1630 zu setzen sein, wo der Stadtzimmermeister Jakob van den Block sie geschaffen
haben wird, wie denn Uberhaupt diese Familie van den Block, offenbar niederléandischer Herkunft, durch verschie-
dene ihrer Mitglieder dazu beitrug, der Stadt ihr heutiges Geprdge zu geben. Es ist bezeichnend, wie viele

247. Danzig, Langer Markt.
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Zimmermeister hollandischer Herkunft, von denen wir bereits einen in Emden am Turmbau auf dem Rathaus fan-
den, in dem Gebiet der Hansestadte bis nach Skandinavien hin eine modische Umwandlung der mittelalterlichen
Turmhelme bewirkt haben.

Wenn der Danziger Rathausturm, erganzt durch die beiden zierlichen achteckigen Turmchen der oberen
Rathausterrasse, dem Langen Markt zu Danzig einen unvergleichlichsten abschlieRenden Prospekt gibt, wie er
so ausdrucksvoll in Deutschland nicht wieder erscheint, haben dieselben Meister durch den Aufsatz des
gotischen Teils des ,Hohen Tores“ dem Turmdache des backsteinernen Unterbaues reizvollen Charakter ver-
liehen (Abb. 245), im prachtigen Gegensatz zu dem rechteckigen Klotz desgewaltigen hohen Tores davor, so hat der-
selbe Zimmermeister Jakob van den Block auch an der Katharinenkirche ein ahnliches Meisterwerk geschaffen. Hier
hat er den stammigen vierkantigen Korper des gotischen Turmes durch die phantasievollste geschweifte Mittel-
spitze, die vier Ecktirmchen unterstiitzen, gegen die Luft prachtvoll geldst, diesmal mit starkerer Betonung der
Horizontalen, als am Rathausturm, und einen Abschlufd geschaffen, der in manchem sogar an russischen Turm-
wirrwarr anklingend, an Feinheit des Umrisses Lebendigkeit des Gefiihls und kiinstlerischer Kraft weit voransteht.
Durch die schmalen StralRen der dicht bebauten malerischen Umgebung gesehen schafft er die reizvollsten Bilder.

Die Hollander haben mit solchen Turmaufsédtzen dann auch die Glockenspiele ihrer Heimat
iiberallhin mitgebracht, die nun mit den bunten Kléngen ihrer Glocken gewissermallen ein
musikalisches Gegenbild zu jenen architektonischen Phantasien bilden.

Es ist nicht zu iibersehen, daf3 solche ins Deutsche iibersetzte kupferne Glockenspiel-
tirme fiir die Kiistengegenden einen gemeinsamen Zug bilden; Liibeck wie Kopenhagen haben
dhnliches aufzuweisen; selbst der zwiebelformige Tempelaufsatz des Darmstiddter Schlofturmes
mit seinem Glockenspiel gehoért hierher.

Eine weitere Etappe vlamischen dekorativen Wirkens ist in Kénigsberg festzustellen. Der erste Herzog von
PreuRen, Albrecht, hat seit 1525 dort als einen nachhaltig wirkenden Freund der neuen Kunst sich betatigt. In den
Denkmalern des Doms finden wir eine Gruppe von trefflichen Werken vereinigt, in der Hauptsache aus der Werk-
statt des Cornelis Floris stammend und bis ins letzte Viertel des Jahrhunderts Nachfolge findend (Abb. 248).
Das Denkmal des Herzogs an der Ostwand, diese fast ganz einnehmend, 1570 vollendet, bildet davon das Glanz-
stick. Ein machtiger Bogen, von zwei Geschossen von Doppelsdulen umfalt und mit Giebelaufsatz bekront,
enthalt in der Mitte die kniende Furstengestalt. Der Sarkophag wird von drei christlichen Tugenden und Genien
getragen; im oberen Aufsatz das Relief des jingsten Gerichts; alles aus weillem, schwarzem, buntem Marmor und
Alabaster. Nach den Dokumenten soll zwar der bekannte Kleinmeister Jacob Binek der Entwerfer sein, doch
hat dieser offenbar nur die Rolle des Unterhandlers fur den vlamischen Meister gespielt, der schon vorher das
Denkmal der Markgréfin Dorothea von 1547 im gleichen Stil hierher geliefert hatte; es ist von Karyatiden einge-
fal3t, schmuckbedeckt, ganz nach der Art der bekannten Marmordenkmaler in Breda. Das dritte spater in Sand-
stein ausgefiihrte Werk gleicher Art an der Nordwand ist das der Markgrafin Elisabeth, in ganz gleicher Anordnung
wie das Albrechtdenkmal 1578 durch Wilhelm van den Blocke geschaffen. Durch diese und andere kleine
Epitaphien wird der durch ein Gitter abgeschlossene Chorraum des Domes zu einem gléanzenden Familienmausoleum.

Eine Fulle ahnlicher Grabstatten zieht ldngs der Seekiste Norddeutschlands. Zu nennen die mecklenburgi-
sche der Grafenfamilie von Hahn zu Basedow, wo die Altar- und Nordwand sich zu einem ganz geschlossenen
Familiengrabmal gestaltet.

Das Arbeitsfeld der Niederlander erstreckte sich bis tief in das Innere von Deutschland. Der Florisschiler
Alexander Colins aus Mecheln steht hier in erster Reihe. Seit 1556 hat er die Bildhauerarbeiten, soweit Otto
Heinrich solcher zur Vollendung des nach ihm genannten Baues noch bedurfte, geliefert, vermutlich fur die Auf-
stellung der beiden Denkmaler der Kurfursten Friedrichs Il und Otto Heinrichs in der Stadtkirche durch seinen
Meister dorthin gesandt. Diese beiden, die zu den allerschénsten Werken dieser Art gezahlt haben mussen, sind
durch die Franzosen 1692 in kleine Bruchstiicke zerschlagen, von denen einige im Museum Ubrig blieben, in Fein-
heit und Vollendung ihrer Marmorarbeit einzig. Spater ist durch Colins im Prager Dom fur Kaiser Ferdinand 1
und seine Gattin ein von reichstem Gitter umgebenes ausgezeichnetes Mal errichtet.

Seine berihmteste Arbeit hat Colins in dem Denkmal firKaiserMaximilian | zu Innsbruck geschaffen,
ebenfalls einem hohen vierkantigen Block, der die Bronzestatue des Kaisers tragt (Abb. 249). Die Seiten des
Unterbaues sind mit Reliefs, den Taten des Kaisers gewidmet, bedeckt und durch schwarze Marmorpilaster getrennt.
Hier leistet die Florisschule wenigstens in der unvergleichlich feinen Durchfiihrung das Hochste. Auf das Gesamt-
denkmal kommen wir noch zurtick. Im Dom zu Freibergi. S. ist in der Mitte des Querschiffes dem Herzog Moritz
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248. Konigsberg, Dom. 249. Innsbruck, Kaiserdenkmal.

ein in zwei Geschossen sich aufbauendes Denkmal errichtet, das offenbar ebenfalls dem Kreise des Floris ange-
hoért, 15652 durch An ton vanZerroen aus Antwerpen unter der Mitwirkung des Goldschmiedes HansWenzel
aus Lubeck ausgefihrt. Das Untergeschol ist zwischen den Inschrifttafeln durch eine dorische Doppelsaulenord-
nung gegliedert, das zuriickschwingende zweite mit vorgestellten Figuren geschmuickt; die auf Léwen ruhende
obere sarkophagahnliche Platte tragt den knienden Firsten vor dem Kruzifix. Auf dem Stufenunterbau ringsum
weille Marmortugenden. Das einzelne ist von vollendetster Durchfiihrung, nicht zum wenigsten das ornamentale;
die Wirkung eine wahrhaft imposante.

Noch jinger das Denkmal Philipps des GroRRmutigen in der Kasseler Martinskirche, nach 1567 von
Elias Godefro aus Emmerich begonnen und 1570 durch Adam Beaumont vollendet, Marmor und Alabaster.
Trotzdem atmet das Ganze eine so gesattigte Kraft, eine schwellende Fille, daR es den anderen Werken ahnlicher
Art in Deutschland, die einer gewissen Magerkeit und Schéarfe nie entbehren, weit voransteht. Aber deutsch ist
daran nur jene kraftvolle Fulle und der stark malerische Eindruck (Abb. 250).

Unter den Bauwerken, die den Formen wie den Kiinstlern nach als niederldndischer Import
anzusehen oder deutschen Ursprungs hiervon abhidngig sind, bleiben noch die westfilischen
und die niedersdchsischen zu erwidhnen; schlanke Giebel mit hohen Spitzen und Kreuzfenstern,
eingefaBt von dem oft erwidhnten Schweifwerk und durch scharfe horizontale Gesimse getrennt,
in den Hauptflichen glatt, dhnlich der Art des Bremer Gewerbehauses.

So in Munster das Stadtweinhaus (Sentenzbogen) neben dem Rathaus. Die klare Quaderflache des Ge-
badudes setzt sich zu dem Schweifgiebel in wirksamen Gegensatz. Der auf drei Saulen ruhende Altanvorbau mit
den beiden Portalen an den Ecken des Gebaudes bildet dazu ein malerisches Gegengewicht. In besonders eigen-
timlicher Art folgen diesem niederlandischen Charakter einige Bauwerke der Stadt Hameln, beruhen allerdings
in der Anlage auf nationalem Herkommen und nahern sich in vielem bremischer Art. Vermutlich hat die Ver-
bindung beider Stadte durch die Weser die Vermittlung gebildet. Wir finden auch hier Grundziige der Bremer
Hauser, so ein- oder zweifenstrige Erkervorbauten, die den Bogeneingang flankieren, dazu aber, am starksten am
Rattenfangerhaus (Abb. 251), durchlaufende Quaderbander mit eingeschnittenen Musterungen, die alle
Flachen und Gliederungen horizontal durchlaufen. Genau so behandelt ist das Hochzeitshaus in Hameln, ein
an-sich einfacher Baukorper, nur an den Stirnseiten durch Giebel geschlossen und an den Langsseiten durch Zwerch-
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250. Kassel, Martinskirche. 251. Hameln, Rattenfangerhaus.

giebel belebt; das bezeichnende Mittel der architektonischen Gestaltung bilden auller den scharfen Gesimsen der
drei Geschosse zahlreiche die gesamte Wandflache durchziehende gemusterte Quaderschichten. Das Gebaude,
1610 errichtet, stammt offenbar von denselben Handen, die bereits 1602 das Rattenfingerhaus bildeten. Ahnliche
Quaderarchitektur an den beiden unteren Geschossen des Dempterschen Blrgermeisterhauses (das Obergeschol
ist Fachwerk), vor allem aber an der nahen hochst stattlichen und kraftvoll malerischen Hamelschen Burg;
hoch gelegen und das Fluf3tal mit der StraRe beherrschend, hat das SchloB in seinen drei Fligeln um den Hof die
gleiche Architektur wie das Rattenfangerhaus, Uberall die gleichen bunten Quaderbander, Schweitgiebei an den
Stirnseiten und dicht gedrangte Zwerchgiebel vor den Dachflachen. Pilasterarchitektur hier wie am Hochzeitshaus
zu Hameln nur an den Giebeln. Eintriumphbogenartiges freistehendes Portal, ansteigend zu dem Hofraum, von
gleichem Quaderschmuck, vervollstandigt das Gesamtbild der stolzen SchloRanlage zu einem schén geschlossenen
Ganzen. Ahnliche SchloRbauten in der nahen Wesergegend. Auch SchloR Brake bei Lemgo gehért in den
niederlandischen Formenkreis.

Eine kleine Kolonie niederlandischer Kiinstler mu® um 1569 die niedersachsische Residenz Celle beherbergt
haben. Damals wurde die gotische SchloRkapelle (Abb. 252) mit einer neuen Ausstattung versehen, Gestlhl,
Emporen, Altar, Orgel, Kanzel und Bemalung sind damals neu entstanden. Von den dort tatigen Meistern ist
uns Marten de Vos aus Antwerpen bekannt; er scheint die Arbeit geleitet zu haben. Die steinerne Empore wie
die Kanzel ist einige Jahre alter und deutsch, ihre Holzaufbauten mit vergoldeten Fenstern und seiner Holz-
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kassettendecke sind, wie das Gestuhl und der giebel-
gekronte Klappaltar mit der Orgel, die reiche Bemalung
und die schénen Olgemélde des Altars vldmischer
Herkunft.

Herzog Wilhelm der Jingere lie nicht nur die
SchlofRkapelle, sondern auch die Stadtkirche durch
flandrische Kiunstler ausstatten; daher stammen unter
anderem das schone Denkmal Ernst des Bekenners
(1576) in Marmor mit den Gestalten der Bestatteten in
den Seitennischen und dem Kruzifixus in der Mitte
zwischen weillmarmornen Saulen; auch der Taufstein
mit seinen.feinen Masken.

1579 wurde das kraftige Rathaus neu aufgebaut.

Echtestes Werk vlamischer Kunstler in Nieder-
sachsen ist das Schlo3 zu Munden a. d. Weser, so-
weit es Herzog Erich H nach einem Brande seit 1561
in groRartiger Anlage neu erbaute. Von seinen Bau-
absichten zeugt der machtige Nordfligel und der un-
fertige Westfligel. Glatte Quaderwande, durch Fenster
mit Steinkreuzen durchbrochen, steigen machtig auf,
auf der Nordfront stehen sechs stolze Zwerchhauser
vor dem Dache; der westliche Schweifgiebel ist mit
Figuren bekront; der westliche Fligel hat nach dem
Hofe Arkadengeschosse mit toskanischen und ionischen
Pilastern und ist mit entsprechenden Schweifgiebeln
abgeschlossen. Das Innere zeigt noch die alten vollig

niederlandischen Balkendecken und feine vlamische Marmorportale. Der Ostfligel aus alterer Zeit.
Eine der merkwiirdigsten Inseln niederlindischer Bauweise auf deutschem Boden aber ist
erst in neuester Zeit festgestellt, bisher génzlich der Vergessenheit anheim gefallen. Es ist das

253. Schlo® Horst,

ErdgeschoR.

(Nach Klapheck.)

die Gruppe der westfdlischen Schlosser, die
sich um das SchloB Horst im Eroiche
zusammenschlief3t.

Dieses ist durch den Marschall Ruttger von der
Horst seit 1558 errichtet und war in etwa 20 Jahren
vOllig zu Ende gefuhrt.. Wir finden einen der im
Norden selteneren Adeligen, die im Geiste italienischer
Renaissance nach Art der Kondottieri, nach einem
wechselreichen und kampferfillten Leben die ge-
sammelten Reichtimer in einem kunstlerisch reichen
Dasein, vor allem in prachtigem Bauen auszugenief3en
suchten. Zunachst wurde der hollandische Meister
Arndt Johannssen, Stadtbaumeister zu Arnheim,
damit beauftragt, den neuen SchloRbau zu entwerfen.
Spater, seit 1567, haben andere Kunstler, die als Bild-
hauer dort tatig waren, das Werk zu Ende gefihrt.
SchloR® Horst, von dem heute noch nur etwa ein Viertel
Ubrigblieb, nachdem durch Zerfall, Vernachlassigung
und Abbruch die Hauptteile verschwanden, war ein
WasserschloR von groRartigster Anlage in vier Fligeln
mit pavillonartigen Ecktirmen um einen ungefahr
(Abb. 254) quadratischen Hof. Solche Anlage war
allerdings in Frankreich allgemeine Gepflogenheit; sie
ergab sich aber in gewissem Sinne hier von selbst, da es



sich darum handelte, ein Gebaude
nach Art der herkdmmlichen Wasser-
schlésser mit dicken Tirmen an den
Ecken ganz neu und nach einheitlich-
kinstlerischem Plan zu errichten.
Es ist in der Flache ein Ziegelbau
mit ungemein reicher Architektur-
ausbildung aus Baumberger weiflem
Stein. Das bildsame Material gab
sich willig zu Uppiger Durchbildung
der zierenden Teile, hat jedoch leider
der Witterung und der durchsauerten
Luft des Industriegebiets gar wenig
standgehalten. Die Male sind den
bedeutenden Mitteln entsprechende;
bei etwa 45 auf 48 m aullerer Lange
umschlieBen die Flugel einen Hof
von etwa 20 auf 23 m, an der Ein-
gangsseite dreistdckig, der daran
stoRende Wohnflligel zweistdckig. In
der Mitte dieses| letzteren lag' die
geradelaufige Treppe, dem 1 Eingang
gegeniber befand sich in einem ein-
stockigen Flugel die Kapelle, die
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vierte Seite des Schlosses wurde von einem niedrigen Fliigel eingenommen, der galerieartig die beiden rechts ge-
legenen Ecktiirme verband. Die Eckbauten enthielten jedesmal einen Wohnraum von etwa 10 m im Geviert. Uber
diesen im Grundgedanken einfachen Baukorper hat sich nun eine der reichsten Durchbildungen, die wir an einem
Bauwerk jener Zeit in deutschen Landen kennen, ergossen, wertvoll dadurch, da? alles wie aus einem GuR vollendet
worden ist. Trotz des Anklanges an den franzdsischen Grundri® (Abb. 253) scheint der Grundgedanke, wie oben
bemerkt, doch ein gut niederlandischer, der der befestigten Wasserburg, zugénglich durch eine Vorburg, ebenfalls

auf einer Insel und durch eine Briicke
mit dem Hauptschlo3 verbunden.
Auch die architektonische Durch-
bildung ist niederlandisch; horizon-
tale Gesimse sind erganzt durch
flache Quaderbander in den Back-
steinflachen, die Kreuzstabfenster
jedesmal mit einem Giebel bekront;
die Ecktirme haben kleine Eck
kuppeln  um ihr niederlandisches
Zwiebeldach. Nur an der Eingangs-
seite war durch das rechts seitwarts
stehende Rustikaportal mit drei
Bogenfenstern daruber und Giebel-
abschlulR, sowie links durch einen
Erker lebhaftere Bewegung ge-
schaffen. Dieser Erker, noch erhalten,
unten etwas ungeflige durch grofie
Halbsaulen gefal3t, aber durch ioni-
sche Saulchen geteilt, mit Pfosten,
Bdgen und Friesen von denkbar reich-
stem Ornament, .zum-Teil flachen-
haft, zum Teil plastisch, ruht auf
machtigen Faunenkonsolen, flankiert

255. SchloB Horst, Hof.

(Nach Klapheck.)
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durch Doppelfenster links und rechts, die an ihn anklingend nur an der Stelle der Halbsaulen lange Hermen
zeigen, ebenfalls von oben bis unten mit Flachornament bedeckt. Die rein hollandische Verzierungsweise, im
MaRstab wechselnd und ungleichmafig, stand wohl im Charakter dem Schmucke des einstigen ,Teufelshauses*
in Arnheim desselben Arndt Johannssen nahe.

Auch der Hof trug meist diesen Stil durch den eigentimlichen Schmuck des den Hauptfliigel rechts flan-
kierenden groRen Giebels in verhaltnismaRig trockenem Schweifwerk, das aber die ganze Flache Uberspinnt,
Arnheimer und Utrechter Giebeln nahestehend, noch mehr einigen Bauwerken, die derselbe Johannssen in der
Umgebung errichtete; wir haben demnach anzunehmen, daR er auch die so eigentiimliche Art wie das Uberspinnen
der Flachen von Pilastern, Pfeilern und Bdgen mit ausgeschnittenem Flachornament einfiihrte.

Der dreistdckige Eingangsfligel, hauptsachlich fur Dienerschaft bestimmt, und der eigentliche Wohnflligel, von
nur zwei, aber héheren Geschossen, waren an der Hofseite von wahrhaft glanzender Durchbildung, die in Deutschland
fast nicht mehr erreicht wurde (Abb. 255). Nach den Bauakten sind diese Teile ausgefihrt durch Laurentz von
Wesel (spater von Brachumgenannt) unter Mitwirkung der Bildhauer Heinrich und Wilhelm Vernukken
und Joist de 'a Court, deren Einflud veredelnd auf Durchbildung und Verhaltnisse eingewirkt hat, wenn auch
von der eigentumlichen Art des Arnheimer Architekten manches geblieben ist. Die beiden Fligel enthielten neben
Dienerschaftsraumen Wohnraume, von deren einstiger Pracht die geretteten Reste zeugen, durch vor ihnen her-
laufende gewdlbte Gange verbunden, am Hauptfliigel durch eine héchst eigentiimliche Bildung &uflerlich charakteri-
siert. Die Flachen zwischen den Fenstern sind durch sehr schlanke Halbsaulen belebt, die durch Kreuzstabe geteilten
Fensteréffnungen unten durch Rundbdgen, oben durch ausgemauerte Entlastungsbdgen abgeschlossen. Dadurch
gewinnt die Architektur lebendigen Rhythmus und eine duRere Erscheinung der Gange, die, als eigenartige nordische
Erfindung zu bewerten ist, ein Ersatz der sudlichen offenen Bogenhallen. Das mittlere Portal ist von klarer Vor-
nehmheit, unten ein Bogen auf einfachen glatten Pfeilern, dartber zwei Giebel, korinthische Saulen und drei
Zwischenbogen, in den Feldern Uppigste Heraldik; die Sdulen sind gestitzt durch feine Hermen und Konsolen.
Der feine Gegensatz zwischen Flache und reichster Skulptur, ein Anklang an die Art des Ducerceau, ist wohl der
Mitwirkung des Franzosen Joist de la Court zuzuschreiben. Das einzelne der ubrigen Front, so die Rollwerk
fullungen, die oberen Entlastungsbdgen, das Kartuschenwerk, die Hermen und Masken gehéren dagegen zur
hollandischen Manier des Johannssen. Ausgezeichnet ist die Hofarchitektur des eigentlichen Eingangslligels:
funf schwache Vorspriinge, die die vier Doppelachsen zwischen sich schlieBen, im ersten Stock vortretende Doppel-
saulen tragend, im Erdgescholl zwischen sich Doppelfenster mit dem Portal fassend, von der Art des Johannssen;
ungemein gliicklich das obere Stockwerk, als durchlaufende Bogengalerie auf ionischen Saulen gebildet, oberhalb
der Vorspriinge jedesmal eine Figurennische einschlieRend, dazwischen wieder doppelte Fenster. Diese Gliederung
bringt ein Feines aber Fremdes in die niederlandische Architektur, selbst mit einem Anklang an die alten Prokura-
zien in Venedig. Richard Klapheck vermutet, der franzdsische Meister Joist de la Court, dem die letzten Bildhauer-
arbeiten am Schlosse angehoéren, mochte die oberen Geschosse geschaffen haben; um so glaubhafter, als dieser aus
dem Kreise des Architekten Pasqualini in Julich kam, dessen Palasthéfen dort, in Rheydt und in Bedburg die
hiesige Behandlung nahesteht. Die aulergewodhnliche Einheit des Ganzen aber ist dem gliicklichen Umstande zu
danken, daR der gleiche Bauherr in zwanzigjahriger Bauzeit mit immer gleicher Liebe das Bauwerk zu Ende fuhren
konnte.

Die innere Ausstattung der Rdume war glanzend; doch Holzdecken und Ledertapeten, Tafelungen und &hnliches
sind verschwunden, nur einige Turumrahmungen mit feinen Bégen im Dienerfliigel, schéne Reste von Portalen
sowie Kamine Ubrig geblieben, in verschiedene Schlosser des Landes zerstreut. Nur noch einer davon ist an
Ort und Stelle in der Kiiche vorhanden. An ihm haben die beiden Vernukken ihre Kunst schén entfaltet. In gleicher
Fille findet man Ahnliches nur noch in den Niederlanden. Die altesten Arbeiten des Heinrich Vernukken, von
besonderer Vollendung und Lebendigkeit, ergeben, dal dieser, aus dem Kreise des Cornelis Floris, im Figlrlichen
ihm zum Teil Uberlegen, vor allem durch Lebendigkeit und Selbstandigkeit sich von den strengen Linien des Vlamen
stark entfernte. Das Feinste davon ist jener Kamin in der Kiiche auf Horst (Abb. 256), ein auf Konsolen mit Léwen-
masken und ionischen Kapitellen ruhender Kaminmantel, im Fries ein prachtiges Relief des Jlingsten Gerichts,
von aul3erordentlicher Fulle des Figlrlichen, daruber dreiteiliger Aufsatz, mitten durch frei vorstehende Figuren,
seitlich durch Hermen gegliedert, dazwischen Relief in drei perspektivischen Renaissancehallen auf ionischen
Saulen, nicht unahnlich dem Hintergriinde der Reliefs Ghibertis. Lebendiger, doch stark zerrissen ist der Kain
und Abel-Kamin, heute im Schlo® zu Hugenpoet. Die Fulle der Reste von solchen plastischen Arbeiten aus Horst
ist eine aulRerordentlich groRe, Uberall zugleich beweisend, dal® der Bauherr die humanistischen I|deale seiner Zeit
im vollen Umfange erfal3t hatte, und dal} seine Kinstler, insbesondere die beiden Vernukken, ihm in Verstandnis
der Antike nicht nachstanden. Zugleich ist weder an ihrer bildhauerischen Arbeit noch an der des Joist de la
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256. Schlo} Horst, Kichenkamin. 257. Schlof® Frens.
(Nach Klapheck.) (Nach Klapheck.)

Court, die Einwirkung der Richtung des Cornelis Floris zu verkennen. Kartuschen und Rollwerk, wie es auch
an den Reliefs des letzteren herrscht, war in Frankreich damals so gut wie unmoéglich. Doch kdnnen wir in
Architektur und Ornament die behaupteten franzdsischen Einflisse, vor allem des Jean Goujon, nirgends finden,
wahrend sich dagegen etwas davon in den figlrlichen Arbeiten des Joist de la Court spiren 1aRt. Der franzdsische
Zug, den Klapheck im Horster Schlofl sieht, ist hochstens indirekt vorhanden. Auch die auRere Fassaden-
gliederung mit Kreuzfenstern und Giebeln darlber ist in Niederland eher zu Hause als in Frankreich.

In dem Bauherren von Horst finden wir aber, wie bemerkt, einen echten Humanisten. Die Gegenstande des
figurlichen Schmucks sprechen dies aus; die antike Gotterwelt treibt hier ihr heiteres Spiel, manches ist selbst
antikem Vorbild getreu nachgebildet, so die Darstellung des Triumphzuges Kaiser Konstantins an dem ,Histo-
rienkamin®, eine getreue Ubersetzung des triumphierenden Mark Aurel auf dem Kapitol. Wie der Kontrakt es
in merkwurdiger Weise ausspricht, haben hier vielfach Kupferstiche zugrunde gelegen, die der Bauherr den Kinst-
lern zu stellen hatte, und der Abglanz solcher, zum Teil nach der Antike, etwa des Marco Dente, ist Gberall sichtbar
wie der antiker Bildwerke. So ist eine ruhende Venus in der Haltung eine getreue Kopie der schlafenden Ariadne
des Vatikans.

Das Beispiel des Bauherrn, der in seinem Schlosse dem lIdeal eines Musenhofes nachstrebte, wahrend er,
in engster Verbindung mit den GroRen seiner Zeit, am Hofe zu Koln bei den Kurfirsten eine politisch aus-
schlaggebende Stellung bis an sein Lebensende einnahm, hat fir seine westfalischen Standesgenossen offenbar
einen vorbildlichen Einflull ausgelibt. Wir sehen daher Arndt Johannssen mit einer Reihe von Auftragen be-
schaftigt, die ihm von dem Adel der Umgegend anvertraut wurden. Ganz sicher gehort ihm der Entwurf fur das
Schlof3 Frens im Kreis Bergheim, das um 1560 in dem eigentimlichen Stil des Arnheimer Meisters ausgebaut
wurde. In der Hauptsache stammen aus dieser Zeit noch die stattlichen Giebel tiber dem Eingang zu dem quadra-
tischen Schlohof und vor den seitlichen Fligeln (Abb. 257), dem verschwundenen grofen Giebel zu Horst derart
ahnlich, dafl wii bei der Gleichzeitigkeit der Erbauung ohne weiteres denselben Erfinder annehmen mdussen. Hier
war eine Erweiterung des Ganzen nach dem Muster des Horster Schlosses mit machtigen viereckigen Ecktirmen
geplant, von denen nur der eine mit geschweifter Haube und oberem Tempel zur Ausfiihrung gelangt ist. Die Bil-
dung jener Giebel mit ihren auffallenden Mustern, die wie ein Flechtwerk die Flachen Uberziehen und auch die



204 ASSEN

Fensterumrahmungen in sich schlie-
Ren, in engster Verbindung dann mit
dem einfassenden Schweifwerk, sind
far die ganze Gegend schulbildend
gewesen. Die Pilaster des Eingangs-
portales sind wieder mit dem sie Uber-
flechtenden Flachornament bedeckt.
Von besonderem Reiz ist der Brunnen
in der Achse des Eingangs im Schlol3-
hof, mit drei tiefen Nischen, deren
grote mittlere einen reichen Becken-
aufsatz enthéalt,von Rollwerk gestutzt
und abgeschlossen, daruber Roll-
werk in der Attika und bekrénende
Tafel mit durchbrochenem Ornament
aller Art, von ausgepragt hollan-
discher Auffassung. Wie Klapheck
richtig bemerkt, wies auch das ab-
gebrochene Ohmsche Haus in Minster
auf Johannssen oder einen seiner
Schdiler hin, etwa den Laurentz von
Brachum. Das die oberen Pilaster
( - Uberziehende ausgeschnittene Flach-

ornament, die breiten Friese mit Rollwerk schlieRen sich bis ins letzte den Formen des Dienerfligels zu Horst an.
Derjenige, der bereits in Horst die Architekturgepflogenheiten des Johannssen Ubernimmt, sie aber zu groRRerer
Feinheit und noch ausgepragterer Handhabung fuhrt, ist jener Laurentz von Brachum, durch Kontrakt von
1560 mit der Durchfihrung und Verwirklichung der Hoffassade des Wohnfligels betraut. In seinen Arbeiten
festigt sich nun der Stil des Arnheimers zu einer héheren Durchbildung der Formengebung, schrittweise die Fort-
schritte des Weseler Schilers zeigend. Dies erweisen dann die ihm nachher uUbertragenen Bauwerke der Umgegend,
von denen Haus Geist und das Hovestadt urkundlich von ihm ausgefihrt sind. Vor allen bedeutsam Schlof}
Assen, unzweifelhaft ebenfalls von Laurentz von Brachum. Aus einer mittelalterlichen Anlage mit runden Eck-
tirmen ist versucht, einen dem Hoérster ahnlichen flunfeckigen Hof zu schaffen. Das Eingangsportai in Rustika
mit drei Bogenfenstern dartber und einem zweistéckigen Giebel ganz in den Formen des Johannssen in Haustein
durchgefiuhrt, das eigentimlich dichte Flachornament, das den Giebel umfaldt, die schlanken vorgesetzten Saulen
zwischen den Fenstern, alles ist von dorther wohl bekannt. Von den Rundtirmen'der vorderen Ecken ist nur einer
vorhanden, im obersten Geschof? mit Backsteinblcndbégen umzogen und mit geschweifter Haube. Die linke Ecke
sollte sicher ein ahnlicher einnehmen. Der fiinfeckige Hof hat wieder am Eingangsfligel den Schmuck jener Back-
steinmusterungen, die ihn im Geflecht tberziehen (Abb. 258); im ErdgeschoR breite Pilaster mit Entlastungsbégen
Uber den Kreuzfenstern. Die feine Architektur des Eingangsportals ist im Stil des Laurentz, alle konstruktiven
Teile, Pilaster und Bdgen mit Ornament Uberflochten, ebenso das hinteres Ausgangstor, der Fligel rechts aber
von einer reichsten und eigenartigsten, um nicht zu sagen eigensinnigsten Durchbildung. Giebel Uber den unteren
Kreuzstabfenstern, aber die oberen Offnungen schragspitzig abgeschlossen, Fensterumrahmungen und sonstige
Konstruktionsteile mit Flachornament Gberflochten. Die Flache der anderen Hoffliigel mit feineren Kreuzfenstern
glatt. Innen sind nur Kamine Ubrig, auch sie an Stitzen und Friesflachen mit Flachornament und etwas Rollwerk
bedeckt. Man sieht, wie Laurentz von Brachum sich, ausgehend von der Art des Johannssen, zu einer ganz per-
sonlichen Behandlung des Schmucks von Stitzen und Bégen hindurch arbeitet. Die Wirkung seiner Architektur
insbesondere in dem fast dusteren Hofe ist eine Uberkraftige, knorrige, ja wilde, jedenfalls in Deutschland einzig-
artige. Die hollandischen Grundzuge haben eine erstaunliche Selbstandigkeit ortlichen Charakters gewonnen.
Diese Eigenart des Klnstlers noch ausgepragter, fast gewaltsam zur Erscheinung bringend, ist das seit 1563
durch den Lehensinhaber Dieterich von Ketteier einem Neubau unterworfene SchloR Hovestadt. Hiervon ist
nur ein Stick ausgefuhrt, dessen Vervollstandigung aber ohne weiteres aus dem Fertigen gegeben ist. Auch
hier vierfligliger Bau um quadratischen Hof mit vier dicken, diesmal viereckigen, Eckbauten. Der einzige davon
ausgefiihrte mit Kuppel und Laterne mit demselben Flachenschmuck in Backstein, wie in Schlof3 Assen; die
Fenster, einst mit Kreuzen, oben mit einfachen, unten mit je zwei Entlastungsbdgen abgeschlossen, die Flachen

258. Schlo3 Assen," Hof. (Nach Klapheck.)
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durch horizontale und vertikale Streifen, Quadrate,
Kreise, Ubereckstehende Quadrate und ahnliche
Figuren gemustert. Nur die beiden Wohnfligel mit
dem Eckturm dazwischen sind ausgefuhrt und haben
in Sandstein eine derbe Pilasterarchitekturgliederung,
die im Gegensatz zu den Turmflachen den An-
forderungen an eine mehr antike Bildung gerecht zu
werden sucht, ohne jedoch das Uberkréiftige, ja Ge-
waltsame zu verlieren. Den Nordfligel (Abb. 259),
noch energischer, gliedern unten Doppelpilaster, die
die Entlastungsbdgen der Fenster tragen, darin flaches
Rollwerk; oben einfache Pilaster mit Quaderwerk und
einem sonderbar vorgekragten ionischen Kapitell, alles
ebenso kraftig als malerisch, insbesondere auch durch
die wiurfelformigen Quadern in allen Pilastern. Die
Hoffronten flacher im Relief, teilweise im 18. Jahr-
hundert umgebaut. Die innere einstige Pracht (Kamine,
Tafelungen usw.) damals durch modischen Ausbau
ersetzt. —Man empfindet deutlich den Wandel des
Zeitgeschmackes und das Eindringen der
akademischen Forderungen zugunsten
antikisierender Gestaltung, immerhin im
Sinne jener starken malerisch-plastischen Richtung,
wie sie zuletzt am Friedrichsbau zu Heidelberg zu so
hoher Vollendung gelangte. Auf diesem Wege wird
die Formengebung mehr und mehr deutsch.

Von ahnlicher Anlage war Schlo3 Crasse nstei n,

im Entwurf mit vier bastionartigen Eckbauten um einen Hof gruppiert, doch nie zur Vollendung gelangt
und seither ganzlich umgestaltet; einst an den Flachen ebenfalls mit jenem Musterschmuck in Backstein.
Das nur noch in einigen Mauertrimmern vorhandene einst machtige Schlol zu Arnsberg des Kolner Kurfirsten
Salentin von lIsenburg durfte der Schluf3stein dieser westfalischen Entwickelung gewesen sein; ebenfalls an der
Eingangsfront durch starke Ecktirme flankiert mit Binnenhof und wohl ahnlicher energischer Einzelbildung. Ein
Nachspiel hat die Laurentzsche Architektur noch 1619 in SchloR Overhagen gefunden, wieder mit jener merk-
wirdigen Musterung der Flachen in Backstein.

Der Fortschritt des dreiigjahrigen Krieges hat weitere Entwicklung des Erreichten eingeddmmt, so dafl
das letzte Schlofl dieser Reihe, das SchloR Nehlen, ebenfalls von unregelmafigem Grundri3, mit starkem
hinterem Eckbau und einem Treppenturm in der Mitte des Langfligels, wieder einfach niederlandisch wird mit
steinernen Fenstereinfassungen auf Backsteinflachen.

Alle diese Wasserburgen sind zweiteilig und bestehen aus dem eigentlichen Wohnschlo3 und der dazu ge-
hérigen Vorburg fiir die Wirtschaftsgebaude. Diese sind meist ebenfalls von Wasser umgeben und so angeordnet,
daR die Flugel auf drei Seiten, gegen das Hauptschlo® offen den Wirtschaftshof umgeben. Der letzte grofle
Vertreter dieser SchloRanlage ist das 1642—1650 von Michael von Gent erbaute Schlo Raesfeld. Dort zeigt
die Vorburg des um einen offenen Hof gruppierten Schlosses an seinem langen geknickten Fligel einen machtigen
viereckigen Eckturm, in der Mitte ein achteckiges Treppentirmchen, bei einfacherer Durchbildung. Das Haupt-
schlo® hat an seiner vorderen Ecke wiederum einen stattlichen Turm mit sehr hoher, zwiebelgeschlossener Pyra-
mide. Einfache Formen: Fensterkreuze zum Teil mit Giebelbekronungen auf Backsteinflichen und Eckquadern.
Die Gesamtanlage, die noch vor dem breit umfassenden Graben eine Fortsetzung in den Okonomiegebauden
findet, zu denen die Kapelle sich geseiht mit zweitirmiger Front und Doppelhalle dazwischen, ist von ganz ge-
waltiger GrofRe und aufierordentlicher Wirkung, doch vdllig niederlandisch, fuhrt uns also zur eigentlichen Her-
kunft dieser Baurichtung zuriick; die beiden Haupt- und Vorburg flankierenden viereckigen Tirme sind allerdings
altes Erbgut der niederdeutschen Wasserburgen. Sie lassen es billig bezweifeln, da der Grundgedanke, den wir
von Horst an hier tberall verwirklicht sahen, die Umgebung der Binnenhdfe durch Fligel mit starken Ecktlrmen,
wirklich aus Frankreich stammt, vielmehr glauben wir hier nur an eine Fortbildung niederdeutscher Baugedanken,
die sich in einzelnen Fallen zu regelmaliger Gestalt durchgerungen hat.
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Eines aber der von Horst aus-
gehenden Kunstler mussen wir noch
gedenken, Wilhelm Vernukkens,
des Meisters jener Rathausvorhalle
zu Koln seit 1569. In Horst ist er
nur bildhauerischer Gehilfe seines
Vaters Heinrich Vernukken. Die
Rathaushalle in K&In war 1573 voll-
endet, seit 1577 steht Vernukken im
Dienste des Landgrafen Wilhelm IV
von Hessen und betatigt fur ihn an
verschiedenen Stellen seine Kunst.
In Kassel lassen sich seine Spuren
sowohl an den Resten des Schlof3-
baus wie selbst an Privatbauten ver-
folgen, worin er sich mehr und mehr
deutscher Art anschlief3t. 1587 er-
wuchs ihm die Aufgabe, an Schlofl
Wilhelmsburg bei Schmalkalden
in der Ecke des SchloRbaues eine
dreigeschossige = SchloRkapelle

260. Schmalkalden, SchloRkirche. (Nach Laske.) zu erbauen; ein hdchst eigentim-
liches Werk, von diesen protestan-
tischen deutschen SchloRRkapellen des

bekannten Typus mit umlaufenden Emporen wohl das ansehnlichste (Abb. 260). 1591 arbeitete der Kuinstler
das Grabmal desselben Landgrafen zu St. Goar, Stiftskirche; tiefe Nische mit der Statue des Verstorbenen; der

Sockel mit machtigem Rundstab, von Flachornament deutschen Charakters bedeckt, vermischt mit nieder-

landischen Erinnerungen. Spater erhielt Landgrafin Anna Elisabeth ihr Denkmal gegeniber, ganz ahnlich

disponiert. Wande und Gewdlbe wieder mit Stuckornament uberzogen. Vernukken starb 1607.

In dieser Horster Bauschule, von Kalkar und Wesel ausgehend, zundchst unter rein nieder-
landischer Fithrung, erhebt sich eine hochst eigenartige Kunstwelle, sich mehr und mehr ver-
deutschend, um zuletzt doch als Glied unserer Renaissance zur Geltung zu kommen.

Interessant, dal auch Meister Antoni van Obbergen am Lager- und Kaufhaus zu Danzig einen Giebel
nach der Art des Johannssen und des Laurentz von Brachum erbaute, an dem wir, ganz wie dort, ein helles Flecht-
werk von Geraden und Kreisen finden, das die Fenster einkniipfend den ganzen Giebel Uiberzieht, sich vom dunklen
Grunde abhebend. Etwa 1597 entstanden |aRt der Bau fast vermuten, dafl Obbergen auch jene westfélischen
Bauten gekannt habe oder in seiner Jugend mit dem Arnheimer Stadtbaumeister in Beriihrung gekommen sei.

XIII. Die italienischen Einflisse.

Hat nordwestlich die Renaissance iiber die Niederlande nach Deutschland ihren Einzug
genommen, so hat sie von Siiden iliber die Alpen auf dem nichsten Wege eindringen kdnnen;
naturgemil gibt daher hier italienische Auffassung die Richtung und hat bis ins 17. Jahrhundert
diesen Teil Deutschlands sich unterworfen gehalten. Das lag in der Natur der Sache, sowohl
geographisch, als in dem dem romanischen nédher stehenden siiddeutschen Temperament und
dem dauernden Austausch geistiger und materieller Giiter. So spiegelt Deutsch-Osterreich, Kérn-
ten, Krain, Steiermark, Tirol und ein Teil Ober-:Osterreichs italienische Kunst in verhiltnis-
méBig groBer Reinheit ab. Die Verbreitung der neuen Formen vollzog sich auch andererseits
auf den altgewohnten Handelswegen iiber die Alpen, die eine feste Verbindung Venedigs und
der Lombardei mit den groflen deutschen Handelsstidten Augsburg, Ulm, Niirnberg unterhielten;
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dabei blieb Augsburgdie nichste
Einfallpforte der Renaissance
in Stidwestdeutschland.
Auch die Schweiz kommt in
Betracht, die, allerdings von Na-
tur und in Handel und Wandel
weniger begiinstigt, bei diesem
Vorgang zuriicktritt, doch geo-
graphisch als Zwischenland fiir
Stidwestdeutschland von Be-
deutung sein mufite. Von ihren
Stadten steht Basel hierflir in
erster Linie; andere, so Bern,
Luzern, Ziirich, verharren dem
schweizerischen konservativen
Wesen gemél in Zuriickhaltung.
Diejenige deutsche Stadt, in
der nach obigem die Neigung
zur Einfiihrung der neuen For- 261. H. Burgkmair, Marie in der Herrlichkeit.
men am frithesten zur Erschei-
nung kommt, war Augsburg. Seine starken Handelsbeziehungen zu Italien iiber Brenner und
Gotthard, vor allem zu dem seebeherrschenden Venedig gaben dazu den Anla. Die groflen pa-
trizischen Handelshduser der Fugger und Welser waren hierbei fiithrend.

Derjenige Meister, der sich der italienischen Formen am frihesten beméachtigte, war Hans Burgkmair
der Altere, der zuerst in den Hintergrinden seiner Altarbilder und sonstigen dekorativen Arbeiten sich ihrer
reizvoll bedient, auflerdem schon seit seinen ersten Versuchen dieser Art der Vermittler der sudlichen Formen-
welt flr seinen EinfluRkreis wurde. Er hat dabei in seinen Kunstleistungen neuen Stiles, zum Teil auf Fuggersche
Auftrage zurlickzufiihren, doch Uberall seine gute Deutschheit zu bewahren gewuft. Seine nachsten Helfer und

Nachfolger waren der &ltere und der jiingere Holbein, wie auch der ohne Zweifel in seinem Bannkreis auf-
wachsende Peter Flettner vor einer Reihe bescheidenerer'Namen (J6rg Breu u. a.).

Dal} es sich bei dieser Vermittlung nur um oberitalienische, also lombardisch-venezianische
Kunstart handelte, ist selbstverstindlich. Die dortige Friihrenaissance hatte, schon durch den
starken Einschlag germanischen Blutes, von Beginn an stark malerischen Zug gezeigt. Dazu die
natiirliche Neigung der ersten Zeit, aus der neu entdeckten Antike zunichst das verfiihrerisch
ins Auge springende Schmuckwerk sich anzueignen, so daf3 sich zuerst ein Bliitenmeer zierlichster
Einzelgestaltungen dem Auge bietet. Strenge Formenbehandlung war erst das Ergebnis schritt-
weise eindringenden Verstdndnisses und Studiums der Originalwerke, bis sie im steigenden
16. Jahrhundert die Oberhand gewinnt. So ist die Einwirkung Oberitaliens {iberall vorerst
auf das Schmiickende gerichtet, das sich mit der formenreichen malerischen Spitgotik zu an-
mutigster Neuschopfung verbindet. Gliicklich auch, dal die einfilhrenden Kréfte wie Burgk-
mair und die Holbein, ganz besonders formbegabte Kiinstler, in ihrer Schulung noch auf dem
sicheren Boden des spidten Mittelalters stehen.

Burgkmair hat schon seit Beginn des neuen Jahrhunderts in den schmuckreichen Hintergriinden seiner Bilder
oft ganze Architekturen aufgebaut; bekannt seine Maria in der Herrlichkeit aus dem Katharinenkloster zu Augs-
burg (Abb. 261). Dort thront Maria gegeniiber ihrem goéttlichen Sohn vor einer durchbrochenen Pilasterwand mit

Arkaden dazwischen, die sich nach oben in reichsten ornamentalen Schmuck I6st, im Gegensatz zu dem noch spat-
gotischen Schnitzrahmen zierliches gemaltes Ornament der Frihrenaissance haufend. Spaterhin bediente er
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sich gern schéner Kuppelhallen als der Raumlichkeiten,
in die er seine Gestalten setzte, in denen er geradezu
Bramantinischen Architekturideen nacheifert. Auch
seine Holzschnittblatter folgen diesen Absichten, so das
bekannte: Kaiser Maximilian zu Pferde, auf dem
Hintergrund einer pilastergetragenen gewdlbten Halle;
die Ornamentpfeiler mit reichen Laubkapitellen sind un-
verkennbare Abkémmlinge des venezianischen Schwarz-
und WeiRornaments. Reiche architektonische Phantasie
beweisen die fUr Maximilian geschaffenen groflen Holz-
schnittfolgen, besonders, was der Kuinstler zu dem
groBen Festzuge beisteuerte; die Prachtwagen fur die
Vorfahren des Kaisers sind mit Kandelabern, Gewdlben
und dem (ppigen schmiickenden Beiwerk frische Uber-
tragungen aus der oberitalienischen Fruhrenaissance.

In kraftvoller und malerischer Behandlung des
Holzschnittes aber hat er echt deutsche Art im Gegen-
satz zu der flacheren und ausdrucksloseren italienischen
erfrischend betatigt.

Auch der alte Hans Holbein hat, so in dem
wundervollen ,Brunnen des Lebens“ (Lissabon), in
Architekturhintergriinden von Saulen- und Pilasterhallen
gelegentlich geschwelgt (Abb. 262); sein Sohn ist dann
der Einburgerung der neuen Kunst in Deutschland ein
einfluBreicher FlUhrer gewesen.

Bedauerlich, dal3 diesen architekturverstin-

digen Malern nirgends Gelegenheit zu baulichen

Entwiirfen geboten war; doch war ihnen durch

262. H. Holbein d. A., Brunnen des Lebens. die damals verbreitete Gepflogenheit, in Putz
ausgefiihrte biirgerliche Bauwerke ihrer Stidte

auBlen zu bemalen, die Moglichkeit gegeben, auf ihre Mitwelt auch architektonisch einzuwirken.

H. Holbein d. J. hatte in Basel in dem berihmten Haus ,Zum Tanz“ (Abb. 263) auf diesem Wege eine un-
vergleichliche Meisterleistung geschaffen; war durch die planlos zerstreuten Offnungen eine regelmaRige Einteilung
ausgeschlossen, so vermochte er, durch ein dariiber gespanntes System architektonisch freier Erfindung seinen Mit-
blrgern gewissermalien die ganze neue Formenwelt vor Augen zu stellen, und zwar in Uber die Mdglichkeit wirk-
licher Ausfihrung weit hinausgehender Pracht, in einem herrlichen Phantasiespiel von Saulen und Pilaster-
stellungen In den verschiedensten perspektivisch verschobenen Ebenen und Tiefen, von ornamentalen Friesen und
einer Flulle lebendiger Gestalten durchwoben.

So bildet dieses Gewand, das die Maler iiber die glatte Putzfliche warfen, ein kiinstlerisches
Geschenk fiir ihre Zeit, in dem diese die Schonheit einer ihr bis dahin unbekannten Welt auf der
Strafle genoB. Vieles dieser Art hat auch die nichstgelegenen Schweizer Stiddte geschmiickt.

Das Hertensteinsche Haus zu Luzern mufl davon eines der feinsten gewesen sein. Leider ist fast alles
der Art durch die Verganglichkeit des Stoffes uns geraubt, nur die Entwirfe dazu in den Kupferstichkabinetten
gewahren uns einen Blick in die einst so reiche Welt. Doch finden wir da und dort noch Spuren und Reste solcher
Leistungen. In dem oben erwdhnten Stadtlein Stein a. Rh., der glicklichen Besitzerin einer ganzen Reihe gemalter
Hauser, die, wenn auch vielfach hergestellt, uns noch eine Anschauung des Verlorenen bieten, gestatten das Haus
~zum WeilRen Adler” (Abb. 219), ,zum roten Ochsen®“ und andere auf dem Markte uns den posthumen GenuR
einer Schonheit, die dem nordischen Lande eine Art Ersatz zu gewahren wul3te fur die Marmor-, Stein- und Terra-
kottenpracht des nahen Oberitaliens.

War nun Augsburg ein Museum solcher gemalter Fassaden, so bietet uns die Stadt
aber auch ein wirkliches Bauwerk der allerersten Frithzeit: die Grabkapelle der Familie
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Fugger in der Annenkirche (Abb. 264), etwa
um 1519 dem Schiff angefiigt, mit dem friithe
italienische Renaissance venetianischer Farbung
hier ihre Karte abgibt: ein quadratisches Stern-
gewolbe, hoch emporgefiihrt, auf dessen Westseite
unten die vier Grabkammern mit einer Pilaster-
fassade und Bogen dazwischen eingebaut sind,
dariiber oberhalb eciner Balustrade die herrliche
geschnitzte Orgel.
Das prachtvolle Gestuhl, das einst die beiden Seiten
des Bauwerks einnahm, ist bis auf bescheidene Trimmer
zerstort; verschwunden auch das Gitter, das die Kapelle
von der Kirche abtrennte und schon in seiner ersten
Fassung, in Bronze durch den ErzgieRer Peter Vischer
in  Nurnberg ausgefihrt, infolge von MiRhelligkeiten
durch ein reiches Eisengitter ersetzt war; verschwunden
der Altar, der die Mitte des Raumes einnahm. Der in
edles Renaissancegewand gekleidete Raum zeigt aber
wenigstens noch seine Pilaster, Gesimse und anderen
Schmuck, das feine Gewdlbe, vor allem die groRe Wand
mit den vier Grabtafeln. Das auf Grund der vorhan-
denen Anhaltspunkte noch vollstandig vorstellbare Werk
ist in allem von wundervoller Flissigkeit und Eleganz;
sein Architekt konnte aus Venedig geholt gewesen sein.
Seine weitere Ausstattung jedoch, wie ich an anderer
Stelle ausfihrlich nachwies, mulR wohl dem grofRen
Meister Peter Flettner, spater in Nuirnberg, zu-
geschrieben werden. Das Gestihl, in einem Kupferstich
Daniel Hopfers erhalten, dazu gehdérig zwolf Holzbusten
Adolf Dauhers im Museum zu Berlin, war sicherlich von
seiner Hand, auch mit der Schnitzerei der noch vorhan-
denen Orgel. Den herrlichsten Schmuck des Raumes
bieten die vier machtigen Marmortafeln in den Bogen der
Grabwand, mitten die Darstellungen der Auferstehung 263. Basel, Haus zum Tanz.
Christi und von Simsons Kampfen, seitlich die Wappen-
bilder der Fugger zwischen Wéachtern. Die Erfinder dieser Tafeln waren Albrecht Durer und Hans
Burgkmair, ihre Bildhauer Adolph und Hans Dau her. Bezeichnend sind in den beiden Seitenreliefs
wieder die herrlichen Kuppelhallen, vor denen sich die Wappenembleme aufbauen; alles Beiwerk mit zartem
Laubornament. Auch im Figurlichen eine strenge und stolze Zeichnung, noch nicht vom Stil des Sudens,
vielmehr in Behandlung und Gefiihl Riemenschneiders und seiner Geistesverwandten Art am nachsten verwandt.
Die baulichen Gliederungen des Raumes sind aus edlem Stein, auf der Mitte der Gewdlbe und den oberen Wand-
flachen bronzene Zierstiicke; dazu ist eine farbige Behandlung des Inneren anzunehmen, von der die Orgel heute
noch erhebliche Spuren aufweist. lhre Fllugel, die der juingere Holbein bemalte, fehlen leider auch. Schmerz-
lich, dall von dieser Zusammenarbeit der allerersten deutschen Meister nicht das Ergebnis unverletzt vor uns
steht, das an Adel und Gediegenheit der Durchfihrung von keinem deutschen Bauwerk der Zeit wieder er-
reicht, von keinem italienischen Ubertroffen wurde.

Auch ihren Stadtpalast hatten die Fugger damals gldnzend ausgestattet. Die Front hatte schon Burgkmair
um 1519 mit Fresken bedeckt (leider erneuert), ebenso verschiedene Saulenhéfe (davon noch Reste vorhanden), und
die Saulenvorraume ausgemalt. Die prachtigsten Sale und Zimmer waren geflllt mit den edelsten Schatzen der
Kunst, ein Wunder jener Zeit; alte Nachrichten geben uns davon starkste Vorstellung. Aber nur die sogenannten
zwei Badezimmer (Abb. 265), Rdume mit Muldengewdélben und Stichkappen, sind davon Ubrig, und diese aus spaterer
Zeit. Des groReren Decke hat reiche Feldereinteilung in einem mit machtigen Laubstdben in Stuck umfaliten

A. Haupt, Renaissancebaukunst in Frankreich und Deutschland.
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Mittelfeld, Uber einem kraftigen Konsolengesims
auf reich gegliederte Stichkappen gestutzt, mit
Nischen fiir Busten; die Gewdlbeflachen sind
von Antonio Ponzano 1570—1572 wundervoll
mit Grottesken und Ornamenten, kleinen Bildern
und groReren eingerahmten Darstellungen be-
deckt, alles vollfarbig auf weilem Grunde; Be-
malung der Wand fehlt jetzt. Den kleineren qua-
dratischen Raum Uberspannt ein ahnliches noch
reicher gegliedertes Gewodlbe, an den Wanden ist
hier die Bemalung noch erkennbar, gréRere reich-
farbige landschaftliche Bilder zwischen zierlicher
Grotteskenmalerei. Die ornamentale Bemalung
ist von einer auch in Italien seltenen Anmut und
Zartheit, die Stuckatur von hdchstem Schwiinge
und vollendeter Schoénheit; die Verhaltnisse aus-
gezeichnet, nur in der Hohe etwas gedruckt, was
andererseits einen kleinen MaRstab des Schmuckes
forderte. Kamin und Tiren mit Marmorrahmen.
In ltalien sind uns &ahnliche Raume dieser Zeit
nicht bekannt; in Genua einiges verwandt, doch
zuruckstehend. Der Meister stand offenbar unter
der Einwirkung des Gal. Alessi. In der Mun-
chener Residenz hat derselbe Ponzano um
die gleiche Zeit verschiedene Rdume, insbesondere
Antiquarium und Grottenhof (Abb. 266), mit
ahnlichen Malereien ausgestattet, ohne jedoch
seine Augsburger Hohe ganz wieder zu erreichen.

Von den einst so zahlreichen Werken aus der
friheren Zeit der Renaissance in Ausgsburg ist
weniges erhalten. So die beiden ausgezeichneten
Marmorerker am jetzigen Maximilians-
muse um mit ionischen Pilasterteilungen und
zierlichen Fensterbekronungen wie eleganter Or-
namentik, das Wohnhaus Lienhard Bdcks von
Bockenstein, 1544 bis 1546 erbaut; die Zartheit
und Schlankheit aller Architekturteile mit der
feinen Umrahmung des Korbbogenportals und
der Erdgescholdfenster scheinen nach Frankreich hinzuweisen. Dazu war die Ubrige Flache bemalt, was
mit jenen Marmorteilen einst von fast musikalischem Eindruck gewesen sein muf3 durch die sorgsame Ab-
wagung der beiden aufeinander gestimmten Kunstmittel. Die Bemalung der Hauserfronten, bedingt durch den
Baustoff, Backstein mit Putz auf den glatten Fronten, mufte Gberhaupt als Ersatz plastischer Behandlung dienen,
beherrschte im Ubrigen die ganze Stadt. Diese aus Verona und anderen norditalienischen Stadten Ubertragene Ge-
pflogenheit hat hier bis ins 18. Jahrhundert ein kraftvolles Dasein fortgefuhrt; unter dem wenigen davon ist,
wenn auch selbst heute nur in einer trefflichen Nachbildung, das schone ,We berhaus“ des Mathias Kager
erhalten. Auch hier sind, wie einst in Basel, grolRe freie Architekturgestaltungen, vor und zwischen denen sich
fréhliches Gewimmel einer lebhaft bewegten Menschheit ausbreitet, das Mittel, um den neuen Zeitgeschmack in
nachdrucklichster Form auf die Mitwelt wirken zu lassen.

Sonst sind nur figurlich bemalte Fronten in Resten vorhanden, so insbesondere die von dem Schuler des
Venezianers Pordenone, Gi ul io Lici nio(1560),stammende andern Hause des Jul. Rehlinger, bei dem die Architektur
hinter der Masse reichfarbiger Figurenmassen vollig verschwindet, dafiir die venezianische Pracht der Farbe heut noch
erkennbar ist. Es ist Ubrigens bekannt, dal® auer Hans Burgkmair auch der Regensburger Af br. A11orfer,
sodann Mathias Kager und Joh. Rottenhamer von deutschen Meistern hier tatig waren, aber auch der
Venezianer Pordenone selbst hatte hier mehrere groRe Werke seines groRRzligigen und farbenfrohen Pinsels hinterlassen.

264. Augsburg, Fuggerkapelle. (Nach Weinbrenner.)
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Die nahe Schweiz ist im gan-
zen nicht reich an hervortreten-
den Bauwerken der Renaissance.
Die bescheidenen Verhiltnisse
des Landes haben das von jeher
mit sich gebracht. Nur Verein-
zeltes zeugt von der Teilnahme
an der neuen Bewegung. In
erster Linie steht Basel; dessen
sind die beiden Zunfthiuser
,,Geltenzunft™ und ,,Spiel3-

hof* energische Vertreter.
Das erstere von 1578 hat vier
unten durch Saulen, in den beiden
Obergeschossen durch Pilaster ge-
trennte Felder (Abb. 267). Im Erd-
gescholl dazwischen Bodgen, in den
oberen  Geschossen reichgebildete
Offnungen, im ersten Stock durch
jonische Pfeiler geteilt und mit zier-
lichen Bekronungen, im zweiten 265. Augsburg, Fuggerhaus.
durch Bbégen mit Muscheln ge-
schlossen; die kraftige Plastik des Gebaudes ist aber vollig italienischer Herkunft. Ganz nahe verwandt der etwas
jungere SpielRhof: vier Geschosse mit breiten Bégen im Erdgeschol, in den beiden folgenden zwischen den jonischen
Saulen ein Palladio-Motiv, und vor dem obersten machtige aufrechtgestellte Konsolen, die das Hauptgesims
tragen. Formenbildung ebenfalls italienisch, doch derber. Auch die dreigeschossige Halle an der Prafektur zu
Freiburg gehort dahin: unten drei
offne Bdgen, oben je sechs auf
stdmmigen toskanischen Saulen, das
Ganze ein kurzer Fligel an dem ein-
fachen Baukoérper noch gotischen
Gefiihls, in einem kleinen Treppen-
turm endend, Formen italienisch,
aber von besonderer Derbheit, ins-
besondere durch geringe HOhen-
entwicklung. In Luzern ist der
~Rittersehe Palast“ von 1557
dagegen vollig italienisch. Sein drei-
geschossiger Hallenhof, Arkaden auf
Saulen, ist rein sudlich flissig, for-
mal von sauberer Durchfihrung.
Die Front mit schwerem Erdgeschof}
in Rustika, dariber verhaltnismaRig
einfach gestalteten Obergeschossen,
erinnert sogar an Florenz, bei schwer-
falligerer Fensterbildung. Das Ganze
ist von einem ltaliener Giovanni
Lynzo geschaffen. Sidliche For-
menbehandlung finden wir auch an
dem reizvollen Rathaus, das, am
FluBufer gelegen, nach diesem zu
um ein unteres Stockwerk in derber 266. Minchen, Residenz. Grottenhof. (Nach Bauer.
14*
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Rustika hoher ist; im ErdgeschoR? rundbogige,
quadereingefallte Fenster, oben Doppelfenster mit
Verdachung; starke Quaderecken. Alles dies wirde
bei starker Horizontalitat ganz italienisch er-
scheinen, wenn nicht das landesibliche weit vor-
springende Dach mit Krippelwalm und das vor-
tretende Wendeltreppenhaus mit geschweifter
Turmspitze den Eindruck des Bauwerks in gliick-
lichster Art ins national-schweizerische anderte
(Abb. 268), noch verstarkt durch den mit Fresken
geschmickten Rathausturm mit Kuppel und
Laternenaufsatz zwischen vier Ecktirmchen.
Solche Verschmelzung sudlicher Bildung des
festen Baukorpers mit den Notwendigkeiten der
Landesart gibt den meisten burgerlichen Bauten
der Schweiz aus jener Zeit Uberhaupt ein er-
freulich nationales Geprage. Hierfuir bezeichnend
ist das Beck-Lausche Haus in Sursee, vier-
geschossig, mit feinem Portal, eleganten Fenster-
bekrénungen und Einfassungen, Uberragt von
dem weit vorspringendem schiitzenden Holzdach.
Ahnlich manche Hauser in Bern, bei denen die ge-
waltigvorspringende Hohlkehle den Bau abschlief3t.

GemidB den geographischen Verhalt-

nissen verbreitet sich die Kenntnis und

Pflege der neuen, von Florenz ausgehenden

Kunst zunichst in die Léander im Siiden und

Osten des abschlieBenden Gebirges, wie ja

267. Basel, Gelterzunft. (Nach Fritsch.) auch in der Schweiz die italienisch spre-
chenden Siidkantone {iiberall im Kleinen

das Abbild des in der Lombardei Gepflegten bieten. Von eingreifender Wichtigkeit sind freilich
diese Gebiete kaum geworden. Auch die heute wieder ins Italienische gezwungenen Stiadte Siid-
tirols von Trient und Rovereto an bis nach Meran hin haben sich stets einés italienisch gefirbten,
aber biirgerlichen Bauwesens beflissen; nur in wenigen Ecken, die von Norden her in diese Be-
zirke hineinragen, wie in den deutschen Stadten Bozen, Brixen und ihrer Umgegend, zeigen sich
selbstiandige nordische Ziige. Auch Kérnten, Krain und selbst Oberosterreich sind im Ganzen
italienisch geféarbt; Steiermark ist nur ausnahmsweise etwas deutscher, in den stddtischen Bau-
werken fast ausschlieBlich von Italien abhidngig. Das hat hier iiberall seinen Grund in der poli-
tischen Entwickelung dieser Teile des Reiches, am meisten darin, daf3 das Osterreichische Kaiser-
haus, so weit es dafiir in Frage kommt, lediglich sich der Einfiihrung italienischer Kunst hin-
gab, was sich seit dem Heimgang des letzten Ritters Maximilian 1519 immer deutlicher ausspricht.
Karl V war durch seine Kriege in allen Teilen Europas als Herrscher iiber Lénder, in denen die
Sonne nicht unterging, einerseits international, andererseits aber politisch so in Anspruch genom-
men, dafl ihm fiir die Pflege der Kunst iiberhaupt, auler wenn sie ihm zur Repridsentation fiir
den Augenblick notwendig war, keine Zeit verblieb. Sein Bruder Ferdinand [ erst war wieder
nur als deutscher Kaiser zu betrachten; auch er, in Spanien erzogen, hat mit seiner Familie den
Begriff der Kunst vielleicht nur in siidlicher Auffassung gekannt, fiir deutsches Wesen aber iiber-
haupt kaum irgend ein erkennbares Gefilhl bewiesen. Seine Nachfolger, Rudolf II und Maxi-
milian II, sind trotz tdtiger Kunstliebe von diesen Pfaden kaum gewichen. Schon in den ersten
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Schritten der Renaissance auf
osterreichischen Boden ist dies
unverkennbar.

Das Wenige, das sich in Wien
vorfindet, so das freilich reizende Por-
tal derSalvatorkirche (Abb.269),
ist reiner Import. Das Rundbogen-
feld der Bekrénung, die vortretenden
kandelaberartigen Saulen, von Orna-
menten und Trophaen bedeckt, die
dahinter liegenden Ornamentpilaster
und der bekrénende Kassettenbogen,
alles zeigt nach Venedig. Grabmaler
der Stephanskirche, in St. Maria am
Gestade der Marienaltar, das Wiener
Landhaus mit seinem schénen Portal
aus rotem Marmor, die geringen Reste
aus dem Anfang des 16. Jahrhunderts
in der kaiserlichen Burg, alles
tragt gleichen Stempel, und davon
tritt in dem ungeheuren Komplex
der  verschiedensten Burgflugel
auch gar weniges deutliches hervor.
Um den groRen Schweizer Hof
die konsolengetragenen italienischen
Fensterverdachungen und das dori-
sche Portal, das nach der Hofkapelle
hinfihrt, gehdren hierher. Das
Spiegeigewodlbe  dahinter ist ein 268. Luzern, Rathaus.
Stiickchen italienischer  farbiger
Ornamentmalerei von anmutiger Einteilung und Wirkung, das den Namen des Malers Battista Porti tragt.

Das vorzugliche Portal des einstigen Zeughauses in Wiener Neustadt von 1524 mit Rahmenpilastern und
Medaillonkdpfen in den Friesen und Giebeln aus Wappen tragt florentiner Stempel. Der rétliche Marmor dieser
Arbeiten aus den Ostalpen ist dazu dem veronesischen ganz dhnlich. Auch das gehort hierher, was spater Ferdinand |
in Prag an Bauwerken auf dem Hradschin hat erstehen lassen.

Dafir fehlt es in diesen Osterreichischen Gebieten nicht an vornehmen und feinen Renaissancewerken, die
neben den oberitalienischen Vorbildern wohl bestehen kénnen. Es gibt im Steirischen wie in Sudtirol Schlof3-
bauten, die, freilich ortlicher Eigenart entbehrend, von deutschem Wesen weitab liegen. Davon wird das vornehmste
das SchloR Porzia zu Spital an der Drau sein; ein vierseitiger Baukérper mit Hallenhof, das AuRere mit den
Zugen des einfachen norditalienischen Palastes; die Flachen verputzt, die bescheidenen aber feinen Architektur-
teile, Fenster, Tiren und Pilaster aus rotem Marmor; dazu an der durch Rahmenpilaster gegliederten nérdlichen
Hauptfront zwei dreibogige Loggien mit Baikonen; darunter ein saulenflankiertes Portal, dem Salvatorportal in
Wien verwandt, mit dem Wappen des Erbauers, eines Grafen Ortenburg, sowie auf der Sudseite ein Pilasterportal
mit zierlichen Ornamenten. Das wertvollste an dem Bau ist der grole von Arkaden auf Saulen umgebene drei-
stockige Hof mit Dockengalerien ringsum, an hohem Adel auch den Hof des Luzerner Palastes weit Uberragend,
von vornehmen Verhaltnissen und gediegenster Ausgestaltung. Hochst malerisch wirkt in der Hofecke die Ein-
figung der Haupttreppe, mit ihren steigenden Laufen und Bogenstellungen dariber den Horizontalismus der
Bogenreihen reizvoll unterbrechend. Die auf den Hof fihrenden Tiuren und Fenster aus rotem Marmor sind auf
venezianisch umrahmt. Der klare Grundri? entspricht italienischem Herkommen. Im Erdgeschof3 tritt man
durch eine breite muldengewdlbte Halle in die Arkaden des Hofes, der nach rickwérts mit einer zweiten mit
Tonnengewdlben und Stichkappen schlieBt. Uber der Eingangshalle im ObergeschoR der Hauptsaal; in klarer
Flucht sind ringsum die Wohnraume gereiht. Das Bauwerk wird seit 1530 entstanden sein. Einige Palaste in
Trient nahe verwandt.
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269. Wien, Salvatorkapelle. 270. Graz, Landhaushof.

Geistig nahe steht das zum Teil prachtige Landhaus zu Graz. Die Front verhaltnismaRig einfach: regel-
maRige Doppelfensterreihen, rechteckig umrahmt, dariiber Verdachungen; Giber dem Portal loggiaartige Zusammen-
drangung von je drei solcher Fenster in beiden Stockwerken mit Baikonen auf Konsolen; alles aus dem Formen-
kreis der Lombardei. Uberraschend ist aber wieder der Eindruck des sehr groRen Hofes (Abb. 270), in drei Ge-
schossen von Bogenstellungen zwischen Pilastern umfaldt, in der Ecke durch eine ansteigende Treppe malerisch
unterbrochen. Architekt war Domenico de Lalio aus Lugano, 1556—1566. Man betritt den Hof durch einen
breiten Flur mit Stichkappengewolben auf dorischen Pilastern. Die Formenbildung aller dueren Architektur-
teile ist eine in ihrer Art hochstehende, von innerer Ausstattung nichts erhalten. Dagegen erfreut anderes das
Auge, so der kostliche Brunnen im Hofe mit bronzener durchbrochener Ornamentkuppel auf finf Kandelabern,
von blihender Fille, zwar erst 1589 durch die beiden ErzgieRer Marx Wening und Thomas Auer geschaffen,
doch durchaus fruhitalienisch gefuihlt. Neben dem Landhaus tritt die einfach kraftvolle Front des dazu gehdrigen
Zeughauses bescheiden zurlick, obwohl kinstlerisch der Hauptfront tberlegen, von trefflich abgewogener Ver-
teilung: kraftvolles Pilasterportal mit durchbrochenem Giebel und Aufsatz zwischen zwei Figurennischen, an den
Ecken energische Quaderketten. Besonderen Schmuck verleihen die ausgezeichneten wie immer deutschen
schmiedeeisernen Gitter vor den Fenstern des Obergeschosses. Das Bauwerk stammt aber erst von 1644.

Der kreuzformige Kuppelbau des Mausoleums Kaiser Ferdinands Il von schweren Formen, barocker Auf-
fassung schon nahestehend, ist 1619 durch Pietro de Tomis aus Lodi erbaut. Seine schwerfallige Durchfihrung
weist vollig in die Fremde. Phantasievoll und reich das nahe Grabgebdude des Feldzeugmeisters Rupprecht von
Eggenberg zu Ehrenhausen, allerdings ganz in Stuck ausgefuhrt. Der Bau ist ein Langbau mit mittlerer
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Kuppel auf vier freien Saulen und reichem Flachen-
schmuck. Johann Walder aus Graz war seit
1606 der Architekt des italienisch gedachten Bau-
werks.

In der spateren Zeit der Renaissance uberwiegen
dort Uberhaupt Ausfilhrungen in Stuck, der auch
manches altere SchloR auflen und innen mit neuem
Kleide uberzog. In SchloR Riegersburg sind so die
prachtigsten Raume des Obergeschosses ausgeschmiickt,
dann ausgemalt; nur der groRe Saal hat eine herrliche
Holzdecke und drei Holzportale von 1600 nach deut-
scher Gepflogenheit. Von Schldssern sind hierfur weiter
Eggenberg bei Graz, Talberg, Strechau mit
Arkadenhof, RoOthelstein zu nennen. Eine reiche
Stuckfront besitzt die heutige Postkasse zu Leoben,
mit regelmaBigen Fensterumrahmungen, dazwischen
aber glucklicher wechselnder Einteilung der Wand-
flachen durch Rahmenwerk; dazwischen frei model-
lierte allegorische Figuren. Das reichste bietet das
Mausoleum Erzherzogs Karls Il und seiner Gattin zu
See kau (Abb. 271), eine in das Seitenschiff des Domes
in zwei Jochen mit kleinem Chor eingebaute Kapelle,
die Offnung gegen die Kirche gefiillt durch eine préach-
tige durchbrochene Marmorwand. Im Innern Stuck-
verzierung an Wanden und Gewdlben, mitten der mar-
morne Sarkophag mit den gestreckten Gestalten der
Verstorbenen. Die Erbauung fallt in das Jahr 1588; als
Kinstler nennen sich Theodor Gysius und Alexan- 271. Seckau, Mausoleum.
der de Verdetz; die Mitarbeit eines Sebastian Carlone
am Sarkophag ist bestatigt. Die Durchfihrung des
Ganzen ist in der Hauptsache italienisch, doch durften die Grundlinien nordisch, etwa flandrisch sein.

Hat das Habsburger Kaiserhaus in der Forderung der Kunst keineswegs die ihr zukommende
Rolle gespielt, am wenigsten in Beziehung auf geistige Anteilnahme, so ist doch in Tirol wie
Oberosterreich der Fortschritt der Renaissance hdufig auf das materielle Bediirfnis seiner Mit-
glieder, die der Hilfe der Baukunst und der bildenden Kunst nicht entrateli konnten, zuriick-
zufiihren, andererseits waren auch die Fiirsten gezwungen, zu der herrschend gewordenen siid-
lichen Lebensauffassung Stellung zu nehmen, vermochten nicht etwa, sich abweisend zu verhalten.
Hierfiir tritt Kaiser Ferdinand | selbst mit seiner Familie, darunter am meisten sein gleichnamiger
Sohn, Erzherzog Ferdinand von Tirol, der Gatte der Philippine Welser hervor. Der Kaiser
hat, obwohl in Spanien erzogen, als deutscher Kaiser den Bediirfnissen seiner Erblande und
ihrer inneren Entwickelung immerhin Rechnung zu tragen gewufit, selbst dem Protestantismus
freie Bewegung und geschiitztes Dasein gestatten miissen. Prag als seine eigentliche Residenz
betrachtend, hat er aber den kiinstlerischen Anspriichen seiner Erblande im nationalen Sinne
wenig entsprochen, vielmehr ihre Befriedigung so gut als vollig italienischen Kiinstlern iiber-
tragen. Immerhin sind so in Prag und Umgegend Bauwerke entstanden, die neben den gleich-
zeitigen besten italienischen genannt werden diirfen, besonders erfreulich dadurch, dal3 sie noch
einer edlen frithen Formenauffassung anhingen zu einer Zeit, wo in Italien selbst die Entwicke-
lung sich bereits stark nach der barocken Seite neigte.

Es handelt sich hier vorwiegend um das, was auf dem SchloBberge des Hradschin zu
Prag neu erstand. Schon zu den Zeiten des Konigs Wladislaw II hatten sich in Béhmen die Vor-
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272. Prag, Belvedere. (Nach Fritsch.)

boten der neuen Zeit gezeigt, insbesondere erkennbar in der Téatigkeit des béhmischen Bau-

meisters Benesch von Laun. Auch ein Meister Matthias Reisek ist dort tatig gewesen.

Aus dieser Zeit stammt vor allem der gewaltige Wladislawsaal, von tUber 60 m Lange und 16 m Breite,
mit vielverschlungenem Netzgewdlbe noch in den Formen der Spéatgotik, einem Meisterwerk letzter mittelalterlicher
Wolbkunst. Ist dieser Saal dann, wohl gréRtenteils in den folgenden Zeiten mit Renaissanceportalen von strengen
Formen ausgeschmickt, hat er auch dazu neue entsprechende Fensterumrahmungen erhalten, so ruhrt davon
doch wohl einiges schon aus der Erbauungszeit (seit 1472) her, wie ja Meister Benesch fur einen bewufiten For-
derer neuer Kunstanschauungen gilt. Jedenfalls redet aber die riesige Krénungshalle von neuem Raumgefihl,
bleibt als baulicher Gedanke eine Absage an das abscheidende Mittelalter.

Die Bauten auf dem Hradschin sind bis nach Rudolph II weitergefiihrt und ein méichtiger
vielgestaltiger, allerdings ganz italienischer Komplex geworden, mit Héfen, groBen Fligeln und
stattlichen Innenrdumen der Reggia de Gonzaga in Mantua nachgefiihlt, wenn auch ohne gleichen
Erfolg. Kaiser Ferdinand hatte dagegen seinerseits schon seit 1536 in dem schonen Belvedere
ein Bauwerk erstehen lassen, das in bezug auf formale Vollendung wie in Schonheit seines Auf-
baues auch jenseits der Alpen in jener Zeit kein Gegenstiick findet (Abb. 272).

Ganz sinngemafll umfalt eine stolze Bogenhalle auf Saulen von 13 Bdgen auf den Langseiten und 5 auf den
kurzen den Korper des Bauwerks, der unten einen Vorsaal und die stattliche Treppenanlage oben den machtigen
Saal enthielt. Dieser Saalbau ist ahnlich der Basilika zu Vicenza mit einem gewoélbten Kupferdach bedeckt, den
Korper flllen antik gestaltete Fenster und Nischen und schlielt ein Triglyphengesims Uber dorischer Pilaster-
ordnung. Die aullere kreuzgewdlbte Halle unten ruht auf wundervoll proportionierten jonischen Saulen. Feine
Portale und Fenster 6ffnen den mittleren Baukorper nach aullen; zierlichste Konsolen tragen die Gewdlberippen,
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eine wohlgebildete Bristung verbindet unten die
Saulen, ein Ornamentfries von hdchster Vollendung
begrenzt die untere Halle nach oben; die Terrasse
mit durchbrochenen Steingittern. Alle diese Archi-
tekturteile und ihr Schmuck sind aus einem sehr
feinen Sandstein, bei allergrofRter Delikatesse von
einer weichen Formenhohe, von einer Geflihlsweise,
die auch in Italien nur ganz wenigen Bauwerken
eigen ist, etwa der Bibliothek Sansovinos; an klas-
sischer Klarheit héchstens Ubertroffen vom Palast
Massimi des Peruzzi in Rom. Sind die zierenden
Teile, so die durchbrochene Brustung, Meisterstiicke
des Meilels, so bleibt das Hohere die vollendete
Schoénheit der Verhaltnisse bei edelstem FIluR der
Linien. Die Wirkung des in sich so ganz abgerundeten
Werkes steht der Einheit eines antiken Tempels
nahe; aus der goldenen Zeit sind in Italien in solcher
volligen Einheit der Wirkung etwa nur die venezia-
nische Bibliothek, die Loggia zu Brescia, die Basilika
in Vicenza voranstehend. Woher die Meister des
Bauwerkes kamen, Paolo de la Stella und seine
Helfer Hans de Spatio und Zoan Maria, ist
unbekannt, doch durften sie am ehesten dem Kreise
J. Sansovinos angehdren, dessen Bibliothek im
gleichen Jahre 1536 begonnen wurde. Der Bau wurde
allerdings mit Unterbrechungen langsam durch-
gefuhrt; erst 1558 konnte das Dach aufgesetzt
werden. Die Innenausstattung ist sogar erst um
1590 fertig geworden, also unter Rudolph Il. Im
Innern sind aus der ersten Zeit nur die feinen Pilaster
mit Laubkapitellen im oberen Saal erhalten. Das
Belvedere hat Uberhaupt, und zwar in Deutschland,
nur einen wirdigen Nachfolger gefunden: das neue 273. Prag, Belvederebrunnen.
Lusthaus zu Stuttgart, das nun im schonsten Gegen-
satze in seiner vollig deutschen Auffassung und Ldsung der Aufgabe bei grundverschiedener Einzelbildung
Zeugnis dafir ablegt, wie weit echt deutsche kunstlerische Gesinnungsweise von der italienischen abwich.

Zu jenem Bau gehort als prachtige Erganzung der vor seiner Gartenfront 1565 aufgestellte bronzene Brunnen
(Abb. 273) mit zwei Schalen Ubereinander, in Aufbau und Formen so durchaus italienisch, dall der Biichsenmeister
Thomasjarosch, der als der erfindende Kunstler des Kunstwerkes genannt wird, dies kaum sein kann, vielmehr
ist eher auf einen Venezianer zu schlieBen. Von anderen dortigen Bauwerken des Kaisers, gleichartigen AuRerungen
seiner nur italienisch gestimmter Kunstliebe, ist vieles verschwunden. Ich erinnere mich jedoch noch eines grof3en
Orangeriebaus, der inzwischen abgebrochen zu sein scheint, dessen &auRere Architektur eine kraftige dorische
Halbsaulenstellung zeigte; dazwischen weite Bogenstellung, alle Flachen aber, auch die Saulenschafte und andere
Architekturteile mit Sgraffitogrottesken trefflichster Art bedeckt, wie denn die Renaissance in Bohmen und in
Schlesien sich des italienischen Sgraffitos zur Verzierung der aueren Wandflachen mit Vorliebe bediente. So ist
der Palast Schwarze nberg, neben dem Zugang zum Hradschin, auf den Flachen seiner zwei im rechten Winkel
zusammenstolRenden Fligel ebenfalls mit Sgraffitoschmuck bedeckt, bis in dem als Hohlkehle weit vorspringenden
auf Stichkappen gestiitzten Hauptgesimse. Solche aullere Schwarzmalerei scheint gerade bei den Tschechen und
Polen im 16. Jahrhundert allgemein in Aufnahme gekommen zu sein; auch die italienische Hauptgesimsform der
Hohlkehle findet sich bis tief nach Polen hin.

Erzherzog Ferdinand, des gleichnamigen Kaisers &ltester Sohn, lieB um dieselbe Zeit in
der Nédhe von Prag das Schlof3 Stern erstehen, jedenfalls eine der merkwiirdigsten architekto-
nischen Ideen jener Zeit. Sein Grundrif3 zeigt einen sechsstrahligen Stern, durch sechs spitz
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zusammensto3ende Rauten ge-
bildet, funf fiir Sile, die sechste
fiir das Treppenhaus, um einen
mittleren Kern, der wieder eine
Wendeltreppe in sich schlief3t,
dazwischen sechs Korridore
(Abb. 274).

Der heutige duRere Eindruck des
Gebéaudes ist bei starker Verwistung,
vermauerten Fenstern wie Fehlen des
alten Daches, ein fast abstoRender.
Denken wir uns aber die feinen
Fenster noch in urspriinglicher Form
geoffnet, die Flachen mit Sgraffito-
schmuck bedeckt, so mag der Ein-
druck des Ganzen nur bizarr, doch
nicht unglicklich gewesen sein, be-
sonders da die Mitte des Gebaudes
eine Kuppel trug, dazu in der Mitte
wie auf den sechs Ecken kleine
Turmchen, was gewil} einen leb-
haften Umri3 ergab. Man weil3, dal
dem Bauwerk ein eigenhandiger
Entwurf des Erzherzogs zugrunde
lag; es ist seit 1555 von den beiden
italienischen Meistern des Belvedere errichtet, denen ein Ferrabosco di Lagno zur Seite stand. Sein Kunst-
wert beruht jedoch auf der Uberreichen Verzierung in Stuck, die Wande und Decken des Innern uberzieht. Die
Raume sind in Muldenform gewdlbt, zum Teil auf Stichkappen, meist um ein gréReres Mittelfeld, und von un-
vergleichlich feinen Schmuckreliefs Uberzogen, wie sie vielleicht nur noch in den antiken Grabgewdlben der Um-
gegend von Rom in ahnlicher Art und Einheit sich finden. Deutsche Meister haben alles dies ausgemalt; davon
sind nur noch blasse Spuren.

Ein gléanzendes Festleben fullte diese Raume zu den Zeiten der Statthalterschaft ihres Erbauers.

Vielleicht hat der Erzherzog in Rom in jenen unterirdischen Grabraumen, deren Flachen mit den anmutigsten
Gewolbeverzierungen der Antike uberdeckt sind, die Anregung dazu gefunden. Jedenfalls dhneln sie in Flachen-
teilung und zartester Verzierung auf ihren flachen Gewdlben jenen altrémischen Werken in hoéchstem Male.

Von demselben Erbauer stammen, noch aus seiner Tiroler Statthalterschaft, allerlei bedeutsame andere Werke,
von denen vor allem Schlo3 Ambras bei Innsbruck genannt sei. Der Erzherzog hat hier mit seiner Gattin Philip-
pine Welser die schénsten Jahre seines Lebens zugebracht. Das &ltere obere Schlo3 noch nach Art der tirolischen
spatgotischen aufgetiirmt, hat durch ihn im Hof die neuen Bogenstellungen sowie eine Ausmalung Grau in Grau
erhalten, wie eine solche wohl einst auch das AuRere des Bauwerks bedeckte. Unten vor dem SchloR auf der
Eingangsseite wurde dazu der machtige Spanische Saal erbaut, ein Saal von 45 auf 10 m GroRe (Tafel X). Sein
AuReres schmiickt eine aufgemalte toskanische Pilaster- und Saulenstellung; im Innern hat er leichte Stuckaturen-
und zierliche ornamentale Ausmalung, besitzt zugleich eine der groRten und prachtigsten Holzdecken jener Zeit
nebst wundervollen Holzumrahmungen der Turen.

Ausgezeichnete Holzarbeiten sind in Tirol und den Osterreichischen Alpenlédndern neben
den Erzeugnissen der Kunstschlosserei die letzten Zweige einer wirklich deutschen Kunst, die
in merkwiirdigster Weise trotz der Herrschaft der italienischen GroBarchitektur am Leben ge-
blieben war, allerdings bereits nach einer herrlichen Bliite schon in spétgotischer Zeit.

So war auch das Ubrige Innere des Schlosses Ambras mit einer Fulle feiner Holzarbeiten geschmiuckt; in
Schlafzimmern und einer Reihe von Wohnrdumen und Salen sind reizvolle und feinstgebildete Tafelungen an
Wand und Decke, dazu schdne glasierte Reliefofen, ebenfalls im Lande entstanden, noch erhalten. Das so in der
kunstlerischen Raumgestaltung zu hoher Einheit gebrachte SchloR enthielt aber auch eine der reichsten Samm-

274. Schlo Stern. (Nach Baum.)
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lungen von Kunstgegenstéanden aller Art. Die be-
rthmte Ambraser Waffenkammer, jetzt in Wien, ist
das letzte davon Uubrig Gebliebene.

Schon Ferdinand | hatte begonnen in der bereits
friher zu Zeiten des Kaisers Max | in feinen venezia-
nischen Renaissanceformen entstandenen Hofkirche
seinem GrofRvater ein Denkmal zu errichten. Die
reizvolle Vorhalle auf feinen Komposita-Saulen fuhrt
durch ein muschelbekrontes Portal in die durch
jonische Saulen geteilte dreischiffige, urspringlich
halb spéatgotische Kirchenhalle. Der immer noch
schéne Raum (Abb. 249) umschlie3t nun das schon
friher erwahnte Kaiserdenkmal von der Hand des
Vlamen Alexander Colins; ringsum die zwdlf bron-
zenen Gestalten alter deutscher Firsten, frei zwischen
den Saulen des Schiffes sich reihend. Leider stehen
diese Bildsaulen, von denen die zwei des Peter Vischer
als Meisterwerke gelten durfen, allzulose ohne ver-
bindende Architekturfassung. Der leitende Meister
Gilg Sesselschreiber hat nicht vermocht, ihnen
die unentbehrliche Einbindung in den Baukorper zu
schaffen. Nur das wundervolle Eisengitter um das
Mitteldenkmal ist dazu ein schwacher Versuch.

Die Tiroler SchloBBbaukunst weist in
ihren zahlreichen Arkadenhdfen nicht we-
niger auf italienische Gepflogenheit, auch 275 Eppan’ SchléRchen.

die geschlossenen Massen der auBlen ge-
putzten mittelalterlichen Kastelle haben héaufig spéter ebenfalls solche Hofe erhalten.
Das AuBere dieser Schlosser, von denen die Ehrenburg bei Brunecken, die Swanburg bei
Nais, Schlof Kampann,Cles, Enn, die Churburg, die Trostburg, Finsterberg und noch
so viele andere (Abb. 275) zu nennen wiéren, ist ausnahmslos in Putzbau hergestellt, wohl meist
mit gemalten Schmuck bedeckt oder gegliedert gewesen. Auch Sgraffito fehlt nicht. Doch das
Schwergewicht lag hier in der malerischen Gruppierung der Gebdudemassen mit Giebeln, Erkern
und Tirmen, noch heute von einzigem Reize. Steinerne schone Portale im Innern, so auf der
Churburg, vorwiegend Ubertragungen aus dem Norditalienischen. Nur die Holzdecken und
Téafelungen, die Werke der Schmiedekunst und die Kacheléfen gehoren deutscher Kunst-
iibung an. Diese reizvollen Leistungen sind gewill von hoher Bedeutung, wie wir solche schon
in Ambras fanden; denn eine uniibersehbare Menge von &uflerlich bescheidenen Schléfchen
des Adels, die schonsten Punkte der herrlichen Landschaft einnehmend, bergen als hochsten
Schmuck einzigartige Innenrdume mit Holzdecken, Téfelungen, reicher Ausmalung der {ibrig-
bleibenden Wiinde, herrliche glasierte Ofen in den Ecken, schén gestaltete Veranden und male-
rische Treppen. Wo etwa eine Reihe solcher Rédume sich findet, da st63t man auf farbige Raum-
wirkungen, wie sie sich durch die Eigentiimlichkeit der durch das Klima ins Innere gedréngten
Lebensweise vielleicht hier allein so haben herausbilden kénnen; da tritt deutsche Uberlieferung
in Gegensatz zur fremdlandisch neuen Mode, ein Zeugnis freudigen und festreichen Lebenswillens,
der sich seit langem mit Bewuflltsein dem Besitz schon gestalteter Innenrdume hingab, dagegen
ein italienisches DrauBlenleben sich nicht gestatten durfte.

Einheitlichstes Werk dieser Art ist SchloR VVelthurns, 1580—87 von dem Brixener Firstbischof Spaurals
Sommerresidenz erbaut, ein rechteckiges Haus, nur an den Ecken seiner Putzflachen und um die Fenster mit
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reizenden Rollwerk bemalt, in den

zwei Obergeschossen in kleinere

und gréRere Sale geteilt; dazu fuhrt

aus dem gewodlbten Erdgeschol’

eine Steintreppe. Jeder dieser Sale

(Abb. 276) prangt mit Holzplafond,

mit herrlich gegliederter eingelegter

Tafelung aus verschiedenfarbigen

Holzern; die Wand oberhalb der

Tafelung ist als Fries préachtig

ausgemalt. Der Kunsttischler

Hans Spineider aus Meran

hat die Holzarbeiten ausgefiihrt,

die Schnitzereien Thomas Barth

aus Bruneck; auch die Meister der

herrlichen Ofen und der Schlosser-

arbeiten sind bekannt. Die Kapelle

entbehrt ebenfalls nicht einer schén

eingelegten Téafelung. Das ganze

nicht grof’e hochgelegene, einst von

schénem Kunstgarten umgebene Ge-

276. SchloR Velthurns. baude ist ein einzigartiges Kleinod

in der Kunst Tirols, das, in der

Anlage altem Herkommen folgend, sich doch Uberall der neuen Formen bedient und sie fur ihre besonderen Zwecke

meisterlich handhabt. Dazu hat die Nahe des italienischen Kunstlandes naturgemafy lauternd eingewirkt, bis
diese kostliche Blute mit so eigenartigem Dufte erwuchs.

In Brixen selbst haben die Bischéfe spater (17. Jahrhd.) in ihrer Residenz ein anderes Denkmal ihrer Kunst-
freude hinterlassen. Ein machtiges grabenumgebenes Viereck hat in seinem stattlichen Hallenhof mit Pfeilern und
Bogen, die Nischen dazwischen mit tongebrannten Bildsdulen aus der Geschichte Brixens, wie die Architektur
teilweise in Terrakotta ausgefihrt, einen stolzen allerdings italienischen Schmuck, leider durch rohe Bemalung aus
jungerer Zeit entstellt.

Die von Hallen und Bogen eingefafiten Straflen Brixens und Bozens wie anderer Alpen-
stadte, selbst weit westlich in der alten schweizer Hauptstadt Bern auftretend, sind ebenfalls
auf italienische Vorbilder, so das nicht allzu ferne Bologna, zuriickzufiihren. Dennoch haben
diese Hallen hierzulande besondere Berechtigung in dem Schutze, den sie, wie die weit vor-
springenden Déacher, gegen herabstiirzende Schneemassen zu gewédhren haben. Nicht minder
die wuchtigen Hohlkehlen unter den vorspringenden Déchern, wie wir sie bereits in der Schweiz
fanden, als Bekronung der Stadthduser in Tirol ebenfalls fast allein iiblich in einfachster Form
die Héuser von oben deckend, ihnen eine ganz ecigentiimliche Physiognomie gebend; daraus
ergeben sich allerlei Besonderheiten. So konnen die in Tirol durch Landesart und Witterung
gewissermallen gebotenen Erker der selbstindigen Bedachung entraten, stoBen vielmehr unver-
mittelt unter die méachtige Dachkehle. Unter vielen gewinnen so die Brixener Arkadenhéuser,
so italienisch ihre Fassadendurchbildung ist, wie z. B. an dem bekannten Hause bei der Pfarr-
kirche (Abb. 277), eine durchaus eigenartige und malerische Erscheinung, durch die iiberall
nach Landesart vor den unteren Fenstern angebrachten schmiedeeisernen Fensterkorbe noch
mehr betont; die formal vollig durchgebildete Bauweise des Auslandes wird durch Klima und
Natur des Landes so umgestaltet, daBl sie in vollig verdndert wirkendem Gewénde auftritt.
In Brixlegg, in Oetz, in Wenns und so vielen Dorfern und Stddtchen der Gegend dringt
sich die Fiille ungemein reizvoller Kleinbauten, zum Teil mit noch wohlerhaltener, die Fenster
und Ecken rahmender, selbst die ganzen Flidchen deckender Malerei. — Zu dem Alpengebiet, das
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italienischem Einfluf} preisgegeben war, gehort auch
das Firstbistum Salzburg. Von seinem einstigen
Schatze an Baudenkmailern des fritheren Mittelalters
ist das Meiste verschwunden; die Zeit der First-
bischofe Leonhard und Wolf Dietrich hat neuem
Geiste folgend mit den alten Bauquartieren Salz-
burgs griindlich aufgerdumt und es versucht, an ihre
Stelle eine neue italienische Stadt zu setzen. Die
stolze Veste auf der hohen Salzburg mit ihren méch-
tigen gotischen Gebduden und Riaumen hat allerdings
keine nennenswerte Umwandlung mehr erfahren,
blieb hinter michtigen Befestigungen sicherer Riick-
zugsort der geistlichen Machthaber; dafiir haben sie
die Unterstadt zu einer stolzen Residenz zu wandeln
gesucht, wovon wenigstens grofl gedachte Ansitze
und Stiicke Wirklichkeit wurden. Der Firstbischof
Wolf Dietrich vor allem hatte den Gedanken, einen
neuen Palast und einen gewaltigen neuen Dom, der
nach dem Entwiirfe des Venezianers Vincenzio
Scamozzi den alten 1598 abgebrannten ersetzen
sollte, zu groBartigster Baugruppe zu vereinigen.
Die Residenz erstand und beherrscht einerseits den
michtigen Platz, dessen Siidostseite der Dom mit
dem schonen Domplatz als Atrium und den Ver-
bindungsgebduden zur Residenz einnehmen.

Der Dom selbst wurde erst seit 1611 nach vereinfachten

Planen des Santino Solari erbaut, eine wuchtige rein
italienische Renaissanceschoépfung. Sein langes dreiteiliges
Schiff schlielt mit halbkreisférmigen Querschiffarmen und 277. Brixen.
ebensolchem Chor, die Kreuzung tragt eine stattliche Kuppel.
Die auBeren Formen sind ernst, fast dister von kraftvoller Einzelbildung. Das Innere, erst im Laufe des 17. Jahr-
hunderts vollendet, wahrhaft prachtig mit stuckierten Gewolben und reichstem Schmuck aller Wande, farbig, in
Deutschland fast alleinstehend. Dom, Residenz mit ihren Fligeln und dem Neugebdude von 1588 umgeben
den Residenzplatz und ergeben hier eine wirklich imposante Platzanlage im neuen Geist.

Eine reiche Bllte fortgeschrittener Stuckkunst von zierlicher Einzelbildung ist die prachtvolle Umfassung
der Kapelleneingdnge im Chor der gotischen Franziskanerkirche (Abb. 278) mit Halbsaulen und Hermen, eine
Mischung italienischer Formenkunst und deutschen malerischen Gefiihls, ebenfalls aus Wolf Dietrichs Zeit. Von
hohem Reiz ist die Villa seines Nachfolgers zu Hellbrunn mit bescheidenem SchléRchen, durch hohes Dach
und malerische Gruppe der Naturumgebung angepaldt, aber italienisch in der noch erhaltenen Gartenanlage, um-
geben mit einer Fulle von kleinen Architekturmotiven und merkwurdig gestalteten Kapellen, die geometrischen
Wasserbecken in die Rasenflachen eingeschnitten, tiberhaupt mit einer Fulle jenes leuchtenden Wassers, das dem Gan-
zen den Namen gab, zusammen das seltene Bild einer wohlerhaltenen Renaissancevilla mit Gartenanlagen (Abb. 396).

Nach Norden wandernd treffen wir im Erzherzogtum Oberésterreich zahlreiche kleinere
und groBere SchloBbauten, auch sie vorwiegend italienischem Formengefiihl unterworfen. Ge-
nannt sei vor allem Schlof Schallaburg bei Melk, in der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts
von Johann Wilhelm von Losenstein ausgebaut.

Schlo® Rosenberg ist seit 1593 durch die Herren von Rosenberg ausgebaut. Ein Arkadenhof mit bemalten
Wanden und Pfeilern, einer Nischenmauer, in deren Vertiefungen Heldenbildsaulen aus der romischen Geschichte
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aufgestellt sind, mit einem Triumphbogen,
der zur Burg hinuberfihrt, zuganglich
durch einen achteckigen Torturm mit
zwei zierlichen Galerien, oben ein Saulen-
umgang unter dem Dach, auch hier alles
ganz italienisch. In den zweiten Hof
tritt man Uber eine machtige Freitreppe;
dann wieder eine Prunkwand mit Stand-
bildern aus Terrakotta. Hierher sind ferner
zu rechnen die Schlésser Gollersdorf,
aus der zweiten Halfte des 16. Jahrhun-
derts, Schleinitz, Ebreichsdorf und
Michelstette n.

Aus Stadt Linz ist das Landhaus
zu nennen, einerseits wegen seines drei-
stockigen Hallenhofes, unten auf Pfeilern,
oben auf Saulen, doch ohne die Feinheiten
und den Reichtum des Landhaushofes in
Graz. Dafiur ist das Portal (Abb. 279)
nach der Nebenstrale aus rotem Marmor
eine Leistung von Rang; unten dorische
Halbsaulen mit Gebalk, dartber eine Halle
von drei Bogen auf jonischen Saulen, oben
zierlicher Giebelaufsatz mit Delphinen,
eine ausgezeichnete Gesamtkomposition
von feiner Einzelbehandlung. Andere
Schlésser in Ober- oder NiederOsterreich
haben im Innern dem Geschmack der Zeit
gemall reichen Ausbau erfahren, wofir
Holzdecken, Portale, Kamine, Malerei
und anderes die kunstlerischen Hilfsmittel
bilden. Dafir seien Land- und SeeschloR
Orth noch besonders genannt.

In Bohmen finden wir auller den
Kaiserbauten noch genug italieni-
scher Herkunft; so in Prag Paldste des hohen Adels, darunter als gewaltigsten den des groBen
Heerfiihrers Albrecht von Wallenstein, den er sich bis 1629 durch den Mailinder Giovanni
Marino errichten lieB3.

Eine geschlossene Masse mit Arkadenhof in der Mitte, stolzen Salen und Hallen von auf3erordentlich reicher
Stuckierung; der groRe Saal mit Spiegelgewdlben und Stichkappen durch zwei Geschosse hindurchgehend ist davon
das wichtigste. Der reiche Wand- und Deckenschmuck klingt im Stil an den der Cartone bereits an. Auf das
hoéchste steigert die berihmte Gartenhalle das stolze Geprage des Palastes (Abb. 280). Ebenso hoch als der ge-
waltige dreistockige Bau, findet sie, wie Libke mit Recht sagt, diesseits oder jenseits der Alpen hdchstens in der
Loggia dei Lanzi ein Gegenstlick; dreibogig auf gekuppelten toskanischen Saulen, an Wand und Gewdlben mit
feiner Gliederung in Stuck ware sie ein Bauwerk fur Riesen; zu beiden Seiten schon gezierte Gemacher, durch den
Mafistab einer feinen Gliederung und eines zierlichen Schmuckes die Gewalt der groRen Linien ins Ungeheure
steigernd. Der Garten selbst wird den grolen Eindruck durch strenge Linien noch verstarkt haben, wie das letzte
davon erkennen laf3t; dazu Brunnen, Vogelhaus mit Tropfstein und nach hinten machtige Baume — das gesamte
Rustzeug des Gartenarchitekten; noch heute von unvergeRlichen Eindruck. Wie ja der ganze Palast, von der
derben Fassade an bis zum muskulésen Hof in der Energie seiner Erscheinung die Tatze des Lowen zeigt, der,
damals auf der Hohe seiner Feldherrnlaufbahn, Uberall an seinen Schléssern in Béhmen bis nach Mecklenburg
hin (Gustrow) gewaltigste architektonische Spuren seiner Klauen hinterlief3.

Auch Vincenz Scamozzi war gegen SchluB3 des 16. Jahrhunderts hier titig an den groflen

278. Salzburg, Franziskanerkirche.
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Ausbauten des kaiserlichen Hradschin-
palastes, dem stolzen Vorhof mit méichtigem
Rustikaportal, dem glinzenden mehrstéckigen
Hauptsaal, dem groBartigen Treppenhaus;
zuletzt war die Kirche Maria Victoria, ein-
schiffig hinter einer kraftvollen Fassade mit
Rustikapilastern und Portal, sein Werk. Wir
erinnern uns hier der Tage des Kaisers Ru-
dolphs II. In seiner bohmischen Residenz hatte
dieser bekanntlich seiner ungeziigelten Kunst-
liebe den freiesten Spielraum gelassen und,
kurz vor dem Sturme des fiirchterlichsten
aller Religionskriege man konnte sagen die
gewitterschwiile Stimmung durch Héaufung
aller erlangbaren Kunstwerke, Heranziehung
aller verfliigbaren bildenden Kiinstler zu ver-
gessen gesucht. Die Spranger, Heinz,
Jan wvan Aken, die Familie der Kupfer-
stecher Sadel er, Bildhauer, wie A. de
Vries, selbst Kleinkiinstler wie Gabriel
Krammer der Kunsttischler, gehoren zu
diesem groflen Kreise.

Bei dieser Gelegenheit ist fiir das Slawische
in der béhmischen Baukunst eine merkwiirdige
Besonderheit zu betonen, die wir iiberhaupt
als Tschechen und Polen -ecigentiimlich be-
zeichnen miissen. Allerdings fallt nach der gegen-
wartigen génzlichen politischen Umwertung
dieser Gruppe der Gegenstand aus einer Dar-
Stellung der deutschen Renaissance heraus, wahrend man ihn frither mit einzubezichen hatte.
Immerhin sind einige Bemerkungen zu diesen Gestaltungen unerldfBlich, weil der Einflu3 der sla-
wischen Baukunst sich zum Teil auch iiber die heutige deutsche Grenze hinaus fiihlbar macht.

Die Renaissance der Polen und Slawen ist fast ausschlief3lich italienischer
Import. Die ersten Denkmailer dieser Kunst auf polnischem Boden in Krakau, die Jagellonen-
kapclle, wie der Wawelhof des Schlosses, sind in voélliger Anlehnung der Formen an den Siiden
durch italienische Kiinstler ausgefiihrt. Wenn wir dem Zuge der Kunst durch die heute pol-
nischen Lande weiter folgen, finden wir alles von Bedeutung aus fremden Hénden hervorgegangen.
Auch die italienischen Teile des Pi aste nschl osses zu Brieg diirften hier genannt werden, die
den Glanz dieses Bauwerkes ausmachen: der grofle Portalbau und die Fenster und Tiiren des
Hallenhofes sind unverkennbar von italienischen Bildhauern ausgefiihrt, die zu dem Kiinstler-
kreise um S. Lorenzo in Lugano gehort haben werden. Spéter wird des Baus noch eingehend
gedacht.

In erster Reihe steht hier das Rathaus zu Posen, 1550 durch Giovanni Battista de
Quadro aus Lugano erbaut. Seine Front gegen den Markt (Abb. 281), drei Arkadengeschosse
ubereinander mit vorgesetzten Sadulen, dahinter zurticktretend ein Attikageschof3 mit drei Tiirmchen

279'. Linz, Landhaus, Portal.
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280. Prag, Wallensteinpalast, Gartenhalle.

281.

Rathaus.

SLAWISCHE ART

an den Ecken und in der Mitte,
dann der grofie Rathausturm
bilden eine ausgezeichnete ge-
schlossene Baugruppe. Es ist
jedoch von Bedeutung, daf3 hier
und an einer Reihe &dhnlicher
Bauwerke selbst bis nach Boh-
men und Miéhren hin in der
Anordnung der Dicher sich eine
Besonderheit geltend macht,
eine Figenart, die wir als eine
der wenigen der slawischen
Renaissance allein zugehdrigen
bezeichnen kénnen: der hori-
zontale Abschluf3 des
Bauwerks durch ein an
die Aullen mauer ange-
lehntes Pultdach, nach den inneren
Hofen abfallend; sodann aber die Be-
kronung der AwuB3enmauer seclbst
durch zinnenartige Bildungen, ins-
besondere durch aneinandergereihte Schnecken.
Dies sehen wir in Bautzen an den groBlen
Tirmen von Schlofl und Befestigung, am Rat-
haus zu Kulm, auch hier einer geschlossenen,
fast wiirfelformigen Baumasse mit mittlerem
hohen Turm, wo das Dachgesims von einer
dichten Reihe von kleinen Giebeln eingefalit
ist; wohl am deutlichsten vorhanden an dem
gewaltigen Hallenbau der grofen Tuch hai le
zu Krakau, an dem der obere Abschluf
wieder durch Reihen von schneckenformigen
Verzierungen hergestellt ist. Wie weit sla-
wischer Einflu3 sich erstreckt hat, 143t sich
selbst in Stettin am Herzogschlof3 erkennen;
auch hier ist an den drei Hauptfliigeln das
flache Dach mit ornamentalen Balustraden
zinnenartig eingefa3t. Die Neigung, von den
einheitlich-deutschen hohen Giebeln abzu-
weichen, fehlt auch in Schlesien nicht. Dort
tritt eine eigentiimliche Bildung der Front-
abschliisse auf, bei denen das Dach verschwin-
det und an seiner Statt eine Reihe von kleinen
verkiimmerten Giebelchen vor ihm herzieht,
deren letzte halbiert sind. Auch hier also ein
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zinnenartiger Abschlufl, der z. B. in Brieg deutlich in Erscheinung tritt; dort kommen dazu
allerlei barbarisch zu nennende Gestaltungen, so das Uberzichen der gesamten Hausfldchen
durch ausgeschnittene Ornamente, Einfiigung iiberméichtiger und doch schwichlicher Gesimse
und ungefiiger Konsolenreihen, das Hineinstellen der wenigen Sdulen der Vertikalgliederung in
die Mauerfliche und dergleichen Wunderlichkeiten mehr. Koénnen wir lings der Ostgrenze der-
gleichen verfolgen, so spricht auch in Bohmen sich gleicher slawischer Geschmack darin aus, daf
hohe Giebel nach deutscher Art fehlen, das Dach unsichtbar wird entweder durch vor ihm her-
laufende Léngszinnenreihen, sogar mit Ecktliirmchen, oder durch ganz breit gelagerte, noch
etwas giebelartig gebildete Vorbauten.

Das an Osterreich nach dem engeren Deutschland zu angrenzende Bayern ist ihm stammlich
und in anderer Hinsicht nahe verwandt, politisch schon darin erkennbar, da3 Tirol zum Teil
osterreichisch, zum Teil bayrisch geblieben ist. Gemeinsamkeit der Landesnatur, des Stammes,
Verwandtschaft der Sprachbildung kniipfen ein Band, wie es zwischen anderen nur durch
politische Grenzen geschiedenen deutschen Stimmen kaum enger bestanden hat. Auch die Ge-
schichte Osterreichs und Bayerns ist in gewisser Hinsicht dhnlich. Die Herrscherhiuser beider
Lénder haben sich im ganzen 16. Jahrhundert wie im Anfang des 17. traurigen Angedenkens
vereint, um der Reformation mit allen Mitteln den Eintritt zu verwehren. In Bayern haben sich
sogar die Herzége schon weit friiher, als dies in Osterreich geschah, der Bewegung der Reformation
entgegengestellt, bereits seit dem Ende der dreifliger Jahre des 16. Jahrhunderts, merkwiirdiger-
weise aber zugleich bis tief in den Dreifligjdhrigen Krieg hinein ihrem Volke durch eine in Deutsch-
lanei sonst ungewOhnliche Kunstpflege auf allen Gebieten (selbst dem der Musik) gewissermaf3en
einen Ersatz zu schaffen gesucht fiir die eingeddmmte freie Bewegung auf dem Gebiete des Geistes.

Die Renaissance war frith in das Volk gedrungen, hatte Kunst und Handwerk formal neu
aufzubauen begonnen, und aus der ersten Zeit der Renaissance waren Anfinge genug gegeben,
die eine nationale Entwicklung versprachen, leider aber verhiltnismiBlig rasch zuriickgedréngt
wurden. Eines der wenigen Dokumente sind die Bauten im Residenzschlof3 zu Freising,
Bayerns geistlichem Mittelpunkt. Die Erzbischéfe haben im Bau der dortigen Residenz schon
eseit 1520 die neuen Formen ecinzufiihren begonnen. Die feine Halle des Hofes ruht auf Saulen,
die in ihrer freilich wenig gewandten Gestaltung denen im Hofe der bischoflichen Residenz in
Liittich dhnlich sind, die Bogen sind noch Stichbogen, die Gewolbe noch reiche Netzgewdlbe. War
hier eine Formengebung versucht, die eine Umbildung der Spatgotik anstrebt, so fehlt allerdings
erkennbare Einwirkung italienischer Art auch hier nicht, so im Auftreten rechtwinkliger Treppen
mit geraden Laufen und Podesten nach siidlicher Art. Auch in Eichstadt und Umgebung
macht sich, so in den zahlreichen Werken des Loy Hering, der eine ungeheure Menge von Grab-
denkmilern in frithen Renaissanceformen geschaffen hat, ecine &hnliche nationale Richtung
bemerkbar; Kandelabersidulchen, zierliche weiche Ornamente im Geiste der deutschen Friih-
renaissance, eine Behandlung des Figiirlichen, die noch an spite Gotik erinnert, bei delikater
Ausfiithrung meistens in rotlichem Marmor sind die Mittel dieser Bildhauerei.

So vielversprechend solche und andere Anfinge waren, allzubald wurden sie durch die Ein-
fithrung rein italienischer Formen abgelost und unterdriickt. Die Folgezeit hat Bayern in den
Stdadten wie bis ins tiefe Land hinein eine dem Lande allerdings eigentiimliche Bauweise gebracht,
die sich aber vollig siidlich einstellt. Bezeichnend fiir diesen Vorgang ist, was unter dem genannten
Herzog Wilhelm IV und seinen Briiddern Ludwig und Ernst zunichst in Landshut erstand;
zuerst der hervorragende Bau der dortigen Residenz (Abb. 282). Schon der dlteste Teil des
Bauwerkes, der ebenfalls noch in den Formen einer frithen Deutschrenaissance versucht war,

A. Haupt, Renaissancebaukunst in Frankreich und Deutschland.
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durch die Meister Niclas

Uberreiter und Bernhard

Zwitzelt aus Augsburg aus-

gefiihrt, ist im Grundrisse nicht

mehr mittelalterlich, sondern

folgt neuem Geschmack. Nach

der HauptstraB3e zu, heute leider

aullen umgestaltet, zeigte dieser

Teil lebendige Gliederung in

drei Stockwerken mit mittlerem

Turmaufbau, Rahmenpilastern

an den Enden, reichen Orna-

mentbekronungen der Fenster

und Ornamentfries unter dem

Hauptgesims, in der Mitte ein

Portal, dreifach mit Flachbogen

abgeschlossen; Vorhalle und

282. Landshut, Residenz, Hof. Eingang, wenn auch ebenfalls

noch in frithen eher deutschen

Formen gebildet, sind von ganz regelméfliger Anlage. Eine kurze gewdlbte Halle, von der nach den

Seiten gerade breite Treppen nach oben steigen, fithrt in den von zwei Sdulen getragenen breiten

Vorraum von sechs Kreuzgewdlben, der schon einen Teil des rein italienischen Palastes bildet,

den nun Kinstler aus dem Kreise des Giulio Romano und des Primaticcio in Mantua ausgefiihrt

haben; ihre Namen beginnen mit dem des Sigmund Walch und Antonelli; spiter sind
neben ihnen auch deutsche Meister tétig gewesen.

Das Werk, das hier entstand, ist allerdings wahrhaft furstlich, gruppiert sich in ganz regelmaRig gestalteten
Raumen und Hallen um einen langlichen Hof, mit einer groRziigigen Front nach der Nebenstralle abschlieRend.
Charakteristischer Baustoff fur Landshut ist bekanntlich der Backstein, seit der Renaissance verputzt, in den
dann die Architekturteile meist in Kalkstein oder Marmor eingefligt wurden. So auch hier. — Der kinstlerische
Mittelpunkt des Ganzen ist der Hof mit Bogenhallen auf drei Seiten des Erdgeschosses auf kraftigen Saulen,
vor den Obergeschossen groRe korinthische Pilasterordnung, dazwischen hohe Fenster des Hauptgeschosses,
abwechselnd mit geraden und gebogenen Verdachungen, daruber ein Mezzanin. Die Wirkung ist eine imposante,
die Durchfiihrung von strenger Regelrichtigkeit, die an palladianische Art gemahnt, obwohl um ein Jahrzehnt
alter, als die groBen Bauten Palladios in Vicenza. Die Hauptachse fuhrt durch eine breite rickwartige Halle mit
Nischenabschliissen. Andere Raume, sich um einen kleinen Seitenhof gruppierend, sind von ganz regelmaRiger
Gestalt, fast alle gewodlbt, darunter mit feiner Skulptur und Malerei ausgestattete. Uber die geradlaufige Treppe
des Vorderbaus oder aus der hinteren Halle rechts steigt man ins Hauptgeschol3; der wichtigste Raum hier ist der
grofle Saal an der Ruckseite des Hofes Uber der hinteren Halle; auf strengen jonischen Wandpilastern ruht sein
kassettengeteiltes elliptisches Tonnengewdlbe. Sind die Wande zwischen den Pilastern leider erneuert, so besteht
wenigstens von den Kapitellen an noch der alte reiche Schmuck in Stuck und Malerei, der wundervolle Fries mit
hindurchziehenden Kindergestalten und die Ausstattung mit historischen Bildern in den groRRen, mit figurenreichen
Friesen in den schmalen Feldern der Decke, von trefflichen italienischen Kinstlerhdnden, grau oder farbig; das
Ganze ein Abglanz der goldenen Zeiten raffaelischer Kunst, hier, wie in anderen Raumlichkeiten, auch der Kapelle
im linken Flugel, quadratisch mit Kuppelgewdlben, an den Wanden Kompositapilaster und ausgezeichnete Stuck-
verzierung an Fries und Decken, edel durchgegliedert; das Badezimmer mit Aphrodite und anderen mythologischen
Gestalten an den Gewoélben, Blumenteppichen an den Wanden schliel3t sich an, dazu Uberall feine Kamine, Tur-
gewande und anderer Marmorschmuck, Turfligel mit edlen Intarsien. Haben deutsche Kunstler hier und da mit-
gewirkt, so der Maler Hans Boxberger aus Salzbrunn, so geschah das offenbar ganz im Geiste des Fremden. Die
Vollendung des Baus in den letzten Raumlichkeiten durfte 1555 erreicht sein. Abweichend ist nur der Saal im
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Obergeschol? nach vorn zu mit einer
Holzdecke von herkdmmlich deut-
scher Art; die vierzig quadratischen
Felder der Decke sind mit den
schonsten Intarsien von immer wech-
selnder Zeichnung in unerschopf-
lichem Flusse geschmiickt, auch Roll-
und Muschelwerk mischt sich den
feineren Formen ein; das Werk wohl
erst aus dem Ende des Jahrhunderts.
Die Ruckfront nach der Seitenstralle
ist gleichen Aufbaus wie die Hof-
wande, nur Uber einem gequaderten
Erdgeschosse,mit dorischen Pilastern.
Was in Landshut sonst noch ent-
stand, gehért zu jener bayrisch-
italienischen Baukunst im Bau-
material des Landes: auf Putzgrund
feinere oder kraftigere Gliederung in
Stuck in italienischem Stil. AuRer
dem Marmor der nahen Alpen stand
besserer Baustoff nicht zur Ver-
fiugung. Das Hauptwerk dieser Wert
ist die prachtige Jesuitenkirche,
getreu nach dem Vorbilde der Mun-
chener Michaeliskirche; auch das
Bezirksamt mit schweren Arkaden ist von bewulf3t italienischer Durchbildung. Das ,Landschaftshaus® mit
derber Architektur in Putz zeigt daneben noch Malerei Grau in Grau, dazwischen vollfarbige Gestalten bay-
rischer Fursten in braunen Nischen. Der Erfinder dieses Bauwerks (1597—99) war H. Pachmeyer, der
Maler H. Khnauff.

Hatten auch die Herzoge nach dem ersten Drittel des Jahrhunderts ihre neuzeitliche Wohn-
statt herunter in die Stadt verlegt, so war doch die Burg Trausnitz schon seit dem 13. Jahr-
hundert immer der feste Sitz des Herzogshauses geblieben; groBe mittelalterliche Anlage um
einen unregelmiBigen Hof, dessen breiterem Teil man zunichst neue Gestaltung verlieh. Ist
Herzog Wilhelm IV auch hier der richtunggebende Bauherr, so haben seine Nachfolger Albrecht V
und Wilhelm V ebenfalls zeitgemédfe Umgestaltung vorgenommen.

Vor dem Hauptfliigel (Abb. 283) entsteht seit 1576 die im Winkel geknickte Bogenhalle, dreigeschossig,
mit geschlossenem Erdgeschof}, nach italienischer Art: gedrickte Bdgen, dazwischen Pilaster; alles gequadert, in
Stuck; in der Ecke steigt die Treppe dazwischen schrag vor zwei Bégen hin, ahnlich wie im Landhaushofe zu Graz.
Das Wichtigste aber war im Geist der Neuzeit die Ausschmuckung des Innern, von dem leider nur das obere Stock-
werk einigermalien erhalten ist. Es handelte sich dabei vorwiegend um die Ausmalung der Sadle und herrschaft-
lichen Wohnraume; hier ist neben der Ausstattung mit Tiiren, Kaminen, Ofen und anderem die Bemalung der ganz
mit Holz bekleideten Wande fir Deutschland einzig; der Stil allerdings wieder italienisch im Charakter des reifen
16. Jahrhunderts, zum Teil ans Barocke reichend, zum Teil noch in zierlicheren Formen; jedoch nicht von jener
ruhigen bewufRten Abstufung der italienischen Werke der dekorativen Malerei jener besten Zeit, die durch
Plastik gehalten wird. Vielmehr ist hier der Malerei eine Uber das ihr Zustehende hinausgehende Rolle
zugewiesen, denn sie ergief3t sich ohne Hemmung Uber Wande und Decken, ohne Halt an irgendeiner Plastik, in
reichster Farbigkeit auf vorherrschend weiRem Grunde. Ist das Ornamentale an sich relativ vorztglich und von
prachtigem Schwung, so ist doch der Malstab, besonders wo sich das jingere Rollwerk jener Zeit einmischt, im
Verhaltnis zu den geringen Zimmerhodhen gar zu oft allzu grof3, vor allem fehlen die grofen und starken Grund-
einteilungen und Abstufungen. Der Vasarischiler Friedrich Sustris wird als Leiter dieser Ausstattung genannt;
das Geleistete erweist, wie sehr er ebenso wie seine Mitarbeiter die Schulung ganzlich in Italien erhalten hatte;
indessen zeigt sich die fremde Kunst auf einer Stufe, die bei groberer und weniger geziigelter Phantasie kiinstleri-

15*

283. Landshut, Trausnitz, Hof.



228 MUNCHEN

sehen Mafhaltens haufig entbehrte.
Allerdings hat auch der Venetianer
Ponzano, den wir schon in Augs-
burg tatig fanden, hier gemalt, das
Feld seiner Arbeit ist aber im heute
umgestalteten Hauptgeschol3 zu ver-
muten, von dem wir annehmen, dal®
es anders, weniger flichtig, im Stoff
gediegener ausgestattet war, als das
oft nur mit einer bemalten Holzver-
schalung ausgekleidetc noch Dbe-
stehende ObergeschoR. Auch die
Narrentreppe in dem italienischen
Anbau weist auf diese fremden
Hénde mit ihren Malereien aus der
italienischen Komé&die; die dazu ge-
hérigen Zimmer, gewodlbt, mit feiner
Stuckeinteilung und Gliederung im
Charakter der Augsburger Fugger-
Zimmer.

Den Schwerpunkt der neuen
kiinstlerischen Bewegung in
Bayern bildete die Residenz-
stadt Miinchen, wohin in der
zweiten Hilfte des Jahrhunderts
die Herzoge ihren Hothalt ver-
legten. Seit Wilhelm V hat die
dortige alte Veste einen Aus-
bau erfahren, der, in Deutsch-
land einzig dastehend, wohl
von dem Vorbild des Gonzagapalastes in Mantua eingegeben ist, deren Stadtschlof3, selbst
im Siden nicht wieder erreicht, hier ein Gegenstiick fand. Aber man ging in der Anlage
noch planméBiger vor und erstrebte in der Gesamterscheinung geschlossenere Wirkung. So
hat der Hof der bayerischen Herzoge eine Anziehung geiibt, die bis in den dreifligjdhrigen
Krieg hinein eine Kolonie auswiértiger Kiinstler auf deutschem Boden zusammenrief, wie der-
gleichen nur Italien in der glinzendsten Zeit der Renaissance an einigen Fiirstenhofen, oder
Frankreich am Hofe Franz | kannte. Der Plan zu so umfassenden Bauten muf3 schon friih
gereift sein, denn der schrige Brunnenhof mit dem wundervollen Antiquarium dabei ist bereits
unter Albrecht V vor 1559 entstanden, und seine schrige Anlage mit den achteckigen Endungen
setzt den geplanten AnschluB an die nachher gebauten groBlen Fliigel in ihrer verschiedenen
Stellung zu der Residenzstralle voraus.

284. Minchen, Residenz, Grundrif3.

Zuletzt aber hat Kurfiirst Maximilian seit etwa 1600 das Ganze in einem gewaltigen einheit-
lich disponierten Komplex zusammengeschlossen. Ein Rest der alten Veste mit Befestigung
und Tirmen nach der Riickseite war im hintersten Fliigel noch erkennbar, dort einige Unregel-
maiBigkeiten verursachend. Alles iibrige folgte einem grofBartigen einheitlichen Plan, von klaren
Achsen, iiberhaupt im Grundri3 auf den besten Errungenschaften der italienischen Baukunst
seit Palladio aufgebaut. Der Hauptmeister, den Kurfiirst Max zur Oberleitung berief, war der
in Vasaris Schule gebildete Niederlinder Peter Candid (de Wit), der noch eine Reihe bedeutender
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Kiinstler zu seiner Hilfe heranzog. Der
Maler Friedrich Sustris, die Bild-
hauer Hubert Gerhard und Hans
Kruinpcr sind hier zum Teil auch als
Architekten tédtig gewesen, dazu die
Maler Christoph Schwarz, Ulrich
Loth und zahlreiche andere Kiinstler.

Die groRartige Anlage (Abb. 284) grup-
piert sich in héchst planmafRiger Raumfolge
um sieben Hoéfe von verschiedener GroRe und
Lage und lehnt sich an die Residenzstralle,
auf die die Hauptausgange fuhren. Hier nach
Sidwest liegt der gewaltige Kaiserhof, von
regelmafRigen Fligeln umgeben, parallel zu
ihm der schmale Kapellenhof mit vorderer
Eingangshalle und rickwartigem Durchgang
nach dem schragen Brunnenhofe, nach Osten
folgen dann der entziickende Grottenhof un-
gefahr quadratisch, einst parallel dazu noch
ein langer Garten, den Herzog Wilhelm an-
gelegt hatte. Hinter dem Kaiserhof der un-
geheure Kichenhof, ringsum die Wirtschafts-
raume, ebenfalls rechtwinklig; daran in der
Ecke zum Kaiserhof anstofend in schrager
Lage der erwdhnte alteste, an beiden Enden
auBerst geschickt durch Achteckform sich
anschlieBende Brunnenhof um den prachtigen
Wittelsbacher Brunnen: Alle diese Hofe und
die dazwischen liegenden Fligel sind auf das
sorgsamste ineinandergefuhrt, mit Hallen,
durchgehenden Verbindungen, eingeflugten vermittelnden Raumen von eckiger oder auch polygoner Form bei tberall
durchgebildeten Achsen, so dal das Ganze in der Tat ein Meisterwerk der Plangestaltung geworden ist. GemaR
der Natur des zur Verfigung stehenden Baustoffes ist der ganze gewaltige Komplex glatt geputzt und nur an
wichtigen Stellen mit plastischer Architekturausbildung versehen worden. Das forderte bei der kolossalen Aus-
dehnung der Flachen gebieterisch fur die dueren Wande die Anwendung grof3zlgiger Architekturmalerei. Diese
bedeckt, neuerdings wiederhergestellt, die lange Front an der Residenzstralle, die Wandflachen des Kaiser- und
des Kapellenhofes sowie alle Ubrigen nicht architektonisch-plastisch behandelten Wande; grau oder braun, bildete
sie, wie gegeben, ganz groRe Einteilungen durch eine Hauptpilasterarchitektur der oberen und eine bescheidener
zuriicktretende der unteren Geschosse, zwischen denen die Offnungen der Fenster in wohl abgewogenem Rhythmus
die Wand durchbrechen. Plastisch tritt nach der StraRe zu nur weniges hervor. Die beiden Hauptportale (Abb.
285), durch einen mittleren Bogen und seitliche Eingdnge triumphbogenartig erscheinend, von dorischer Ord-
nung, mit gebrochenem Giebel und Fenster dazwischen, sowie Wappen Uber den Seiteneingadngen, alles in rotem
Marmor, das Figurliche in Bronze plastisch prachtig geschmiickt, sind nach Peter de Wits Entwurf. Vor den
Eingangen frei aufgestellt jedesmal zwei prachtvolle,-bronzene Wappenléwen, von Hans Krimper nach dem Modell
von Hubert Gerhard gegossen. Zwischen beiden Toren in der Mitte des Obergeschosses eine herrliche pilaster-
gefallte Marmornische mit Bekronung und auf Konsolen ruhendem Unterteil, mit der Jahreszahl 1616 bezeichnet,
die oben die Bronzestatue der Mutter Gottes enthalt, im Unterteil eine feine Bronzelaterne fur das ewige Licht,
auch hier die Architektur von Peter Candid, die Plastik von Hubert Gerhard. Ganz auffallend hier bereits
die Verwandtschaft mit der klassizistisch-hollandischen Architektur Jakob van Campens und der Quellinus, die,
wenn auch dreiig Jahre spater, ganz die gleichen weichen und flachen Ziige tragt. Hier hat das hollandische Blut
trotz fremdlandischer Schulung sich in ganz &hnlicher Art zu erkennen gegeben. Diese wenigen und sorgsam ab-
gewogenen plastischen Teile halten die gemalte Architektur, die im einzelnen noch durch eine Fille figlrlichen
Schmuckes von Nischen, Masken, Rollwerk und anderen dekorativen Formen Ubergossen ist, gewissermallen

285. Minchen, Residenz, Portal.
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im Gleichgewicht. Und jedenfalls haben wir hier wie
an StralRenfront und Héfen neben der des Dresdener
Schlosses wohl die umfangreichste AuRRenbemalung
vor uns, die jemals ausgefiihrt war, und zwar von
Anfang an planmaRig bei vollkommenster Einheit
und Abwagung von Plastik und Malerei. Im Gegen-
satz hierzu steht der kostliche Grottenhof rechts vom
Kapellenhof mit gewodlbter Halle an der kirzeren
Eingangsseite, von ausgezeichneter, leider im 18. Jahr-
hundert teilweise ,verbesserter* plastischer Architek-
tur: Uber den von Marmorsaulen getragenen Bdgen
grolRe Fenster mit zierlichen Aufsatzen, zwischen
ihnen Statuennischen, alles zwar, in Stuck, doch von
einziger Anmut der Formen (Abb. 266). Dieser Hof,
noch in die Zeit Wilhelms gehotrend, soll das Werk
des Friedrich Sus tris sein, wenn nicht doch
ein ltaliener ihn entworfen hat. Die Gewdlbe seiner
Hallen sind bereits um 1588 von dem Venezianer
Ponzano mit Grottesken geschmickt worden. An
den Grottenhof stof3t in schrager Lage, durch eine
Vorhalle von sechs Kreuzgewdlben vermittelt, jener
Brunnenhof mit Achteck-Abschlissen, am hinteren
Ende durch einen Turmaufbau Uberragt, ringsum
gemalte Pilasterarchitektur zwischen einfachen
Fensterumrahmungen; zu diesem Grunde im prach-
tigen Gegensatz der Wittelbacher Bronzebrunnen mit
der Statue Otto von Wittelsbachs oberhalb einer viel-
fach gebrochenen Schale, auf deren Ecken bronzene
Gotterfiguren lagern, umgeben von FluRRgéttern und
Gruppen von Meerungeheuern und dergleichen. Die
Sldseite des schragen Hofes bildetdas unvergleichliche,
schon 1569 von Ecke errichtete Antiquarium (Abb. 286), wohl der schénste Raum, den die Renaissance nur fur
die Aufnahme der Kunstsammlung eines Firstenhauses geschaffen, mit Tonnengewdlbe auf hohen Stichkappen
liberdeckt, die auf Wandpfeilern mit reichen Ton-Kapitellen ruhen. Die Flachen dieser Uberwélbung und der
Wande sind plastisch durch Feldereinteilungen und Ornamente gegliedert, dazwischen spielt die reizvollste Be-
malung durch Ponzano und Vivian i, ebenblrtig der in den ,Badezimmern* des Augsburger Fuggerhauses zu
Augsburg. Die sudliche Ecke des Raumes ragt in die Hallenwolbung des Grottenhofes mit &hnlicher Grotesken-
malerei hinein, um dort, mit Tuffstein und Muscheln bekleidet, als zierlichster Grotteneinbau zu wirken.

Die riesige Baumasse der Residenz enthalt aber auch eine Fulle von kunstlerisch gestalteten Wohnraumen,
vor allem der Obergeschosse, wie sie in so planmaRiger Durchflihrung selbst in Italien selten zu finden ist, auch den
Baukomplex des Mantuaner Stadtpalastes als GrundriRschépfung weit Uberragend. Vom Hofgarten her gewahrt
den Zutritt zur Kaisertreppe das Kaiservestibll, neun bemalte Kreuzgewdlbe auf dorischen Marmorsaulen, von
dem aus die groRartige gewdlbte Kaisertreppe, wenn auch nur in einfachem Lauf, zu dem Obergeschof3 fihrt.
lhre Wolbung bedecken herrliche Stuckornamente, ihre Flachen Groteskenmalerei, die Felder fillen Fresken;
auf den Abséatzen der Treppe Nischen in weiRlem Stuck mit.Bildsaulen. Der Hauptvorraum oben dann zwei-
schiffig auf zwei Paaren starker dorischer Marmorsaulen ruhend, dazu marmorne Wandpilaster; ebenfalls mit
stuckiertem Gewdlbe mit Malerei, alles von koéniglichem Glanz. Die Héhen- und Breitenverhaltnisse sind auf das
sorgsamste abgewogen; meisterlich ist die Lésung des Ubergangs aus der Zweischiffigkeit des seitlich gelegenen
Treppenhauses in diesen die ganze Tiefe des Fligels einnehmenden dreischiffigen Vorsaal, auf den sich einst der
Hauptsaal in méachtiger Ausdehnung mit drei Turen &6ffnete, dahinter noch ein kleinerer Saal, den man durch
zwei TUren zu selten eines Prachtkamins betrat. Leider sind diese vornehmsten Sale, die SchluRpunkte der raum-
lichen Entwicklung, spater durch Brand vernichtet.

Die Korridore, die sonst zur Verbindung der zahlreichen Gemacher und Séle die Fligel durchziehen, sind
von angemessener Durchbildung, auch die kleinen Treppenhauser, die Ahnengalerie und der Wappengang, alle

286. Minchen, Residenz, Antiquarium.
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287. Minchen, Residenz. (Bau- und Kunstdenkmidler.)

Gewdlbe durch Betonung der Hauptlinien und verzierter flacher Feldereinteilung in Stuck von vornehmster
Wirkung, dabei, obwohl wir zeitlich schon im entwickelten Barockstile stehen, von erstaunlicher Reinheit der
Formen. Leider sind infolge von Branden nicht nur Saal, sondern auch nicht wenige andere Raume zerstort,
erneuert, auch umgebaut, doch wenigstens die stlich und westlich des Kaiserhofes sich reihenden Trierer (Abb. 287)
und Steinzimmer noch fast unverletzt erhalten; die Holzdecken in bescheidenem Relief und sparsamer Vergoldung
mit Olgemalden in den Fiillungen nach venezianischen Vorbildern, die Tirumrahmungen und Kamine aus Stuck-
marmor; auch ofters edler weilRer Marmor mit reichen Bildhauerarbeiten nach italienischer Art, selbst die Tur-
beschlage fein ziseliert bis zu Goldeinlagen und Tauschierarbeiten. Ist der Stil in Grundlage und Gefihl italienisch,
so entbehrt er trotzdem einer besonderen Eigenart nicht, besonders durch die reiche Vielfarbigkeit eingesetzter
kleiner und groRer farbiger Fullungen von verschiedenen Polygonformen. Diese Eigentimlichkeit kann man als
eine auf Mlunchener Boden erwachsene Sonderrichtung ansehen, die bis in die Gegenwart Nachfolge gefunden hat.
Von anderen groRen Raumen sei des schwarzen Saales fur die Wachen gedacht, dessen Gewdlbe gemalte perspekti-
vische Hallen auf Saulen schmiicken.

Die Hof ki r ehe, im rechten Winkel zum Kapellenhofe, ist ein dreigeschossiger, von Emporen umgebener
tonnengewdlbter Raum, mit Stuck geziert, insofern vom Typus der protestantischen SchloRRkirche abweichend, als er
einen schmaleren Chor fur den Hochahar besitzt. Auch die spatere Zeit hat der Ausstattung des Residenzbaues
noch vieles hinzugefiigt; so die papstlichen Zimmer, die sich durch groRe Uppigkeit ihrer meist vergoldeten Innen-
dekoration hervortun. Das Aufwendigste an innerem Schmuck ist die 1607 vollendete reiche Kapelle, an Wand-
flachen und Fensternischen mit Kunstmarmor bedeckt, der eingelegte Ornamente in verschiedenartigst geformten
Feldern und Fullungen zeigt; Reliefdarstellungen in geschweiftem Rahmen aus Maria Leben an dem Gewdlbe.
Dazwischen bemaltes Rollenwerk, Zweige auf der hellen Flache, sehr unruhig und barock in der Wirkung trotz
trefflicher Modellierung und feiner Linienfihrung, mitten eine kleine Kuppel mit Tambour und Seitenlicht. Selbst
der FuRboden ist bunt eingelegt. So bildet das Ganze, von verhéltnismafig kleineren Mafden, in Schmuck und Aus-
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stattung, auch an Altar wie an Reliquien-
schranken, das Uberreichste Prachtstuck,
zugleich den herrlichsten Schatz an
kirchlichen Geraten in Gold und Silber
mit Schmelz, an Prachtaltarchen,
Schreinen und Reliquiengeschenken der
Herrscher seit Albrecht V einschliellend.
Der Ausbau der Residenz, nach der
Mitte des 16. Jahrhunderts begonnen
und bis in das spate 18. Jahrhundert
fortgefihrt, gibt uns in seinen ver-
schiedenen Bauabschnitten ein einzig-
geartetes Bild der Kunstliebe der baye-
rischen Herzége und Kurfirsten, wie
der verschiedenen Entwickelungsstufen
der Renaissance am bayrischen Hof.
Zugleich aber bleibt bis ins spatere
17. Jahrhundert der vollig italienische
Grundzug, der dann von der herrschend
gewordenen franzdsischen Art abgeldst
wird.

Die ersten Meister sind nicht bekannt,
die seit Albrecht IV hier tatig waren;
nur die beiden Maler Agostino Viviani
und Ant. Ponzano. Unter Wilheim V
tritt der Maler Friedrich Sus tris
als Architekt auf, dem die Architektur
des Grottenhofes zugeschrieben wird.
Dann erscheint Peter Candidus
(de Wit), Maler, Bildhauer, Architekt;
da entstanden die Gebdude um den

288. Miuinchen, Michaelskirche. Brunnen- und Kapellenhof nebst dem

Garten an der Schwabinger Strafle. Seit

1596 beginnt dann die Zeit des gewal-

tigen Ausbaues unter Maximilian |, bei dessen Entstehung Candid und Hans Krumper als Bildhauer

wie als Architekten fluhrend waren; seit 1611 entsteht der Kaiser- und Kichenhof; 1615 der Hofgarten. Kur-

furst Ferdinand Maria lieR weitere Ausbauten unter den Italienern Ant. Pastorini und Ag. Barelli

folgen. Die Kunstler waren also entweder Italiener oder italienisierte Niederlander, wie Sustris und Candid,

beide Vasarischuler. Wenn auch die Heimat dieser letztgenannten sich in einer mehr malerisch gefiihlten Auf-

fassung der Formen bemerkbar macht, so kommt doch deutsche Art an ihren Werken nirgend zur Erschei-
nung. Italienische Bauideen und Formenschulung blieben das allein Erstrebte.

Auf dem Gebiete der kirchlichen Baukunst sind aber in jener glinzenden Kunstzeit Werke
erwachsen, die die angefiihrten an Bedeutung noch iibertreffen. Darunter steht die schon von
Wilhelm V erbaute Michaelskirche mit dazu gehorendem Jesuitenkloster nicht nur hier,
sondern iiberhaupt in Deutschland in allererster Linie, ja es findet der wundervolle Raum des
Gotteshauses selbst im gleichzeitigen Italien nicht seinesgleichen, weder an edler Vornehmheit
der Durchfiihrung, noch an Kraft und Schonheit der Innenwirkung (Abb. 288).

Der Meister des Bauwerks ist ungewi3: man nennt zunachst VWolfgangMuller, dann Wendel Dietrich,
zuletzt Friedrich Sustris; von dem letzteren stammt sicher der Chorbau, der allerdings an kiinstlerischem Adel
das Schiff nicht ganz erreicht. Die Kirche hat ein einschiffiges Langhaus, zwischen dessen tiefeinspringende Pfeiler
je drei Kapellen eingebaut sind, dariiber Emporen, mit Quertonnen Uberwdlbt; die vierte héhere erweitert sich
querschiffartig. Der schmalere Chor ist verhaltnismafig lang. Alles das ist von einem Tonnengewdlbe von 21 m
Weite Uberspannt, das im Schiff von den die Emporen Uberdeckenden Quertonnen gestitzt wird. So ergibt sich
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ein statisch kihn ausgewogener Baukorper von vollendetstem
raumlichen Verhaltnis, dessen Innenflachen oberhalb einer
korinthischen Pilasterordnung mit einer Einteilung von ver-
schieden geformten Stuckfeldern in flachen Rahmen von verhalt-
nismafig sparsamer Verzierung, aber in der Gesamtdurchflihrung
von groflter Meisterschaft zeugend, bedeckt sind. Auf dem Ge-
balk der unteren Pilaster ruht eine zweite kurze Pilasterordnung
ohne Gebalk bis zu den Anfangen des durch Quergurte geteilten
und durch Rahmen in Rechtecken, rund und oval gefelderten
groRen Gewodlbes. Das Relief aller Verzierungen ist sorgsam
gewogen und von bescheidenster Ausladung, der Mafstab aller
Gliederungen und der sparsamen Plastik ein kleiner; wenig
Gold betont das Wichtige der sonst weilen Architektur; nur
Knaufe und FiRe der Pilaster sind von Bronze. Mit den so ge-
gliederten Wanden ist aber eine R&umlichkeit umfaldt, deren
Raumschdnheit und unvergleichliche Leichtigkeit aller Gliederung
sonst geradezu unbekannt, vielleicht nur in den Lissaboner
Kirchen des Baltazar Alvares wenigstens an Schonheit der Ver-
haltnisse ebenblirtige Gegenbewerber findet. Vor allem wirken
die Verhéltnisse ungemein schlank gegenlber den massigen
italienischen Kirchen jener Zeit, etwa dem Gesu in Rom, weil
der Kolossalitdt der unteren Ordnungen und der Schwere der
lastenden Attika und der Gesimsbildung entbehrend, und zugleich
durch die zurlickhaltende Farbung von weit héherer Noblesse
der Gesamthaltung. Die Sonderart der inneren Verhaltnisse ist
erzielt vor allem durch die Zurlickhaltung der unteren Pilaster-
ordnung und ihre Fortsetzung durch eine zweite kleinere, so
daR sich fiir das Auge eine starke Uberhéhung des Gewdlbes er-
gibt, sodann aber durch die Hinauffihrung der stitzenden
Seitentonnen stichkappenartig in das Hauptgewdlbe und die
Anordnung der sehr groen Schifffenster in die hohen Seiten-
tonnen direkt Uber dem untersten Gesimse. So beleuchten die 289. Miinchen, Michaelskirche.
machtigen Lichtéffnungen den Korper der Kirche in seiner
Mitte, sind nicht wie in Italien ins Gewodlbe oberhalb der Attika verbannt. Die kleine Schwache, die
sich so ergibt, weil das unterste Gebalk durch die Emporenbristungen zerschnitten wird, war das Hilfs-
mittel, um den Lichteinfall in so herrlicher Fille zu ermdglichen. Auflerdem tritt an die Stelle des italienischen
Horizontalismus ein ausgesprochenes Vertikalstreben, das den etwa 30 m hohen Raum hdher erscheinen
l1aRt. Die machtige Fassade (Abb. 289), dreigeschossig mit strenger Pilasterarchitektur, im ErdgeschoR? zwei
Marmorportalen, dariber einem gradlinigen Giebel nach deutscher Art, ist eine hochst selbstandige Leistung
nordischen Wesens trotz italienischer Einzelbildung; in Klarheit wie Zuriickhaltung der maRvollen Einteilung,
in Vorsicht bei Wahl des MaRstabes fur Architektonisches und Figirliches, in Scharfe der Gesimse und hoher
Sorgfalt in der architektonischen Gliederung ein wertvolles Seitenstiick zum Innern. In alledem, dazu in der sorg-
samen Abwagung der Massen, im Adel der Verhéltnisse steht diese Giebelfront als selbstandige Erfindung tber der
ewig wiederholten zweigeschossigen Giebelfront mit den Uberleitenden Schnecken nach Art des Gesu, losgelsten
Prunkstiucken vor dem Kirchenkoérper, wahrend die Minchener Fassade diesem sich weit Uberzeugender einpafdt.
Lebendigster Schmuck sind die schonen Statuen, die die 13 Nischen fullen, dazu die prachtige Gruppe des Erz-
engels Michael in der tiefen Nische zwischen den beiden Marmorportalen auf einem machtigen konsolengetragenen
Sockel, ein Werk Hubert Gerhards und Hans Krumpers. An der Sidseite, da wo der Chor
beginnt, stand zuerst ein viereckiger Turm, der spater einstirzte und beseitigt wurde. So ist dann auch die
ganze Sudseite einfach und klar, Uberall flache Rahmen um die Fenster, weniges hervorgehoben, doch
héchst wirdig.

Das einstige Jesuitenkollegium, das ndrdlich anschliet und mit der Kirche zusammen eine platzartige
Erweiterung der StraRe umfaldt, ist eine einfache doch imposante Masse mit mehreren Hoéfen, von denen einer
auf dorischen Marmorséaulen ruht. Die Front gedrungen, nur durch die Rahmung und Krénung der Fenster etwas
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gegliedert; die obersten ovalen sind
mit denen des Hauptgeschosses
zusammengefallt, mit gebrochener
Giebelverdachung, alles in Stuck.
Von diesen michtigen seit
1582 entstandenen Baukom-
plexen ist die bayerische Ar-
chitektur dauernd, ja bis heute
bestimmt worden; die zur Ver-
fligung stehenden Baustoffe
forderten eine Putzarchitektur,
nachdem die gotische Back-
steinweise nach Art der Frauen-
kirche in Miinchen erloschen war.
Eines der merkwurdigsten Muster
solcher Putzarchitektur einfachster
Form bildet die Maxburg, eigent-
lich Wilhelmsburg, die Herzog Wil-
helm V etwa bis 1590 an den An-
lagen erbaute, und die er, nachher
Maximilian, wahrend des Baus der
Residenz bewohnt hat; mit einem
viereckigen Turm Uber dem Haupt-
eingang, zweigeschossig zeigt sie zwi-
schen steinernen Fensterumfassungen
alle Flachen in farbige Felder ein-
geteilt, schwarzlich, rot und gelb,
oder mit rauhem Putz gefullt. Bei
vortrefflichen Verhaltnissen ergeben
diese einfachen Mittel eine wirdige
ausdrucksvolle Gesamtwirkung; auch
290. Tuntenhausen, Kirche. ein Dokument jener oben bezeich-
neten Mdinchener Eigentumlichkeit
in der Putzbehandlung.
Solche feine und scharf gebildete Putzarchitektur beherrscht, aulen wie innen, ganz Ober-
bayern. Zahlreiche Kirchen sind um jene Zeit neu gebaut oder durch Verputz der Zeit innen
und aullen angepalit (Abb. 290).

Die schon genannte Jesuitenkirche zu Landshut ist in Innengestaltung wie Grundrif3 eine unver-
kennbare Nachahmung der Miinchener; das Innere allerdings im Schmucke gedrangter und schwerer; die Grundziige
bildet dasselbe tonnengewdlbte Mittelschiff mit niedrigeren Kapellenreihen, mit jener feinen Rahmenteilung aller
Flachen in Stuck wie dort. Hierhin gehéren ebenso die schénen Raume der Residenz zu Freising. Das AuRere
der verschiedenartigsten Bauwerke jener Zeit entspricht den gleichen Voraussetzungen. Rathduser und Schlésser
haben bei kraftiger Gesamtgestaltung und malerischem Umril3 dieselbe Behandlung der Flachen; solcher gut
bayrischer Art das Schlo3 Schwindegg, mit stattlichen achteckigen Kuppeltirmen an den Ecken und
einem viereckigen Eingangsturm, im Ubrigen in seinen weilen gerahmten Flachen und bescheidenen Gesimslinien
von erfreulicher Zurlckhaltung in der Gesamtgliederung. Auch das Schlo Tufling gehort hierher.

Stehen wir so in Oberbayern einer ganz eigenartigen Bauweise gegeniiber, in ortlicher Be-
sonderheit sich aus der Art des Landes ergebend, so bleibt trotzdem die Quelle der Formen-
auffassung immer noch das nahe Italien; es kann also von einer wirklich deutschen Architektur
im engeren Sinne nicht gesprochen werden. Bescheidene Ansidtze, wie sie sich auch im &lteren
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Miinchen finden, sind rasch
verschwunden, und auch der
Miunzhof, noch aus der
Mitte des 16. Jahrhunderts, mit
dreigeschossigem  Arkadenhof
in ganz anders anmutenden
schwerfilligen Formen, bleibt
immerhin eine Nachbildung ita-
lienischer Palasthofe.

Zu dem Bilde der Miinchener
Kunst gehort als Ergdnzung
die gleichlaufende Plastik. Die
Meister Hubert Gerhard und
Hans Krimper sind bereits
genannt. Die ungemein starke
Eigenart der vielen Erzwerke,
mit denen sich Miinchen damals
neu schmiickte, so an der Resi-
denz und der Michaeliskirche,
sind von ganz besonderer Leben-
digkeit und ungemeiner maleri-
scher Kraft, Eigenschaften, die
wir wohl aus der nordischen
Herkunft der Kiinstler herzuleiten haben, so sehr sie der gleichzeitigen italienischen Bildnerei
etwa der Richtung des P. Tacca parallel laufen. Es bleibt aber nicht zu iibersehen, daf3 auch
unter den Bildhauern in Italien, die um jene Zeit die Welt mit dem Ruhme ihrer Erzwerke
erfiillten, manche, vor allem Giovanni von Bologna (auch Adriaen de Vries ist dahin
gehorig) eingewanderte Vlamen waren, deren kiinstlerische Art den zahlreichen Miinchener
Kinstlern, die ebenfalls aus den Niederlanden stammten, nahestehen mufite. Jedenfalls ist
aber von dieser als einer aus deutschem Boden erwachsenen Sonderart nicht zu sprechen.

Hierzu bleibt noch die Mariensaule auf dem Marienplatz zu nennen, eine schlanke Marmorsaule
mit bekrénender Statue der heiligen Jungfrau, von Peter Candid entworfen, 1638 errichtet. Das wichtigste
Werk dieser Art ist aber das Denkmal Ludwigs des Bayern, in der Frauenkirche 1622 errichtet, um
die gotische Marmorgrabplatte des Kaisers prunkhaft zu umgeben (Abb. 291); ebenfalls von Peter Candids Erfin-
dung. Hier ist ein Gehduse von schwarzem Marmor mit Offnungen oberhalb der Grabplatte mit reichem
Bronzeschmuck errichtet; oben sitzende Figuren von Tugenden, auf den Ecken zierliche Engel, ringsum noch ein
Bronzegelander mit Kandelabern, dazu vier geharnischte Fahnentrager als Grabwéachter, an den beiden Lang-
seiten mitten die stehenden Erzbilder von Albrecht V und Wilhelm IV. Auch hier sind die schon bewegten Ge-
stalten Hubert Gerhards von Hans Krimper gegossen. Der prachtige Denkmalaufbau besitzt nur in

dem prachtigen Grabmal des Firsten Ernst von Schaumburg zu Stadthagen in Deutschland einen uber-
ragenden Wettbewerber.

Auch der ganz eigenartigen Erscheinung der spiteren Renaissance in Augsburg gebiihrt
an dieser Stelle ihr Platz insofern, als der bedeutende Meister, der in Stadt und Umgegend im
neuen Jahrhundert filhrend wurde, dhnliche Ziele wie die Miinchener Meister verfolgte und auf
dhnliche Mittel angewiesen war, obwohl er seine eigenen Wege zu gehen vermochte. Elias Holl,
ein kerndeutscher Meister, selbst der Sohn eines Baumeisters, hat die Grundlage in seiner Kunst
nach alter ziinftlerischer Art empfangen und darauf weiter gebaut; aber auch er holte sich seinen

291. Minchen, Frauenkirche, Denkmal Ludwigs d. Bayern.
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Formenschatz iiber die Alpen heriiber, um ihn

streng und getreu zu handhaben. Auch er war,

wie die Oberbayern, auf Verputz und fiir bevor-

zugte Architekturteile auf Marmor und Bronze

angewiesen. So hat seine Architektur formal wie

technisch einige Verwandtschaft mit der der Miin-

chener Zeit unter Wilhelm V. Jedenfalls haben

wir in ihm den deutschen Kiinstler zu sehen, der

in die Ergebnisse der Bautdtigkeit in Italien am

sachlichsten eindrang und sie fiir Deutschland

am grindlichsten zu verarbeiten wufllite unter

Wahrung der ihm iiberlieferten technischen Grund-

292. Augsburg, Rathaus, Grundril. lagen deutschen Bauens, wie auch der eigenen

kiinstlerischen Personlichkeit. Hauptwerk: das

Rathaus, das er 1615—1620 an Stelle des abgebrannten gotischen errichtete. Wenn er bis

dahin in kleineren Bauten langsam dem mittelalterlichen Wesen Valet sagte und zu einer ruhigen

Massenwirkung bei sparsamer Architektur italienischer Detaillierung strebte, so zog er hier

das Fazit seines Wollens und Konnens im fortgeschrittensten Sinne, ohne dabei doch die beson-

deren ortlichen und vaterldndischen Ziige aus den Augen zu verlieren. Gewilllich ist, trotzdem

es sich erkennen 14t, wie nachdriicklich Holl die italienische Baukunst seiner Zeit, insbesondere

Genuas, verfolgt und sich ihre Ergebnisse zu eigen gemacht hattte, ein starker nationaler

Wille gerade in dem genannten Werke unverkennbar, so in der hochaufgebauten Gruppe, den

mittleren Giebeln, den beiden seitlichen Treppentiirmen, iiberhaupt in dem Vertikalismus

des Baukorpers (Tafel XI). Der Grundri3 (Abb. 292) ist streng akademisch mit starkster Durch-

fihrung der Achsen und der Mitte, regelmidBlig umher verteilten, nicht nur gereihten R&dumen

die, auf Durchsichten und einheitliche Zusammenwirkung zu gemeinsamer Benutzung berechnet,

eine michtige Raumsteigerung bieten, kurz eines der in sich geschlossensten Werke iiberhaupt.

Wie fest Holl sein Ziel im Auge hatte, beweisen die beiden Modelle, die er zuerst vorlegte; unten

Ideal-Hallenbauten, riesige Séle im Obergeschof, vielleicht von der Loggia zu Brescia eingegeben,

von ausgeprigtem Horizontalismus und ganz palladianischer Haltung bei regelméfliger Bildung

der strengen Ordnungen und flachem Dach. Hier ist Vicentiner und Venezianer Architektur

das Ideal, das erstrebt ist. Von diesen Idealversuchen in italienischem Geiste ist der Meister im

Aufbau zu ganz anderem Ergebnis weit eher deutschen Wesens durchgedrungen, ohne dabei
das Ziel akademischer Losung aus dem Auge zu verlieren.

Das Erdgeschol? enthalt eine kreuzgewdlbte grofle Halle auf S&ulen mit verschiedenen Geschaftsraumen
ringsum. Zu beiden Seiten die groBen symmetrischen geradeldufigen Treppen. Im Obergeschol3 erhebt sich, durch
drei Stockwerke reichend, der grof3e Saal, in den Ecken um ihn vier Furstenzimmer, ein Raumkomplex, wie er in
seiner vollkommenen Regelmaligkeit seinesgleichen sucht. Das erste GescholR enthalt mitten einen grofRen Vorsaal,
in den Ecken verschiedene Geschéftsstuben: Ratsstube, Steuerkammer, Baustube und dergleichen. Die Verhalt-
nisse der Raume, kubisch sorgsamst abgewogen, hoch und licht, an Wanden und Decken ausgezeichnete Tafelungen,
nicht mehr von der gedrangten Fulle und Feinheit der alteren Art, sondern gemessen und vornehm, ja fast von einer
gewissen gewollten Pedanterie. Im mittleren ,goldenen Saal daflr die héchste Steigerung aller dekorativen Mittel
der Zeit, die sich allerdings im Gefuhl bereits dem beginnenden Barockstile ndhern, so in den etwas theatralischen
Triumphportalen, die, von niedrigen Turen flankiert, die Hauptwande mitten nach den Treppenhausern 6ffnen
(Abb. 221). Die Raummale, 32 m Lénge, 17 m Breite und 15 m Héhe, sind von der gliicklichsten Ubereinstimmung;
auf den Schmalseiten je sechs hohe Fenster, durch zwei niedrigere darliber in der Hoéhe der beiden folgenden Ge-
schosse unterstitzt. Die Ausstattung, unten vorwiegend grau, dann immer farbiger werdend, strotzt oben von
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Gold. Reiche Figurendarstellungen fullen die Flachen,

die Gesamtdekoration mit Ausnahme der Portale

und der Decke ist indessen nur gemalt. Diese ist

nach venezianischer Art durch wuchtige Rahmen

geteilt, die groRen Felder mit Olbildern gefiillt, ein

gewaltiges Konsolengesims stutzt sie. Mathias

Kager, der auch als Architekt, besonders flr

Kirchen, tatig war, ist der Erfinder dieser Raum-

ausgestaltung. In den vier Furstenzimmern um den

groBen Saal die vier reichsten Ofen unserer Re-

naissance, schwarz und gold, von Adam Vogt aus

Landsberg gebrannt. Das regelmaRige AuRere, im

kraftigen Detail doch ungemein zurickhaltend, ist

durch die machtigen Fenstertffnungen des Mittel-

baus, die langen Quaderketten der Ecken und den

Giebelaufbau lebhaft gruppiert, wahrend die ruhigen

Putzflachen der Wande dazwischen eine auf3erordent-

liche Einheit in der Gesamtwirkung des fast wiurfel-

formigen Baukorpers ergeben.  Unten viereckige

Treppentirme tragen durch Eckpilaster und Fenster

mit Verdachung reich doch ruhig gegliederte Achteck-

geschosse, darlber bilden die geschweiften zwiebel-

féormigen Kupferkuppeln den gar nicht anders zu

denkenden Abschlu3. Geradezu bewunderungswert

ist die Art, wie der Kunstler die Flachen zusammen-

gefaBt hat, indem er die beiden unteren Geschosse

durch ein kraftiges Gesims abschnitt, die dann die

drei Obergeschosse als eines erscheinen lassen und

tragen, wie er dann in den Flachen die Fenster durch 293. Augsburg, Zeughaus.

ihre abwechselnde Gestalt von quadratischer Form

bis zu gréRter Schlankheit so abstuft, dal sie an sich schon eine wechselvolle nirgend ermidende Flachen-
gliederung bewirken, wie er durch enge Haufung und Zusammendrangung der Fenster und Verstarkung der
Glieder dann den mittleren Saalteil machtig hervorhob. In dieser Bescheidenheit wie Konzentrierung der
Mittel mu3 das Bauwerk als eines der einheitlichsten und bestabgestuften der gesamten Renaissance an-
gesehen werden, ein Ziel, das hei den sieben Geschossen des Mittelbaus Ubereinander keineswegs leicht zu
erreichen war.

Die alteren Werke des Kdunstlers lassen den Fortschritt zu solcher Reife doppelt bedeutsam hervortreten.
Am Backcnhaus (1602) noch durchgehende Stockwerktrennung und Pilastergliederung verhéltnismafig kleinen
MafRstabes. In starksten Gegensatz hierzu tritt in dem Prachtgiebel des Zeughauses (1607) (Abb. 293) Uber-
schaumende Kraft und volle Beherrschung der neuen schon zum Barocken sich aufschwingenden italienischen
Formenbildung. Gehort diese Front mit dem Uberkraftigen Marmorportal zu den wirksamsten Sticken ihrer Art,
so ist sie doch, allerdings getreu nach sudlichen Vorbildern, insbesondere Kirchenfronten, fast wie ein Gemalde
dem groRen nichts als sachlichen scheunenartigen Fligelbau dahinter nur als schwungvolles Dekorationsstiick vor-
gesetzt.

Das Schlachthaus Holls (1609) zeigt ihn auf dem Wege nach neuem Ziel bei bewufter MaRigung. Sein
ruhiger Korper mit einfachen Fenstern, in einem etwas eigenwilligen Giebel abgeschlossen, gewinnt durch die
zwei kraftvollen Portale mit terrassenférmigem Vorplatz, zwei Freitreppen und kraftiger Balustrade eine gewisse
Vornehmheit. Auch hier ist vollig italienische Formengebung fortgeschrittener Richtung mit nordischen Grund-
ziigen und Erfordernissen verschmolzen. Dadurch, dal® er um jene Zeit den Perlachturm neben dem Rathaus,
das alte Wahrzeichen der Stadt, noch um ein GeschoR erhéhte und mit einer Kuppel abschlo3, hat er der Gruppe
des Rathauses ein energisches Gegengewicht, aber auch eine Erganzung gegeben, die jenen Platz erst zum kinst-
lerischen Schwerpunkt der Stadt gemacht hat. Dazu kommt der Augustusbrunnen auf dem Perlachplatze,
zu dem sich hier die prachtige Maximilianstral’e weitet, in ihrem weiteren Verlauf durch drei andere Prunk-
werke, den bronzenen Herkules, Merkur und Neptun zu einer in Deutschland sonst nicht mehr zu findenden Pracht
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gesteigert. Ersterer wieder von Hubert Gerhard,
die anderen von Adriaen de Vries modelliert,
also wieder von italienisierten Niederlandern.

Den mittelalterlichen Tirmen der Stadt
hat Holl eine Zwiebelhaube nach der andern
nach dem Muster der Rathaustiirme auf-
gesetzt, eine Mode, die sich auch in Augs-
burgs Umgebung verbreitet hat und ihr jene
merkwiirdige Uniformitdt von heute gab. So
hat Holl einem Teil Schwabens sein Siegel
aufgedriickt. Auch die beiden weltbekannten
Hauben der Miinchener Frauenkirchtiirme
diirften unter diesem Einflull entstanden sein,
denn weit hin nach auswdérts erstreckte sich
der EinfluB des Meisters.

AuBler anderem ist das Schlof3 der
Schwarzenberg zu Schonfeld in Franken
und das Bischofsschlo3 Willibaldsburg bei
Eichstddt nach seinen Pldnen erbaut. Seiner
Vaterstadt selbst hat er durch die priachtigen
Tore und Befestigungstiirme, darunter das
,,Rote Tor“ von besonderer Wucht und
reicher Gruppe, den wiirdigsten Rahmen ge-
geben, auch fiir andere Stddte vorbildlich,
wie denn die schonen Tiirme von Nordlingen,

die stattlichen Tore Ambergs, auf diese Vorbilder zuriickzufiihren sein diirften.

Geistig durchaus verwandt mit Holls Rathaus ist das ziemlich gleichzeitig entstandene
der Stadt Niirnberg, 1613—1619 von Jakob Wolf geschaffen, ebenfallsein Bauwerk von italie-
nischen Formen, mit nicht ganz ausgefiihrtem Hallenhof, ebenso ein Ergebnis der Verwendung
und Umbildung siidlicher Bauweise fiir nordischen Zweck bei gesteigerter malerischer Wirkung.

Der sehr lange Fligel gegenliber der Sebalduskirche in zwei Obergeschossen Uber einem glatten Untergeschol}
mit kleinen Fenstern hat wieder nur Quaderketten an den Ecken und dazwischen umfallte Fensterreihen; tber
dem maéachtigen Hauptgesims mit Balustrade erheben sich drei Turme, rechteckig, die an beiden Enden mit einem
ObergeschoB, der Mittelturm breiter mit zweien, alle drei mit Zwiebelhauben (Abb. 294). Als wirksamster Schmuck
dieser langen Front stehen vor dem glatten Erdgeschol jene drei prachtvollen Portale auf dorischen Saulen mit
gebrochenem Giebel und darlber lagernden Gestalten, das Prachtwappen dazwischen, die, dem Augsburger Zeug-
hausportal und dem Minchener Portal der Michaeliskirche im Grundgedanken verwandt, ihnen an Wucht und
Energie noch vorangehen. So hat Meister Wolf, wohl nach Vorbildern aus Genua, wo auch die engen Strallen mit
dem wechselnden Terrain auf eine energische Hohenentwicklung drangen, ein Neues erzielt, das sich wiirdig neben
das Augsburger Rathaus zu stellen vermag.

Einige versprengte Inseln italienischer Architekturim iibrigen Deutschland sind an dieser Stelle
nicht zu iibergehen, gewissermallen ohne Zusammenhang unter sich oder mit groeren Gruppen
entstanden. Der italienischen Kolonie zu Brieg am Piastenschlo3 wird anderweit gedacht; gegen
Schluf3 des Jahrhunderts ist die Berufung italienischer Architekten tiberhaupt nichts allzu Seltenes
mehr, von denen in Bezichung auf den Umfang des Geplanten die Tatigkeit des Alessandro
Pasqualini in Jiilich an einer ersten Stelle steht. Die groBartige Anlage des Residenz-
schlosses, von dem allerdings als Hauptsache nur noch ein kurzer Korper mit der SchloBkapelle
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iibrig ist (Abb. 295), deutet in den Hauptlinien
auf einen Nachfolger Serlios hin. Das Portal
und die seitlichen Fenster mit Rustika und
dorischen Sdulen und Pilastern konnten fast
aus dessen Werken entnommen sein und sehen
auch den Uberbleibseln von Serlios Titigkeit
in Fontainebleau dufBlerst dhnlich. Auch die
jonische Pilasterfront der Riickseite mit vor-
gebogener Apsis der Kapelle und der Kuppel
dariiber, wie der Abschluflgiebel, von vier
Séulen getragen, entspricht der Richtung des
Bolognesers, obwohl doch manche Einzelheiten
die Erinnerung an die akademischen Franzosen
wachrufen, insbesondere die eingefligten Tafeln
iber den Bogen und die Rustikapilaster.

Ebenso vereinzelt steht das im Anfang des
17. Jahrhunderts durch Andrea Speza de Ronio be-
gonnene Oldenburger Schlof3, von dem auch nur
ein Baukorper von drei Geschossen ausgefihrt ist, mit
freischwebenden Fensterumrahmungen auf den Flachen,
durch hdéchst lebendige Einfassung von Halbséaulen,
Hermen, geschweiften und gebrochenen Giebeln aus
der Flache hervorgehoben; dazu sind die Ecken des
Bauwerks durch Uberkraftige Quadern eingefaldt, auf
ihnen eigentimliches wie aus Leder gebildetes, ge-
schweiftes und gedrehtes Rollwerk. An der kurzen
Vorderseite ist noch ein Obergeschof? mit derben Pila-
stern aufgesetzt, in einer Balustrade abschlieBend. Die
urspringlichen Bauabsichten sind an dieser Stelle
schwer zu erkennen, da seit dem 18. Jahrhundert der Bau umgestaltet und mit Mansardendach versehen wurde.
Urspringlich dirfte eine starke Mittelpartie vorhanden gewesen sein, etwa eine Loggia, die spater durch die
barocken drei Bogenfenster zwischen jonischen Pilastern ersetzt ist. Turmaufbau mit Ecklisenen und ge-
schweifter Fenstereinfassung, durch eine Kupferspitze mit Kuppel und Durchsicht abgeschlossen zeigt im
Abnehmen der nach oben immer durftiger werdenden Gliederung das langsame Aufhéren der ersten Absichten,
erklarlich, weil Ronio den Bau verlalt und durch den Mecklenburger Georg Reinhardt abgel6st wird; immerhin
ist die Masse von Selbstandigkeit und kraftvoller Wirkung.

Allein wie diese beiden Italiener steht auch Giovanni Maria Nosseni in Dresden. 1585
wurde er berufen zur Lésung der besonderen Aufgabe, die Alabaster- und Marmorbriiche Sachsens
zu studieren und auszubeuten, um ihre schonfarbigen Ergebnisse kiinstlerischer Verwertung
zuzufithren. Thm erwuchsen dann zahlreiche Auftrige architektonischer und bildhauerischer
Natur; der chrenvollste war der, am Freiberger Dom cin Mausoleum fiir die sidchsischen
Kurfiirsten zu errichten. Ein Umbau des gotischen Chores verwirklichte diese Absicht; aus den
Strebepfeilern wurden dorische Pilaster, das Netzgewdlbe wurde ganz mit Stuckrelief, die Pfeiler
zwischen den gotischen Fenstern auf der Innenseite durch zwei Geschosse reichster Architektur
bedeckt (Abb. 296).

In den durch Doppelsaulen eingefalRten Nischen des unteren Geschosses knien die sechs Uberlebensgrofen
prachtig modellierten Gestalten der Verewigten, die Carfo de Cesare aus Florenz gegossen hat. Dazu vier Ge-
stalten von Tugenden in den Ecken, acht Propheten in den oberen Nischen sowie von Christus und freistehenden
Engeln vor den Fenstern, auRerdem noch zahlreiche kleinere Engelsgestalten; Uber den unteren Saulen erhebt

295. Jiilich, SchioB. (Nach Klapheck.)
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296. Freiberg, Kurfirst!. Gruft. (Nach Steche.) 297. Stadthagen, Gruft. (Nach Haupt.)

sich ein zweites Geschol} reichster korinthischer Ordnung, dazwischen eine Attika mit Konsolen und heraldischem
Schmuck. Mit etwa 34 gréfReren und kleineren Figuren aus Bronze, zahlreichen anderen aus ,gebranntem Zeuge*
und ,Stucko” durfte das Werk kaum seinesgleichen finden. Auch in trefflichen Verhéltnissen der architek-
tonischen Teile und wohl abgestufter Verteilung der Massen steht es den besten Arbeiten zur Seite, wenn ihm
freilich der Funke der Genialitat abgeht. Der Bau dauerte mit den Vorarbeiten von 1588 bis 1595, bleibt jedoch
ein rein italienisches Werk auf fremdem Boden. Die Decke zeigt in farbiger Plastik eine schwebende Darstellung
des Jungsten Gerichts.

An Umfang geringer, an Einheit und Geschlossenheit grofler ist das Mausoleum des Fiirsten
Ernst von Schaumburg zu Stadthagen, dem Vorbild der ziemlich gleichzeitigen Medizeerkapelle
in Florenz weit iiberlegen. Derselbe Nosseni hat es seit 1609 als siebeneckigen Zentralbau mit
Kuppel und Laterne hinter der Stadtkirche errichtet, hier palladianischer Auffassung niher
als dort.

Es ist eine grofle, strenge Pilasterarchitektur, auBen und innen um die Ecken geknickt, dazwischen innen
vier Adikulen auf Saulen mit den Wappen der Verstorbenen, inmitten aber der prachtige Denkmalaufbau: die
Auferstehung Uber einem Marmorsarkophag, der durch vier Wéachter bewacht, mit kleineren Bronzeteilen ge-
schmiuckt ist; das Werk des Adriaen de Vriese, um 1626 vollendet. An Einheitlichkeit der Wirkung und
machtiger Steigerung dem Freiberger Werk erheblich Uberlegen (Abb. 297).

Als ganz fremdartige Erscheinung auf deutschem Boden tauchen in der Mitte des 16. Jahr-
hunderts die Terrakottenbauten auf. In erster Linie steht der Furstenhof in Wismar, der

Palast Herzog Johann Albrechts I, den dieser seit 1553 dort zu seiner Vermidhlung errichtet









WISMAR FURSTENHOF 241

hat. Hier schafft die leiden-
schaftliche Liebe des Humani-
sten zu siidlicher Kunst nach
rein italienischer Art ein einzig-
artiges Denkmal, allerdings er-
klart durch die nahen Bezichun-
gen des Fiirsten zu dem Lande
jenseits der Alpen, insbesondere
zu Ercole Este in Ferrara. Wenn
auch der Bau nachher noch mit
Zwerchgiebeln versehen, somit
nordischer Gepflogenheit ein
Opfer gebracht wurde, so bleibt
sein eigentlicher Ko&rper doch
vollig italienisch: dreigeschossig
mit reichen Friesen unter den
Briistungen der rechteckigen
Fenster, dazwischen auf den Fla-
chen flache Ornamentpilaster,
im ErdgeschoB dreibogige Off-
nungen und vier Portale ver-
schiedener Grofle, — alle Archi-
tekturteile aus rotem gebranntem Ton, mit Ausnahme ganz weniger Reliefs und der Um-
rahmung der Durchfahrt, so stellt sich die Hofseite (Abb. 298) dar, dem Pal. Roverella in Ferrara
ungemein dhnlich — hier springt auch das Treppenhaus rechtwinklig vor mit Pilastern an den
Ecken und geraden Liaufen, charakteristisch im Gegensatz zu der iiblichen Wendeltreppe.

298. Wismar, Furstenhof vor der Herstellung.

Alle Einzelheiten sind klar italienisch, die Rahmenpilaster mit ihrem Laubwerk, die vor Ornamentsstreifen
sich sanft wolbenden zierlichen Halbsaulchen der Portale, ihre zarten Kapitelle, die Halomuscheln der Bekrénun-
gen, am meisten das Ornament auf allen Flachen dieser kleineren Portale. Die Erfindung des Gesamtaufbaues
wie der einzelnen Teile, insbesondere der Portale, weist ganz nach Italien, und zwar ist an einen in Bologna ge-
schulten Kinstler zu denken.

Ganz gleichen Grundgedankens die Stralenfront: durchlaufende Horizontalgliederung durch Friese zwischen
den Gesimsen unter den Fenstern; diese weitgestellt, dreibogig geteilt und mit Flachgiebeln abgeschlossen, zwischen
Hermenfiguren. Im Gegensatz zum Hofe ist, obwohl ebenfalls alles dies mit Ausnahme des Tors und der Relief-
friese des 1. Stockes in Ton gebrannt ist, hier der gesamte Formalismus flandrisch im reinsten Florisstile. Also
unverkennbar: Entwurf der beiden Fronten und Ausfiuhrung der Hoffront italienisch, Ausfiihrung der Strallen-
front, Terrakotten wie aller Sandsteinskulptur von einem vlamisch gebildeten Kunstler. Es ist auch bezeugt,
daly Italiener hier tatig waren; ferner, dal Statius von Duren mit der Herstellung von Terrakotten beauf-
tragtwar; der Maurermeister Gabriel van Aken aus Lubeck verlaf3t den Bau schon nach einem Jahre. Statius
muly daher wohl derjenige sein, der die niederlandische Formenbehandlung hierher brachte.

Der Bau war im Innern einfach disponiert: unten naturgemafly Geschéaftsraume, im ersten Stock der Tanz-
saal, im obersten, wie immer der groRe Speisesaal.

Herzog Johann Albrecht hatte auch in Schwerin ganz in der Art der Hoffront zu Wismar
den vierstockigen Fliigel des groBen neuen Hauses, auf der Ostseite des fiinfeckigen Schlof3-
hofes errichtet oder wenigstens von Grund auf umgebaut (1843 abgebrannt), den eigentlichen
Festsaalbau, unten den noch bestehenden mit auf runden Terrakottasdulen ruhenden Saal der
Hofdornitz mit reichem Netzgewolbe, darunter den Weinkeller, dariiber den Tanzsaal, im zweiten

A. Haupt, Renaissancebaukunst in Frankreich und Deutschland.
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Geschol3 den Speisesaal, oben eine herzogliche
Wohnung enthaltend; dieser Fliigel trug reiche
Friese unter den Fenstern, dazwischen Pilaster,
innen drei, aullen vier Zwerchgiebel mit halb-
runden Abschliissen; die gesamte Gliederung
aus Terrakotta italienischen Stils. Auf der Hof-
seite die ,,Obotritentreppe‘, davor ein breites
Podest vorgebaut, bis ins zweite Geschof3
filhrend, mit vier Eingdngen; ihr Korper war
durch 6 Pilaster in drei Streifen mit halbrunden
Fenstern geteilt, dazwischen Wappen und Fi-
guren; zuletzt wieder halbrunde Abschliisse;
der Gesamteindruck des Treppenbaus, obwohl
etwas zusammengestoppelt, doch ganz vene-
zianisch. Auch das Bischofshaus daneben hatte
Friese und Zwerchgiebel mit Terrakotten. Das
neue Haus besall in den sehr hiibschen vier
duBeren Giebeln gut geformte Bauteile mit
klarer Pilaster- und Gesimseinteilung, Muschel-
abschliissen wie Felderausfiillung, alles nur in
gebranntem Ton hergestellt, planméaBig geformt
und aufgebaut, nicht bloB zusammengestellt;
umso bedauerlicher ist sein Untergang.

DalBl mit dem Weggang der italienischen und niederldndischen Kiinstler dieser merkwiirdige
fremde Ableger noch nicht erlosch, beweist das SchloB zu Gadebusch. Hier finden wir eine
Fortsetzung der Schweriner Bauweise aus den folgenden Jahrzehnten; 1571 war das Schlof fiir
Herzog Christoph fertig. Der Baumeister Christoph Haubitz hatte schon unter dem vorher-
gehenden Herrn seit 1549 gedient und sich offenbar in diese eigenartige Bauweise hinein-

gefunden; aber es mufBiten neue Terrakotten geformt werden, und das bewirkten jetzt deutsche
Kiinstler.

299. Luneburg, Silze.

Die Modellierung der krautigen Ornamentfillungen und breiten Pilasterkapitelle wie der Ubrigen neuzufor-
menden Sticke halt sich wohl im Rahmen des Gelernten, ist aber ganz deutscher Art; die Gesimse sind schwer-
fallig und gehauft. Trotzdem ist die Wirkung der Hoffront noch heute vortrefflich. Der lange Saalfligel hat am
Ende den Wendelstein mit zwei Portalen, darliber drei Pilastergeschosse mit heut verstimmeltem Giebel, dessen
drei Felder sicher einst in runden Abschlissen endigten. Die zwei Obergeschosse des Saalbaues mit Medaillon-
friesen und Pilastern, an der Hofseite wie aufien, doch verstummelt; einstige ténerne Fensterumrahmungen scheinen
beseitigt. Dagegen ist die Wendeltreppe mit Pilasterportal und Rundgiebel darlber, innen mit Kreuzgewdlben
und Portal, noch heute reizvoll; einige Tirumrahmungen aus Ton oben im Saalbau, der unten sein eichenes gotisch
profiliertes Gebalk bewahrt hat. Dall Meister Christoph Italien gesehen hat, ist kaum wahrscheinlich; er brauchte
das Uberlieferte nur fortzusetzen. Von den &lteren Formen ist nur weniges beniitzt; am meisten die groRen Por-
tratkdpfe in Kranzumrahmungen; nur uUber einer Tur noch zwei Platten mit delphinreitenden Engeln feinen
italienischen Stils, wohl Uberbleibsel. Am Schlosse zu Basedow ein Doppelgiebel mit Lisenen, Gesimsen und
halbrunden Abschlissen; am Burgermeisterhaus zu Rostock ist der gotische Treppengiebel mit einem prachtigen
reichmodellierten Fries, bunt glasiert, eingefallt; Terrakottenplatten, besonders mit Koépfen in Kranzen sind
bis nach Emden und Schleswig verbreitet.

Immerhin stehen diese mecklenburgischen und libischen Terrakottenwerke in Deutschland
nicht so allein, daB3 man nicht an einen Weg glauben méchte, den vereinzelte Meister als ihre Ver-
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breiter durch Deutschland wohl gemacht haben kénnten. So ist ein reizvolles kleines Bauwerk das
alte SchlofBchen im Park zu Freyenstein (Uckermark). Die Architektur in Terrakotta, auf
den Schmuck der beiden Erker und die Giebelaufbauten nebst dem Turmobergeschol3 beschrankt,
besteht wieder in Friesen und Pilastern mit Ornamentfiillungen, eingefa3t von gehauenen und
geputzten derben Gesimsen; dazu die Einfassungen der stichbogigen schrig geleibten Fenster.
Der Weg, den die Terrakottenarchitektur genommen hat, konnte weiter bezeichnet sein durch
allerlei Reste am alten Schlo zu Kiistrin. Dort zwei Terrakottenportale, eines am grof3en
Treppenhaus, mit Pilastern und Stichbogen, die schrigen Fenster des Treppenhauses ebenfalls
mit Terrakottaprofilen und Ornamenten eingefalit; weitere Reste von Terrakottenarchitektur
im Hof; ein Prachtportal an dem nahestehenden Zeughaus.

Fir den Weg der Terrakottenkunst von Wichtigkeit, ganz italienischen Stils, ist aber der
Rest einer edel durchgebildeten Pilasterfassade zu Liineburg an der neuen Siilze (Abb. 299);
der Oberteil eines reizenden Pilasterportals mit Stichbogen, um den halbrunden Abschlufl feine
Ornamente, mitten ein Reliefmedaillon Karls V, farbig glasiert; an der Mauer noch die Reste
von ausgezeichnet modellierten Rahmenpilastern und Friesen — alles auf das feinste gebildet,
auch die Gesimse; hier mufl man geradezu an italienische Hanf denken. Dazu gehoren die zahl-
reichen bunten Kopfmédaillons an den Backsteinhdusern um 1550.

Neuerdings hat man auch in Oberbayern gebrannte Tonarbeiten gefunden, die hierhin ge-
horen konnen ; so im Innern des Schlosses zu Neuburg am Inn: Portale ganz in der Art der Wis-
marer mit Halbsdulen und Fiillungen von noch feinerer Modellierung italienischen Stils, auch
andere Wand- und Deckenverzierungen in Terrakotta, diese zum Teil bunt glasiert, so Kinder-
friese und Schlullsteine. Tonornamente kehren anderseits wieder in den Pilasterflichen des
Hofes der Schallaburg, selbst in der Residenz zu Miinchen gibt es gebrannte Tonteile, so die Kapitelle
in dem Antiquarium. Man kénnte daher den Weg, den diese Technik aus Italien durch Deutsch-
land gemacht hat, iiber Osterreich, Oberbayern, von da in die norddeutsche Tiefebene iiber die
Mark und Pommern nach Mecklenburg und Holstein annehmen, falls es sich nicht nur um Einzel-
berufungen ohne Zusammenhang handeln sollte.

XIV. Die franzosischen Einflusse.

Zuletzt noch ist die Frage aufzuwerfen, ob nicht die franzdsische Renaissance in Deutschland
ebenfalls durch Bauwerke vertreten sei. Hierauf ist bisher keine Antwort gegeben, vielmehr herrschte
die Ansicht, da3 zwischen Frankreich und Deutschland in der Renaissancezeit jede kiinstlerische Ver-
bindung mangele; indessen 146t sich diese Annahme nicht aufrecht erhalten. Vielmehr haben sicher
auch solche Beziehungen bestanden, treten damalige franzosische Einwirkungen in Deutschland bei
schérferer Untersuchung starker hervor, als bisher auch nur geahnt wurde, freilich nicht ausschlag-
gebend, noch in einer Bedeutung, die sich mit der der Niederlande oder Italiens vergleichen 148t. Es
bleibt dabei merkwiirdig genug, dal3 sie fast ausschlieBlich der frithesten Zeit angehdren und eine
Einwanderung franzésischer Kunst in Deutschland nach der Mitte des 16. Jahrhunderts nicht
mehr nachzuweisen scheint. Erst die Zeit Ludwigs XIV hat einen umso gewaltigeren Zustrom
franzosischer Kunst nach Deutschland mit sich gebracht, noch mehr gewann im 18. Jahrhundert
in Deutschland die Modeneigung fiir franzosische Kunst in grofftem Umfange Boden. Hatte
die Renaissance in Frankreich aber ihr Feld in einer fast fieberhaften Tétigkeit fiir die Konige
und den Adel gefunden, und nahm das Biirgertum an der neuen Kunst erst in zweiter Linie teil,
so war das Verhéltnis in Deutschland gerade umgekehrt. Es war die Zeit Franz' I, die in Frank-
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reich jene Uberfiille von SchloB-

bauten schuf, die auch die deut-

schen Fiirsten zur Nachahmung

oder Aufnahme der fremden

Kunst wohl hitte veranlassen

konnen. Es entzieht sich dieser

Betrachtung, genauer zu priifen,

inwieweit lberhaupt Verbin-

dungen auf politischem Gebiet

bestanden haben mdgen. Viel-

leicht waren es Beweggriinde

auf dem Felde der protestan-

tischen Politik, die gelegentlich

eine Anlehnung, wohl auch einen

Verkehr mit den westlichen

Nachbarn ergaben. Jedenfalls

scheint wenigstens der herzog-

liche Hof zu Dresden in Be-

300. Dresden, SchloBhof. ziechungen zu Frankreich ge-

standen zu haben, das Schlof3

zu Dresden ist dessen in manchen Teilen ein sprechendes Dokument. Vielleicht hat sich

von hier aus auch ein Eindringen franzosischer Kunstideen an den Hof zu Wittenberg, ja

selbst den zu Berlin, direkt oder indirekt, angekniipft; schlesische Hofe, wie der der Piasten

zu Liegnitz und Brieg scheinen davon nicht unberiihrt geblieben zu sein. Allerdings ist

uns kein sicherer Name eines franzosischen Kiinstlers, der in Deutschland um jene Zeit

tatig gewesen wire, lberliefert. Hochstens ist da zu erwédhnen, daB3 zu Liegnitz fiir das grofle

Portal und anderes am Schlosse als Kiinstler Georg von Amberg ,,aus Brabant“ namhaft gemacht

wird. Vielleicht ist eher anzunehmen, daB3 nicht ganz wenige deutsche Meister um jene Zeit

im hofischen Frankreich Studien machten, deren Ergebnisse nachher im Vaterlande Friichte

trugen. Zu diesen Meistern kann Konrad Krebs, der Erbauer der Schldsser zu Torgau und

Berlin, von dem ecine ldngere Reise ,,nach Franken* bekannt ist, und wohl auch der gewohn-

lich Wenzel Rosskopf genannte Schlesier gehdrt haben, dem man reizvolle Bauten zu Gorlitz

(und auch einiges zu Breslau) zuschreibt. Ebenso konnte von dem Meister des Dresdener

Georgenbaues Hans Schickentantz angenommen werden, daf3 er franzosische Baukunst

kannte, wenn er nicht etwa derartiges von Konrad Krebs angenommen hat. Diese Kiinstler haben

fiir ihre Firsten in Deutschland in einer zierlichen frischen Friihrenaissance gebaut, die sich in

reichsten Ornamentbildungen und allerlei Sonderformen, wie in Kandelabersdulchen auf Rahmen-

pilastern nach franzosischer Art geféllt, deren Herleitung aus Oberitalien, besonders aus Como,
wie sie V. Bezold versucht hat, wenig einleuchtet.

Inwieweit auch die Meister des SchloBbaues zu Brieg hierzu zu rechnen sind, ist bis heute
noch nicht vollig klar, immerhin ist es nicht unwahrscheinlich, da3 auch die Familie Parr
(Bahr), die dort, dann in Mecklenburg, spéater in Schweden eine so bedeutende Tatigkeit entfaltete,
einen Teil ihrer Ausbildung Frankreich verdankte. Da ist der Schwiegersohn des alten Jakob
Parr, Bernhard Niuron, vielleicht ein franzdsischer Niouron, und die Familie Parr selbst,
obwohl fiir diese eine Herkunft aus Mailand angegeben wird, vielleicht doch urspriinglich eine
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301. Friedewald, Schlof3. (Nach Fritsch.)

franzosische, sei es durch Geburt, sei es durch kiinstlerische Erziehung. Dazu wiirden die Vornamen
Jacques, Jean-Baptiste, Frangois wohl stimmen. Jedenfalls haben ihre Arbeiten in gewissen
Teilen franzosische Ankldnge, die sich z. B. in der besonderen Bildung ihrer Arkaden, wie auch
in gewissen allgemeinen Anordnungen bemerkbar machen. Auch ist das Schlo8 des Franziskus
Parr zu Giistrow von jeher durch hochst eigentiimliche Gruppierung aufgefallen, die mit hohen
Eckpavillons und ihrer regelmiBigen vierseitigen Gesamtanlage um den Hof nur auf franzo-
sischen Boden ihre Parallelen findet, welche Deutung durch bestimmte Einzelheiten unter-
stlitzt wird.

Von denjenigen Bauteilen des Dresdener Schlosses, die Beziehungen zu Frankreich ganz
unverkennbar zur Schau tragen, seien zunidchst die beiden grolen Ecktiirme fiir die Wendel-
treppen im SchloBhof (Abb. 300) angefiihrt, deren Aufbau aus achteckigem Unterteil und run-
dem Oberteil ohne weiteres sie als Nachbildung der Nebentreppe am Schlofl zu Chambord (Abb. 42)
zu erkennen gibt. Mehrere andere grofBartige Schlofltreppen fritherer Zeit in Deutschland sind
unbedingt auf das Vorbild der Prachttreppen Franz' 1. zuriickzufithren. Von diesen ist die préach-
tigste im Hofe des Schlosses zu Torgau sichtbarlich angeregt von dem glénzenden Treppen-
hause zu Blois. Die verschwundene ganz #dhnliche des alten Schlosses zu Berlin, vom gleichen
Meister Krebs, scheint dem franzosischen Vorbild sogar noch erheblich nidher gestanden zu haben.
Bezeichnend sind die durchlaufenden grof8en Eckpilaster und die dazwischen sich in schrigem
Ansteigen auch auflen auspriagenden Treppenldufe, eine Form, die so in Deutschland sonst un-
bekannt ist.
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Dergleichen franzdsische Einwirkungen,
die in dem Bereich unserer frithen Renaissance
zu erkennen sind, haben sich unter den Hinden
fithrender deutscher Meister in Siidwestdeutsch-
land, im Elsal3, in Schwaben und Thiiringen, zu
denen Méanner wie Burgkmair, Plettner, Holbein,
Kranach zdhlen, mehr und mehr ins deutsche
gewandelt; von einer einfachen Ubertragung
fremden Kunstschatzes kann bei ihnen nicht
mehr geredet werden, vielmehr sehen wir hier
eine wirklich deutsche frithe Renaissance auf-
wachsen, die das fremde Kunstgut durch Ein-
verleibung und Verarbeitung zu eigener Ent-
wicklung fiihrt. Kunstwerke, die eine bloBe
Ubertragung franzosischer Art auf deutschen
Boden wiren, wie es an solchen rein italieni-
scher und flimischer Bildung nicht fehlt,
kennen wir aus der Frithzeit in Deutschland
nicht. Die folgende Zeit allerdings, die wir in
Frankreich die Heinrichs II nennen, hat ein
paar franzosische Bauwerke bescheidenen Um-
fanges bei uns hinterlassen, doch ohne daf3
diese Nachfolge fanden. Das erste ist ein Fligel
an dem Schlosse Friedewald (Abb. 301) im
Rheinland, an dem die vorziiglich proportio-
nierte und durchgebildete Hauptfront, zwei-
stockig mit dorischer und jonischer Pilaster-

ordnung, steinernen Fensterkreuzen und Figurennischen dazwischen, unverkennbar dem fran-
z0sisch-akademischen-Stil Heinrichs II angehért. Das zweite ganz verwandte Bauwerk ist
ein dreistockiges Giebelhaus zu Danzig auf dem ,,Langen Markt™“ an der Ecke des Platzes gegen-
iiber dem Rathaus. Auch hier finden wir wohlgebildete dorische Pilasterordnungen mit Tri-
glyphengebilk, auf dem Dache einfach klare Zwerchgiebel, Verjiingungen des Hauptgiebels gegen-
iiber dem Rathause; die Fenster besallen einst ebenfalls Steinkreuze, auch hier sorgsame akade-
mische Durchbildung der Formen im Geiste Delormes.

In der Stadt Emden sodann zwei reizende schmale Giebelhduser, dreifenstrig, in drei Ge-
schossen durch vorgesetzte Dreiviertelsdulen zwischen den Fenstern gegliedert, die feine ver-
kropfte Gebélke tragen. Das merkwiirdigste daran sind die schrigen Giebel, die am Anfang und
bei dem reicheren auch in der Spitze durch sdulengetragene Baldachine durchschnitten werden.
Der andere hat zu oberst einen Dreiecksgiebel. Die saubere Bildung aller Gesimse und Gliederun-
gen, die feine flache Ornamentik und die sorgfiltig abgewogenen Verhiltnisse sind so Deutschland
vollig fremd. Auch hier vollig der Stil Henri II.

Man darf hier noch den sog. ,franzdsischen Bau®“ auf der Heldburg (Meiningen) nennen
(Abb. 304), an dem wenigsten die beiden Erker an den Ecken, unten jonische, oben korinthische
Pilaster, grofe Trophden auf den Flichen zwischen den Fenstern tragend, von Dreiecksgiebel
bekront, der Art Jean Goujons nachzueifern scheinen. Leider sind die einst die Erker tragenden
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303. Meister mit den Pferdekopfen.

Hermenkaryatiden des Erdgeschosses bei einer Herstellung durch glatte Pfeiler ersetzt. Die
etwas schematische Gestalt der Erker ist fremd in Deutschland, und so mag der Bau den {iiber-
lieferten Namen des ,,franzosischen® insofern mit Recht tragen, als der vortreffliche Architekt
Nikolaus Groh mann wirklich in Frankreich eine Einwirkung der Richtung Goujons oder
Bullants erfahren haben mag. Hier schlieft sich der Ring denn auch enger; denn Grohmann
war der Nachfolger und offenbar auch Schiiler des Kunz Krebs am Schlosse zu Torgau, an dem
gerade die zu seiner Zeit errichteten Bauteile manche franzosische Besonderheiten aufweisen.

Ein jiingerer sehr tiichtiger deutscher Meister, {iber den wir sonst wenig wissen, diirfte eben-
falls eine Schulung im Westen empfangen haben: Kaspar Weinhart, dem die ausgezeichnete
architektonische Durchbildung des neuen Schlosses zu Baden-Baden zuzuschreiben ist. Diese,
schon am Portal des Hauptgebidudes mit dorischer Doppelsdulenordnung, seitlichen Dreiecks-
giebeln und schonem Wappenaufsatz auffallend, hat ihr Meisterstiick geliefert an dem kostlichen
Dagoberttiirmchen der Gartenterrasse (Abb. 377), einer Steinkuppel auf Bodgen, davor
jonische Halbsdulen und durchbrochene Balustrade. Die meisterhafte fliissige Detaillierung
des Rundtempels ist in Deutschland fast ohnegleichen; das verschlungene Flachornament des
Frieses, ganz Stil Delormes, erklart gewissermallen, wo der Kiinstler seine treffliche Schule
genossen habe, wie in einer Randbemerkung.

Hiermit ist denn unseres Wissens was wir als rein franzosische Einfuhr in Deutschland be-
trachten konnen, erschopft. DaBl die GrundriBanlage des Schlosses zu Aschaffenburg mit vier
stattlichen Ecktiirmen um einen mittleren Hof, den einst im Untergeschof3 an den Seiten Arkaden
umfaliten, auf das franzosische Schema zuriickzufiihren sei, wie v. Bezold annimmt, scheint
fraglich.

Dem westfilischen Adel dankt man seit 1550 noch jene hochst merkwiirdigen oben be-
sprochenen Schldsser, deren Grundrilanordnung vielleicht doch aus dem Westen gekommen sein
diirfte. Darunter sind SchloB Horst, Hovestadt und Haus Crassenstein von demselben regel-
maéaBigen Grundri3 mit Eckpavillons, jedoch in der Durchfithrung, die zuerst rein niederlédndisch
erscheint, in der Folge so selbstdndig, dal man sagen darf, eine etwa vorhandene Anlehnung
in der Grundform habe sich hier vollig umgebildet. Die Meister dieser Bauten kommen aus der
Gegend von Cleve und Jiilich.

XV. Die eigentliche deutsche Renaissance.

Nach alle diesem, wenn wir die dargelegten Einwirkungen der italienischen, franzdsischen,
niederldndischen und selbst der slawischen Baukunst auf unsere deutsche Baukunst zu Beginn
des 16. Jahrhunderts erwdgen, wire von einer eigentlich deutschen Renaissance nicht allzusehr
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zu sprechen, sondern eher von

einer Renaissance in Deutsch-

land. Aber auch gegeniiber ge-

wissen anderen Ansichten aus-

schlaggebend ist neben diesen

Gruppen fremder Herkunft in

Deutschland, freilich auch zum

Teil aus ihnen hervorgegangen,

ein FEigenes herausgewachsen,

das wir als endgiltig deutsch

bezeichnen diirfen. Um davon

ein ganz klares Bild zu ge-

winnen, wie von der Eigenart

seiner langsamen Entwicklung

und Herausbildung, miissen wir

die allgemeinen Kulturverhilt-

nisse nochmals streifen. Nicht

304. Hieron. Hoffer. gab es in Deutschland ein

Fiirstenhaus von so durchschla-

gender Energie wie so malBlgebender Stellung, daf3 es dafiir die Fiihrung, wie es das Konigtum

in Frankreich tat, hitte iibernehmen koénnen. Wenn der Feldzug Konig Ludwigs VIII nach

Italien auBler der Verfolgung politischer Zwecke noch ganz andere Friichte brachte, insofern als

Heer und Fiirst gewaltige neue Eindriicke gewannen, die nachher ins Vaterland iibertragen

und gepflegt dort eine gewandelte Kunst hervorriefen, so fehlte dergleichen &duBlerer Anstof3

in Deutschland vollig. Auch die Kriege, die Kaiser Karl V in Italien fiihrte, lieBen die deutsche

Kunst unberiihrt. Allerdings wissen wir, so aus Hinweisungen, die Peter Flettner gelegentlich

gibt, daB3 so mancher starke Kiinstler durch die Kriegsldufte und die zum Teil wilden Verhélt-

nisse zu Hause sich getriecben fand, sein Heim zu verlassen und Kriegsdienste zu nehmen; so

haben Urs Graf von Basel, Nikolaus Manuel von Bern und auch spéter Flettner selbst

unter Frundsbergs Landsknechten gefochten, vielleicht die wildesten Phasen des Krieges mit

durchgelebt. Aber es ist einleuchtend, wie wenig diese Einzelnen des aus aller Welt zusammen-

gelaufenen Landsknechtheeres bahnbrechend sein konnten, gegeniiber jenem historischen Er-

eignisse, dafl ein Konig aus dem Lande der neuen Kunst mit seinem Heere heimkehrend neue

Anschauungen, planmafBlig gesammelt, mitbringt, um sie dann im kiinftigen Eigenleben daheim
zZu verwerten.

i .? Wir haben demgegeniiber davon auszugehen, dafl das Eindringen der Kenntnis der antiken

Formenwelt in Deutschland gewisserma3en nur auf dem Privatwege durch einzelne Triager der

neuen Richtung vermittelt wurde. Maler, Bildhauer, Kunsthandwerker wurden wohl auch

durch die Wanderschaft manchmal iiber die Alpen gefiihrt, ihre Reisestudien und Erinnerungen

dann zu Hause verarbeitet, und so ergab es sich, daB3 die Kenntnis der Renaissanceformen vor-

wiegend auf dem Wege der Verbreitung durch Ornamentstich (Abb. 303, 304, 313) und &hnliche

dekorative Arbeiten, wie etwa die Schmucktitel neuer Biicher, gewissermallen tropfenweise in das

deutsche Volk einsickerte. Wir kdnnen das in der Entwicklung des Ornamentstichs verfolgen.

Die Schar der Kleinmeister, wie Barthel und Hans Sebaldus Beham, Georg Pencz, Albrecht Altorfer,

Heinrich Aldegrever und so viele andere, die sich um den Niirnberger Diirer gruppierten, dazu
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305. Avenches, SchloB3. 306." Colmar. Pfisterhaus. (Nach Fritsch.)

die zahlreichen Anonymen, wie J. B. und G. J., der Meister mit den Pferdekopfen, waren die
bahnbrechenden Pioniere der neuen Kunstbewegung in Deutschland. Sie haben eine ungeheure
Arbeitsleistung eingesetzt, um zuerst die neuen Schmuckmittel, sodann aber auch die dazugehoren-
den Bauformen durch ihre Kupferstichbldttchen zu Hause bekannt zu machen. Da, wie immer,
der Reiz der neuen Formenwelt zundchst im schmiickenden Beiwerk auf die Nordldnder wirkte,
so folgten diesem nur langsam weitere Einzelheiten, Kapitelle, Gesims- und Gefalformen. Sind
diese Fortschritte wohl meist nur durch Mitteilungen von Mann zu Mahn, Austausch von Skizzen,
Vermittlung von Ornamentbléttern gemacht, so bedurfte es neuer Biicher, wie der Perspektive
des Hieronymus Rodler, um das Zusammenwachsen der neuen Formen zum Architekturganzen,
insbesondere die Vorstellung des Aufbaues der Sdulenordnungen aus Basis, Schaft, Kapitell und
Gebilk, wenn auch nur in ungefdhren Andeutungen vor Augen zu fithren. Wandel hierin schufen
erst die wirklichen Architekturlehrbiicher, deren das &lteste der von Peter Flettner illustrierte
Vitruv des Walter Rivius (Ryff) vom Jahre 1548, das zweite das ausgezeichnete Sdulenbuch
des Hans Blum aus Lohr von 1550 gewesen sind, um den faflbarer neuer Belehrung gewértigen
Kiinstlern die ersehnten Unterlagen fiir die neue Formenbildung zu geben. Seitdem erst konnte
man in der Baukunst der notgedrungen aus dem Mittelalter heriibergenommenen Regeln langsam
entraten und zu neuen Bildungen zuerst der Schmuckteile, dann aber auch der Gesimse, Gewolbe
und zu groBleren Erfindungen schreiten, wihrend bis dahin sich das Neue nur im Unwesentlichen
hatte einbiirgern konnen. Es ist erstaunlich, daB3, man kann sagen, kein Siidlinder die Alpen
iiberschritt, um im Norden die neuen Formen zu lehren. Eine Ausnahme bildet nur der in Niirn-
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berg mit so allgemeiner Bewunderung
aufgenommene Maler Jacopo de
Barbari (Walch), iiber dessen Auf-
treten die Berichte darin iibereinstim-
men, dall dieser Siidldnder, den man
im Besitze kiinstlerischer Geheimnisse
der Antike wihnte, grofites Aufsehen
erregte, und daB sich selbst Diirer
miihte, dieser geglaubten Geheimnisse
in bezug auf die Bildung der mensch-
lichen Gestalt im Sinne der Antike teil-
haft zu werden. Die einzige geschlossene
italienische Kiinstlerkolonie, die wir in
der Frithzeit auf deutschem Boden ver-
eint finden, war die oben erwidhnte am
Bau der Residenz zu Landshut tétige.

Das alles ist zu berticksichtigen, wenn

man sich ein zutreffendes Bild von dem

307. Ensisheim, Rathaus. (Nach Fritsch) langsamen Ubergang der gotischen in
die neue Baukunst machen will.

Es war also wohl begriindet, wenn man die Errungenschaften der spiten Gotik, ihre bau-
lichen Gewohnheiten, ihre technischen Eigentiimlichkeiten und Errungenschaften zunéchst
unverdndert beibehielt, dall die Bauwerke an sich die alten blieben, und die neue Formenwelt
sich lediglich an Schmuck und Gesims, also in AuBerlichkeiten bemerkbar machte. So waren
die iiberlieferten Giebelbauten, die hohen Dicher, die Erker, die Wendeltreppen, die MaBwerk-
galerien, dazu der altgewohnte Holzbau sozusagen der Korper, der sich schrittweise mit neuem
Gewiénde umhiillt. In diesem Vorgang hat sich erst jene Baukunst Schritt fiir Schritt aufgebaut,
die wir als eigentliche deutsche Renaissance ansehen, und auf die jene fremden Kréfte, deren
Eindringen vom Rande Deutschlands her nach verschiedenen Richtungen oben geschildert ist,
langsam genug gerade im Kerne weniger haben einwirken konnen. Die Anfiange unserer Renais-
sance bezeichnen diesen Weg auBerordentlich klar. Bestimmend war es, daB die Uberlieferung
kiinstlerisch und technisch gediegenste Grundlagen bot, und dafl gerade deshalb in der Friihzeit
besonders interessante und eigenartige Kunstwerke (Abb. 305) sich gewissermaflen von selbst
ergaben. Auch in spiteren freier gewordenen Zeiten, also seit Ende des 16. Jahrhunderts, bleibt
der wertvolle Kern deutscher Baukunst immer noch das aus dieser ersten Zeit Ererbte; jene
kiinstlerisch so eigenartige Bauweise, im Kern spitgotisch, im Aufbau zwanglos und malerisch,
im Detail, vor allem im Ornament mit den neuen Formen durchwirkt, deren Spétlinge selbst
noch im 17. Jahrhundert erscheinen und in ganz Deutschland zu finden sind. Die wertvollsten,
bei denen es dem Kiinstler gelang, die sich widerstrebenden Kunstmittel der alten und der neuen
Richtung sogar zu volliger Einheit ineinander zu schmelzen, bietet Siidwestdeutschland. Das
bekannte Eckhaus der Familie Pfister zu Kolmar (Abb. 306) kann als ein ganz vollwertiges
Muster dieser Art angesehen werden.

Der schlanke achteckige Treppenturm liegt links am Giebel, der ibereckstehende rechteckige Erker rechts

auf der Ecke, die umlaufende Holzgalerie des Obergeschosses, die noch mit gotischen Profilen eingefallten in die
Flache einschneidenden Fenster zu zweien und dreien gruppiert, die dem Rundbogen sich nahernden hohen Stich-
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bégen der Halle an der Ecke im Erdgeschof3, die schréag an-
steigenden Fenster im Treppenturm, alles das sind Uberlieferte
Mittel, mit deren Hilfe ein Wohnhaus entsteht, das in liebens-
wurdigster Art die Bewohnung und den Zweck des Hauses nach
auflen ausspricht, anderseits dann aber durch Hineinfligung
neuer Formen, Profile, Konsolen, Ornamente und nachfolgende
Bemalung der Putzflachen mit figirlichem Schmuck sich der
neuen Zeit anpallt. Gerade hier ist der Gegensatz der mittel-
alterlichen malerischen, zugleich aus dem Grundril3 entwickel-
ten, rein sachlichen duRBeren Erscheinung in den grofen Linien
zu dem weicher gewordenen und gewissermaflen das innere
Leben auf die StraBe und ins Menschengewimmel hinein-
ziehenden neuen Formenwesen zu allerglicklichster Einheit
geschmolzen.

Noch mehr gilt dies fiir das schone kiinstlerisch hoch
bedeutsame Rathaus zu Ensisheim (Abb. 307).
1535—1547 errichtet, hat der aus zwei rechtwinklig
zusammenstoBenden Fliigeln bestehende kraftvolle
Bau im ErdgeschoB3 eine gewdlbte zweischiffige Halle
auf spitzen Bogen, dariiber gotische Netzgewolbe, oben
den groBen Saal; die Fenster sind zu Gruppen von
je drei oder vier mit Kreuzen zusammengeschoben,
deren mittlere nach gotischer Art etwas hoher ge-
zogen sind. Aber diese ganz gotische Grundlage hat neuen Charakter gewonnen durch das Fehlen
von Giebeln, tiberhaupt durch willensstarken Horizontalismus, besonders im kraftvollen Haupt-
gesimse, wie durch pilasterartige Streifen, die an den Ecken und zwischen den Fenstern die
Flache teilen. Die Verschmelzung ist in so hohem Mafle gegliickt, daB3 sich hier die Fahigkeit
einer mittelalterlichen Anlage mit neuen Formideen zu volliger Harmonie des Gesamtkorpers
in einer Meisterleistung erwiesen findet. Was den Bau als neuzeitlich ganz besonders wertvoll
macht, ist das treffliche Verhiltnis der Flichen, Offnungen und Gliederungen zueinander, das
klare Gefiihl fir Verhiltnisse und der Verzicht auf mittelalterliches Hochstreben, schon alles im
Geiste des Siidens.

Ahnliches wird mit groBem Erfolge auch in Franken, insbesondere in der Stadt Niirnberg,
erreicht; dort in dem kleinen Tucherschl63chen wieder ein Beispiel der Mitnahme der gotischen
Grundanordnungen in das Neue.

Dieses reizvolle Gebaude (Abb. 308), dessen Durchfuhrung durch den vorzuglichen Baustoff (Nagelfluh)
aus Nurnbergs Umgebung, der in groBen Blécken gebrochen wird, seine besondere Gediegenheit erhalt, klingt
sogar stark an franzosische Gotik, etwa Burgunds, an und hat in den Kreuzfenstern, in dem schlanken Giebel und
dem Treppenhaus von runder Grundform, das oben durch zwei ausgebaute Erker die wirkungsvollste Verbreite-
rung gewinnt, rein mittelalterliche Mittel beibehalten.

Auch hier ist ein bewuBter Aufbau vorhanden, ein freies Schalten mit dem Gegebenen und ein
Ersatz der aufstrebenden Gliederungen in scharfen Formen der Gotik durch halbrunde sdulen-
artige Streifen, ein Ausdruck ganz neuen Formengefiihls. Ganz besonders wertvoll spricht sich
dieses in dem schlanken Giebel aus, der durch sieben solche an die Stelle der mittelalterlichen
Fialen tretende Rundsdulen vertikal durchbrochen wird.

Ein Spatwerk gleicher Art ist, schon aus dem 17. Jahrhundert, das Toplerhaus am Paniers-
platz, ein Eckhaus von trapezférmiger Grundform, dessen schlanker Giebel, ebenfalls mit solchen
Rundséulen, dessen Fensteroffnungen noch im hohen Stichbogen mit gotischer Profilierung,

308. Nurnberg, Tucherschléchen.
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dessen Erker auf der Ecke mit
gotischem MaBwerk der Brii-
stung durchaus mittelalterliches
Erbe sind. Ein zweiter im
Obergeschof3 der Langfront vor-
gekragter Erker, sodann aber die
kraftvollen Dacherker ergeben
das malerischeste Bild. Dort sind
iberhaupt solche kriftige Dach-
erker iiber dem Hauptgesims
zu einer hochst eigentiimlichen
Ausbildung gelangt. Aus Holz
hergestellt, sind sie, mit runden
Renaissancesdulen geteilt, die
ein reichgeschnitztes Konsolen-
gesims tragen, mit ihren zacken-
besetzten Bogenfenstern und bis
tief ins 17. Jahrhundert beibe-
haltenen MaBwerkbriistungen,
mit hohlgeschweiftem Dach und
Spitze, in ihrer Art einzig, in
frohlicher Mischung von Mittel-
alter und Neuzeit fiir ganz Niirn-
berg im 16. und 17. Jahrhundert
eines der beliebtesten Schmuck-
mittel auch oberhalb der ein-
fachsten Fronten, zu diesen in
ungemein lebendigen Gegensatz
tretend. Der vortreffliche Bau-
stoff ist anderseits fiir Niirnberg
bestimmend. Selbst Fronten
von Bedeutung bedurften kaum
starker Brechung ihrer schonen
Quaderflachen durch Pilaster,
Sédulen und dhnliche Mittel, vielmehr gibt das einfache Einschneiden sorgsam verteilter Bogen-
fenster und Tiiren bei vorziiglicher Ausfiihrung der Hauptwand in Quaderbau bei beschei-
dener Gesimsfithrung den Niirnberger Stralen jahrhundertelang ihre Eigentiimlichkeit. Ganz
das Gegenteil der ernsten und kraftvollen Stralenseiten sind aber die malerischen Hofe mit
Galerien, noch aus &lterer Gepflogenheit iibernommen und weiterhin sorgsam gepflegt. Offene
Hallen auf Renaissancesdulen, meist durch Zackenbdgen verbunden, MaBwerke, Galerien mit
freien Treppen geben diesen reichen Hofen der Patrizierhduser eine rdumliche Wirkung, in gewissem
Sinne der italienischer Paiasthofe ebenbiirtig, aber gerade durch die Beibehaltung der Mittel
der Spitgotik und ihrer Mischung mit Neuem von hoherer malerischer Kraft.

Die alte Behandlung der Fenster blieb: das Einschneiden der Fenster in die Wandfldachen,
das Profilieren der Gewinde mit tiefen Profilen, das Gruppieren solcher Fenster. Die Profile sind

309. Sulzfels, Rathaus.
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310. Wertheim, Schiof3. 311. Helmstedt, Universitat.

in der Regel, wo Haustein zur Verfiigung stand, nicht bis zum Brustgesims herabgefiihrt, sondern
endigen im unteren Drittel, umgekropft oder durch einen ornamentalen Abschlul}, etwa eine
kleine Schnecke, gestiitzt. Solche Einfassung {iibertrug sich auch auf die Tiir6ffnungen. Der
Rundbogen ist als oberer Fensterabschlufl verhidltnisméBig seltener; es tritt, wenn iiberhaupt
eine Bogenform hier gewéhlt ist, ein sehr iiberhohter Stichbogen an dessen Stelle. Ermoglicht
dies alles eine sonst seltene Einheit und zugleich Einfachheit der Geb&udeflichen, so gab sie um
so mehr willkommenen Anlall, durch Hervorheben und Betonen der schmiickenden Teile des Bau-
korpers, der Portale, Erker, Tiirmchen, Giebel, wirksamste malerische Gegensétze zu gewinnen.
Gerade dies Kunstmittel macht das AuBere der echt deutschen Bauten so ungemein ansprechend.

Die Form der Giebel gewinnt durch ihre Durchschneidung mit horizontalen Gesimsen und
vertikalen Gliederungen ebenfalls iibereinstimmendes Gepridge. Der Rand des schrigen Giebels
wird, sei es durch ein der Dachneigung folgendes Gesims, sei es durch geschweifte Formen (Abb. 309),
betont, die auch durch das Zusammentreffen der Horizontalen und Vertikalen sich ergebende
treppenartige Abstufungen im Dreieck ausfiillen. So wird die Vielgestaltigkeit der Giebelumrisse
im engeren Deutschland tiiberraschend. Sich kreuzende und wagerechte Gliederungen geben
ein Geflige, das in Gegensatz steht zu frither erwéhnten Schweifgiebeln niederlandischer Herkunft,
die dieser Einteilung entbehrend dafiir die Flachen mit verflochtenen Ornamentlinien bedecken.
Besonders fein diejenigen Giebel, die, ebenfalls in Anlehnung an mittelalterliche Art und an jene
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eigentiimliche Niirnberger Vertikalgliederung,
die Vertikalen als Rundstibe bilden. Die des
Rathauses zu Rotenburg o. d. T., des Rathauses
zu Schweinfurt u. a. sind durchaus selbstiandige
deutsche Leistungen; im Norden treten in
der Frithzeit an die Stelle der geschweiften
Schnecken, die die Abstufungen ausfiillen, oft
viertel- und halbrunde Muschelabschliisse,
vielleicht aus dem gleichzeitigen Holzbau ent-

nommen.
Eines der erfolgreichsten Mittel zu male-
rischer Gruppierung sind die vielgestaltigen
Erker, von jeher unserem Vaterlande fast im
UbermaB eigentiimlich, im iibrigen Europa,
selbst in Frankreich, kaum vorkommend. Viel-
leicht sind die wenigen in Burgund oder auch
in Isle de France aus Deutschland dorthin ge-
wandert. Jedenfalls bildet das Heer der Erker
schonsten Ersatz fiir die Hallen und Loggien
312. Gorlitz, Rathaus. des Stidens, entweder auf dem Erdboden auf-
stehend, wie meist in Niedersachsen und West-
falen, oder wie in Siiddeutschland und Ober-
sachsen, ausgekragt. Drei-, vier-, vieleckig, rund, mitten auf den Fldachen oder an den Ecken sitzend,
sind sie schon von den Auskragungen an oft genug kleine Meisterstiicke der Steinmetzkunst, sei es, daf3
diese ihre Profile langsam mehr und mehr iibereinander und nach aullen schieben, sei es, dal3 der
Korper des Erkers auf einem sich vordrangenden Gewdlbe ruht, wie in Stiddeutschland, im Elsaf3, auch
in Sachsen héufig. Die Flichen der Erker selbst bieten willkommenste Gelegenheit zu reichster
Schmiickung der Briistungen, Friese und vertikalen Einteilungen (Abb. 333). Selbst die Bekronungen
sind von mannigfaltigster Gestalt, von Kegel-, Pyramiden-, geschweifter Kuppelform oder gar
mehrstockig unterbrochenem Aufbau. Vielleicht hat in keiner Bildung deutsches biirgerliches
Behagen, in diesen vorgeschobenen Schmuckstiicken nicht nur wertvollste Erweiterung des Innen-
raumes, sondern zugleich repriasentatives Hinaustreten auf die Strafle liebend, besseren kiinst-
lerischen Ausdruck gefunden. Balkone und Hallen auf deutschem Boden bleiben dagegen aus-

landische Einfuhr.

Als bedeutsame Ergédnzung, allerdings mehr bei Rathdusern und SchloBbauten, kommen
dazu mannigfaltige Turmgestaltungen, meist die verbindenden Wendeltreppen bergend, eben-
falls von vielfaltigster Grundform, rechteckig, vieleckig und rund, von Galerien durchschnitten,
in allen moglichen Dachformen abgeschlossen; auch sie sind deutscher Art. Ein nicht minder
malerisch hervortretender Schmuck sind zuletzt die Portale, die zum Eintritt ins Innere in ein-
ladendster Form locken sollen. Es ist beinahe iiberraschend, wie sehr das Portal gerade in male-
rischer Renaissancegestaltung (Abb. 310) in Deutschland zu Hause ist; die vereinzelten Beispiele
in Italien aus der frithen Zeit von strenger Bildung verschwinden dort bald, in Frankreich sind
Portale selten zu finden, wahrend sie bei so vielen deutschen Biirgerhdusern den einzigen Schmuck
des AuBeren bilden. Sie boten zugleich willkommene Gelegenheit, dem Eigentiimer und Erbauer
durch Wappen, Inschriften u. dgl. ein Denkmal zu setzen, oft als heraldische Prachtstiicke (Abb. 311).
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Terrassen am AuBeren sind in
Deutschland nicht 1dufig; an den Rat-
hiusern zu Altenburg, Gera, Schwein-
furt, oder am Schlo8 zu Torgau das
Mittel um den Haupttreppenturm,
zu stiitzen, manchmal dem Zweck
dienend, von ihnen aus Verordnungen
der Biirgerlichkeit kundzutun, viel-
leicht eine Ubertragung aus siid-
licheren Gegenden, aber gerade in
Deutschland oft mit anderem zu reiz-
vollster Gruppe vereinigt ; am feinsten
am Rathaus zu Gorlitz (Abb.312),
wo in einspringendem Winkel die ge-
bogene Rathaustreppe, der daneben
befindliche vorgekragte Balkon zu
offentlichen Ankiindigungen und der
reichgestaltete Rathauseingang zum
schonsten baulichen Bilde zusammen-
geschmolzen sind. Bei allen diesen
Mitteln der Verwertung plastisch her-
vortretender Teile, wozu auch beson-
ders selbstidndige Schmuckbildungen,
Wappen, Tafeln, figiirlicher Schmuck
auf verhiltnismafBlig glatter Flache
treten, tritt der Wille zum Male-
rischen auf das vorteilhafteste her-
vor, als Ersatz fiir die versagten grof3en
Aufbauwirkungen siidlicher Kunst
und in weiser Erkenntnis, dal} hier 314. Sachsisches Ornament der Friihrenaissance.
die Wurzeln deutscher Kraft liegen.

Was nun die Einzelbildung anlangt, so ist bei den Gesimsen lange noch dauernde An-
lehnung an mittelalterliche Bildung iiblich; die horizontalen Gesimse bleiben Wasserschldge nach
spédtgotischer Art, antike Gestalt von Hangeplatten, Karniessen u. dgl. tritt erst spéter zutage.
Der Horizontalismus, wenn auch in den Linien des Bauwerks Ofters betont, steht trotzdem in
der Gesamtwirkung meist zugunsten eines stirkeren Vertikalismus zuriick, was sich von unten
an darin ausspricht, dal den Bauwerken deutscher Art schon meist ein ausgebildeter Sockel
mangelt, auch ein Hauptgesims mit Fries nur selten erscheint; es geniigt dafiir bei dem Vor-
herrschen der Giebelbauten das vorspringende Dach der Langsseiten mit wenig Untergliedern.

Auch im Ornamentschmuck fehlt es nicht an ausgesprochener Eigenart. Die edleren Bau-
stoffe der romanischen Léinder mangeln, derber Sandstein und Eichenholz dringen von selbst
zu kriftigerer Behandlung. Die zarten schlanken Ranken des pflanzlichen Ornaments Italiens
werden ersetzt durch dicht gedringtes Laubwerk; an die Stelle des Akanthus treten weiche
volle Blitter der deutschen Heimat, insbesondere in der Frithzeit des Ahorns, deren lappig weiche
Blattbildung sich dann auch die groBeren Blattformen unterwirft (Abb. 313). So ist das deutsche

313. Meister J. B., Ornamentstiick.
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Ornament der frithen Zeit bis zum Schliisse gegen die siebziger Jahre des 16. Jahrhunderts stark
unterschieden von dem gleichzeitigen anderer Léander; die Grundflache wird davon fast vollig
iiberdeckt, die einzelnen Formen sind weich aber lebendig, und wir diirfen von einer Eigenart
deutschen Ornamentes von durchaus selbstindigem Werte gegeniiber der welschen Behandlungs-
weise reden. Schon in den gestochenen oder geschnittenen Blittern der grolen und kleinen
Meister tritt dieses bestimmend hervor; das Holbeinsche, Aldegreversche, Behamsche und Flett-
nersche Laubwerk ist in seiner Art vollendet und nimmt in dem bunten Teppich der Zierformen
der Renaissance einen Ehrenplatz ein. Die Frithzeit bediente sich, wie bemerkt, bis gegen das
letzte Drittel des Jahrhunderts pflanzlichen Ornaments in hervorragendem Mafle; so sind in
Sachsen (Abb. 314), insbesondere in jener Gegend, in der die Reformation ihren Mittelpunkt fand,
die Frithwerke von einer fast schwelgerischen Pracht. Schlof8 Torgau mit seinen grofSen Massen
blithendsten Schmuckes zwischen den Architekturgliedern des groflen Treppenhauses, der Erker
wie jedes verfligbaren Bauteiles ist dafiir bezeichnend. Hierfiir hat fremdléndisches Vorbild sicht-
lich wenig bedeutet, wie wir ja auch auf gleichzeitigen sidchsischen Holzschnitten, so Titelblattern
Kranachscher Erfindung, dasselbe reiche und weiche Ornament in oft ausgezeichneter Durch-
bildung vorfinden. Auch in Schwaben lag man der Pflege des friilhen Ornaments erfolgreich
ob, wofiir das Schlof in Tiibingen an seinen Portalen die schonsten Beispiele bringt, eines Hans
Holbein wiirdig.

Das Elsal und Stidwestdeutschland.

Wie oben bemerkt, sind die friihen Bauwerke unserer Renaissance, jene reizvollen Mischungen
mittelalterlicher und neuer Formen, in Siidwestdeutschland ganz besonders wertvoll. Von dem
oben beschriebenen Pfisterschen Hause zu Kolmar ausgehend genieen wir diese malerische Kunst
im Elsal} in besonderem Mal3e; schon an einer verhéltnisméfig bescheidenen Gebidudegruppe, wie
der des Frauenhauses in Stralburg, wo die noch gotische Hélfte von 1347 durch einen Giebelbau
der Renaissance an der anderen Seite des Hofes im schonsten Gleichgewicht gehalten wird (Abb. 315),
beide durch einen Verbindungsfliigel riickwérts des Hofes aneinandergekniipft, dieses vorn ourch
eine AbschlufBmauer mit Tor abgeschlossen, empfinden wir den eigenartigen Reiz solcher Mischung.
Hier tritt der Gegensatz alter und neuer Bauweise zugleich mit der erstaunlichen inneren Uber-
einstimmung beider zu einheitlicher Gesamtwirkung prachtvoll in Erscheinung.

Am gotischen Bau ist ein Treppenhaus in Renaissance angebaut, das wieder durch eine Malwerkgalerie ge-
schlossen ist; im Hofe lauft ringsum eine Galerie auf Konsolen; MaR3- und Schnorkelwerk, flacher und lebendiger
Schmuck, verschiedenartige Fenstergruppen, alte und neue Art treten in reizvollen Widerstreit, wirken trotzdem
in neuer Einheit. Wir kénnen den Umbau dieses Hauses, 1579—1585 durch Hans Ul berger, als eine wichtige
Tat in der elsassischen und sudwestdeutschen Renaissancebewegung ansehen. Von der Mitwirkung Wendel
Dietterleins spater. Die inwendig im Winkel des Hofes nach oben filhrende Wendeltreppe ist eine, der prach-
tigsten mit hohler Spindel, deren Profil durchlaufende kraftvolle Renaissancesaulen stlitzen; ringsum ein lebhaftes
Spiel malerischer Formen, die wie knorriges Astwerk sich zum Teil noch spatgotisch gebarden. Auf gleichem
Grenzgebiet steht der schone Saal des Erdgeschosses, mitten von einem spatgotischen Doppelbogen durchschnitten,
den wieder eine prachtvolle Renaissancesaule mit ionischem, reichgeschmicktem Kapitell tragt. Die Decke des
Raumes ist zur Halfte ein Netzgewolbe von feiner Rippendurchdringung in alter Steinmetztechnik, zum Teil
eine schon eingeteilte Holzbalkendecke. Die Einzelheiten sind in malerischesten Renaissanceformen durchgebildet,
nachher Uberzog die weillen Wande eine Flut gemalter deutscher Grottesken.

Solche Fahigkeit, Auseinanderstrebendes zu so neuer Einheit zusammen-
zuschmieden, vielleicht die wertvollste Kraft, der deutschen Renaissance,
zieht durch die Baukunst des ganzen Elsasses hindurch, macht sich auch bei zahlreichen Rat-
hausbauten geltend.
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So dem zu Mo s heim, einem Giebelbau mit
schlanken Schweifgiebeln an den Enden und Uber-
decktem als Turm ausgebildeten Vorbau mit zwei
schragen Treppenldufen zum Eingang empor. Die
beiden Giebelseiten sind im Obergeschol} durch einen
langen Balkon auf Konsolen umfal}t, die Fenster noch
gotische Kreuzstabfenster; alles das zusammen, dazu
der rote elsassische Sandstein, das hohe Ziegeldach
und der geschieferte Turmaufbau auch farbig von
warmster Wirkung; dazu tritt die heitere Formen-
bildung mit ihrem Gemisch mittelalterlicher MaRwerk-
balustraden, gotischer Baldachine Uber dem Eingang
und kraftiger Renaissancelinien.

Ohne Zweifel ist in der eigentiimlichen
Kunst jener Zeit bewuBter Wille tétig, diese sich
urspriinglich fremden Elemente zusammen-
zuzwingen, den Reiz der Gegensitzlichkeit zu
prickelnden malerischen Bildern zu benutzen;
nicht etwa kann das alles nur harmloser
Naivetdt seinen Zusammenbau verdanken.

Ahnlich gefiihltes ist im ElsaB hiufig:
Rathaus und Metzig zu Oberehnhcim, wie vieles
andere sind dafiir erfreulichste Beispiele. Das
Rathaus zu Miilhausen (Abb. 316), das
nach dem Brande von 1551 neu aufgebaut ist,
hat ebenfalls die Freitreppe auf der Platzseite,
hier mit sédulengetragenem Schutzdach nach
Schweizer Art. im badischen Unterland ist alles
in der Pfalzverwiistung von 1689—92, bis auf
ganz weniges, verbrannt, doch herrscht auch in
diesen Resten dhnlicher Sinn. Wichtig in Ober-
baden die wundervolle Orgelbiihne im Miinster
zu Konstanz, noch aus dem ersten Jahrzehnt
des 16. Jahrhunderts, in Stein in den feinsten
spatgotischen Linien mit MaBwerkbriistung
und Baldachinen durchbrochener Arbeit, im
einzelnen aber eine Fiille quellenden, weichen,
ganz frithen deutschen Renaissanceschmuckes ausbreitend; darauf die etwas jiingere, reich
geschnitzte Orgel Plettners fiihrt die Formenentwicklung malerisch weiter und wirkt durch
Bemalung und Gold reizvoll gegensitzlich.

315. StralRburg, Frauenhaus. (Nach Polaczek.)

Im Schwibischen ist die Regierungszeit Herzog Ulrichs (1503—50) reich an kleinen und
groflen baulichen Unternehmungen in frithester Art, die der folgenden Herzége Christoph
und Ludwig hat in vorgeschrittenen Formen das Werk fortgesetzt. Aus der Zeit des erst-
genannten ist das wichtigste das Tibinger Schlof3. Der schon 1507 begonnene Neubau
wurde nach der Riickkehr des Herzogs aus der Verbannung seit 1535 langsam vollendet; so
tragt er das Geprige seiner verschiedenen Entstehungszeiten; der Hauptteil gehort aber der
spidteren an.

A. Haupt, Renaissancebaukunst in Frankreich und Deutschland. 17
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316. Mduihlhausen,

317. Tibingen, SchloRportal.

TUBINGER SCHLOSS

Rathaus.

(Nach Fritsch.)

Ein unregelmaRiges groRes Vier-
eck von etwa 70 auf 90 m, umgeben
von festen Mauern. Durch die innere
Umwallung fuhrt eines der schonsten
Portale (Abb. 317), anziehend durch
seine zarte frihe Ornamentik in
den Fullungen der Pilaster; dartber
ein flaches Gebélk und das wirttem-
bergische Wappen. Ein breites Ein-
fahrtstor und ein schmales fur Ful3-
ganger sind oben durch verkropftes
Gebalk zu einem System zusammen-
gefallt, ganz so, wie wir es in Frank-
reich Ublich fanden. Seitlich Uber
den Kropfen der Pilaster Fahnen-
trager in prachtigem Kostim, mitten
Saulenaufsatz mit zwei bekrénenden
Trompeterfiguren, links und rechts
durch zwei Viertelbogen giebelartig
vermittelt. Die Einzelformen gehoéren
zu den elegantesten unserer frihen
Renaissance, mit jenem zierlichen
weichen Akanthusornament unter-
mischt mit Ahornblattern. Vielleicht
von gleicher Hand, noch weit an-

mutiger aber auch feiner dann das reizende Portal
zum Bibliothekssaal im SchloRBhof, von freistehenden
Kandelabern mit verkropftemGebalk eingefaldt, in halb-
und viertelrunden Wappenaufsatzen abgeschlossen.
Verzierungen und Blattwerk in den Bogenzwickeln der
Friese wie der Flachen des Aufsatzes, auch als durch-
brochene Kanten seine gebogenen Linien auflen ein-
fassend, sind geradezu vollkommene Leistungen in Hans
Holbeins Sinn. Wendeltreppen in den vier Ecken der
Hofflugel, deren zwei untere Geschosse aus Stein, deren
Obergeschosse aus Fachwerk bestehen, alles von groRer
Einfachheit, nur durch Tdrmchen und Portale unter-
brochen, von denen noch mehrere an Anmut dem be-
schriebenen nahestehen. Das Erdgeschol ist meist ge-
wolbt, in der Mitte der auBeren Langseiten springt
ein Erkerbau vor, rechteckig in drei Abstufungen mit
gotischen Fenstern und inneren Durchbrechungen der
Trennungswande; die drei Bogen des Zugangs ruhen
auf zwei Saulen mit Renaissancekapitellen; dies
ergibt eine hdchst malerische Raumgruppe, die so
in Slddeutschland ofters vorkommt. Schéne Holz-
portale im Innern entsprechen ganz den &auReren
steinernen, haben ebensolche Kandelabersaulchen,
Bogenabschlisse, geschnitzte Ornamente. Man koénnte
glauben, holbeinische Titelblatter, von denen sicher
starke Anregungen gerade hierzulande ausgegangen
sind, in Holz ausgefuhrt zu sehen. Die Baugruppe, in
schonem Umrisse die Stadt beherrschend, ist von
machtvollem Eindruck.
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Das Zentrum jener schwé-
bischen Baukunst bildet das alte
Schlof3 zu Stuttgart, nach
den ersten Umbauversuchen, die
Herzog Ulrich an dem mittel-
alterlichen Schlosse seiner Ahnen
vornahm, durch seinen Sohn
Christoph seit 1553 zuseinerheu-
tigen Gestalt fortgebildet. Aus-
drucksvoll, echt volkstiimlich
derb und natiirlich, zugleich im
Wesen durchaus einfach ist das
gedrungene Bauwerk, trotzdem
es prachtiger Teile nicht ent-
behrt, die ihm erwiinschte Vor- 318. Stuttgart, SchloR.
nehmheit verleihen ; im Gesamt-
bau dabei charakteristisch, wie wenige seiner Art, und so als Vorbild fiir das ganze Land fiir
lange Zeit wirksam (Abb. 318). Zunichst ist das Burgartige des Baues hochst eindrucks-
voll. Die runden Tirme an den Ecken, iiberall durchgefiihrtes schones glattes Quaderwerk,
durch dessen Gleichméfigkeit auch jene eingewachsene Stiicke des Baukorpers werden, die Ver-
legung stirkerer Durchbrechungen iiber das Dach in mansardenartige Dacherker geben dem Bau
stolze wehrhafte Kraft und Ménnlichkeit, ja etwas stdhlernes; hier ist ein wahrer Sitz herrschender
Gewalten. Die duflere Gruppe ist in dieser Hinsicht auf das vortrefflichste abgewogen, energisch
und geschmeidig, obwohl weiterer Gliederungen, aufler einigen Gesimsen und einfachen Fenster-
o6ffnungen entbehrend.

Das berihmte Prachtstiick bildet der Arkadenhof (Abb. 319) innerhalb der drei seit Herzog Christoph ent-

standenen Fligel, wahrend die vierte Seite von der alten Turnitz, dem machtigen Hauptraume des mittelalter-
lichen Schlosses, eingenommen wird. Dreigeschossige Hallen von kraftvollen Renaissancesaulen getragen, noch

mit Stichbégen und mittelalterlichen Kreuzgewdlben Uberdeckt, auch die Brustungen in einer Art MaRBwerk, um-
schatten in breit behaglichen Bdgen den langlichen Hof, mit geschicktester Berechnung im oberen Geschosse der
mitten offenen langeren Eingangs-

seite zu beiden Seiten dieser Offnung

im Dach durch zwei turmartige vier-

eckige Aufbauten in die Hohe ge-

zogen, die auch nach auRBen die

schwere Masse angenehm durch-

brechen. Vereinzelter bildhauerischer

Schmuck, so das Herzogswappen,

von Pilastern und Gesimsen ein-

gefalt, Uber dem Hauptportal, die

schone Umfassung der Uhr im Ober-

geschol} eines Treppenturmes, leben-

dig gebildet, ist auf dem glatten

Grunde um so wirksamer. Im ubri-

gen weicht die Behandlung der

Architektur von der Uublichen Re-

naissancevorschrift vollig ab. Male-

rische Derbheit, ganz freie Bildung

alles einzelnen bis zu den Saulen- 319. Stuttgart, SchloBhof.
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kapitellen, Gesimsen und Briustungen, die eigentimlich gedriickten Bdgen haben mit der Antike nichts gemein.
Trotzdem gehort der Hof zu den vornehmen grofRen Raumgestaltungen jener Zeit und beweist, dal® deutsche
Kunst eigene Wege zu gehen befahigt war. Die zweistockige Kapelle, die den Sudfliigel einnimmt, schiebt in
der Mitte ihre Altarnische nach auflen, gotisches Netzgewodlbe bedeckt Schiffraum und Chor; unter den Arkaden
ihre zwei feinen Saulenportale stammen noch aus friher Bauzeit. Als den Erfinder des Christophbaus
haben wir den Meister Aberlin Tretsch anzusehen, dem Blasius Ber wart zur Seite stand, letzterer
wohl als technischer Leiter. Von der reichen Pracht des Schlosses blieb nur der machtvolle Baukorper und
seine stolze Wirkung ungestort.

Die eingewachsenen Ecktiirme mit etwas hohlgeschweiftem Kegeldach wiederholen sich
seitdem iiberall im schwibischen Lande an Schlossern und anderen Bauten iiber ein Jahrhundert
lang bis nach Mompelgard hin. Der glinzendste Nachkomme des Schlof8baues, das neue Lust-
haus, zeigte sie ebenfalls an den vier Ecken.

Auch die freie Reichsstadt Heilbronn umschlie3t mancherlei, was elsdssischer Kunstart
nahesteht. So ist das Rathaus (Abb. 320) dem zu Molsheim héchst dhnlich; der gotische Haupt-
fligel, seit 1535 wieder neu aufgebaut, erhielt einen groBen Altan mit zwei schrigen Treppen-
laufen vor der Front, oben eine grole Uhr mit Giebelaufsatz, auf dem Dache einen Dachreiter.
Auch hier mischen sich die Formen fréhlich aus gotischen und neuzeitlichen. Das Renaissance-
ornament der durchbrochenen Balustraden, seinem eigentlichen Inhalt nach durchaus nicht
von gotischem MaBwerk unterschieden, ist erst etwa 1579 ausgefiihrt.

Vor allem umschlieBt die Stadt in dem beriihmten oberen Teile des Turmes der Kilians-
kirche (Abb. 321) den prichtigsten Versuch, die alte Aufgabe des steinernen Trumhelms zeit-
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gemil zu 16sen. Auf dem gotischen viereckigen
Unterkorper, der mit MaBBwerkgalerie abschlieft,
erhebt sich der achteckige Turmaufsatz, jedoch
nicht mit einheitlichem Helm bekrdnt, sondern
sich in vier verschieden groBen Abstufungen
mehr und mehr zuriickbauend, bis eine kurze
dicke Saule mit der Gestalt eines Fahnentrigers
den obersten Absatz abschlieBt. Meister Hans
Schwein er, aus mittelalterlicher Steinmetz-
schule hervorgegangen, versuchte es 1513 auf
seine Weise, einen Renaissanceturm zu schaffen.
Sind die Formen auch ungewandt, kannte
der Erfinder gewissermaBlen die Renaissance
fast nur vom Horensagen, so daf er das einzelne
iuiberallher, selbst aus dem Romanischen zu-
sammentragt, so liegt hoher Reiz doch in dem
hochst eigenartigen Aufbau, der sich mehr und
mehr erleichtert, in den kraftvollen verzierten Ge-
simsen tiber knorrigen gebénderten Ecksiulen, in
dendurchbrochenen Galerien, die die Stockwerke
abschlieB3en, in dem Wechsel der Stiitzen bis zu
den diinnen Pfeilern und S&ulen der ganz offenen
obersten zwei Geschosse, und in der reichen
Fiille von bildhauerischem Schmuck an den Ge-
simsen und den tragenden Teilen. So wurde der
Turmaufbau zu einem der selbstdndigsten Werke
nicht nur in Deutschland; aber offenbar war es
der StraBburger Miinsterturm, dem der Kiinst-
ler in seiner Weise nachzueifern versuchte, in
einem freilich eigenwilligen Werke nun vollig bodenstdndig deutschen Wesens und Wuchses.

Kniipft sich die Bautétigkeit in der ersten Hélfte des 16. Jahrhunderts im mittleren Deutsch-
land allerdings oft genug an die Personlichkeiten der kleinen Fiirsten und des Adels, so doch nicht,
wie in Frankreich, veranlaf3t durch das Vorbild des fiihrenden Fiirstenhauses, sondern dem Ge-
schmack der Zeit folgend, wohl auch in einem Wettbewerb mit ihresgleichen hier und in den romani-
schen Lindern. Die Freude am Neubauen im Geiste der neuen Zeit lebte ja iiberall. Immerhin
stehen die deutschen Schldsser an Bedeutung weit hinter den franzosischen zuriick, folgen auch
mehr dem eingetretenen Bediirfnisse, nicht, wie dort einem allgemeinen einheitlichen Bauwillen,
wenn es auch an leidenschaftlichen Freunden des Humanismus und des Schonen nach Art der
siidlichen Mézene nicht ganz fehlte, die ihr Leben mit den Zeugnissen ihrer Kunstliebe zu umgeben
trachteten. So hat der Pfélzer Kurfiirst Friedrich II (1544—56) an seinen Schldssern in der
Oberpfalz, wie in Amberg und Neu markt, zeitgeméden Um-und Ausbau vorgenommen; Neu-
markt erhielt die priachtige Innenausstattung, von der sich heute ein wunderbar fein durchge-
filhrter Kamin im Nationalmuseum zu Miinchen befindet, Amberg seine reichgestalteten Giebel,
Prachterker und Portale. Dazu lief er in der Residenz Heidelberg bedeutende Neubauten
ausfithren und plante groBere, ein Bahnbrecher der Renaissance in der Kurpfalz.

321. Heilbronn, Kilianskirche.
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322. Heidelberg, Schlof3hof. (Nach Fritsch.)

Wenn dabei vorwiegend Provinzkiinstler titig werden muflten, so hat sich doch der Kurfuirst
schon damals der Mithilfe Peter Plettners bedient, von der noch feine Stiicke zeugen. Vor allem
aber muf3 dieser dem Fiirsten fiir den Heidelberger SchloBbau zur Seite gestanden haben, wie er
schon im kleinen, so als Portrdtmedailleur, dem ganzen kurpfélzischen Hause diente. Der glidserne
Saalbau, der spétere Bibliotheksraum der berithmten Palatina, ist in seiner Gesamtanlage damals
entstanden. Die den weiten Schlofhof umfassenden Gebdude, von den in ihren Triimmern noch
heute gewaltigen Befestigungen mit Rundtiirmen umgeben, tragen nach der Reihenfolge ihrer

Entstehung die Namen und Art der Erbauer.

Dem Kaiser-Ruprechtsbau im Westen hatten sich die Neubauten der Nachfolger im 15. Jahrhundert einzeln
angereiht, vor allem hatte Ludwig V den Frauenzimmerbau mit dem grofen Saal, den wundervollen Torturm
mit der Bricke davor, den riesigen dicken Turm, dann aber den Ludwigsbau, ausgehend von der Brunnenhalle,
errichtet, da abschlieend, wo nachher der Otto-Heinrichsbau sich erhob. An Stelle des Friedrichsbaues stand ein
mehrgiebliger Fachwerksbau; so war nur die Nordostecke noch frei, die Friedrich 11 mit dem glasernen Bau aus-
fullte. Der Bibliotheksturm in der Ecke erhielt damals seinen abgestuften achteckigen Aufbau. Davor erstand also
der reizende Bau Friedrichs Il mit dem schlanken Eckgiebel und der vierbogigen Halle bis zum Treppenhaus in
der Ecke. Das kleinere Stiick, das von diesem Bau im Hofe sichtbar ist (Abb. 322), gehort zu den glicklichsten
Schopfungen unserer frihen Renaissance, in der Ecke Otto-Heinrichs- und Friedrichsbau unvergleichlich malerisch
trennend und verbindend. Seine Formen gehéren der Richtung an, da noch gotische Anlage und gotischer
Sinn herrscht, aber phantasievolle neue Einzelteile dem flachenreichen Ko&rper den charaktervollen Schmuck
verleihen.

Ungemein eigentumlich ist der Giebelaufbau, im Gesimse zunachst der Schragen des Daches folgend, dann
aber in verschiedensten Abstufungen mit halbrund endigenden tafelartigen Aufbauten besetzt, zwischen denen
Sirenen, Delphine, Amoretten die Zwickel ausflllen. Die Umrahmung des Fensters im Giebel bilden feine Rahmen-
pfeiler und gekropfte Gesimse, die unteren Fenstergruppen sind noch gotisch behandelt; die Bégen der drei Hallen-
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Stockwerke stlitzen unten eine, oben
je drei untersetzte dorische Saulen.
So sparsam der Schmuck Uberall ist,
so gewandt und geschickt ist er
anbracht und beweist bei volliger
Freiheit der Handhabung einen auf
der Hohe der neuen Kunst stehenden
Meister. Da wir auch an dem grof3en
Kamin Friedrichs Il im Friedrichs-
bau, mehreren Gedenktafeln am Ru-
prechtsbau und vielen feinen inneren
Bildhauereinzelheiten des glasernen
Saalbaues die Hand Peter Plett-
ners erkennen, missen wir ihm die
kinstlerische Gestaltung des ganzen
Baus zuweisen, wenn auch anzu-
nehmen ist, dal der Kurfurst selber
Lage und Gestalt des neuen zu er-
richtenden Giebelbaues bestimmte.
Dal} die baulichen Absichten des
Fursten sich nicht auf den Bau dieses
Teiles beschrankten, ergibt deutlich
klar sein Grundri3, der dem Stiicke,
an das spater der Otto-Heinrichs-
bau sich anflgt, keine AulRen-, son-
dern nur Innenwande gab; der mach-
tige Sockel des Otto-Heinrichsbaues
(Abb. 323) gehort bis zur mittleren
Treppe noch in die Zeit Friedrichs.
Auch die Rickseite des Otto-Hein-
richsbaues stand bereits in der Au3en-
mauer, so dall es nur noch der
anderen Halfte des Sockels und der
Fassade bedurfte, um die verbliebene
Licke im SchloBhof vollig aus-
zufillen. An anderer Stelle habe ich
ausfuhrlich nachgewiesen, wie bereits
Friedrich 11 die Absicht gehabt haben
muB, hier den letzten Palastbau zu  323. Heidelberg, Otto-Heinrichsbau. (Nach Fritsch.)
errichten, der das Prachtstick der
deutschen Renaissance in jenem Teil Deutschlands werden sollte. Ein Teil der Bildhauerarbeiten ist bereits da-
mals ausgefihrt, die Unterbauten hinterliel Friedrich unvollendet, und erst zwei Jahre nach seinem Tode hat
sein Neffe Otto Heinrich den Plan wieder aufgenommen und bis zum Hauptgesimse gefiihrt. Es ist von jeher
anerkannt und unbestreitbar, dall der Otto-Heinrichsbau im Kern seiner Planung durchaus oberitalienisch ist:
eine dreistdckige Pilasterfassade mit reich eingefaBten Doppelfenstern bei durchweg italienisch gebildetem De-
tail. Die Bauperiode seit Otto Heinrich ist insoweit von diesem Ziele abgewichen, als die fertigen Architektur-
stiicke zum Teil an andere Stellen versetzt, neue Teile flandrischer Bildung dazwischengeschoben sind; einfach
so zu erklaren, dal® der Vlame Alexander Colins, seit Otto Heinrich der Vollender der erst halb fertigen
Bildhauerarbeiten, um 1558 nicht nur etwa die Halfte der heute vorhandenen hinzufiigte, sondern auch
Uber die bereits daliegenden nach Gutdinken und neuer Visierung verfugte, unterstitzt von mehreren deut-
schen Meistern, denen wohl manche schwerféllige Neubildungen insbesondere der Fensterumrahmungen zu
danken sind. So I8st sich das scheinbar Ratselhafte des heutigen Baues.

Die Anlage des Otto-Heinrichsbaues zwischen den Treppentiirmen der beiden Nachbar-
bauten gehort sicherlich zu den bestgedachten Bauideen jener Zeit in Deutschland, allerdings
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erst verstindlich, wenn man den glésernen Saalbau als Vorbedingung ansicht, auf Grund deren
sich beide Bauwerke zu einer Gruppe schlieBen. Und wir miissen Friedrich II, von dessen
Kunstverstiandnis andere Kunstwerke genug zeugen, als einen der fithrenden Renaissancefiirsten
erkennen, dessen verdienten Nachruhm Otto Heinrich erntete, weil er den Schlufstein in das
begonnene Werk des Vorfahren zu setzen vermochte.

Der Otto-Heinrichsbau ist gleichfalls anfénglich ohne Giebel gedacht gewesen, deren spéateres Vorhanden-
sein die merianischen Stiche und der Darmstadter Thesaurus picturarum ergeben; erst die Zeit Friedrichs 111
hat um 1570 auf den méachtigen Bau den Zwillingsgiebel mit Querdachern gesetzt, der infolge von Baufalligkeit
etwa 1610 durch zwei kleine Zwerchgiebel ersetzt werden mufdte, nachdem ein zweckmaRigeres machtiges Walm-
dach Uber den Bau gelegt war.

Echt deutsch bleibt es aber auch fiir das Gesamtwerk des Schlosses, dall es aus lauter nach-
und nebeneinander errichteten Einzelbauten der sich folgenden Herzoge besteht, die wie Biirger-
héuser sich um den freien Platz des Hofes reihen. Auch die Grundrilanlage des Otto-Heinrichs-
baues ist lediglich von praktischen Gesichtspunkten bestimmt, es tritt an Stelle bewulSter Raum-
entwicklung nur eine zufillige Raumfolge. Die michtige Hauptachse, durch das Prachtportal
betont, fiihrt in einen schmalen Gang mit zwei sich gegeniiberstehenden reichen Tiirumrahmungen;
links folgt ein Vorraum, an den sich dann der einst gewdlbte groBBe Saal des Erdgeschosses auf
zwei steinernen Séulen anschlie3t. Von diesem grofen Saal fiihrt eine breite Treppe in den gldsernen
Saalbau. Hinter dem Eingang wolbt sich der zweite groe Raum lédngs der Riickfront, ebenfalls
auf zwei Sidulen, des Kurfiirsten Stube, dann eine Reihe von R&umen, des Kurfiirsten Kammer
und andere, alle mit Gewdlben. Wohl nur das des Eingangs, von dem noch die alte Form
erkennbar ist, war aus Backsteinen in Kassetten gemauert, vielleicht einst mit Stuckverzierun-
gen; die anderen mit Steinrippen. Von einer Raumentwicklung ist, wie bemerkt, nicht die Rede,
was sich auch darin kennzeichnet, dal3 der Zugang zu den oberen Raumen nur durch zwei ver-

haltnisméfBlig enge Wendeltreppen an den beiden Enden des Bauwerkes gegeben war.

Auf das Architektonische der Fassade einzugehen ist wenig zwcckvoll angesichts des Umstandes, dal ein
Teil davon rein vlamischer Herkunft ist, der Rest, vor allem die gréReren Architektureinteilungen, Pilaster, ein
Teil der Fensterbekronungen, einer feinen Friihrenaissance durchaus italienischer Bildung angehéren. Diese
alteren Teile, von einem Meister Anthony gemeil3elt, dirften auf einen Gesamtentwurf Plettners beruhen, dessen
Aufbau und Formenbildung erstrebt italienisch war: drei Geschosse in drei Ordnungen, vop dorischer bis korinthi-
scher, die Fenster mit Pilastern oder Halbsaulen mit Gebalk gefallt; doch ist die jetzige Erscheinung durch das
Uberméachtige Portal in zwei Geschossen mit Wappenaufsatz und Rollwerk, wie malerische Hilfsmittel, so die
Figurennischen zwischen den Fenstern und andere ornamentale Zufligungen, sozusagen germanisiert. Der Vlame
hat sich in diesen Dingen deutscher Gepflogenheit angeschlossen, wenn er auch in der Komposition des Portals
sich noch an die Art seines Lehrers Floris halt; doch gibt es Portale solchen Umfanges in seiner Heimat nicht.
Die zwei Giebel, die Otto Heinrichs Nachfolger, Friedrich 111, dem Bau aufsetzen lief, vollendeten die Umwand-
lung des Bauwerks ins Deutsche.

Ehe Herzog Otto Heinrich zur pfalzischen Kurfiurstenwirde gelangte, hatte er schon in seinem friheren
Sitz zu Neuburg an der Donau sich als einen warjnempfindenden, ja leidenschaftlichen Bauherrn erwiesen.
Bis in die vierziger Jahre hat er dort an dem stattlichen Schlo herum- und zugebaut, zuerst noch recht mittel-
alterlich, dann langsam zur neuen Formenbildung fortschreitend, doch Uberall noch befangen und unentwickelt.
Fremdartig steht in diesen sonst tastenden Versuchen das schone Gewdlbe Uber der groen Einfahrt mit reichem
Kassettengewdlbe aus achteckigen und Rautenfeldern von feiner ganz klassischer Durchbildung, mit den vier
Halbsaulen aus Marmor, dorisch, die das Gebalk tragen, von regelrichtiger Gestaltung, mit den Kaiserblsten
der Kappen auf farbigem Grunde; vereinzelte Dokumente der Tatigkeit fremder Kulnstler, wie ahnliches sonst
hier nirgends, noch an Otto Heinrichs anderen kleinen Bauten wieder erscheint und Unsicherheit in der Hand-
habung der Renaissanceordnungen und Ornamente Uberall vorherrscht. Der Schluf} ist berechtigt, da® an jenen
Bauteil vielleicht einer der Kiinstler aus Mantua, die in Landshut tatig waren, seine Kunst hergetragen hat. Von
der prachtigen Ausstattung des Innern, vor allem des groRen Saales, ist nichts mehr zu finden. —So wird in Wirklich-
keit der beriihmtere Otto Heinrich als Forderer der Renaissance an Bedeutung seinem Vorganger weichen mussen.
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In mancher Hinsicht kniipft sich an die Heidelberger und Stuttgarter Renaissance die des
brandenburgisch-hohenzollernschen Hauses in Franken an. Die gewaltige Piassenburg ob
Kulmbach, schon seit dem 15. Jahrhundert im Besitz der Niirnberger Burggrafen, ist in der
Mitte des 16. Jahrhunderts groBartig ausgebaut. Markgraf Georg Friedrich hat damals, nachdem
die alte Burg durch Belagerung und Schleifung fast vertilgt schien, ein um so méchtiger befestigtes
und kiinstlerisch um so prachtiger gestaltetes Schlof an die alte Stelle gesetzt. Es wurde noch
bis zum Schliisse des Jahrhunderts daran gearbeitet. Der Baumeister Kaspar Vischer, viel-
leicht einer der Meister, die an der Ausfithrung des Otto-Heinrichsbaues tétig waren, hat ihn ge-
leitet. Es ist aber wahrscheinlich, dafl der Stuttgarter Aberlin Tret sch der eigentliche Erfinder
der Planung war, jedenfalls ist auch dessen Helfer Blasius Berwart zur Bauleitung hierher
ubergesiedelt. Zunichst handelte es sich um den Kern der Veste, die spdter noch michtige Er-
weiterungen erfuhr und oberhalb Kulmbachs als drduende Wehr stolz iiber das Land ragt. Ein
vierseitiger sehr groBer Hof, auf drei Seiten im Erdgeschof3 ringsum geschlossen, ist in den oberen
beiden Geschossen durch lange Bogenhallen mit gotischen Gewdlben gedffnet (Taf. VII); auf der
vierten Seite spricht sich die Anlage des groflen Saales in einem geschlossenen Obergeschof} iiber
einer Bogenstellung auf kolossalen Saulen erkennbar aus. So ist hier eine starke Einheit vor-
handen, die meist den deutschen SchloBbauten jener Zeit mangelt. Dafiir fehlt allerdings die
gewohnte malerische Kontrastwirkung verschiedenartiger Gruppen gegeneinander. Die Treppen-
tiirme in den Ecken wirken ausgleichend. Der groBartige Hof, in den Linien sehr ruhig, gewinnt
seine aullerordentliche Kraft und Wirkung dadurch, daf3 die Bogenreihen der Obergeschosse auf drei

Seiten an allen Flachen mit einem Reichtum von Verzierungen iiberzogen sind, der einzig dasteht.

Die Gliederung ist an sich eine sehr einfache; nur pilasterartige Streifen, die die Flachen in der Hohe teilen,
und zwischen die dann die Bdgen als hohe Stichbdgen eingespannt sind; dazwischen laufen ebenfalls mit Bild-
hauerarbeiten bedeckte Bristungen. Die Lebendigkeit der alles Uberziehenden ornamentalen Skulptur ist eine
Uberraschende, bei der Einfachheit der Gesamteinteilung um so wirksamer, verstarkt durch den offenen Einblick in
die Netzgewolbe mit scharfen Rippen. Die ubrigen Flachen, die vier Treppentirme in den Ecken und das Erd-
geschoB, das auf der groRen Langseite und einem Teil der Querseite einst von hohen Bégen durchbrochen war,
sind von glattem, treffichem Quaderbau. Auf der Hauptseite neben dem Eingang, der von auRen unter einem
Spitzbogen in den Hof fuhrt, ein Prunkbogenportal mit Pilasterstreifen, Wappenaufsatz und seitlichem Figuren-
schmuck, auch hier alles Uppig mit Zierat Uberzogen. Ganz ahnlichen Zugang zum Hofe traf man, nachdem man
um das Schlof3 hinaufstieg; ein ahnliches Portal auch an der kurzen Seite. Merkwurdig bedenkenlos hat der ent-
werfende Kinstler an der einen Schmalseite die Arkadenreihe der oberen Geschosse durch einen geschlossenen
Wandstreifen unterbrochen und andererseits den letzten der sieben Bégen halb in die Wand verschwinden lassen.
Sind die einteilenden Gesimse schwach und ohne Wechsel, so bleibt das Spechende die Ornamentfille. In den
Bristungen sind das Hauptmotiv Kranze mit Firstenkdpfen. Das pflanzliche Ornament ist im einzelnen verhalt-
nismaRig grob, sagen wir landlich gebildet, schon in seiner ungeheuren Masse begriindet; die Durchbildung der
Portale steht auf etwas hoherer Stufe; echt deutsch bleibt aber Uberall die dichtgedrangte Fulle von pflanzlichen
Motiven, Blatter, Bliten und ahnlichem, die den Grund geradezu bedeckt. Die breiten Verhaltnisse der oberen
Arkaden werden in ihrer Wirkung unterstitzt durch die sechs starken Rundsaulen unten vor dem Saalbau. Nir-
gends aber ein Zug oder Streben danach, die Formen streng oder gar antik zu gestalten, nirgends Saulen mit
regelmafligem Gebalk, das gemeinsame Grundgefiuhl blieb vielmehr rein mittelalterlich. Darin liegt das spezifisch
Deutsche des Bauwerks, wenn auch nicht verkannt werden soll, dal manches, insbesondere die eigentimliche
Bildung der Arkaden und Fullungen, vielleicht von franzdsischen Frihbauten eingegeben sein kann.

Die Kosten des Bauwerks betrugen etwa eine Viertelmillion Gulden.

Die Kapelle hat noch gotisches Rippengewdlbe und ist von einfacher rechteckiger Anlage. Die Ausstattung
des Schlosses muR einst hervorragend gewesen sein; seit einem halben Jahrhundert dient es als Zuchthaus. Aber
auch in dem Zustande, den die Schleifung nach 1806 hinterlie, gehort die Burg zu den méachtigsten Bauwerken,
die deutsches Furstentum in Deutschland schuf. Der weitere Ausbau bis zu Beginn des DreiRligjahrigen Krieges
brachte ihr noch die Anlage eines duferen tiefer gelegenen zwingerartigen Gebauderinges mit Zeughaus, davor
das berihmte Prachtportal, und machtigen Befestigungen.
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Wenn im Fréankischen und am Untermain kein an-
deres Fiirstenhaus mehr sich in dhnlicher Art um die
Forderung der neuen Kunst miihte, so finden wir dafiir
in Mainz einen typischen Renaissancefiirsten der frithen
Zeit, auch einen Hohenzollern, den Kurfiirsten Al-
brecht von Brandenburg, der, ein leidenschaftlicher
Freund der schonen Kiinste, seinen Hof zu einem Brenn-
punkt der kiinstlerischen Stromungen machte. Zugleich
Bischof von Magdeburg und Halle, hat er auch in jenen
Stadten seine Spuren hinterlassen, da seine politisch be-
deutungsvolle Stellung ihn seit dem zweiten Jahrzehnt
des Jahrhunderts in die erste Reihe stellte. Die Reihe
seiner wichtigen Kunstschopfungen beginnt aber mit dem
glinzenden Denkmal des Erzbischofs Uriel von
Gemmingen im Mainzer Dom. Der Kiinstler dieses
hochbedeutenden Werkes ist, noch immer unbekannt,
gewill eine ganz hervorragende kiinstlerische Personlich-
keit, die fiir Albrecht auch anderweitig, so in Halle, eine
Reihe eigenartigster Bildwerke meiflelte. An den) Uriel-
grabmal, mitten die kniende Gestalt des Verstorbenen
zwischen zwei heiligen Bischdéfen unter dem Kruzifixus,
mischen sich die Kunstmittel spatester Gotik mit allerlei
aufkeimenden Gedanken des neuen Geschmacks in un-
befangenster Art.
Die den obersten offenen Rundbogen stlitzenden Seitenpfeiler
versuchen in der neuen Formensprache zu reden, wahrend ihre
Elemente den mittelalterlichen Biindelpfeilern entnommen sind;
schlanke Séaulchen mit Postamenten vor den vier Seiten dieser
324. Mainz, Judenbrunnen. (Nach Fritsch.)  Pfeiler, dazwischen verschlungene Baldachine werden zuletzt zu
einer Art von Pilastern mit einem ganz phantastischem Kapitell
un deiner Gebalkbildung, die an die Antike erinnern will. Verkropfte Postamente, attikaartig, flankieren den
bekrénenden Bogen und tragen Kindergestalten mit Fackeln. Die stitzenden Konsolen, das Unterteil mit
Wappen, die dazwischen liegenden Platten haben allerlei willkirlich gebildeten pflanzlichen Schmuck, der nur
von fern an Renaissancebildung anklingt. Uber dem Kruzifixus aber dringt unter dem AbschluRbogen un-
vermittelt eine Art Baldachin aus vier sich durchdringenden Bégen mit Spitzen, Krabben und Fialen nach vorn,
sicher von der phantastischen Portalbekronung am nérdlichen Querschiff des Strallburger Minsters eingegeben,
ein malerisch ungemein wirksamer Gedanke.

Auch das Figurliche ist noch spatgotisch in der Behandlung; Faltenbildung und realistische Einzelheiten
lehnen sich der Richtung etwa des Veit Sto an. Aus so verschiedenen Wurzeln entstehend erwachst aber ein zu-
letzt hochst einheitliches Gesamtwerk eigenen Stils, und diese Einheit beruht eben in dem alles durchdringenden
leidenschaftlichen Leben. Als Kunstler, der dem Georg Wechtlin nahe gestanden haben muf}, der starke Eindriicke
der Nurnberger Bildhauerei fuhlen 1aRt, ist 6fter Georg Backofen genannt, dessen beglaubigte Werke &ahnliche
innere Bewegtheit erweisen; jedoch steht dieser noch weit mehr auf mittelalterlichem Boden. Auch ist es sicher
derselbe, der in Halle eine Reihe dem Urieldenkmal auerordentlich nahe stehender Arbeiten fir die Ausschmuk-
kung des dortigen Domes geschaffen hat, was uns vermuten 1a3t, dal} seine Herkunft weiter im Osten liegen muf3.
Auch in Halle tritt die Neigung, mit den neuen Formen unter Benutzung der mittelalterlichen Ausklange lebendig-
stes Mischwerk zu schaffen, gleich deutlich hervor.

Kurfiirst Albrecht hat sich auch mit anderen bedeutenden Kiinstlern in Verbindung gesetzt,
die Gebriider Beham, selbst Flettner sind fiir Erzbischof Albrecht vielfach téitig gewesen; Peter
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325. Halle, Domkanzel. 326. Halle, Domportal.

Vischer wurde von ihm beschéftigt, und so wird er zu einem starken Forderer der jungen Renais-
sance. Plettner hat fiir ihn bereits 1526 den reizvollen Judenbrunnen zu Mainz (Abb. 324)
gemeifelt, ein Werk von hdochster Originalitit.

Zuletzt erfand derselbe Kiinstler dem Andenken des Kurfiirsten das glinzende Grabmal
im Dom, das dort am Anfang jener Reihe von Renaissancedenkmailern fiir die spéateren Bischofe
steht, von hoher Vollendung der Einzelbildung wie des Aufbaues.

Der Kurfurst steht auf einer prachtigen Renaissancekonsole mit Satyrfiguren und Widderkdpfen; zu den
Seiten korinthische Pilaster, deren Sockel, Schaft und Gebalkkropf Familienwappen tragen. Der Bogen darlber
mit Muschelfries hat zu Seiten zwei nach auflen gewendete Halbbogen, eine Plettner eigentimliche Bildung. Dar-
Uber GebalkabschluR und Schneckenbekrénung, an den Ecken freie Engelsfiguren, oben die Gestalt des Erlésers.
Alles einzelne ist von hoher Vollendung, die Gesamtwirkung kaum minder phantasievoll, als die des Urieldenk-
mals. Der Stiftskirche zu Aschaffenburg hat der Kurfiirst-Kardinal ebenfalls eine reiche Ausstattung mit
Denkmalern aller Art gegeben; davon ist der Baldachin Gber dem Grabe der heiligen Margarete vom Jahre 1536
als Werk der Vischerschen GieRBhutte bemerkenswert. Vier Pfeiler tragen frei eine horizontale Decke, alle Flachen
sind ornamental graviert, die eigenartige Gesamterscheinung durchaus in den neuen Anschauungen wurzelnd.
An den Pfeilern der Stiftskirche eine Reihe von feinen Denkmalern aus derselben Zeit.

Mitteldeutschland, Sachsen und Schlesien.
Was Kurfiirst Albrecht als Administrator des Stiftes Halle geschaffen hat, ist desselben
Geistes; er erbaute sich dort eine neue Residenz, von deren Schonheit freilich wenig mehr blieb,
als die schonen Bogenginge des Hofes auf Kandelabersdulen und das weiche feine Portal, das
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327. Annaberg, Dom, Goldene Tur. (Nach Steche.) 328. Annaberg, Dom, Altar. (Nach Steche.)

in diesen Hof fuhrt. Das bedeutsamste Denkmal der kurfiirstlichen Kunstliebe wurde der Dom,
den er offenbar in einen &lteren kirchlichen Bau 1520—23 hineinbaute. Trotzdem kann man
das Geschaffene als einen Neubau bezeichnen; leider fliichtig ausgefiihrt, zum Teil in Backstein
mit Verputz, sucht die sehr stattliche Kirche im Umril und Aufbau nach neuen Gestaltungen,
freilich auf Grund ihres noch ganz gotischen Grundrisses. Dieser neue Wille dringt vor allem hervor
in den halbrunden kronenden Feldern iiber dem Hauptgesims, urspriinglich mit Ornament, einer
Art MaBwerk, gefiillt. Ein Kranz solcher Bogen umzieht den hochgefithrten Chorbau. Das
bedeutsamste ist das Bildhauerwerk, das dem Innern hohen Glanz verleiht. Die Pfeiler sind mit
freistehenden Apostelgestalten auf Konsolen und unter Baldachinen besetzt, auch von jener froh-
lichen Mischung spéter Gotik und neuer Formen des Urieidenkmals.

Am reifsten an der prachtigen Kanzel von 1526 (Abb. 325); ihre ansteigenden und horizontalen Flachen sind
durch reichste Kandelaber geteilt und enthalten in flachem Relief kirchliche Gestalten und Apostel; ihr Korper
wird getragen von freistehender kandelaberartiger Saule mit Auskragung, von einer sich drangenden Menge von
Gestalten bedeckt; ein zierliches Portal, von einer Art von Pilastern eingefalt mit halbrundem Abschiuf3, fihrt
zur Treppe. Das Ganze ist von Uberschaumendem Leben und hoher Energie so in den Gestalten wie im Ornamen-
talen; die Gesimse noch gotisch mit merkwirdigen Durchdringungen; schlieBlich ist alles bemalt und vergoldet.
Ganz ahnlich sind die Portale, die innen zur Sakristei und auBen in die Kirche flihren (Abb. 326); dazu gehdren
auch zwei prachtvolle Widmungstafeln vom Jahre 1523 an der Nordwand, alles fiir den Pedanten in noch un-
verstandenen Formen, aber mit um so freierem, malerischem Gefiihl gehandhabt; Werke, die im Wesen Durer und
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seinen Renaissanceversuchen nahe stehen, wie denn echt Diirerscher Geist die Werke des namenlosen Kiinstlers
durchflutet.

Eigenartig war ein zweiter kirchlicher Bau des Kurfiirsten in Halle, die Marienkirche,
damals neu errichtet zwischen zwei Paaren mittelalterlicher Tirme, die zu zwei alten Gottes-
hdusern gehort hatten. Zwischen diesen vier im Rechteck stehenden Tiirmen entstand eine neue
Hallenkirche von hervorragender Raumwirkung neuen Geistes.

Die Emporenbristungen, in Linien und Rahmen noch der Gotik angehérend, zwischen Mallwerk mit Re-
naissanceornament, Laub- und Rankenwerk und Figurlichem gefillt, sind durch Kandelabersdulchen eingeteilt.
Fortschreitend ist bis 1575 edles Gestiihl, zum Teil eingelegt, hinzugekommen, das sich auch bis zu dem jlingsten,
dem Brautigamsgestihl hinter dem Altar, einheitlich in Frihformen bewegt. So ergab sich wieder ein Werk echt
deutscher Art von treffichen Raumverhaltnissen von zwar gotischen Grundlinien, aber im Gewande neuer Zeit.

Auch die Kirche zu Annaberg i. Sa. ist gleichen Geistes; 1512—25 durch Herzog Georg
in der jungen Bergwerkstadt errichtet, geschlossen im Grundril mit querschiffartigen Ausbauten,
bietet ihre Halle, gleich breit wie hoch, den rdumlich weitesten Eindruck. Zwischen die nach
innen gezogenen Strebepfeiler setzen sich, im Westen fortgefiihrt, weitgespannte Emporen.

Die Emporenbristungen figurlich und heraldisch zwischen feinen Kandelabern gefillt; schon vollig im bild-
hauerischen Geiste der Renaissance das herrliche Giebelfeld tUber der schénen Tur (Abb. 327), wenn auch noch
im gotischen Rahmen; die sich um die Dreieinigkeit drangenden Engelscharen sind dem Direrschen Holzschnitt
durchaus wesensverwandt; wie die unten sich schwingenden Engel das Figurenfeld stlitzen, wie die obersten
Putten es einschlieBen, das alles ist im Gefiihl der neu gewordenen Zeit empfunden; noch deutlicher dringt dies
in der Sakristeitur desselben Meisters hervor, da die einfassenden Halbsdulen, Gesimse, das Bogenfeld und die
einrahmende Kassettenreihe jetzt auch im Apparat dem neuen Geschmack zu folgen suchen. Auch das Stuhl-
werk ist von ausgesprochenen Renaissanceformen.

Das wichtigste der Ausstattung aber ist der Altar von 1519 (Abb. 328), eine Arbeit des Augs-
burgers Adolf Dauher, dem ganzen Aufbau nach zu der Vermutung reizend, dafl der im selben
Jahr mit ihn am Ausbau der Fuggerkapelle téitige Peter Plettner auch diesen Altar entworfen
haben mochte; cines der besten Werke der Friihrenaissance.

Im Hauptkoérper mitten zwischen freien Saulen und oben Seitenteilen zwischen Pilastern die Wurzel Jesse;
der Aufsatz tragt reizende Kindergestalten, delphinreitend, wappen- und anderes Schmuckwerk haltend; alles

von liebenswirdigstem Leben, aus verschiedenfarbigem Marmor; die architektonische Gliederung frei behandelt,
unten ohne richtiges Gebalk, doch mit bewutem Willen so gebildet.

Fiir die kleineren Fiirstenhduser Thiiringens ist nennenswerte Bautétigkeit im 16. Jahrhundert
nicht zu verzeichnen; erst gegen Ausgang der Renaissance entstehen Schldsser wie der Ehren-
stein in Koburg, der Friedenstein in Gotha, SchloB Schmalkalden; alles geschlossene
viereckige Korper mit Hofen, doch ohne stirkere Gruppierung. Dagegen kommt in Dresden
mit dem Schlof3bau die neue Zeit in groem Stile zum Durchbruch auf Grund durchgebildeten
Planes, also eines gut geteilten Grundrisses nach neuer Auffassung, anstelle der alten Burg der
Markgrafen von Meiflen. Zunéchst hat Herzog Georg der Bértige am Ende der SchloB3strafle,
da wo diese auf das Elbufer miindet, 1533 einen Bau im Anschluf3 an das Schlof3 errichtet, der, nach
ihm Georgenbau genannt, dort zugleich als abschlieBendes Stadttor dient; turmartig vorsprin-
gend enthdlt er unten die weite gewdlbte Durchfahrt.

Oberhalb des schénen, kandelabergefaten Doppelportals nach der Stadtseite zu erhob sich ein dreigeschossi-
ger Giebel (Abb. 329) von reicher Gliederung durch Gesimse und schlanke Pilaster zwischen den Fenstern. Die
mittleren Fenster waren durch eine eigentimliche Verschlingung wie von Astwerk zwischen Pilastern hervor-
gehoben, auf deren Spitze sich dann ein breiter ebensolcher Streifen bis in die Mitte des Giebels erstreckte. Die
figurentragenden Giebelabsatze, ebenfalls durch Pilaster getrennt, waren mit Schnecken und Drachen ausgefiillt.

Die ganze Komposition mull, wenn auch nicht nach strengeren Regeln aufgebaut, eine der
reizvollsten unserer frithen Renaissance gewesen sein und macht Meister Hans Schickentantz
hohe Ehre. Was von ornamentalem und figiirlichem Schmuck noch vorhanden ist, ist in gewissem
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Sinne von hoher Vollendung,

freilich andererseits noch un-

gewandt. — Nicht minder be-

zeugte die Leistungsféhigkeit

der damaligen sdchsischenBau-

kunst die glattere FluBseite,

ebenfalls von einem Giebel in

Absitzen mit Schnecken ab-

geschlossen, dafiir aber von

zwei prachtigen Friesen hori-

zontal gegliedert. Das heute

noch vorhandene ausgezeich-

nete Portal stand nicht ganz

in der Mitte, dariiber ein

zweifenstriger Eiker, der bis

in den Giebel ragte; in seiner

feinen frithen Formengebung,

Kandelaber vor Ornament-

pilastern an den Seiten, alle

Flachen mit zartem Ornament

bedeckt, die Zwickel neben dem

Bogen mit ganz flach model-

lierten Figuren gefiillt, gibt es

fiir das durch Umbau Beseitigte noch einen Mafistab ; dieselbe Meisterhand taucht an einigen Stiicken

des Schlosses zu Torgau wieder auf, nachdem 1534 das Dresdener Portal vollendet war. Uber

dem ersten Stockwerk zog sich ein iiberreicher Ornamentfries, dariiber eine Briistung von kleinen

Arkaden mit den Herzogswappen, iiber dem zweiten dann der beriihmte Totentanzfries, ein

Meisterstiick deutscher Bildhauerei, heute in die Mauer des Neustddter Friedhofes eingefiigt.

Als Meister dieser bildhauerischen Arbeiten, wie als Erfinder der beiden Fronten gilt, wie

bemerkt, Hans Schickentantz. Nach den Anhaltspunkten, die die feine bildhauerische

Durchfithrung gibt, konnte der Kiinstler seine Schulung in Frankreich empfangen haben (oder

wenigstens von einem dort gebildeten Meister), keinesfalls in Como oder Oberitalien, wie

V. Bezold annimmt; die eigentiimliche Anordnung der Pilaster mit vorgesetzten Kandelabern

ist ein charakteristischer Zug des Stiles Franz 1. Nach diesen spirlichen Uberresten war der

einstige Georgenbau von hohem Glanze, ja einer gewissen Vollendung innerhalb der damaligen

Grenzen der deutschen Schulung. Nicht aber ist zu vergessen, daf3 gerade an dem "Portal Eigen-

heiten hervortreten, die wir auch an den besten gleichzeitigen schlesischen Arbeiten, so zu Gorlitz

und Breslau finden; die Folgerung ist unerlidfilich, daB3 die fritheste sdchsische Renaissance eng

mit der schlesischen zusammenhingt; ein dulleres Merkmal dafiir liegt schon in den eigentiim-

lichen runden Postamenten der Kandelaber und Sdulen mit breiten Hohlkehlen und Stében

darin, die genau so sowohl in Torgau, als in Gorlitz, in Breslau, selbst in Brieg in ganz
gleicher Anordnung erscheinen.

Derselben Zeit angehorig, vielleicht demselben Meister, ist ein Rest im Schlo zu Dip-

poldiswalde; unten zwei rundbogige Portale, dariiber zwei Geschosse mit stark vorspringenden

Pilastern, zwischen denen, rechteckig mit Profilen umfalBt, Fenster sdchsischer Art die Mauer
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durchbrechen. Die Fldachen der sehr starken Pilaster, die auch auf der Seite Fiillungen tragen,
sind ebenso wie die Horizontalfriese mit Ornamenten gefiillt, ganz nach Art derer am Georgentor
zu Dresden. Das Bauwerk, etwas é&lter als jenes, ist bei gleicher Unsicherheit in der Archi-
tekturbildung von gleich starkem Gefiihl fiir blithenden Schmuck; leider auch nur ein Rest.
Giebel und obere Gebilkkropfe sind durch Brand zerstort.

Der Nachfolger Herzog Georgs des Bértigen, der spitere Kurfiirst Moritz, im Gegensatz zu
jenem der kraftvollste Verfechter des jungen Protestantismus, hat durch den umfangreichen
SchloBbau, in dem er den Georgenbau fortsetzte, den grolen Gedanken seines Vorgingers ver-
wirklicht. Den rechteckigen Hof seines Moritzbaues umfassen vier Fliigel mit den iiblichen
Wendeltreppen in den Ecken, alles nach klar bedachtem zeitgeméafl regelmiBigem Plan; die schréig-
laufende SchlofstraBBe hat allerdings eine leichte Schiefheit nach dieser Seite mit sich gebracht.
Nach aufBlen ist das SchloB einfach sachlich; die eigentliche architektonische Kraft entwickelte
sich in dem einst glinzenden Hof (Abb. 300). In der Mitte der der Stadt abgekehrten Seite
unter dem méchtigen Turm, den eine geschweifte doppelte Haube (spéter erneuert) schlieft, erhebt
sich in vier Geschossen eine fiinfbogige Loggia, unten auf dorischen, oben auf jonischen stimmigen
Sdulen, zwischen die sich iiberhohte Stichbdgen spannen, zuletzt ein Obergescho3 mit geradem
Gebilk auf schlanken Sé&ulchen. Das Gegengewicht bilden die prachtvollen Wendeltreppen-
tirme in den Ecken, unten mit vortretenden breiten kurzen Ornamentpilastern, dazwischen
Bogen, dariiber bis zum Hauptgesims mit hohen Pilastern an den Ecken. Uber diesen halb acht-
eckigen Korper ragt frei der oberste Zylinder mit Kuppelhaube; die Treppenfenster ziehen schrig
zwischen den Pfeilern nach oben. Pilaster und Friese sind auf das reichste mit Rankenorna-
ment frithen Charakters doch vorziiglicher Bildung gefiillt. Die Bildung der Gesimse und anderer
architektonischer Gliederung durchaus den Regeln einer strengen Baukunst gemifl; zwischen
den Pilastern schréig gestellte Stichbogenblenden. Als einst alle Flichen noch mit Malerei bedeckt
waren, muf3 besonders der Turm in der Nordostecke einen der prachtigsten Eindriicke gemacht
haben. Unverkennbar aber stammt die eigentiimliche Gesamterscheinung dieser Treppenhiuser,
wie schon anderseits die starken Eckpilaster in Blois ihr Vorbild finden, von den Nebentreppen-
hdusern des Schlosses zu Chambord. Auch dort das vorspringende Untergescho3 und Bogen
dazwischen, die kraftvolle Fassung der Ecken, allerdings mit Sdulen statt mit Pilastern, dazwischen
die schrigen Treppenfenster. Auch dort, ein Jahrzehnt frither, der zuriickspringende Oberteil
mit Kuppel und Laterne, freilich ganz in Haustein durchgefiihrt. Die Beziehung zu Frankreich
ist unverkennbar; wir sehen hier die Treppen zu Chambord und Blois (Abb. 42,50) zu einem neuen
Gebilde verschmolzen, das mit Ehren neben jenen Vorbildern stehen darf. Wichtig auch hier der
spater zu so groBBer Bedeutung gelangte Gedanke, die groe Architektur gewissermallen selbstan-
dig um den Kern des baulichen Korpers zu legen und fiir sich ihr Leben fiithren zu lassen, der
seit Palladio die Spétrenaissance beherrscht; der Versuch, diesen Gegensatz durch malerischste
Mittel in zierlichen Formen zu einer ganz anderen Wirkung zu bringen, entsprach deutschem
Wesen der Frithzeit. Weitere Ankldnge an franzosische Architekturgewohnheiten sind an der
groBBen Loggia zu spiiren; besonders in den kurzen Pilasterstreifen oberhalb der Sdulen mit Ge-
simsverkropfung zwischen hohen Stichbdgen, diese am Ende abschneidend, eine Form, die wir
schon in Blois am Hotel d’Alluye und sonst an der Loire gefunden haben, die nachher genau so
sich iberall in den SchloBhéfen der Familie Parr oder Bahr wiederholt, zuletzt am ebenfalls
franzosisch gefiihlten Schlosse zu Giistrow.

Plastische Architektur beschrankt sich im Ubrigen nur auf das sehr schone Portal der Kapelle, heute am
Judenhofe aufgestellt, eine Arbeit allerdings rein italienischen Charakters, doch wie man neuerdings feststellte,



272 DRESDEN, SCHLOSS

330. Dresden, Schlo, Grundril3.

vonder Hand Chri'stoph W a11ers. Da eswahrscheinlich ist, daR die Erfindung des Portals und ein Teil der Aus-
fihrung dem Italiener G. Maria Paduano angehdrt, der vorher am Belvedere zu Prag tatig war, und die Ornamentik
des Portals sehr lebhaft an die des letztgenannten Baus erinnert, kdnnte dieser hier der Lehrer Walters geworden
sein. Triumphbogenartig angeordnet mit korinthischen Saulen auf Postamenten mit strengem Gebalk und Attika,
enthalt das Portal im Bogen eine prachtig geschnitzte Ture, das Triumphbogenmotiv wiederholend, zwischen den
Saulen Figurennischen, in der Attika ein lebhaft bewegtes Figurenrelief der Auferstehung, Pilaster, Sockelflillungen,
wie TUurumrahmung mit Ornament geflllt, von einer relativ hohen Vollendung. So streng italienische Schulung,
wie sie sich hier und in Einzelheiten des Treppenturmes zeigt, steht in Deutschland ziemlich allein.

Der Grundri3 des Schlosses (Abb. 330) ist in vieler Hinsicht hoher entwickelt, als sonst
iiblich, wenn er auch durchgehender Achsen mit Ausnahme des Haupteinganges entbehrt. Das
Erdgeschof3, durchweg gewolbt auf Pfeilern oder Sédulen, enthélt meistens dem Dienst dienende
Réumlichkeiten; nur die SchloBkapelle links der Loggia war der iibliche durch zwei Geschosse
durchgehende Raum, der in den SchloBkapellen Sachsens und anderen des protestantischen
Bekenntnisses wiederkehrt. Die zu Torgau, die zu Schwerin, spéter die zu Schmalkalden, zu
Bevern, zu Heidelberg, zu Gottorf zeigen dieselbe Anordnung des Langsaales ohne Apsis, mit ein-
springenden Stiitzen, die ringsum die Emporen oft in mehreren Stockwerken tragen. Zu Dresden
war sie wohl am besten durchgefiihrt, mit schonen Gewdlben, prachtvollem Altar, Orgel und an-
derem ausgestattet, leider seit dem Ubertritt des Herrscherhauses zur katholischen Kirche zerstort.

Von dem einstigen prachtigen Ausbau des Schlosses ist auBer einigen Holzdecken nichts erhalten. Berihmt

war der von ltalienern ausgemalte Riesensaal im obersten Geschof? des Westflliigels, mit gewaltigen Gestalten an
den Wanden, die allerdings allzu niedrige Decke zu tragen scheinend. Die gesamte AuRenflache des Schlosses
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bis in die Giebel hinauf war zur Zeit seiner Vollendung auf das Uppigste
mit italienischer Sgraffito-Malerei bedeckt, um die sonst allzu lose
stehenden plastischen Bauteile durch kraftvolle Friese und sonstige
Dekorationsmittel, auch figurliche Darstellungen, zu einem
groRartigen Gesamtbilde zusammenzubinden, Ubrigens nicht auf
schwarzem, sondern auf blaugrauem Grunde. So dirften wir diesen
Schmuck des Dresdener Schlosses neben dem der Residenz zu
Mdinchen als die einst ansehnlichste aller gemalten AuRendekorationen
nicht nur in Deutschland ansehen. Ausgiebige Bilder bei Weck
(Churf. Residenz Dresden 1679).

Zugleich haben wir hier einen weiteren Hinweis fiir
den damals vorhandenen Zusammenhang zwischen
Sachsens und Schlesiens kiinstlerischen Ge-
pflogenheiten; heute noch tragen schlesische Schldsser,
so Oels und Grafenort, ihren alten Sgraffitoschmuck in
verhéltnismaBig guter Erhaltung. Es scheint unabweislich,
ein Uberspringen des Sgrafittos von den tschechischen und
polnischen Gebieten iiber Schlesien nach Sachsen anzu-
nehmen. Schon in Béhmen und am Ostrande der Alpen 331. Torgau, SchloB Hartenfels, Grundrif.
fanden wir davon =zahlreiche Beispiele, wihrend es in
Deutschland daran génzlich fehlt, man vielmehr da, wo geputzte Fassaden nach gemaltem
Schmuck verlangen, zur Malerei nach italienischer Art griff.

Der Bau zu Dresden begann 1549 und dauerte bis 1555, wo das Kapellenportal als das letzte fertig wurde.
Der Meister Kaspar Vogt von Wierand leitete die Arbeiten unter der Oberaufsicht Hans Dehns von Roth-
felser. Auch Ausléander waren daran tatig, unter denen der Schiler Jak. Sansovinos, Giovanni Maria de Padua
(Paduano) hervortritt.

Etwa gleichzeitig mit dem Georgenbau zu Dresden begannen die Wittenberger Kurfiirsten
den groBlartigen Bau zu Torgau, wo Schlof3 Hartenfels, aus ilterer Zeit stammend, jetzt
nach einheitlichem Plane zu dem wichtigsten Schlosse frither Renaissance in Deutschland aus-
gebaut wurde.

Johann Friedrich der GroBmiitige, der im alten Schlof3 geboren dafiir besondere Anhéng-
lichkeit hegte, ist der Erbauer des méchtigen Werkes, das die beiden stumpfwinklig aneinander-
stoBenden alten Fliigel noch beibehdlt und zu neuer Erscheinung umgestaltet, dann aber durch
den neuen nordlichen und 6stlichen Fliigel dem Ganzen eine regelmiflige Gestalt zu geben beginnt.
Es ist, da die beiden neuen gleich langen Fliigel einen rechten Winkel bilden, die Absicht anzu-
nehmen, auch die beiden alten Fliigel abzubrechen und durch neue im rechten Winkel zueinander
stehende zu ersetzen, womit der Hof eine quadratische Gestalt mit michtiger Haupt- und Quer-
achse gewonnen haben wiirde. Friedrich der Grofmiitige hat seit 1532 dem Geb#ude ganz bedeu-
tende Mittel zugewandt, aber, was mehr war, fiir den Bau einen der grolen Baumeister der
deutschen Renaissance Kunz (Konrad)' Krebs, damals noch Steinmetzen in Koburg, zum
Baumeister bestellt. Der Kiinstler ist seinem Werk dann bis zu seinem Lebensende treu geblieben
und in der nahen Stadtkirche bestattet. Sicher traten Kiinstler und Bauherr hier in bewullten
Wettbewerb zu den gleichzeitigen franzdsischen Schléssern. Der Kiinstler muf3 Blois kennen-
gelernt haben, sei es auf einem Besuche zu Studienzwecken, sei es auch schon vorher auf der
Wanderschaft. Ersteres ist wahrscheinlicher, da es an politischen Beziehungen zwischen dem
franzésischen Konigshofe und den deutschen protestantischen Fiirsten damals nicht mangelte,
begriindet durch die Spannung zwischen dem deutschen Protestantismus und dem katholischen

A. Haupt, Renaissancebaukunst in Frankreich und Deutschland.
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332. Torgau, SchloRhof. (Nach Fritsch.)

Karl V, zugleich dem heftigsten Gegner Franz' 1. In Frankreich nahm damals auch das Huge-
nottentum seinen ersten Aufschwung. So diirfte es sich erkldren, daB3 die sdchsischen und branden-
burgischen Fiirsten dauernde Beziechungen dorthin unterhielten, aber auch, daf} sie kiinstlerischen
Aspirationen gerade in der Zeit am meisten zuginglich waren, wo auch Franz an seinen
Loireschldssern eine fast fieberhaft zu nennende Bautitigkeit entfaltete. Das einzelne und die
Durchfiihrung dhnlicher Baugedanken wie in Frankreich ist aber durchaus in denjenigen Formen
erfolgt, die sich, wie oben dargelegt, inzwischen fiir den deutschen Boden als eigene Aus-
drucksmittel herausgebildet hatten. Es ist demnach gewi3 nicht zufillig, wenn dieses Aufblithen
unserer frithen Renaissanceformen, das wir in Sidwestdeutschland von der Schweiz her in
Schwaben, Franken, dann aber in Thiiringen und Sachsen sowie in den brandenburgischen Landern
verfolgen konnen, gerade auf dem Boden sich zu wirklicher und eigener Bedeutung auf-
schwingt, der das eigentliche Feld des deutschen Protestantismus war. In Sachsen bildete den
geistlichen wie geistigen Mittelpunkt mit den Geisteshelden Luther und Melanchthon die Uni-
versitidt Wittenberg, die noch in Halle blitht und neben Leipzig damals die besuchteste des inneren
Deutschland gewesen ist. So ergeben denn auch die SchloBbauten der mitteldeutschen Fiirsten,
zu denen die brandenburger in Franken und der Mark zu rechnen sind, eine besonders geartete
Gruppe mit dem Mittelpunkte des Schlosses zu Torgau, belebt von der Schar der Kiinstler um
Lukas Kranach. Die Einwirkung dieses Meisters auch auf dem Gebiete der architektonischen
Dekoration ist keineswegs zu unterschétzen; auch ist seine Mitwirkung an der Ausstattung der
siachsischen und anderen Bauwerke viclfach bezeugt. Selbst seine zahlreichen Titelblatter fiir die
vielen Streitschriften -Luthers waren bei ihrer groflen Verbreitung in deutschen Landen von
erheblicher Einwirkung und geben fiir seine Stellung zu der neuen Formenwelt ein bisher wenig
gewiirdigtes Zeugnis. Von Bedeutung ist es, dal Konrad Krebs, vermutlich in Biidingen
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geboren, also frankischer Schulung, sein Wirkungs-
feld in Sachsen suchte. Wir diirfen, da auch Kranach
aus Franken stammt, uns die vereinigte Tatigkeit der
Meister, die damals im engeren und weiteren Sachsen,
in Dresden und Dippoldiswalde, in Annaberg und
Krimmitschau, in Meiflen und Wittenberg, in Zerbst
und .Bernburg, in Weimar und Koburg wirkten, als
einen garenden Mittelpunkt fiir das gesamte kiinst-
lerische Wesen vorstellen; auch religios aufgeregt und
beteiligt, wie denn selbst Diirer von der Reformation
auf das Stiarkste beriihrt war, selbst die schweizer
Kiinstlerwelt, wie die zu Niirnberg, Augsburg und in
den anderen freien Stadten in leidenschaftlicher Art
an den neuen Ideen oft revolutionér teilnahm. Man
denke an den Prozel der beiden Beham und des
Pencz in Niirnberg, an die wenigstens kiinstlerische
Teilnahme Aldegrevers am miinsterischen Umsturz.

So trigt die neue Ausdrucksweise zugleich den
Stempel des alles umwélzenden geistigen und reli-
gidsen, selbst politischen Umschwunges.

Stellt man sich den Grundri® des Schlosses zu Torgau
(Abb. 331) zu einem regelmafligen Ganzen vervollstandigt
vor, mit zwei neuen Fligeln, einem Eingangsfligel mit Portal
und einem Sudfliigel, der wie der nordliche selbst jetzt in der
Querachse eine starke Betonung aufweist, so hat man den
franzdsischen SchlofRgrundrif? in einem selbst dort ungewdhn-
lichen MaRstabe um den Hof von mehr als 60 m Seite; als
Mittelpunkt des Hauptgebaudes das gewaltige Treppenhaus,
gegenlber die Eingangsgruppe.

Nach auflen bleibt das SchloR eine verhaltnismagig
ruhige Masse, die ihren Schmuck nur in ihren Aufbauten an
Giebeln und Turmspitzen oberhalb des Daches wie an den
Erkerausbauten der hinteren Ecken fand. Dagegen ist, wie
oben bemerkt, der Nachdruck auf den machtigen Hof gelegt.
Der wichtigste neue Teil ist der geradeaus gelegene von vollig regelmafiger Anlage, in dem der grof3e Saal seinen
Platz fand. Also tritt hier in Deutschland vielleicht zum ersten Male eine regelmaRige geschlossene Anlage mit
einer mittleren machtigen Steigerung auch der Raumlichkeit in die Erscheinung, da bis jetzt nur die durch das Be-
durfnis gebotene einfache Reihung der Gebrauchsraumlichkeiten das Ubliche gewesen war, Sale aber irgendwo im
obersten oder gar im Dachgescho ihren Platz fanden. Den kunstlerischen Mittelpunkt des Ganzen stellt in
Verbindung mit dem groRen Saal die groRartige in den Hof vorspringende Treppenanlage dar, mit den beiden
zu ihr ansteigenden seitlichen Laufen und dem eine Terrasse bildenden rechteckigen unteren GeschoR, auf
dem sich dann polygonal oder halbrund das eigentliche Treppenhaus als weit gehohlte offene Spindeltreppe in
die Hohe schwingt. Véllig deutsch ist im Gegensatz zu der Anlage die Durchfihrung. Als herrschendes Fenster-
motiv zieht durch den gesamten Neubau das sachsische Vorhangfenster, zu Gruppen von je zweien zusammen-
gefal’t, durch ein gemeinsames Profil zu einem rechteckigen Feld zusammengeschlossen, in den oberen Zwickeln
durch Ornament gefillt. Kunstlerisch bedeutsam ist weiterhin der Gedanke, vor der Saalfront nach dem Hofe
zu eine auf Auskragungen ruhende Galerie herauszuziehen, da der Saal in seiner schmalen Grundform im
Innern einen Korridor nicht zulaft.

Der Flugel links enthalt zuerst die zweigeschossige SchloRRkapelle in der bekannten Anordnung. In ihr dirfen
wir wohl das alteste Beispiel der oft erwahnten protestantischen SchloRkapellen erblicken, auch die halbrunde,
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333. Torgau, SchioR. (Nach Fritsch.)
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vorgekragte Kanzel an einer Langsseite, reich mit Bildwerk geschmiickt, findet sich ofters, so in Schwerin. Der
Altar, hier ein Tisch von Figuren getragen, fand wie Uberall seine Aufstellung an einer Schmalseite frei vor oder
unter den Galerien und Emporen ohne die weihevolle Umrahmung und den Hintergrund einer eigenen Altar-
nische.

Wie in Dresden, sind im Hofe wichtige Bauteile in glanzvoller Gestalt plastisch hervorgehoben (Abb. 332)
und so bestimmte Teile vor der groflen Flache betont. Zuerst also jenes machtige Treppenhaus mit Terrasse,
mit ihren beiden ansteigenden Laufen, von Pilastern eingefal’t, mit einer Giebelldsung, die in merkwurdigster
Weise der Biegung des Grundrisses folgt, kinstlerisch vielleicht nicht allzu glicklich. Die auReren Flachen des
Treppenhauses und der ansteigenden Treppenlaufe, die durchlaufende Bristung der langen Galerie des Ober-
geschosses und die Zwickel der Vorhangfenster sind mit nur noch auf der Plassenburg in solcher Fille erscheinen-
dem Frihrenaissanceornament vollstandig erfullt. Ein Gegengewicht findet dieser Prachtteil in dem hallenartigen
Galerieumbau des Sudostturmes in der rechten Ecke, der sich als vorgekragter offener Gang bis zum folgenden
Treppenturm der Sidseite fortsetzt, und gegenuber links in der Ecke in dem ahnlichen Abschlu® der offenen
Galerie, sodann in der Mitte des Nordfliigels in dem kunstlerisch feinsten Vorbau des Ganzen, dem rechteckigen
Erker, der, auf einer Kandelabersaule ruhend, in zwei Stockwerken die allergroRte Uberhaupt mdgliche Fille
der Zierkunst bietet (Abb. 333). Bristungen und Friese sind vollig mit Schmuck bedeckt, die senkrechten Teilungen
bewirken Pilaster, vor welche, wiederum franzdsischer Anklang, freistehende Kandelaber gestellt sind. Gesimse,
Friese und Postamente sind vorgekropft, die dreiteiligen Fenster durch Vorhangbdgen abgeschlossen. So bleibt
von der gesamten Flache des Erkers mit Ausnahme der grolen Hohlkehle Uber der Tragsaule nicht ein Fleckchen
ohne Verzierung. Das Einzelne ist zum Teil von héchster Vollendung, zum Teil auch von handwerklicher Art.
Das Kapitell der Untersaule gehort mit zu den vorziglichst gearbeiteten: an den Ecken Sirenengestalten mit
Fischschwéanzen, dazwischen Blumen, Blatter und Knospen von sorgsamster Bildung, von einer Delikatesse des
Gefiihls, wie sie so in Deutschland wohl nur noch an dem inneren SchloRhofportal zu Tibingen wiederzufinden ist.
Der Erker stammt von 1544, die Jahreszahlen beginnen sonst mit 1532; in diesen zwdlf Jahren wird demnach in
der Hauptsache die glanzvolle Verwirklichung des kiinstlerischen Planes vor sich gegangen sein. Die kleine Halle
um den Sudostturm findet ihr Gegenstiick in der erwahnten ahnlichen Vermittlung zwischen Ostfligel und Nord-
flugel ; dort hat der Kiinstler eine Art offenen Erkers vorgebaut, dem zugleich die Aufgabe zufallt, von der Galerie,
durch einen kurzen Treppenlauf den Hoheunterschied ausgleichend, den Zugang zu dem obersten Geschol} des
Nordfligels zu bilden.

Da der unverkennbar einst vorhandene Grundgedanke, den ganzen SchloBhof einheitlich
quadratisch zu gestalten, auf der Siid- und Westseite nicht zur Ausfiihrung kam, vielmehr die
alten Fliigel da stehen blieben, sind diese wenigstens durch Einfligung von Vorhangbogenfenstern
auf die neue Architektur des Hofes gestimmt, so dafl formale Einheit den gesamten Hof beherrscht.
Nachdem dieser im Hauptteil moglichst regelmiflig gestaltet war, gewissermaflen symme-
trisch, inmitten des Saalfliigels die groBe Treppe mit Seitenldufen, nach den Seitenfliigeln die
offene Galerie, in den Ecken die kleinen Lauben, inmitten links der Haupterker, rechts der Treppen-
turm am Ende des offenen Ganges, griff man zu dem letzten noch gegebenen Mittel, um dem
Ganzen kiinstlerische Einheit zu verleihen, der Bemalung der verputzten Flidchen zwischen
den Fenstern grau in grau, ornamental oder architektonisch, von Quaderungen, Friesen, Orna-
mentstreifen, Fensterumrahmungen; Spuren davon konnte ich seiner Zeit noch erkennen. Wohl
das Vorbild des spiater so groBartig durchgefiihrten Sgraffitoschmuckes des Dresdener Schlosses
und der Ausmalung des Merseburger Schlohofes in gleicher Art. Erst so wird das kiinstlerische
Werk vollstindig zu einem zusammengegossen. Die duBleren Fronten waren nicht bemalt. — Was
die Raumanordnungen des Innern anlangt, so ist schon darauf hingewiesen, daf3 darin ein gré3erer
Zug zu spiliren war, der den meisten deutschen Schldssern meist noch mangelte. Der ungeheure
Saal im Hauptgeschof3 des Hauptfliigels, ein Raum von 65 auf 11 m, zdhlte zu den bedeutendsten
in Deutschland, auch wenn er nicht die ganze Lénge des Fliigels einnahm, da scheinbar am Nord-
ende eine etwa quadratische Saalstube sich von ihm abtrennte, doch immerhin zu ihm gehorig
und mit ihm eine Einheit bildend. Den Zugang zu dem Saal ergeben vom Hof aus die beiden

seitlichen Treppenldufe mit dem ersten Lauf der Wendeltreppe, auf dessen Podest ein reiches
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Portal in den groBen Saal hineinfiihrt. Es besteht noch und diirfte von derselben Hand gemeif3elt
sein, wie das am Georgenbau zu Dresden. Zuletzt schlieft sich hinter den groflen Saalbau mitten
ein turmartiger Vorbau mit der zweiten Saalstube, eine stirkere Betonung der Mittelachse, den
Grundrif3 zu dem eines in sich regelmiflig abgestuften Bauwerkes abrundend, dessen Symmetrie
durch die beiden reizenden ausgekragten reichgeschmiickten Runderker an den Ecken nach
hinten nochmals besonders betont wird.

Nicht unerwéhnt darf es bleiben, dal3, wie einerseits in ornamentalen Teilen sich die Beziehung
zu Dresden ausspricht, anderseits wieder Ankldnge an schlesische Eigentiimlichkeiten vorhanden
sind, so die erwidhnten pilasterartigen kurzen Stiicke oberhalb der tragenden Sdulen der Bogen-
hallen an der geknickten Eckhalle des siidwestlichen Turmes, anderseits die oft erwihnte
Schmiickung runder Séulen- und Pfeilersockel durch breite meist unten mit Pfeifen gefiillte
Kanellierung. Dies letztere Ziermotiv finden wir in Breslau, Gorlitz, Liegnitz und sonst in Schlesien
in einer fast aufdringlichen Form immer wieder, wiahrend es im iibrigen Deutschland geradezu
unbekannt ist; auch hierin ist also ein Austausch zwischen Sachsen und Schlesien festzustellen.

Von der einst prachtvollen Innenausstattung des Schlosses mit Tafelungen und Holzdecken, Teppichen,
Malereien (hierfur waren Kranach und seine Jiinger in groRem Mafstab beschéftigt) ist nichts Ubrig; ein unersetz-
licher Schaden, der Ubrigens Uberall in Sachsen zu empfinden ist. Auch von den einstigen schénen Gartenanlagen

ist nichts mehr zu spiren. Das 17. Jahrhundert hat einiges hinzugefiigt, so den Helm des groRen (Hausmanns-)
Turmes, Giebel und das Hauptportal in knorriger dorischen Rustika nach Vorbild des Dresdener Zeughauses.

Dem Torgauer Schlofl nun folgte als direkter Nachkomme, zugleich aber als ein noch viel ein-
heitlicheres Werk ganz gleicher Anlage von der Hand desselben Meisters das einstige markgréafliche
Schlof3 zu Berlin. Ist sowohl die Berufung des Konrad Krebs 1537 als die Herstellung des
Modells des ,,Berliner Hauses* aus den Torgauer Rechnungen nachgewiesen, so bestitigen Grund-
ril, Gesamtanlage und die Formen des verschwundenen Baues auch die Verwirklichung des
Werkes durch den gleichem Kiinstler, wie das noch in den spérlichen Resten unverkennbar hervor-
tritt. Kurfiirst Joachim II hat seit seinem Regierungsantritt 1535 die bescheidenen Anfénge
des Schlosses zu Kolln an der Spree abreiflen lassen und einen Neubau begonnen, der ohne Hindernis
durch Terrain oder bestimmende &ltere Bauteile nun fast vollig einheitlich erwuchs und bestand,
bis Konig Friedrich [ ihn durch Schliiters riesigen Palast ersetzte. Sein Baumeister war Kaspar
Theif3, den wir als zum Kreise des Konrad Krebs gehdrig ansehen miissen. Auch die in Berlin
sonst Mitwirkenden miissen zum Teil aus der Torgauer und der Dresdener Bauschule bezogen
werden sein. Das Modell schnitzt in Torgau der auch dort bekannte Bildhauer Nickel Hof-
mann aus Halle. Nahe personlichen Beziehungen zwischen Joachim II und den Torgauer Fiirsten
bestanden langst. 1538 wurde ihm sogar dort ein besonders ehrenvoller feierlicher Einzug bereitet.
Es ist hierfiir erheblich, dal3 er 1539 zum Protestantismus tibertrat, dessen erster weltlicher Schiitzer
ja der wittenbergische Kurfiirst war.

Der Palast Joachims umfallte in drei Fligeln den rechteckigen Hof, an dessen Hauptseite sich wie in Torgau
der Saalbau erhob mit einer Treppenanlage, die als getreue Nachbildung der Torgauer erscheint. Galerien im Ober-
gescholl umzogen ebenso den SchloBhof. Der Saal hinter der groBen Treppe Ubertraf selbst in MaRen von 71 m
Lange und 12 m Breite das Vorbild; und auch er hat auf den Ecken der Riickseite die beiden vorgekragten, halb-
runden Erker, die bis Uber das Dach ragten, dort mit einem offenen Tempel abschlieRend. Wieder ein Anklang an
Frankreich, wo wir Ahnliches in Caen kennen lernten. Auch die Mitte des Saales nach rlickwarts war betont,
jedoch nur durch einen vorgekragten Balkon, von drei Sairlen getragen, der mit einer freien Balustrade abschloR3.
Die Fenster waren wie in Torgau Doppelfenster mit verzierten Vorhangbogen. Die Flachen waren bemalt
(Abb. 223). Oberhalb des Dachgeschosses folgte eine Reihe aufgesetzter Giebel, zwischen denen noch kleinere
die Lucken fast vollstandig ausfillten, weit gedrangter als in Torgau. Das Wenige, was von den bildhauerischen
Einzelheiten dieses groRartigen Baues sich in Schliters Neubau versteckt erhielt, tragt ganz die Zierweise von
Torgau zur Schau. Abgesehen von der Belassung einiger alter Bauteile, wie des Turms und der Kapelle, ist die
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Anlage eine vollendet regelmaRige von Huf-
eisenform; nur wie einst die vierte Seite ge-
schlossen war, wissen wir nicht; vielleicht
mit einem niedrigeren Fligel mit Portal, wo-
mit dann die Ahnlichkeit mit franzésischen
Schléssern vollstandig ware. An Stelle der
gemalten Hofwande scheint plastische Archi-
tektur getreten zu sein. Die Terrasse mit
seitlichen Treppenlaufen unter dem Treppen-
turm durfte noch aufwendiger und grofier
gewesen sein, als die Torgauer, und es macht
den Eindruck, als ob der Turm selbst dem
zu Blois erheblich &hnlicher gewesen sei.
Da nun Krebs 1535 eine Reise von vier
Wochen ins ,Land zu Franken®“ unternahm,
anderseits wir von seinem Nachfolger und
Schiiler am Torgauer Schlof3bau, Nickel Groh-
mann, als ein Hauptwerk den ,franzésischen
Bau®“ auf der Heldburg kennen, so durfte
dies die direkte Beziehung von Krebs und

seinem Kreise zu Frankreich bestatigen.
Als drittes Bauwerk, das durch
die Treppenanlage im Hof hierher ge-
hort, ist der Westteil des Schlosses
zu Dessau zu nennen. Das heutige
Schlofl umfaf3t wieder auf drei Seiten
einen Ehrenhof, dessen Westfliigel seit
1533 durch den Fiirsten Johann II neu
aufgebaut ist, im Obergescho3 noch
mit Pilastern gegliedert und einen mit
Viertel- und Halbkreisen seiner Stufen

abgeschlossenen Giebel tragend.

Die Pilaster mit ihrer starken Vor-
334. Dessau, Schlof. kragung erinnern an die des Schlosses zu
Dippoldiswalde; sie tragen in ihren Fillungen
kandelaberartige Ornamente. Der ganze Giebel ist héchst reizvoll durch feine Einzelgliederung, Zackeneinfassung der
Rundstébe innerhalb der Flachen, reiches Wappen in der Mitte des Obergeschosses zwischen den Fenstern, oberstes
Halbrund mit Medaillon, darin der Kopf des Erbauers ; sich am meisten an den Stil des Hans Schickentantz anlehnend.
An der Hofseite dieses Fliigels sehen wir dagegen cine Treppenanlage (Abb. 334) von gleicher
Anordnung, wie die zu Torgau, ebenfalls mit freier Seitentreppe, die auf den umlaufenden Altan
filhrt, auf dem dann das achteckige Treppenhaus steht; die Briistungen sind durch Kandelaber
in Felder geteilt und zum Teil mit Wappen, zum Teil noch mit MaBwerk gefiillt. An den Ecken
wie in Torgau durchschieende vierkantige Pfeiler mit Fiillungen, bekrént durch den anhaitischen
Wappenbdren. Trotz vieler gotischer Einzelheiten ist iiberall so klare Renaissancegesinnung
zu spiiren, zugleich solche Ubereinstimmung mit Torgau und Berlin, daB wir an Krebs' Autor-
schaft nicht zweifeln, zumal Dessau mitten zwischen Torgau und Berlin liegt und eine so geschmei-

dige Kompositionsweise sich nirgends sonst als nur gerade bei ihm vorfindet.

Der Bau ist in wenigen Jahren vollendet worden, fortgefuhrt durch Johanns jingere Bruder Georg und
Joachim, von denen der letztere sich zuerst der Reformation anschloR. Auch das bindet das Bauwerk mit den
NRchbargruppen um so fester zusammen,



LIEGNITZER SCHLOSS 279

335. Liegnitz, Schlof3portal. (Nach Lutsch.)

Das naheliegende Schlo} zu Bern burg, imponierend in prachtvoller Lage ob der Elbe, mit drei hohen
Fligeln um den groBen Hof, zahlreichen Giebeln und Turmen, ist in der Hauptsache etwas jingeren Datums,
lehnt sich aber im Geiste an jene Vorbilder immer noch an. Hat die Ausfihrung, vorwiegend in Ziegeln und Ver-
putz, nichts mit jenen Werken gemein, so sind die langen Giebelreihen, die durchgehende Gliederung der Wande
in den Obergeschossen, vor allem aber die schénen umlaufenden Saulengalerien in der Nordostecke des Hofes mit
ebenfalls freiliegenden ansteigenden Treppengangen doch derselben Richtung. Der Ausbau des Schlosses ist in der
Hauptsache in der Mitte des 16. Jahrhunderts erfolgt.

Im Geiste und Ursprung den sdchsischen Bauten auf das nidchste verwandt sind, wie bereits
vielfiltig angedeutet, eine Reihe von solchen in Schlesien, darunter solche, die dort von den Lieg-
nitzer Piasten errichtet wurden. Das Schlof3 zu Liegnitz wire, falls nicht durch spitere Aus-
bauten und Umbauten auf das greulichste entstellt, sicherlich zu den wichtigen zu rechnen. Herzog
Friedrich 11 hat ihm in seiner bis 1547 reichenden Regierung durch stattliche neue Bauteite
eine groe Ausdehnung gegeben.

Davon ist, mit Ausnahme einiger Turme, aber nur der rohe Koérper Ubrig, im 19. Jahrhundert neugestaltet,
nachdem das SchloB fast vollstandig abgebrannt war. Nur hier und da sind, wie im Sudfligel, einige Doppelfenster,
von ionischen Pilastern umfaldt, als Reste jener bedeutsamen Bauzeit erhalten.

Ein Stiick des Ausbaues durch den Herzog Friedrich H ist allerdings unverletzt iibrig, auch
dieses unverkennbar dem Kiinstlerkreise entstammend der damals in Sachsen und Schlesien
tatig war, entweder ihm gehorig oder durch dauernde Bezichung ihm aufs engste verbunden. Es
ist das groBe Hauptportal (Abb. 335), das in den Hof fiihrt, festungsartig von schrigen méch-
tigen Pfeilern eingefaf3t. Dieses Portal tragt wieder jene in Frankreich im Anfiange der Renais-
sance wohlbekannte Anwendung die Anordnung eines groflen Torwegs neben einem kleineren
Eingang fiir FuBlgidnger. Der Symmetrie halber hat der Kiinstler das Ganze in drei Teile eingeteilt,
von denen zwei dem groBlen, einer dem kleinen Tor zufallen, eine Form, die wir auch an dem
inneren SchloBportal in Tiibingen fanden, und die uns noch mehr begegnen wird.

Zwischen die Tore und zu ihren Seiten hat der Kinstler starke Kandelabersaulen gesetzt, deren eine, durch
den gro3en Bogen abgeschnitten, nur noch ihr Kapitell unter dem Gesims bewahrt hat, das dann als SchluR3stein
in den groBen Bogen hineinragt. Zwischen den Kapitellen tragen drei schwere Konsolen den vorgekropften Archi-
trav. Der Fries, nur von vier vorspringenden Streifen durchbrochen, tragt mitten die Wappen, zu den Seiten in

Medaillons Furstenbilder. Das Ganze ist durch die schrdgen Stutzpfeiler an den Seiten und durch das stark ver-
kropfte Hauptgesims fest eingeschlossen.
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Die Formen sind von friher, teilweise noch
unsicherer Handhabung und erinnern, nur weit
schwerfilliger, einerseits an Arbeiten zu Dresden
und Torgau, in anderer Hinsicht selbst an die
Séulen im Hofe des Bischofspalastes zu Liittich;
der Meister soll, wie Nachrichten besagen, aus
Brabant gekommen sein, mit Namen Georg
von Amberg. Also ein direkter Hinweis auf
den romanischen Westen. Die Jahreszahl 1533
zeigt uns zugleich einen Zeitgenossen der séch-
sischen Meister, der der ganzen Art nach ihnen
nahestand, ohne jedoch in Einzel- und Durch-
bildung sie zu erreichen; sein Blattwerk ist
weich und lappig, doch gut disponiert, beweist
also eine bestimmte Schulung. Besonders eigen-
timlich der Schmuck tragender Teile; an den
runden Sdulen unten wieder jene breite Kanne-
lierung mit eingelegten Stidben.

Von der Kunstliebe des Liegnitzer Herzogs-
hauses zeugt ferner aus den folgenden Jahr-
zehnten in dem nahegelegenen Brieg das
Schlof3, eines der herrlichsten Werke der Re-
naissance in Deutschland, leider durch die
Kriegslaufte, insbesondere bei dem Bombarde-
ment im Siebenjdhrigen Krieg durch Friedrich
den Groflen, in seinem wichtigsten Teile, dem
Hofe, grofitenteils zerstort. Jener Herzog Friedrich 11, der Bauherr des Liegnitzer Schlosses, wie
sein Sohn Herzog Georg II, der Erbe dieses Teiles des Herzogtums, haben seit 1544 an Stelle
eines alten Schlosses ein Meisterwerk grofiten Umfangs erstehen lassen, flir'das der letztere eine
grof3e Zahl ausléndischer Kiinstler hierher zog, wie die Nachrichten sagen, aus Mailand, deren Fiihrer
Jakob Parr (Bahr, Baar, Bawor, Prafer) als der Erfinder des neuen Bauwerks angesehen wird.
Er brachte andere Welsche zu dem Bau mit, so Martin vom Turme (della Torre?), Hans Lugann
(vielleicht Giovanni von Lugano), vor allem aber seine Briider Johann Baptista und Fran-
ziskus; sein Nachfolger am Schlof8bau war sein Schwiegersohn Bernhard Niuron (Nairan);
auch ein Franz P ei net wird angefiihrt. Diebeiden letzten Namen diirfen wir wohl als franzdsische
ansprechen, um so mehr, als sich in die italienische Anlage des SchloBbaues betridchtliche fran-
zosische Erinnerungen einmischen, ja selbst einiges an Spanien gemahnt. In der Gesamtanlage
erwuchs allerdings ein ganz italienisches, an einer Seite etwas schiefwinkliges michtiges Quadrat
von der bedeutenden Gréfle von etwa 75 m Seite, mit einem inneren Hallenhof, vor dessen Vorder-
seite sich aber, nach links verschoben, ein vortretender Portalbau setzt, an die seitlich gelegene
SchloBkirche angelehnt (Abb. 336). Auch dieser, zum Gliick noch in voller Schonheit bis zu der
vielleicht durchbrochenen Galerie auf dem Dache erhalten, zeigt in seiner Durchfithrung reinste
italienische Kunst, wéhrend der Grundgedanke des vortretenden Portalbaues in Frankreich heimisch
ist. Dreigeschossig von drei Achsen, im Erdgeschof3 aber in der Anordnung von zwei Eingingen,
einer breiten Einfahrt und eines schmalen Einganges fiir die FuBginger wieder franzosisch.

336. Brieg, SchloRportal. . (Nach Fritsch.)
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Die aus Liegnitz und Tubingen bekannte Ldsung ist hier ebenfalls beibehalten, den einen der vier Kuppel-
pilaster, die die dreiteilige Flache einteilen sollten, in seinem unteren Teil zu beseitigen und nur vom Kapitell an
noch bestehen zu lassen, das dann als Schlustein des Torbogens dient, und erst von da an die Fassade rein drei-
teilig und symmetrisch durchzufiihren. Die drei Geschosse sind durch Pilaster geteilt, davon die unteren an zuriick-
tretende Nebenpilaster gekuppelt, die oberen einfach; im ersten Geschosse rechteckige Fenster mit Gesimsen
und Ornamentbekrénungen, die des zweiten Geschosses ohne Bekronung. Die Bildung aller Architekturteile
und des Uberreichen Ornaments ist von hochster Vollendung und im Einzelnen das feinste italienische Friihwerk
auf deutschem Boden; manche fremde, vielleicht selbst slawische Motive mischen sich allerdings darunter, so tber
den zwei mittleren Gesimskropfen die freistehenden Statuen des Herzogs und seiner Gemahlin, vor den Brustungen
Wappen, die seitlichen mit Schildhaltern, sodann aber im Fries des ersten und in der Bristung des zweiten Geschos-
ses je dreimal vier, also zusammen vierundzwanzig Reliefblsten der herzoglichen und polnischen Vorfahren, ein
Schmuck, der in dem strengen Rahmen fremdartig wirkt, den wir allerdings ebenfalls von gewissen franzdsischen
Bauwerken her kennen. Zuletzt steht die ganze Architektur von unten bis oben vor einem Hintergrund vor kleinen
quadratischen Quadern, eine Eigentimlichkeit, die mir nur an spanischen Bauwerken (Collegio Sta. Cruz in Valla-
dolid) jener Zeit bekannt ist. In den Sockeln die bekannten Kanelluren.

Auf Grund der bescheidenen Reste ist es moglich, den Hallenhof sich in Gedanken aufzu-
bauen. Hiervon ist das Bogenwerk vor den rein italienischen Tiren und Fenstern der Hallen-
wand ganz eigentlimlich unitalienisch gebildet, genau so wie wir das an den spéteren Bauwerken
der Familie Bahr weiter verfolgen kdnnen, wie wir es aber schon in Torgau und Dresden vor-
fanden: iiberhohte Stichbogen zwischen den eigentiimlichen Pilasterstiicken, die jedesmal vom
Kapitell der tragenden Séule bis zu dem Gesims hin durchschneiden, ein Motiv, dessen Her-
kunft ich schon frither aus Frankreich ableitete, das dann in Giistrow, Plagwitz auftritt, und das
sich genau so an der vierstdckigen Halle des SchloBhofes zu Dresden vorfand. Von dem zerstorten
System gibt die Halle im SchloBhof zu Giistrow das beste Bild (Abb. 339). Von Bedeutung ist
iiberall das gerade gedeckte obere SaulengeschoB3 von doppelter Stiitzenzahl.

An der Eingangsseite war der untere Gang der Arkaden durch einen machtigen Portalbogen durchbrochen,
spitzbogig zwischen breiten Pilastern mit reichen Ornamentfiillungen, in den Zwickeln mit Wappen gefillt. Alle
diese Teile sind von derberer und freierer Behandlung offenbar von ganz anderen Handen wie anderer Erfindung,
als das rein Italienische der Fenster und Tiren und der Portalbau auRen. Alle diese Teile, der Familie Parr zuzu-
schreiben, sind eher franzdsischer Art. Der innere groRe Portalbogen ruft im Eindruck denjenigen des Schlosses
zu Nancy zurick.

Tir- und Fensterumrahmungen hinter den Hallen sind dagegen in jeder Linie ihres pracht-
vollen Ornamentschmuckes und ihrer feinen Profilierung Nachkommen der schonen Front der
Lorenzkirche zu Lugano; wohl auf die Einwirkung jenes Giovanni von Luga no zuriickzufiihren,
wenn nicht auch noch Antonio di Teodoro, der mit Jakob Parr schon seit 1547 an anderen
Bauten in der Stadt tétig war, ebenfalls hier mitgearbeitet hat.

Der Untergang des grof3ten Teiles dieser herrlichen Architekturschépfung ist tief zu beklagen.
Der Eindruck des groBartigen etwa 55 m im Lichten messenden Hofes muf} einst gewaltig ge-
wesen sein, einerseits durch die klaren und schonen Verhéltnisse, anderseits durch die groB3en
Abmessungen. Die Achse der Bogen belduft sich auf etwa 5, die Stockwerkshéhen erreichen 6 m.
Die Treppen in den Ecken waren geradldufig, also durchweg siidliche und westliche Bauweise.
Die Riume freilich sind nur einfach aneinander gereiht; ein machtiger Saal befand sich im Haupt-
geschofl des Ostfliigels.

Die nicht wenigen Bauwerke in der Stadt, die unter Georg und seinen Nachfolgern von Parr und seinen
Genossen im Stil des Schlosses errichtet wurden, sind bis auf sparliche Reste zerstért. Hier ist eine Renaissance-
stadt verschwunden, die fast den Vergleich mit italienischen, wie etwa Carpi, aushalten konnte.

Manche Privathduser, charakterisiert durch eine Reihe kleiner am Ende halbierter Giebel
oberhalb des Dachgesimses, zeigen uns slawische Ziige; die schlesische Piastenfamilie war sla-
wischen Stammes. So erscheint in Brieg gewissermallen ein Abbild polnischer Renaissance, die
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ja auch vorwiegend sich mit der
Importierung italienischer Kunst
unter Einmischung der wenigen
slawischen Kunstelemente behalf.
— Im nahen Plagwitz ist noch
der SchloBhof erhalten, offenbar
ebenfalls von der Familie Parr er-
richtet, genau von gleicher An-
ordnung wie der zu Brieg, doch
zweigeschossig.
Die Familie Parr erstreckt ihre
Tatigkeit immer weiter, in der
Folge hauptsédchlich nach Mecklen-
burg. Dort ist das préachtige
Schlof3 der Mecklenburger Her-
zdge zu Gistrow ihr bedeutend-
337. Gistrow, SchloR, Grundrif3. stes Werk, kraftvoll, eigenartig
selbstiandig, doch in der Herleitung
seiner Kunstform bisher kaum ausreichend bestimmt. Auch hier wieder ein Bau nach festem
Plan, in seinem Hauptteil aus einem GubB.

Herzog Ulrich fallte nach dem Brande von 1558, der das hier stehende altere Schlo® vernichtete, den Plan
zu dem bedeutsamen Neubau, von dem 1565 drei Fligel vollendet waren. Auch von diesen brannte 1586 der nérd-
liche wieder ab und wurde in niederlandischen Formen mit einer ansehnlichen Verlangerung durch Philipp
Branditi wieder errichtet und durch einen vierten Fligel alsdann abgeschlossen; ein niedriger Zwischenbau
in der Licke zwischen diesem und dem unfertig gebliebenen Nordbau, mit dem Wallenstein, im DreiRigjahrigen
Kriege Herzog von Mecklenburg geworden, den Hofe einen Abschlu gab, wurde mit dem hinteren Querfliigel
spater wieder abgerissen, so dal® nur etwas Uber die Halfte des alten SchloRbaues erhalten blieb, nédmlich die Ein-
gangsfront und zwei Stlicke des Nord- und Sudflugels. Die andere Seite ist heute offen ; doch bilden das Bestehende
immerhin insofern ein einigermafen geschlossenes Werk, als wenigstens die von Fr. Parr herrihrenden wichtigsten
Teile noch meistens erhalten sind. Um so mehr, als anzunehmen ist, daR der urspriingliche Schloplan auf eine
ungefahr quadratische Anlage mit achteckigen Ecktirmen hinausging und erst die Fortsetzung des Baues seit 1586
eine VergrolRerung auf fast die doppelte Tiefe mit sich brachte.

Wie bemerkt, ist fiir diese Teile von Bedeutung der regelméfige Aufbau nach einem be-
stimmten typischen Grundrif3; aber dieser Grundrif3 ist keineswegs deutsch, entspricht vielmehr
eher dem Zuge spiterer franzosischer Schldsser zu einer ganz geschlossenen Baumasse mit mitt-
lerem Hof, wie ihm Delorme und Ducerceau im groffiten Mallstabe in ihren Entwiirfen fiir Charleval
und die Tuilerien folgten. Der franzosische Zug ist besonders kenntlich in den Eckpavillons,
den selbstdndigen hohen Dichern der verschiedenen Bauteile, zuletzt dem so charakteristischen
Moment der Haufung lebhafter Bauteile oberhalb des Daches, wie sich alles das in Giistrow
ganz ausgesprochen findet. Der Grundri3 (Abb. 337) zeigt in der Hauptfront, neben einem nicht
in der Mitte sitzenden vorgezogenen Portalbau wie in Brieg, achteckige Ecktiirme und eine
Reihung groBer Sile im HauptgeschoB. Innere Korridore besitzt das SchloB nicht; sie werden
ersetzt durch offene Hofhallen vor dem Nord- und Siidfliigel; vor dem Westfliigel deuten gewaltige
Granitkonsolen auf beabsichtigte Giinge. Im AuBeren starke Gruppierung, sich bis in die Silhouette
gegen den Himmel aussprechend. Einzigartig die eigentiimliche Art der technischen Ausfithrung:
die gesamte Gliederung der Flichen ist aus zugehauenen Ziegeln gemauert und dann mit Putz
iiberzogen. Von Haustein ist, mit Ausnahme von kleineren und groBeren Sdulen, die im Ober-
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338. Glustrow, Schlof.

geschof3 vorgesetzt sind, und denen der Hofhallen nichts vorhanden. Jene Fliachenbehandlung
ist aber ganz besonders merkwiirdig dadurch, daB3 die in Putz hergestellte Flachengliederung
in hochst energischer Plastik sich fast nur verschiedenartigster Quader- und Rahmenformen
bedient. Im schridg anlaufenden Unter- und Erdgescho3 von besonderer Méchtigkeit, setzt sich
die Quaderung nach oben immer feiner werdend fort. Voéllig iiberraschend, vielleicht einzig
sind die fast ibergewaltigen Quaderbildungen der unteren Geschosse, mitten von Diamantform,
durch michtige vorspringende Profile eingefaf3t, in der Briistung mit gereihten Halbkugeln;
um die Fenster folgen stark vorgewdlbte dicht gelegte Quaderschichten, die durch rechteckige
tiefe Profile umrahmt und in Felder geteilt sind, eine Formensprache, die, wie bemerkt, hochstens
ihren Ursprung vielleicht in Frankreich finden kénnen; bei den Entwiirfen fiir das AuBere des
Riesenschlosses zu Charleval (Abb. 140) bediente sich Baptiste Ducerceau einer nicht unéhnlichen
Quaderarchitektur riesigen MafBlstabes, und die Vermutung driangt sich auf, daf3 hier allein eine
Verwirklichung jener unausgefiihrt gebliebenen Absichten der Familie Ducerceau erfolgt sein,
und daB3 Meister Franziskus in irgendwelcher Beziehung zu Jacques Androuet und Baptiste
Ducerceau gestanden haben mdéchte. Auch dann bleibt noch starke Selbstindigkeit genug {ibrig,
vor allem ist hier der vielleicht gelungensteVersuch gewagt, einewirkliche Putzarchi-
tektur auf gehauenen Ziegeln in eigenen Formen zu schaffen und so neue Wege zu
finden (Abb. 338). Meisterhaft ist der Aufbau von der Gewaltigkeit der unteren Teile an, einem
Riesengeschlecht angemessen, bis zur Zartheit in den héheren Geschossen und der fast spielerischen
Haufung in den obersten Teilen, wo Ofters drei und vier Sdulchen nebeneinander gestellt sind.
Deutschem Brauch bleibt der hohe Ziergiebel vor dem Nordfliigel neben dem nordostlichen
Eckturm treu. Die geschweiften Turmabschliisse stehen auf einer mittleren Linie zwischen
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deutscher und franzosischer Art. Die Formen-

bildung selbst entspringt durchaus einem ganz

freien plastischem Gefiihl, die kriftigen und

zahlreichen horizontalen Gesimse sind dem

Baustoff trefflich angepal3t, nur die vorgesetz-

ten Siulen, insbesondere an dem stattlichen

Treppenturm im Hofe, wo sie im obersten Ge-

schof3 paarweise zwischen den vorgebogenen

Fenstergruppen den Korper umkleiden, sind

von strengerer antikisierender Bildung, alles

zusammen jedoch mehr energisch ausdrucks-

voll als fein, wie wir es iiberall an den Bau-

werken der Brider Parr gewohnt sind. Die ge-

hiuften, mannigfaltigen Schornsteinaufbauten,

sich in zierliche Séulentabernakel oder Pilaster-

architekturen 16send, weisen wieder unverkenn-

bar auf franzosische Gepflogenheit seit Blois und

Chambord, der heitere Tempelbaldachin des

groBen Kamins iiber der Hofhalle entspricht

in der Erscheinung ganz den Dachaufbauten

des Hotel Ecoville zu Caen. Im Hof fillt am

meisten die grofBartige dreifache Halle (Abb. 339)

rechts vor dem Nordfliigel in die Augen, unten

339. Gustrow. SchloBhof. wieder zwei Reihen jonischer Sdulen in Achsen-

weiten von 5 in mit Stichbogen, dazwischen

iber den Kapitellen jene pilasterartigen Aufsatzstiicke bis zum Gesims, im obersten Geschof3

die Halle von doppelter Sdulenzahl, dazwischen die gewohnte Dockengalerie, also die Anord-

nung genau so wie wir sie in den SchloBhdfen zu Dresden, Brieg, Plagwitz

vorfanden. Im Oval des Treppenturmes mit offener Spindel wieder ein Anklang an die fran-
zosischen groflen Schlof3treppen.

Das Innere des Bauwerks enthalt den umfassendsten Schmuck Deutschlands in Stuck. Decken und Gewdlbe
der Séle und Gemacher, zum Teil auf Saulen ruhend, sind von bewunderungswirdigster Mannigfaltigkeit, von
reichstem Wechsel an Kreuz-, Tonnen- und Spiegelgewdlben wie flachen Decken, dabei von sorgsamster Abstim-
mung der Einteilung und des einzelnen. In der Eingangshalle feine lineare Rahmen und Fllungen von groRRer
Schonheit der Verteilung; an Wanden und Decken der Sédle Rahmenwerk mit Ornament, Uberall Mengen von
Figuren mit Darstellungen aus dem Leben, von Jagden, selbst aus fernsten tropischen Gegenden auf landschaft-
lichem Hintergrinde; auch die sieben Weltwunder bis zum Kolo3 von Rhodos fehlen nicht. Der Inhalt dieser
Bilder ist geradezu unerschopflich; auch das einrahmende und fillende Ornament ist oft sehr fein, wenn auch
schon barock in der Linienfuhrung. Die Meister dieser Innenausstattung waren des Baumeisters Brider Jo h.
Baptista, Christoph (auch als Bildschnitzer tatig) und Dominikus. Nach einigen Resten ist anzunehmen,
daR diese Decken dazu noch reich ausgemalt waren; zum Teil in Grau. Von Holzdecken ist die eines groen Saales
im ersten Gescho besonders zu erwahnen, von regelmaBiger tiefer Kassettenteilung mit zuriicktretendem
Mittelstick. Auch im alten Kloster zu Dargun, das um jene Zeit zum Jagdschlosse ausgebaut wurde, findet
sich im Hofe gegen Osten noch eine zweigeschossige Halle, die vermutlich alle Seiten des Hofes umfalite, jeden-
falls wenigstens auf der Westseite sich wiederholte; seitdem an den drei anderen Seiten erneuert. Auch sie folgt
genau dem allgemeinen Parrschen Schema, unten hohe Stichbogen Uber Saulen, dazwischen jene Aufsatzpfeiler,
oben doppelt so viele Saulen mit geradem Gebalk.

Franz und Johann Baptista Parr sind von hier aus nach Schweden gewandert. Miéchtige



SCHLESIEN 285

Schlof3bauten &dhnlichen Stiles,
von denen besonders die von
Kalmar und Upsala weithin
beriihmt waren, leider jetzt ent-
stellt und fast zerstort, geben
von ihrem dortigen Wirken, das
sich schlie8lich nach Finnland
hin verlor, noch Zeugnis. In
dieser, wie es scheint, aus funf
Briiddern bestehenden Familie
ist so eine Gruppe internatio-
naler Kiinstler zu sehen, deren
Tatigkeit von Italien und Frank-
reich, vielleicht selbst Spanien
aus den Ausgang nahm und die
ihnen eigentiimliche Formen-
welt verdeutscht immer weiter
nach Norden verpflanzte. Au-
gust Hahr in Lund hat iiber
die Kiinstlerfamilie Parr aus-
fithrlich berichtet.

In Brieg ist noch des Rathauses zu gedenken, das ebenfalls die Ziige ihrer Bauweise tragt, und zwar
diejenigen des Franziskus, so dafl wir es wohl als dessen Werk anzusprechen haben, nicht aber Jakobs, dem es
gewohnlich zugeschrieben wird, wie denn bei genauerem Eindringen die kiinstlerische Persdnlichkeit des Franziskus
als die starkste und fihrende hervortritt. Der stolze Aufbau, die vordere Halle zwischen zwei Turmen mit geschweif-
ten Dachern, die schlanken Giebel der Seiten und die Zwerchgiebel der Front, alles das tragt seine Ziige (Abb. 340).
Die fluchtige Ausfuhrung des Bauwerkes in der Hauptsache in Stuck unter bescheidenster Verwendung plastischer
Einzelheiten an Turumrahmungen widerspricht dem nicht. Das Hauptmotiv bildet die charakteristische Bogenhalle
zwischen den viereckigen Ecktirmen, diesmal auf toskanischen Saulen, aber wieder mit den bekannten Pilaster-
stiicken oberhalb der Kapitelle zwischen den Stichbégen. Bei sonst einfachster Ausfuhrung ist die rhythmisch

ausgezeichnet abgewogene Gruppe des Bauwerks, die in dem stolzen Achteckturme der Ruckseite gipfelt, eine der
wirksamsten, zeigt in allem eine Meisterhand.

Die bedeutungsvollste Gruppe baulicher Kunstwerke in Schlesien, der Parrschen Richtung
zeitlich vorangehend, bilden jedoch die Renaissancewerke aus den dreiBiger und vierziger Jahren
in GOrlitz und Breslau. Der Meister, dem man hier die Fithrung zuzuschreiben pflegt, ist
Wendel RoBkopf.

Man findet seinen Namen an einem Portal im SchloR Groditzberg.im Saal der einstigen stolzen Renaissance-
burg, die der treffliche Herzog Friedrich Il von Liegnitz auf weithin herrschendem Kegel als dem strategisch
wichtigsten Punkt der Gegend hat ausfiihren lassen, von der noch aufer dem méachtigen Hauptturm der Haupt-
fligel mit dem Saal aufrechtsteht, von einem eigentimlichen Netzgewdlbe Ostlicher Art Uberdeckt. Seine rippen-
losen Kappen bestehen aus vielen schrag eingeschnittenen kristallinischen Feldern, wie wir sie sonst nur in West-
und OstpreuBen vorfinden. Der stattliche Langraum erinnert im Wesen an den Wladislawsaal in Prag; seine
drei tiefen Fensternischen haben ebensolche Kristallgewdlbe; wichtig an der Querseite das Portal, mit 1522 be-
zeichnet, von gedrungenen, kartellierten Halbsdulen auf kurzem Sockel eingefalBt mit etwas ungefiigen Blatt-
kapitellen und Gesimsen, darlber einer Attika zwischen Pilastern, darin in einer Nische ein mannlicher Kopf, tber
dem der Name Wendel RoRkopf eingehauen ist. Wir haben wohl hier das alteste Werk dieses Meisters zu sehen,
dem einige Verwandtschaft zu der Richtung des béhmischen Meisters Benedikt von La un innewohnt.

' Meister Wendel entwickelt sich in der Folge zu ecinem der angesechensten Baumeister; in
Gorlitz haften an seinen Namen bedeutsame, ja ausgezeichnete Werke, und sein Sohn gleichen
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341. Breslau, Rybischdenkmal. (Nach Fritsch.) 342. Gorlitz, NeilRestrale. (Nach Fritsch.)

Namens, der sein Werk fortsetzt, scheint auch der Erbe seiner Kunstmittel geworden zu sein.
Trotzdem ist es beinahe als sicher anzunehmen, daf3 ein bisher unbekannter Kiinstler Rokopfs
Hauptstiitze war, der einerseits mit franzosischer Baukunst, anderseits mit der sdchsischen
Gruppe von Dresden und Torgau in naher Verbindung gestanden hat. Die ausgezeichneten
Bauwerke in Breslau verkniipfen sich in der Hauptsache mit der Person eines bekannten Huma-
nisten, des kaiserlichen Rates und Rentmeisters von Schlesien Heinrich R ybi sch (starb 1544);
sein bereits 1534 in der Elisabethkirche zu Breslau errichtetes ausgezeichnetes Denkmal
(Abb. 341) gehort zu den bahnbestimmenden Werken der friihen Renaissance.

Es ist ein stolzer kleiner Bau von drei vortretenden Saulen mit reichem Gebalk ganz aus tiroler Marmor.
Uber den Saulenkapitellen wieder jene charakteristischen hier ornamentgeflillten Streifen bis zum durchgekrépften
Gebalk, das Ganze bekront mit einem von Delphinen und Schneckenornament eingefal’tem Wappenaufsatz.
Hinter den drei Saulen und den offenen Bdgen an der Wand ein niedrigerer Baukdrper zwischen Doppelpilastern,
drei Bogen auf Kandelabern mit Wappen einschlieRend, darlber in dem zuriickliegenden Raume das liegende
Bild des Verstorbenen ; die Pilaster sind mit trefflichem, frihem Renaissanceornament gefiillt, in den breiten Posta-
menten der Saulen finden sich wieder einmal jene in Sachsen wie in Schlesien so oft angewandten mit Staben
geflllten breiten Hohlkehlen. Die Saulenschafte sind aus buntfarbigem Marmor. Bei gréRtem Reichtum in
der Einzelbildung ist die Gesamterscheinung von hoher Selbstandigkeit.

Trotz des siidlichen Baustoffes lehnt die Einzelbildung des Werkes sich auf das engste an die
der kleinen Halle in der stidwestlichen Ecke des SchloBhofes zu Torgau am Hausmannsturm
an, deren Verwandtschaft mit franzosischer Frithrenaissance oben betont ist. Bezeichnend ist,
daB3 der Torgauer Hauptfliigel 1533—1535 entstand, das Rybischdenkmal 1534.
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In Heinrich Rybisch tritt uns ein
wahrer Humanist entgegen, dessen
Leben von der Pflege klassischer
Wissenschaft und Kunst erfullt ist.
Dessen postumes Dokument ist das
bekannte Kupferstichwerk des To-
bias Fendt, unter den Auspizien
seines Sohnes Siegfried Rybisch,
ebenfalls kaiserlichen Rats, 1574 er-
schienen, sowohl antike wie spatere
Denkmaler groBer Manner in Italien
auf hundertvierundzwanzig Tafeln
zusammenfassend; in  Uberein-
stimmung damit der ausgezeichnete
Architekturrest des Wohnhauses
Heinrich Rybischs in der Junkern-
strale (Abb. 343), von gleicher
Liebe zu antiker Formengebung,
andererseits von gleicher Kunst des
Denkmalkinstlers.
Bei vorzuglicher architektoni-
scher Gliederung ist sie in den bild-
hauerischen Einzelheiten, den Tro-
phaen-Pilasterfillungen, den sitten-
bildlichen Reliefszenen im Fries,
den vortrefflichen Kapitellen von wirklicher Meisterschaft, zugleich von merkwurdiger Fille und Weichheit, wie
sie uns so nur noch in Gorlitz wieder begegnet. Die sonstigen Arbeiten der Frihzeit in Breslau sind, mit Aus-
nahme des Sauerschen Grabmales in der Kreuzkirche, eines Vorlaufers des Rybischwerkes von ahnlichem
Aufbau mit nur zwei kannelierten Saulen, und der feinen Oberfenster des alten Leinwandhauses, noch im
ungewandten Anfangertum befangen.

Vielleicht gar derselbe Meister, jedenfalls ein Kiinstler derselben Schulung und Richtung,
tritt zuletzt in GOrlitz auf; Wendel RoBkopf wird dort das Beste zugeschrieben. Seine Tétig-
keit fillt in die gleiche Zeit mit der des Kunz Krebs und des Breslauer Meisters. Das Meister-
werk ist die bekannte herrliche Treppenanlage im Winkel des Rathauses zwischen Turm und
Seitenfliigel. Die gebogene Treppe, in der Spindel eine Kandelabersdule mit Justitiagestalt,
links davon die Estrade zur Verkiindigung der Ratsentenzen, dahinter das Portal zu dem grof3en
Rathausvorraum, verbunden mit dem Doppelfenster dariiber, das diesen Raum beleuchtet, dazu
das dltere kleine gotische Portal im Turm mit dem schéonen Wappen dariiber ergeben cines der
malerisch-reizvollsten Bilder, im einzelnen von schwellender Kraft und Fiille bis zu den runden
Formen der Kandelaber und den stark gekehlten Handldaufen des Geldnders. Hochst eigenartig
ist die Einfassung des Portals und der Fenster durch schriag in die Tiefe gestellte Pilaster,
bezeichnend auBBerdem die drei schweren Konsolen unter dem geschweiften Aufsatz iiber der Tiir und
die geschweifte Bekronung des Doppelfensters. Das Ganze als plastische Komposition (Abb. 312)
von einer erstaunlichen Natiirlichkeit und Zusammengehorigkeit wie aus einem Stiick Ton
herausmodelliert, dazu von einheitlichster Behandlung des Ornamentes und der Architektur-
formen. Auch hier finden wir die bezeichnenden breiten Hohlkehlen mit Stidben darin in dem
runden Sockel des Kandelabers. Alles 148t sogar den SchluB3 zu, daBl der Meister des Ganzen
vielleicht der gleiche des Rybischdenkmals und der nahestehenden Architekturen in Breslau,
selbst des SchloBportals in Liegnitz sein konnte.

An dieses ausgezeichnete Werk schlief3t sich in derselben Stadt eine Fiille gleichartiger Privat-
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gebaude; schon seit 1526, also verhéltnis-

méaBig frithzeitig, Portale mit schrig-

gestellten verzierten Flanken, dariiber ge-

schweifte Verdachungen, die Fenster dann

mit schmalen Rahmenpilastern geteilt und

eingefalit, und zugleich iiberall ein weiches

doch treffliches Ornament, offenbar immer

derselben Hinde, an mehreren Haus-

ecken etwas kaprizids iibereinandergestellte

Sdulen oder Pilaster; iibereinstimmend

wieder jene dufleren Merkmale, die, wie die

breiten Hohlkehlen der Pilaster- oder

Postamentschéfte mit Stdben darin, an sich

ja unbedeutend, aber als schulméiBiges

Formenmittel anzusehen sind und bis tief

nach Sachsen hinein wiederkehren. Die

Gorlitzer Bauwerke dieser Richtung, giebel-

und meist erkerlos, besitzen dagegen Ofters

malerische Hoéfe, so im Rathause den von

Wendel RoBkopf dem IJiingeren fertig-

gestellten. Ein Privathaus aber tritt beson-

ders hervor, das, fremdartig in Deutschland,

durch gewisse Anordnungen zwingend fran-

zOsische Bauweise in die Erinnerung ruft.

344. Erfurt, Hohe Lilie. Das schone Haus Neiflestr. 29 (Abb. 342),

dreistockig durch Ornamentpilaster zwi-

schen den Fenstern eingeteilt, ist in allen seinen Teilen von Verzierung bedeckt, und zwar

die durchweg korinthischen Pilaster mit aufsteigendem Ornament, die Briistungen aber

mit lebhaften Reliefdarstellungen kleinen Mafstabes aus dem Alten und Neuen Testament.

Zwei Achsen des FErdgeschosses am rechten Ende nimmt der breite Bogen des Portals ein,

von Vollsdulen eingefalt, mit tiefer schriger Leibung, die Zwickel mit Runden gefiillt,

im Fries des Erdgeschosses eine durchlaufende feine Ornamentranke. Dieser ganz ungewdhn-

liche Reichtum, iiber alle Flachen ausgegossen, findet wohl nur in gewissen franzdsischen

Prachtwerken, wie dem Hotel Bourgtheroulde in Rouen, Parallelen. Einzelne lokale Unterschiede

sind selbstverstindlich, vor allem die in Sachsen und Schlesien iiberall iiblichen Umrahmungen

der Fenster durch Architravprofile, am unteren Ende nach dem Fenster zu eingekropft; so auch

in Brieg, Dresden und Torgau. Ob der Sturz gerade, gebogen oder in Vorhangbogen gebildet

ist, ist ohne Belang. Spezifisch sidchsische und schlesische Eigentiimlichkeiten, verbunden mit

breiter Weichheit der Formen, unterscheiden das deutsche Werk wiederum von den franzgosischen;

ihm fehlt die fliissige oder scharfe Eleganz der westlichen Kunst; sie entsprechen vielmehr mit

einer gewissen behaglichen biirgerlichen Eigenheit dem germanischen Charakter. Auch hier sind

die breiten Pilastersockel durch jene derben Kanile gebrochen. Die angegebene Jahreszahl
1570 ist offenbar falsch.

Der Einfluf3 des in Gorlitz eigentlich fiihrenden Meisters muf3 aber noch viel weiter gereicht

haben; selbst in Thiiringen ist an Hausern, wie der ,,Hohen Lilie“ zu Erfurt, seine Einwirkung
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nicht zu verkennen. Die gesims- und giebellose Fassade (Abb. 344), in den drei Geschossen nur
durch Fenster und im Erdgeschof3 durch ein Bogenportal gegliedert, zeigt nur die einfachsten
Mittel ganz nach Gorlitzer Art.

Das heute durch scheuRliche Schriftmalerei entstellte reizvolle Werk muR liebevolle Betrachtung ob seiner
ausgezeichneten delikaten Durchfiihrung bewundern; unregelmalig verstreute Fenster, deren auf vorgekropften
Brustgesimsen stehende Pilaster hinter die Hausflache zurlcktreten, darliber ein ebenfalls zuriickgedrangtes Ge-
sims, jedesmal bekrént mit einem schénen ornamentalen Abschlufy, der im Erdgeschof’ und ersten Geschol3 mitten
eine Scheibe zeigt, beiderseits von reichen Schnecken gestlitzt. Das Obergeschof? hat statt dessen Doppelfenster,
deren Mittelstitze aus zwei schrag zueinander gestellten Pilastern besteht, ganz unmittelbar an Gérlitz gemahnend,
hier als Bekréonung zwei flache Muscheln, dazwischen drei Kugeln. Echt gorlitzisch sind die feinen Rahmen-
pilaster um die Fenster, durch eine ringsum laufende Vertiefung oder Nut von der vortretenden Fassadenflache
geschieden. Das schone Portal, nach mitteldeutscher Sitte von Sitznischen flankiert, dartiber der grole Bogen mit
Kampfergesims auf einer Konsole mit Engelskdpfen dariber, wieder in die Fassadenflache versenkt, fal3t durch
seinen Schneckenaufsatz mit Inschrift und Wappen das Fenster und bildet mit ihm eine vortrefflich abgewogene
Gruppe. Das Ornament ist aber eher Kranachscher Art. Die Jahreszahl 1538 wird genannt.

So finden wir auch hier das vierte Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts wieder, dieselbe
kurze Zeitspanne. Diese Dreif3iger Jahre umschlieen einen Bliitenkranz frischer,
und gemiitsreicher Kunst, trotz jener Anlehnung an Frankreich zu einem durchaus eigen-
artigen Gesamtbild entwickelt, das, der gleichzeitigen Bliite der Malerei in Sachsen und Thiiringen
im Charakter durchaus gleichwertig und verwandt, was nicht unerheblich, wie diese auf rein
protestantischem Boden erwachsen ist. Eingehende Forschung und Vergleichung wird die innere
Einheit der sdchsischen und schlesischen Frithrenaissance noch zu verfolgen haben.

An die Torgauer, Berliner und Dessauer Leistungen kniipft ohne weiteres Meister Ni kolaus
Groh mann bestimmende Teile seiner zahlreichen Schopfungen. Nachdem Krebs in Torgau
gestorben war, trat er 1540 an dessen Stelle und erbaute den letzten Fliigel mit der SchloBkirche;
unter seiner Hand entstanden dann die beiden ausgezeichneten Rathiduser zu Altenburg
und zu Gera. Er hat sich darin als den féhigsten Nachfolger jenes grolen Meisters erwiesen
und die von ihm gegebenen Anregungen zur Ldsung anderer Aufgaben weiter auszubauen ver-
standen. Vor allem am Rathause zu Altenburg (Tafel XII), das er, nach einer iiber zwanzig-
jahrigen Téatigkeit in Torgau, 1562 errichtete. Ein prachtvoll geschlossener Bau von fast wiirfel-
formiger Gestalt mit Pyramidendach, zeigt es im Formalen {iberall die Fortbildung der kiinst-
lerischen Hinterlassenschaft von Krebs. Die Ecken nach dem Marktplatz zu werden wieder von
runden Erkern, im oberen Geschof3 ausgekragt, priachtig betont, wie an den Saalbauten in Torgau
und Berlin. Die Mitte nimmt nun der stolze Treppenturm ein, achteckig, im Erdgeschof3 auf eine
viereckige Estrade gestiitzt, also bis auf die fehlenden ansteigenden Treppenldufe der Seiten
dem Treppenbau zu Torgau auf das ndchste verwandt. Die Durchfiihrung dieser Grundlinien
geschieht aber in ganz deutschen Formen, denn die deutsche Baukunst hatte sich inzwischen
auf eigene Fiile gestellt.

Der Treppenturm, fUnf Geschosse hoch, schliet mit einem zurlcktretenden und kuppel- und tempel-
bekronten Obergescholl ab, von vortretender Umgangsgalerie auf Konsolen umgeben. An Stelle der Pilaster
von Torgau fassen Rundstdbe die Ecken des Turmes. Stattliche Zwerchgiebel heben sich von den schragen
Flachen des steilen Daches, das noch zahlreiche ansteigende Dacherker beleben. Das kraftige Hauptgesims mit
starken Konsolen; die Fenster von etwas vertieftem Rahmenprofil nach sachsischer Gepflogenheit sind im ersten

Geschol? mit einer durchlaufenden Reihe von flachen Dreiecksgiebeln bekrént, darin jedesmal eine vertiefte ein-
gelassene Kugel; ebenso die Erdgescholfenster.

Zu einem neuen Ausdrucksmittel gestaltet ist der wiirfelformige Unterbau des Turmes mit
Estrade, als Einrahmung des grofen Haupteinganges durch eine Diamantquaderung der Fliche
hervorgehoben, an seinen Ecken Dreiviertelsdulen, das Bogenportal selbst von Sdulen mit Dreiecks-

A. Haupt, Renaissancebaukunst in Frankreich und Deutschland. *9
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giebel umfaBt, aller Schmuck
aber von volliger Einheit in
Zeichnung und plastischer Be-
handlung, weniger fein, als von
einer gewissen derben Frische,
auch keineswegs akademisch
im Sinne der Vorschriften der
Sédulenordnungen, wie denn die
Sédulen an den Ecken gebélklos
unter das Gesims stof3en; trotz-
dem ist im freien Schalten eine
Einheit der Wirkung, die sich
vor allem auf sorgsamst gegen-
einander abgewogene Plastik der
einzelnen Teile griindet. Die
Erker mit Schmuck an Friesen,
Briistungen und Bogenfiillungen
unter den unteren Fenstern
vollig iliberkleidet, jedoch auch
hier iiberall in derber und im ein-
zelnen fast 1dndlicher Plastik, die
sich vorgesetzter Stdbchen, Quadern, Kugeln u. dgl. bedient, abweichend von der blithenden Frische
der Torgauer Ornamentik. Hier hat sich deutsche Baukunst zu bewuflter Selbsténdigkeit hindurch-
gerungen und fremde Elemente umgestaltet oder abgeschafft. Im Innern ist ebenso alles von ganz
nationaler Erscheinung; die Hauptwendeltreppe fiihrt ins Hauptgeschof3 zu einer maéchtigen
Halle mit Balkendecke auf jonischen Sdulen mit geschweiften Kopfbandern und einer Musik-
tribiine an der Wand, die Bildung der Holzteile ist von derber Gesundheit, ein Stiick echt deutscher
Schnitz- und Zimmerarbeit, dazu malerische Tiirumrahmungen und Kamine aus Stein. Balken-
decke auch im Ratszimmer, geschnitzte Portale, in deren Einfassungen jetzt schon die der spéteren
deutschen Renaissance so eigenen Hermen und Karyatiden auftreten.

1573 folgt das ganz gleichartige Rathaus zu Gera, das ebenfalls offenbar Groh mann seine Erfindungver-
dankt. Auch hier die erprobte Grohmannsche Gestaltungskraft in etwas groberer Plastik, da die Fenster zu Dop-
pelfenstern zusammengefallt tUberall mit Dreiecksgiebel abschlieBen, drei sdulengestiitzte Giebeltore die Front
durchbrechen, vor allem das fast Uberladene Hauptportal wieder in einem viereckigen Unterbau des achteckigen
Turmes auf energischer Diamantquaderung sich abhebt. Den ganzen Reichtum der selbstédndig gewordenen
deutschen Renaissance in malerischster Fllle bietet dieses Portal: tiefen Bogen mit Sitznischen, auf den schragen
Bogenflachen eine reiche Plastik, ahnlich der am Kapellenportal zu Torgau, darlber zwei gerollte Inschrifttafeln
zwischen Buisten, dann Wappenfries mit Schildhaltern, zuletzt Dreiecksgiebel, ebenfalls heraldisch gefillt. Links
und rechts davon Stichbogenblenden, einst sicher plastisch ausgeziert. Auch die Fenster des Turmes haben Giebel-
bekrénung. Der Turm ist zu noch groRerer Schlankheit und Scharfe in die Hohe gereckt als in Altenburg; also sind die
Konsequenzen jenes Baues zu noch starkerem Ausdruck und zu lebendigerer Gestaltung gezogen, wozu der Fort-
schritt in der Formenbehandlung neue Mittel bot. (Das Dach entstellt.) Als Schluf3stein dieser Richtung wirkt dann
der frUher erwahnte ,franzésische Bau“ auf der Held burg von demselben Architekten, ebenfalls in den sech-
ziger Jahren entstanden. Es ist vielleicht dieser Name das beglaubigte Siegel dafiir, daR in dieser Gruppe von

Bauwerken seit Torgau ursprunglich der Ausgang vom Westen genommen wurde. Auch hier finden wir die
charakteristischen Doppelfenster mit den bekronenden Dreiecksgiebeln vom Geraer Rathause.

Es scheint danach fast unzweifelhaft, da3 das Rathaus zu Schweinfurt im Entwiirfe
ebenfalls auf Grohmann zuriickzufiihren sei; trdgt es doch ganz die gleichen &ufleren Ziige,

345. Schweinfurt, Rathaus.
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wie die eben genannten beiden,
nur noch in flissigerer und ge-
reifterer Verarbeitung und unter
Zufiigung einiger Formenele-
mente aus dem nahen Franken
(Abb. 345). Wieder in sich
vollig zu einem Organismus ge-
schlossen, schiebt es, wie dort,
den viereckigen Vorbau des
Erdgeschosses mit Estrade nach
vorn, der den achteckigen Turm
tragt. Diesmal allerdings nicht
einen Treppenturm, vielmehr
sind zwei selbstindige Wendel-
treppen zu seiner Seite ein-
gebaut, die zum Obergeschof3
fiihren.

Bedeutsam die geradezu aka-
demische Bildung des Grund-
risses. Das Erdgeschof3, gewolbt
auf freistehenden Sidulen, ist mit
breiter Unterfahrt davor voll-
kommen symmetrisch gestaltet.
Im Hauptgeschof3 springt nach
vorne der Ratssaal mit Eingang
von der Halle aus zwischen die
beiden Treppenhiduser vor. Es
ergibt sich eine selten einheit-
liche Erfindung fiir das Bauwerk
im Grundri3 und Aufbau, die das deutsche Werk aus der Reihe der nur ortlich bedeutenden
hinaushebt, wiahrend doch voéllige Selbstindigkeit gegeniiber fremdldndischen Vorbildern gewahrt
ist. Mag die einfach schone Giebelbildung, durchlaufende wagerechte Gesimse, vertikal halbrunde
Stidbe, lange Schnecken in den Stufen, vielleicht von dem gleichzeitig erbauten Rathaus in Rothen-
burg o. d. T. beeinfluflit sein, der ausgezeichnete und harmonische Aufbau in den Massen ist
aus den sidchsischen und frinkischen Elementen in den Einzelheiten zu klangvollstem Akkord
zusammengefligt.

346. Leipzig, Rathaus.

In den Kreis dieser sdchsischen Architekten gehdrt auch Hieronymus Lotter, dessen Leip-
ziger Rathaus in einfachster groer Masse durchaus biirgerlich praktisch gefiihlt, im Schwer-
punkt ebenfalls die Anlehnung an Grohmann erkennen 148t.

Der die Ostseite des Marktplatzes ganz einnehmende lange ungegliederte Bau hat fast in der Mitte wieder
den achteckigen Treppenturm mit einem viereckigen Unterbau (Abb. 346); eine lange Reihe von Zwerchgiebeln
gliedert die grolRe Dachflache; der Turm, mit spater erneuerter Zwiebelhaube, hat durch Lisenen betonte Kanten
entsprechend den Rundstében der bisher genannten Rathduser; sein viereckiger Unterteil ist mit einer Balustrade
abgeschlossen, die aber diesmal vorgekragt eine zierliche Saulenhalle mit eigenem, geschweiftem Kupferdach tragt;
stattliches Bogenportal mit Doppelsaulen darunter; die Fenster sind auf herkdmmliche Weise mit Profilen ein-
gefal’t und je zu zweien gruppiert. Die Dacherker mit Gesimsen und Pilastern eingeteilt, zweigeschossig, haben einen

19*
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verhaltnismaRig einfachen wenig geschweiften Umrif3, der durch Kugelaufsatze unterbrochen ist, eine in Sachsen
haufige Form, so am Furstenhause und an den spateren Giebeln des Schlosses zu Dresden. Das Rathaus ist schon
1556 begonnen. Mehrere Werkmeister haben Lotter zur Seite gestanden, unter denen Paul Wiedemann die
treibende Kraft gewesen zu sein scheint. Von ihm stammen die Portale und der Kamin im Innern, insbesondere
des grofRen Vorsaales im ersten Stock, der auf acht kraftvollen Pfeilern ruht; mit Ausnahme der flachen Felder-
decke mit Rosetten im Ratsaal und einiger anderer Kamine und Tirumfassungen in Stein ist die Ausstattung
einfach. Die Sandsteinarbeiten des Wiedemann zeigen aber eine kraftige fortgeschrittene Bildung, haufig mit
Karyatiden und Atlanten.

Zeitlich (1558) schliel3t sich hier an das Furstenhaus; sein Hauptschmuck sind die beiden Runderker an
den Ecken, in Anlehnung an Torgau und Altenburg; seine Flachen sind nur durch Doppelfenster durchbrochen,
ein kraftiges Konsolengesims schlieft den Bau. Drei Giebel mit ganz einfacher Einfassung von Pilastern und
Schweiflinien bekronen die Langseite. Der gesamte Schmuck ist auf jene beiden Erker gewandt, die in ihrer Glie-
derung durch Pilaster und reiche Brustungen und Friese den Altenburger Erkern ganz nahe stehen. Auch hier
gehdrt der kunstlerische Schmuck P. Wiedemann an. Der Architekt Hieronymus Lotter der Jungere
scheint die mehr praktischen Bahnen seines Vaters gewandelt zu sein, dem selbstandige kunstlerische Kraft kaum
eigen gewesen sein wird, wie auch die machtige, inzwischen verschwundene PleiRenburg, die alte Festung
Leipzigs, bewies, bei der er den Schmuck der langen einfachen inneren Gebaude nur auf einfassende und sich kreu-
zende Rundstdbe an den Portalen und einen bescheidenen Erker beschrankt. Die Befestigung selbst gehort in
der Anlage dem SchloRbaumeister Kaspar Vogt in Dresden.

XVI. Die rein deutsch gewordene Renaissance.

Inzwischen hatte man nach der Mitte des Jahrhunderts, wie hier, auch im {ibrigen Deutsch-
land in der Architektur eine einheitliche und sichere Formenbehandlung gewonnen; niederléndi-
sches und anderes Fremde hatte sich mit dem Ererbten zusammengeschmolzen; immer lebhafter
und derber werdende Formengebung als Ausklang reich aufgebauter Gruppierung war das dauernd
erstrebte Ziel. Der Schmuck der Friihzeit, vorwiegend in Laubwerk bestehend, bildete sich
vorwirts zu fliissiger und schlanker Behandlung, gegen die siebziger Jahre zugunsten des nunmehr
eindringenden Rollwerks fast verschwindend. Zu solchen Ubergangserscheinungen gehort das
SchloB Reinhards von Isenburg (1570—78 erbaut) zu Offenbach, leider zum Teil zerstort,
doch im Hauptfliigel noch aufrechtstehend.

Langs des Mains zieht der kraftvolle nach auRen in der mittelalterlichen Befestigung mit den beiden Rund-
tirmen steckende Bau, dazwischen schief3t ein schlanker Erker durch alle Stockwerke hindurch, auf der
Rickseite der Rest des Prachtstiicks, des Hofes (Abb. 347). Eingefal3t von zwei achteckigen Treppentirmen ist
die achtachsige Halle dreigeschossig aufgebaut; im unteren Geschol} lange jonische Pilaster mit Bgen dazwischen,
im mittleren Gescho3 Hermen, im Obergeschol nur einfache viereckige Pfeiler. Man sieht in diesem Aufbau
den auch sonst beobachteten Riickgang im kunstlerischen Wollen abgestuft vor sich, die unteren Geschosse noch
aus der Zeit einer ersten Begeisterung, reich und elegant, fast noch zur frihen Renaissance gehorig; die oberen
Geschosse der inzwischen eingedrungenen zum Barocken neigenden Einzelbildung anheimfallend, verlieren den
Schwung der Anfangszeit. Dagegen gehort die untere Pilasterordnung nebst den beiden feinen Portalen der Trep-
pentirme zu den bestdurchgebildeten Werken. — Seit der Mitte des 16. Jahrhunderts finden wir am Untermain
mancherlei Dokumente aus einer sehr tichtigen Kinstlergruppe, zu denen wohl der Offenbacher erste Meister
gehort haben wird, von den Denkmalern der Erzbischéfe an und anderen Schmuckwerken im Mainzer Dom bis
nach Franken hinauf. Aber Arbeiten, wie das Portal am Schlof3 zu GroRsteinheim, das Denkmal Hutten daselbst,
die Rienecker Denkmaler in Lohr und anderes verschwinden schon in den achtziger Jahren.

Ein Bauwerk, kiinstlerisch dhnlich wertvoll, in der Einzelbildung verwandt, im Aufbau
aber frankisch, ist die anmutige alte Residenz zu Bamberg (Abb. 348), ein hochgelegener
schlanker Giebelbau mit Erker an der Ecke, einfach in den Linien der Gesimse und der einrahmen-
den Streifen, mit runden oder mafBig geschweiften Ausfiillungen der Giebelstufen, in den Hof
vorspringendem achteckigem Treppenhaus, das noch durch einen kleineren Giebel bekront ist,
durchaus urwiichsig deutsch.
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347. Offenbach, SchiloB. (Nach Fritsch.)

Seinen Schmuck bildet jener vorgekragte Erker der Eingangsseite und das zierliche Portal darunter mit
Doppelsaulchen und verkropftem Aufsatz, am meisten aber der schéne Doppeleingang zum Hof rechts vom Gebaude,
von Karyatiden eingefalt und geteilt, oben mit Figurenfries und Wappen. Ein niedriger Fligel mit einfachen
Fenstern und Gesimsen schafft aus dem Bau im Anschlu® an die Gebaulichkeiten des nahen Doms die ausdrucks-
vollste Gruppe, die in rotem Sandstein trefflich ausgefiihrt ist, von hoher Wirde, von malerischstem Umrisse
und ausgezeichnet in der sorgsamen rhythmischen Abwagung aller Teile gegeneinander.

In der Gruppe ganz iibereinstimmend damit ist der Oberhof zu Biidingen, ebenfalls mit
hohem Giebel und Erker an der Ecke, an der Mitte der Langseite das achteckige Treppenhaus,
dazu ein dreistockiger schlanker Erker.

Uberall stetiger Fortschritt in der Formenbeherrschung, allmihliches Verschwinden der
mittelalterlichen Einzelheiten, obwohl dergleichen Erbgut bis ins 17. Jahrhundert, am meisten
in Mitteldeutschland, sich gelegentlich immer noch einmischt. Dagegen Eindringen des Schweif-
und Rollwerks und der Kartuschen, die das pflanzliche Ornament zu verdringen beginnen, doch
in eigentimlicher Bildung nach malerischen Gesichtspunkten entgegen der niederlédndischen
Weise, die es mehr als Flachenschmuck behandelte, wogegen das deutsche, derb und lebendig,
zur stiarkeren Brechung der Flichen dient, freilich oft der Eleganz ermangelnd, diese aber durch
kraftvolle und vor allem dem Malerischen zuneigende Wirkung ersetzend. Die Ergdnzung wird ihm
in den gewandelten Stiitzengestaltungen, von denen Pilaster und Séulen seltener werden, der
Kandelaber friihzeitig ganz verschwindet, dafiir aber die weit lebhafteren Hermen und Karya-
tiden in den Vordergrund treten. Auch wird die Einzelbildung auf neue Wege gedringt, am
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348. Bamberg, Alte Residenz. (Nach Fritsch.) 349. Braunschweig, Gewandhaus. (Nach Fritsch.)

meisten durch die wachsende Einwirkung von Holzschnitzerei und Kunsttischlerei auf die ganze
Architektur in einer rein deutsch gewordenen vollig eigenartigen Behandlung.

Bauwerke wie das Gewandhaus zu Braunschweig (Abb. 349) zeigen diesen Fortschritt.
Hier ist eine neue, malerisch-plastische Durchgestaltung der Front wirklich erreicht. Die unteren
vier Stockwerke sind noch durch je vier Saulen eingeteilt und umschlieBen im Erdgeschof3 flach-
gedriickte Bogenhallen, in den oberen seitlich Doppelfenster, im mittleren Intervall dagegen
drei Korbbogenoffnungen iibereinander. Sogar gotische Mallwerke treten in der Bogen-
briistung des ersten Geschosses auf. Der Giebel dagegen, mit starken Schnecken in den Ecken
der Giebelstufen, durchweg durch Karyatiden oder Hermen geteilt, enthélt ein Vielerlei von
schmiickenden plastischen Bildungen, Rollwerk, Wappen, das die zuriicktretenden Fenster fast
verschwinden 1463t. Der Umrif3 ist durch Figuren und Spitzen aufgelGst, die gesamte Plastik
in starken und scharfen Gesimsen sowohl, wie in dem bildhauerischen Schmuck von lebhafter
Gestaltung, offenbar mit dem Ziel einer moglichst bewegten und lebendigen Gesamterscheinung.

Das prachtige Bauwerk ist 1590 von Balthasar Kircher ausgefiihrt, der, vom Oberrhein stammend,
viel gewandert sein muf}; Rollwerk, Wappen und Schrifttafeln mit Umrahmungen sind durchaus niederlandisch,
wahrend die scharfe doch gedrungene Bildung der lbrigen Einzelheiten, die gedriickten Korbbdgen, die Energie
der plastischen Behandlung neben Anklangen an andere deutsche Gegenden auch solche an die elsassische Schule,
auf die wir spater zu kommen haben, verspiren lassen. — Dieselbe bildhauerisch-malerische Neigung kehrt an den
zahlreichen Portalen in der Stadt wieder, die den Hauptschmuck der sonst einfachen, Fachwerkobergeschosse
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tragenden Hauser bilden. Das alte Gymnasium, ausnahmsweise ganz in Stein, dreigeschossig mit Doppel-
fenstern und scharfen Gesimsen gegliedert, hat in den Pfeilern der beiden Obergeschosse tiefe Nischen mit Muschel-
abschlul® und lebhaft bewegten Figuren, das Portal, ein Rundbogen, reichste Umrahmung; frei vorkragende
Hermen tragen den geknickten Giebel, darlber lebhaft bewegter Rollwerkaufsatz mit Figuren. Auch hier tberall
jene scharfe bildhauerische Behandlung, die wieder auf Balthasar Kircher hinweist. Die einstigen drei Zwerch-
giebel Uber dem Hauptgesims sind verschwunden, die den heutigen starken Horizontalismus malerisch durchbrachen.
Das vollig frei auf der glatten Erdgeschof¥flache sitzende Portal scheint das Vorbild fur viele ahnliche Portal-
bildungen in der Stadt gewesen zu sein, die bis tief ins 17. Jahrhundert auftreten. Die Erbauungszeit (1592)
stimmt mit der des Gewandhauses Uberein.

Ist so in der deutschen Formenbehandlung der biirgerlichen Bauten ein fester Grund, eine
sichere Schulung erreicht, findet man jetzt durch das ganze innere Deutschland Werke gleicher
Art von iibereinstimmender Durchbildung und gleichartig im Ziel — dafiir sei der Ritter in Hei-
delberg mit hohem Schweifgiebel, Erkern und préchtiger Durchbildung aller Flachen angefiihrt
— so gestalten sich die jetzt entstechenden Schlof3bauten ebenfalls nach einem gewissen Typus.
Neubauten folgen im allgemeinen dem Schema des geschlossenen vierseitigen Fliigelbaues um
mittleren Hof, in dessen Ecken die Treppentiirme stehen. Schon verhiltnisméfBig frithzeitig
finden wir diesen Grundri3 am braunschweigischen Schlof3 in Bevern. Die Familie Miinch-
hausen errichtete das eigenartige Bauwerk im Beginn des 17. Jahrhunderts mit ansehnlichem
Aufwand, auflen in reinem Hausteinbau, im Hofe oberhalb des steinernen Untergeschosses in
Fachwerk. Die Formengebung lehnt sich noch an die an der Weser von Hameln bis Bremen
libliche an, ist aber selbstdndiger und gut deutsch geworden.

Einst von tiefem Graben umzogen, mit hohen und schlanken Giebeln an den Langfronten, im Ganzen von
einfacher Fensterarchitektur, die zu zweien und dreien gekuppelt sind, dazwischen scharfe Gesimse und vertikale
Bander, diese nach bremischer Art durch Musterquader durchschnitten (Abb. 350), zeigt der Bau starkere
Gliederung erst im Hofe: malerische Portale an den langen Fronten und in den Ecken, einen schlanken Erker,
kraftvoll hervorgehobene plastische Punkte fur das Auge. Der Erker ist nach der im Lippeschen und in
Niedersachsen um jene Zeit verbreiteten Art ganz in Offnungen gel6st, die sonst durch Saulen, hier durch
Pilaster getrennt sind. Auch das Zimmerwerk des Obergeschosses ist nicht im alten Stil, sondern versucht die
Stander als Pilaster oder Hermen auszubilden. In der Scharfe der Gliederung und in der sicheren Behandlung
des einzelnen erinnert manches an das Braunschweiger Gewandhaus, die phantastischen Linien der Giebel-
umrisse aber noch an die Bauten von Hameln.

SchulméBiger deutsch sind die Thiiringer SchloBbauten mit gleichem Grundrisse, einfache
méchtige Bauwerke mit Giebeln, Treppentiirmen in den Ecken der quadratischen Hofe, derb,
mehr darauf gestimmt, im Innern durch schéne Ausstattung zu wirken. Dazu gehéren der Frie-
denstein zu Gotha, vor allem das Schlof3 zu Schmalkalden; auch der Ehrenstein zu
Koburg, der leider vor 100 Jahren ecine Umformung zu englischer Gotik erlitt.

Schon das SchloR zu Celle, bereits durch Ernst den Bekenner auszubauen begonnen, aber in der Haupt-
sache in den siebziger Jahren vollendet, ist hierher zu rechnen. Ist hier die groRere Gliederung fast meist in Putz
hergestellt, so wiederholt sich dies an den Schléssern zu Kéthen und Bern burg, die allerdings nur mit drei
Fligeln ihre groflen Hoéfe einschlielen.

In der reicheren Einzelbildung gelangt zuletzt zu hochster Reinheit und Sicherheit das
Schlof3 zu Merseburg. Hier ist der den rechteckigen Hof auf drei Seiten umfassende Bau seit
1605 von Herzog Georg von Sachsen vollstindig neugestaltet. Die vierte Seite nehmen die ge-
waltigen Gebdude des alten Domes ein, so dal auch hier der Grundrif3 geschlossen ist. Im Hof
sind Treppenturm, Erker und Portale lebendigste Plastik, ja miissen als die Meisterwerke unserer
eigensten Renaissance betrachtet werden. Als Architekt wird der Bildhauer Melchior Brunner
angesehen, dessen Monogramm sich im Abschlufl des Sterngewolbes des Treppenturmes in der
Nordostecke vorfindet,
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350. Bevern, Schlof3. 351. Merseburg, SchloR. (Nach Fritsch.)

Das feinste Werk der Merseburgmeister, von denen neben Brunner noch Simon Hof-
mann genannt wird, ist das wundervolle Portal der Schlof3kirche (Abb.351); ein Bogen von
zwel freistehenden dorischen Séulen flankiert mit Wappenaufsatz und zwei Statuen neben der
Inschriftentafel, ist es von wahrhaft hinreiBender Kraft in der Erfindung und glédnzender Einzel-
gestaltung. Alle Fliachen mit Ausnahme des kartellierten Oberteiles der Sdulen sind entweder
mit ganz flachen Ornamentschmuck oder geistvoller Plastik gefiillt. Im Fries zwei energische
Stierschidel mit Fruchtgehingen, zwischen den Gebilkkropfen und iiber dem Schluflstein kon-
solenartige Vorkragung mit Engelskopfen, die Kartusche um das Wappen von heraldischen
Lowen getragen, die Inschrifttafel mit Rollwerk eingefaf3t; so sprudelt das Ganze von hochster
Meisterschaft des Meilels und der Modellierung. Wir miissen es mit den Treppenportal als die
in ihrer Art vollendetsten Werke der ganz fertigen deutschen Renaissance bezeichnen. Gleicher
Art ist der an derselben Seite ausgekragte Erker, im ersten Stock dorisch mit starker Quaderung,
im zweiten jonisch, die Auskragung in ornamentbedeckten Profilen.

Heute stehen diese drei plastischen Meisterwerke, ergénzt durch kleinere an der Eingangsseite, gewisser-
mafen verlassen vor den flachen Wanden der Fligel, einst aber mit ihnen durch die verbindende Bemalung der
Flachen zu einem harmonischen Ganzen zusammengeschlossen. Auch der originelle Ziehbrunnen mit drei Bdgen
auf jonischen Saulen, drei Schnecken dartiber, die sich mit Seepferden zusammenwdlben eine Neptunstatue
tragend, gehort zum prachtigen Gesamtbild des Hofes.

Das kostliche Haus zum Stockfisch in Erfurt erinnert in der vorziglichen bildhauerischen Behandlung

und der durchgefuihrten Schmiickung seiner Flachen so stark an diesen Schlof3hof, daf® wir vielleicht den gleichen
Meister, sei es nun Brunner oder Hofmann annehmen dirfen (Abb. 352). Von hdéchster Originalitat ist die Bildung
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der Erdgeschof¥flache bis zum Brustgesims des ersten
Geschosses ganz in Quadern, die abwechselnd glatt
vorspringen, dazwischen zurtickspringend aber vollig
mit Ornament bedeckt sind, ebenso die Fensterrahmen
des oberen Geschosses. Wundervoll die Rhythmik in
Anordnung des reizvollen Erkers gegeniber dem schonen
Portal. Die Entstehungszeit des Bauwerks fallt denn
auch mit der des Merseburger SchloBhofes zusammen.
Die Kunstliebe des Biirgertunis betétigt sich
im Laufe des 16.Jahrhunderts in steigendem Um-
fange im Bau ansehnlicher Gebdude, dem fort-
geschrittenen und national gesicherten Stand
der Baukunst angemessen. Von gldnzenden Lei-
stungen ist freilich kaum zu reden, die Baukunst
oder Bauweise hat aber immerhin eine gesicherte
Hohe erreicht. So sind in Mitteldeutschland
dafiir als Durchschnittsarbeiten bezeichnend
die Erfurter Hiuser ,,Zum roten Ochsen“ und
,»Zum breiten Herd; in Koburg kriftig
malerische Privathduser, aber auch das ge-
diegene Gymnasium — Casimirianeum —, weit
ausdrucksvoller noch das Gymnasium zu Ans-
bach, Zeugen kiinstlerisch gefestigten Bau-
wesens. Kraftvolle Giebel mit lebhaft einfassen-
dem Schneckenwerk in den Stufen, Pilaster-
gliederungen oder selbst vorgesetzte Sdulen, die 352- Erfurt, Stockfisch. (Nach Fritsch.)
Hervorhebung des Eingangs in durchgebildeten,
oft priachtigen Portalen, Belebung und Brechung der Fronten durch schon geschmiickte Erker,
fiir alles das hat sich eine gesicherte Handhabung hervorgerungen, und
wenn auch das meiste den Rang erster Kunstwerke nicht beansprucht, so
offenbart sich doch darin ein hochst ansehnliches Durchschnittsmalf3 von
Kun stiib ting und Kunst kdnnen.

NaturgemaB sind es die Stidte, die diesem Fortschreiten die erwiinschte Stitte und Gelegen-
heit boten, am meisten die grolen Reichsstddte, auf die wir bisher nur gelegentlich den Blick
wendeten. An erster Stelle steht da natiirlich Niirnberg, nicht erst der neuen Kunst beriihmte
Pflegstitte, wo alle Zweige, Baukunst und Malerei, Bildhauerei, Kunstgewerbe, Kupferstich und
Holzschnitt und so vieles andere in gleicher Kraft nebeneinander gediechen. Der Kiinstler ist
aber nur ein lebendiges Glied des Volksleibes, der kleinste wie der groBte einge-
gliedert in Zunft und Innung; so quellen seine Leistungen aus dem wirklichen
Biirgertum und sind dessen wahrer Ausdruck, wie wir es ja von Anfang an als das
in Deutschland eigentliche tragende Element erkannten. Nicht unnétig zu wiederholen, daf
auch jene SchlofSbauten nur als hohere Entwicklungstufen biirgerlicher Kunst anzusehen sind,
von einer streng gesonderten BaukunstdesAdels und der Firsten, wie solche
in Frankreich gegeben war, in Deutschland nicht geredet werden darf. Niirnberg
kann fiir diese stddtisch-biirgerliche Kunstentwicklung das Schulbeispiel sein.

Die Anfiange der Renaissance kniipfen sich eng an die Tatigkeit der groBen Meister des
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Uberganges, insbesondere Diirers und seiner Umgebung. Langsam bemichtigt sich dieser der
neuen Formenwelt und fiihrt sie aus knorrig malerischer Auffassung, wie sie sich noch in der
groBBen Passion so prachtvoll durchwirkt, fortschreitend zu erfa3barer fliissigerer Form, nicht
nur in Stil und Bildung des Figiirlichen, sondern, fiir uns besonders wichtig, in der rdumlichen
Umgebung, die sich aus gotischer Enge zu neuzeitlichem Raumgefiihl weitet, sodann aber auch
in dem Streben, sich der italienischen Formensprache zu bemichtigen, indem er sich ihr nicht
restlos iberlieferte, sondern vielmehr sie sich zu neuer eigenartiger Gestaltung einverleibte.
Seine Renaissance, wie sie in Umrahmungen, so der Bildnisse, dem Triumphwagen und Triumph?
bogen des Kaisers Maximilian darstellt, behélt daher etwas so unvergleichlich heimatliches und
deutsches, saugt das Fremde so génzlich zu eigener Nutzung auf, daf3 wir, je mehr wir uns in seine
Kunst versenken, bei ihm fast einzig die Wege gebahnt finden, auf denen nationale deutsche
Kunst sich das Fremde ginzlich dienstbar machen kann, statt sich ihm willenlos zu unterwerfen.

Seine zahlreichen Schiiler, deren wir schon gedachten, haben das Neue dagegen eher wie eine
Liebhaberei erfat und zuerst im Ornament gepflegt, das sie den beteiligten Handwerken durch
zahllose Stiche in die Werkstitten brachten. Die Niirnberger Friihrenaissance bleibt zunichst
eine phantasievolle Durcheinandermischung des Uberlieferten und des Neuen. Es bedurfte erst
viel eindringenderen Wissens und Verarbeitens, um fiir die neue Formenwelt wirkliches Verstandnis,
aber unter Verdringung des Hergebrachten, zu schaffen. Hier ist Peter Plettner als der
eigentliche Lehrer zu bezeichnen. Andere Meister der Plastik, insbesondere Peter Vischer,
haben einen dhnlichen Weg wie Diirer eingeschlagen.

Sein Meisterwerk, das Sebaldusgrab (Abb. 353), ist ein glinzend gelungener Versuch,
einen Mittelweg zwischen deutschem Mittelalter und neuer Formenauffassung zu finden. Stand
in fritheren Werken der Meister noch vollig auf dem Boden der Gotik, so dem Grabmal des
Erzbischofs Ernst im Magdeburger Dom und in den ersten Entwiirfen zum Sebaldusgrabe, so gab
er jetzt die Summe seines Kénnens und Wollens in neuer Erfindung, mit dem vollsten Schmuck
des neuen Geschmacks verbramt; ist der Aufbau mit drei Baldachinen, Spitzbogen, Zacken-
friesen, vorgesetzten Saulchen und in sonstiger Gesamtgliederung noch durchaus gotisch gedacht,
so gehort alles einzelne dem gewandelten Geschmack an, von den kandelaberartig aufgebauten
SéulenfiiBen bis zu der Fiille von antiken Gestalten, Tritonen, Delphinen, Kindern, die vom
Sockel an alles beleben. Trotzdem ist in allem das Urspriingliche und Heimatliche lebendig,
dhnlich wie bei Diirer, und wenn kaum ein Werk mehr Renaissance ist, so ist kaum irgendeines
weniger italienische oder etwa gar franzosische Renaissance. Nicht weniger wichtig aber ist die
Art der Bildung der menschlichen Korper bei Vischer, dessen Konnen sich der gleichzeitigen
italienischen Kunst als durchaus formal gewachsen erweist, ihr aber an innerem Leben und Emp-
findung, wie an Eigenart in unserem Sinne iiberlegen ist. Es liegt eben in seinen Bildwerken
jenes gewisse biirgerliche Gefiihlswesen, das ein Sonderbesitz der deutschen Kunst geblieben ist
bis auf Ludwig Richter. Peter Vischers Sohne haben ihre Renaissancekenntnis durch Studien an
Ort und Stelle vertieft und erweitert, und so war die Vischersche GieBhiitte am Bronzegitter des
Rathaussaales, dessen Entwurf Peter Plettner zuzuschreiben sein wird, im Laufe ihrer Arbeit
auf die Hohe der Formenbehandlung auch in italienischem Sinne gelangt. Spéatere Vischersche
Bronzewerke bis zu den Grabplatten sédchsischer Fiirsten im Dom zu Meiflen mit ihren ausgezeich-
neten und vollendeten Einzelheiten an Ornament und Figuren bezeugen solchen dauernden
Fortschritt.

Das Wurzeln auf dem Boden des Mittelalters spiegelt sich im Bauen Niirnbergs aufs deut-
lichste ab. Bei zahlreichen Privatbauten 146t sich kaum unterscheiden, ob sie noch der Gotik
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oder schon der Renaissance

angehoren.  Das prachtvolle

Baumaterial der groBsteinigen

Nagelfluh bot dafiir gewisse

Vorbedingungen. Die Hauser,

meist die Giebel der Strafle zu-

wendend, hatten von jeher die

Gestaltungder Fliachenauf deren

Unterbrechung durch Fenster

und Tiren beschrankt; die Ein-

rahmung der Offnungen wurde

durch tiefe Profile in der glatten

Quaderung ohne besondere Tiir-

und Fenstergestelle bewirkt. Das

Material begiinstigte einfache

breite und tiefe Abschrigung

oder Ausrundung, in die die

Profile des Bogens malerisch

einschnitten. Diese selbst sind

durchweg hohe weiche Stich-

bogen, die Umrisse der schnor-

kellosen Giebel von hochster

Einfachheit von reinen Gefiihls-

linien ohne Anlehnung an {iiber-

kommene oder neue Art. Der

weiche Stein verbot aufwendige

vorspringende Portalbildungen,

eine besondere Eigentiimlichkeit

Niirnbergs. So gewann die Stadt

eine Einheit und Monumentali-

tiat der Erscheinung, di¢ bis in

die Gegenwart sich fortsetzt, bei

der stirkere plastische Behand-

lung der Fronten iiberfliissig er-

scheint. Erkerausbauten treten

fast nur als vorgehingte ,,Chor-

lein“ oder als malerische Dach-

erker oberhalb des Dachgesimses 353 Niimberg> Sebaldusgrab.

auf. Dagegen spielen die grof3en

Innenho6fe eine wichtige Rolle; Handel und Wandel, anderseits auch die auf das Innere ge-
driangte Lebensweise haben die zahlreichen Hofe mit Bogengingen, héufig in Holz, mit sich
gebracht (Abb. 354). Uberlieferung und konservativer Sinn der Biirger haben ihren Schmuck
bis ins 17. Jahrhundert hinein immer noch gern nach &lterer Art gebildet; {iberall MaBwerk-
galerien als Briistungen zwischen den Stichbdgen, Renaissanceformen dagegen drédngen sich nur
sehr langsam und mehr als Zugabe in die mittelalterlichen hinein. Ein einziges Bauwerk hebt
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sich im Sinne weiterer Entwick-
lung, wenigstens zum Teil aus
dieser althergebrachten Bau-
weise heraus, das ausgezeichnete

Pellerhaus.

Seine Giebelfront (Abb. 355) isteine
der kraftvollsten und organischsten
Aufbauten, den angeflihrten besten
Leistungen des lbrigen Deutschlands
in seiner geschlossenen Komposition
ebenbirtig. Durchgehende Quade-
rung, Einteilung der oberen Geschosse
durch Pilaster bis in den Giebel hinein,
prachtige Ausfillung der Giebel-
dreiecke durch Schnorkelwerk, ihre
Aufldsung in Obelisken und abschlie-
fendem Muschelgiebel mit Figur,
alles das entspricht demselben kinst-
lerischen Sinne, den wir z. B. am Ge-
wandhaus in Braunschweig gefunden
haben, steht dagegen in kraftiger
Plastik in der Stadt ganz vereinzelt.
Die Mitte ist durch einen im ersten
Gescholy vorgekragten Erker hervorgehoben, wie solche unter dem Namen ,Chorlein® friher und auch in der
Folgezeit gerne den glatten Hauskdrpern angehangt wurden, jedoch stets einstdckig, nicht urspringliche orga-
nische Bestandteile der Hauser.

354. Nurnberg.

Das Peilerhaus ist dazu im Grundrif® wie in seiner ausgezeichneten Innenentwicklung der Ausdruck stolzesten
Blrgertums. Dieser, stark in die Tiefe gedehnt, zeigt im Vorderhause unten neun reiche Gewdlbe, einen breiten
Mittelgang zwischen zwei Kontoren, dahinter die Querhalle vor vem Hofe; dieser liegt duerst geschickt neben der
Achse nach rechts geschoben und hat in der Quere zwei, in der Tiefe sechs Bdgen, nur schmale, offene Korridore
bildend, zu deren Linken hinter der prachtigen offenen Wendeltreppe Zimmer eingebaut sind; das Hinterhaus ent-
halt unten Stalle, oben Wohnzimmer, das Vorderhaus oben Staatsrdume des Bauherrn.

Dieser Grundrif3 ist von einer fast raffinierten Geschicklichkeit, ohne einer gewissen Grof3-
artigkeit zu entbehren. Es ist von Interesse, ihn mit dem des schonsten rémischen Wohnpalastes,
Peruzzis Palazzo Massimi, zu vergleichen, mit dem er in Anlage und Wirkung innere Verwandt-
schaft besitzt, sowohl in der einseitigen Lage des Hofes und der Pracht des Vorderhauses, wie in
der auBlerordentlichen Gewandtheit in der Ausgestaltung der UnregelméiBigkeiten des Grund-
risses, wenn auch der Romer in Grofle der Anschauung wie in der Sicherheit der Handhabung
der architektonischen und rdumlichen Mittel iiberlegen ist, anderseits in der formalen Durch-
bildung auf der allerhochsten Hohe der Renaissance steht. Dafiir bietet der Deutsche bei priach-
tiger rdumlicher Steigerung bis zu dem wundervollen Hofe (Abb. 356) reichste Durchblicke und
in der Formgestaltung eine ganz ausgezeichnete freie Behandlung in Mischung mittelalterlicher
und neuer Elemente. Hier erweist sich eine Fahigkeit der entwickelten nordischen Renaissance,
durch die Hand wirklich bedeutender Kiinstler zu einer in ihrer Art fast klassischen Hohe
gebracht zu werden.

Die stattlichen oberen Wohnrdume sind allerdings ohne Betonung der Achsen nur nach Bediirfnis gereiht,
nach vorn aber herrlich ausgestattet; Tafelungen und Decken gehéren mit zu dem allerschénsten, was hier mog-
lich ist.

Der burgerlichen Baukunst Nirnbergs sind als Besonderheit noch die kleinen Landhauser und Gartensale
zuzurechnen, die, in der Umgegend oder auch in den Vorstadten errichtet, der Erholung des stattlichen Birger-
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turns dienten, kleine oft wirfelférmige Bauwerke mit Erkern
an den Dachdccken. In gediegenstem Quaderwerk sind diese
hochst behaglichen Nester wie das Wesen eines Peter Vischet
ins Bauliche Ubertragen. Einen ansehnlichen Gartensaal aus
der Fruhzeit verdankt Ubrigens Nurnberg noch der groRen
Kunst Peter Flett ners, den ans Vorstadthaus der Familie
Hirschvogel rickwarts angebauten prachtigen fast rein
italienischen Renaissancesaal (Abb. 357) in seiner Art ver-
einzelt in Deutschland. Der Kinstler, fuhrender Theoretiker
des neuen Formentums, hat hier einen wohlgestalteten Saal
geschaffen, den unten eine vorzigliche Pilasterordnung mit
reichem Gebalk umzieht; ein Konsolengesims tragt die Decke,
die durch Leisten in eine Reihe von Feldern, mit mythologi-
schen Gemalden italienischer Auffassung doch deutscher Aus-
fuhrung gefiillt, eingeteilt ist. Feingebildete Portale fiihren
zwischen vortretenden Saulen aus dem Saal. In der Haupt-
achse dem Eingang gegenulber steht der weite Kamin, der
sich zu einem wahren Zimmerausbau dehnt, durch eine
breite Pilasteroffnung zwischen freien Saulen zuganglich
und mit herrlichem Gebalk belastet, darliber groRer Bogen
mit Triglyphengesims; alles von in Deutschland sonst un-
bekannter Vollendung in Architektur wie Ornamentik. Das
AuRere dementsprechend: ein Quaderbau mit schénem
Gurtgesims und einem Schmuckfries darunter, Konsolen-
Hauptgesims mit reichem Fries und den durch eine Saule
geteiltem Rundbogenfenstern von rein bolognesischer Er-
scheinung, allerdings aus dem Terrakottenstil in den Hau-
stein Ubertragen. Der Kinstler wie sein Werk stehen in
Deutschland aber so allein, dal® Folgeerscheinungen auler
ganz vereinzelten Versuchen seiner unmittelbaren Nach-
folger nicht zu finden sind.

Das verkleinerte Abbild Nurnbergs ist bekanntlich das
nahe Rotenburg o. d. T., das in seinen Privatbauten
dem gleichen Typus folgt. Auch hier ist das birgerliche  355. Nurnberg, Peilerhaus. (Nach Fritsch.)
Haus verhaltnismafig einfach und nur in mehr landlicher
Anordnung Ubernommen, in bescheidenen Grenzen der neuen Zeit angepaft. Der kiinstlerische Wert seiner
Bauwerke beruht weit mehr in der malerischen Erscheinung. Das neue Formale ist im ganzen nur ein Mittel
zur Verstarkung dieses Grundtones.

Der Augsburger Privatbauweise ist schon frither gedacht; die biirgerliche Baukunst Ulms
nimmt eine gewisse Sonderstellung ein. Auch hier ist es von Wichtigkeit, dal das gebrduchliche
Baumaterial, der Ziegel, eine Architekturentwicklung auf der Stralle verbietet und den Schmuck
des AuBeren meist auf Bemalung beschrinkt. Auch die groBen Hofe, fiir die stattlichen Biirger-
héuser infolge der Verhiltnisse des Handels besonders wichtig, entbehren meist des Schmuckes.

Vielleicht ist hier der ,neue Bau“ einst die kaiserliche Pfalz, spater eine Art groRen Gasthauses, das be-
zeichnendste Beispiel. Schwerfallige, bescheidene Portale fihren in das Innere des seit 1587 nach einem Brande
neu errichteten Gebaudes. Der Hof hat schwere Arkaden auf der Sidseite, in der Mitte einen achteckigen
Brunnen mit schlanker Saule, in der Sidostecke die unentbehrliche Wendeltreppe mit Sterngewélbe. Im Hof wie
aulen Uberall die Reste von Graumalerei, am kraftigsten um die Fenster. Das Kor nhaus, 1591, ist wieder ein mach-
tiger Bau in Putz, an den Fenstern mit grauen Stuckquadern eingefal3t, dazwischen dekorative Friese in Sgraffito.
Im ganzen Uberall auflen grofite Zurlickhaltung, wenn auch einzelne Patrizierhduser freistehend mit Erkern oder
gar Turmen an den Ecken aus der Reihe der einfacheren Blrgerhduser heraustreten, die sich mit ihren einfach oder
mehrfach geschweiften, oft kolossalen Giebeln begniigen. Uberall ist hier die Bemalung das kiinstlerische Mittel
fir das AuRere, doch nur Grau in Grau. Die Einfachheit auch der geschweiften Giebelumrisse, haufig nur in ab-
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wechselnd ein- und ausgebauchten Einfas-
sungen, steht im Geist Nurnbergischer Art
nahe. Das wertvollste der nach auflen mit
so geschlossener Ruhe und so wuchtigem
Ernst auftretenden Hauser ist ihre innere
Schoénheit an Tafelungen, Decken, Stucka-
turen und dergleichen, hier in gréBerem Um-
fange angewandt, als sonst irgendwo. Manch-
mal gewinnt die Tiefenentwicklung auch im
Grundril3 eine ausgepragtere Gestalt, wie
denn das Schadische Haus dem Nurn-
berger Peilerhause verwandt ist durch die
gewolbten, durchgehenden R&aume des Erd-
geschosses und den sich daran schlieBenden
langlichen Hof, der an der vierten Seite in
hélzernen Galerien und Balustraden, zum Teil
Uber Gewodlben des Erdgeschosses, schlief3t.
Das ulmische Kaufherrentum prasentiert sich
in diesen und ahnlichen weit ausgedehnten
Privathdusern auf das ansehnlichste, davon
besonders der Ehinger Hof zu nennen
ist; auch hier Arkaden auf drei Seiten auf
toskanischen Saulen im Hof.

Merkwiirdigerweise zeigt das reiche

Frankfurt a. M. noch weit be-

scheidenere Art. Eng gestellte Hauser,

manchmal mit tiefen Héfen, die dann

mit altnordischen Holzgalerien einge-

fafB3t sind, haben ihren wenigen Schmuck

hauptsédchlich in dem steinernen Erd-

geschof3, das hier mehr wie irgendwo in

356. Nurnberg, Peilerhaus, Hof. groflen Bdgen sich 6ffnet, einer ersten

Form der heute so maligebend gewor-

denen Ladenfensterarchitektur. Die oberen Geschosse meist in Holz, auf Konsolen vorgekragt; selten

reicherer Schmuck; manches Haus urspriinglich oder neuerdings ganz mit Schiefer bekleidet

oder verputzt und bemalt. Thr Reiz, so auf dem Romerberg in den noch erhaltenen kleineren

Biirgerhdusern nach dem Dom zu, besteht in der Hauptsache in dem vielgestaltigen Umrifl

und den mancherlei kleinen Gliederungen und Gruppierungen durch Giebel, Erker u. dgl.; alles

verhéltnismiBig kleinbiirgerlich und anspruchslos. Die eng zusammengedringte Biirgerschaft

scheint hier an den Bestrebungen, wie sie sich in den anderen Reichsstédten, sei es auch nur in
dem reichen Innenausbau, betdtigte, wenig Anteil genommen zu haben.

Das Feinste bleibt der Wedel (Abb. 358) am Roémerplatz. Sein Erdgeschol} besteht aus weitgespannten
Bdgen mit zierlichen Quadern eingefal’t; hdchst elegante Konsolen, von denen die Giber Eck stehende Hauptkonsole,
wie ein Erkertrager, wundervoll ausgebildet ist, tragen den vorgekragten prachtigen Holzgiebel. Trotzdem aber
ist doch der Wedel nichts weniger als ein Fachwerkhaus, vielmehr ist seine ganze Flache mit dem zierlich geschweif-
ten Giebel ganzlich mit geschnitzten Eichenholzplatten bedeckt, so da? man hier eher einen ins Holz tbertragenen
Steinbau vor sich hat. Die Schnitzerei der Bristungen ist lebhaft betont, zeigt bei einigem figirlichen Relief,
weiter oben Medaillons, vorspringenden Koépfen und dergleichen meist nur flaches Schweifwerk. In seiner ge-
schmeidigen Anmut, in seinem flissigen Umri3 und der prachtvollen Wirkung des tiefen Tones des geschnitzten
Holzes, das durch die Freskomalerei der Seitenfront noch auf das schénste gehoben wird, ist das an sich bescheidene
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Burgerhaus von einer solchen Natur-
lichkeit, wie von einem in dieser Art
nur in Deutschland mdglichen male-
rischen Gefiihl, daR wir es zu den
uns liebsten Schmuckwerken rechnen
mussen. Das behagliche Kaufmanns-
haus gewinnt hier in ungezwungenster
Form heiterste urgesunde Gestalt.
Hochst interessant ist die Gegen-
Uberstellung dieses Giebelhauses und
des Hauses der Diana zu Rouen, bei
der der Gegensatz zwischen deutscher
burgerlicher und nach formgerechter
Reprasentation drangender franzosi-
scher Eleganz sich auf das scharfste
aufdrangt.

Gemil dem im wesentlichen
auf das biirgerliche Leben zuge-
schnittenen Wesen der Stédte bil-
det von jeher den hervortretend-
sten Gegenstand des stiadtischen
Bauens naturgemifl das Rat-
haus. AuBer in den Nieder-
landen diirfte es nirgends ecine 351. Nirnberg, Hirschvogelsaal.
solche Rolle gespielt haben. Ge-
legentlich der formalen Entwickelung muf3ten wir bereits die zu Ensisheim, Leipzig, Altenburg, Gera,
Schweinfurt und andere besprechen. Die groBBen Werke zu Niirnberg und Augsburg traten ge-
trennt hervor, als wir die italienisch gefarbten Bauwerke auf deutschem Boden behandelten:
wenigstens formal, wenn auch ihre Bedeutung in stddtischem Wesen gleicher Wurzel ist. In
zahllosen kleineren oder weniger anspruchsvollen Bauwerken haben {iiberall die Biirger sich ihre
Volkshéduser geschaffen, denn das Rathaus war die Stitte der inneren Betitigung des deutschen
Volkes. Schon die genannten sahen wir aus den damals herrschenden Verhéltnissen und aus
der Umgebung hervorwachsen; andere sind noch zu nennen, die in dhnlicher Art, doch als selb-
stindigere Kunstwerke, dem Bediirfnis der Stddte nach Verwaltungsrdaumen und Reprisentation
Geniige boten. Unter ihnen steht das Rothenburger Rathaus in einer allerersten Linie, echt
deutsch, genauer frénkisch, in Erscheinung und Wirkung eines der eindrucksvollsten und auch
mit Recht bewundertsten Werke unserer Renaissancezeit (Abb. 359).

Auch hier war, fur so viele Rathduser damals entscheidend, das Vorhandensein eines gleichen Zwecken dienen-
den mittelalterlichen Baues die Grundlage. Der gewaltige gotische Saalbau hinter dem neueren Rathausfligel
enthielt den Saal nicht fir nur Verwaltungs- und Versammlungszwecke, sondern fur den praktischen der Ausstel-
lung und des Handels. Vor diesen ersten Langfligel tritt 1572 ein zweiter gleicher GréRe, der in hoher Einfachheit
und Klarheit die Konsequenz der Renaissance flr Deutschland mit bewundernswerter Sicherheit zieht. Auf der
Langseite mit Fenstern in Gruppen von zweien, dreien je nach Zweck durchbrochen und durch lange kraftvolle
Gesimse horizontal gegliedert, trdgt der Neubau an den kurzen Seiten seine besonders schénen Giebel. Die
starken Horizontallinien der Gesimse sind senkrecht, anstatt durch Saulen oder Pilaster, durch Rundstabe durch-
schnitten, die sich in wundervoller Geschmeidigkeit und Flussigkeit in die Flache hineinschmiegen; die Zwickel
sind mit einfachen Schnecken ausgefiillt, die' Fenster Uberall noch nach mittelalterlichem Brauch profiliert, doch
mit horizontalem Sondergesims dariber. Die Mitte der langen Front nimmt, wie wir es seit Altenburg kennen, der
achteckige Treppenturm ein, mit schrag ansteigenden Fenstern, einer zierlich geschweiften Kuppel und oberer
Durchsicht im durchbrochenen Tempelaufsatz. An der Hauptecke ist ein achtckiger Erker ausgekragt, einfach
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358. Frankfurt a. M., Wedel.
(Nach Fritsch.)
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nur gesimst, mit nachgeahmter Dockenbristung. Das Ganze aber in
sauberster Technik in Sandstein ausgefihrt und von erstaunlicher
Klarheit. Als besonderes Zierstiick tritt nur im Erdgeschof3 vor die
Mitte des Hauptgiebels ein prachtiges Portal mit jonischen Saulen
und Dreiecksgiebel, dessen strenge Einzelbildung, dabei von einer
im besten Sinne klassischen fast griechischen Anmut, in seiner Wirkung
auf der Flache um so durchschlagender ist. Der Schluf3 des 17. Jahr-
hunderts hat die kraftige Bogenhalle vor der Marktfront mit ge-
quaderten dorischen Halbsaulen, durchlaufender Quaderung und be-
kronender Balustrade als malerisch-plastischen Ausklang vorgesetzt,
zur Monumentalitat gesteigert durch die grofRe Freitreppe vom
Marktplatz hinauf und durch die iberragende Gesamtlage des Baues.
So ist in der Gesamterscheinung des Renaissancefligels mit Halle und
Treppe vor dem gotischen Fligel mit stolzem Turm als Ruckhalt
héchste Wirkung erreicht. Die inneren Raume halten sich in ihrer Ver-
teilung an das Ubliche und Erforderliche. Doch sind in den beiden
Obergeschossen die groRen Vordielen mit Balkendecken auf jonischen
und dorischen Steinsdulen von fast feierlichem Eindruck. Schone
Portale fihren in die verschiedenen ansehnlichen Geschéaftsraume,
die zwar nach Bedarf, doch sorgsam angeordnet, zuletzt in einer fast
symmetrischen und achsial ganz regelmaRigen Anlage sich prasentieren.

Der Baumeister Ludwig Wolf aus Niirnberg muf}
die Renaissance in Italien griindlich kennen gelernt haben,
woflir er in jenem ganz regelrecht akademischen Portal
gewissermaflen den Beweis antritt, mehr aber filir seine
hohe Fahigkeit, die im fremden Lande gesammelten Kennt-
nisse in seinem Vaterlande zu einer durchaus selbstindigen
echt nordischen Kunstleistung zusammenzuschweillen. An
Harmonie und ausdrucksvoller Kraft bei vortrefflicher Ab-
wiagung der Massen wird das Rathaus kaum von einem
anderen Bauwerke in Deutschland iibertroffen.

Die eigentliche Substanz eines Rathauses, die sich in so
verschiedenen Losungen vielgestaltig ausspricht, ist vielleicht
am deutlichsten in dem schonen Rathaus zu Miilhausen im
Elsal3 (Abb. 318). Auch hier ein Langbau mit zwei Giebeln
an den Enden, davor in zwei Laufen ansteigende Treppe mit
Mittelpodest, die Fenster paarweise oder zu Gruppen gefiigt,
die Giebel aus einfachen Bogen und Schweifformen mit ab-
schlieBender Muschel zusammengesetzt. Die Treppe hat zier-

liche Galerien und Saulen, die das Dach tragen, in der Mitte einen Bogen mit geschweiftem Bogenfeld
dariiber. Fiir den Gesamtbau von grofiter Bedeutung aber ist die reiche Malerei, die alles sonst
Lose vereinigt, in ihrer Art die Plastik in glinzender Weise ersetzend. Das Erdgeschof3 zeigt
Quaderung, iiber den Kreuzfenstern links mit Dreiecksgiebeln durchbrochen, die Flachen in beiden
Geschossen zwischen den Fenstern eine stark und hell hervortretende Saulenarchitektur, perspek-
tivisches Gebilk tragend, dazwischen figiirliche Darstellungen, im Obergeschof3 von schatten-
tiefen Nischen umgeben. Diese Malerei hilt das Bauwerk in merkwiirdig geschlossener Einheit,
uns in einem noch erhaltenen Beispiel erweisend, wie Wertvolles uns verloren sein muf3, wie wenig
wir heute noch vermdgen, die einstige wirkliche Kunstleistung in zahlreichen auf Wirkung in
Malerei berechneten Bauwerken des deutschen Siidwestens zu verstehen.
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359. Rothenburg o. d. T., Rathaus. (Nach Fritsch.)

Der Bau ist nach einem Brande 1552 neu erstanden, die Bemalung hat Christian Vacksterffer aus Kol-
mar gleich im Anschluf® an den Neubau geschaffen; auch im Innern sind noch geschichtliche Malereien von der
alten Ausstattung der groRen Ratsstube vorhanden. — In demselben Sinne ist etwa gleichzeitig das Rathaus zu
Lindau mit schéner Freitreppe, Treppengiebeln und (seitdem erneuerter) reicher Bemalung des AuReren ausge-
stattet worden. Als eines besonders anmutigen Werkes in der Bodenseegegend ist des Konstanzer Rathauses
nicht zu vergessen, das in seiner endgiltigen Form erst von 1592 stammen wird, doch in seiner Anlage alter er-
scheint. Zwei Giebel von einfacher Gliederung und geschweiftem Aufsatz stralenwarts; ganz eigentimlich hier
und an der wichtigeren Hoffront die kurzen derben Saulchen mit gequaderten Rundbdgen, die die Fenster um-
fassen, so dal durch die Kuppelung je zweier Offnungen eine Gliederung der Flachen wie durch Arkaden entsteht.
Dies ist besonders reizvoll an der Hofseite, die zwei runde TlUrme einfassen; zwischen ihnen im Erdgeschol} eine
dreibogige breite Halle. Zusammen ergibt dies das bestabgewogene Bild, das in dem mittleren Schweifgiebel
seinen Abschluf} findet, durch die durchgehenden Rundbogenfenster von besonderer Wiirde und Kraft. Auch hier
die Flachen mit (erneuerter) Malerei bedeckt.

A. Haupt, Renaissancebaukunst in Frankreich und Deutschland. 20
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StralRburg erhielt am Schllsse des Jahr-
hunderts durch Hans Schoch und Paul
Maurer seinen ,Neuen Bau®“, als Rat-
haus zu dienen bestimmt, auf den wir

spater zurickkommen.
Eine besonders, lebhafte Gruppe
etwas spdterer Zeit finden wir in
Norddeutschland in den Rathau-
sern zu Minden an der Weser,
Hersfeld und (frither erwihnt) zu
Oldenburg, von denen das erst-
genannte das stattlichste und be-
zeichnendste ist. Nach der Platzfront
ein einfacher Baukorper mit Doppel-
fenstern, dessen drei Teile durch kraft-
volle Giebel bekront werden. Diese
sind zu den weitverbreiteten gut
deutschen Schweifgiebeln zu rechnen,
wie sie seit dem SchluB3 des Jahr-
hunderts sich zu typischer Form
entwickelt hatten, nach der frither
gegebenen Herleitung; energische
Schneckenlinien und Obelisken auf
den Absitzen fassen sie ein. Dies
steigert sich zu kiinstlerischem Ge-
samtbilde durch das Prachtportal in
der Mitte mit jonischen Doppelsdulen,
geschweiftem Wappenaufsatz und
Obelisken, davor eine malerische
Treppe mit auf Sdulen freistehender
360. Paderborn, Rathaus. (Nach Fritsch.) Estrade. Also hier wieder das be-
kannte Motiv, um das Gebéude als ein
offentliches zu kennzeichnen, der Beziehung der Verkiindigungsestrade zum versammelten Volk.
Malerische Gestaltung gewinnt der sonst ruhige Bau durch den Erker mit Doppelfenstern, der auf nieder-
sachsische Art vom Pflaster ab mehrere Stockwerke hoch in der Mitte des rechten Giebels aufsteigt und einen
den groflen ahnlichen Schweifgiebel tragt. Im Inneren wieder groRe Dielen in zwei Geschossen Ubereinander auf
kraftigen Saulen mit stattlichen Portalen vor den Amtsraumen. Der Bau stammt von 1605; denselben Handen
durfte das Hersfelder Rathaus angehéren, in der Hauptfront aber nur mit zwei Giebeln nebeneinander, des
Erkers entbehrend, sonst vollig Gibereinstimmend. Ein zierlicher Dachreiter erganzt den UmriR. Auch das ver-
schwundene Rathaus zu Oldenburg i. Gr. besal die drei Giebel mit Mittelportal. Charakter aber niederlandisch.
Das weitaus ausdrucksvollste aus der Zeit der vollen Entwickelung ist das Rathaus zu
Paderborn (Abb. 360) (1612—1616), ein Dokument hochst energischen baulichen Willens,
dabei durchaus bodenstindig, von fremden Einfliissen so gut wie vollstindig frei. Es ist in der
Hauptsache ein gewaltiger Giebel, nach niedersdchsischen Baugepflogenheiten gebildet, darunter
als Hauptmotiv die vom westlichen Westfalen bis nach Hannover hin, am meisten in Lippe, iibliche
Reihung zierlicher Sdulen zur Fenstertrennung, insbesondere an Erkern; starke Gesimslinien
durchziehen die gesamten Flichen, in denen dann Reihen von Sdulchen die Fensterrahmen bilden,
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nicht vortretend, sondern ganz

in der Fassadenflucht liegend.

Merkwiirdigen und in dieser Art

einzigen Ausdruck gewinnt nun

der groBe Giebel durch das An-

schieben zweier kleinerer Giebel

links und rechts, auf dicken dori-

schen Siulen frei vorgebaut,

kleinere Wiederholungen des

Hauptgiebels. Die tiefen Schat-

ten der Doppelbogen unter die-

sen erkerartigen Seitengiebeln,

die vollige Auflosung der Fla-

chen in die Fenstersdulenreihen

des Hauptgeschosses, die Ein-

rahmung durch die lebhaft ge- 361. Lemgo, Rathaus.

schweiften Giebelumfassungen

mit Spitzen und Obelisken ergeben eines der packendsten Bilder, besonders wertvoll als rein
niedersdchsisches Wachstum. Die Front vor dem im Kern &dlteren Rathause ist 1612 entstanden.

Diese macht- und ausdrucksvolle Giebelfront bot nun auch den denkbar glicklichsten Zielpunkt auf dem
einst schmaleren Platze; leider wurde dieser in bedauerlicher Art erweitert und entbehrt jetzt véllig Gberhaupt
einer Richtung, wie das nur aus torichter Freilegungssucht allzuoft zum Verlust der alten prachtigen Stadte-
bilder fuhrte. Leider ist zwischen die Giebel ein stérendes neues Mittelstiick eingeflgt.

Gewissermallen damit kinstlerisch verwandt ist das so weit entfernte Rathaus zu NeilRe, in fast gleicher
Zeit, 1604 erbaut.

Biirgerliches Wesen und biirgerliche Kraft verkorpert sich iiberall am erfreulichsten in
diesen stiddtisch wichtigsten Bauwerken, die, im Kern fast iiberall noch aus dem frithen Mittel-
alter stammend und oft ganze Gruppen verschiedener Bauwerke bildend, im Laufe der Zeit
durch Um- oder Ausbau zu einer gemeinsamen Benutzung offentlichen Zweckes zusammen-
wuchsen, der Zeit harrend, wo ihnen auch einheitliches Antlitz gegeben werden konnte. Schon
in Bremen haben wir die heutige so einheitliche Gestalt des Rathauses doch als einen Umbau
auf mittelalterlichem Kern erkannt. Noch deutlicher wird dies bei groBeren Komplexen aus ver-
schiedenartigsten stédtischen Gebéduden, die, wie in Liibeck, Liineburg, Ul in, Basel und an-
deren Stddten, zum Teil ganze bauliche Viertel im Stralengewirr bilden.

Von dem Lubecker Rathause war schon die Rede, das seit 1570 seine schone Vorbauten erhielt, von denen
der Fligel am Platze (Abb. 242) das vielgestaltige Bild der mittelalterlichen getrennten Teile zu einer gewissen
Einheit zusammenfal3t, der Marktplatzseite den letzten Abschlul® gewahrend, und so eine der vornehmsten und
malerischsten und zugleich einheitlichsten alten Platzbildungen vollendet. Ahnlich hat man zu Lineburg zu
Beginn des 16. Jahrhunderts dem nach hinten lang sich erstreckenden vielteiligen Koérper des Rathauses durch
einen Vorbau am Platze mit Hallen und Turm einen festen Abschlul}, sozusagen einen Kopf gegeben, der, in seiner
trefflich aufgebauten Gruppe heute noch erkennbar, leider im 18. und 19. Jahrhundert arg entstellt worden
ist. Weit glicklicher hat man in Lemgo am Schlufl des 16. Jahrhunderts die ausgedehnten Rathausteile durch
An- und Umbauten in gewissem Sinne wenigstens zu einem Korper zu gestalten vermocht (Abb. 361). Es gelang,
aus den alten Massen der beiden gotischen Fligel mit Mittelgiebel eine fast symmetrische Anlage von kinstle-
rischer Einheit zu schaffen. Diese Umbauten stammen in der Hauptsache von 1589. Im Innern wirdige Raume,
dem AuReren entsprechend, so die groRe Schreibstube mit Kreuzgewdlben, Gurtbégen auf reicher dorischer Mittel-
saule. So ist die an sich hochst trockene mittelalterliche Anlage, in der Hauptsache aus dem langen Saal fur
Handelszwecke bestehend, durch die Zubauten in der Renaissancezeit zu einem Gebdude geworden, das jene alte

20"
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Anlage zu einer der frohlichsten malerischen Gebaude-
gruppen umwandelte. Auch in Ulm ist der Sach-
verhalt ein ahnlicher. Von dem Ausbau aus der Re-
naissancezeit treten dort aber vorwiegend nur die an-
mutigen Giebelaufsatze in Ziegel und Terrakotten
hervor, die der urspriinglich geschlossenen Gebaude-
masse einen lebendigen Ausklang geben. Die Flache
des Bauwerks ist, wie dort Ublich, verputzt, hatte aber
durch reiche dekorative Bemalung Grau in Grau dann
jene erwilinschte Einheit erhalten, die die Renaissance-
zeit von ihren reprasentativen Bauwerken beanspruchte.
Nur Spuren davon sind erhalten, die einst mit dem
Erker, den geschweiften Bégen der Fenster und anderen
gruppierenden Mitteln eines der reizvollsten Gesamt-
bilder gegeben haben missen. Man kann hier noch das
Rathaus zu Basel anfligen, dessen Geschichte ja mit
der Baseler Kunst aufs engste verknipft ist. Nach
aulen zeigt es nur gotische Architektur, die stattliche
Front mit Zinnenbekronung, Erkerbau und hohem
Turm; aber alles war in der Renaissancezeit prachtig
bemalt gewesen und hat auch neuerdings wieder diesen
Schmuck erhalten. Der Rathaushof ist ebenfalls noch
halb gotisch, hat aber eine spatere Treppe mit hohem
Postament und Statue darauf, im Raumgefihl bereits
der neuen Zeit angehorig. Der groBe Regierungssaal
(1520) und andere Raumlichkeiten, ebenfalls noch
prachtig gotisch aus dem Anfange des 16. Jahrhunderts,
atmen bereits den neuen Geist, der dann in dem
schénen Portale des grofen Ratssaales von 1539 und
verschiedenen kleineren, zum Beispiel dem des Ehe-
gerichtssaales, auch formal durchbricht. Die Re-
naissancezeit verstand es auch hier, den mittelalter-
lichen Baukoérper zu einer Erscheinung neuer Ge-
sinnung zusammenzuschweifen. So pragt sich in den
Rathausbauten unserer deutschen Renaissance das
burgerliche Wesen Deutschlands ungemein deutlich aus.
Es ist erstaunlich und unter den gegen-

362. Stuttgart, SchloB. (Nach Fntsch.)  wdrtigen politischen Verhiltnissen ganz beson-

ders von Belang, daB diejenige Gruppe von
Architekten, die sich einerseits zu der geschlossensten Einheit und Zusammenwirkung zu-
sammenfiigte, anderseits aber auch personlich aufs engste zusammenbhielt, wie sich im einzelnen
aufs genaueste verfolgen 14Bt, auf elsidssischem Boden erwuchs. An sie schliefit sich die kleinere
fast gleichzeitige Stuttgarter Gruppe an, und nun erwachsen aus diesen beiden Schulen die
eigentlichen Meisterwerke unserer Renaissance in einer von fremden Elementen befreiten Durch-
bildung, die wir als rein national deutsch ansprechen diirfen. Die Werke dieser Reihe stehen
den gleichzeitigen besten des Auslandes gleichwertig gegeniiber.

Straburg muB in der 2. Hélfte des 16. Jahrhunderts ein Zentrum gewesen sein, das die starksten
Krifte aus Siidwestdeutschland und selbst aus der Schweiz an sich zog. Tob. Stimmer aus Schaff-
hausen, H. Schoch aus Koénigsbach, W. Dietterlein aus Pfullendorf, Kaspar Weinhart aus
Benediktbeuren und viele andere machten sich dort seBhaft oder standen in Verbindung mit Straf3-
burg. Die zahlreichen Kiinstler, die von dort ihre Schulformen bezogen, werden spater genannt.
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Wer der eigentliche Fiihrer und leitende Geist dieser Schule war, die sich seit den siebziger
Jahren in StraBBburg zu einer sonst nicht mehr erreichten Sicherheit emporschwang, ist mit volliger
Sicherheit allerdings nicht zu sagen, wahrscheinlich jedoch ist es, daBl der Architekturmaler
Wendel Dietterlein (geb. 1550 zu Pfullendorf, gest. 1599) dieser geistige Mittelpunkt gewesen
ist. Frither sah man den Stadtbaumeister Daniel Speckle (geb. 1538, gest. 1589) als den Bahn-
brecher an. Sein groBles Werk iiber Befestigungsbaukunst zeigt jedoch, wie andere Nachrichten,
daB er im wesentlichen nur Festungsbaumeister war. Schon das préachtige Titelblatt seines Buches
ist von einem anderen Erfinder, vielleicht von Dietterlein, dessen Schiiller M. Greutter es stach.
Zu beiden treten nun noch drei bedeutende Kiinstler, ndmlich Hans Schoch (geb. etwa 1550
zu Konigsbach), dann Paul Maurer, dessen Tétigkeit indes mehr eine ausfithrende gewesen
zu sein scheint (er war Ratzimmermeister) und Georg Riedinger (geb. 1568). Dietterlein tritt
seit 1590 in den Dienst des Herzogs von Wiirttemberg und hat sich dort an der Ausstattung
des neuen 1586 begonnenen Lusthauses beteiligt. So ist seine personliche Beziehung zu dessen
Baumeister Georg Behr gewihrleistet, jedenfalls auch zu Jakob Salzmann, am meisten zu dem
Schiiler und Nachfolger Behrs, Heinrich Schickhardt. Dieser spricht gelegentlich von seinem
,lieben und guten Freund“ Dietterlein. Anderseits kann man schon aus dem Inhalt des grof3en
Werkes des Wendel Dietterlein ,,Architektura® entnehmen, wie weit die Wirkung der Werke
dieses Mannes sich erstreckte; schon der auBlerordentliche Umfang des Werkes (210 Blétter)
setzt einen weitgespannten Interessentenkreis voraus. Auch muf er ein geistig ungemein lebendiger
und rithriger Mann gewesen sein; gewil} ist, dal er als Lehrer auf zahlreiche junge Kiinstler nicht
nur seiner unmittelbaren Umgebung groBten Einflufl ausiibte; anderseits, daB3 lediglich auf Grund
seines groflen Werkes andere, auch norddeutsche Kiinstler seiner Richtung weiter gefolgt sind,
ohne mit ihm selbst in Beriihrung gekommen zu sein. Die Zeugnisse dafiir finden sich bereits
in Mainz, Aschaffenburg, Wiirzburg, sodann in Wolfenbiittel, Helmstedt, Biickeburg, Olden-
burg, selbst in Mecklenburg, zuletzt in Trier und Luxemburg. So ist gerade sein Einfluf} als ein
fast uniibersehbarer anzusehen und die Folgerung wohl berechtigt, dall er auch in seinem n#heren

Kreise der eigentliche treibende und fiihrende Geist gewesen sei.

DaR er unmittelbar als Architekt tatig war, ergibt sich aus gewissen Bauteilen des Frauenhauses zu
StralRburg, insbesondere im Hof und im Innern; andererseits wissen wir, da die grolRe VWendeltreppe am
Stuttgarter Schlo3 mit ihrem prachtigen Kapitell (Abb. 362), einst vermutlich zu einer Sternwarte bestimmt,
von seiner Hand gezeichnet ist. In Esslingen, wo er eine Zeitlang wohnte, stammt der Speirer Zehnthof eben-
falls von ihm. 1st so seine ausfihrende Kraft als Baumeister gewahrleistet, so konnte er seinen eigentlichen
Beruf eines Fassaden- und Dekorationsmalers doch auch nur fur Bauwerke und an ihnen entfalten.

Wir finden in Dietterlein sozusagen den letzten, nach Holbein wohl auch den wichtigsten
groflen Fassadenmaler unserer Renaissance. Diese Kunst lebte allerdings noch bis ins 18. Jahrhun-
dert, vor allem in Augsburg in M. Kager und J. Holzer, fort, doch an Bedeutung immer mehr
abnehmend. Auf Wendel Dietterleins Buch selbst kommen wir bei der Behandlung der Theore-
tiker eingehend zu sprechen. Dietterlein muf3 in StraBburg mit dem bedeutenden Tobias Stim-
mer, dessen Bemalung der beriihmten Miinsteruhr die Offentlichkeit auf das stirkste beschiftigte,
in Beziehungen gestanden haben und steht im Figiirlichen unter dessen wie unter Jost Ammanns
EinfluB. Von unmittelbaren Schiilern kommen wohl sicher sein Sohn gleichen Namens, dann
Mathias Greutter, Hans Ebelmann und Jakob Guckeysen, ebenso der Speierer Veit
Eck in Betracht, ferner der Frankfurter Daniel Meyer, vielleicht der Hesse Wilhelm Dilich.

Die als Architekt stirkste kiinstlerische Personlichkeit unter den Straflburgern ist Hans
Schoch, der, aus dem Badischen stammend, bereits 1572 Biirger wurde. Seine Tétigkeit ist in
StraBBburg und in Gottesau bei Karlsruhe bezeugt, neuerdings aber hat man ihn auch als den
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entwerfenden Meister des Friedrichsbaues zu Heidelberg erkannt, in dem er seine kiinstlerische
Energie zur hochsten Leistung zusammengefal3t hat, die uns riickschauend durch ihre Einzel-
formen gestattet, sowohl den ,,neuen Bau“ zu StraBburg wie das Schlof Gottesau ihm als Er-
finder allein zuzuweisen.

Der erstere (Abb. 363), 1582—85 entstanden, zieht in drei Fligeln und dreistdckig un einen Hof. Die Ein-
teilung der Fassade ist einfach; im Erdgeschol? gequaderte Bogenarchitektur, auf jedem zweiten Pfeiler durch
einen energischen toskanischen Pilaster unterbrochen; in den Obergeschossen zwischen jonischen und korinthi-
schen Pilastern dreiteilige Fenster; die machtige Dachflache ist durch drei Reihen von Dacherkern mit Gicbelchen
gebrochen. Der Hof war von Hallen umzogen, leider seitdem beseitigt. Die charakteristischen Teile der Fassade,
insbesondere die untere Pilasterarchitektur, stammen unverkennbar von Schochs Hand, denn sie stimmt mit der
entsprechenden Partie des Friedrichsbaues zu Heidelberg auf das genaueste Uberein. Hier schon erkennen wir
den Meister als den energischen Formenbildner, der die Saulenordnungen zum Ausdruck seiner Personlichkeit
macht. Die ungewohnlich kraftvolle Schwellung der toskanischen Pilaster, das energische Gebalk und Gesims,
sodann aber die Brechung des Schaftes, im unteren Teil durch durchgehende Diamantquadern, am Hals durch
Hangeschmuck, kehrt bis in die letzten Einzelheiten in Heidelberg wieder. Die oberen vortretenden Ordnungen
sind schlanker und flussiger, doch nicht minder ausdrucksvoll. Die einfache Einteilung und Bildung der dreiteili-
gen Fenster oben, noch mittelalterlich profiliert, kann vermuten lassen, dal} diese beiden oberen Geschosse von dem
als hier tatig genannten Baufihrer Paul Maurer und seinem Kollegen Georg Schmidt ausgefiihrt sind, die hier-
bei sich gewohnter Formen bedienten, denn 1583 weilte Schoch nicht mehr in StraBburg. So kénnten Erdgeschof}
und obere Pilasterordnungen von Schoch gezeichnet, dagegen untergeordnetere Partien den anderen Meistern
zugefallen sein. Ein auRerordentlich schones Portal mit vorgesetzten Saulen und Dreiecksgiebel von lebendigster
Gestaltung der bekrénenden plastischen Wappenléwen und der mittleren Biiste betont die Mitte. In manchen
Einzelheiten, so den scharfen etwas extravaganten Obelisken auf der Brandmauer und jenen Wappenléwen, ist
die Art Wendel Dietterleins zu spiliren, von dem man weif3, dal er auch die Bemalung der Fassade, leider inzwischen
wieder verschwunden, ausgefilhrt hat. Uberragende kiinstlerische Persdnlichkeit spricht aber aus den vorziig-
lichen Verhaltnissen dieser Front, sowie der feinen Rhythmik, die in lebendigem Wellenschlage die unteren Bdgen
aufjedem zweiten Pfeiler, der starker ist, durch jene prachtigen toskanischen Pilaster unterbricht, die oberen Pilaster-
reihen aber kraftig kanelliert und mit flacheren Rahmenpilastern, die auf den schwéacheren Erdgescholpfeilern
auf Konsolen auskragen, wechseln 1aRt. Kunstlerisch bedeutsame Fortbildung der ErdgeschoRarchitektur zeigt
sodann der folgende groRe Bau Schochs, der, inzwischen wieder in die alte Reichsstadt Ubergesiedelt, seit
1583 in den Dienst des badischen Markgrafen getreten war, das Schlof® zu Gottesau (Abb. 364). Dieses
Jagd- oder Lustschlo3, vermutlich einst in der Hauptsache groRe Sale enthaltend, damals noch im Hardtwalde
gelegen, 1588-97 entstanden, ist ein Langbau mit vier runden Tirmen an den Ecken und Mittelturm an der Front,
darin offenbar der Eingang, vielleicht auch die Treppe. Alle Fronten sind, genau wie das Erdgeschol des ,neuen
Baus“ zu StraBburg, durch gedriickte Bogenstellungen umfafdt, vor deren Pfeiler sich vorgekropfte Pilaster stellen.
Das Obergeschof3 der Tirme hat jonische Pilaster vor den Bogenpfeilern. In die Bégen hinein sind Doppelfenster
gefugt, die, von eigentimlich behandelten Rustikapilastern eingefalt und geteilt, Dreiecksgiebel tragend, an den
zwei Turmen noch erhalten sind. Der Bau ist durch die Franzosen 1692, nochmals 1735 ausgebrannt; damals soll
ein drittes Gescholl mit Statuengalerie und Terrasse abgebrochen sein und wurden die heutige Zwiebelkuppeln auf
die Turme gesetzt, verschwand die Mehrzahl der Fensterumrahmungen und die prachtige Innenausstattung.
Uber die einstige Gestalt des Obergeschosses — (vielleicht nur eine Giebelreihe) — sind wir nicht unterrichtet.
Trotz der Zerstorung ist das kraftige Werk auch heute noch durch prachtige Gruppe wie durch ausdrucksvolle
Durchbildung von in Deutschland fast einziger Einheit der Erscheinung. Gemalte Quaderung der Arkaden
und Bemalung der Wandflachen vollendeten das Bild, grau in grau in feinstem Gegensatz zu der lebhaft roten
Sandsteinarchitektur. Die Fensterbildung und die so charakteristische durch schwellende Kraft ausgezeichnete
Behandlung der Pilaster kehrt genau am Heidelberger Friedrichsbau wieder, so da® wir daran nicht zweifeln
durfen, dal der gleiche Meister den Entwurf beider Bauwerke erdachte. In Deutschland finden wir aber auch
nirgends mehr diese das Bauwerk in zwei (oder gar drei) Geschossen umziehende Bogenstellung nach altrémischem
Muster, deren rhythmische Bewegung ihm ein ganz ungewohntes Leben verleint. Die Umbildung des antiken
Arkadenmotivs hat dabei zu selbstandiger Gestaltung gefuihrt, wie solche sonst nirgends gewagt ist, und steht
durch die eingefligten Fenster in malerischestem echt deutschem Gegensatz zu der so vielfach auftretenden Wieder-
holung der rédmischen Theaterarchitektur.

Gottesau steht zeitlich und kiinstlerisch auf einer Zwischenstufe zwischen dem neuen Bau
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363. Strafburg, Neuer Bau. (Nach Fritsch.)

364. Gottesau, Schlof, (Nach Fritsch.)
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zu StraBburg und dem Fried-

richsbau des Schlosses zu

Heidelberg. Dieses seit 1601

in Neckarsandstein entstandene

Bauwerk fiir den Kurfiirsten

Friedrich IV, innerhalb von sechs

Jahren vollkommen vollendet,

die Kronung des Schochschen

Werkes, darf als dasjenige Bau-

werk angesehen werden, in dem

sich die deutsche Renaissance

zu klarster und selbstédndigster

Eigenentwickelung durchgerun-

gen hat (Abb. 365). Wenn wir

anderseits das neue Lusthaus

zu Stuttgart als kiinstlerisch

noch hoher stehend betrachten

miissen, in seiner fast absoluten

Vollkommenheit damals weder

in Deutschland noch im Ausland

ibertroffen, ja nur erreicht, so

ist die abgeschlossene und ein-

gebaute Fassadenarchitektur,

die wir als biirgerliche Bauweise

allerdings hochster Qualitit und

fir einen Fiirsten erkannten,

nirgends mehr zu so selbstver-

standlicher wie vollkommener

Ausbildung gelangt, wie hier.

Auch hier die Einteilung der

drei Geschosse, durch Pilaster, unten

365. Heidelberg, Friedrichsbau. (Nach Fritsch.)  toskanische, dann dorische, sodann
jonische Pilaster bis zum Dach-

gesims, die sich in die Giebel durch korinthische Mittelpilaster fortsetzen. Zwischen diese drangen sich
eng die zweiteiligen Fenster, im Erdgeschol in Anlehnung an den Otto-Heinrichsbau mit Doppelbdgen
auf mittlerer Herme und einem Kreise dariber maflwerkartig gefullt und von Dreiecksgiebel bekront. In
den oberen Geschossen Doppelfenster zwischen Pilastern, die im ersten Stock mit einer Art Rustikaflechtwerk
Uberkleidet sind, ganz wie zu Gottesau. Die beiden Zwerchgiebel haben ebenfalls Doppelfenster in ihren zwei Ge-
schossen, diesmal durch Hermen eingeteilt und eingefal3t, und prachtvolle Schweifung des Umrisses mit halbem
Rundgiebel abgeschlossen; sie sind vielleicht die schonste Lésung ihrer Art, die in Deutschland gefunden wurde.
Der Otto-Heinrichsbau hat aber von den Fenstern der Kapelle an das Vorbild der Fassadengliederung ge-
geben, am meisten darin, dal} jeder zweite Pilaster auch hier durch eine Figurennische mit Konsole dariber ab-
gelost ist. So ist eine hochst lebendige Rhythmik gewonnen, die durch die berihmten eingestellten Statuen der
pfalzischen Kurfursten Meister Sebastian Go6tze ns aus Chur in den Nischen zu hdchster Pracht gefuhrt hat,
das Gesamtbild zu dem reichsten steigernd, das unsere Renaissance hervorbrachte. Der unvergleichlich einheitliche
Wille 1aRt diesen Reichtum aber keineswegs zur Unordnung werden ; die Kraft der Vertikalgliederung, die sich auch
in der jedesmaligen Verkropfung der Gesimse Uber den Pilastern ausspricht, durchflutet das wie in einem Zuge
aufwachsende Bauwerk bis zur letzten Spitze, im bedeutsamen Gegensatz zu dem uberwiegenden Horizontalismus
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des Otto-Heinrichsbaues. Die ruckwartige Front nach dem Neckar zu entbehrt der Figurennischen, an deren
Stelle weitere Pilaster treten, was die Klarheit dieser Front gegeniber der Hofseite férdert. Zum Plastischen wirkt
noch das beherrschende malerische Gefiihl selbst im Wechsel des roten Steins der Architektur und des griinen der
rein bildhauerischen Teile.

Zu den groBlen Vorziigen in der Gesamtbildung tritt meisterhafte Detaillierung. Wenn sich
vollige Beherrschung des Architektonischen schon in dem StraBburger ,,neuen Bau“ offenbarte,
so steigert sich diese hier zu einer souverdnen Handhabung aller Mittel; die Abwigung der Ge-
simse, nach oben sich verfeinernd, das Ubereinanderstellen der Pilaster, die Art der Profilierung,
alles ist in Hinsicht auf die Zusammenwirkung zu einheitlichem Ziel von einer erstaunlichen Voll-
kommenheit. Gleiches gilt fiir alles Ornamentale, bei dem unter Vermeidung vegetabilen Schmucks
lediglich Flachornament und Rollwerk verwandt ist, von dem Kiinstler ebenfalls zu einer ganz
geschlossenen Zierweise durchgebildet. Diese Ornamentik, schon ofters erwidhnt, wie man wohl
sagt eine Nachahmung von ausgeschnittenen Lederteilen oder von Formen der Schlosserei, ge-
hort Deutschland ja ausschlieBlich an, ist aber an den Bauwerken der Straflburger Gruppe weit-
aus am vollkommensten gehandhabt.

Das Erdgeschof enthalt die schon berlhrte SchloRkapelle mit reichem Netzgewdlbe in den Schiffen auf
nach innen gezogenen starken Strebepfeilern, die zwischen sich unten Tonnen-, oben Kreuzgewdlbe spannen und
eine umlaufende Empore tragen. Vor den Pfeilern dorische Halbsaulen. Auch diese gehoért zu jenen Schlof-
kapellen mit Emporen, die wir als dem Protestantismus in Deutschland eigen ansehen missen.

Schoch durfte in seinem Alter vielleicht auch noch den englischen Bau fur den Bohmenkdnig Friedrich V.
errichtet haben, denn er kehrte erst 1620 nach StralRburg zurlick. Es ware dies dann das Dokument des Bekennt-
nisses des alten Meisters zum Palladianismus, der letzten Phase unserer Renaissanceentwicklung entsprechend.
Es sind in zwei Stockwerken nach Siden zahlreiche dicht gestellte Fenster mit strengen Gewanden und Dreiecks-
verdachungen, nach Norden aber Rundbbdgen zwischen breiten glatten durch zwei Stockwerke gehenden dorischen
Pilastern, je zwei stattliche Dacherker nach beiden Seiten. Der kraftlos gealterte Bau war innen prachtvoll mit
Stuck ausgeschmiickt, dessen Reste in den Fensternischen durchaus nach StralRburg weisen. Heute ist er zer-
schellt, wie die Seifenblase des Winterkdnigtums.

Schoch hatte schon um 1600, ehe er nach Heidelberg ging, die ausgezeichnete Fleischhalle in Heilbronn
gebaut, unten eine zweischiffige Halle auf derben dorischen Saulen, sechs Stichbdgen in der Lange, zwei in der
Breite messend, an den Ecken kraftige Pfeiler mit Halbsaulen; die Kapitelle gehéren zu den merkwturdigsten Bild-
hauerarbeiten jener Zeit in ihrer Mischung von Menschen- und Léwenkdpfen, eigentiimlichen pflanzlichen Gebilden,
Muscheln und anderem, die, meisterlich im Zusammenbau und Relief, uns vor den kunstlerischen Fahigkeiten
Schochs Ehrfurcht einfloRen. Das Obergescho3 dagegen hat nach alter Art profilierte Doppelfenster und ein
hohes Giebeldach, als besonderen Schmuck an der Ostseite nach der Stadt zu zwischen den Fenstern ein wunder-
volles Stadtwappen, von Rollwerk und Hermen eingefal3t, wieder ein Meisterwerk des MeiRels. Auch in Stral3burg
war Schoch Erbauer der groRen Metzig, von der der freilich nur in einfachster Form verwirklichte Originalentwurf
noch vorhanden ist; eine lange Front mit Kreuzstabfenstern und gebrochenen Giebeln, zahlreiche Erker auf der
Dachflache, mitten doppellaufige groRe Freitreppe mit Eingangstempel als Abschlu3. Der Meister bewahrt hier
bei einer zweiten Fleischhalle wieder die Fahigkeit, reinen Nutzbauten ausdrucksvolle kiinstlerische Gestalt zu
geben. Noch manches in Baden erinnert an seine Tatigkeit, so der prachtige Wandbrunnen im Hof des von
den Franzosen zerstorten Schlosses zu Ettlingen, mit halbachteckigem Becken vor geschweiftem Giebelaufbau
mit Mittelnische, ganz von der kraftigen Art der Heidelberger Zwerchgiebel; am meisten wohl das kleine reizende
Rathaus zu Gernsbach (Abb. 366) im Schwarzwald.

Die Tatigkeit Paul Maurers ist im einzelnen nicht mehr sicher festzustellen; gewil ist nur, dafl er am Neuen
Bau zu StraBburg und am SchloRbau zu Gottesau mafRlgebenden Anteil nahm; nach allen Nachrichten muB} er
ebenfalls ein tlchtiger Bauklnstler gewesen sein.

Der dritte hervorragende Strafburger Baumeister ist Georg Riedinger, der Kiinstler
des Schlosses zu Aschaffenburg. Um 1568 geboren, vertritt er die jiingere Generation der
zu fester Richtung durchgedrungenen Strallburger Schule, also diese gewissermallen auf ihrer
Hohe. Der Mainzer Kurfiirst Johann Schweickhard betraute gleich nach seinem Regierungs-
antritt 1604 den damals schon weit umhergekommenen Meister mit Plan und Ausfiihrung seines
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366. Gernsbach, Rathaus. 367. Mainz, SchloR. (Nach Fritsch.)

neuen Schlosses in der Mainstadt, deren mittelalterliches Schlof8 den gesteigerten Anspriichen
des bedeutenden Kirchenfiirsten nicht geniigte.

Der Kunstler war 1590 auf die Wanderschaft gegangen, nachher 1595 in Ansbach tatig gewesen, wo eine
starke Bautatigkeit erbliht war. Gideon Bacher hatte dort Bedeutendes geschaffen, vor allem die méachtige
Masse der Hofkanzlei, wie man annimmt seit 1563, den Formen nach jedoch erheblich junger, spater (1594) die
glanzende Westfront der daran stolenden Gumpertuskirche. Doch auch die erstgenannte Front mit machtigen
Giebeln von charakteristischem Schndrkelwerk, vom gewaltigen Sockelprofil an Gber dem in Stein ausgefiihrten
Erdgeschol3 deuten auf diese spatere Zeit, legen sogar den Gedanken nahe, daR® auch Bacher der StralRburger
Schule nahegestanden hat. Die Hofkanzlei hat noch Kreuzfenster, Uber dem starken Hauptgesims aber sieben
hochst energische Giebel, je zwei an den Schmalseiten, drei an der Breitseite, dahinter einen stattlichen Arkaden-
hof. lhre Fenster sind, ein hier sonst Fremdes, mit rauhen Putzquadern eingefalt, die Flachen sogar mit Sgraffito
geziert; also haben hier auch allerlei andere Richtungen, vielleicht ulmische, eingewirkt. Vor der anstolenden Gum-
pertuskirche errichtete Bacher damals den breiten Mittelturm zwischen zwei etwas alteren achteckigen noch fast
gotischen, wodurch die energischeste deutsche Kirchenfront erwuchs. Zu gleicher Zeit waren auch noch die be-
deutenden SchloBbauten zu Ansbach und zu Bayreuth in Ausfiihrung begriffen (beide spater durch Barockbauten
ersetzt) in den GrundriBanordnungen dem Aschaffenburger nahe verwandt. Hier durfte Riedinger seine Erfahrung
nach der Richtung einer Vereinfachung des Schmuckes zugunsten starkerer Flachen- und Massenwirkung ge-
wonnen haben.
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368. Aschaffenburg, SchloB3. (Nach Fritsch.)

Der neue SchloRbau zu Aschaffenburg (Abb. 368) bedingte als Unterbau die Anlage einer machtigen
Stutzmauer nach der Mainseite zu, des schroffen Absturzes des Gelandes wegen. Diese Terrassenanlage, festungs-
artig aufragend mit groRer Durchfahrt von der Mainseite her, ist allein schon ein imposantes Werk; auf so ge-
schaffenem Unterbau erhebt sich nun das regelmaRige Schlo® um den quadratischen Hof mit vier Tirmen an den
Ecken und vier aufgesetzten Giebeln je Uber der Mitte jeder Seite. Im Hof ist dann noch der vortretende gotische
Schneideturm des alten Schlosses mit benltzt. Die gewaltige Baumasse ist ziejpewul3t einfach gehalten und wirkt
durch die glatte Flache, nur durch Kreuzstabfenster mit Bruchgiebeln in drei Geschossen und durch starke Hori-
zontalgesimse gegliedert, die auBer den energischen Portalen in den Mitten der Seiten und den geistvollen flotten
Giebeln Uber den Portalen kein Relief zeigt, um so energischer. Kraftvoll ist der durch eine vortretende Galerie auf
Konsolen bewirkte Abschlul des Unterteiles der Tirme, Uber dem sich noch ein GeschoR? erhebt, dann in das
Achteck und die geschweiften Kuppelhauben ibergehend, zusammen mit den vier Ecktirmchen, Dachreitern und
Dachluken, die Riedinger auch dem gotischen Turm noch aufsetzte, einen lebhaften Umri® gegen den Himmel
ergebend, zu der ernsten geschlossenen Masse des Korpers im wirkungsvollen Gegensatz. Der Hof war friher, wie
Riedinger in seinem >619 veroffentlichten Werk zeigt, im Erdgescho auf zwei Seiten von saulengetragenen Arka-
den eingefal3t. Das Portal der Treppentirme und der SchloRkapelle gewahrt auch hier gewlinschte Belebung der
Flachen. Die Formenwelt zeigt reinste Stralburger Schule, die Portale sind mit toskanischen Pilastern oder
Saulen derselben Ordnung eingefal3t, von, wie bei Schoch, muskuléser Schwellung und starker Verjingung nebst
energischester Gesimsbildung. Dem gegentiber sind die Mittelgiebel, frei vor das Dach gestellt, mit ihren schlanken,
auf Maskenkonsolen ruhenden Pilastern und Hermen, einfassendem Schnérkelwerk im Schlosserstil und hochst
eleganten Pyramiden von flissiger Lebendigkeit, ganz der Art Wendel Dietterleins angehdrig. Das weniger
kraftige Ornament entspricht sonst genau dem Schochs, wie wir es in Heidelberg kennenlernten.

Der Grundri3 des Schlosses mit den vier Wendeltreppen in den Ecken braucht keineswegs,
wie oft behauptet, aus Frankreich importiert zu sein, stimmt vielmehr {iberein mit dem zahl-
reicher deutscher Schldsser jener Zeit seit der Mitte des 16. Jahrhunderts, angefangen von Celle,
Bevern, Schmalkalden, Friedenstein und schliefSlich selbst Dresden und anderen. Die Wendel*
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treppen in den Ecken und die Tiirme der Ecken gehdren schon seit dem Mittelalter zu den iiblichen
Anordnungen. Man denke auch an Schlo3 Moritzburg, Neuenstein, Schwindegg, Tii8ling, Augustus-
burg. Ganz um dieselbe Zeit lieB der Bischof von Eichstétt sich durch Elias Holl die Willi-
bald sb urg erbauen, ein Gebédude, das dem Aschaffenburger in vieler Hinsicht nahesteht, selbst
in den michtigen Unterbauten und der Terrassenanlage nach der Altmiihl zu und auch in der
Flankierung des vierseitigen Bauwerkes durch Ecktiirme mit achteckigem Obergeschof3, von denen
allerdings nur die beiden vorderen ausgefiihrt sind; damit diirfte die allgemeine Verbreitung
dieses Typus in jenen Jahrzehnten in Deutschland nachgewiesen sein.

Raumlich ist in Aschaffenburg nichts Neues geboten, es bleibt bei der herkémmlichen Reihung der erforder-
lichen Raume, einst nur unterbrochen durch den Riesensaal fur Festlichkeiten im obersten GeschoR, der mit seinem
damals berihmten Holzgewdlbe bis tief in das Dachgesparre hineinragte, durch den Maler Ge org Kell er, Schiler
des Jost Ammann, mit geschichtlichen und allegorischen Bildern ausgeschmiickt. So bleibt das SchloR des
Johann Schweickhard eines der groRen Werke deutscher Baukunst, gegeniber der leidenschaftlichen Plastik der
Schochschen Arbeiten ausgezeichnet durch treffliche Abwagung der Massen und sparsamen Schmuck, selbst
manchmal an Nuchternheit streifend, die Gesamtwirkung aber auf das hdchste steigernd.

Jedenfalls hat der SchloRbau das vor so vielen anderen jener Zeit voraus, daB} er vollkommen aus einem GuR in
einem Zuge durchgefihrt und in acht Jahren vollendet wurde, bei meisterhafter Technik, so da} er bis heute in
unveranderter Wirkung vor uns steht, nur unter Verlust der Hofarkaden und des groRen Saales im Dach-
geschoBB. Georg Riedinger hat in Aschaffenburg noch allerlei kleinere und groRere Bauwerke errichtet; man
rechnet auch die dem Schlo3 zunachst gelegene Jesuitenkirche dazu.

Kurz nachher hat derselbe Kiinstler fiir den Nachfolger Schweickhards, Georg Friedrich
von Greifenklau, auch in der eigentlichen Residenzstadt Mainz sich baulich betitigt; es diirfte
wenigstens keinem Zweifel unterliegen, dafl der Neubau am dortigen Schlo8 (Abb. 367), ein
urspriinglich kurzer Fligel, um 1627 ebenfalls von Riedinger errichtet wurde; es 146t sich das
aus den Einzelheiten, von denen die Behandlung der Pilasteranordnungen die Bekleidung der
Sockelflichen mit einer Art Flechtrustika, die wir seit Gottesau und Heidelberg an den Bauten
der StraBburger Schule verfolgen und auch an den Portalen zu Aschaffenburg wiederfinden,
aus der Art der Fensterbekronung und &hnlichem leicht deutlich ablesen.

Der zuerst erheblich kleinere Bau, der der altgotischen Martinsburg als Fligel angefligt wurde, seitdem
in vielfacher Wiederholung auf zwei Seiten des SchloRhofes herumgefihrt, nur in seiner urspringlichen Anlage
als kurzer selbstandiger Bauteil vollstandig zu verstehen, hat nicht mehr als acht Fensterachsen mit zwei
Uber Eck stehenden Erkern an der Ostseite; dazwischen sollte ein aufgesetzter Giebel nach Aschaffenburger
Muster, wie die noch vorhandenen Tragkonsolen es erweisen, die Querfront bekronen. Alles an dem im treff-
lichen Quaderbau durchgefiihrten Bauwerke zeigt bis ins Ornament hinein die Art Riedingers, allerdings,
dem fortschreitenden Alter des Kiinstlers angemessen, verfeinert, zum Teil bereichert, wie es der geringere
Umfang des Baues erforderte.

Die gewaltige Welle der Gegenreformation fand in der Tatigkeit der deutschen Kirchen-
fiirsten auf dem Gebiete der Geisteskultur zu Beginn des Jahrhunderts ebenfalls ihren bezeich-
nenden Ausdruck. Der ansehnliche Bau der ehemaligen Universitidt zu Mainz, ein vier-
stockiger Massenbau mit schlichten Doppelfenstern, 1615 von Kurfiirst Schweickhard gestiftet,
bringt dies in ernster Gestalt zum Ausdruck, weiteren Schmuckes, mit Ausnahme der zwei schonen
Pilasterportale, entbehrend. Auch sie, mit Attika von stark verjiingten Pilastern bekront, diirften
Riedinger angehoren, nicht minder das einstige Priesterhaus (jetzt Gymnasium) mit Erker iiber-
eck und malerischem Schweifgiebel, darauf Obelisken; im lebhaften Schmuckwerk wieder ganz
StraBBburger Art.

Noch groBartigere Bautétigkeit entfaltete Bischof Julius Echter von Mespelbrunn in Wiirz-
burg, vor allem in der méchtigen Anlage der Universitiat, mit stolzer Kirche, der Neubau-
kirche, einer der ansehnlichsten Stiftungen dieser Art in Deutschland.
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Von auflen einfach mit Ausnahme der prachtigen
Portale der Eingangsseite, baut sich der kolossale Bau-
korper in vier Fligeln imposant um den quadratischen
Hof in die Hohe, durch den Kirchenbau mit Kuppel-
turm an der Sidwestecke gewaltig hervorgehoben. Im
Innern unten zahlreiche machtige Sale, gewdlbt, zum
Teil auf Saulenreihen, schone Deckwolbungen in Stuck,
oben die zahlreichen kleineren Rdume des Konviktes.
Auf die Kirche selbst werden wir spater zurlickzu-
kommen haben, an deren AuBerem wie Innerem be-
reits ein stark klassizistischer Zug im Gegensatz zu
der malerischen deutschen Bildung der eigentlichen
Universitat hervortritt. Der Baumeister des 1582 nach
dem Plane von A. Kal begonnenen Bauwerks war
W. Beringer.

Bedeutender aber und wieder ganz im
Sinne der StraB3burger Bauschule ist die prich-
tige Wallfahrtskirche zu Dettelbach, 1608
bis 1613 unter Benutzung eines gotischen Chors
erbaut, zu hochster GleichméaBigkeit der Ge-
samterscheinung im Geiste Wendel Dietterleins
gebracht. Die beiden Meister, die das Bauwerk
schufen, der Architekt Peter Meurer aus
Kitzingen und der Bildhauer Michael Kern
aus Forchtenberg, haben sich hier zu einer
Prachtleistung vereinigt.

Ein kurzes Schiff von Kreuzform ist durch einen
machtigen Giebel Uber der glatten Eingangsseite ein-
geleitet, davor das Portal hoch aufragend bis in die
Fensterrose; das Innere bedeckt ein vielfach geschlun-
genes Sterngewodlbe auf Pilastern, reiche gotische Maf-
werkfenster beleuchten den auf das Uppigste in Plastik
und Farbe ausgestatteten Raum. Die Prachtkanzel
(Abb. 369) ist 1626 ebenfalls von Kern geschaffen. Die
Kirche ist von einem Mauerring umgeben, der, wieder
durch ein glanzendes Portal durchbrochen, den Wall-
fahrern den vorbereitenden Zugang zu der inneren
fast betaubenden Pracht gewahrt.

Dietterleinschen Geistes sind auch die Teile, die der Firstbischof der Feste Marienberg als Schmuck zu-
fugte, insbesondere die machtigen Portale, die durch die Festungswerke hindurchfihren. Vor allem das Haupt-
tor mit vorgesetzten kurzen toskanischen Saulen und der umschndrkelten Nische darliber zwischen Hermen mit
dem Erzengel Michael. Riedinger konnte der Erfinder gewesen sein. Vor allem lehnen sich diese Portale aber an
die Art des hessischen Malers und Architekten Wilhelm Dilich an, dessen ,Peribologie” von 1641 eine Fllle
von Entwirfen zu solchen Toren enthalt. Er war hauptséachlich Zeichner, meistens im Dienste des sachsischen
Landgrafen Moritz, in dessen Auftrag er die berihmten Federzeichnungen der sachsischen und meil3nischen
Ortschaften anfertigte; auch die reizenden Radierungen in der Bremer Chronik gehéren ihm an; das wichtigste
aber sind seine militarisch-technischen Werke, in denen er sich in trefflicher Ornamentik wie in derber Militar-
architektur als einen Spéatling Dietterleinscher Schule bekundet.

Firstbischof Julius hat sich durch weitere grofBartige Stiftungsbauten beriihmt gemacht,
vor allem durch das Juliusspital zu Wiirzburg, dessen groBartiger Bau leider nach Brénden
spiter ganz erneuert werden mufite. Seine eigenen Reprisentationsbauten treten dem gegeniiber

369. Dettelbach, Kirche.
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zuriick ; immerhin ist das SchloB zu Ri mpar als ein energischer Willensausdruck des bedeutenden
Mannes zu erwédhnen, ndrdlich von Wiirzburg mit runden Tiirmen trotzig aus dem Tal herauf-
steigend, in eigentiimlicher duBBerer Erscheinung in mancher Hinsicht an die Stuttgarter Richtung
anklingend, wéhrend die innere Ausstattung in Stuck auch an Portalen und Decken wieder ein
priachtiger Reprisentant des Straflburger Geschmacks ist.

Ein ortlich entfernter Ableger der StralRburger Schule, der vergessen im Rheingau zu Eltville im Park
traumt, ist das Haus Langwert von Simmern, von dem wenigstens die Hauptfront ungeféhr erhalten ist.
Auch am Schlof3 zu Furstenau im Odenwald lassen sich Stralburger Ziige erkennen; so ist das dortige Portal
zu der hubschen Wendeltreppe im Hof nach Dietterlein gezeichnet, die freie Ornamentgalerie Uber dem riesigen
Bogen zum Hofe durchaus Stral3burger Geistes, das unvergleichlich malerische Gesamtbild der SchloRfront mit
dem offenen Bogen, der zwischen den zwei Fliigeln in den Hof fuhrt, bekrént von durchbrochener Steingalerie mit
Figuren, gehort in seiner ganzen Art Uberhaupt dahin.

Sind fiir diese und manche kleinere Bauwerke, die sich bis iiber den Maingau hinaus er-
strecken, Meister anzunehmen, die in StraBburg tétig oder dort gebildet waren, so bleiben andere
bedeutsame bauliche Erscheinungen zu verzeichnen, bei denen es wahrscheinlich ist, dal3 ihre
Kiinstler StraBBburg nie gesehen haben, da sie doch in fast unbegreiflichem Mafle unter Dietter-
leins EinfluB stehen. Als die merkwiirdigste davon ist die Gruppe zu nennen, die Fiirst Ernst
von Schaumburg zu Beginn des 17. Jahrhunderts nach Biickeburg zusammenrief, um sein
neu gefiirstetes Haus mit der Aurcole leuchtenden Mézenatentums zu umstrahlen. Dieser
hervorragende Fiirst war in Deutschland einer der wenigen kunstbegeisterten Kleinherrscher, die
in dem Italien der Medici, Gonzaga, Este, Pio und anderer so bestimmend waren. In Deutschland
waren solche Mézenaten hochst vereinzelt, manchmal nur kleine Adelige, wie wir in Riittger von
der Horst einen kennenlernten.

Farst Ernst hatte, schon ehe er zur Regierung kam, aus seinem Erbgut zu Sachsenhagen einen kleinen Musen-
sitz gemacht, wo er den alten gotischen Turm zu mehreren Salen Ubereinander ausgebaut, sodann das daneben-
liegende Wohnhaus in einfacher schoner Sandsteinarchitektur ansehnlich ausgestaltet, alles mit einem regel-
maRigen Renaissancegarten umgeben hatte, auf dessen schénen Mittelbrunnen eine stattliche Briicke flhrte; die
Architekturteile noch von der an der Weser ublichen derben Bildung des Jahrhundertschlusses.

Als der Graf in die Hauptstadt des Landes als Regent und First einzog, auch diese
in folgerichtiger Steigerung zu zeitgemiBer Erscheinung durchzubilden begann, kam ihm offen-
bar das zufillige Vorhandensein einer in dem nahen Herford, Bielefeld und Minden tétigen
Kiinstlergruppe entgegen, die sich zum Ziel gesetzt hatte, Dietterleinsche Erfindungen in Holz-
schnitzerei zu verwirklichen. Ob Ernst, seit 1619 Reichsfiirst, dabei gleich einen Architekten
vorfand, der die Téatigkeit diesen Kiinstler in gemeinsamem Wirken zu filhren verstand, oder
ob die Kiinstler es auch ohne einen eigentlichen Leiter vermochten, die kiinstlerischen Ab-
sichten des Fiirsten ins Dasein zu fordern — denn dieser muf} selbst ein Mann festen kiinst-
lerischen Wollens gewesen sein —, mul3 dahingestellt bleiben. Erstaunlich ist, wie nun bis zu
seinem Tode (1622) in so bescheidenem Winkel eine solche Wunderbliite deutscher Renaissance
hat erbliihen koénnen. Er verlegte seinen Wohnsitz nach Biickeburg und hat dort eine neue
Stadt geschaffen, die eine ganz einzigartige Stellung einnimmt.

Die Feldwege, die die kiinftige Residenz durchzogen, wurden mit Torbauten abgeschlossen; eine groRartige
Kirche erhob sich an der Stelle, wo die beiden Hauptstraen voneinander zweigen; das einfach niedersachsische
Landschlo3 mit bescheidenen Giebeln um einen kleinen Hof, das eben den Bedurfnissen genligte, wurde zu groRerem
Umfang erweitert, von dem weiten Halbrund eines Vorhofes umfangen, zu dem uber regelmafig angelegtem
Wassergraben eine Bricke fuhrt; die einrahmenden Nebengebdude auf die HauptstraRe geoffnet, hier ein
reicher Portalbogen zwischen zwei vorspringenden Baukdrpern, dem Beamtenbau und dem nach auRen auf Bégen
ruhenden Kadmmereigebdude mit Schweifgiebel errichtet; vor dem Tor erstanden links und rechts der Hauptachse
zwei weitere stattliche Bauwerke, ndrdlich eine lange steinerne dorische Halle, offenbar als Wachthaus zu dienen
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bestimmt, gegenliber in Holz das auf diese Halle gestimmte stddtische Rathaus. Mit den Torbauten vor den
StralRen ergab sich so ein neuzeitliches Stadtbild, wenn auch von bescheidenen Verhaltnissen. Was nun aber die
kunstlerische Durchfiihrung der wichtigsten Teile anbelangt, so gehort diese zu den aufwendigsten jener Zeit,
eine Zauberbllte von freilich barocker Pracht, die der dreiRigjahrige Krieg vor vélliger Entfaltung geknickt hat.

Fiirst Ernst war unter den deutschen Fiirsten jener Zeit eine nicht allzuhdufige Erscheinung;
er hat nach abgeschlossenem Studium als Prinz noch einige Jahre in Bologna studiert und durch
Reisen sich mit der damals auf dem Gipfel des Glanzes stehenden siidlichen Kunst aufs innigste
vertraut gemacht, auch eine grofle Zahl hervorragender Kiinstler kennengelernt, von denen er
vermutlich Adriaen deVries, dem Schiiler Giovanni da Bolognas, in Bologna zuerst begegnet ist.
Hans Rottenhamer, der ebenfalls in Italien ganz zu Hause war, hat ihm zahlreiche Kunst-
werke zugefiihrt und war oft im Schlosse zu Biickeburg zu Gast. Zugleich hat sich Ernst am Hofe
des so aulBlerordentlich kunstfreundlichen Kaisers Rudolf II zu Prag hiufig aufgehalten und
geno3 dort dessen besondere Freundschaft, nachher, obwohl strenger Protestant, auch seines
Nachfolgers Ferdinands II, der ihn dann zum Reichsfiirsten ernannte. Dort machte er die
Bekanntschaft von Joseph Heinz, des Lieblingsmalers des alten Kaisers, und gewann einen
Einblick in den Kiinstlerhof, den Rudolf gegen SchluB3 des 16. Jahrhunderts in Prag um sich
gesammelt hatte, zu dem auch Adriaen de Vries gehorte. Zu Dresden mul3 er damals ebenfalls
in Beziehung getreten sein, da er den dortigen Bildhauerarchitekten Giovanni Maria Nosseni
spater mit grofften Auftragen betraute; dieser erbaute damals in Freiberg das groBartige kurfiirst-
liche Mausoleum. Seine baulichen Absichten scheint er in Sachsenhagen mit den einheimischen
Kriften begonnen zu haben, Kiinstlern aus dem Fahrwasser der Weserarchitektur, deren Kunst
wir in Hameln und Umgegend als mit der von Bremen zusammenhéngend kennengelernt haben.
Von solchen stammen in Biickeburg noch die beiden den SchloBeingang flankierenden vorgescho-
benen Bauwerke. Zu ihnen gesellen sich andere, die der Fiirst bei der Ausschmiickung der
nahen Kirchen zu Herford, Bielefeld und Minden tétig vorfand, die bereits dort ganz im Stile
Dietterleins arbeiteten; dessen Werk war ihre kiinstlerische Bibel, aus ihm schopften sie die
Ideen und Formen fiir die Ausgestaltung der ihnen zur Ausfithrung anvertrauten Kunstwerke.
Von ihnen scheinen die fithrenden die Mitglieder der Familie Wolff gewesen zu sein: Eckart
der Altere, der Jiingere und Hans.

In der Reihe der Bauwerke, die Ernst errichtete, ragt am stolzesten die lutherische Stadt-
kirche zu Biickeburg hervor, ein Bau, bei dem er sich wie es scheint, des Baumeisters
bediente, der bereits fiir ihn die viel kleinere und einfachere, aber im Grundrif3 wie einzelnen
Details iibereinstimmenden Kirche zu Sachsenhagen gebaut hatte. Beide sind in den Grundziigen
gotische Hallenkirchen mit flach-achteckigem Chorschluf3; bei der Biickeburger tragen sieben
michtige Séulen die spitzbogigen gotischen Kreuzgewolbe. Die Westseite schlieft ein Prunk-
giebel. (Abb. bei Wackernagel, Baukunst S. 3.)

Die Anlage mit Strebepfeilern und hohen MaRwerkfenstern ist mittelalterlich, entbehrt aber, eine riesige
Saalkirche, des Querschiffes. Die Tatigkeit der neugewonnenen Kiunstler hat sich nun lediglich den Schmuck dieses
Gegebenen zum Ziel genommen, ihre Arbeit hort innen mit den Kapitellen der Saulen und den Wandkonsolen
auf, darauf ruhen schwere Rippen der altmodisch-gotischen Kreuzgewélbe. Die Fassade nun, die des ehemals
geplanten Turmaufbaues entbehrt, der sich nur noch durch die kraftige Galerie auf Konsolen unter dem ober-
sten Giebelaufsatz vorbereitet, ist in dem plastischen Aufbau das glanzendste Werk ihrer Art. Vier Obelisken
I6sen den Giebelumri® gegen den Himmel, Hermenteilung reichstes Schweifwerk und anderer plastischer Schmuck,
der sich am Portal zu liegenden Gestalten auf dem Giebel steigert, Uberkleidet das Ganze zu prachtigstem Ein-
druck. Die wuchtigen Saulen des Innern mit umgebildetem korinthischen Kapitell sind in Beziehung auf Schwellung
und Verjingung trefflich gebildet. Der Raum selbst bietet die reichste Ausstattung der Zeit. Ringsum lauft auf
freistehenden Hermenstitzen eine Empore, die sich im Westen zu der furstlichen Loge in die Hohe baut. Alle
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Einzelheiten der Durchbildung sind in Dietter-
leins Stil von der gréRten denkbaren Uppigkeit;
geschnitztes, bemaltes und vergoldetes Rollwerk,
Hermen, freihdngend oder stehend, Ornament und
Reliefs und dergleichen erfiillen den weiten schénen
Raum zu geradezu berauschendem Eindruck. Dazu
das herrliche Bronzetaufbecken des Adriaen d. V.
Im gleichen Kunstsinn hatte der Furst das
Schlo3 im Innern ausgestattet, wo die Uber-
prachtige Neugestaltung der alteren kreuzgewdlb-
ten SchloRkapelle im Vordergriinde steht. Sie
wurde mit Stuhlwerk versehen, auf der Westseite
mit einem Altar, hinter den im flachen Bogen an
die Wand sich die Orgel schmiegt, an der ent-
gegengesetzten Seite mit der flrstlichen Loge.
Alles Holzwerk in Dietterleins Stil von ungeheurer
Uppigkeit. Uberall freistehende Engelsfiguren,
durchbrochene Aufsatze, Spitzen, Rollwerk und
Kartuschen, alles farbig und vergoldet, und
schlieBlich durch ornamentale Wandgemalde und
Bemalung der Gewdlbeflachen zur héchsten Pracht

gesteigert.
Das reformierte Bekenntnis des Fursten
Ernst spricht sich in der eigentimlich einfachen
Grundanordnung des Raumes aus: ringsum Ge-
stuhl, an den Enden Furstensitz und Orgel, vor
dieser ein Altartisch. Ganz ebenso war die Stadt-
kirche angeordnet, der jetzige Altar ist neu. Es
ist, als ob der Bauherr in Hinblick auf die uber-
reichen katholischen Kirchen hatte den Beweis
liefern wollen, dal auch flr sein Christentum die
herrlichste Kunstzeit nicht vergeblich angebrochen
sei. Die ubrigen Raume des Schlosses sind von
ihm damals in gleicher Pracht geschmickt; leider
370. Buckeburg, Goldener Saal. ist davon fast nur noch der ,goldene Saal*
(Abb. 370) erhalten. Eine prachtige Decke, durch
reichgeschnitzte starke Balken in groBe Felder geteilt, umschliel3t farbenleuchtende venezianische Gemalde, die
Freund Rottenhamer beschafft hatte. An den Kreuzungen die reichsten hdngenden Zapfen. An den Wanden einst
Bildteppiche, von denen im Stadthager Schlof3 noch eine Reihe vorhanden sind. Das Prachtstlick ist das berihmte
Portal, wohl die Uppigste Schopfung dieser ganzen Zeit, wenigstens in Deutschland. Zu beiden Seiten und oben
freistehende Gotter- und mythologische Gestalten, in den Flachen Hochreliefs und berreiche Ornamentik, in einer
Gesamtform, die bereits an Rubenssche Aufbauweise gemahnt, mit achteckigem bekronendem Relieffeld, vor dem
ein Merkur sich frei in die Luft schwingt, offenbar eingegeben von dem beriihmten Merkur des Giovanni da Bologna.
Die Architektur, getragen von goldenen runden Hermen, ist in der mannigfaltigsten Biegung vorwarts und rickwarts
gekropft. Nirgends hat die deutsche Renaissance im Geiste Dietterleins einen héheren Schwung genommen, als
in dieser auch farbig berauschenden Leistung, die freilich dem Gefiihl vielleicht ein eng gedréngtes allzu Viel und
allzu Vielerlei bietet; es kommt zum Bewultsein, dal? Dietterleinsche Kompositionen zunéachst auf die Bemalung
geputzter Flachen berechnet, nicht aber plastisch gedacht waren, daR inre Ubersetzung in die Plastik iiber das Ziel
hinausging, das sich der Meister selbst flr seine Kunstgedanken gestellt hatte. Das Formale ist Uberall von rela-
tiv groRRer Vollkommenheit, auch im Figurlichen, obwohl dieses im MaRstab oft tbergro? erscheint; doch war ein
groRer Malistab wieder nicht zu entbehren, wenigstens nicht bei den beiden Hauptfiguren, um ihnen die not-
wendige Wucht zur Beherrschung des unruhigen Beiwerks zu geben. — VVom selben Geist ist auch das SchloRportal.
Ein noch fast phantastischeres Werk, das Furst Ernst erstehen lieR, ist aber die Gartenanlage bei dem Jagd-
schlol im Forst Baum. Wenn auch halb in Ruinen, ist das prachtvolle Torpaar, wir kdnnen sagen das glanzendste
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MeiRelwerk im Stile Dietterleins, flankiert von Figurennischen, bekrént mit phantastischem vielfach ge-
brochenem Giebelaufbau, lagernden Figuren, Statuen und anderen zum Teil verschwundenen Dekorationsstticken;
alles schon stark zum Barocken neigend, etwas theatralisch, von Ubertriebener Bewegung im Figtrlichen, doch
heute auch in seinem Verfall noch ein Unikum, einst mit Schneckenberg dahinter, Wasser, Statuen, Garten-
parterre davor, eine gartnerische Prachtschopfung bildend.

Den Abschluf® der Blickeburger Stadtanlage ergaben die turmartigen Stadttore, deren Schmuck in dem von
zwei machtigen Schnecken eingefaliten Aufsatz bestand. Die Bauten, mit denen der First seine neugegriindete
Universitat zu Rinteln, die bis 1809 bestand, ausstattete, sind inzwischen leider verschwunden. Davon
spricht nur noch die kraftvolle Architektur eines halbversunkenen Stadttores und der Altaraufsatz in der Kirche.

Wer nun der eigentliche erfindende Kiinstler alles dessen gewesen, das hat sich leider bis
jetzt nicht aufthellen lassen. Die Einheit aller dieser Schépfungen ist allzu grof3, als dafl es wahr-
scheinlich wére, dafl nur der Wille des Bauherrn, unterstiitzt durch geschickte Einzelkiinstler, sie
in solcher Ubereinstimmung wie vor allem in so bedeutenden Kompositionsstiicken hervor-
gezaubert haben konnte. Vielleicht gewéhrt es einen Anhalt, daB3 die damals erschienene
Chronik Spangenbergs des Hauses der Schaumburger durch ein Titelblatt desselben Dietterlein-
schen Stiles geziert ist, das kaum sichtbar das Monogramm N. B. trdgt. Ob etwa Nikolaus de
Bruyn, der sich um jene Zeit dieses Monogramms bediente, und mit dessen Ornamentstil die
Art der Ausmalung der SchloBkapelle ziemlich ibereinstimmt, der geistige Leiter gewesen sein
kann, muf3 dahin gestellt bleiben.

DaB nicht der Fiirst selbst diese eigentiimliche Richtung angab, vielmehr diese von dem
zufilligen Vorhandensein einer nach Dietterleins Vorbildern arbeitenden Kiinstlergruppe bedingt
war, scheint dadurch bestétigt, dal Fiirst Ernst bei anderen groflen Kunstschopfungen ganz
andere Wege und Ziele suchte. Dessen bedeutsamstes Zeugnis ist die Grab kapel le, die er sich
und seinem Hause hinter dem Chorhaupt der gotischen Kirche zu Stadthagen errichtet hat,
deren wir frither schon gedachten, als wir die rein italienischen Bauwerke auf deutschem Boden
besprachen, ein Werk jenes Luganesen Jo. Maria Nosseni. Inmitten des Raumes erhebt sich
dann das stolzeste Denkmal eines deutschen Fiirsten, an Pracht nur von dem Kaiser Ludwigs
des Bayern in der Miinchener Frauenkirche erreicht, dieses jedoch im Stolze des Aufbaues und
Energie der Einzelgestaltung {iibertreffend (Abb. 297). Der viereckige Sockel mit vier Grabes-
wichtern tragt einen freien Sarkophag auf Bronzelowen, oben das iiberlebensgrofle Standbild des
Auferstehenden von vier kindlichen Engelsgestalten umgeben. Den Bau, durch Ernsts Witwe
bis 1626 fertig gestellt, verbindet ein schmaler Gang mit dem Chor der Kirche. In seiner stolzen
Raumschonheit findet er in Deutschland nicht seinesgleichen.

So fanden wir in diesem stillen Winkel Deutschlands einen echten Renaissancefiirsten hervor-
ragendster Art, dazu nicht nur einen reinen Kunstférderer, sondern einen weit vorgeschrittenen
Mann, der sich auf dem Felde der inneren Kultur seines Landes auf das schonste hervortat und
sein Werk mit der Errichtung allgemeiner Volksschulen, héherer Schulen und schlieflich seiner
Universitidt Rinteln kronte, die drei Jahrhunderte mit Ehren bestand. Solche Gegenstiicke zu den
katholischen Mézenen Mitteldeutschlands sind von hoher Bedeutung als die Verkdrperung des
gleichen Bildungstriebes auf protestantischer Seite. IThre Auswirkung ins weitere wurde durch
die Schrecken des 30jéhrigen Krieges gehemmt.

Einen von Dietterlein stark beeinfluBBten Kiinstler finden wir fernerhin in dem nicht sehr
entfernten Wolfenbiittel. Dort hat Herzog Julius, dem wie seinem Sohn Heinrich Julius
ebenfalls der Schmuck echten Humanismus zukommt, seine Residenz, gleichfalls um die Wende
des Jahrhunderts, stattlich ausgebaut. Alte Zeichnungen zeigen den umfangreichen malerischen
Schlo3bau, dessen Mittelpunkt die neue hochgewdlbte Kapelle mit Tiirmen und Kuppel bildete,
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371. Wolfenblttel, Marienkirche. (Nach Fritsch.)

einen noch halb mittelalterlichen Gebdudekomplex, doch im Geiste der neuen Zeit umgestaltet,
leider seit 1691 durch den Architekten Korb in neues klassizistisches Kleid gehiillt. Nur noch der
priachtige Turm mit Galereie, vier Giebeln und oberster Durchsicht bei geschweifter Spitze
zeugt vom dlteren SchloBbau; einer der schonsten der deutschen Renaissance. Die Kapelle da-
gegen ist spiter leider ganz abgebrochen. Ihre Baureste wie anderes bezeugen, daf3 der bedeutende
Baukiinstler, den der Herzog mit seinen Auftrigen bedachte, Paul Francke, ebenfalls unter
Dietterleins Einfluf3 stand, so daB3 es nicht unwahrscheinlich ist, dall er mit der Stra3burger Bau-
schule in irgendwelche Beriihrung gekommen ist, anderseits aber zugleich mit der Richtung
der Stuttgarter in Fiihlung war.

Herzog Julius hat seine Residenz Wolfenbiittel in grofem MaBstabe erweitert, indem er
der alteren Heinrichstadt seines Vorfahren eine neue Juliusstadt zufligte und alles mit Festungs-
werken umschlof3. In der Ndhe des Schlosses lieB dann sein Sohn Heinrich Julius durch Francke
1604—1623 eine Kirche erstehen, die neben der Biickeburger und zum Teil iiber diese hinaus
als wertvollster Kirchenbau unserer Renaissance betrachtet werden mufl. Der Kiinstler (gest.
1615), der leider die Vollendung des Bauwerks nicht erlebte, steht in der Anlage ebenfalls auf dem
Boden des Herkommens, indem er eine kreuzformige Hallenkirche mit Strebepfeilern, hohen
MaBwerkfenstern und westlichem Turm nebst Dachreiter errichtete. Das Gesamte aber ist
auBen und innen in geistvollster Art der neuen Zeit angepalit.

Die achteckigen Innenpfeiler sind mit hdchst eigenartigen Kapitellen abgeschlossen und mit Engelfriesen
umglrtet; breite Gurte teilen die Kreuzgewoélbe, aulen sind die Strebepfeiler (Abb. 371) als dorische Pilaster ge-
formt, die Fenster gerundet; von Quadern durchschnitten ist ihr Mal3werk in etwas krausem Renaissanceornament
abgeschlossen. An der Langseite ausgezeichnete Portale, die unten in die Fenster einschneiden, von elegan-

tester Bildung ihrer vorstehenden Saulen mit Giebeln, wie aller ornamentalen Einzelheiten. Eine Reihe von
Zwerchgiebeln laufen Gber den Jochen des Schiffs; das Querschiff ist ebenfalls durch Giebel abgeschlossen; ein
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Turm, der vollendet zu den schdénsten Leistungen
unserer Renaissance gehort haben wirde, sollte im
Westen den Bau kronen, leider damals nur im
viereckigen Unterbau ausgefiihrt, im 18. Jahrhun-
dert aber durch eine wenig glickliche allzu kurze ge-
schweifte Haube abgeschlossen. Ein Achteckgeschof,
darliber eine vorkragende Konsolengalerie, sodann
ein weiteres etwas zurlickiretendes achteckiges Ge-
scho® mit Kuppeldach und vier Giebeln an den
Seiten, zum Schlul? eine hohe schlanke Spitze wieder
mit vier kleinen Giebeln und Spitzen sollten den
Turm vollenden. Der noch erhaltene Entwurf be-
zeugt, dall die deutsche Renaissance im Kirchturm-
bau nicht zu der Verwirklichung ihrer besten Lésung
gelangt ist.

Das Innere der Kirche ist von schonster
Weitrdumigkeit (Abb. 372), das Mittelschiff
Il m breit, der Chor kurz aus dem Achteck
geschlossen. Die Verhiltnisse sind die gliick-
lichsten; das Aufere wiirde, obwohl die Giebel
und das Westportal spiter ausgefiihrt barockere
Formen zeigen, wenn der Turm seine ange-
messene Vollendung gefunden hiétte, sicherlich
das charaktervollste Antlitz einer protestan-

tischen Kirche auf deutschem Boden weisen.
Herzog Julius hat sich ganz wie Fiirst Ernst  372- Wolfenbuttel, Marienkirche. (Nach Fritsch.)

von Schaumburg angelegentlich der Pflege der

Wissenschaften hingegeben; dessen berithmtes Zeugnis ist die Universitdt (Abb. 373), die
er in Helmstedt 1576 griindete. Das Aulagebédude, das sein Sohn Heinrich Julius 1593 bis
1612 errichtete, ebenfalls das Werk Paul Franckes, enthilt im unteren Geschof3 die michtige
Aula, im oberen GeschoB} frither Horséle, jetzt die Bibliothek. Das alte Internat ist in Hufeisen-
form siidwirts in der Fortsetzung erbaut, mit einigen kréftigen Portalen, Treppentiirmen, sonst
einfach und im oberen GeschoB3 aus Fachwerk bestehend. Der Aulabau hat dagegen zwei riesige
Stockwerke, unten rundbogige MaBwerkfenster mit eigentiimlicher Fiillung, oben rechteckige
Fenster, noch an der Dreiteilung des Mittelalters durch Kreuzpfosten festhaltend. Die einfache
Quaderflache der Winde steht in wirksamen Gegensatz zu ihnen wie zu den Giebeln, die sich an der
Stirnseite und als Zwerchgiebel an den Langseiten aufschwingen, durch vorgesetzte Sdulen belebt,
mit lebhaften Rollwerkzwickeln, in Figuren und Spitzen gegen den Himmel geldst. Der achteckige
schlanke Treppenturm von prachtigem Umrif3 auf der Siidseite mit prachtvollem Portal fiihrt zum
Obergeschof3, die Aula ist durch ein zweites iiberreiches Portal von auflen zugénglich (Abb. 311).
Das FEinzelne ist von hoher Meisterschaft und einem Reichtum, der mit dem Dietterleinscher
Portale wetteifert. Strengere Regelrichtigkeit und die iiberall auf das Schonste hervortretende
Fliissigkeit wie Sorgsamkeit im ornamentalen Schmuck erinnert aber mehr an die Art der Stutt-
garter, insbesondere Georg Behrs, da sie freier von barocken Elementen bleibt, wogegen Fenster-
malBwerke und andere Einzelheiten erweisen, dafl Meister Francke auch andere theoretische Werke
seiner Zeit, so die des Vredemann de Vriese griindlich studierte. So miissen wir ihn unter die Eklek-
tiker seiner Zeit reihen. Ein etwas ilteres Werk des Meisters war das Zeughaus zu Wolfen-
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373. Helmstedt, Universitat. (Nach Fritsch.) 374. Luxemburg, Kathedrale.

Biittel gewesen, ein einfacher doch kriftiger und flotter Giebelbau mit hochst originellem Portal,
dessen dorische Halbsdulenordnung, Triglyphenbildung und phantastisches Quaderwerk wieder
an Dietterlein gemahnen. Man sieht, wie Francke alle kiinstlerischen Mittel seiner Zeit sich an-
eignete und bei den stolzen Bauaufgaben seiner Laufbahn in verschiedenstem Sinne verwertete.
Bestimmte Einzelheiten aber ergeben, daB er sich am meisten an Dietterlein anschlof3; viel-
leicht war diese Beziehung eine indirekte, etwa durch Vermittlung der Biickeburger Gruppe, wie
denn sein Entwurf zum Portal der Marienkirche im Westen, allerdings erst nach seinem Tode
fertiggestellt, im Aufbau unverkennbare Ahnlichkeit mit den Portalen des Schlosses Baum zeigt.
Die verschwundene SchloBkapelle zu Wolfenbiittel scheint sich in der Formengebung noch in
hoherem MafBle Dietterlein gendhert zu haben, denn ein Kapitell, das noch von ihr im SchloBgarten
liegt, ist getreulich aus Wendel Dietterleins Buch entnommen.

Auch fern im Westen finden wir die Spuren der StraBburger Architekturschule. Das uralte
Schlof3 der Kurfiirsten zu Trier hat Lothar von Metternich in den ersten Jahrzehnten des 17. Jahr-
hunderts neu gestaltet, ganz im Stile des Aschaffenburger Schlosses und Riedingers, so daB3 dieser
sogar der Kiinstler des Entwurfs sein konnte.

Die Gesamtanlage des Hauptgebdudes mit Wendeltreppen in den Ecken folgt dem bekannten
Grundrif3 der vierfliigeligen SchloBanlage um quadratischen Hof. Das letzte Portal ist 1625 er-
richtet, das Innere im 18. Jahrhundert in groBer Pracht vollig umgestaltet.

Noch weiter im Westen finden wir einen Kirchenbau, der sich denen einerseits zu Biickeburg,
andererseits zu Wolfenbiittel anreiht, in der Domkirche zu Luxemburg, einer Hallenkirche
auf Rundsédulen mit gotischem Gewdlbe (Abb. 374), doch im Osten nach katholischer Art in drei
Kapellen endigend, in den Einzelformen ebenfalls als Ausldufer der Stra3burger Schule zu erkennen.
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Die dorischen Sdulen des Schiffes sind ganz mit Flechtornament bedeckt, die dreibogige Empore
im Westen ist zum Teil direkt aus Dietterleins Werk entnommen. Insbesondere sind ihre stiitzen-
den Sdulen mit Ornament und Engelskdpfen iiberzogen, genau dem Blatte 97 des Dietterleinschen
Werkes nachgebildet. Auch die Portale gehoren dahin.

Ein merkwiirdiger Abzweig der Dietterleinschen Richtung, vielleicht aus der Biickeburger Werk-
statt hervorgegangen, erscheint in Oldenburg. In verschiedenen Kirchen des Landes prunken
in der Zeit 1614—1638 erstaunlich reiche Ausstattungswerke in Stein und Holz, die den Bildhauer
Ludwig Miinster mann aus Hamburg zum Verfasser haben. Darunter vor allem prachtvolle
Altére von einer fast sinnenverwirrehden Fiille der Gestaltung, so zu Varel, zu Hohen kirchen,
zu Rodenkirchen, mit allen Kiinsten selbst perspektivischer Plastik gebildet; so an den beiden
letzteren als Mittelstiick das Abendmahl in Verkiirzung und Vertiefung. Alle Formen, die wir
in Biickeburg gefunden haben, die kiinstlichsten Durchbrechungen und Durchsichten, das Bedecken
der Flichen mit Zierat, hat hier noch einmal man kann sagen Feste gefeiert. Diese Kunst
hat allerdings etwas Schwiiles und Betdubendes, ist zugleich im einzelnen mehr flott-handwerk-
lich, als fein, zeigt aber, wie der kiinstlerische Gestaltungstrieb in deutschen Landen vor dem
DreiBigjihrigen Kriege zu malerischster Uberfiille dringte, eine Richtung, die gemiBigt und ge-
reinigt noch zu wertvoller Leistung sich wohl hétte durchringen koénnen, hétte nicht der Dreif3ig-
jahrige Krieg diese letzte iiberreiche Bliite auf immer geknickt.

Der StraBBburger Schule kiinstlerisch aufs engste verwandt, erstand nach der Mitte des
16. Jahrhunderts in Stuttgart eine Architekturschule, die in ihrem Verlauf sich immer mehr
jener ndhert und in mancher Bezichung sich auf ganz gleichen Boden stellt, da ja auch die person-
lichen Beziehungen der Kiinstler in beiden Stddten ungemein enge gewesen sind. Es ist die Rich-
tung des Georg Behr und seiner Schiiler, insbesondere Heinrich Schickhardts. Die Bau-
tatigkeit seit den Herzogen Ulrich und Christoph ist schon beriihrt. Aberlin Tretsch hatte am
SchloB zu Stuttgart sein Meisterwerk geschaffen. Schon dort sind gewisse Eigenheiten zu er-
kennen, die der wiirttembergischen Renaissance eigen geblieben sind, nicht nur die ausgezeichnete
Quadertechnik bei glatter Fliche der schlanken Mauern, auch Gestaltungen, wie die beliebten
Rundtiirme an den Ecken mit sanft eingebogenen Kegelddchern, wie viereckige von #hnlicher
Erscheinung. Aufso klarer und einfacher Grundgestalt treten dann wohl abgewogene plastische
Teile umso wirksamer hervor, noch nirgends die iippige liberwuchernde Art annehmend, wie
man sie in StraBburg liebte. Es steht diese Richtung an kiinstlerischer Kraft in Deutschland in
erster Reihe; ihr fiihrender Meister Behr aber wurde der Schopfer des vollendetsten und in sich
abgerundeten Bauwerks unserer ganzen Renaissance, das dabei in allem frei von jedem fremden
Beiwerk als dasjenige angesehen werden muf3, in dem sich die deutsche Renaissance zu reinster
nationaler Erscheinung erhebt, das als ausgezeichnete Losung der gestellten Aufgabe zugleich
in der damaligen Welt seinesgleichen nicht fand: des neuen Lusthauses zu Stuttgart
(Tafel Vili).

Herzog Ludwig wollte mit diesem Saalbau von 90 m Liange und 25 m Breite seinem SchloB3-
bau im umfassenden Lustgarten den herrlichsten Ausklang geben. Der Bau enthielt im oberen
Geschof} einen einzigen Saal mit Holzgewdlbe (Abb. 220), das schon konstruktiv als ein Wunder
der Zeit galt, da es iiber 20 m lichter Spannweite gegen 60 m Linge malB. Das netzgewdlbte
Untergescho3 auf dreimal neun Saulen enthielt drei groe Wasserbassins mit Brunnen darin,
eine kostliche kiithle Halle fiir die heilen Tage des Sommers. Um den Korper des Erdgeschosses
zog eine herrliche Bogenhalle von je achtzehn auf sieben Séulen, in der Mitte langsseits durch je
eine zweite vorgesetzte Halle von sechs Sdulen verstdrkt, die an den Enden die vier Treppen-



326 STUTTGART

laufe der beiden Freitreppen trug. Die Freitreppe miindete in einer freien Bogenhalle vor
dem Obergeschof3, ebenfalls auf sechs Sédulen mit flottem Giebel. Ganz besonders eigen-
artig treten an den vier Ecken des Bauwerks runde Tiirme hinzu, die mit glatten Quader-
flichen und etwas hohlen Kegelddchern die bekannte Lieblingsform der Stuttgarter Bau-
schule wiederholen. Sorgsamste Durchfiihrung aller Flachen in Quadern bot den reichen Doppel-
fenstern des Obergeschosses und der Pilasterarchitektur der beiden Hauptgiebel mit runden
und ovalen Fenstern den ausgezeichneten Hintergrund. Alles Einzelne technisch wie kiinstlerisch
von trefflichster Bildung und Ausfiihrung. Das Formentum insbesondere in der Bildung der
Sédulen, der originellen Fenstereinrahmungen und des Giebelschmuckes ist der Straflburger Art
nahe verwandt, ohne der Selbstindigkeit zu entbehren; so in der eigenartigen Bildung der Doppel-
fenster mit Kreuzstab, oberen schmileren Fensteroffnungen und abschlieBendem Rundfenster,
alles in rein deutscher Einzelform.

Zur Ausfuhrung war denn alles aufgeboten, was an Mitteln und Kraften zur Verfligung stand. Die tlchtigsten
Kuinstler, deren Mitwirkung zu erreichen war, haben an der Durchfihrung des Meisterwerkes teilgenommen.
Der Steinmetzmeister Jerg Reutter leistete die ausgezeichneten Steinmetzarbeiten, der Zimmermeister Jakob
Salzman n und Elias G unzen ha user schufen die in ihrer Zeit weithin beriihmte Zimmermannsarbeit des Spreng-
werkes Uber dem Saal, dessen Konstruktion in zahlreichen Bildern und Stichen Uberliefert ist. Als Stellvertreter
und Gehilfe von Behr war sein Schuiler Heinrich Schickhardt tatig; zum Bau stand die fir damals ungeheure
Summe von 60 000 Gulden zur Verfigung, die im Verlauf der Arbeit noch weit Uberschritten worden sein mufR.
Als Maler fur die gewaltige Decke wurde nun auch Wendel Dietterlein aus Stralburg berufen. Die tuch-
tigsten Tischlermeister haben das Innere mit Tafelungen, Turen und anderem Holzwerk von grofiter Pracht aus-
gestattet, die kostlichen, zum Glick noch vorhandenen Halbfiguren wirttembergischer Firsten oberhalb von
Konsolen, die an dem Bau verteilt waren, sind vermutlich von Mathias Kraus aus Schweidtnitz gemeielt. Die
Reihe der sonstigen noch am Bau tatigen besten Meister aller Gebiete ist eine fast unibersehbare; zuletzt kronte
den Giebel die prachtigste Wetterfahne in Gestalt eines schwebenden Engels, die das Volk unter dem Namen
Wetterhexe jahrhundertelang als Wahrzeichen Stuttgarts ansah.

Was wir aber vor allem bewundern, ist die erstaunlich sichere Gesamterfindung zu vollig
einheitlich geschlossenster Gesamterscheinung, die darin mit der eines antiken Tempels verglichen
werden konnte, nicht zuletzt dann die Durchfithrung in vollig deutschen Formen. In der Gesamt-
anordnung kdénnen wir sogar einen uralten germanischen Kunstgedanken, der schon in den Konigs-
hallen seit der Volkerwanderungszeit hervortritt, davon die spanische zu Naranco und das
Kaiserhaus zu Goslar die beriihmtesten Beispiele sind, einen sozusagen unsterblichen ger-
manischen Baugedanken noch ecinmal auftauchen sehen. Es ist ein wunderbares Zusammen-
treffen, dal derselbe Grundkoérper von sieben nach der Mitte zu wachsenden Achsen mit dem-
selben AuBlenbau der beiden vorgelegten Doppeltreppen nebst Vorhalle genau so in der Halle
zu Naranco bereits gegeben ist, sich aber auch bis zu der gotischen nordischen Ko&nigshalde
zu Bergen unveridndert erhilt; allen ist auch der grof3e Saal im Obergeschof3 und das in kleine
Réume eingeteilte gewolbte Untergeschof3 eigen. So wiéchst die Bedeutung des herrlichen Bau-
werks weit iliber die einer Zeiterscheinung hinaus.

Die Verwandtschaft der Einzelformen mit denen der Strallburger Schule erklért sich zum
Teil wohl daraus, da3 die ersten Blitter des Dietterleinschen Werkes schon frith in den Handel
gekommen waren, wohl auch aus direkten Beziehungen, die in der Berufung des Kiinstlers nach
Stuttgart ihr Endergebnis fanden. Seiner Freundschaft zu Schickhardt ist schon Erw#hnung

getan.

Es ist aber auch fir die Bedeutung dieses Werkes von groRer Wichtigkeit, dafl es als Raumschdpfung
in unserer Renaissance ziemlich allein steht. Die GroRenverhéltnisse des 15 m hohen Saales kommen in
Deutschland sonst nicht mehr vor; selbst die schonsten Sédle, so der in Heiligenberg, sind im Vergleiche
dazu gedriickt. Auffallend ist auch hier wie an deutschen Séalen so oft, das Verhaltnis der ganzen Lange zu
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der Breite, etwa wie 3:1. Die innere Gestaltung der Wande und Decken stand in Deutschland einzig da; W.
Dietterlein war ihr Erfinder und leitete die Ausfihrung des Ganzen, nachdem er das riesige mittlere Decken-
gemalde geschaffen, das in drei Abteilungen die Erschaffung der Welt, die wichtigsten Teile der Apostelgeschichte
und das jungste Gericht darstellte, das nach der Wand zu unten aber eine Fulle von Jagdszenen bot, die von anderer
Hand waren. Die unten prachtig getafelten Wande waren mit gemalten Gesimsen abgeschlossen, die beiden
Giebelwande wieder von Dietterlein selbst um die Fenster mit den prachtigsten architektonischen Dekorations-
Kompositionen geflllt. In der Mitte der Langswande die beiden Portale missen zu den prachtvollsten Werken
der Plastik gehort haben (Abb. 220).

Aber auch die untere Halle mit ihren Durchblicken iiber die Wasserbassins bedeutet eine
zielbewuflite Raumschopfung. Die grofle duBlere Treppenanlage vervollstindigt das Ganze zu
einem einheitlichen Baukorper von einem Allgemeinempfinden, wie es in Deutschland sonst
mangelte, in dem es aber den besten Werken des Siidens durchaus ebenbiirtig gegeniiber tritt.

Die langjdhrige Tétigkeit Georg Behrs ist seit seinem grofen Bauwerke mehr zuriick-
tretend geblieben. Das collegium illustre zu Tiibingen gehort noch hinzu, ein in Quadern
trefflich gefiigter geschlossener Bau mit runden Ecktiirmen um einen lénglichen Hof. AuBer
dem leider halb zerstorten Schlof3 zu Hirsau sind keine sicheren Werke von ihm mehr
bekannt. Nur die SchloBkapelle zu Liebenstein, halb gotisch, doch mit Schweifgiebel und
Treppenturm, gilt noch als von ihm entworfen.

An Georg Behrs Werke schlieBen sich nun die seines Schiillers Heinrich Schickhardt
unmittelbar an, der in vieler Hinsicht zwischen der ererbten schwibischen Bauweise und der
StraBburger Richtung steht, mit welch letzterer er zeitlebens in Verbindung blieb. Seine Be-
deutung liegt aber mehr in seiner Gesamtleistung, als in einer hervorragenden Kiinstlerschaft,
worin er Behr unbedingt nachsteht. In seiner getreuen Art und seiner sorgsam gepflegten Wissen-
schaftlichkeit ist er eine Verkorperung deutschen Biirgertums in seinem Verhéltnisse zur
bildenden Kunst. 1583 in Herrenberg bei Stuttgart geboren hat er eine vorziigliche Vorbildung in
Latein und neueren Sprachen wie anderen Wissenschaften genossen; mit 20 Jahren wurde er Schiiler
von Georg Behr und hatte nun an den Entwiirfen zum Lusthaus und zu dem Kollegiengebdude
in Tibingen mitzuarbeiten. Seine bauliche Téatigkeit wuchs spédterhin ins ungeheure, erstreckte
sich allerdings auf alle moglichen technischen Dinge, selbst auf Maschinenanlagen, Miihlen und
dhnliches, auf Befestigungen und Briickenbau; auch ist er in zahlreichen Féllen als Berater fiir
baulustige Fiirsten tétig, sein Einflu3 daher ein weitest gedehnter gewesen, auch wo er nicht
als eigentlicher Entwerfer auftreten durfte. So ist er das Bild eines gewissenhaften und
unermiidlichen Baukiinstlers, der durch giinstige Verhéltnisse und durch das Vertrauen seiner
Firsten in gewissem Sinne auf die Hohe seiner Zeit gelangt war. Seine natiirliche Begabung
war ohne Zweifel bedeutend, doch ist ihr eine gewisse beschrinkte Biirgerlichkeit nicht abzu-
sprechen. Von seinen Bauwerken sind bedauerlicherweise die bedeutsamsten verschwunden.
In erster Linie stand hier der ,,Neue Bau‘, eines der ansehnlichsten Gebdude vom Ausgange
des 16. Jahrhunderts in dem damals glinzenden Stuttgart. Er war bestimmt, im Anschluf}
an das alte SchloB nach dem neuen Lusthause zu die umfangreichen Sammlungen des Herzogs
iber Stallungen im ErdgeschoB3 zu beherbergen. Die drei Geschosse bildeten michtige Sile,
deren oberster vermutlich ins Dach hineinragte. Der ganze Bau war nach gut schwibischer
Weise aus geschliffenen Quadern technisch vollendet und hatte ein maichtiges Zeltdach, an den
vier Ecken turmartige Pavillons, in der Mitte der Seiten gegiebelte Erker. Die &ulere Architektur
des leider im 18. Jahrhundert nach einem Brande niedergerissenen Bauwerkes war eine eigentiim-
liche, das Ergebnis der Studien des Meisters in Italien und Frankreich in freier Verwertung (leider
sind nur unzureichende Zeichnungen vorhanden.)
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Der zweite noch groRartigere Bau,
der Prinzenbau im SchloRhof zu
Stuttgart, ist damals nur im Erd-
gescholl fertig geworden und erst
gegen Schlull des Jahrhunderts in
etwas geanderter Gestalt beendet.
Hier war die Architektur strenger
gehandhabt, das zeigen die drei an-
tiken Ordnungen Ubereinander, im
Erdgeschol} Bogenfenster, oben recht-
eckige zu je zweien nebeneinander.
Auch die heutige Erscheinung halt
sich in diesen Grundlinien des Schick-
hardtschen Entwurfs.

Erhalten von seinen Werken ist
dagegen der schone Turm der Stadt-
kirche zu Cannstadt; auf glatter
Flache Fensterumrahmungen mit
gebrochenen Giebeln, im oberen Ge-

375. Freudenstadt, Kirche. schol jonische Pilaster an den Ecken,
vortretendes Hauptgesims auf Kon-
solen und Galerie dartber, das zu-

ricktretende Obergeschol3 mit dem bekannten etwas hohl gebogenem Dache, darauf vier Dacherker, zuletzt vier-
seitigem Durchsichtstempel, in Verhaltnissen wie in Technik meisterhaft durchgefihrt.

Am deutlichsten kommt sein stark theoretisches Wesen bei der Kirche zu Moémpelgard
(Monbéliard) zur Empfindung, einer einfachen Saalkirche von viereckiger Grundform, wieder
in trefflichem Quaderbau. Starkes Hauptgesims, getragen von toskanischen Pilastern, dazwischen
hohe Fenster mit Verdachung, die Fliche des Giebels ebenfalls von kleinen verdachten Fenster-
offnungen durchbrochen, auf dem Westgiebel der viereckige dachreiterartige Glockenturm,
innen eine dhnliche Pilasterarchitektur der Wiande des niichternen protestantischen Saalraumes,
das sind die Mittel. An den Langseiten derbe Portale auf dorischen Sdulen mit Dreiecksgiebeln.
Der Formalismus iiberall gediegen und streng, doch nicht ohne Trockenheit. Malerischer echt
schwibisch sind seine Erweiterungsbauten am Schlosse daselbst. Sein bekanntester Bau ist die
Kirche zu Freudenstadt im Schwarzwald, die sich dem merkwiirdigen Plan der von Herzog
Friedrich I angelegten Stadt getreulich anschlieBBt (Abb. 393). Diese Stadtanlage ist ein klarer
Ausdruck der Neigung des Kiinstlers zu schematischer Theorie. Um einen groBen Platz, an dem
ein Ubereck stehendes SchloB mit Ecktiirmen stehen sollte, eine gnadratisch nach dem Schema
eines Miihlenspiels angelegte Stadt in fiinf H&auserreihen (Abb. 392) mit vier Toren mitten in
den Seiten vor den vier HauptstraBBen; an den Ecken des Marktplatzes die vier wichtigsten Bau-
werke: Kirche, Rathaus, Schule und Kaufhaus. Den Marktplatz umzogen Hallen. Die folgerichtige
Weiterbildung fiihrte zu der merkwiirdigen GrundriBform der Kirche von zwei rechtwinklig zu
einander stehenden Fliigeln mit Tirmen an den Enden. Die Kirchenanlage ist bezeichnend
protestantisch; die beiden Fliigel enthielten Ménner- und Frauensitze, die Stellung der Kanzel
in der duBleren Ecke neben dem Altar ergibt gleichmiBigste und kiirzeste Entfernung des Predigers
von der Gemeinde. Uber den an der Platzseite im Winkel ziehenden Arkaden und den beiden
kurzen Turmseiten die noch etwas ausgekragte Empore mit der Orgel (Abb. 375), ein flaches
Netzgewolbe in Holz mit reichen Rippen iiberspannt den Kirchenraum. Auskragungen und Brii-
stungen der Empore und sonstiger Ausstattung sind von reichsten Formen und prichtig bemalt.
Der Raum ist trotz seiner kaprizidosen Gestalt doch wiirdig bei gediegener Durchfithrung auch
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duBlerlich; die dekorativen Formen, insbeson-
dere der Empore, vollig in Dietterleinschen
Formen gehalten.
Ein vorzugliches, wohl gelungenes kleineres
Werk Schickhardts ist der Umbau des Rathauses
zu ERlingen (Abb. 376). Dort bestand ein gotischer
Fachwerkbau, dessen Marktplatzgiebel 1586 neu er-
richtet wurde. Das mit Pilastern und Bdgen ge-
gliederte Untergeschol? tragt zwei einfache Stock-
werke, darlber den prachtigen Giebel in Fachwerk,
verputzt, mit einem achteckigen zweimal in Tempel-
form durchbrochenen Turm; die kréaftigen Ein-
fassungen des Giebels, seine starken Gesimse, die mitt-
lere Rathausuhr zwischen Doppelsaulen mit Aufsatz
und tragenden Konsolen, alles zusammen ergibt das
malerischeste Bild. Man sieht den Kunstler hier noch
in frischer Jugendkraft unter dem EinfluR seines
Meisters Behr. Im Innern hat er den groRen Vorder-
raum, die ,,Brotlaube® im zweiten Geschol? sogar mit
schonen Netzgewolben auf Steinsaulen eingewodlbt
Uber der alten Holzkonstruktion des Geschosses dar-
unter, bei hoéchst malerischer Wirkung allerdings in
der Hohe ziemlich gedrickt; ein merkwurdiges
Zeugnis der Konstruktionsenergie des Meisters. —
An zahllosen Schléssern des Adels, insbesondere den
Hohenloheschen, bemerkt man seine bessernde oft
stark eingreifende Hand. So ist seine Einwirkung
beim Bau des Schlosses zu \Weikersheim sicher
eine erhebliche gewesen. Die Galerie, die sich im Hof
vor die einfache Bruchsteinfront mit Zwerchgiebeln
setzt, mit durchbrochenem Steingelander, entspricht
durchaus seiner Art. Der groRe Saal, zu dessen
Ausstattung der Stuttgarter Meister Gunzenh&auser
berufen war, ist ebenso seines Geistes. Schickhardts
Hand ist auch an der malerischen Portalpartie des
Schlosses Neuenstein an den Ecktirmchen wie
am Hauptturm zu erkennen; im Innern des eben-
falls Hohenloheschen Schlosses im groen Saale
Netzgewdlbe auf zwei Rundsaulen, sonst reicher
Schmuck von gleicher Art wie in Weikersheim. Im Schlo3 zu Hohen - Urach versah er den groRen Saal im
ObergeschoR mit der Ausstattung, die ihm den Namen des ,,Goldenen Saales“ verschaffte; im Grunde einfach mit
dinner Balkendecke, deren Durchzug von einer freistehenden Saule gestltzt ist, doch durch seine reichen Male-
reien aulRerordentlich festlich. Der Grundton ist weil® mit griin bei reicher Vergoldung, in den Feldern freies Gold-
ornament, Saulen geschnitzt; Portal und das andere dekorative Werk wieder von Dietterleinscher Formengebung.
Schickhardt ist besonders interessant durch seinen genau bekannten Bildungsgang. Mit
tiichtigster Vorbildung und starkem Weiterbildungstrieb ausgestattet, mit dem Kreise bedeutend-
ster Baukiinstler seiner Zeit in engster Verbindung stehend, war er der dauernde Ratgeber seines
Fiirsten, mit dem er auch Kunstreisen, insbesondere im Jahre 1599 nach Italien, ausgefiihrt
hat. Schon 1592 war er mit ihm in England gewesen, dort technische und bauliche Studien
machend. Uber seine Reisen hat er genau mit Zeichnungen ausgestattete Tagebiicher gefiihrt,
die von der Gewissenhaftigkeit seiner Studien treuestes Zeugnis ablegen. Uber die genannten

zwei Reisen hat er auch Biicher verdffentlicht. Von der wiirttembergischen Enklave jenseits
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der franzosischen Grenze Mompelgard aus mit
den damaligen franzosischen Leistungen griind-
lich vertraut geworden, stand er als Architekt
auf der Hohe seiner Zeit. Trotzdem fiihlte er
sich nicht veranlaf3it, der Mode des Auslandes
zu folgen, ging vielmehr als echter Schwabe
stets seinen eigenen gut vaterlindischen Weg,
allerdings im engsten Anschluf3 an die befreun-
dete StraBburger Schule. — In Stuttgart und
seiner weiteren Umgebung sind damals zahl-
reiche durchbrochene Steingitter von Altanen
entstanden, die auf seine oder Dietterleins
Einwirkung zuriickzufiihren sind. Die durch-
brochenen Balustraden am Schlosse zu Baden-
Baden gehoren in den gleichen Geschmack,
wie der Ausbau des dortigen Schlosses durch
Kaspar Weinhart 1579—1582 {iiberhaupt
zu den Parallelerscheinungen der StraB3burger
Richtung zu rechnen ist. Von dem einst prach-
tigen Schlosse haben die Hauptmassen fran-
zosisches Wiiten iberlebt, von den Schmuck-
teilen auBler dem schénen Hauptportal des
Hauptbaues, der freien Halle vor dem Kiichen-
fliigel und der Terrasse mit der prachtigen Wendeltreppe, deren Austritt das ,,Dagoberttiirmchen®
(Abb. 377) bildet, ist wenig iibrig. Diese sind allerdings von einer Formengebung, die die Behrsche
an Vollendung erreicht; bei allerlei Einzelheiten, die beweisen, dal Weinhart die Renaissance
in Frankreich studiert haben mag, wie feinen Flachornamenten im Stil Henri II ist anderes
wieder straBburgisch, wie die Steingitter und Sockel an jenem Tiirmchen und der Kiichenhalle.
DaBl Weinhart in der Tat Beziechungen zu StraBburg pflegte, ergibt' sich daraus, dal3 er 1582
sich um die dortige stddtische Werkmeisterstelle bewarb.

Vieles mul} iibergangen worden sein, was in Stidwestdeutschland damals von zum Teil hervor-
ragenden Leistungen entstand und mit Stralburg oder Stuttgart Zusammenhingen wird; erwahnt
sei der herrliche Saal im SchloBB zu Heiligenberg mit der prichtigsten farbigen Holzdecke
Deutschlands; die Winde, in tiefe Bogennischen gebrochen, ergeben einen merkwiirdigen Anklang
an die Galerie Henri II in Fontainebleau; auch die Kapelle ist um 1594 in dhnlicher Art schén
ausgestattet mit Gestiihl und reicher Holzempore unter bemalten Kreuzgewolben. Die Kiinstler
waren Schwaben. Die Kirche zu Luzen (Hohenzollern) mit priachtigem Innenschmuck in
Stuck, ausgekragten Sdulen vor dem Wandoberteil, Figurennischen dazwischen, dazu reichstem
Flachornament und Rollwerk {iberall, deuten auf schwibische Kiinstler Schickhardtscher
Richtung.

XVII. Backstein- und Holzbau.

Ein Gebiet, auf dem der neue Stil eine rein nationale Richtung nahm, beruhend auf einer
durch Jahrhunderte bliihenden ausschlielich deutschen Bauweise, ist das des Backsteinbaus
der norddeutschen Tiefebene, wo dieser besonders in den Stddten Liineburg und Liibeck und in
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Mecklenburg und Holstein eigenartigstes schuf. Der gotische Stufengiebel mit Blenden ist die dort
ibliche wertvolle Grundform, dazu kam die Herstellung aller Flachen, Profile und sonstiger
Gliederungen des Bauwerks aus Ziegeln oder Formsteinen grofen Formats. Technik wie kiinst-
lerische Behandlung dieser Grundlagen ist seit dem 11. Jahrhundert in jenen Gegenden zu einer
erstaunlichen Hohe gelangt und bildet einen besonderen Ruhmestitel der deutschen Kunst; die
romanischen und gotischen Backsteinbauten der norddeutschen Flachgegenden sind Leistungen
einziger Art. Auf den Ergebnissen dieser Kunst, die ja ihre eigenen Gesetze hat, konnte die
Renaissance weiter bauen und eigene Wege einschlagen.

Die Backsteinarchitektur unterliegt ja ganz bestimmten Sondergesetzen. Das festliegende
Format der Einzelkorper, mit denen zu mauern ist, bedingt eine Art von Mosaikverfahren, da die
einzelnen Teile, Gliederungen wie Flichen der Bauwerke stets aus diesen gegebenen GréBen
zusammengesetzt werden miissen. Das Verfahren bringt ganz bestimmte Folgerungen mit sich,
ist in mancher Beziehung bindend und hemmend, aber andererseits stilistisch auBerordentlich
wirksam und fordernd. Hierin liegt der aufBerordentliche Unterschied zwischen der deutschen
Backsteinarchitektur bis ins 17. ja ins 18.Jahrhundert hinein, und etwa der italienischen reizvollen
und in vieler Beziehung gldnzenderen Terrakottenarchitektur, die ihre Bauteile in beliebigen Groflen
modelliert und brennt, sie also gewissermaflen als in Ton nachgeahmte Marmor- oder Steinbild-
hauerwerke einfiigt. Freilich ist nicht zu leugnen, daBl das vorgeschriebene Format der Ziegel,
aus denen nun die einzelnen Glieder gemauert werden miissen, allzu schwerfillig ist, als daf3 nicht
damit auch die Grenzen des Moglichen verhiltnisméaflig eng gezogen sind; aber gerade daraus
gewinnt die Bauweise stilistisch und technisch so iibereinstimmende Ziige, dafl sie fast als dem
Boden entsprossene Naturerscheinung wirkt.

Die Stadt Liineburg birgt davon das Beste. Mit ihren Staffelgiebeln (Abb. 378), durch
kriftig eingetiefte Blenden um die Fenster modelliert, mit kraftvollen Profilsteinen um alle
Offnungen, vor denen derbe oder zierlichere schrig oder gerade gerippte in Viertel-, Halb- und
Dreiviertelstdben die wichtigsten sind, von horizontalen Friesen durchschnitten, mit Stichbogen-
reihen, deren kréftige Biegung besonders charaktervoll wirkt, mit dem Schmuck der Untergeschosse
durch Portale und andere Offnungen, ergeben die biirgerlichen Bauwerke Liineburgs ganz eigen-
timliche hochst malerische Bilder. Dies wird verstiarkt durch Glasierung der Ziegeln in allerlei
meist dunklen Farben, unter denen schwarz die Hauptrolle spielt; als letzter Schmuck werden
farbige Medaillons mit Portratképfen und dhnlichem zugefiigt, oft auf goldfarbigem, meist auf
blauem Grunde. Die Wirkung dieser Giebel, von denen die stattlichsten auf der groBen Straf3e
,»am Sande® stehen, der besterhaltene kleinere neben dem alten ,,Liiner Tor, ist einzig in ihrer
Kraft und Energie, ihren lebendigen tiefen Gliederungen, in Schatten und Licht. Die alte Hansa-
stadt hat hier den Ausdruck ihres Wesens gefunden. Uberall gleiche Sicherheit in Verteilung
und Abwigung der Offnungen; besonders am Haus Witzendorf, wo auch das UntergeschoB noch
gut erhalten ist, ganz vortrefflich wirkend, trotz des Mangels an weiterer Gliederung, als durch
die sie umfassenden Profile; iiber diesem ist die Fldche der oberen Stockwerke durch Horizontal-
gesimse und aus gerippten Profilen gemauerte sdulenartige Streifen zu gesundestem Organismus
zusammengefaBt, ohne daf irgend ein fremdes Element sich einmischte. Die Briistungen sind
durch kriftige steinerne Medaillonkopfe geschmiickt.

Liibeck besitzt auBBer sparsam gewordenen &dhnlichen doch einfacheren Staffelgiebeln mit
Horizontalgesimsen, manchmal durch Friese von Terrakottenplatten mit Képfen unterbrochen,
noch zwei Giebelfronten, am Kohlmarkt und in der Mengstra3e, von noch schérferer Betonung
des Renaissancecharakters.
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Die erstere (Abb. 379) hat bei glattem Unter-
geschosse, durch einen Fries aus den bekannten
Kopfen in Kranzen abgeschlossen, eines der pracht-
vollsten Sandsteinportale des Florisstiles mit freien
Figuren und reichem Bogen dariber. Vom Haupt-
gesims an entwickelt sich der Giebel glanzend, von
dem leider nur vier Geschosse erhalten sind, wahrend
auch sein Umril} spater geandert ist: durchlaufende
arkadenartige Reihung der Fensteréffnungen, deren
Stichbdgen sich auf Kampfergesimse stitzen, zwischen
die jedesmal freie Doppelsaulen aus gewundenen Rund-
stédben treten, dazwischen wieder gebrannte Fries-
platten mit Képfen. Diese lebendige Saulenarchitektur
zwischen Bdgen ist gewissermafen die Ubertragung des
altromischen Bogenmotivs mit Halbsaulen, doch véllig
ins Nordische gedndert. Die zweite Front in der Meng-
stralRe hat vor ihrem grof3en Giebel zwischen den Fen-
stern einfache Rundsaulen statt der doppelten, auf
Steinkonsolen ausgekragt, dagegen im Untergeschosse
Backsteinblenden um die Fenster; auch st das
stattliche Hauptportal wieder mit zwei aus Ziegeln
gemauerten Doppelsdulen eingefal3t und mit einer
kleinen Gruppe bekront, alles noch wohlerhalten.
Beide Fassaden waren zum Teil glasiert, die letztere
mit goldbraunen Streifen, was im Sonnenschein eine
geradezu wunderbare farbige Wirkung gibt. Es ist
anzunehmen, dal an diesen Fronten einer der be-
kannten Meister Statius von Diren oder Ga-
briel von Aken mitwirkte, die sich abweichend
von dem einst in der Braunstrale stehenden Hause
im Florisschen Terrakottenstile hier auf den natio-
nalen Boden gestellt haben.

Auch Flensburg und Husum haben fiir diese Ziegelbaukunst wirksames beigesteuert;
die breiten und maéchtigen Staffelgiebel haben als Schmuck lange Blenden, oft in Rundbogen-
friesen oder im Kleeblattbogen endend, und sind in ihrer Fldcheneinteilung bei grofer Einfachheit
wohl abgewogen und kraftvoll. Ist die Mehrzahl solcher Ziegelbauten ldngst verschwunden,
sind zudem die hohen Treppengiebel mit ihren zahllosen Fugen dem Vergang stark ausgesetzt,
so dafl ganz erhaltene von unverletztem Umrifl kaum mehr bestehen, so erweisen doch die Reste,
daB3 die Baumeister der niederen deutschen Ebene, also des Gebietes, wo man plattdeutsch spricht,
ihr eigentiimliches Wesen auch in bodenstindiger Baukunst auszusprechen vermochten. Es bleibt
hier noch viel zu sammeln.

378. Luneburg.

Wichtig noch gewisse bescheidene Beispiele, bei denen mittelalterliche Grundgestalt beibehalten ist, nur
Einzelheiten der neuen Zeit Rechnung tragen; hier sei nochmals der wundervolle Giebel des Blrgermeister-
hauses zu Rostock genannt, bei dem die gestaffelte Giebellinie um die gotischen schlanken Blenden mit auf-
steigendem und horizontalem Fries trefflichster Modellierung, farbig glasiert, eingerahmt ist. Dazu treten Versuche,
die malerische Gliederung der Spatgotik in verschlungenem MaRwerk neuzeitlich nachzubilden, auch in Verbindung
mit Vorhangfenstern und dergleichen, so in Gustrow an dem Prachtgiebel der Brauerei Hansen, wo sogar die
Giebellinie durch Ubereinander gesetzte Bogen und Pfeiler dazwischen aufgeldst, die Flache durch Blenden in der
mannigfaltigsten geschweiften Form lberzogen ist; ahnlich in Danzig der Oberteil des alten Stockturms hinter
dem ,,hohen Tor*; auch Elbing weist ahnliche Versuche auf. Selbst das Ulmer Rathaus rahmt seinen Doppel-
gietel in durchbrochener Abstufung mit Kandelaterstitzen und Muscheln dariber ein, jenem Wollen verwandt
trotz so groRer Entfernung. Allerdings ist wahrscheinlich die Ziegelarchitektur hier verputzt gewesen. Bis ins
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Danische hat dieses wertvolle Suchen nach neuer Ge-
staltung in reinem Ziegelbau Ableger getrieben, so sind
an den SchloRgiebeln zu Hesselagergaard eben-
falls Rundstébe statt Saulen oder Pilaster zwischen die
Fenster gesetzt, dann aber die Giebel durch Halbrunde
nach oben abgeschlossen.

In dem groBen Garten deutscher Renaissance,
in dem eine Fiille von auslédndischen Gewéchsen
zu verschiedenartigsten Gestalten umgewdhnt
neue Schonheiten zu entfalten hatten, wachsen
in der Stille, unberiihrt von dem, was aus der
Ferne kam, auch alte vaterldndische Biume
ungestort weiter, wie in Parkanlagen unter
Fremdgewichsen alte Eichen und Linden. So
steht der Holzbau in Deutschland gewisser-
mallen abseits und unberiihrt in altem Ge-
deihen, als die dlteste vaterldndische Bauweise,
die, dem Germanen seit frithesten Tagen eigen-
tiimlich geblieben, selbst in die Gegenwart noch
etwas ihres Daseins fortgcpflanzt hat. So kann
es nicht wunderbar sein, dal} er, von den ver-
schiedenen Zeitmoden der sog. Stile kaum be-
rihrt, eigenen Gesetzen folgend, als treuer
Bewahrer der Uberlieferung ein so ginzlich ab-
weichendes Bild von dem desSteinbauesgewdihrt.
Am reinsten hat er sich in den grofen Wald-
gegenden um die norddeutschen Gebirge, am
dichtesten um den Harz herum zu erhalten ge-
wullt. Und erstaunlich ist es, wie in ihm
immer wieder gewissermallen unsterbliche
Bildungsgesetze das Einzelne wie das Ganze
bestimmen.

Germanisch ist allerdings nur der Fachwerkbau
gewesen, dessen Wesen in einem Geflecht von Balken
beruht, deren wichtigste senkrechte durch horizontale
Schwellen zu Feldern verbunden werden. Der Block-
bau dagegen ist ungermanisch, teilweise alter, wie
der keltische, oder junger, wie der von Osten her
langsam eindringende slawische. Es ist bezeichnend,
daB im Norden, wo der altgermanische Holzbau bis
in die Spatzeit des Mittelalters hindurch lebendig

blieb, der Vertikalismus in dem Aufbau der Holz-
gebdude stets das bestimmende war, und schon
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379. Lubeck.

zu den Zeiten der Romerherrschaft in Deutschland gab es reinen Fachwerkbau mit stehenden Balkenkreuzungen
und Schwellen. Die Wandfelder zwischen dem Fachwerk wurden mit Flechtwerk gefillt und dann geputzt, eine
Technik, die auf dem Lande bis in die Spatzeit der Renaissance lebte — die Gewohnheit der Ausmauerung mit
Bruchsteinen oder Ziegeln ist jinger. Dies bedingte eine sorgsame und von altersher gelibte Grundkonstruktion
der Wande, deren Struktur, nach aulen sichtbar, einen vollstandig selbstandigen Charakter ergab. Die Sch m uc k-
for men der Holzbauten gehen in ihrer Entwicklung ihre eigenen Wege (Abb. 380, 381). Sie folgen zunachst dem
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Gefuhl fur eine regelmalige Verteilung der

tragenden und stitzenden Balken zu einem

Gewebe oder Geflecht, das, rhythmisch

sorgsam abgewogen, die Flachen Uberzieht.

AuRerdem gab es aber einiges besondere,

wovon die Uberkragung der oberen Ge-

schosse Uber die unteren die eigentimliche

Erscheinung der deutschen Holzgebdude

bedingt. Der Sinn dieser Uberkragung ist

zunachst ein konstruktiver, anderseits ihr

Zweck, durch die oberen Schwellen den

vorspringenden Balkenkopfen Schutz zu ge-

wahren. Schéafers Behauptung, die altesten

Fronten seien glatt mit durchgehenden

Standern ohne Auskragung gebildet ge-

wesen, ist unrichtig, wie sich an den Brand-

mauern verfolgen 1aRt. Die Feuersgefahr hat

frihzeitig solche Schutzwande erforderlich

gemacht, und zwar schon seit der romani-

schen Zeit, offenbar durch stadtische Bau-

ordnungenvorgeschrieben. Wenn Fachwerk-

gebaude ein oder mehrmals ausgebrannt

waren, so wurden die Brandmauern gern

wieder benutzt und zeigen seit den altesten

Zeiten Uberall die Vorkragung. So ist darin

eine Ureigentumlichkeit unserer stadtischen

Holzbauten zu sehen. Die Verzierung und

Durchbildung der verschiedenen hdlzernen

Konstruktionsteile beruht ebenso auf eigenen

380. Miltenberg, Ritter. Gesetzen, so die Anordnung von stlitzenden

Kopfbandern oder Konsolen, die unter

die vorspringenden Balkenkopfe gesetzt

wurden; der Zwang, nur die vorderen Flachen allen Holzwerks zu schmiicken, da die Seitenflachen ja in den

Wanden versteckt blieben, brachte die Beschrankung auf reine Flachenverzierung. Dreiecksverbindungen, schrage

Stutzteile, Streben, Standerwerk fanden fruhzeitig geschnitzten Schmuck, der aber von plastischer Behand-

lung nach Art des Steinbaues weit entfernt blieb. In Frankreich, wenn die Holzarchitektur eine reichere Durch-

bildung gewinnen sollte, ist dies nur so erreicht, dal® frei vorspringende Holzkdrper die Formen des jedesmal herr-

schenden Stils annahmen; so sind Bdgen, Fialen, Saulen und dergleichen in der so reizvollen gotischen Holzkunst

dort immer nur rein dekorativer Schmuck geblieben, nie in den konstruktiven Kern des Bauwerks einbezogen.
Ebenso die Ubertragung der Steinformen in der Renaissancezeit.

Bei den Germanen blieb aber in ununterbrochener Uberlieferung die Holzbaukunst gleichméRig lebendig
und von der wechselnden Stilmode kaum berihrt, woraus die eigenartige Folge entsprang, dal stets von neuem
uralte Formenbildung dem Eindringen des Modischen einen unerschitterlichen Widerstand entgegensetzte.
Am meisten gilt dies fur unsere Renaissancezeit. Hier leben alle die alten Gestaltungen, die seit einem Jahr-
tausend oder mehr der Zimmermannskunst innegeblieben, in erstaunlicher Frische wieder auf, und so erscheint
ihr Formenbild vollig selbsténdig, von fremden Wesen fast unberihrt, bis die Zeitmode des 18. Jahrhunderts ihm
ein Ende schuf. Schon der Zwang, die plastische Gliederung nur von der Vorderseite her in die gegebenen Flachen
einzugraben, gibt ihren Bildungen ihr besonderes Geprage; das des Einzelnen ist von diesem Gesichtspunkte aus
zu verstehen, darum umso wertvoller, weil hier alteste Formen des germanischen Kunstschatzes seit der Volker-
wanderungszeit ein ungestdrtes Dasein weiter fuhren. Bezeichnend hierfiir sind die Profilierungen, die zum Bei-
spiel an den Schwellen nur in die Vorderseite hineingekehlt sind, mit Staben, Hohlkehlen und Plattchen, aber so,
dal die Begrenzung die alte Kante beibehalt; bezeichnend auch die halben Muscheln oder Facher zum Schmuck der
Flachen. Von jeher ist der fortlaufende Rundbogenfries an den Vorderseiten der horizontalliegenden Balken
ublich gewesen; vergroRert findet er sich nun in der Renaissancezeit meistens in den Bristungen, wo durch schrag
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eingesetzte Dreiecke der Platz ge-

schaffen war, um ihn in gréRerem

Mafstab anbringen zu kénnen. Dies

Motiv gehoért mit zu den verbreitet-

sten in der deutschen Renaissance,

erstreckt sich aber auch Uber die nor-

dischen germanischen Lander. Andere

Einzelformen : Schuppen- und Flecht-

werk, Rosetten, gewundene Stabe

und dergleichen naher zu verfolgen

verbietet der Raum. Jedenfalls aber

lauft die Kunst des Holzbaues in

der deutschen Renaissance neben

der Steinbaukunst vollstandig selb-

standig und eigenen Gesetzen folgend

einher. Die Anwendung der neuen

Formen hat allerdings spaterhin

haufig den Versuch gezeitigt, Saulen,

Karyatiden und dergleichen ein-

zufiihren, aber auch hierbei ist es

(so in Hildesheim besonders deutlich)

immer wieder Regel, dal® diese in

die Oberflache des Balkens hinein-

gearbeitet werden unter Schonung

der Kanten, die die Flache der

Putzflachen dazwischen einzuhalten

hatten. Ein besonders wertvolles

Hilfsmittel findet nun solche Ver-

zierung der Balken selber in dem

Geflecht der kleinen Riegel und Stiele,

das maRwerkartig die Briistungen 381. Hildesheim.

und Wandfelder Uberzieht. So zu-

sammen bieten unsere Holzbauwerke jenen vor allem dem malerischen Geflhl der Germanen entsprungenen
vielgestaltigen farbigen und lebendigen Eindruck, der sie so stark von den Steinbauwerken unterscheidet (Abb. 381)
Plastik mufdte sich selbstverstandlich auf Vorkragungen, ausfillende Schwellenstiicke dazwischen und bei Eck-
bauten auf die freien Eckstander beschranken. Bemalung und Vergoldung als schénstes Hilfsmittel kam dazu,
um das fertige Werk, das an sich schon durch den Unterschied der Farbe des Holzes und der geputzten Felder
dazwischen einen lebhaften Farbenwechsel bot, zu manchmal héchster Pracht zu steigern. Auf dem Lande be-
sonders ging man selbst zum Schmiicken der Putzfelder in allerlei Mustern der Bemalung Uber; wo die Ausfullung
der Felder mit Ziegeln eintrat, wie spater meist im Norden, sind diese oft in verschiedenen Farben und reichen
Musterungen durchgefiihrt, sogar mit symbolischen Bildungen, wie dem Donnerbesen, Hakenkreuz und ahnlichem,
durch die weilen Fugen zwischen den bunten Steinen zu groRer Lebendigkeit gebracht. Dies alles am schonsten
in den vom Weltverkehr abgeschlosseneren Gebieten, am meisten um die Waldgebirge herum, so um den Harz.

In Siiddeutschland und in anderen Gegenden Deutschlands, die der neuen Bewegung zuging-
licher waren, hat man allerdings versucht, auch die Formenwelt des neuen Stils zu Worte kommen
zu lassen. So entstand im ElsaBl und in Schwaben die Gepflogenheit, die Fensterumrahmungen
noch einmal frei vorzubauen, indem man sie auf Konsolen auskragte und mit Renaissancearchi-
tektur umkleidete, iiberhaupt Offnungen durch frei vorgesetzte einrahmende Architektur plastisch
hervorhob, in die Briistungen, wie gern in Halberstadt, Arkadenreihen einfiigte und schlieflich
plastische Gesimse von antiker Bildung vor Balken und Schwellen befestigte. So gelang es, der
urspriinglich glatten Fliache des Bauwerkes wenigstens einen Anklang an die Antike zu verleihen,
der durch horizontale Gesimseinteilungen, friesartige Bildungen und vertikale Gliederung ver-
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starkt wurde; zu einer wenigstens anndhernden Nachahmung des antiken Sdulenordnungssystems
kam es jedoch nur in Ausnahmeféllen.

Dafir-sei SchloR Bevern genannt, in dessen Hof die oberen Fachwerkgeschosse durch vorgelegte Gesimse
und eine allerdings schwach vortretende Pilasterarchitektur antikisierendem System angenahert sind.

Die natiirlichen Mittel zur Gliederung der gegebenen Hausflichen werden aber auch hierbei
nicht ganz vernachléssigt, so durch Vorsetzen von Erkern, durch reichere Gruppierung, indem
man es, wie zum Beispiel an dem bekannten Wedekindschen Hause in Hildesheim,
durch kleinere seitliche Giebel oder Vorspriinge in verschiedeneTeile spaltet, indem man die Flache
durch zuriickgesetzte Lauben mit Dockengalerien und freien Stindern vertieft; aber alles das liegt
im Bereiche der eigentlichen reinen Holzbaukunst. Auch an aufgesetzten Zwerchgiebeln, selbst
Tirmchen u. dgl. hat es nicht gefehlt, sogar nicht ganz an Versuchen, die Giebel durch geschweiften
Umrif3 den reich umrissenen Steingiebeln zu ndhern. Das Haus zum Wedel in Frankfurt, zahlreiche
Bauwerke an der Mosel haben da hochst reizvolle Versuche gezeigt, denen konstruktive Berech-
tigung allerdings mangelt, die aber sonst noch hinreichend sich in die technischen Notwendig-
keiten hineinschmiegen, um den Holzbau nicht vollstindig zu verleugnen.

Die Notwendigkeit und die technischen Grundlagen haben es mit sich gebracht, dafl die
Erdgeschosse der Fachwerkhduser in den meisten Féllen in Deutschland in Stein hergestellt
wurden, eine Gewohnheit, die vielleicht aus dem Siiden stammt, wie ja auch die Holzbauten
der Alpenstddte auf einem steinernen Untergescho3 ruhen. Auch diese Unterbauten hat man
in den Stadten in ausgezeichneter Art den oberen Stockwerken angepallt. So in Frankfurt a. M.,
wo die Erdgeschosse der Kaufmannshduser in grolen Bogenstellungen ihrer Bestimmung zu
Lédden und Magazinen gerecht wurden.

So sehen wir in der Holzbaukunst zur Zeit der Renaissance in Deutschland noch eine Fort-
filhrung alter Kunstiibung, verhéltnismiBig frei von fremden Einfliissen, in noch héherem Male
als die norddeutsche Backsteinkunst vollig deutsch geblieben.

XVIII. Kirchenbau.

Kirchenbauten der deutschen Renaissance sind bei dem geringen Bedarf an solchen Neu-
bauten verhiltnismaBig sparsam, von ganz selbstindigen und neuen Leistungen in Deutschland
gibt es nur einige. Immerhin sind in groBerem Umfange, als in Frankreich, insbesondere in der
Spitzeit des 16. Jahrhunderts wertvolle Kirchenneubauten in Deutschland entstanden; auf
katholischer Seite nicht wenige Jesuitenkirchen, die mit vordringender Gegenreformation sich
in verschiedenen gewissermallen wieder eroberten Stddten als notwendig erwiesen, meist dem
Typus des Gesu in Rom folgend: langes Schiff zwischen Kapellenreihen, Kuppel und tiefer Chor.
Von den prachtigen Werken dieser Art in Bayern, vor allem der Michaelskirche in Miinchen
und derjesuitenkirche in Landshut, ist schon gesprochen; der Dom in Salzburg folgt gleichen
Grundziigen. Von nationaler Art sind dagegen einige rheinische Kirchen desselben Ordens, in
wichtigen Teilen wieder von der StraBburger Schule beeinflulit; zuerst die dlteste zu Molsheim
im ElsaB3, 1614—1619 durch Christoph Wimser aus Aschaffenburg erbaut. Wéamser trat
in diesem Bauwerk wieder auf alte Grundlage. Von hochster Bedeutung ist des Meisters groBartige
Jesuitenkirche zu Ko6ln (Abb. 382). Hier hat er mit wirklicher Genialitit 1621—1629 den-
selben Grundgedanken zu einem Prachtwerk von groflen Verhéltnissen ausgebaut, sicher mit
unter dem Eindruck des nahen Domes. Ist auch hier iiber den Seitenschiffen eine durchlaufende
Empore angeordnet, sind Netzgewolbe und Spitzbogen wie hohe MaBwerkfenster im Chor bei-
behalten, so ist doch alles Einzelne von einer rauschenden Bildung nach Art der StraBburger
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382. Koln, Jesuitenkirche. (Nach Fritsch.)

Renaissance, und man empfindet, wie sehr auch Wiamser dem Einflu Dietterleins unterstand.
Dorische schlanke Sdulen treten an die Stelle der Biindelpfeiler, alle Gesimse, alle Einzelheiten
sind von reiner Renaissancebildung, die prachtig durchbrochene Emporenbriistung von Bdgen
mit Rollwerkornament umfaBt, reiche Vergoldung iiberall. Die iippige Ausstattung mit Kanzel,
Beichtstiihlen und Hauptaltar fiihrt die Renaissance der einfassenden Architektur zum letzten
Ziel und trotz der Einfachheit der Grundlinien des Gebdudes im Innern zu stérkster malerischer
Gesamtwirkung. Die Eingangsseite bildet eine Art Vorhof, von zwei Tiirmen eingeschlossen,
von hoher Wiirde. Spitzbogenfenster mit Mawerk sind in antike Rahmen gefafit, die Strebe-
pfeiler zu dorischen Pilastern gestaltet; iippige Portale in den Formen der Renaissance fiihren
ins Innere. Die etwas iltere Jesuitenkirche zu Koblenz von 1609—1617 ist ebenso in den
Grundlinien gotisch und im Formalen der Renaissance zugehorig, die Jesuitenkirche zu
Diisseldort dagegen bei halbachteckigem Chor eine Hallenkirche. Die Universitiatskirche
zu Wiirzburg (1591 nach dem Plane von Robin) ist diejenige, die innen am meisten der Antike
nahe zu kommen sucht; ebenfalls mit Emporen (Abb. 383), diesmal dreigeschossig, erreicht sie den
Ausdruck dieser Anordnung durch altromische tiefe Theaterarkaden mit vorgesetzten Sdulen in
drei Ordnungen iibereinander, dazwischen Dockengalerien. Origineller das AuBere (Abb. 384),
in langen noch mit MaBBwerk gefiillten dreigeschossigen Fenstern das Licht einfiihrend, getrennt
durch starke Strebepfeiler, die als dorische Pilaster mit Rahmenprofil auf hohe Postamente
gestellt sind. Uber den Fenstern der unteren Geschosse etwas eingeklemmte Giebelverdachungen.
Der stattliche Turm der Westfront mit zwei Pilasterordnungen {iibereinander, stark gekropft,

A. Haupt, Renaissancebaukunst in Frankreich und Deutschland. 22
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383. Woirzburg, Neubaukirche. 384. Woirzburg, Neubaukirche.

tragt achteckiges, an den Ecken mit geknickten Pilastern eingefaBtes, zuletzt durch eine Kuppel
mit Laterne abgeschlossenes Obergeschof3.

Diese letztere in ihrer jetzigen Form trat erst spater durch Petrini an die Stelle eines friiher vorhandenen
Turmhelms. Auch der Hauptkorper des Turmes dirfte von ihm noch zum Teil umgestaltet sein; sein Umrif} ist
von vortrefflichen Verhaltnissen. — Der dagegen echt deutschen noch ganzlich mittelalterlich gefiihlten drei-
tirmigen Front der Gumbertuskirche zu Ansbach ist schon gedacht.

Das Modell des Meisters H. Hueber fiir die Kirche ,,Zur schonen Maria“ zu Regens-
burg steht gegeniiber allen anderen kirchlichen Bauwerken als eigenartigster leider nicht in dieser
Form verwirklichter Gedanke allein, von dem nur der Chorbau zwischen den beiden rechteckigen
Tirmen ausgefiihrt ist. Dieser sollte durch em sechseckiges Schiff nach Westen zu erweitert
werden, fiinf Kapellen mit Halbkuppeln ringsum. Die hochst eigentiimliche Grundidee dieses
Westbaues, offenbar von italienischen Zentralbauten eingegeben, zeigt, da3 die deutsche Archi-
tektur wohl eigene Wege zu wandeln fahig gewesen wire.

Leider hat der schon 1519 hervorgetretene Gedanke Frucht nicht mehr getragen, wenn man als solche nicht
etwa die Wallfahrtskirche Maria Birnbaum betrachten will. An ihr kreisférmiges Schiff fligen sich nach
zwei Seiten kleeblattférmige Anbauten fur Chor und Westteil, eine Raumauffassung, die als eine Vorahnung der
zahlreichen bedeutenden Kirchenrdume aus dem Ende des 17. und Anfange des 18. Jahrhunderts anmutet, wie sic
Dientzenhofer und Neumann in frankischen Landen erstehen lieRen.

Der protestantische Kirchenbau fult meist auf den Ergebnissen der Gotik. Den Kirchen
zu Wolfenbiittel und Biickeburg ist bereits beschreibende Darstellung gewidmet, Hallen-
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kirchen von mittelalterlicher Anordnung mit

und ohne Querschiff. Dagegen haben die reinen

Predigtkirchen in allerlei merkwiirdigen Formen

den neuen Bediirfnissen Rechnung zu tragen

versucht. Von diesen ist die Freudenstiadter

ebenfalls bereits beschrieben, mit der Kanzel

in der Ecke und den beiden rechtwinklig zu

einander stehenden Fligeln bekannt als eigen-

artigster Versuch, von rein praktischen Zielen

ausgehend. Nach dem Muster der Kirchen des

Hendrick de Keyser zeigt die neue Kirche

zu Emden eine Grundform, die sich der des

Theaters ndhert, ganz wie die Norderkirche zu

Amsterdam. Vielleicht den wunderlichsten Weg

schlug die Kirche der Wallonen und Hol-

linder zu Hanau ecin. Hier sind zwei

Kirchen von polygonem Grundrif3 mit einander

verwachsen; da wo sie sich berithren, erhebt

sich der schlanke Dachreiter. Trotz des etwas

ungefiigen Zeltdaches, das in zwei verschiedenen

Hohen die beiden Polygonbauten abschlief3t,

ist die Gesamterscheinung der Kirche mit

ringsum laufenden Strebepfeilern von derbem

Eigenwillen und keineswegs ohne Verdienst.

Gliicklicher wirken die beiden Kirchenrdume

im Innern. Thre Decken sind durch zwei Sdulenreihen iiber einander gestiitzt, zwischen die sich
die umlaufende Empore spannt. Nach der Mitte zu unter der Kanzel steht der Altar, die Orgel
ist an der Seite auf der Empore aufgestellt. Die Durchbildung mit Sdulen und in Stuck schoén
eingeteilter Decke ist licht und klar, allerdings rationalistisch nach dem Sinne der extremen
Protestanten jener Zeit.

Mit Eindringen der Reformation haben die zahlreichen SchloBkirchen der protestantisch
gewordenen Fiirstenhduser den schon oOfters beschriebenen Typus angenommen in der Grund-
form eines ldngeren Saales mit umlaufenden zwei- oder dreigeschossigen Emporen. Davon machten
wir die zu Torgau, Dresden, Schwerin, Heidelberg, Gottorf namhaft.

Gleicher Art die zu Bevern. Vielleicht die stattlichste diejenige zu Schmalkalden, diese letztere mit drei
gewdlbten Emporen. Die Schlof3kapelle zu Augustusburg im Erzgebirge, 1586—72 durch Hieronymus Lotter
erbaut, hat vor ihren Emporen unter dem mittleren Tonnengewdlbe zwei Saulenordnungen im rémischen Bogen-
motiv ahnlich der Neubaukirche zu Wirzburg. Das glanzendste Muster dieser Art ist die prachtvolle Schlof3-
kapelle zu Fredericksborg in Danemark (Abb. 385), ein Ableger deutscher Kunst, bei ungeheuer reichem
Sterngewdlbe mit hangendem Stuckschmucke im Mittelraum zwischen den zwei Bogenreihen der Seitenschiffe
und Emporen daruber, davor die kraftvolle Bogenstellung mit Saulen. Die Stellung des Altars vor der Querwand
ist die Ubliche, doch von gréRerer Wurde als gewohnlich. Der Uberreiche Schmuck des Innern, die schénen Raum-

verhaltnisse ergeben das Meisterwerk unter den SchloRkirchen, das von Anthoni van Obbergen herrihren
durfte, der nachher in Danzig seine besten Werke schuf.

Dem AuBeren der Kirchen geben in Deutschland die selten fehlenden Turmbauten charak-
teristische Eigenart durch ihre malerischen oft hochst eleganten Abschliisse; der nicht ausgefiihrte

der Marienkirche zu Wolfenbiittel wire hierfiir das feinste Beispiel geworden. Der dort geplante
22%
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Aufbau ist ein weitverbreiteter, insofern als der Unterteil eine auf Konsolen ruhende kraftige
Galerie mit Gitter tragt, iiber dem sich dann der etwas zuriicktretende Oberteil, vier- oder acht-
eckig mit eleganter Spitze, oft aus mehreren geschweiften Partien und Durchsichten bestehend,
in die Hohe schwingt. (So auch Cannstatt.) Auch einfach aufgebaute entfalten oft hohen Reiz
der Sinne; davon diirfte das schonste Beispiel der Turm der Kreuzkirche zu Hannover sein,
iber deren durchbrochenem Achtecktempel, zu dem einfache Schrigwinkel aus dem Viereck iiber-
leiten, sich ein schlanker und nur leicht geschweifter Helm erhebt, durch zahlreiche kleinere Dach-
erkerchen und sonstigen Schmuck reizvoll gebrochen (Abb. 388). Wertvoll durch reiche Gruppierung
sind einige norddeutsche Backsteintiirme, vor allem die beiden der Marienkirchen zu Greifs-
wald und Stralsund. Dort ist der Ubergang von dem kriftigen Unterbau zu dem achteckigen
schlankeren mittleren Oberteil durch starken Riicksprung, an den Ecken kleinere Tiirmchen
tragend, vermittelt, was die gliicklichste Gesamtgruppe ergibt.

XIX. Einzelne Bauteile.

Unter denjenigen Teilen der Bauwerke, in denen das deutsche malerische Gefiihl sich iiberall
besonders gern erging, ist auf die vielartigsten Sonderstiicke, Ein- und Ausbauten zu weisen,
die der Gesamtgruppe erst das erstrebte malerische Leben geben. Schon in unzdhligen Por-
talen hat sich dieser Wille ausgesprochen, seien sie als selbstindige Baukorper vorgebaut, wie die
Rathaushalle zu Koln oder die Eingangspartie des Schlosses zu Brieg, sei es auch, daf3 sie, nur als
Schmucktiiren eingefiigt, eine oft glatte Fassade malerisch brechen. Hier hat unsere deutsche
Renaissance ein ihr eigentimliches Feld fiir ihre Gestaltungskraft gewonnen, sei es, dafl nur
die Eingédnge in einfacher Form sich offnen mit geradlinigen oder gebogenen Stiirzen, dann
oft von Sitznischen eingefallt, wie sie in Sachsen, Thiiringen, Franken so weit verbreitet sind, sei
es, daB man dann die Offnung mit reicher Architektur von Pilastern, Hermen, S#ulen bis
zu ganz grofartigen Gestaltungen von hoher Pracht umgab. Es bleibt da oft genug nicht bei
einem Geschof}, entweder indem ein Aufsatz die Tiirrahmung abschlie3t, in dem Heraldik und
andere Bildhauerei sich in préachtigen oft kithnen Bildungen ergeht, oder auch ein hdherer
architektonisch umrahmter Aufbau selbst in mehreren Geschossen iibereinander das Portal zu
einem selbstindigen Kunstwerk in die Hohe entwickelt (Abb. 311).

Das ansehnlichste und energischste mag das gldnzende Zeughausportal auf der Plassenburg (Abb. 386)
von 1607 sein, vor die glatte Quadermasse des Baukérpers wie ein herrlicher Triumphbogen frei vorgestellt, unten
mit je drei freien Rustikasaulen, deren mittlere groRere jedesmal vor tiefer Nische auf zwei kirzeren Saulen steht.
Dieser Unterbau tragt drei giebelgekronte Rundbogennischen, aus der mittleren hoheren sprengt gewappnet
Markgraf Christian hervor, alles oben ist in Obelisken, Trophaen, Statuen und ahnliches Beiwerk aufgel6st.
Wucht und Energie, kriegerischer Trotz, Herbe und Strenge in den Einzelbildungen, wie den durchgehenden
tiefen Quaderungen aller Flachen, geben ein Gesamtbild, das den etwas prunksiichtigen Charakter der Zeit wie
des Bauherrn prachtig auspragt, mit einem vielleicht leichten Zug ins Theatralische. Auch hier dirfte Stral3-
burger Kunst eingewirkt haben.

Der ganz hervorragenden Portale im Merseburger SchloBhofe ist bereits ausfihrlich gedacht.

Das zweite wertvolle besondere Schmuckstiick unserer Privatbauten bilden die nicht minder
zahlreichen Erker. Vieles davon ist bei den besprochenen Bauwerken erwédhnt, doch ist noch
im weiteren auf die ungeheure Mannigfaltigkeit in der Erscheinung dieses reizvollen Bauteiles
hinzuweisen, der unserer deutschen Renaissance wertvollen Ersatz fiir die Hallen und Balkone
des Siidens bot. Thre Gestalt ist von uniibersehbarer Mannigfaltigkeit: rund, viereckig (Abb. 387),
vieleckig, auf dem Boden stehend oder ausgekragt, ein- oder mehrgeschossig, von ausgebildeten
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386. Plassenburg. (Nach Fritsch.) 387. Lubeck, Rathaus. (Nach Fritsch.)

Fensterumrahmungen auf glatten Flichen, reichster Bildhauerarbeit der Briistungen, mit geraden,
gebogenen, spitzen Fenstern: hier erging sich der deutsche Formenschatz dieser Zeit in un-
begrenzter Fiille. Hohere Bedeutung gewinnt der Erker fiir die Abwdgung der Fronten als Gegen-
gewicht zu anderen plastischen Stiicken, wie Portalen, Wappenbildern und dhnlichem, besonders
auf glatten Flachen das Mittel bietend, an Stelle der meist fehlenden Symmetrie eine umso wert-
vollere malerisch wirkende Eurhythmie zu setzen.

Ferneren S¢hmuck empfingen die Bauwerke durch die hiufige Zufiigung von Turm-
gestaltungen aller Art bis zu den grofften Aussichts- und Glockentiirmen. Wie der folgerichtig
und harmonisch entwickelte Turmbau schon im Mittelalter in Deutschland seine hochste Stufe
erreicht, so hat auch der Renaissanceturm im Norden sein Bestes geleistet; ist der der Jesuiten-
kirche zu Antwerpen wohl der schonste mit Kuppelkronung, ist doch in bezug auf feinste Durch-
bildung der schlanken Spitzen liber Durchbrechungen, geschweiften Partien verschiedenster Grof3e
das Beste in Deutschland zu finden. Schloftiirme wie zu Wolfenbiittel und Torgau (Hausmanns-
turm), solche an offentlichen Gebaduden, wie an der Universitit zu Helmstedt, den Rathdusern
zu Altenburg und von allen der geistreichste zu Danzig, der Feuerturm zu Innsbruck, Kirchtiirme
wie der zu Heilbronn, der abgebrochene der Martinskirche zu Cassel, der der Kreuzkirche zu
Hannover (Abb. 388) und der unfertig gebliebene zu Wolfenbiittel bilden einen prachtigen Kranz
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von Bliiten rein deutscher Art. Der euro-
péische Siiden hat nur weniges und schwa-
cheres dagegen zu setzen.

Dazu traten als nur Deutschland an-
gehorig die Giebel verschiedenster Art nicht
nur vor den Enden der grof3en Satteldédcher,
sondern zur Brechung der hohen Dach-
flichen als Zwerchgiebel oft rhythmisch ge-
reiht, grole und kleine, einzigartigen Umrif3
verleihend, wie er leider seitdem oft gestort,
noch den Bildern Merians unserer alten
Schlof3bauten und Stiddte so unvergleich-
lichen Reiz gibt.

Zum Schmuck der Platzgestaltung wie
der oOffentlichen StraBen tritt zu diesen
malerischen Elementen an den H&iusern noch
die kleine Welt der 6ffentlichen Brunnen.
Die Versorgung der Stddte mit Wasser hat
ja in dieser Form bis zur Schaffung der
Hauswasserleitungen vor noch nicht langer
Zeit eine wirtschaftlich grofle, aber auch
kiinstlerisch wichtige Bedeutung gehabt.
Wer schweizer, siiddeutsche und thiiringer
Stadte durchwandert, empfindet innige
Freude an der Fiille dieser Einzelschonheiten
(Abb. 389/90). Meist bildet ein grofles Becken das Hauptstiick, wohl noch umgeben von Bénken
und anderen freistechenden Korpern; in seiner Mitte erhebt sich die Brunnensdule, der Haupt-
gegenstand kiinstlerischer Betétigung, als viereckiger Pfeiler, Pilaster, oder als Saule, Kandelaber
gestaltet, oder an ihrer Stelle eine freie Komposition, selbst so, dal verschiedene Statuen sich zu
einer Gesamtgruppe vereinigen, die manchmal durch bildhauerische, Gegenstiicke auf den Brunnen-
rindern und Ecken zu einer groBlen Gesamtgruppe zusammenwachsen.

So bilden die Schmuckbrunnen ein eigenes Kapitel unserer Renaissance, in dem zugleich tiefere Gedanken,
seien es volkstiimliche aus den Marchen und Sagen zu Worte kommen, wie am Kindlifresser zu Bern, oder in Gestalten
des Lebens, Schitzen, Kriegern, sei es, dall wie am Wittelsbacher Brunnen der Residenz zu Minchen,
der bildhauerische Aufbau der Erinnerung an ein grofRes Firstengeschlecht gilt, oder dal, wie in NuUrnberg am
Tugendbrunnen an der Lorenzkirche, religiése oder moralische Symbolik Ausdruck findet. Neben der Bild-
hauerei in Sandstein bis zum Marmor hat da auch die Bronzebildnerei ein herrliches Betatigungsfeld gewonnen.
Die drei Augsburger Bronzebrunnen auf der Maximilianstra’e, der Petrusbrunnen zu Trier, der Marktbrunnen
mit Karl dem GroRen zu Aachen und so viele andere treffliche dieser Art sind der Stolz ihrer Stadte. Manch-

mal dienen ganze Gruppen von Brunnen als wichtige Teile des Stadtbildes, so in Hanau in den vier Ecken
des Marktplatzes (Abb. 390).

Nicht selten sogar sind solche Anlagen zu Tempeln mit innerer bildhauerischer Ausstattung
gestaltet, von denen wir den auf dem Markte zu Wismar schon nannten.

Auch das Innere der Gebdude ist reich an schmiickenden Werken, Tiiren und Portalen bis
zur reichsten Gestaltung, am meisten aus Holz und in Verbindung mit den Téfelungen der Réume.
Zahllose Muster dieser Art, so in den groflen Ratsdlen von Koln bis Gorlitz, von Braunschweig
bis Niirnberg, sind Zeugnisse unserer Tischlerkunst,

388. Hannover, Kreuzkirche.



INNENAUSSTATTUNG 343

389. Bern, Kindlifresser. 390. Hanau, Marktbrunnen.

Die Kamine groBerer Riume gestalten sich ebenfalls zu repridsentativen Kunstwerken,
auch hier natiirlich am schonsten in den groflen Sélen der Schldsser und der Rathiuser, darunter
Prachtwerke, die fast die ganzen Wiande bedecken, so im Saal zu Wei kershei m und Heiligen-
berg. Besonders haufig sind solche in den Gebieten, die den Niederlanden naheliegen, wo ja von
jeher Prachtkamine im Ausbau der Rathduser iiblich waren. Die weitere Ausstattung der Raume
sowohl durch Tafelungen, Holzdecken und é&hnliches in Holz, ferner in Stuck schlieB3t
dieses Kapitel zu priachtiger Vollendung. Gewo6lbe (Schlof8 Gottorf) und Decken, wie selbst Wande
wurden mit solchem Schmuck vollig {iberzogen. SchloB3 Giistrow ist ein Museum dieser Kunst.

Die Malerei trat als notwendige Ergidnzung hinzu, einerseits durch farbige Behandlung, auch
Vergoldung plastischer Teile, odér durch Schmuck der Wénde, als Umrahmung von Fenstern,
selbst der Kamine, zuletzt in selbstindigen Bildwerken auf den Wianden. Fiigen wir noch dazu
den Hinweis auf die Kirchenausstattungen, so wird das Bild ein iiberwiltigend reiches.
Alles was die Liebe der Biirger zum Schmuck ihres Gotteshauses zu steuern vermochte, wurde
aufgewandt, um aus den alten Kirchen durch neue Ausstattung das buntgestaltigste Bild zu
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schaffen, wie es, in dieser Art wenigstens, in keinem anderen Lande vorhanden sein diirfte. Da
sind Lettner und Emporen, Orgeltribiinen und Orgel Prospekte, Taufsteine und
Kanzeln, Stuhlwerk und Ei nzelsitze fiir Personen oder Behorden, dann aber das unendliche
Meer der Gedachtnistafeln fiir Verstorbene, freihdngende oder freistehende, bis zu den Grab-
denkmilern, die hervorragenden Personen an wichtigster Stelle gesetzt wurden. Kapellen, durch
oft prachtvolle Gitterwerke und Portale abgetrennt, werden zu Mausoleen fiir ansehnliche
Familien ausgebaut. Alle Stoffe sind hier vertreten vom einfachen Stein, Kalkstein, Marmor
bis zum Messing und zur Bronze, anderes ist aus Holz geschnitzt, eingelegt, und zuletzt ergof3
sich iiber das Ganze in der Renaissancezeit die Flut der Farben und der Vergoldung, die den
allermeisten dieser Rdume einst hohen Glanz schuf.

Und wenn selbst die folgenden Jahrhunderte, insbesondere das 18. und 19. mit ihren farbenfeindlichen
Anschauungen solche Pracht mit Tinche und Kalkmilch bedeckt und vernichtet haben, so bieten auch heute noch
so viele unserer Kirchen (man denke an die Marienkirche in Libeck) farben- und gestaltungsreichste Bilder, bei
denen der Gegensatz der verschiedenartigsten Zutaten aus allen Jahrhunderten zu dem ernsten mittelalterlichen
Hintergrund so prachtig malerisch wirkt. Burgerliche deutsche Frommigkeit spricht hier zum Herzen. — Landliche
Gegenden wie Schleswig-Holstein oder das flache Niederdeutschland sind bei schwierigen klimatischen Einflissen
in Beziehung auf das AuRere der Kirchen oft ungemein anspruchslos; ihre einfachen Massen unter schwerem Dach
aber bergen in ihrem Innern oft genug umso Uberraschendere Fiille von Schmuckwerk aller Art.

XX. Stadt- und Gartenanlagen.

Brachte die neue Zeit wohl neue Anspriiche genug mit sich, strebten die alten engen Stadte
nach Luft und Licht, so engten ihre noch immer notwendigen Mauergiirtel noch allzusehr, wenn
auch, wo das anging, durch neuzeitliche weiter gespannte Festungswerke ersetzt. Die Fiirsten
suchten freilich ihre Residenzen zu erweitern und ihnen neues Antlitz zu geben. Dennoch kam
es nicht gar zu oft zu wirklichen Stadtschopfungen; nur riicksichtslose Naturen erzwangen mit
Gewalt ihren Neubildungen Platz; so die Salzburger Erzbischofe, am meisten Wolf Dietrich
und Markus Sittich, deren grofBziigiger Residenzanlage mit Dom und Neubau oben gedacht ist.
Meist blieb es bei der Zufiigung neuer Stralen und Plitze, die, wie die Dorotheen-und Alexander-
straBe in Darmstadt breiter angelegt, den alten Stadtkern nach auflen umfaften, allerdings
in langen Fluchten sich &hnlicher Giebelhduser.* Das geschichtlich Gewordene lastete allzusehr,
aber auch das Sicherheitsbediirfnis der Biirger hielt an der alten Zusammendringung zu gegen-
seitigem Schutze hinter bergenden Mauern fest. Wo neue Stadtteile entstanden, folgten sie im
Umrisse doch immer dem weiteren Mauerring, und nur der selten fehlende mittlere Platz mit
Kirche und o6fter neuem Rathaus gaben den ,,Neustddten® ein gewisses planmalliges Ansehen.

Ganze Stiddte wurden kaum angelegt, nur der durch politische Ereignisse verursachte Zuzug
von Auslidndern gab in einzelnen Fillen dazu den Anlal. Hierfiir sind drei Beispiele besonders
merkwiirdig. Zuerst die schon angefiihrte Griindung von Freudenstadt im Schwarzwald,
veranlaf3t durch den Wunsch Herzog Friedrichs [ von Wiirttemberg, die Bergwerke von Christophs-
thal durch die Bevolkerung einer eigenen Stadt ausbeuteh zu lassen, fiir die ihm der Zuzug einer
groen Anzahl vertriebener protestantischer Bergleute aus Kérnten und Steiermark die ge-
wiinschten Bewohner bot. So wurde 1599 mit dem Bau der neuen Stadt begonnen, die nach dem
Plan eines Miihlenspieles sich formte in fiinf im Quadrat einen méchtigen Marktplatz umziehenden
Hauserreihen, deren Mitte ein iibereckstehender SchlofSbau einnehmen sollte. Auf die Mitte jeder
Seite fuhrte durch ein Stadttor eine senkrecht dazu stehende Straf3e; kleinere durchbrechen heute
nochmals seitlich, parallel dazu, die Zeilen (Abb. 391). Die Ecken nahmen die vier Hauptgebdude
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391. Freudenstadt, Stadtplan. 392. Freudenstadt, Entwurf.

der Stadt ein, ebenfalls im Winkel geknickt, von denen die bekannte Kirche (Abb. 398) das
eigenartigste ist. Der Marktplatz ist von offenen Hallen umzogen.

Der Baumeister Heinrich Schickhardt entwarf dazu die Plane. Der zur Ausfihrung gelangte ist, wenn
auch der eigenartigste, doch der am wenigsten praktische, deshalb, weil die allzuschmalen Hauser zwei Fronten
ohne Hof erhielten. Immerhin ist der Grundgedanke ein hochst origineller, und noch heute, obwohl durch Um-
gestaltung stark entstellt, von einer unvergefllichen Wirkung. Mit dem nicht ausgefiihrten SchloRbau der Mitte
ware hier ein ganz einziges Stadtebild entstanden.

Allerdings gab der zweite Entwurf Schickhardts (Abb. 392), den er als besseren vorschlug, mit dem Schlof3
in der Ecke des Quadrats und offenem Marktplatz in der Mitte, umgeben von Hauserblécken, die Uberall mittlere
Hofe einschlieen, eine weit praktischere Losung; doch der First bestand auf dem anderen, den er selbst erdacht
hatte, obwohl jener bei ebenfalls durchgefiihrter achsialer Anordnung dieselben Schonheiten, dazu aber eine Reihe
vortrefflicher Durchblicke geboten héatte; der ebenfalls als hallenumzogen zu denkende Marktplatz hatte weit
besseres GroRRenverhaltnis gehabt; anstatt der etwa 225 m des jetzigen nur etwa 150 m Seite.

Fast gleichzeitig, (1597) aus dhnlicher Veranlassung, fligte der Graf Philipp Ludwig seiner
Altstadt Hanau die Neustadt zu, ein mit Bastionen eingefalites Fiinfeck von hochst regelméBiger
Anlage (Abb. 393); den Schwerpunkt bilden zwei durch einen Hé&userblock geschiedene Plitze,
deren einer die oben beschriebene Doppelkirche tragt, der anderen den Marktplatz bildet, in den
4 Ecken die bekannten schonen Brunnen (Abb. 390), wihrend an seinen Seiten achsial die Haupt-
gebiaude (Rathaus u. a.) verteilt sind, die dem Platz heut noch ein stolzes Ansehen verleihen, ob-
wohl das alte Rathaus nicht mehr besteht. Im Ubrigen ist der Stadtplan durch senkrecht auf-
einander laufende StraBen in regelmifBige Baublocke geteilt; zwei Tore und das Hafenbassin
unterbrechen an geeigneten Stellen die Umwallung, die hauptsidchlichen Verkehrslinien andeutend.

Die Besiedelung erfolgte durch reformierte Wallonen und Niederlander. Der Ingenieur Nikolaus Gillet
steckte 1597 den von ihm entworfenen Stadtplan ab, der in zehn Jahren schon ziemlich ausgebaut war. Rene
Mahieu war der Architekt der kinstlerischen wichtigen Teile, die aber durchaus den deutschen Charakter der
Zeit zeigen, sich dagegen nirgends an welsche Art anlehnen.

Herzog Friedrich 111 von Holstein-Gottorf griindete 1619 am Ausflu3 der Eider in die Nordsee
auf Antrag einer Gruppe hollédndischer Remonstranten eine neue Handelsstadt, Friedrichstadt
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393 Freudenstadt, Kirche.

genannt, ganz nach hollandi-
schem Muster, von Wasser um-
flossen, in ldnglichem Viereck,
auch einst von mehreren Quer-
kanilen durchzogen, von denen
der Mittel-Burggraben noch be-
steht. Die beiden Teile der Stadt
sind durch eine Briicke verbun-
den, vor der sich siidlich der
Marktplatz im Schwerpunkt der
Stadt breitet, daran das Rat-
haus und andere wichtige Ge-
baude. In den sich durch die sich
im rechten Winkel schneidenden
Straflenergebenden Baublocken,
die sich zu verschiedenen Vier-
teln zusammen schlieffen, sind
die Kirchen nach den Gemeinden

der Lutheraner, Remonstranten, Mennoniten und Katholiken verteilt; auch eine Synagoge im
Winkel eines Baublockes am Hafen. Auf den Marktplatz hinter der Briicke lief ein zweiter
Mittelkanal nach Norden, heute bepflanzt, der diec Hauptachse betonte.

Die Stadt bot einst, heut durch das Bombardement von 1850 stark zerstort, ein architektonisches Bild
rein hollandischen Charakters. Backsteingiebel zogen langs der StraRen und Kanéle, von denen neben dem besten
noch erhaltenen, dem der alten Miinze am Mittelkanal, zahlreiche bescheidenere auch heute noch von einstiger
Schonheit zeugen. Der Charakter der mit Haustein durchwirkten Backsteinhauser schlie8t sich eng an die

Art der Leydener und Harlemer an.

394. Hanau, Stadtplan.

Von ihrer einstigen feinen Innen-
gestaltung geben verschiedene jetzt
im Flensburger Museum aufgestellte
Innenrdume mit Tafelungen, Balken-
decken und feinen Kaminen einen
schonen Begriff.

Das einzige uns bekannte Bei-
spiel einer rein sozialen stadti-
schen Anlage ist die F uggerei
in Augsburg, ein von Jakob
Fugger 1519 angelegter abge-
schlossener Stadtteil in der alten
engen Stadt, bestehend aus 59
Hiusern fiir arme Ratsmieter,
kreuzformig von Stralen durch-
schnitten, mit Toren abgeschlos-
sen, mitten ein Brunnen. Die
Reihen-undGiebelhduschen sehr
einfach und anspruchslos. Man
konnte hier noch die zahlreichen
Stifte anfiigen, meist schmale
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tiefe Hofe mit kleinen 2—Bfenstrigen Hauschen in dichter Reihe besetzt, wie sic besonders in
alten groflen Stddten von Liineburg und Liibeck bis nach Basel hin nicht selten sind, in ihrer Ab-
geschlossenheit um die oft baumbestandenen Hofchen von volkstiimlichem, ja oft genug poetischem
Reize. Freilich geht die Griindung vieler von ihnen, besonders der nach dem heiligen Geist und
Kreuz genannten, schon tief ins Mittelalter zuriick. Doch auch spiter entstanden solche kleine
Kolonien noch in groBer Zahl; davon sei Fiichtings Hof in Liibeck genannt, eine schmale
Strale mit langer Reihe von Héuschen, je eine Tiir mit Fenster, oben zwei Fenster zeigend, die
sich mit einem préichtigen Portal, Triumphbogen mit Halbsdulen, zur Strale 6ffnet.

Die einst so zahlreichen Gartenanlagen der Renaissancezeit in Deutschland sind, ganz
wie die gesamte Baukunst, liberwiegend auf das rein Biirgerliche gestimmt. Grofle flirstliche
Girten waren verhéltnisméBig selten.

Die Biurgergirten waren naturgemifl vorwiegend kleineren und kleinsten Umfanges, vor
allem in den Stddten; weiter drauflen freilich besalen wohlhabende Biirger besonders der Reichs-
stadte, ansehnliche Anlagen. Aber alle waren von dhnlichem Zuschnitt, ganz regelmiflig eingeteilt,
meist vorn mit einem Parterre, weiter riickwérts dem Obstgarten. Die einheimischen Blumen alt-
modischer Art; erst spdt kamen Tulpen und dhnliches dazu. Es handelt sich dabei oft um eine
Art botanischer Géarten, bei denen eine grole Zahl der beliebten Blumen das Erstrebte war, die
in regelméBige von Stein oder Buchs gefalite Beete verteilt waren. Seltener reichere Ausbildung
und Schmuck an durchbrochenen Trennungswénden, Balustraden, Laubengingen, Statuen und
Brunnen, im ganzen etwas philistréser Zuschnitt.

Berihmt die groRen Garten der Augsburger Patrizier, besonders der Fugger, schon frih im 16. Jahr-
hundert. Ein hiibsches Bild bot der Garten des Frankfurter Birgermeisters Schwindt, zu dem eine Latten-
wand in Architekturformen, berankt, den Zutritt gewéahrte, mit Teppichparterre vorn und hinten, ringsum Lauben-
gangen, mitten dem Blumengarten von mehr botanischem Interesse mit einigen Statuen.

Besonders bezeichnend ist Furttenbachs Hausgartlein (architectura privata, 1638), regelmaRige Tulpen-
beete zwischen gepflasterten Wegen, im Hintergrund die Grotte mit Gartensaal, an den Wanden einfassende
Laubengange.

Die zahlreichen SchloBgérten boten dhnliche Bilder, nur im groeren MafBistabe, mit allerlei
Zutaten, wie Labyrinthen und sonstigen Besonderheiten, insbesondere Scherzkiinsteleien; doch
alles im ganzen bescheidene Nachahmungen der italienischen Prachtgirten. Jedenfalls steht die
deutsche Gartenkunst der Italiens und Frankreichs ganz erheblich nach, sowohl an kiinstlerischer
Bedeutung, wie an Umfang, wurden auch viele schone Gérten der deutschen Schlsser in zeit-

genodssischen Berichten als Wunderwerke gepriesen, von Brieg, bis Ambras, von Wien bis Schleswig
hin.

Von den verschwundenen werden unter anderen die am Piastenschlosse zu Brieg, zu Stuttgart um das
neue Lusthaus geruhmt; von anderen sind zum Teil noch ansehnliche Reste Ubrig. Allen ist aber das gemeinsam,
dal sie auf einer Ebene ohne Treppen, Terrassen, kurz ohne plastische Bodengestaltung aus-
gebreitet liegen. Eine nennenswerte Ausnahme machte wohl nur der des Schlosses Gottorf bei Schleswig
in dem ,neuen Werk*, vorwiegend seit 1640 aufgebaut, das von der tiefsten Stelle um einen rechteckigen Teich von
143x80 m Seite mit machtigen Springbrunnen an den Ecken und einer Herkulesgruppe inmitten ausgehend in
nach oben schmaler werdender Trapezform in 5 Stufen hinaufstieg; alles verjlingte sich nach oben, auch die
bronzenen Springbrunnen darauf, als Frosche gestaltet. Ein Lusthaus mit 20 m hohem Turm stand hinter dem
Teich mit groBen Salen und unten Grotten, auf der obersten Stufe der Pavillon der Amalienburg. Reste von
Steinbdgen, Balustraden, Portalen und ahnlichem noch vorhanden, die aus dem alten Garten der ersten Anlage
des Gartners J. Clodius um 1620 Ubertragen waren. — Damit war auch ein Pomeranzenhaus, ein Vogelhaus
und ein Ringelhaus (Karussell) verbunden. Wie oft, traten dergleichen und andere Merkwirdigkeiten stark
in den Vordergrund.

Die beriihmteste Gartenanlage, ebenfalls aus dem Beginn des 17. Jahrhunderts stammend,
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395. Heidelberg, SchloRgarten. (Nach Merian.)

war bekanntlich die Heidelberger, von Salomon de Caus angelegt, den die Kurfiirstin Elisa-
beth aus England mitbrachte. Obwohl dieser Garten dem steigenden Terrain gemail tatsdchlich
drei Terrassen iibereinander zeigte, so war er seinem Wesen nach doch auch nur als Plangarten
gedacht, und seine Abstufungen, nur durch steile und enge Treppen verbunden, kamen kaum zur
Erkenntnis; auch die einfassende oberste Terrasse mit ihren Grottenreihen in der sie begren-
zenden Stiitzmauer wirkte wenig mit.

Ungeheure Erdbewegung mit riesigen Stlitzmauern war nétig, um iber dem schroffen Friesentale die machtige
Terrasse zu schaffen, die des Abhanges wegen nur aus zwei rechtwinklig zu einander stehenden Teilen bestehen
konnte. Das eigentliche kiinstlerische Werk aber ist bescheiden genug: die drei horizonzalen Flachen der Terrasse
sind in lauter meist kleinere rechtwinklige Felder geteilt, ganz in alterer franzésischer Art, die nun mit allen mog-
lichen Mustern geflllt sind, fast planlos. Vier Wasserbecken treten am Berge an die Stelle solcher Beete; von einer
achsialen Gestaltung durchaus keine Spur, aufler in der etwas regelmaRigeren Einteilung der untersten Flache um
ein geschweiftes Mittelbecken. Es mangelt trotz einer in nur 2 Jahren bewaltigten ungeheuren technischen Arbeit
vor allem an einem einheitlichen kiinstlerischen Gedanken, den doch die Terrassenanlage geradezu forderte, wie
an einem kronenden mittleren architektoixischen Abschluf}; vielmehr sollte die winkelige Anlage durch zwei turm-
artige Eckbauten flankiert werden. Ein Labyrinth und ein botanischer Garten fullten den Fligel dem Schlof3
gegenuber (Abb. 395).

So ist trotz ungemessenen Ruhmes die 1616—18 ausgefihrte ungeheure Leistung ohne eigentlichen kinst-
lerischen Wert geblieben; aber ihre noch erkennbaren Reste wirken mit der unvergleichlichen Schlof3ruine auch
heute noch grofRartig genug.

Die altere Anlage beim Schlo? Ambras unter dem spanischen Saal beschrankte sich ganz dhnlich nur auf die
Schaffung einer groRen rechteckigen Flache mit regelmaRiger Beeteinteilung und einigen runden Saulenpavillons.
Bedeutender waren die grolen Garten auf dem Hradschin zu Prag, von lItalienern geschaffen, die sich in der
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396. Hellbrunn, SchluRgarten.

Hauptsache um das Lusthaus Belvedere breiteten, doch auch nur eine fast ebene Flache mit Musterung, allerlei
Brunnen und Laubengéngen; wichtiger war dem Kaiser Rudolf W die damit verbundene Menagerie und die
berihmte Sammlung fremder Pflanzen und Baume. Desselben Kaisers groRartiges Neugebaude bei Wien,
schon von seinem Vorfahren Max |l angelegt, war nicht minder schematisch: ein riesiges Quadrat von 16 gemuster-
ten Beeten, von Hallen mit Ecktirmen umgeben; ringsum eine zweite betirmte Mauer, die den Baumgarten um-
schloR, mitten davor eine lange Halle mit Eck-und Mittelbau, vor der ein zweites Gartenparterre von 18 Beeten
sich breitete, alles fast festungsartig umschlossen, so dall das Volk das ganze als ein altes tlirkisches Heerlager
betrachtete. Auch hier, mit Ausnahme der GroRe und Einheit der Gesamtanlage, kein starker kunstlerischer
Gedanke. Das bedeutende Werk entstand seit 1569, Ende des Jahrhunderts war es bereits verfallen.

Der michtige Hofgarten an der Residenz zu Miinchen, der heute noch besteht, freilich
nur noch in den umgebenden Arkaden und dem Mitteltempel in alter Form, war in &hnlichem Sinn
ein riesiges Quadrat, wieder in vier Quadrate mit bunten Mustern geteilt, neigte sich aber mit 2
Feldern dann zu einer rechteckigen Wasserfliche, deren Mitte eine Briicke mit Pavillon darauf
iiberschritt; dahinter war quer ein Orangeriegebdude gestellt, insofern war eine starke Betonung
der Langsachse mit einer Steigerung nach dem Wasserbecken gegeben, die in dem noch bestehen-
den schonen mittleren Kuppeltempel, dem griinen Pavillon auf der Briicke und zuletzt dem

kréftigen Mittelgiebel der jenseitigen flachgedeckten Orangerie starken Ausdruck fand.

Italiener hatten den Garten fur den Kurfursten Max nach Vollendung des groRartigen Residenzbaus ange-
legt; beim Ausbruch des DreiRigjahrigen Krieges war er fertig. In dem &lteren Teil der Residenz ist noch der
Grottenhof zu nennen, ein kleiner Gartenhof, der ungefahr die alte Anlage zeigt, inmitten das Brunnenbecken
mit dem Perseus nach Cellini, auch heute noch ein reizvoller Anblick, wenn auch die alten Beete mit ihren Teppich-
mustern nur noch in den Hauptlinien zu erkennen sind.

Die Grundziige des Durlacher SchloRgartens, eines langlichen Rechtecks, das in viele kleine Beete geteilt
ist, am Ende ein rechteckiges Bassin, mitten ein Naturtheater enthaltend, existieren ebenfalls noch erkennbar.

Das letzte und besterhaltene Muster eines Renaissancegartens aber besteht noch zum Teil, der kdstliche zu
Hellbrunn bei Salzburg, den der Bischof Markus Sittig seit 1613 in 15 Monaten anlegen lie® (Abb. 396).
Hier war eine Anlage geschaffen, bei der das Wasser in einziger Art als Hauptwirkungsmittel verwandt war.

In schragem Winkel zu der Achse des SchléfRchens lag der Wassergarten, aus vier verschieden geformten
Bassins bestehend, mannigfaltige Parterres dazwischen und umher; mitten ein besonders schén geformtes mit
einem Uber 30 Stufen erhoéhten Pavillon. Nach der ansteigenden Bergseite starker Wald, dahinter der schon-
geformte Berg Hohenems mit dem Monatsschl6Rchen, dabei in den Felsen gehauen ein antikes Theater, zu dem
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man durch ein Felsentor hinabsteigt. Weiter der Hirschgarten mit dem schéngeschmickten Belvedere, ringsum
8 Einsiedeleien mit 6 Kapellen.

Der wichtige zweite Wassergarten hinter dem Schlo® besteht noch véllig, inmitten der Sternweiher, von Grotten
mannigfachsten Inhaltes umgeben, nach oben von einer dreistufigen Kaskade mit halbrunden Abschlul® ge-
speist und sich in einem langen schmalen Kanal fortsetzend, den beiderseits eine Fllle von Grotten und kleinen
Wasserkunststiicken einfaf3t.

Der Lustgarten zu Berlin, 1646 von dem grolen Kurfiirsten angelegt, war ebenfalls
ein ganz regelméBiges Viereck, zwei Quadrate durch eine Balustrade getrennt, einfach in grof3e
Beete geteilt, mit Mittelbrunnen und =zahlreichen Schmuckstiicken, Statuen und &hnlichem;
ringsum lédngs der langen umgebenden Gartengebdude ein erhohter Perron.

Eigentliche theoretische Werke iiber Gartenanlagen fehlen in Deutschland; erst im
Laufe des 17. Jahrhunderts erschienen Blitter und Blattfolgen mit Teppichbeet-Mustern
nach franzosischem Muster. Das einzige kiinstlerisch gedachte Gartenwerk nordischer Renais-
sance ist das des Holldnders Vredeman de Vriese, hortorum viridariorumque formae, 1568
und 1583, das vielfach als Vorbild fiir biirgerliche Géarten in Deutschland gedient haben muf;
regelmiBige architektonische Gartenbilder in Perspektive nicht grolen Umfanges, in verschie-
dene Teile geteilt, die Hecken oder Laubenginge trennen, mit Pavillons, Becken, Brunnen oder
auch Baumen als Mittelpunkten ihrer in mannigfachsten Architekturmustern eingeteilten Flichen,
Balustraden, Séulenginge, Kuppeln, Pergolen und #hnliches dazwischen. Immerhin suchte der
Kiinstler in auBerordentlicher Mannigfaltigkeit der Ideen die Flichen zwischen den Gebduden
zu einer Art von Innenrdumen zu gestalten, die fast ebenso gut der Beihilfe der Vegetation ganz
entbehren konnten; ja es zeigt sich in diesen Entwiirfen oft iiberraschendes Raumgefiihl, wie
eine Fiille schoner Ideen verschiedenartigster architektonischer Ausgestaltung.

Das Werk von ElRfeld, Berlin 1666, gibt vom Berliner Lustgarten ein Bild, zugleich dann aber unter dem
Titel ,Vom Garten-Bau oder Unterricht von der Gartnerey auf das Klima der Chur-Mark Brandenburg wie
auch der benachbarten Lander gerichtet® — eine Gartenbaulehre, die sich vorwiegend mit dem praktischen
und theoretischen Grundlagen beschéftigt, wahrend die kinstlerischen Gesichtspunkte ganzlich zuricktreten.
Das Botanische nimmt den breitesten Raum ein. Ahnlich muf} das vergessene altere Werk Uber den Bischofs-
garten zu Eichstadt gewesen sein, das der Genannte erwahnt, das aber nirgends mehr anzutreffen ist.

Nicht viel verschieden davon ist das Buch des Girtners Royer, der Fiirstliche Garten
zu Hessem, 1648, das den dortigen braunschweigischen Prunkgarten behandelt, wieder eine
in bunte Beete regelmiflig geteilte rechteckige Fliche, dadurch charakteristisch, da3 die einzelnen
Parterres mit besonders reich in Figuren und Schmuck geschnittenen Hecken eingefa3t sind. Die
Mitte trug einen Prachtbrunnen, der um 8000 Gulden in Augsburg gekauft war.

Das bekannteste Gartenwerk ist das des oben genannten Sal. de Caus iiber den Heidel-
berger SchlofB3garten (hortus Palatinus, Frankfurt, 1620), in dem der Verfasser iiber die An-
lage und ihre Einzelheiten bis zu ihren Statuen, Grotten und Kiinsteleien ausfiihrlichen Bericht
erstattet und diesen mit vielen Kupferstichen erldutert.

Eigentliche Gartenentwiirfe gab nur J. Furtten bach d. 4. heraus; in seinen Biichern
,architectura recreationis®, ,,architectura privata®, und ,,Mannhaffter Kunstspiegel“ findet
man zahlreiche Angaben und Vorschldge, doch alles immer wieder von engster Biirgerlichkeit und
mehr hausbacken, als wirklich kiinstlerisch gebildet; ganz interessant darin der sozial gedachte
Schulgarten (Paradiesgirtlein) zur Erholung fiir die Schulkinder, wieder voéllig regelméBig
als Quadrat mit 16 Einzelbeeten, dazwischen Laubengdnge, inmitten ein Gartensaal.

J. U. Kraus stach Ende des 17. Jahrhunderts eine Sammlung von Augsburger Biirgergérten;
Einzelblatter von Gartenanlagen, hauptsédchlich des 17. und 18. Jahrhunderts, erzéhlen von den
Biirgergirten anderer groflerer Stadte, wie Frankfurt, Niirnberg, Wien.
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XXI. Die Theoretiker.

Der Unterschied der Zeiten und der Verkehrsmittel hat es bedingt, daf3 im 16. Jahrhundert
in der Regel nicht Reisen und Selbststudium, sondern meist bildliche Mitteilung dessen, was der
Welt neu war, anderseits die theoretische Behandlung der neuen Bauformen und ihrer verschie-
denen Zubehorteile dem deutschen Lande das neue vermittelte. Zuerst kommen hierfiir die Lehr-
biicher in Betracht, die den Zweck hatten, die seit dem Bekanntwerden des Architekturbuches
des Vitruv mogliche Kenntnis der Gesetze der antiken Baukunst, vor allem der Verhiltnisse
der funf Sdulenordnungen, dem deutschen Architekten, vielmehr allen Kiinstlern zu bieten,
deren Arbeitsfeld der Architektur nahestand. Die Theorie der Architektur hing eng zu-
sammen auch mit der aller Gebiete der bildlichen Darstellung iiberhaupt, der Anatomie des
menschlichen und tierischen Korpers, sodann der theoretischen Grundlagen des Zeichnens auf
mathematischem Gebiete, also der darstellenden Geometrie, der Schattenlehre und der Perspektive.
Die Auffassung des menschlichen Korpers war ja in der Zeit der Renaissance, nachdem man antike
Schopfungen kennen gelernt, eine neue geworden. Das Mittelalter blieb der Darstellung des
nackten Korpers fern, es kamen vorwiegend fiir die bildende Kunst Kopfe, Héande und andere
getrennte Korperteile, sodann aber Gewiénder in Betracht. Die Wiedereroberung des nackten
Menschen in seiner Zusammengehdrigkeit war eine der wichtigsten Taten der Renaissance. Wie
unsicher sich die deutschen Kiinstler bis dahin inbezug hierauf fiihlten, 146t sich an Diirers Begier,
in den Besitz des als mangelnd empfundenen Wissens zu gelangen, besonders deutlich spiiren.
Die auf sicheren Regeln beruhende Darstellung des Nackten, in Italien seit dem spiten Mittelalter
langsam neu geboren, schien dem Nordldnder ein schwer zu gewinnendes unschitzbares Geheim-
wissen.

So hatte Jacopo de Barbari bei seinem Erscheinen in Nirnberg als der Mann, der im Besitze dieses
Kostlichen sei, groRtes Aufsehen erregt, und Direr hat damals, wie wahrend seines Aufenthalts in Italien alle mog-
lichen Anstrengungen gemacht, um dessen ebenfalls teilhaftig zu werden. So versuchte er, Andrea Mantegna in
Padua zu erreichen, um von ihm zu lernen, wohl mit auf dem Gebiete der Perspektive, jedenfalls auch der all-
gemeinen Korperdarstellung, worin jener in seiner bekannten strengen Zeichenkunst ein Meister war, die Deut-
schen aber erst, als sie dem Einfluld des italienischen Manierismus unterlagen, zu einer immer noch &uflerlichen
Gewandtheit gelangt, nur ausnahmsweise in den vollen Besitz der ersehnten Koérperkenntnis und Darstellung
gekommen sind. Ddurer hat in seinem Buch uber die Proportionen des menschlichen Korpers alles, was er hierin
zu erlangen vermochte, niedergelegt, aber auch seine Ergebnisse blieben fern von italienischer Leichtigkeit und
souveraner Beherrschung des Formalen des menschlichen Koérpers.

Hand in Hand damit ging der fortschreitende Trieb, sich der antiken Architektur zu
bemichtigen und hier bis ins Einzelne den neuen Formen auch wissenschaftlich nachzugehen.
Die vielen Kunstbiicher der Deutschen des 16. Jahrhunderts beschéftigen sich demnach mit der
darstellenden Geometrie und ihren Hilfswissenschaften, so der Perspektive und, aufler
mit dem menschlichen Koérper und seinen verschiedenartigsten Teilen, mit den Architekturfor-
men, den S&ulenordnungen und ihren Gliedern, den Ornamenten verschiedenster Art, der
Wappenkunde, aber auch mit den verschiedensten technischen Gebieten, wie der Zimmer-
mannskunst, der Tischlerei in allen Zweigen, der Goldschmiedekunst in Gesamtbildung
und in Einzelheiten bis zur Darstellung der Gérten und der kiinstlerischen Festlichkeiten.

Neben den Biichern und geschlossenen Blattfolgen die irgend einem dieser Gebiete gewidmet
waren, kommen dann die zahllosen Einzelblétter in Frage, die an Stelle der heute gebrduchlichen
Photographien und sonstigen Abbildungen in die Werkstatt des Kiinstlers gelangten. AuBerdem,
nicht unbetriachtlich, alles, was als Buchschmuck verwandt sich der neuen Formen bediente und
ihre Kenntnis verbreitete, am meisten Titelblatter und Randleisten in besser gedruckten
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Werken. Alles zusammengenommen bildete dieses Material ein fast uniibersehbares Formenmeer von
erstaunlichem Reichtum und eine Fiille der Detailarbeit, durch die sich der Deutsche von jeher
ausgezeichnet hat, zugleich ein Abbild der Schluwirkung der Renaissance in Deutschland,
die weniger auf groBBe Werke, als auf die Einzelarbeit in der Kunst sich erstreckte. Hier liegen die
Wurzeln der Schwéche, aber auch der Kraft der deutschen Kunst von jeher, und hier steht die
deutsche Renaissance an Reichtum den meisten anderen Léindern weit voraus.

Von den theoretischen Werken allgemeiner Natur sind die Durers 1525/28 besonders bezeichnend. Sie
beschaftigen sich 1. mit der Unterweisung der Messung mit dem Zirkel und Richtscheit, 2. mit der Befestigung von
Stadt, Schlo® und Flecken, 3. mit der menschlichen Proportion, mit Perspektive und anderem, darunter der
Konstruktion der Schrift und dem Aufbau von allerlei Einzelheiten zu Trophaen und dergleichen mehr.
Das ,Kunst- und Lehrbichlein“ seines Schilers Hans Sebaldus Beham ,um malen und reifen zu lernen®,
ebenfalls mit allerlei Korperteilen, einigen ornamentalen Architekturen und technischen Einzelheiten, das
des Heinrich VVogtherr in StraBburg 1539 mit allen mdglichen Teilen des menschlichen Korpers, Kopfen
FiRen, Handen, sodann Kleidungssticken, Waffen, Schilden, schlieRlich Architektureinzelstiicken, Kapitellen,
Kandelabern und dergleichen mehr; das des Hans Brosamer bringt ,mancherlei schéne TrinkgefaRe®, Uber-
haupt Goldschmiedearbeiten und Ornamente,spater ist das des Jost Ammann ganz der Darstellung der mannig-
faltigsten menschlichen Gestalten in den verschiedensten Haltungen, Gewandern und dergleichen gewidmet. Eine
nicht unwichtige Rolle zur Ubermittlung der Kenntnis des neuen Ornaments spielen die beriihmten Model -
bacher, von denen seit 1527 das des Peter Quentell, des Christian Egenolff, des Schwarzenberger,
des Heinrich Steyner die friihesten sind, sich zundchst mit Entwirfen fir Stickerei und Spitzenwirkerei be-
fassend, zugleich reiche Fundgruben fur das neue Ornament. Diese Modelbucher gehen dann bis ins 17. Jahr-
hundert, wo die des Hans Sibmacher und der Helena Furst ihre Reihe schlieBen. Waren hier die Anfange
fur die Verbreitung der neuen Kunst durch Biicher verschiedenen Zweckes gegeben, so gestalten sich ihre Nachfolger
seit der Mitte des Jahrhunderts strenger und zweckmaRiger zu wirklichen Lehrbichern der Architekturformen.

Das alteste und wahrscheinlich wirkungsvollste ist das Buch des Walter Ryff (Rivius) ,Vitruvius Teutsch®,
Nirnberg 1548. Dieses wichtige Werk ist allerdings in der Hauptsache eine Ubersetzung des italienischen Vitruv
des Cesare Cesariani, Como 1521; selbst die vortrefflichen Holzschnitte, die diese zehn Blcher illustrieren, sind
meist eine Ubersetzung derjenigen aus jenem Werke, aber von der Hand Peter Plettners umgezeichnet und ver-
deutscht, auf welchem Wege sie einen im Ganzen vollig anderen Charakter gewinnen, indem sie sich dem Charakter
der Holzschnitte der Durerschule anschlielen. Ornamente, GefdRe und dergleichen entstammen aber der freien
Erfindung Plettners. Man darf sagen, dafl dies Werk wohl am frihesten und nachhaltigsten das Verstandnis
der antiken Architektur in Deutschland gefoérdert hat. Rivius hatte 1547 schon sein Werk Uber die ,firnehmsten
notwendigen, der ganzen Architektur angehdrigen mechanischen und mathematischen Kiinste* herausgegeben,
in dem er die Hilfswissenschaften der Baukunst, darstellende Geometrie, Perspektive und dergleichen bis zur
Kriegskunst behandelte; auch dies Buch ist von Plettner illustriert.

Ganz neu aber in der Anordnung und systematischer ist das zuerst 1550 erschienene Buch des Hans Blum
von Lohr ,von den funff Silen* gewesen, worin dieser ausgezeichnete Kunstler, aller Wahrscheinlichkeit nach ein
Schiiler Peter Plettners, die Sdulenordnungen zum ersten Male vollstandig und mit allen Einzelheiten an Gesimsen,
Kapitellen bei genauer Festlegung der Verhaltnisse durch Zahlen gegeben hat. Die meisterhaft geschnittenen
achtzehn Tafeln enthalten zum ersten Male die genauen Risse der Saulenordnungen in grolem Mafstabe, wie sie
die ltaliener Vignola und Palladio viel spater in ihren berihmten Bichern der Welt zeigten, dirften also hierin
die Prioritat besitzen. Ein Anhang ,Ein kunstreich Buch von allerley antiquiteten, so zum verstand der funff
Silen der Architektur gehoérend” enthalt in der Hauptsache Gesimse und Einzelstliicke von gleich meisterhafter
deutlicher Darstellung. Den spateren Exemplaren ist meist noch ein weiterer Anhang angefligt: ,Architectura
antiqua®, bestehend in ,waarhaften Contrafacturen etlich alt und schéner Gebauen®, enthaltend 18 freie Kompo-
sitionen in neuem Stile: Triumphbdgen, Palaste, Kirchen, sicher ebenfalls von Hans Blum erfunden, wenn auch
die Gebriider Wyssenbach einige dieser Blatter, von denen eines die Jahreszahl 1545 tragt, mit ihrem Zeichen ver-
sahen, von einer damals in Deutschland ganz einzigen Herrschaft Uber die antike Formenwelt zeugend, aber auch
ein Beweis, dall der Kunstler Italien grundlich gekannt haben muf3, auch Rom. Einzelne seiner Kompositionen
schlieBen sich direkt an die Auffassung Bramantes und Antonio Sangallos des Jungeren an.

Unter den Theoretikern werden die Architekten immer seltener, erst fast hundert Jahre
spiter tritt noch Joseph Furttenbach der Altere, Stadtbaumeister zu Ulm (1667 gestorben),
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als fruchtbarer Schriftsteller hervor. Er hat in einer groBen Zahl theoretischer Werke seine
Kenntnisse niedergelegt und durch Kupfertafeln erldutert; sie handeln hédufig mehr von der

technischen Seite der Baukunst, doch auch von der reinen Architektur.

Von den letzteren nennen wir seine , Architectura civilis", dann seine ,Architectura privata"”, worin er haupt-
sachlich sein eigenes Haus in Ulm beschreibt, ,,Architectura universalis", ,Architectura recreationis", von den
Gebauden, die der Erholung gewidmet sind, und zuletzt den ,Mannhafften Kunstspiegel", der noch einmal einen
Uberblick tber das gesamte Zubehér der Baukunst bietet. Seine Kunst ist formal anspruchslos und einfach, den
Ulmer Erfordernissen angemessen, die sich vorwiegend auf Putzbauten mit etwas dekorativer Malerei beschranken,
legt aber auf die sorgsame Einteilung der Raume und einen gewissen Reichtum in der Ausstattung Wert, allerdings
nicht mehr in dem MaRe, wie die vorhergehende Zeit, da der dreiRigjahrige Krieg bereits schwer auf seiner Stadt
lastete. Von besonderem Belange ist es, dal er zu seiner Ausbildung vom 14. bis zum 24. Lebensjahre sich in
Italien aufhielt, in MaUand, Genua und Florenz, und seine dortigen baukinstlerischen Erfahrungen in einem
stinerarium" niedergelegt hat; trotzdem ist er ein Deutscher geblieben, und wenn auch sein Formentum auf
dem italienischen der Barockzeit beruht, hat er es doch in einer Weise behandelt und angewandt, daR die Nationali-
tat seiner Kunstleistungen niemals zweifelhaft sein konnte. Sein jung verstorbener Sohn gleichen Namens hat zehn
kleinere Blcher herausgegeben, in denen er seine Gedanken Uber Kirchengebau, Schulstuben, Meyerhdfe, gewerbliche
Stadthauser, Sonnenuhren, Hochzeitshduser, Gartenpalastlein, Hospitaler und dergleichen niederlegte, ebenfalls
in Kupferstichen ganz nach Art seines Vaters.

AuBerordentlich eigentiimlich und bezeichnend ist es, daBl die Architektur-Biicher der
spateren Zeit nicht mehr von Architekten, sondern von Meistern eines Untergebietes, und
zwar meist Tischlermeistern, herausgegeben wurden.

Davon ist auRer dem Buch des Georg Haas, Hoftischlers zu Wien 1585: ,Kunstlicher und zierlicherneuer
vor nie gesehener funfzig perspektivischer Stiick®, Kompositionen fur reiche Holzdecken, so gut als alles von
rheinischen Tischlern, in erster Linie von StralRburgern geschaffen. War jenes Buch das Ergebnis der Arbeiten
eines Kunsttischlers, der seine eigenen Leistungen zum Vorbild aufzeigen wollte, so ist die Gruppe der
Schreiner, die sich der engeren Formenlehre hingaben, ganz erstaunlich einheitlich und stark. Da hat Gabriei
Krammer aus Koln, zuletzt Kaiserlicher Guardipfeifer am Prager Hofe, Kupferstichwerke mit rein architekto-
nischen wie schmiickenden Einzelheiten gestochen, von denen das wichtigste seine ,Architectura, von den funf
Saulen und ihren Ornamenten und Zierden® ist, zuerst 1599 in K&In erschienen. Hier sind die funf Saulenordnungen
der Reihe nach aufgefiihrt, jedoch schon in der eigentimlichen Umwandlung, die sein Kunsthandwerk und Her-
stellungsstoff in Allgemeinbildung, Profilierung, Schmuck, Einlagen und allem sonstigen Detail mit sich brachte.
Es folgen dann Saulenordnungen, Hermen, Sockel, Gebalke, Gesimse, sodann angewandte Formen in Tischler-
arbeit, zuletzt Tiren, Epitaphien, Mdbel, groRe eingelegte Ornamente. — Ahnliche Ziele haben die StraRburger
Veit Eck und Jakob Guckeisen in ihrem bereits 1596 gestochenen Buche im Auge gehabt: ,etlich Archi-
tektischer Portalen, Epitaphien, Kaminen und Schweyffen", worin sie in fertigen Mustern die Anwendung der
Saulenordnungen fir die Zwecke des Kunsttischlers darstellten. In ihnen ist das von den Verfassern beherrschte
Gebiet behandelt: einfache und reiche Tiuren, ein- und zweigeschossig mit Aufsatzen, Gedachtnistafeln, Altare
in kraftvollem Saulenwerk, Oberteil und Unterbau, Kamine, deren unterster Teil meist in Stein zu denken ist,
zuletzt wieder eingelegte Ornamente von groRer Schonheit. Veit Eck, der Stadt Stralburg bestellter Schreiner
und Biurger, unterliegt selbstverstandlich dem EinfluR Dietterleins in seinen malerischen und so schwungvollen
Erfindungen, naturgemafd alle auf sein Handwerk eingestellt und frei von dem Formenuberschwang, wie er bei
Dietterlein durch die Sonderart des Malers bedingt war (,Etliche Architectischen Portalen, Epitaphien® 1596).

In den Veroffentlichungen, die in Bussenmachers Verlag zu Koln erschienen, folgen die Meister ganz
denselben Grundsatzen, am meisten Hans Ebelmann aus Speyer, der in seinem ,Seilenbuch” eine ganz syste-
matische Abwicklung der finf Saulenordnungen vorfiihrt; auch bei ihm ist der Wandel der Steinformen in solche
des Holzes zu erkennen. Es folgen dann Beispiele der Einzelbildung nach Tischlerart, besonders mannigfaltige
Gesimsformen, geschnitzt oder eingelegt. Wieder auf das Gebiet der Ausfiihrung geht er in seinem Werk ,Archi-
tectura, Kunstbuch darin allerhand Bortalen, Reisbetten und Epitaphen" dargestellt sind, also auch an aus-
gefuhrten Werken die neuen Formen gezeigt werden. Die Guckeisenschen Bucher sind gleich praktischer Art,
seine Truhen von 1599 in 6 Blattern, sein ,Schweyfbuch® von 1599 mit Einlegearbeiten, Rollwerk, Fullungen
und Konsolen. Ein spaterer Nachfolger dieser Richtung ist Rutger Kasemann aus Kéln, im Ornament bereits
dem Umschwiinge des Geschmackes ins Barocke stark unterworfen, da es jene weichliche Bildung zeigt, die wir
Knorpelwerk oder Ohrmuschelornament nennen. In dem alteren Werk ,Lehr Seiulen Bochg 1615" (ebenfalls bei

A. Haupt, Renaissancebaukunst in Frankreich und Deutschland. 23



354 TISCHLERBUCHER — DIETTERLEIN

Bussemacher in Koéln) sind diese Bildungen UberflielRend, verwirrt und richtungslos, dagegen hat er spater noch
allerlei, insbesondere 1653 ein Buch Uber ,Architektur” herausgegeben, mit Saulenordnungen, Portalen, Tiren,
Grabmalern und sonstigen Tischlerarbeiten, formal geklarter und besser dargestellt. Man erkennt bei ihm das
fortschreitende theoretische Verstdndnis der S&ulenordnungen nach der Antike. Er scheint noch mindestens
drei solche Werke herausgegeben zu haben, deren Titel noch nicht alle festgestellt sind.

Ein hochst interessantes Werklein fur Tischler lie Ubrigens schon 1567 der Ulmer Maler Lorenz Stéer
erscheinen, das er ,Geometria et Perspectiva®“ nennt, lediglich Bilder von Ruinen, fur Einlegearbeiten in Fullungen
bestimmt nach italienischer Art. — Der immer mehr in Knorpelstil versinkenden Holzarbeit folgt der Meister Si mon
Ca miner me yer in seinem erst 1678 erschienenen Buch von den ,Funff Ordnungen der Seulen®, worin er auch
einige Altarerfindungen hinzufigt. An Ornamenten gibt derselbe in seinem ,neuen Zierratenbuch® viele Einzel-
heiten fur Altdre, Tabernakel und dergleichen. Zu diesen tritt das schéne Werk des Georg Erasmus aus NUrn-
berg, sein ,Seulenbuch” mit zwei Anhangen, in dem er nach den Saulenordnungen, hier sich vorwiegend auf Hans
Blum stitzend, Hermen, Konsolen, Knorpelwerk, dann aber auch angewandte Form bei Tlren, Fenstern, Tischen,
Betten, Schranken und dergleichen vorfuhrt. Auch hier reines Knorpelornament. — Gleicher Richtung huldigt
Christoph Feiniein von Waldshut a. Rh., Tischlergeselle, auf verschiedenen Blattern, Saulenordnungen mit
Knorpelwerk. Ahnliches gibt Wilhelm Pfann aus Nurnberg. Die Reihe der gelehrten Tischler setzt sich noch
lange fort; davon sei Leuthner von Grundt genannt mit dem Werk: ,Der architektonische Tischler” oder
LPragerisches Seulenbuch®, gemeinsam mit Marco Non ne macher herausgegeben, der den letzten Auslaufer
deutscher Art nach Béhmen zu darstellt. An Bedeutung Uberragt alle diese der Frankfurter Stadtschreiner Wilh.
U nte utsch in seinem ,neuen Zierratenbuch, den Schreynern dienstlich® erheblich. Hier wieder Saulenordnungen,
vor allem aber Kompositionen fur Tischler von aller mdglichen Art, insbesondere Mobel, auch Kirchenaus-
stattungen, Kanzeln und Ahnliches auf finfzig Blattern, wozu nachher noch zwei ansehnliche Anhdnge kamen.
Hier ist wildestes Knorpelwerk tberall, und darin wohl die Grenze des Mdglichen erreicht.

Jedenfalls ist diese seit der Spétzeit des 16. Jahrhunderts bis ins 18. hinein filhrende un-
unterbrochene merkwiirdige Reihe von theoretisierenden Tischlern dafiir bezeichnend, in welchem
MaBe die Arbeit in Holz auch in der Renaissancezeit fiir die Deutschen bewulit oder unbewuf3t
das wichtigste Gebiet fiir kiinstlerische Betétigung gebildet hat, wie seit ihren ersten Regungen
bildender Kraft tiberhaupt.

Derjenige Kiinstler aber, der, in mancher Hinsicht mit Diirer zu vergleichen, in hoherem Mafle
fast auf die Kunstbewegung seiner Zeit eingewirkt hat, der durch fortreiBenden Schwung seiner
Darstellung und glinzende Phantasie wie Uberfiille an Erfindungskraft so hohen EinfluB gewann,
daf er fur den Siidwesten unseres Vaterlandes geradezu bestimmend wurde, war der oft genannte
Straflburger Maler Wendel Dietterlein (geboren zu Pfullendorf 1549 oder 1550; gest. 1599,
eigentlich Wendling Grapp). Schon frithzeitig hat er seine Gedanken auf dem Gebiete der archi-
tektonischen Dekoration in Radierungen niederzulegen begonnen, die er nachher zu seiner
,,Architectura® vereinigte, davon dann 1593 in Stuttgart der erste, 1594 in StraBburg der zweite
Teil erschien. Diese fiinfzig ersten hat er nachher ausgebaut bis zu der grolen Zahl von 209 Blittern,
die 1598 in Nirnberg dann als Gesamtwerk herauskamen. In diesem groBartigen Werk hat er
zundchst die Sdulenordnungen nach seiner Auffassung dargestellt, wie er schreibt: ,,Von Sy-
metria und Proportion der fiinff Seulen®’; ihnen folgt aber die ungeheure Menge von Mustern fiir
die Anwendung des Gegebenen, zundchst die verschiedenartigsten Kapitelle, Sockel, S&dulen-
schifte, Gesimse und dergleichen Zubehor der Ordnungen, dann Zusammenstellungen, Fenster
mit Umrahmungen, Portale, Denkméler, Brunnen, Altidre, Giebel, schliellich einzelne Schmuck-
stiicke, Ornamente, alles von einer Fiille der Formen, von einer Ungebundenheit und Uppigkeit
der Erfindung, die weder in Deutschland noch sonst wieder gefunden wird. Die tiberwéltigende
Erfindungskraft, die sich in fortwdhrend wechselnder Bildung aller Einzelheiten der Stiitzen,
der Gesimse und der Fiille ganz freier dekorativer Eifindungen ergieBt, hat freilich bewirkt,
daB diese Arbeiten ihres Uberschwangs halber oft genug als Ausschweifungen vei urteilt, ja als

ein Hexensabbat bezeichnet wurden, in ginzlicher Verkennung dessen, daf3 diese Erfindungen
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lediglich als Vorbilder fiir Wandbemalung, auflen und innen, entstanden sind. Es ist einleuchtend,
daB hierfiir ganz andere Vielgestaltigkeit und Ungebundenheit, als in der wirklichen Architektur
nicht nur berechtigt, sondern gefordert ist. Diese Malereien, in Plastik ausgefiihrt, wiirden
naturgemifl um so bizarrer wirken, als die Abstufung durch verschiedene Farben wegfillt.
Es 146t sich nun leicht ermessen, in welchem Mal3e ein solcher Meister, dem die Grenzen seiner
eigenen Kunst nicht verborgen bleiben konnten, mit seiner unerschopflich quellenden Erfindungs-
kraft auch seine gesamte kiinstlerisch titige Umgebung anderer Gebiete widerstandslos fortrei3en
mufBte, und so hat dann die gesamte StraBburger Kunst, wie schon frither ausgefiihrt, in Dietter-
leins Wirken den eigentlichen Mittelpunkt gefunden und ist seiner Fiithrung bis zu hochster
. Leistung gefolgt. Fragt man, woher Dietterlein die Anregungen zu seiner besonderen Formen-
auffassung geschopft haben mag, so 148t es sich als gewill annehmen, daB3 er diese in Italien in
Alessis hochst eigenartiger Richtung gefunden haben wird; Besonderheiten, die bei ihm stets
wiederkehren und zu den Grundlinien seiner Gestaltungsweise gehoren, finden sich bei jenem
groflen Italiener wohl zuerst; so die Neigung zur vielfiltigen Spaltung und Durchdringung der
tragenden Architekturteile, das FEinkapseln wichtiger bildhauerischer Stiicke, insbesondere
figiirlicher, zwischen vorspringende konsolenartige Bildungen, und dhnliches. Auch der manchmal
ungeziigelte Phantasiereichtum in den dekorativen Leistungen Alessis, von denen die unvergleich-
lich priachtige Domkuppel zu Genua gerade 1574 fertig geworden war, mag den Nordlander
begeistert haben, der um jene Zeit Italien kennen gelernt haben muf3. Alessi starb ja erst 1572.

In seinen Kompositionen in Kupferstich hat Dietterlein nicht wenige Nachfolger gehabt; so den StraRburger
Mattheus Greutter, seinen Schiler. Das Titelblatt, das dieser fur das Werk Daniel Speckles Uber Befesti-
gungskunst stach, kénnte auch von Dietterlein sein. Der Frankfurter Daniel Meyer hat 1609 fiinfzig Blatter
radiert, die er unter dem Titel ,Architectur oder Verzeichnis allerlei Eynfassungen® erscheinen liel3, durch diese
Bezeichnung darauf hinweisend, dal® auch seine Erfindungen dem Zwecke der Bemalung der Hausflachen dienen
sollten, Dietterlein auf das getreueste in Formenbildung und Darstellung, wie im Uberschwang der Kompositionen
folgend. Etwas andere Bahnen schlug der Hesse Wilhelm Dilieh ein. Seine Tatigkeit als Zeichner von Stadten
fur die hessischen und sachsischen Firsten ist bekannt, dagegen hat er in mehreren Werken Uber militarische
Dinge eigene Baugedanken nach Dietterleins Art geschaffen, darunter dem wichtigsten, seiner ,Peribologia seu
muniendorum locorum ratio®, Frankfurt 1641, fUr die Festungstore eine Reihe hdchst energischer Typen ge-
geben, die sicher als Vorbilder stark benutzt worden sind. Vielleicht sind die besprochenen zu Wuirzburg und zu
Trier auch auf Dilichs Ideen zurlckzuflhren, die Dietterleins Gedanken, insbesondere seine Rustikabehandlung
in den toskanischen und dorischen Ordnungen ausgiebig nachahmen und in Schwellung, Verjingung und
Gesimsbildung hdchste Energie und Starke des Eindrucks erreichen, allerdings dem Trieb jener Zeit gemaR,
dem schon Alessi in den Festungstoren von Genua Form gab. Von besonderem Glanze sind die acht Titelbilder
des Werkes, prachtvolle ornamentale Erfindungen um die Titelschriften, diesmal aber offenbar von den Ornamenten
des Theodor de Bry oder des Nikolaus de Bruyn beeinfluft.

Neben den Gebieten der praktischen Betédtigung geht als theoretisch wichtiges Fach das der
Perspektive her, in deren Bildbeispielen zugleich die Handhabung der neuen Formen augen-
fillig vorgefiihrt werden konnte. Seit Diirer haben sich eine Reihe bedeutender Kiinstler, nicht
nur Maler, in dieser Wissenschaft versucht.

Frihzeitig tritt da Hieronymus Rodler hervor, der seine ,Perspectiva“ in Strallburg schon 1546 er-
scheinen lie3, in schdénen Holzschnitten hauptsachlich Innenraume bringend, die in reichen Formen friher Renais-
sance sich gefallen. Rodler war furstlich Simmernscher Sekretér, vielleicht also ein Gelehrter, der sich der neuen
Wissenschaft anzunehmen suchte. Wer seine schénen Saalbilder erfand, ist ungewil. Selbst Hans Baldung
Grien hat sich in einem ,neuen Visierbuch® mit dieser kiinstlerisch so wichtigen Wissenschaft beschéaftigt, doch
ohne Bilder. Sein Werklein erschien bereits 1531 zuStralRburg. Auch der Nirnberger Augustin Hirsvogel hatper-
spektivische Studien gestochen, sodann Hans Lencker, 1571, der die verschiedenartigen stereometrischen
Koérper bis zu Bauteilen perspektivisch zu konstruieren lehrt. Schon hatte er 1567 eine ,Perspectiva litteraria“
versucht, von Matthaus Zundt gestochen, worin er zeigte, ,wie man antiquitetische oder rémische Schriften

23*



356 PERSPEKTIVEN — EINZELBLATTER

in Perspektive bringen mag®“. Ziemlich gleichzeitig trat der Frankfurter Heinrich Lautensack mit ,des
Zirckels und Richtscheydts auch der Perspektive und Proportion von Menschen und Rosse kurzer Unterweysung“
hervor, wesentlich den Durerschen Grundziigen folgend. Von héchstem kinstlerischen Glanze war aber des Gold-
schmiedes Wenzel Jamitzer ,Perspectiva corporum regularium® von 1568, auf finfzig Blattern die verschieden-
artigsten geometrischen Korper, insbesondere Polyeder, meist durchbrochen, perspektivisch darstellend, von
Jost Amann ausgezeichnet radiert und mit schmuckreichen Titeln versehen. Der Nirnberger Valentin Fuhr-
mann hat ein reizendes Bichlein ,Ein schén kurtzer Extrakt der Geometriae und Perspectivae“ radiert, dessen
Blatter dann reich ausgemalt und vergoldet sind, so die Liebe zu dem Gegenstand in feinster Art aussprechend.
Erschienen zu Nurnberg 1599.

Zwischen diesen die Baukunst und die zugehorenden Wissenschaften planméfBig behandelnden
Werken flutet das Meer zahlloser Einzelblédtter und sonstiger bildlicher Darstellungen, so der
Buchillustrationen und Bildwerke zu anderen Zwecken, von Diirer und Burgkmair angefangen
bis zum Schlu3 unserer Renaissance, Malern und Architekten und Kunsthandwerkern einen
Schatz von Vorbildern bietend, sozusagen die Tirailleure neben den geschlossenen Formationen.
Schon Diirer hat in den Blittern, die er in seinen letzten Lebensjahren im Auftrage Kaiser
Maximilians geschaffen hat, sich mit der neuen Kunst auseinander gesetzt. Darunter steht in
erster Linie die gewaltige Arbeit der ,,Ehrenpforte” des Kaisers. Darin hat er in dem architek-
tonischen Rahmen eines Triumphportals zwischen zwei Tiirmen die Geschichte der Vorfahren
des Kaisers zu einem Gesamtbild vereinigt. Wunderbar fesselnd sind hier die Versuche, in den
einzelnen Teilen, so in den einfassenden Sdulen des Bogens, den priachtigen Kandelabern zu beiden
Seiten, schlieBlich der Kuppelbekronung, die Formen der Renaissance auf die verschiedenste
Weise auszudeuten und anzuwenden. Hier ist eine Fiille der reizvollsten Gedanken entfaltet, in
vielen Dingen Gegenstiicke zu den phantasievollen Bildungen Peter Vischers am Sebaldusgrab.
Prachtvoll sind auch des Meisters Beitrdge zu der Holzschnittfolge des Triumphzuges fiir den
Kaiser, die in der Hauptsache von Hans Burgkmair geschaffen ist. Dazu der beriihmte Triumph-
wagen, eine wirkliche Renaissanceschopfung von einer erstaunlichen Kraft und Fiille aller Ge-
stalten und Bildungen, insbesondere des von Tugenden gefiihrten Wagens selbst, unter dessen
herrlichem Baldachine der Kaiser sitzt.

Die vielen Holzschnitte Hans Burgk mairs mit ihren architektonischen Hintergriinden,
insbesondere die zum Weillkunig, gehoren ebenfalls hierher, ferner die zahllosen Arbeiten der
Illustratoren jener Zeit besonders in Siiddeutschland, des Erhard Schon, des Hans Wei-
ditz, desHansSchaufelein, des Hans Brosamer und anderer. Wichtig auch die Samm-
lung verschiedenartiger Kompositionen, die die Gebriidder Hopfer aus allen Ecken zusammen-
getragen und in Eisenradierungen verdffentlicht haben. Diirers Schiiler, die Kleinmeister Ge-
briider Beham, Georg Pencz und Meister J. B. kommen mit ihren zierlichen Einzelbléttern
in Betracht; nicht minder der Regensburger Stadtbaumeister Albrecht Altorfer, dessen
miniaturartige reizvolle Kompositionen insbesondere von Innenarchitekturen eine Menge des
Neuen geben. Die zum Zeil wundervollen Titelbldtter der verschiedensten Biicher sind von
hochst befruchtender Wirkung gewesen; unter ihnen stehen dieHolbeinischen und Kranach-
ischen in erster Reihe, sich der neuen architektonischen Formen und des frischen blithenden
Laubwerks unserer ersten Renaissance in kostlicher Art bedienend. Unter den zahlreichen
Niirnberger Meistern tritt aber dann Peter Flettner in den Vordergrund. Auch ihn hitten wir
schon nach dem Gebiete seiner Tatigkeit zu den Holzarbeitern rechnen, also der Reihe jener Tischler-
Theoretiker zuzdhlen konnen. Auller zahlreichen Einzelbldttern von Architekturteilen, Ka-
pitellen, Ornamenten hat er Reihen herrlicher Holzarbeiten, wie Tiiren, Betten, von einziger
Formvollendung verdffentlicht. Besonders bekannt sind sodann seine Ornamente nach mau-
rischer Art, dazu kommen Vorbilder fiir Goldschmiedearbeiten, Becher und dergleichen.
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Von Augustin Hirsvogel rihren ornamentale Kompositionen, Flecht- und andere Ornamente, auch
architektonische Einzelheiten, wie Kapitelle, sodann Dolchgriffe, Scheiden, GefaRe, ja selbst Wagen und Gespanne
in Kupferstichdarstellung her. Uberaus fruchtbar war Virgil Solis, offenbar ein Schiler Plettners. Sein Werk
bietet kunstgewerbliches, so Goldschmiedearbeiten, Waffen, Gefale, selbst perspektivische Ruinenarchitekturen
nach italienischen und franzésischen Mustern, und rein ornamentales. Seit Peter Plettner treten orientalische
Ornamente unter dem Namen der Mauresken auf, die wohl infolge des reichen Imports 6stlicher Kunstsachen
Uber Venedig Uberall Nachfolge gefunden hatten; so haben Hirsvogel, Solis und andere den Flettnerschen eine
Fulle solcher Schmuckgedanken hinzugefiigt, die nachher sowohl in den Holzarbeiten wie in Metall vielfaltig an-
gewandt wurden.

Neben den Niirnberger Kleinmeistern treten niederdeutsche hervor, zuerst Heinrich Alde-
grever aus Soest. Er ist in der langen Reihe seiner kleinen Blétter seit den zwanziger Jahren bis
spét in die fiinfziger dem langsamen Fortschritt des deutschen Ornamentes gefolgt, vom {ippigen
mehr naturalistischen Laubwerk der frithen Renaissance bis zu vollendeter Durchbildung des
italienischen Akanthus, auch existieren von ihm zahlreiche Vorbilder fiir Goldschmiede und andere
kunstgewerblich Tétige.

Jakob Binek, Allaert Claes, Meister J. G., der Meister mit den Pferdekdpfen und andere
anonyme Niederdeutsche sind ihm darin in oft wundervollen Leistungen gefolgt. In der spateren Zierkunst
treten die Arbeiten des Jost Ammann und Tobias Stimmer sowohl in Einzelblattern wie in zahllosen
lllustrationen bei langsam eindringendem Rollwerk prachtig hervor.

Noch ein Blick ist auf die Goldschmiede zu werfen. We nzel Jamitzer soll der Verfasser der ausgezeichneten
Goldschmiedeentwirfe, die in einer herrlichen Kupferstichfolge 1551 erschienen sind, gewesen sein, wohl von
Mathias Zundt gestochen, die das von Plettner, Solis, Hirsvogel und selbst schon Hans Holbein Begonnene fort-
setzen. lhnen schlielen sich jliingere Goldschmiede, wie Georg Wechter, Paul Flindt, Bernhard Zan an.
Auch von Anton Eisenhoidt gibt es einige feine Blatter; der zahllosen kleineren Blatter von Bang,
Hornick, Theodor de Bry, Nik. de Bruyn, D. Mignot sei im Voribergehen gedacht.

Das Ornament folgt den Wandlungen der Zeit; langsam sich iiber das Rollwerk hiniiber dem
Barock nihernd, iibertragen sich seine Wandlungen durch die zahlreichen Blitter und Bléittchen
der Maler in die Werkstitten. Aus der spiteren Zeit sind die Augsburger Lukas Kilian
und Raphael Custodis zu nennen.

Auch die niederldndischen Theoretiker der Folgezeit diirfen hier nicht vergessen bleiben,

da sie weit liber die niederdeutschen Gebiete hinaus ein breites Feld ihrer Einwirkung gefunden
haben.

Nach den Meistern der friihen Renaissance, wie Lukas von Leyden, der sich in seiner Richtungnoch Direr
und den Kleinmeistern anschlie3t, treten die Vlamen in den Vordergrund, zuerst Cornelis de Bos, dann aber
der groRe Cornelis Floris zu Antwerpen, von deren Stichen am einflulreichsten die zahlreichen Kompositionen
in niederlandischem Rollwerk waren, die im allgemeinen als Vorbilder fir Ornamente, im einzelnen fur Wirk-
Teppiche zu dienen bestimmt waren. Unter dem Namen ,Compartimenta® haben diese Hefte grofite Verbreitung
gefunden; sie spielen zum Teil auf architektonisches und bildnerisches Gebiet tiber, wie denn Cornelis Floris auch
die Ansichten der Grabmaler, die seine Werkstatte erzeugte, durch Kupferstiche verbreitete, vielleicht geradezu
als Musterblatter fur Auftraggeber oder zum Gewinn solcher. Die umfangreichen Veroffentlichungen aus dem
Verlage des Hieronymus Cock zu Antwerpen haben sich aber nicht nur mit dergleichen befal3t, vielmehr die
gesamte Architektur in ihren Bereich gezogen. Nicht minder hat Peter Coeck van Alst in der Veréffentlichung
der berihmten Festdekoration beim Einzuge Philipps Il in Antwerpen, offenbar ebenfalls von Cornelis Floris
entworfen, eines der schonsten Dekorationswerke in Holzschnitt geschaffen. Cornelius Grapheus zeichnete als Ver-
fasser. AuBerdem Ubersetzte er die Architekturblicher des Serlio und veréffentlichte einen Vitruvauszug, Werke,
die bedeutendes Aufsehen erregten.

Derjenige, dessen Kupferstichwerk die ungemessenste Verbreitung fand — der Umfang und
die Blatterzahl seines Werkes findet nur bei dem Franzosen J. A. Ducerceau ein Gegenbild —, war
Hans Vredeman de Vriese aus Leeuwaerden. Von ihm gibt es neben zahllosen Einzel-
blattern geschlossene Folgen von Ornamenten im Stil des Floris, architektonische Kompositionen



358 VLAMEN

AuBlen- und Innenarchitekturen, architektonische Details, Karyatiden, Brunnen, Denkmailer,
Innen- und AuBenperspektiven aller Art, Gartenanlagen, Gefile und Mbobel; durch diese
Blitter wurde der flandrischen Auffassung und Einzelbildung in Norddeutschland dauernd
Vorschub geleistet.

Auch sein Sohn Paul hat sich in Mdébelentwirfen und Perspektiven bewegt. lhnen folgten die Hollander

Crispin de Pas (Passe) der altere und jingere mit Entwirfen fur Goldschmiede und Tischler, wie mit Orna-
menten.

Den Schluf3 der vldmischen Architekturtheoretiker aber bildet Peter Paul Rubens.
In dem groBBen Werke iiber die Paldste von Genua brach er italienischer Baukunst, die sich bereits
barocker Art zuneigte, im Norden die Bahn. Seine personliche Richtung aber hat er vielleicht
am deutlichsten zu erkennen .gegeben in seinen Festdekorationen, besonders in dem Werk des
Gevarts iiber den Einzug des Erzherzogs Ferdinand in Antwerpen 1635. In den prachtvollen
Triumphbogen und sonstigen Festgebiduden dieses Festbuchs feiert machtvolle Auffassung und
Gestaltungskraft des germanischen Meisters gegeniiber dem eines dhnlichen kiinstlerischen
Schwunges entbehrenden romanischen Barock noch einen hohen Triumph.

Wenn wir noch die allerlei Verdffentlichungen heraldischer Art anfihren, wichtige Quellen, fir die Ver-
zierung der Gebaude aufen und innen mit Wappenschmuck, darunter die ausgezeichneten des Virgil Solis und
des Jost Ammann, sodann das gewaltige Wappenwerk des Hans Sibmacher, sowie die ganz wenigen lber
Gartenanlagen, so haben wir im Ganzen von der ungeheuren Fillle der Kunstgedanken der Renaissance, die auf
dem Wege des Druckes zum nordischen Volke gelangten, eben nur das Wichtigste gestreift.

Das Gesamtbild der Renaissance in Deutschland entbehrt, wie der Uberblick ergibt, einer
Einheit nach Art der Renaissance in Italien und Frankreich, ja selbst in Spanien und England.
Schon die geographische Konstellation bedingt dies in den Grundziigen. Der Schutz einfassender
Meere und hoher Gebirge fehlt dem deutschen Lande; von allen Seiten her liegt es jedem
fremden Einflul offen, und so ergibt es sich, dal nur im weniger zugénglichen Kern und erst
nach einer ldngeren Entwicklungszeit eine Renaissance entsteht, die man eine wirklich deutsche
nennen darf, die von dem Schliisse des 16. Jahrhunderts an beginnt einheitliche Grundziige zu
zeigen, wenn auch dem Kenner durch feine Stilunterschiede wohl jedes Werk von Anfang an
als deutsch erkennbar bleibt. Denn der Nationalcharakter wie die Grundlagen der vorhergehenden
Entwicklung lassen sich wohl verwischen, doch nicht ausloschen.

Dazu die soziale und politische Eigentiimlichkeit, da3 die deutsche Baukunst jener Jahrhun-
derte, nachdem die kirchlich-mittelalterliche sich ausgelebt, eine ihrem Wesen nach biirgerliche
war, und erst nach ihrem Vergang eine Zeit fiirstlicher baulicher Pracht erwachte. Dazu dann die
dhnlich begriindete Besonderheit, dal der Malistab der Kunstwerke ein im Verhiltnis zu dem
jener Fernldnder stets ein kleiner blieb, die kiinstlerische Arbeit sich mehr auf das Kleine und
Enge, das Einzelne erstreckte, weniger im Groflen sich zu entfalten vermochte. Daher bewies
diese Kunstzeit gegeniiber dem Auslande ihre Kraft am meisten im Kleinen und Einzelnen,
besonders im Kunstgewerbe, worin Deutschland die anderen Lénder, was Fiille der Gebicte
und Gestaltungen und Leistungen anlangt, geradezu in den Schatten stellt. Der Makrokosmus
der Siidlander wird durch den Mikrokosmus der sinnigen Nordldnder ersetzt, der fiir jenen einen
durchaus gleichwertigen Ersatz bietet.
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Die theoretische akademische Starke der Franzosen mangelt den Deutschen; so ist ihr zeitgendssisches
Abbild in der Literatur ein nicht nur stark zersplittertes, sondern auch in bezug auf das Niveau der Auffassung
und des Zweckes ohne Zweifel ein niedrigeres, wie es dem herrschenden und mafgebenden burgerlich-handwerk-
lichen Zuge der deutschen Kunst im 16. und 17.Jahrhundert entspricht. Die nicht zahlreichen Werke sind Ver-
suche Einzelner, sich mit dem Neuen systematisch auseinander zu setzen; charakteristisch, dal Widmungen
kunstlerischer Werke, soweit solche vorhanden, sich wohl nie an flrstliche, sondern stets an irgendwelche
private Gonner der Kunst wenden, vielleicht wohl auch an obrigkeitliche Personen, die beruflich mit einem
kiinstlerischen oder technischen Gebiet zu tun hatten.

Einen gewissen Ersatz fir du Cerceaus groRartiges Werk Uber die trefflichsten Gebaude seines Vaterlandes
bieten die zahlreichen Bande der Topographie des Mathaus Merian, die, ein halbes Jahrhundert jlinger, sich
allerdings vorwiegend mit den Gesamtansichten der Stadte und Schidsser beschéaftigen, auf das Genauere oder gar
Einzelne nur ganz ausnahmsweise eingehen.

Unter den neueren Werken, die sich mit der Geschichte der Kunst und der Baukunst Gberhaupt befassen
und in Sonderabteilungen die deutsche Renaissance behandeln, kommen als die wichtigste Quelle die Inventare
der Kunstdenkmaler in Deutschland in Betracht, fur viele engere Gebiete bereits ganz oder fast
vollstandig, so Mecklenburg, Schleswig-Holstein, Sachsen, Thiringen, Schlesien, Oldenburg, Hessen, Baden,
Woirttemberg, Bayern, Elsafl3-Lothringen, Rheinlande, Schaumburg-Lippe, Westfalen, Ostpreulen, daher die
Licken nicht allzu gro® sind, und wirklich Wichtiges der Beachtung kaum mehr entgangen sein mag. — Fur
Osterreich ist das Denkmaierwerk ebenfalls begonnen, auch sind die fortlaufenden Einzelarbeiten in den
Mitteilungen der K. K. Zentral-Kommission eine reiche Quelle.

Im Engeren ist sodann Dohme, Gesch. der deutschen Baukunst, Berlin 1887 zu nennen, wie v. Bezold,
Die Baukunst der Renaissance in Deutschland, Leipzig 1908, vor allem A. Ortwein, Deutsche Renaissance,
Leipzig, eine Reihe von Monographien mit genauen Aufnahmen uber die Werke der Renaissancebaukunst in
den verschiedensten deutschen Stadten und Gebieten. — Dazu das groRe Tafelwerk von K. E. O. Fritsch,
Denkmale der deutschen Renaissance, Berlin, und meine Bearbeitung von LuUbke, Geschichte der Renaissance
in Deutschland, ERlingen 1914. (Dazu Jul. Hoffmann, Bauk. u. Dekoration, Skulptur d. Ren. i. D., Stutt-
gart 1909.) FuUr die einzelnen Landesteile sind zahlreiche Sonderarbeiten erschienen: Polaczek, Denkmaler
der Kunst im Elsal3, StraRburg 1906; die 2 Bande von Thurahs grolem Werk, Den Danske Vitruvius, Kopen-
hagen 1746, enthalten vielerlei von Schleswig; besonders wertvoll, weil der einstige Zustand der Bauwerke
darin noch dargestellt ist. Neu und fur unsere Auffassung von hohem Wert die Arbeiten von Aug. Hahr in
Upsala, insbesondere seine Nordisk Renassansarkitektur, Upsala 1915, dem Zug der Renaissance durch
Tschechien und Polen folgend. Daran reihen sich E. v. Kerkering, Alt-Westfalen, Stuttg. 1914, E. Sauer-
mann, Alt-Schleswig-Holstein und Lubeck, Berlin 1912, A. Schultz, Schlesiens Kunstleben im 15. bis
IS.Jahrh., Breslau 1872, Konwiarz, Alt-Schlesien, Stuttg. 1913, Luchs, Schlesiens Vorzeit, Breslau 1868,
Lutsch, Bilderwerkschlesischer Kunstdenkmaler, Breslau 1903, Hanel, Adam und Gur litt, Sachsische
Herrensitze, Dresden 1880ff. Fur die Raumkunst sind wichtig schéne Wiener Werke, wie die Malerischen
Innenrdume in Osterreich, Wien 1891, und Interieurs von Kirchen und Kapellen, Wien
1895. Uber eigenartige Bauweisen, insbesondere den deutschen Holzbau, gibt es zahlreiche Veréffentlichungen;
auler C. Schafers Uberblick, Holzarchitektur vom 14. bis 18. Jahrhdt., Berlin 1890, sind besonders C. Uhde,
Der Holzbau, Berlin 1903, A. Bickel, Hessische Holzbauten, Marburg 1887/91, C. Lachner, Die Holz-
architektur Hildesheims, Hildesh. 1882, J. Rasch dorff, Rheinische Holz- u. Fachwerkbauten, Berlin 1895,
dann Gladbachs, Der Schweizer Holzstil, Darmstadt 1868, namhaft zu machen. Uber Backsteinbauten der
Renaissance in Norddeutschland vergi. Haupt, Frankfurt 1899, das bisher leider einzige. Die o6ffentlichen
Brunnen hat F. Correll fur Deutschland und fur die Schweiz, Frankf. 1903 und 1904 behandelt. Eine Ubersicht
Uber die Entwicklung einer hochst wichtigen Gebaudeart gibt O. Stiehl, Das deutsche Rathaus im Mittelalter,
Leipzig 1905. Uber Stadtbaukunst vergi, die verschiedenen Arbeiten von A. E. Brinckmann, besonders
Deutsche Stadtbaukunst in der Vergangenheit, weiterhin Stadtbaukunst als Band des Handbuchs. Die Garten
hat Maria Go th ein in ihrer Gartengeschichte behandelt.

Die einzelnen Stadte haben ebenfalls, sowohl im Ganzen wie in ihren wichtigsten Bauwerken, Aufmerk-
samkeit erregt, schon von alters her; es gibt mancherlei alte Stadtbeschreibungen, von denen die schénen Folianten : ¢
Weck, Beschreibung und Vorstellung von Dresden, Dresden 1680, und Curicke, Der Stadt Dantzigk histo-
rische Beschreibung, 1686, mit ihren prachtigen groRen Kupfertafeln die bezeichnendsten sein werden. Neuere
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sind ihnen gefolgt, so R. Genée, Danzigs altertimliche Bauwerke, Danzig 1857, G. Cuny, Danzigs Kultur
und Kunst im 16. u. 17. Jahrhundert, Frankf. 1910. Struck hat das alte biirgerliche Wohnhaus in Libeck,
Lub. 1906: systematisch behandelt. Die Renaissance-Kunst-Denkmaler unter Maria von Jever, Oldenb. 1917
hat C. Ahmels dargestellt, L. Bauer die Miinchener Renaissance, Mchn. 1878; dies unter vielem &hnlichen.
Die wichtigsten Einzelbauwerke folgen; zuerst die SchloRbauten: Koch u. Seitz, Das Heidelberger SchioR,
Darmstadt 1891; Sauerwein, Das SchloR zu Heidelberg; Frankf. 1893; v. Ochelhduser, D. Heidelb.
Schlo, Heidelb. 1902; Haupt, Zur Baugesch. d. Heidelb. Schlosses, Frankf. 1902; Derselbe, P. Flettner,
der erste Meister d. Otto-Heinrichbaues, Leipzig 1904; Seidel, Die Residenz zu Miinchen, Leipzig 1873;
Baum, Schlo? Stern bei Prag, Leipzig 1876; VWernicke, Gesch. u. Beschr. der Burg Groditzberg, Bunzlau
1880; Kunz, Das Schlo3 der Piasten zum Briege, Brieg 1883; Lewy, Schlo Hartenfelsb.Torgau, Berlin 1908;
Laske, Schlo® Wilhelmsburg b. Schmalkalden, Berlin 1895, Fritze, Die Feste Heldburg, Jena 1903;
K lap heck, Die Meister von Schlof3 Horst, Berlin 1915; Dohme, Das Schlo zu Berlin, Leipzig 1876; Sarre,
Der Furstenhof zu Wismar, Berlin 1890; sodann: Was tier, Das Landhaus in Graz, Wien 1890; Mummenhoff,
Das Rathaus in Nurnberg, Nirnb. 1891; Ritter, Zur Gesch. des Emdener Rathauses, 1910.

Wertvoll ist die Zusammenfassung von Gruppen, seit des alten Nurnberger Schreibmeisters Neudorffer
Nachrichten von den dortigen vornehmsten Kinstlern und J. Sandrarts Teutscher Akademie (1675—79) bis
zu den Beeldensnyder Borns (Munster 1905)und des Schweden Hahr treffichem Buche uber die Architekten-
familie Pahr, StralRburg 1908.

Die Literatur spiegelt in ihren vielfaltigen Gliederungen die Art der deutschen Kunst getreulich ab, wie wir
sie zu entwickeln suchten. Es fehlt an groRen Mittelpunkten, wie an einer festgeschlossenen Richtung; jeder
Kinstler oder jede Gruppe zieht eigene Bahn, verschiedenartigsten Einflissen unterworfen. Aber insofern ver-
vielfaltigt sich das Bild der deutschen Renaissance ins unendliche, glitzert wie in tausend Facettenschliffen eines
Edelsteins, nicht gro® im Ganzen, um so groRer im Einzelnen und Kleinen.



KUNSTLERVERZEICHNIS — ORTSVERZEICHNIS

Agasse, Gilles 69.
Ahrens, Martin 187.
Aken, Gabriel van 194, 332.

Bachelier, M. 116.

Bacher, Gideon 314.

Baduel 83, 84.

Beauce, Jean de 64, 67

Behr, Georg 309, 325, 327.

Beldensnyder, Johann 186

Benesch von Laun 216.

Bentheim, Luder von 188, 189.

Beringer, W. 317.

Bernardino v. Bresc1a 67.

Biard, Pierre 132,

Blais€ le Prestre 60.

Block, Abraham van den 196.

— Jakob van den 19

— Wilhelm van den 195 197.

Blum, Hang 249

Bos, Cornelis 169

Brachum Laurentz von 204.

Brandin, Philipp 194, 282.

Brouhée, Hugues 120,

Brunner, Melchior 295.

Bruyn, Nicolaus de 321

Bul ant Jean 21 102,
107, 5’, 145,

Burgkmair, Hans 207 Abb 261.

Candid, Peter 228, 232.
Castoret P. Girar 88
Chamblges Pierre d. A

ChamBl e Plerre d J
Colins, Alexander .
Colombe, Michel 26, 33.

Coppens, Robert 195
Coqueau, Jacques 42.
Cortona, Domenico da 27, 78.
Court, Joist de la 202

Debrosse 149, 151, 154, 155.

Delaborde, Mathurin 64.

Delorme, "Philibert 18, 21, 72,
73, 91, 94, 100, 102, 103, 105,
107, 108,132, 133, 153, 158,
Abb. 125,

— Pierre 29.

Dietterlein, Wendel 180, 308,
409 454

Dilich,”Wilhelm 317.

Du(&erceau Jacgses Androuet

110,
111 11§ 148,

.72, 76,
114.

158.

Du erac }%tlenne 148, 150.
Durené Statius von 193, 194,241,

33
Du Ry I51.

St. Agit, Schlofl 54, Abb. 65.
Aire, Bailliage 119.

Albi, Kathedrale 11; Abb. 9
Alhambra, Kaiserpalast 173

Abb. 214.
Altenbur, Rathaus 289, Abb.X 11
26, 27, 158,

Amberg,
Amboise, Schlo
Abb. 3
Ambras, Sc’hloB 218, 348.
Ancy-le- Franc, Schlof 22, 116,

bb.

Anet, Schlofs 105—106, 107, 158,
bb 2, 128, 129.

Angers

bb. 19.
otel Pmce 46, Abb. 12, 54.
AnngXllle - le - Bailleul, Schiof$

Kinstlerverzeichnis.

Fain, Pierre 29, 32.
Fiesole, Jeronimo da 26
Plettélger Peter 209, 262 267

Floris, Cornelis 163, 167ff,,
Abb. 205, 211, 231,

— " Jakob 170.

Fontant, Aug. 55.

Fournier, Jesaias 147,

Francke, Paul 322, 323.

Frangois, Bastien 62.

— Jean 72,

— Martin 62, 79.

Fur;tenbach Joseph d. A. 350,

Meister mit den Pferde-
kopfen 248, Abb. 303.

Gadier, Pierre 72.

Gandier, Pierre 62.

Catien

Gauvin, Mansuy 53

Gillet, Nlcolaus 345

Giocondo, Fra 27, 28, 33, 54, 101.

Girard, Pierre 89.

Glusto Antonio 29, 33, 66.

— Giovanni 26, 66.

Godefro, Elias 198,

Goujon, Jean 21, 94, 100, 101,

Grap}nn Architektenfamilie 137.

ean
Grignon, Mathurln 64.
Grohmann, Nicolaus 247, 289,

290.
Guillain, Guillaume 76.
Gystus, Theodor 215.

.Haubltz Chrlstogh 242,

Hoffer, Hieron. 248, Abb. 304.
Hofmann, Simon 296.
Holbein, Hans d. A. 208, Abb.

262.
Holl, Elias 235, 316.

248, Abb. 255.
Johannssen Arndt 200, 203.

Kager, Matthias 237.
Ka 317.

Keldermans, Rombout 162,166.
Key, Lievens de 171,

Kircher, Balthasar 294.
Krebs "Konrad 244, 273, 274,

Lalio, Domenico de 214.
Lallemant, Hugues 129.
Langlois, Jehan 76.

Le Breton, Gilles 87, 88.
—  Guillaume 6
— Jacques 69.
Lemercier, Pierre d.
Lemoyne, Robert 79.

A. 95

Le Pot, Jean 142.

Leroux, Roland 28, 34, 128.
Lescot, Pierre 97, 100, 129,
Lespine, Jean de’46, 48, 144.

Lindtmayer, Danlel 182, Abb.
222.

Lissorgues, Guillaume 83.
Lombard, Lambert 161
Lotter, Hieronymus 291
Lugano, Giovanni_von 281.
Lynzo, Giovanni 211

Mahieu, René 345.
Marchand, Franz 67.
Marino, Giovanni_222.

Martin, Jan 21 — Vitruvausgabe !
" Sustris, Friedrich 227, 230, 232.

Mauclerc, Julien de 115.
Mazzoni, Guido 29
Methiviér 151.

Meurer, Peter 317.
Mone, Jehann_165.
Monthéroult, Pierre 137.

Nacke, Johann 190.
Nepveu Peter gen. Trinqueau

Nluron Bernhard 244, 280.
Nos3sze?1 Giov. Maria 239, 240,

Obbeggen, Anton van 171, 186,

Pacherot, Jeronimo 30.

Parr, Farnilie 244, 280.

Pasqualini, Alessandro 238.

Petrini 338.

Piloot, Gerhard Evert 194.

Ponzano Antonio 210,

Porta, Antonio della 66.

Primaticcio, Francesco 22, 72,
86, 91, 92, 116, 144, 149.

Qua%o, Giovanni Battista de

Reidt, Melchior 185.
Reiseck, Matthias 216,
Ribonnier, Nicolas 123.
Riedinger, Geor 309, 313.
Rivius, Walter 249, 352.
Robbla Glrolamo della 71.
Robertet, Florimond 45.
Robin 337

Ortsverzeichnis.

Annaberg 1. Sa., Kirche 269,
Abb. 327, 32
Ansbach, Gumpertusklrche 314,
— HofKanzlei 314.
Antwerpen,Rathausl 69, Abb.210
Argentan, Germain 133.
Arnsber% SchioB 205.
Arques- aBatallle Altarriick-
wand 67, Letther 143, Abb.

175.
Arras, Rathaus
Aschaffenburg, SchloB8 180, 247,

— Stiftskirche 267
Assen, Schlofl 204, Abb, 258.
Audenaarde, Windfang 164, Abb.

200.
Auffay, SchloBchen 57.

Auglgburg, Béckenhaus 237.
gerkalfelle 208, Abb. 264.

— Fuggerpalast 209, Abb. 265.

— Hauserfronten 210

— Maximiliansmuseum 210.

— Rathaus 180 187, 236, Abb.

Rotes Tor 238.
— Schlachthaus 237,
— Zeughaus 237, Abb. 293.
Augustusburg, SchloBkapelie339.
Auftun, Brunnen S. Lazare 80.
uxerre, S. Pierre 154, Abb. 191.
Auxon (Aube) Dalbade 65.
Avenches, schiors 250, Abb. 305.
Av1 gnon Peter 143,
zaX le- ,Rlde%l% SchloB 47—48,

361

Rossi, Rosso 86, 91.
Rosskopf, Wendel 244 285.
Rousseau, Etienne 4

Sambm Hugues 115, 119, 124,
Scam0221 Vincenz 222.
Scheiden, Paul van 67, 164.
Schickentantz, Hans 244, 269.

Schlckhardt Heinrich 309, 323,

327 34
Schoch’ Hans 308, 309.
Schweiner, Hans
Senauit, Guillaume 29.

Serlio
Sohier, Hector 55, 64.
Solari, Santino 221

Speckle, Daniel 309.

Speza, Andrea 239.
Steenwinkel, Laurens Van 187.
Stella, Paolo de la 2

Stimmer, Tobias 308

Teodoro, Antonio di 281.
Terwen, "Jan

Tesson, Matthlas 124,

Theiss, Kaspar 2

Tomis, Pietro de 2

Tretsch, Aberlin 260 " 265/ 325.

Uberreiter, Niclas 226
Ulberger, Hans 256

Vaultier, Robert 69.

Verdetz, Alexander de 215.

ukken Hemrlch 2()2

— Wilhelm 184, 202, 206.

Viart, Charles 27, 35, 39.

Viet, Robert 64.

Vignola 94.

Vischer, Kaspar 265.

Vogt, Kaspar 292.

Vrederlck 164

yrlese Hans Vredeman de 170,
171, 195, 350, 357.

Walder, Johann 215,
Walter, ‘Christoph 272.
Wimser, Christoph 336.
Weinhart, Kaspar 247, 308, 330.
Wesel, Laurentz von s. auch
Brachum L. v. 202.
Wledemann Paul 292.
Wierand, Kaspar Vogt von 273.
Wolf Ludwig 304.
olff, Eckart 319.
— Hans 319

Zerroen, Anton van 198.
Zwitzelt, Bernhard 226.

Baden-Baden, Neues Schlof 247,
330, Abb. 377.

Ban31b§rg Residenz 292, Abb.

Bar-le-duc, Privathduser 85,
125—126, Abb. 153.

Bar-sur-Seine, Holzbau 127,
Abb. 15

Basedow, Grabmal 197.

— Schlol

Basel, Haus zum Tanz* 208,
Abb. 263,

— Rathaus 308

— Zunfthauser 211 Abb. 267.
Baum, Ja§ schlof 0
Bautzen, SchioB 2

Bealggency R%thaus 27, 38—39,



362

Beaumesnil, Schlof 152.

Bea/lxlgaus1 Kirchentiiren 142,
Belloy, Kirche 96, 135.
Berlin, Lustgarten 350.

181 245, 2717,

— SchloB_ 178,
Abb. 223,

Bern, Kmdhfresser 342, Abb.389.
Bernburg, S .
Besanq};)n Pal Oranvella 85,

— Pal. de Justlce 124, Abb. 151.
— Rathaus 124.
Bevern, Schlofl 295, 336, Abb.

Blénod-les-Toul, Grabmal Hu-
gues des Hazards 66.
Blois, Hotel d’Alluye 45, Abb.55.
athedrale Abb. 168.
SchloB 27, 35, 36—37, 158,
b. 11, {4, 34, 39,740, 41,
42, 43 44,81, '82.

Boos, Manoir 57,

Bourg, Stadtkirche 140,

Bournazel, Schlof3 83—84.

Brake, Schlof3 199.

Braunschweig, Gewandhaus 294,
Abb. 349.

— Gymnasium 295.
Breda, Kirche 165
Breglen Krameramthaus 189,

— Rathaus 187, Abb, 235, 236.
— Stadtwage 188, Abb. 237
Brescia, LE%gla7 Abb.

Bres au 1sabethk1rche 286,

— Haus R blSCh 287, Abb. 343.
Bressuire, Turm
el% PlastenschIOB 223, 280,

— Rathaus 285, Abb. 340.
Brissac, Schlof3 1
Brlxer% Privathiuser 220, Abb.

22

— Residenz _220.
Brui%e Greffe 167 Abb. 208.

tes Rathaus 64 Abb. 203;
Briissel, Palast Oranvella 161.
Biickeburg, SchloB 320, Abb. 370
— Stadtanlage 318.
— Stadtkirche 319.
Biidingen Oberhof 181, 293.
Burgos, Portal 59, Abb. 73.
Bury, Schlo 44-45.

Cadillac, Schloff 129,

Caen, Erloserkirche 64,

otel de la Monnaie 61.

— Hotel Nicolaus le Valois
d;Esg(())vﬂle 60—61, Abb. 78,

7 .
— St. Etienne 64.
— S. Pierre 55, 63, Abb. 8, 84.
Fensterarchitektur’ 81,

Cambrai, Porte Notre Dame 153.

Cassel, Rathaus 86.

Celle, Rathaus 200.

— Schlof} 295, SchloBkapelle
199, Abb, 252,

— Stadtkirche 200,

Challuau, SchloB 72.

Chambord, SchloB 39—43, Abb.
7,20,25,47.48.49.50,51,52.

Chantel oup, S Schlo 55.

Chantilly, ~SchloB 109, 158,

Abb: 135.

Chaourze, Kapellenschranken 66,
Charenton, Hugenottentempel

Chagleva' Schloff 111—113, 158,
6C‘horschranken 66,
118,

Chartres,
Abb.
Haus des Doktors*

~ Abb. 147,
— Hotel Montescot 157.
Chateaubriand, Schlof3 85.

ORTSVERZEICHNIS

Chateaudun, Schlof3

Chatellerault, SchloB 152.

Chemaz¢é gMayenne) SchloB St.
Ouen 54, Ab

Chenonceaux, SchioB 43—44,

Abb.
Clermont-Ferrand, Brunnen 80.
Coimbra, Sta. Cruz , Abb.
Col%aé‘ "Haus Pfister 250, Abb.

Coulommiers- en-Brle SchloBI55
Coutances, S. Piel
Crassenstein, SchloB 205, 247.

5253,

Danzig, Artushof 196.
— Gicbelhaus 246.
— HohesTor 195,197, Abb.245.
— Kaufhaus
— %e tunsbrunnen 179, Abb.
— Neustadter Rathaus 196,
Abb. 247.
— Rathaus 187, 195 Abb 246
— Zeughaus 186, Abb. 2
Dargun, Schlof 284

St. Denis, Chorgestiihl 67, Abb.
95. Grabmal Franz 108,
Abb. 132, Gra bmal Heln-
richs II. 144, Abb.

178
Grabmal Ludwigs XII7
bb. 91.

Dessau, SchloB 278, Abb. 334,
Dettelbach, Wallfartskirche 317,

Abb. 369.
Dijon, Hotel Place S. Jean 156,
Abb. 196.
—Egtellde Vogii¢ 129, 156,
— Pal dezlustlce 119—120, 129,
— Prlvatbauten 83, 120—122,
Abb. 109 152.
— S. Michel 139, Abb. 169.
Dippoldiswalde, SchloB 270.

Dol, Kirche, Jamesdenkmal 66.
Dordrcch%01 Chorgestuhl 164,

Drensteinfurt, Schlof3 186.
Dresden SchloB 245 269, 271.
bis 773, Abb. 300, 329, 330.
Durlach, SchloBgarten 349.
Diisseldorf, Jesuttenkirche 337.

Ecouen, Schloff 109—110, Abb.
133, 134, 136, Kapelle 135.
Ehre?ilausen Grab ggenberg

Eltville, Haus Langwert 318.

Emden, Giebelhiuser 246.

— Kirche 190.

— Neue Kirche 339.

— Rathaus 187, Abb. IX.
Elen Ka&l]lzmerklrche 165.
hulzen esterkirche 164,

b, 20
Ens}la}%elm Rathaus 251, Abb.

Eppan, SchloB 219, Abb. 275.
Er 3?4 ,Hohe Lilie* 288, Abb.
— Stockfisch 296, Abb. 352.
EBlmgﬁn Rathaus 329, Abb.376.
— Zehnthof

Ettlingen, Wandbrunnen 313.

Falaise, Kirchenchor64, Abb.85.

Farivilliers, S. André

Fécamp, Abteikirche, Kapellen-
schranken 66 93.

Fére-en-Tardenois, Portal 109,

FOHX‘{)%IC Grabmal Lannoy 66,
Fontamebleau SchloB 34, 86

92 114, 129, 150,
158 Abb. 114, 115, 116, 117,

Fontaine-Henri, SchloB 55, 61,
Abb. 70.

Frankfurt a. M.

302, Abb. 358.

Garten Schwindt 347

Fredericksborg, SchloBkapelle
339, Abb, 385,

Frelbergl S., Dom 197, 239,
Abb. 2

Freiburg 1. Schw., Préfektur 211.

Frelsln% RemdenzschloB 225.

Frens, Schi 3, Abb 257.

Freu enstadt Klrche 328, 339,
Abb. 375

— S;gdtanlage 344, Abb. 391,

Freyenstein, Schlof3
Friédewald, Schlof 246 Abb 301.
Friedrichstadt, Hauser 193.
Stadtanlage 345,
Furstenau Schlof} 318.

Biirgerhduser

Gadebusch SchloB 242,
Galllor]l) 5c1310 8, 32, 33,

Al 37 38.
Gencay. SchloB 19,” Abb. 22.
Gent, Rathaus 166, Abb. 206.
Gera, Rathaus 289, 290.

Germam-en Laye, SchloB 73

blS 76, A 8/ Neues SchloB

7, 158 Abb 30, 102, 103,

Gernsbach, Rathaus 313, Abb.
IS "Kirche 135—137, Abb.
Gorlitz, Privathduser 288, Abb.

— Rathaus 255, 287, Abb. 312.
Gottesau, Schiof§ 30 Abb 364.
Gottorf, ‘SchloB 1

Graves, Schlof 83."

Gray, Rathaus 85.

Graz, Landhaus 214, Abb. 270.
— Mausoleum 2

— Zeughaus 214.

Greifswald, Marienkirche 340.
Grenoble, Justizpalast 115.
Grodltzber Schlof3 285.
rauerel Hansen 332.

— Schlof 245 282, Abb. 337,
338, 339.

158,

Gisors.

Haa\r/lem Fleischhalle 171, Abb.

Hal, Kirche 165, Abb 204.
Ha13e2,6Dom 266, 268, Abb. 325,

— Marienkirche 269.

Hameln, Himelsche Burg 199.
— Rattenfén, erhaus und Hoch-
zeitshaus 198, . 251,

| Hanau, Kirche 339

Marktbrunnen 342, Abb 390.
— Neustadt 345, Abb 394.
Hannover 0. Kreuzkirche 340,
— Lelbmzhaus 190, Abb. 239.
Heidelberg, SchloB 262—264,

312, Abb. 322, 323 365
— SchloBgarten 348, 350, A

Heilbronn, Fleischhalle 313.

— Kilianskirche 260 Abb 321.
— Rathaus 260, Abb. 3
Heiligenberg, Schlof 330

Held urg, chloB 246, 290, Abb.

Hellbrunn b. Salzbur SchloB
221, SchloBgarten %49

Helgrﬁt’edt Universitat 323, Abb.

Hersfeld, Rathaus 306

Hessem, Garten

Hildesheim, Kalserhaus 9, Abb.5

— Holzbau 333, Abb. 381.

Hirsau, Schlof3 327.

Horst, Schiof 200, 247, Abb. 253,
254, 255, 256.

Hovestadt, Schlof3 204, 247, Abb.
Husum, Schlof 193.

Innsbruck, Denkmal fiir Kaiser
24gxlmlhanl 197, 219, Abb.

Jever, Denkmal Edo Wiemken
Abb. 240.

— Rathaus 191
— Schlof} 191
Joss[glbm Bretagne), Schlof 55,

Jﬁli%ls ResidenzschloB 238, Abb.

Kéampen, Rathaus 1
Kazssel Martlnsklrche 198 Abb.

50
Koblenz, Jesuitenkirche 337.
Kolglg2jesu1tenk1rche 336, Abb.

— %(Sgchenausstattung 185,Abb.

— Privathduser 184.

— Rathaus 84, Abb. 229.
Konigsberg, Dom 197, Abb. 248.
Konstanz, Miinster 257.

— Rathaus 305

. Krakau SchloB 223,

Tuchhalle 224
Kulm, Rathaus 224.
Kustrm Schlof} 243.

La_ Ferté-Bernard, N. D. des
Marais 64, Abb 86

La Fert¢-Milon 133.

La Muette, SchfoB 72 “Abb. 100.

Landshut urZ% Trausmtz 181,

— Jesultenklrche 227 234, -
— Landschaftshaus 227.

— Residenz 225, Abb. 282.
Langres, Wohnhéuser 85, 125,

112.
Larochefoucauld, SchloB 55, Abb.
La Rocheile, Rathaus 126, Abb.

154, 155,

La_%{f(fhe Maurlce Kirchturm
Lasson (Calvados) Schlof} 55.
Le Grand- Andeléy Ste. Clotilde
Leipzig, Fiirstenhaus 292.

— Rathaus 291, Abb. 346.

Le Lude, Schiof 48, Abb. IV.
Lemgo, Rathaus 307, Abb. 361.
Leoben, Postkasse 215.

Le Rocher (Mayenne), Schlof} 61.
Le }fgerger SchiloB 45—46, Abb.

Leyden, Rathaus 171, Abb. 212.
Llebensteln SchloBka elle 327.
Liegnitz, SchloB 279, Abb 335,
le[g es, Kathedrale, Lettner 67,

Lindau, Rathaus 3

Linz, Landhaus 222 "Abb. 279.

Loches, Turm 138.

Loudun (Vienne), S. Pierre-du-
Marché 65, Abb. 88.

Louen, SchloBf 57, Abb. 71.

St. Loup, SchioB 152, Abb. 24.

Louviers, Kirche 15, Abb. 15.

Liibeck, Backsteinbauten 331,
Abb. 379.

— Fichtings Hof 347

— Iiathaus 192, 307, Abb 242,

Liineburg, Backsteinbauten 331,
Abb. 378.

— Gicbelhduser 191, Abb. 241.

— Rathaus 307.

— Siilze 243, Abb. 299.
Lut]enbur Kapelle 194,
Liittich, Jakobskirche 161.

— ]?91§Choﬂ Residenz 161, Abb.



Luxembur%, Domkirche 324, |

Luzen, Kirche 330.
Luzern Hertensteinsches Haus

208,
— Rathaus 211, Abb. 268
— Ritterscher Palast 2
Lyon, 8. Nizier 133.

Madrld bei Paris, Schlofl 70—72.
Abb. 98, 101.

Magny, Klrche 133.
Mailand, S. M. delle Grazie 7,
Abb. 2.

Mamz Dom 266,
udenbrunnen 267 Abb 324.

— SchloB 316, Abb. 3

— Universitat 316.

Maria Birnbaum, Wallfahrts-
kirche

Maune, Schiof 113, 124.
Maur-les-Fossés, Schlof 107.

Mecheln, Haus zum Salm 166,
Abb.’207.

— Palast der Margarete von
Osterreich 161 b. 199.

Meillant, SchloB 54.

Mergent eim, Schlof 178
ersebur§ Schlof 181, 295,
Abb. 351.

Mesniéres, Schlofl 84—85, Abb.
Meudon, SchloB 105, 107, 158,
Abb. 126.

S. Mihlel, Haus Ligier-Richier
128, Abb. 138.
Mllgegnberg, Holzbau 333, Abb.

Molsheim, Kirche 336.

— Rathaus 257.

Mompelgard, Kirche 328.
Monceaux-gn-Brie, Schlof 22,

Montjavoult, Kirche 137.
Montlgr}x (bEure -et-Loir), Schlof

Mouhns Pal. Bourbon 85.
Mu%ausen . 6 Rathaus 247,
Miinchen 235,
Abb. 291.
— Hofj ﬂ%arten 349
irche 231.
— Maxbur 234
%bchaelsklrcheBZ Abb. 288,

— Miinzhof 235.

Res1denz 210, 228—231, Abb.
266, 284, 285,286, 287
Miinden a. Weser Rathaus 306.

— Schlof 2
Miinster, Krameramtshaus 186,
Abb.’ 232.

— Stadtweinhaus 198.

Frauenkirche

Nanc grabmal Renés 11. 66,
— Herzo%)spalast 53, Abb. 64,
— Notre Dame des Champs 153.
Nantouillet, AuBentor 54.
Narbonne Malsgn des Nourrices

Al
Nehlen, Schlof8 203.
NeiBe, Rathaus 307.
Neuzb&rg an der Donau, Schlof

Neubur§ am Inn SchloB 243,
Neuenstein, SchloB 329.
Neumarkt, Schlof 26
Nogeggsuré—SSelne Kapelle 133,

ORTSVERZEICHNIS

Nl'ir;‘l‘berg3 Hirschvogelsaal 301,
— gsegerhaus 178,300, Abb. 355,

— Privatbauten 298 Abb. 354,
— Rathaus 238, 4.

— Sebaldusgrab 298 Abb. 353.
— Toplerhaus_251.

— ;Fgé:herschloﬁchen 251, Abb.

Nymwegen, Kerkbogen 171.

Offenbach, Schlofs 292, Abb. 347.
Oiron, SchioB 52, 129, 152, Abb.

Oldenburg,’ Rathaus 306.
— Schlo
Orléans, Haus der Agnes Sorel
8182, 128.
— Haus Ducerceaus 118.
— Hotel Cabu 117, Abb. 146.
— Rathaus 39.
— Wohnhauser 82, Abb. 107,
Othls Kirche 135.
Overhagen, Schio 205.
Abb.

Paderborn, Rathaus 306,
360.

Pailly, Schlo 122, 123.
Paris Clung Mus Kamine 129,

— Des Celestms Kreuzgang 100.
— Fontaine des Innocents 100,
Abb. 120.

— Haus Franz I'. 58, Abb. 76.
— Hotel Carnavalet 99, 114,

A
— Il-Ig%tel de Chalons 153, Abb.
— Ilra?fel Lamoignon 113, Abb.
— Hotel de Sens 14, Abb. 13.

— Hotel

— %otel de \yllle 76—79, Abb.

— Louvre 97—99, 114, 128,
142, 159,

147—148, Abb. V,
160.

— Pal. de la Justice 33, 34.

— Pal. Luxembour 154—155,
158, Abb. 4,

— Platzanlagen ’151 Abb. 184,

85, 186.
— Privatbauten 14, Abb. 16.
— 8. Etienne-du-Mont 132, 143,
153, Abb. 164, 190.
— S. Eustache 94—95, 96, Abb.

— S. Gervais 154, Abb. 192.
— ?.4 Nicolas- des-Champs 132,

3.

— Tuilerien 107—108, 148, Abb.
179, 180, 18I.

Plagwitz, Schiof} 282,

Plassenburg 265, 340, Abb. 386.

Porzia, Schlof 213.

Posen, Rathaus 223, Abb. 281.

Prag, Belvedere 216, Abb. 273,

— Hradschin 215, 223, 348.
— Palast Schwarzenberg 217.
— ggléast Wallenstein, 222, Abb.

Raesfeld, SchloB 205.
Réaux, Schlof3 58.

Regensburg, Marienkirche 338,
— Neupfarrklrche 178, Abb.216.

Reims, Kathedrale Portal-
" figlren
Riegersburg, SchloB 215.

Rimpar, SchloB 3
Rochlelle Hotel de Champdenlers

Rodge7z Chorschranken 67, Abb.

Rosenberg, Schlof 22].
Rostoctlj( 6 Backsteingicbel 10,

— Biirgermeisterhaus 242, 332.

Rothenburg o. d. T., Privatbau-
ten 301

— Rathaus 303, Abb. 359.

Rouen, Dom, mbmsedenkmal
34 Abb. TII, 8a, Portal 1
Abb. 11.

— Erzbischdfl. Palast 28.

— Finanzbureau 28,34, Abb. 35.

— Grabmal Louis de Brézé 100,
Abb. 121.

— GroBle Uhr 79, Abb. 104.

— Haus der Diana von Poitiers

118, 127.
— thel Bourgtheroulde 28, 59,

— Pal. de Justice 128, Abb. 157.
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