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WSTEP

Otwarte w 2008 roku Centrum Sztuki Wspdlczesnej
w Toruniu, powotane do zycia w ramach programu
Znaki Czasu, to pierwsza po 1939 roku instytucja sztu-
ki zbudowana w Polsce w celu promocji sztuk wizual-
nych i innych form wspolczesnej ekspresji artystycz-
nej. Po czterech latach dziatalno$ci Centrum nadal jest
»mlodg” instytucjg, znajduje si¢ wcigz w trakcie defi-
niowania swojego statusu. Projekt Focus Poland sta-
nowi jedna z gléwnych osi, wokét ktérych ksztaltuje
sie jej profil. Realizujac go staramy si¢ okreslic CSW
jako kulturowa platforme dialogu z uwzglednieniem
kontekstu lokalnego, bioragc pod uwage zaré6wno bo-
gatg tradycje kulturalng regionu, jak réwniez pozycje
Torunia jako waznego centrum uniwersyteckiego.
Pragniemy tez wykorzysta¢ potencjal Centrum do
uczestnictwa w narodowym i migdzynarodowym dys-
kursie artystycznym.

Focus Poland to projekt, ktérego celem jest zdefi-
niowanie ksztaltu instytucji jako miejsca wytwarzania
i rozpowszechniania wiedzy. Jego zadanie nie ogranicza
sie do wypelniania sal wystawienniczych. Z zalozenia
ma réwniez stuzy¢ spolecznosci profesjonalistéw i na-
ukowcéw zajmujacych sie sztuka, studentéw i badaczy,
a takze samych artystow oraz szerokiej publicznosci.

Na projekt skfada sie kilka powigzanych ze sobg po-
ziomow. Pierwszy z nich zaklada stworzenie interneto-
wej bazy danych (www.focuspolandproject.com) po-
$wieconej miodym polskim artystom oraz tym, ktérzy
nie mieli jeszcze szansy zaprezentowa¢ si¢ miedzyna-
rodowej publicznoéci. Z pomocg liczacych sie polskich
kuratoréw i krytykéw sztuki nasza platforma stata si¢
punktem wyjécia dla dzialalnosci badawczej kurato-
réw spoza granic kraju, zaproszonych przez CSW do
realizacji wystaw z udzialem polskich artystéw. Sg to
coroczne wydarzenia odbywajace si¢ w okresie 2011-
2014 w ramach czteroletniego programu. Dla biorg-
cych w nich udzial artystow stanowia one okazje do
stworzenia nowych dziel oraz umieszczenia ich w ko-
lekcji stalej CSW.

DOBRILA DENEGRI

FOREWORD

Originated within the Sign of Times programme, the
Centre of Contemporary Art in Torui opened in 2008
as the first centre built in Poland since 1939 designed
specifically for promoting visual arts and other contem-
porary forms of expression. After four years of success-
ful activity, it can be considered as a fairly “young” insti-
tution which is going through the process of defining its
institutional profile. The Focus Poland project has been
conceived as one of the principal axes around which this
profile should be shaped. It would like to position CoCA
as a cultural platform able to establish a dialogue with
the local context, which is not only charged with a very
valuable cultural tradition, but is also an important uni-
versity centre, and at the same time it would like to re-
spond to the challenge of a newly-built institution that
has the potential to take part in a wider national and in-
ternational artistic discourse.

Focus Poland is a project that should structurally
shape the identity of the institution as a space for the
production and diffusion of knowledge, and therefore it
should not only provide content for the exhibitive ven-
ues, but moreover it should serve the community of art
professionals and scholars, students and researchers,
as well as artists and even the broader public. This pro-
ject consists of a few interlinked levels, among which
the initial one is the creation of an on-line database
(www.focuspolandproject.com) dedicated to Polish art-
ists of the younger generation or to those who still haven't
had larger international visibility. Based on the advisory
contributions of relevant Polish curators and critics, this
platform also constituted a point of departure for the re-
search activity of a group of international curators invited
to realise an exhibition with artists of Polish origin within
the exhibitive space of CoCA, as an annual appointment
within the quadrennial program to be realised in the pe-
riod 2011-2014. These exhibitive events are conceived as
occasions for the involved artist to produce new works,
and to also be integrated into the permanent collection
of CoCA.

Celem projektu Focus Poland jest promocja idei mu-
zeum dyskursywnego, ktorego dzialalnos$¢ nie ograni-
cza si¢ do programu wystawienniczego, lecz obejmuje
réwniez seri¢ innych inicjatyw, w tym zbieranie i prze-
chowywanie informacji o tworczoéci polskich arty-
stow, a takze spotkania i wyklady prowadzone przez
kuratoréw oraz ich udzial w promowaniu instytucji
i sztuki polskiej poza granicami kraju.

Pierwszym wydarzeniem, ktére odbyto sie w ramach
projektu, byta wystawa przygotowana przez Rainera
Fuchsa, gléwnego kuratora i wicedyrektora MUMOK
w Wiedniu, a przy tym konesera sztuki polskiej, kto-
ry zaprezentowal tworczos$¢ jednej z najbardziej obie-
cujacych mlodych artystek, Marzeny Nowak. Dialog
miedzy Marzena Nowak i Rainerem Fuchsem - artyst-
ka i kuratorem - doprowadzit do powstania ekspozy-
cji zatytutowanej fo, zrealizowanej w CSW;, a nastep-
nie kolejnych prezentacji jej tworczosci na szeroko
zakrojonych wystawach w MUMOK w Wiedniu w la-
tach 20111 2012. Droga odslona projektu Focus Poland
opierala si¢ na wspoétpracy kuratorki Joanny Sandell,
dyrektorki Botkyrka Konsthall (Sztokholm) oraz ar-
tystki Agnieszki Kurant, ktorej wystawe Widmowy ka-
pitat mozna bylo oglada¢ w CSW, a ktérej prace bedzie
mozna réwniez zobaczy¢ w Sztokholmie w roku 2013.

Przy okazji trzeciej edycji projektu mamy zaszczyt
i ogromng przyjemnos¢ powitaé Friederike Fast, kura-
torke Muzeum Sztuki Wspoétczesnej Marta w Herford
(Niemcy), ktdra poszerzyta jego ramy zapraszajac do
udzialu az pigcioro waznych polskich artystéw mto-
dego pokolenia: Oskara Dawickiego, Jacka Malinow-
skiego, Agnieszke Polsky, Aleksandre Waliszewska
i Honze Zamojskiego. Dzigki bogatemu doswiadcze-
niu kuratorki wystawa Take 5 stanowi twércze rozwi-
niecie formuly projektu, a takze przyczynia si¢ do dal-
szej promocji polskiej sztuki.

The aim of the Focus Poland project is to promote
the idea of a discursive museum which articulates its
activity not only through its exhibitive programme,
but also through a series of other initiatives, includ-
ing the collecting and storing of information about the
activity of artists of Polish origin, as well as encoun-
ters and lectures by the curators involved, and their in-
volvement in the promotional activity of this institu-
tion and Polish art beyond the national borders.

This project was inaugurated with the exhibition cu-
rated by Rainer Fuchs, chief curator and vice director
of MUMOK in Vienna, as well as connoisseur of Polish
art, who presented one of the most promising emerg-
ing artists: Marzena Nowak. The dialogue between
the artist and the curator, Marzena Nowak and Rainer
Fuchs, brought about the exhibitive project to, present-
ed in CoCA, and subsequently continued through sev-
eral presentations of Nowak’s work within large-scale
exhibitions realised in MUMOK in Vienna in 2011
and 2012. The second edition of Focus Poland led to
the collaboration between the curator Joanna Sandell,
director of Botkyrka Konsthall (Stockholm), and the
artist Agnieszka Kurant, who realised the show Phan-
tom Capital in CoCA and who will exhibit in Stock-
holm throughout 2013.

For this third edition, it is a great pleasure and hon-
our to be able to welcome Friederike Fast, curator of
the Museum of Contemporary Art — Marta in Herford
(Germany), who challenged the frame of this project
by involving five relevant Polish artists of the younger
generation: Oskar Dawicki, Jacek Malinowski, Agniesz-
ka Polska, Aleksandra Waliszewska and Honza Zamojs-
ki. The Take 5 exhibition therefore represents an enrich-
ing development of this exhibitive series, which aims
to bring more intellectual and professional expertise to
CoCA and more international visibility to Polish art.



widok ekspozycji z pracami Aleksandry Waliszewskiej / exhibition view with the works of Aleksandra Waliszewska




widok ekspozycji z pracami Honzy Zamojskiego / exhibition view with the works of Honza Zamojski
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POWITANIE

Centrum Sztuki Wspoélczesnej w Toruniu, podobnie
jak muzeum Marta Herford, jest jeszcze stosunkowo
miodym muzeum sztuki wspoltczesnej, ktdre swoje
miejsce w migdzynarodowym $wiecie sztuki zdobywa
raczej z pozycji peryferyjnej. Chociaz jezyk architek-
tury obu nowych budynkéw nie mégt bardziej rézni¢
sie od siebie (tam - rozkolysany kompleks rozmaitych
bryt projektu amerykanskiego gwiazdora $wiata ar-
chitektury Franka Gehryego, tu — przestronny, czg$-
ciowo transparentny, geometryczny budynek wedtug
modernistycznej tradycji, autorstwa warszawskiego
architekta Edwarda Lacha), miedzy muzeami istnieje
jednak réwniez kilka zaskakujacych analogii: nie tyl-
ko obie, tak réznigce si¢ miedzy sobg, fasady budyn-
kéw sa oblozone typowym dla tych miejsc klinkierem,
lecz zaréwno tam, jak i tu, muzea zostaly zaprojekto-
wane wokot centralnej sali wystawowej o imponujacej
wysokosci. Oba muzea prezentowaly ponadto w 2011
roku, calkowicie niezaleznie od siebie, projekty wysta-
wiennicze, ktdre pytaly o role amerykanskiego wizjone-
ra architektury Richarda Buckminstera Fullera w sztuce
wspolczesnej. W taki oto sposéb okazalo sig, ze nad-
szed! juz najwyzszy czas, by opracowa¢ i zorganizowac
wspdlny, polsko-niemiecki projekt.

Nareszcie udalo sie to przy okazji Take 5. Friederi-
ke Fast, kuratorka w Marta Herford, szeroko zbadata
wspolczesna sceng sztuki w Polsce, a wystawa w CSW
prezentuje jej osobiste spojrzenie na tetnigcy Zyciem
kraj w dobie dynamicznych przemian. I wiasnie po-
niewaZz wystawa ta nie ma by¢ reprezentatywnym po-
kazem osiagnig¢, lecz spojrzeniem skupiajagcym si¢ na
zastugujacych na uwage i obiecujacych mlodych pol-
skich artystach, udalo si¢ z niej stworzy¢ wysoce zréz-
nicowany i intrygujacy obraz, stawiajacy przy oka-
zji réznego typu pytania. Tego rodzaju perspektywa
osoby z zewnatrz wymaga odwagi od obu stron. Dla-
tego tez chcialem podziekowa¢ Dobrili Denegri, dy-
rektor programowej CSW, za zaufanie, jakim obda-
rzyla zespét Marta Herford, wraz z jego krytycznym

ROLAND NACHTIGALLER
Dyrektor artystyczny / Artistic Director of
Marta Herford

A WORD OF WELCOME

Similarly to the Marta Herford Museum, the Centre
of Contemporary Art in Torun is a fairly new muse-
um dedicated to contemporary art, making an effort
to gain a position in the international art world from
a peripheral location. Although the architectural lan-
guages of the new buildings could not possibly be more
discrepant (there - a swinging complex of different
shapes designed by the American architect star Frank
Gehry, here - a spacious and partially transparent geo-
metrical building consistent with modernist tradition
by the Warsaw-based architect Edward Lach), there
are still a number of surprising analogies between the
museums: not only are both facades, so different oth-
erwise, covered with clinker bricks, a building mate-
rial typical of both locations, but the buildings have
also been designed around a central exhibition room
of considerable height. Moreover, both museums in-
dependently hosted exhibitions exploring the signifi-
cance of the work by the American visionary architect
Richard Buckminster Fuller for contemporary art back
in 2011. It was high time, it seems, that we got together
and carried out a joint Polish-German project.

This has finally happened with Take 5. Friederike
Fast, a curator at the Marta Herford Museum, has
been extensively researching the Polish contempo-
rary art scene and the exhibition at the CoCA con-
stitutes an expression of her personal view on a vig-
orous land going through dynamic transformations.
And exactly because this is not supposed to be a rep-
resentative presentation of achievement, but one fo-
cused on noteworthy and promising young Polish
artists, a highly diverse and intriguing picture has
emerged, posing a variety of questions. The adopt-
ed outsider’s perspective required courage on both
sides. Therefore, I would like to thank Dobrila Dene-
gri, the Artistic Director of CoCA, for her confi-
dence in the Marta Herford team and their criti-
cal attitude to contemporariness. I am also grateful
to the Marta Herford curator Friederike Fast for her

podejéciem do wspolczesnosci. Moje podziekowania
kieruje réwniez w strone kuratorki Marta Herford -
Friederike Fast - za to, ze zdecydowala si¢ na podjecie
tego wyzwania, nie unikajac aspektéw problematycz-
nych, i rzucila spojrzenie z zewnatrz na kraj znajdu-
jacy sie pod wieloma wzgledami w dobie przetomu,
co odzwierciedlita we wlasnym projekcie wystawienni-
czym. Dla obu muze6w i miejsc znaczenie ma réwniez
fakt, Ze wystawa ta stwarza wielkg szans¢ na zaanga-
zowang prace na obrzezach wielkiej branzy artystycz-
nej: odwazne i jakosciowo wysoce ambitne projekty
pomogg uzyska¢ miedzynarodows rozpoznawalnos¢,
a dla lokalnej spolecznosci powinny jednoczesnie
stuzy¢ jako wielkie okno na inny, niesamowity i nie-
zmiernie fascynujacy $wiat. Trudno przeceni¢ mozli-
wosci, jakie daje zycie i praca w mieécie, w ktérym ist-
nieje instytucja kulturalna generujgca coraz to nowe
impulsy artystyczne i podazajaca za §wiatowymi tren-
dami o wiele bardziej odwaznie i z wiekszym zapa-
fem niz to niekiedy czynia reprezentacyjne i tkwigce
pod presja wlasnego prestizu muzea stoteczne. Tym
bardziej ciekaw jestem jak polsko-niemiecka wymia-
na - oparta na tej wspdlpracy - bedzie rozwija¢ sie
w przyszlo$ci. Mam nadzieje, ze projekt Focus Poland
okaze si¢ spektakularnym sukcesem.

willingness to take on the challenge and, without
avoiding problematic aspects, have a look at a coun-
try in many respects at a turning point, which found
reflection in her exhibition. For both museums and
locations, it is also of great importance that this pro-
ject creates an opportunity to engage in meaning-
ful work on the periphery of the great art industry:
daring, high-quality and ambitious projects will help
to gain international recognition, and local communi-
ties will be provided with a window revealing anoth-
er, intriguing and fascinatingly multifaceted world.
It is hard to overestimate the possibilities offered by
living and working in a place with a cultural insti-
tution constantly generating fresh artistic impuls-
es and following international artistic trends with
more courage and enthusiasm than museums in es-
tablished artistic centres, carrying the burden of
their own prestige. I am therefore most impatient
to see how the Polish-German collaboration-based
exchange will progress in the future. I hope that the
Focus Poland project will prove a spectacular success.
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Agnieszka Polska, How the Work Is Done, 2011




widok ekspozycji z pracami Jacka Malinowskiego / exhibition view with the works of Jacek Malinowski




Oskar Dawicki, After Christmas Forever, 2005

TAKE 5 - FOCUS POLAND

Gdy zimg 2011/2012 otrzymatam od Dobrili Denegri
zaproszenie, abym zostala kuratorem wystawy w CSW
w Toruniu prezentujacej polskich artystéw, od razu przy-
szedl mi na mys] szereg nazwisk. Fakt ten nie zaskakuje
tak bardzo, poniewaz polska sztuka posiada swa wielo-
wiekowa historie, cieszac si¢ rownoczesnie pewna po-
zycja w $wiecie sztuki. Jednak gdy bardziej intensywnie
zaczelam zajmowacl si¢ wystawa, szybko zdatam sobie
sprawe, ze w przypadku projektu Focus Poland w zad-
nym wypadku nie chodzi tylko o zwykly przeglad osiag-
nig¢ juz uznanych osobowosci ze $wiata sztuki. Dzigki
niemu moze by¢ zapoczatkowany proces badan prowa-
dzonych na miejscu oraz czynna wymiana miedzy in-
stytucjami. I wlasnie ten aspekt mnie przekonat i sktonit
ostatecznie do wzigcia udzialu w tym przedsiewzigciu.

Mimo ze dzisiaj zaréwno w peryferyjnych oérod-
kach, jak i wielkomiejskich centrach kulturalnych
$wiata mentalne i strukturalne procesy upodabnia-
ja sie i zréwnuja ze soba, to instytucje takie jak CSW
w Toruniu lub muzeum Marta Herford sg zdane na
bezustanne pokonywanie trudnosci zwiazanych z klo-
potliwa izolacja, jak réwniez na szukanie oraz rozwija-
nie wspolpracy z innymi instytucjami.

Oczywiscie w przeszloéci istnialy juz liczne projek-
ty wystawiennicze, ktdre z niemieckiej perspektywy ob-
serwowaly artystyczng scene Polski (i odwrotnie). Wy-
stawa Drzwi w drzwi w berlinskim Martin-Gropius-Bau
- ze sprecyzowanym, wyraznym zamiarem naswietlenia
tysiacletniej historii dwdch narodéw przy pomocy sztu-
ki - z pewnoscig zalicza sie do najbardziej ambitnych.
Mimo ze najwigkszy rozkwit obu miast — Herford i Toru-
nia — przypadal na czasy $redniowiecza, ja nie skupiatam
si¢ na historii, ale rozpoczetam eksploracje najbardziej
zywotnych zjawisk na wspolczesnej scenie artystycznej.
Take 5 to wynik szeregu proceséw pomiedzy skupianiem
sie a dekoncentrowaniem uwagi, przy ktérych wazna
role odgrywa zwykly przypadek. Podczas moich podré-
zy prowadzilam liczne rozmowy z artystami, kuratora-
mi i pracownikami galerii, ktérzy z wielka otwartoécia

FRIEDERIKE FAST

TAKE 5 - FOCUS POLAND

When, in the winter of 2011/2012, Dobrila Denegri
invited me to curate an exhibition of works by Polish
artists at CoCA in Torun, a number of names sprang to
mind. This is not particularly surprising as Polish art
has a history several centuries long, enjoying a secure
position in the world of art. But when I began to work
properly on the project, I realized that Focus Poland
is by no means about staging a review of creative out-
put by established artists. It is much more about initi-
ating a process of locally conducted research and lively
exchange between institutions. And that was why I fi-
nally accepted the invitation to participate in the pro-
ject. Although the mental and structural processes tak-
ing place in large centres, and far from them, tend to
become increasingly equalized, such institutions as
CoCA in Torun and the Marta Herford Museum are
still forced to struggle with their troublesome isola-
tion, as well as to seek and carefully maintain collabo-
ration with other institutions.

Naturally, there have been numerous projects offer-
ing a German perspective on Polish art (and the oth-
er way round) in the past. With its well-defined ob-
jective to shed light on two thousand years of the two
nations’ common history by means of art, the Door to
Door exhibition at the Martin-Gropius-Bau in Berlin
undoubtedly counts among the most ambitious.

Although the prime of both places, Herford and
Torun, was witnessed during the Middle Ages, I paid
little attention to history but embarked upon explora-
tion of a most energetic contemporary art scene out
of sheer curiosity. Take 5 is the product of a complex
process oscillating between paying attention and be-
ing inattentive, with chance playing a significant role.
As I travelled, I talked to many artists, curators and
people working in art galleries, who were most eager
to acquaint me with their work and to give me person-
al recommendations.

After two individual exhibitions that commenced
the cycle, Take 5 is the first to focus on a small group
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wtajemniczali mnie w arkana swej pracy i opowiadali
o swoich osobistych rekomendacjach.

Po tym, jak projekt rozpoczat si¢ dwoma indywidu-
alnymi wystawami, Take 5 po raz pierwszy skupia uwa-
ge na malej grupie artystek i artystow, skladajacej si¢
z Oskara Dawickiego, Jacka Malinowskiego, Agnieszki
Polskiej, Aleksandry Waliszewskiej i Honzy Zamoj-
skiego. Ekspozycja umieszcza na wspolnej scenie pra-
ce rozmaitych artystéw, dzieki czemu odzwierciedla
réznorodnos¢ i zywotno$¢ artystyczng polskiego $wia-
ta artystycznego. Tytul Take 5 odwoluje si¢ jednak nie
tylko do prostego zamiaru zaprezentowania szerszej
publicznosci pigciorga artystow. Projekt ten nalezy ro-
zumie¢ ponadto rowniez jako migawke, ktora - tak jak
film lub nagranie dZwiekowe — pobrzmiewa w swojej
charakterystycznej wielogtosowo$ci. Cho¢ uczestni-
czacy w wystawie artysci znacznie réznig sie od sie-
bie zaréwno pod wzgledem zycioryséw, jak i z punktu
widzenia uprawianej przez nich twérczosci, laczy ich
niezwykla zdolnos¢. Polega ona na delikatnym, czasa-
mi przeszywajacym i poglebionym badaniu zaréwno
$rodowiska, w ktérym zyja, jak i ich wlasnej roli jako
artystéw. Procesowi temu nieomal zawsze towarzy-
szy lekkie przekraczanie granic ludzkiej logiki. Jasne
wizje mieszaja si¢ z mrocznymi, karykaturalnie znie-
ksztatconymi obrazami rzeczywistosci, a powracajacy-
mi wcigz tematami prac sg takie aspekty jak fakt i fik-
cja, oryginalno$¢ i imitacja, niepowodzenie i magia.

Na pierwszy rzut oka ta egzystencjalna autoanali-
za artystow moze zaskakiwaé w kraju, ktory od lat 90.
XX w. wykazuje ciagly wzrost gospodarczy, a na arenie
Unii Europejskiej przyjmuje nawet pozycje lidera. Wy-
stawa nie ma ambicji opowiedzenia czego$ ,,0 duszy
Polski”, w nawigzaniu do eseju Stanistawa Przybyszew-
skiego Szlakiem duszy polskiej z roku 1917. Wydaje mi
sie, Ze o wiele bardziej odzwierciedla ona poczucie ist-
nienia w zglobalizowanym $wiecie, ktére ,,zawieszone
pomiedzy terazniejszoscig i zachodzgcymi zmianami
a niepewng przyszloscia, wiele utracilo ze swojej lek-
kosci. Nawet wigcej: poszukiwanie odpowiedzi i jas-
nych stosunkéow prowadzi czesto do niewygodnego
i klopotliwego przekonania o zawilo$ci i zagadkowosci
znajdujacego sie w ciagtym ruchu $wiata”.

Z tego tez wzgledu nie uwazam za przypadek fak-
tu, ze liczne wystawy organizowane w ubieglych latach

of artists, consisting of Oskar Dawicki, Jacek Malinow-
ski, Agnieszka Polska, Aleksandra Waliszewska and
Honza Zamojski. Assembling pieces by various artists
on one scene it reflects the diverse and brisk Polish art
world. The title Take 5 is not only an expression of the
intention to present five artists to the public, but also
of a snapshot which - like a take in films or musical
recordings - lingers long in its polyphonic form. Al-
though the participating artists differ from one anoth-
er in terms of their creative work and biography, there
is something they all have in common - the unique
ability to question the world around them as well as
their own role as artists in a most sensitive but also
niggling fashion. This process tends to be accompa-
nied by overstepping the boundaries of human logic.
Bright visions are mingled with sinister, distorted im-
ages of reality; fact and fiction, originality and imita-
tion, failure and magic are recurrent themes.

At first sight, this existential self-analysis performed
by the artists may seem surprising in a country that
has been enjoying vigorous economic growth since the
1990s and is even taking a lead in the EU. The exhi-
bition has no pretensions to being “about the Polish
soul”, which was the title chosen by the Polish writer
Stanistaw Przybyszewski for his 1917 contribution to
Schriften zum Verstindnis der Volker (Contributions to
the Understanding of Nations). It seems to me that it
is predominantly a reflection of the sense of living in
a globalized world, which “lost a great deal of its light-
ness suspended between the ever-changing contempo-
rariness and uncertain future. Furthermore, looking
for answers and transparent relationships often leads
to the uneasy notion that the world is confused, enig-
matic, and in constant motion.”!

This is why I do not consider it a coincidence that
many exhibitions that have taken place in recent years
were dedicated to Symbolism or Surrealism, both of
which pointed at the obscure, irrational and alogical as
the reverse side of reason.? Created at the turn of the
century, these works have an aura which remains rele-
vant. It is exactly against these historical examples that
the artists participating in this exhibition can quickly
and wittingly respond by repeatedly taking the role of
clever charlatans in order to overcome the heaviness of
being in an almost acrobatic fashion.

dotyczyly symbolizmu czy surrealizmu, a wigc kierun-
kéw, ktore jako ciemna strone rozsadku podkreslaty
to, co odpychajace, irracjonalne i nielogiczne® Powsta-
fe na przelomie wiekéw dzieta nosza w sobie ducha,
ktéry nic nie utracil na swojej aktualnosci. I wlasnie na
tle historycznych wzorcow artysci uczestniczacy w wy-
stawie moga na to sprytnie i zrecznie zareagowa¢, po-
niewaz bezustannie wcielaja sie w role przebiegtych
szarlatanéw i w ten oto sposob - z nieomal akroba-
tyczng zrecznoscia — starajg sie przezwyciezy¢ i stawic
czota ciezarowi istnienia.

Najserdeczniejsze podzigkowania nalezg si¢ w pierw-
szej kolejnosci artystom uczestniczacym w wysta-
wie: Oskarowi Dawickiemu, Jackowi Malinowskie-
mu, Agnieszce Polskiej, Aleksandrze Waliszewskiej
i Honzie Zamojskiemu za ich zainteresowanie i wiel-
kie zaangazowanie, z jakim przystapili do niniejsze-
go projektu. Podzigkowal chcialabym jednak réow-
niez Dobrili Denegri, ktora od poczatku z pelnym
zaufaniem powierzyla ten projekt w moje rece, a tak-
ze Rolandowi Nachtigillerowi i Heldze Franzen za ich
gotowos$¢ wspolpracy. Szczegdlnie podziekowaé chcia-
fabym takze calemu zespolowi CSW, przede wszyst-
kim Natalii Cieslak i Wojciechowi Ruminskiemu za
realizacje wystawy. Kafce Jaworskiej dzigkuje za wspdl-
prace nad programem filmowym (prezentujacym
tworczo$¢ Piotra Bosackiego, Jacka Malinowskiego
i Agnieszki Kalinowskiej), ktéry na zakonczenie wysta-
WY jeszcze raz rzuca spojrzenie na ruchomy obraz. Chcia-
fabym podzigkowa¢ artystom oraz kuratorowi Stachowi
Szablowskiemu, ktérzy zgodzili si¢ wzig¢ udzial w tym
specjalnym wydarzeniu, a takze Malgorzacie Jankow-
skiej oraz Dorocie Chilinskiej za ich obecnos¢.

I wreszcie przygotowanie tej wystawy nie byloby
mozliwe, gdyby nie liczni artysci, kuratorzy i pracow-
nicy galerii, ktérzy podczas moich poszukiwan i badan
wspierali mnie stowem i czynem.

Wielkie dzieki!

First of all, I am deeply thankful to the artists,
Oskar Dawicki, Jacek Malinowski, Agnieszka Polska,
Aleksandra Waliszewska and Honza Zamojski, for their
enthusiasm and intense involvement in this enterprise.
I also wish to thank Dobrila Denegri for having enough
confidence in me to give me a free hand in the project,
as well as Roland Nachtigiller and Helga Franzen for
their willingness to agree to this collaboration. Special
thanks go to the entire CoCA team and, most of all, to
Natalia Cieslak and Wojciech Ruminski for the realiza-
tion of the exhibition. I am also grateful to Kafka Jawor-
ska for our cooperation regarding the film programme
(presenting the works of Piotr Bosacki, Jacek Malinow-
ski and Agnieszka Kalinowska), which draws attention
to moving pictures at the end of the exposition. I would
like to thank the artists as well as the curator Stach Sz-
ablowski who agreed to participate to this special event
and Malgorzata Jankowska and Dorota Chilinska for
being present.

Finally, this exhibition would not be possible without
many artists, curators and gallery employees who of-
fered me advice and support in my research.

Thank you!

1 F. Fast, M. Kroger, T. Niemeyer, Unsichtbare Schatten, [w:] Un-
sichtbare Schatten, Marta Herford, Herford 2010, s. 14.

2 Za przyktady w samych tylko Niemczech stuzy¢ moze stata ek-
spozycja zbiordw Scharf-Gerstenberg w Berlinie zatytutowana
Surreale Welten, a takze wystawy: Bildertrdume. Die Sammlung
Ulla und Heiner Pietzsch, 2009/2010 w Neue Nationalgalerie, Ber-
lin; Gegen jede Vernunft. Surrealismus Paris - Prag, 2009/2010
w Wilhelm-Hack-Museum, Kunstverein Ludwigshafen oraz zbiér
Prinzhorn Heidelberg; Surreale Dinge. Skulpturen und Objekte von
Dali bis Man Ray, 2011 w Schirn Kunsthalle; Schwarze Romantik.
Von Goya bis Max Ernst, 2012/2013 w Stadel Museum; Schénheit
und Geheimnis. Der deutsche Symbolismus - Die andere Moderne,
2013 w Kunsthalle Bielefeld.

1 F. Fast, M. Kroger, T. Niemeyer, Unsichtbare Schatten, [in:] Un-
sichtbare Schatten, Marta Herford, Herford 2010, p. 14.

2 Only German examples include the permanent exposition of the
Scharf-Gerstenberg collection in Berlin entitled Surreale Welten
as well as the following exhibitions: Bildertrdume. Die Sammlung
Ulla und Heiner Pietzsch 2009/2010 at Neue Nationalgalerie,
Berlin; Gegen jede Vernunft. Surrealismus Paris - Prag, 2009/2010
at the Wilhelm-Hack-Museum, Kunstverein Ludwigshafen and the
Prinzhorn Heidelberg collection; Surreale Dinge. Skulpturen und
Objekte von Dali bis Man Ray, 2011 at Schirn Kunsthalle; Schwarze
Romantik. Von Goya bis Max Ernst, 2012/2013 at the Stddel Mu-
seum; Schénheit und Geheimnis. Der deutsche Symbolismus - Die
andere Moderne, 2013 at Kunsthalle Bielefeld.
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OSKAR DAWICKI

Wszedzie na $wiecie wyrazy ,,mama’” i ,tata” nalezg do
pierwszych stéw wypowiadanych przez dzieci. Ten fakt
- znany z psychologii rozwojowej — interesuje nie tylko
lekarzy, lecz fascynuje przede wszystkim mtodych ro-
dzicow, ktorzy sklaniaja sie ku traktowaniu tego feno-
menu jako dowodu intensywnej wi¢zi z wtasnym dzie-
ckiem. Niemal bezwiednie reaguja na wotania dzieci
szukajacych pomocy. Instalacja dzwigkowa Oskara
Dawickiego zatytulowana Mama (2009/2012) w za-
skakujacy sposob konfrontuje odwiedzajacego muze-
um z tym do$wiadczeniem: juz u wejécia w uszach roz-
brzmiewaja mu wyraznie slyszalne dzieciece wolania.
Krzyk, jak archaiczny dzwiek, nie tylko przez rodzi-
cow rozumiany jest jako bezposredni wyraz niebezpie-
czenstwa i zagrozenia, lecz ogélnie ma dziatanie alar-
mujace. Artysta nie pozwala zwiedzajacemu wystawe
na ,konsumowanie” muzeum jako $wigtyni kontem-
placji, lecz zamiast tego definiuje je jako spoleczna
przestrzen, w ktdérej ma on sie¢ w dany sposob zacho-
wa¢. Czy ma rozglada¢ si¢ za krzyczacym dzieckiem,
aby mu pomdc? A moze i$¢ po prostu dalej?

Dawicki, ktoéry wielokrotnie zajmowat si¢ kwestia-
mi (artystycznej) tozsamosci, stawia odwiedzajace-
go wystawe nie tylko przed pytaniem o role, jaka ma
on odegra¢ w muzeum, lecz w przeno$nym znaczeniu
odnosi si¢ réwniez do swojej wlasnej roli jako artysty,
ktéry bezustannie musi utrzymywac si¢ na rynku sztu-
ki, bedac przy tym - jak dziecko - zupelnie zdanym
na wsparcie. Moze wydawa¢ si¢ kuriozalnym przypad-
kiem, ze minionej wiosny Krzyk Edvarda Muncha dzie-
ki rekordowej cenie uzyskanej podczas licytacji znalazt
sie na pierwszych stronach gazet. Ten norweski artysta
od konca XIX w. tworzyt najbardziej imponujace wer-
sje motywu, ktory miat sta¢ sie emblematyczny dla apo-
kaliptycznego nastroju fin de siécle. Przez to, ze Oskar
Dawicki z nowa natarczywoscia inscenizuje tutaj krzyk
w efemerycznej formie instalacji dzwigkowej, kwe-
stionuje jednoczeénie fetyszystowskie obchodzenie sie
z tym wyrazem ludzkich kfopotéw i zmartwien.

Oskar Dawicki przeksztalca w symboliczny obraz
- mrugajac przy tym okiem - réwniez powszechna,
sztuczng choinke bozonarodzeniowg, ktora utracita

All around the world “mum” and “dad” are among
the first words learned by a child. It is not only doc-
tors that find this fact of developmental psychology in-
triguing but, first of all, young parents who tend to in-
terpret the phenomenon as proof of the special nature
of their relationship with the child. Their own reaction
to the baby’s crying for help is not far from being a re-
flex action. Oskar Dawicki’s sound installation entitled
Mama (2009/2012) exposes the audience to this expe-
rience in a surprising fashion: they clearly hear chil-
dren’s screams on entering the museum. Like an ar-
chetypal sound, a cry is perceived as straightforward
information about a danger or threat not only by par-
ents, but creates an alarming effect as a rule. Viewers
cannot “‘consume” the museum as a temple of contem-
plation as the artist has defined it, but instead as a so-
cial space where they are expected to behave in a spe-
cific manner. Are they trying to find the crying child
in order to help him? Or perhaps they simply go on?

Repeatedly exploring the questions of (artistic)
identity, Dawicki not only forces viewers to consider
their own role in a museum but also, metaphorically,
refers to his own role as an artist having to constant-
ly determine his position in the art market, being -
like a child - totally dependent on support. It may ap-
pear to be a bizarre coincidence that Edvard Munch’s
Scream hit the headlines when it fetched a record price
at auction last spring. From the late 19th Century,
the Norwegian artist painted hugely impressive ver-
sions of the motif that was to become a symbol of the
apocalyptic aura of the fin de siécle. Staging the scream
in the form of a sound installation with renewed insist-
ence, the ephemeral nature of Oskar Dawicki’s piece
questions the fetish-like treatment of this expression
of human distress.

A commonplace artificial Christmas tree with
no needles left is also transformed, tongue in cheek,
by the artist into a symbolic image. In this way, Da-
wicki seems to freeze the annual morose post-Christ-
mas mood forever in After Christmas Forever (2005).
Additionally, the skeleton of naked branches consti-
tutes a kind of vanitas reminding us of the transitory

widok ekspozycji z pracami Agnieszki Polskiej i Oskara Dawickiego / exhibition view with the works of Agnieszka Polska and Oskar Dawicki

wszystkie igly. W ten sposéb artysta w After Christmas
Forever (2005) pozornie na wieki zamraza nie tylko
coroczny, przyttumiony nastr6j poswigteczny, lecz za
pomocy formy szkieletu z nagich galezi jako rodzaju
vanitas przypomina jednoczesnie o znikomoéci i prze-
mijalnosci tego $wiata. Szkielet drzewka staje sie¢ po-
nadto powszechnym symbolem spolecznej depresji
i nastroju pesymizmu.

Kuriozalny stosunek miedzy rozrywka, czarami
a dyskomfortem, bezczynnoscia lub ogélnie pojetym
niepowodzeniem ksztaltuje calg tworczos¢ tego ar-
tysty. Dawicki, tak jak artysta estradowy lub magik
odziany w niebieska, blyszczacg marynarke, popada
w absurdalne sytuacje i sigga do granic artystycznej
tworczodci, az do zainscenizowanej $mierci przez po-
wieszenie. Smier¢ to stary temat w sztuce, a Oskar Da-
wicki pokazuje jej przyklad w Wisielcu (2010) - filmie,
nie bedacym jednak inscenizacja $mierci artysty, lecz
zaskakujagcym polaczeniem makabrycznego obrazu
samobdjstwa z romantycznym motywem sprzedawcy
balonéw: ,Kazdy z nas rodzi sie z petla na szyi jak ten
baloniarz, jako dzieci jej nie czujemy, balony utrzymu-
ja nas w gorze, mozemy wrecz lataé. Z biegiem cza-
su, starzenia sie balonéw ubywa, a petla sie zacie$nia™.

nature of our world and serves as a symbol of social
depression and things coming to an end.

Peculiar relations between entertainment, magic
and malaise, inaction or even failure affect the entire
work of this artist. Wearing a sparkling blue jacket as
if he were an entertainer or a magician, Dawicki fac-
es an absurd situation and reaches the limits of artis-
tic creation, including the staging of death by hanging.
Mortality is an old theme in art. But rather than show-
ing his own death, Oskar Dawicki juxtaposes in Hang-
man (2010) a macabre picture of suicide with the ro-
mantic motif of a balloon seller: “Each of us is born
with a rope around the neck, like the balloonist here: as
children, we can't feel it because the balloons keep lift-
ing us high above the ground. As time goes by and we
get older, there are fewer and fewer balloons to hold us
and the rope tightens™

1 Wypowiedz Oskara Dawickiego za: t. Ronduda, http://www.
artmuseum.pl/filmoteka/?id=1023&I=1, stan na 10.12.2012.

1 Quotation from Oskar Dawicki in: t. Ronduda, http://www.
artmuseum.pl/filmoteka/?id=1023&I=1, retrieved on 10.12.2012.
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Oskar Dawicki, Drzewo wiadomosci / Tree of Knowledge, 2008
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Oskar Dawicki, Portrety uliczne / Street Portraits, 2003
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JACEK MALINOWSKI

Jacek Malinowski w swoich pracach porusza sie
w niepokojacym stanie zawieszenia pomiedzy fak-
tem i rzeczywisto$cia a fikcja. Jego filmy sg wprawdzie
uksztaltowane przez styl charakterystyczny dla filmu
dokumentalnego, jednakze do réznych rél angazu-
je on profesjonalnych aktoréw, sam opracowujac przy
tym kulisy swoich ,fake documentaries” (falszywych
dokumentéw). Filmy Malinowskiego opisuja $wiat
nie takim, jakim jest on w rzeczywistosci, lecz o wiele
bardziej stuza jako metafory zasadniczych kwestii spo-
fecznych: jego prace zostaly uksztaltowane za pomo-
ca takich tematdw, jak starzenie si¢ i choroba, stosunki
milosne oraz bohaterowie dnia codziennego.

W Symulacji (2002) artysta, jednocze$nie postu-
gujacy sie kamerg zupelnie jak w stylu cinéma vérité,
przeprowadza wywiad z pewng para w jej wlasnym
mieszkaniu. Mezczyzna troskliwie opiekuje sie kobie-
ta, ktora z nieznanych powodoéw zastygta nieruchomo
w skurczu i jest przykuta do 16zka. W czasie dalsze-
go rozwoju wypadkéw wtargniecie artysty w prywatna
sfere dwoch os6b przyczynia sie jednak do zaskakujg-
cego zwrotu w filmie: poruszajacy emocjonalnie obraz
oddania i mitoéci usuwa sie w cien, a w centrum uwagi
przesuwaja si¢ takie tematy, jak voyeuryzm i stosunki
zaleznoéci pomigdzy kobieta i mezczyzna.

W trylogii filmowej Pétkobieta (2000 / 2005 / 2008)
w centrum uwagi znajduje si¢ kobieta, ktéra ze wzgle-
du na swoje schorzenie utracita dolng potowe ciata.
Czy to jako mloda, pewna siebie osoba, czy tez jako
zniechecona, starzejaca si¢ kobieta — Joan wraz ze
swoim upoéledzeniem staje si¢ ,uciele$nieniem” zy-
cia z ograniczeniami. W projekcie Abstrakt 2: Psycho
(2013) Malinowski przenosi rekwizyty z filmu do prze-
strzeni wystawy: przy pomocy 16zka, grzejnika i sek-
wencji wideo z trzeciej czesci filmu artysta insceni-
zuje mroczne kulisy filmowe noszace widoczne $lady
obecnoéci aktorki. Niezastane 16zko wydaje si¢ by¢
wrecz odciskiem noszacym w sobie wspomnienie cia-
fa. ,Inspiracje do tej pracy czerpalem z Psychozy Alfre-
da HitchcocKa. Scena, w ktorej bohater podnosi z t6z-
ka swoja zmarlg matke (...), przypomina mi mdj film
Potkobieta... trzy lata pozniej, w ktérym musialem

A disquieting state of suspension between fact and fic-
tion pervades Jacek Malinowski’s works. Admittedly,
his films show the influence of the characteristic style
of documentaries, yet he employs professional actors
and produces scenarios for his “fake documentaries”
himself. Malinowski’s films fail to show the world as it
is, but rather serve as metaphors for basic social ques-
tions: his pieces draw upon such themes as old age and
disease, romantic relationships and heroes of every-
day life.

In Simulation (2002), the artist interviews a couple in
their apartment, using the camera in the style of cinéma
vérité. The man takes care of his bedridden woman, who
- for reasons unknown - has frozen in a cramp. Follow-
ing the artist’s barging into a private sphere of two peo-
ple, the action takes a surprising turn: the poignant pic-
ture of dedication and love slips into the background,
while voyeurism and dependence-driven relations be-
tween the couple take the scene.

In the trilogy HalfAWoman (2000 / 2005 / 2008), the
protagonist is a woman who has lost the lower part of
her body as a result of disease. As a confident young
woman or, eventually, a dispirited old lady, the phys-
ically impaired Joan becomes the “personification” of
living with limitations. In Abstract 2: Psycho (2013)
Malinowski relocates props from the film into the ex-
hibition room: a bed, a radiator, as well as sequences
from the third part of the trilogy are used to arrange
a film set with traces left by the actress still discerni-
ble. The unmade bed seems like an imprint evoking
the memory of a body. “As for this piece, I was inspired
by Alfred HitchcocK’s Psycho. The scene in which the
protagonist lifts his dead mother from the bed [...]
reminds me of my own film, HalfAWoman... Three
Years Later, where I had to make a hollow area in the
bed for the actress to be able to lie down." The eider-
down generates a sense of presence of the absent per-
son and brings Adolph Menzel's Unmade Bed (1845)
to mind. The work was chosen by Kathrin Romberg
as a leitmotif of the 6th Berlin Biennale, with the in-
tention to once more raise the question about re-
ality and how it is dealt with in the here and now.

Jacek Malinowski, Symulacja / Simulation, 2002

wydrazy¢ tozko, aby aktorka mogta w nim utozy¢ swo-
je cialo™. Pierzyna stwarza wrazenie tajemniczej obec-
nosci osoby nieobecnej i przypomina Niezastane #6z-
ko (1845) Adolpha Menzla. Kathrin Romberg wybrala
te prace jako motyw przewodni VI Biennale w Berli-
nie, by na nowo postawi¢ dzieki temu pytanie o rze-
czywisto$¢ i obchodzenie si¢ z nig oraz jej role tu i te-
raz. Zagmatwana niezgodno$¢ realnego obiektu i jego
charakteru jako rekwizytu uwydatnia ambiwalentny
charakter filméw Jacka Malinowskiego, zawieszonych
pomiedzy faktem a fikcja.

Mimo ze przy Nosferatu. Dyktatorze Leku (2011) ar-
tysta inspirowal si¢ ekranizacjami powie$ci Brama Sto-
kera Dracula oraz sfilmowanymi przez Friedricha Wil-
helma Murnaua i Wernera Herzoga wersjami historii
Nosferatu, nalezacymi jednoczesnie do wielkiej kla-
syki kina, sceny w filmie cze$ciowo sprawiaja wraze-
nie dokumentu. Malinowski wprowadza tu réwniez
klasyczne $rodki, jakimi operuje horror, ktore przy
okazji wywoluja u widza takze cien u$miechu. Akcja
filmu rozgrywa si¢ w dwéch miejscach - w Warsza-
wie i w Berlinie. Niezaleznie od tego, czy bohater fil-
mu bezskutecznie stara si¢ atakowac spokojnych prze-
chodniéw, prowadzi egzystencjalne rozmowy z samym
soba w swojej warszawskiej celi, czy tez porusza sie
wsrdd ekspresyjnej czerni Pomnika Pamieci Holocau-
stu w Berlinie — Nosferatu staje si¢ tutaj wywierajacym
silne wrazenie symbolem potencjatu zta w przesztosci,
terazniejszosci i w przysztosci.

The baffling incompatibility between the real object
and its nature as a prop highlights the ambivalent
character of Jacek Malinowski’s films between fact
and fiction.

Although the inspirations for Nosferatu. The Fearful
Dictator (2011) included such cinematic icons as Bram
Stoker’s Dracula or Friedrich Wilhelm Murnau’s and
Werner Herzog’s versions of the story of Nosferatu, the
film creates, to some extent, the impression of being
a documentary. Malinowski employs strategies typi-
cal of classic horror films, which also bring a smile to
the viewers faces. The action takes place in two cities
— Warsaw and Berlin. Regardless of whether the pro-
tagonist futilely attempts to attack peaceful passers-by,
engages in existential conversations with himself in his
cell in Warsaw, or wanders around the expressionistic
blackness of the Holocaust Memorial in Berlin, Nos-
feratu becomes a potent symbol of the potential of evil
in the past, present and future.

1 Jacek Malinowski w e-mailu do autorki z dnia 18.11.2012.

1 From Jacek Malinowski’s email message to the author dated
18.11.2012.
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Jacek Malinowski, Symulacja / Simulation, 2002



widok ekspozycji z pracami Jacka Malinowskiego / exhibition view with works of Jacek Malinowski




Jacek Malinowski, Nosferatu. Dyktator Leku (Berlin) / Nosferatu. The Fearful Dictator (Berlin), 2011 Jacek Malinowski, Nosferatu. Dyktator Leku (Warschau) / Nosferatu. The Fearful Dictator (Warschau), 2011



Jacek Malinowski, Abstrakt 2: Psycho | Abstract 2: Psycho, 2013



Jacek Malinowski, Pétkobieta... trzy lata pozniej / HalfAWoman... Three Years Later, 2008
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AGNIESZKA POLSKA

Kolaze i animacje Agnieszki Polskiej tworza senng i ta-
jemniczg atmosfere, w ktorej elementy autobiografii
faczg si¢ z motywami historii sztuki, a rzeczywistos¢
zlewa sie z fikcjg. W taki tez sposob powstala praca Sen
szabrownika (2011), przedstawiajaca postaé zlodzieja,
ktory podczas wojny przetrzasal opuszczone domy
w poszukiwaniu warto$ciowych przedmiotéw. W sek-
wengji prostych kolazy artystka cala uwage spojrze-
nia kieruje na moment ujawnienia ukrytych skarbéw.
W efektowny sposdb, przy pomocy czystego dzwieku
podobnego do bicia dzwoneczkéw, akcentuje te klu-
czowe obrazy. Tak jak podkreslajg to zapadajace w pa-
migé opisy Siegfrieda Lenza w Opowiesciach Lehman-
na z 1964 roku, wojny naleza do sytuacji wyjatkowych,
podczas ktérych zakazy tracg swoja wazno$é, a zwy-
czajne przedmioty na czarnym rynku nagle zwieksza-
ja swoja wartos¢ kilkukrotnie. Artystka chce zaznaczy¢
to przesunigcie warto$ci i w swoim filmie rozszerza li-
ste ,zakazanych owocow” réwniez o artykuly spozyw-
cze, kuszace zapachy oraz ksigzki, ktére przy pomocy
swojej uwodzicielskiej sity opanowuja widza i rozta-
czaja nad nim swojg moc.

Nagrodzone wideo How the Work Is Done (2011)
jest zainscenizowanym dokumentem, odnoszacym si¢
do pewnego wydarzenia z 1956 roku: strajku studen-
tow krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, podczas
ktérego okupowali oni pracownie rzezbiarsko-cera-
miczng. Pozostali w niej kilka dni i nocy, rozmyslajac
o rewolucyjne;j sile pracy twoérczej. W filmie rola arty-
stycznej tworczosci jawi si¢ jednocze$nie jako rewolu-
cyjna kuznia pomysiéw, a materialy do pracy, jak na
przyklad szklo, ktorego rézne cechy - od przejrzysto-
$ci, poprzez lepkos¢, az do kruchej formy statej — staje
sie symbolem przemian i proceséw spotecznych.

Filmem Ogréd (2011) artystka przypomina inne
historyczne wydarzenie znajdujace si¢ na margine-
sie oficjalnej historii sztuki. Polski artysta Pawet Frei-
sler wyemigrowal w latach 70. XX w. do Szwecji, gdzie
catkowicie po$wiecit si¢ pielegnacji ogrodu. W filmie
widz slyszy glos opisujacy skrupulatnie prace ogrodo-
we artysty. Rzeczowos¢ botanicznych opiséw za spra-
wa glosu z offu zostaje jednak szybko wyparta przez

Agnieszka Polskas collages and animations create an
aura of drowsiness and mystery, where biographi-
cal elements are combined with fragments of art his-
tory, and reality with fiction. This was also how Plun-
derer’s Dream came to be, presenting her grand-father
as a robber, who would rake through abandoned hous-
es looking for something precious during the war.
In this sequence of simple collages it is the very moment
of discovering hidden treasures that is brought into fo-
cus. These crucial images are effectively accented with
a clear, bell-like sound. Wars, as can also be read in Sieg-
fried Lenz’s memorable stories entitled Lehmanns Er-
zdhlungen (Lehmann’s stories) and published in 1964,
are exceptional situations where bans are no longer val-
id and the black-market value of ordinary objects is very
high. With the intention of highlighting this altered sys-
tem of values in her film, the artist adds real foods, stim-
ulating smells and books to the list of “forbidden fruits”;
they are to seduce viewers into submission.

The prizewinning video How the Work Is Done
(2011) is a fake documentary drawing upon the events
of 1956: students of the Academy of Fine Arts in
Krakéw besieged the sculpture and ceramics studio
in an attempt to take part in a kind of political strike.
They remained there for several days pondering the
revolutionary power of creative work. In the film, the
site of artistic creation turns into a breeding ground
for revolutionary ideas and materials, such as glass in
its many values — from transparency, via viscosity, to
a breakable solid form - evolve into symbols of social
processes.

The film entitled The Garden (2011) relates to an-
other event, lingering on the margins of the official art
historiography: in the 1970s, the Polish artist Pawet
Freisler emigrated to Sweden, where he devoted him-
self entirely to his garden. Visitors can hear a voice de-
scribing the meticulous gardening performed by the
artist. However, the conciseness of botanical observa-
tions is soon displaced by reflections on organic forms
and processes of transformation in the tradition of
Karl Blossfeldt or Carl Striiwe. The final scene in the
film allows Agnieszka Polska to make a transition to

Agnieszka Polska, Sen szabrownika | Plunderer’s Dream, 2011

refleksje o organicznych formach i procesach prze-
mian, nawigzujacych do tradycji, w jakiej utrzymane
sg prace Karla Blossfeldta lub Carla Stritwe’a. W ostat-
niej scenie filmu Agnieszka Polska przywoluje jed-
noczesnie jedng ze swoich wczesniejszych prac. Se-
rig fotokolazy zatytulowanych Arton (2010) artystka
odwoluje si¢ do tworczosci innego polskiego artysty,
Wtodzimierza Borowskiego, ktéry w latach 60. XX w.
tworzyl rzezby z réznych materialéw syntetycznych.
Mimo niejasnych i zagmatwanych struktur, fikcyjne
dziela wspolgraja z czarnym ttem, w gwaltowny i na-
tarczywy sposob podkreslajac jednoczes$nie swoje ist-
nienie. Zreczne polgczenie i zazebienie dwoch arty-
stycznych zycioryséw w obu dzietach jest kolejnym
przykladem stosowanej przez artystke techniki kola-
zu. Jej tajemniczy i zagadkowy $wiat bazuje na ciaglej
analizie procesow historycznych.

one of her earlier works: the series of photo collages
entitled Arton (2010) refers to another Polish artist,
Wlodzimierz Borowski, who created sculptures from
synthetic materials in the 1960s. Regardless of their
diffused structures, fictitious shapes placed against
a black background determine their own existence in
a vehement fashion. A deft combination of two artis-
tic biographies in both works are another example of
using collage technique by the artist. Her mysterious
and enigmatic world is based on continuous analysis
of historical processes.
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Agnieszka Polska, Arton 4, 2010 Agnieszka Polska, Arton 3,2010
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widok ekspozycji z pracami Agnieszki Polskiej / exhibition view with the works of Agnieszka Polska




Agnieszka Polska, How the Work Is Done, 2011
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Agnieszka Polska, Ogréd / The Garden, 2010
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ALEKSANDRA WALISZEWSKA

Pomimo tego, ze jej malarstwo od razu przywodzi
na my$] wielkie wzorce historii sztuki, takie jak dzie-
fa Hieronima Boscha, Francisco de Goi czy tez sztu-
ke $redniowiecza, Aleksandra Waliszewska kreuje
jednak w swoim obszernym dorobku catkowicie oso-
bisty $wiat wyobrazen. Wesole figury i bajkowe posta-
cie jak z ksigzek dla dzieci calkiem naturalnie wyste-
puja obok mrocznych, sennych wizji oraz seksualnych
fantazji. Wraz ze swoim szczegélnym zamilowaniem
do ciemnej strony zycia, artystka pelnymi gar$ciami
czerpie z tradycji europejskiej literatury i sztuki schyt-
ku XIX w., na przyklad z twoérczosci Ernsta Theodo-
ra Amadeusa Hoffmanna, Charlesa Baudelaire’a, Fran-
cisco de Goi, Odilona Redona czy tez Jamesa Ensora.
Z belgijskim artysta-grafikiem Félicienem Ropsem 13-
czy ja ponadto upodobanie do kobiecej postaci: wéréd
uskrzydlonych jak anioly istot, odwaznej uczennicy,
ktora raz po raz narazona jest na rozmaite kary, i zad-
nych zemsty Furii, réwniez u Aleksandry Waliszew-
skiej kobiece postacie odgrywaja ambiwalentna role.

Artystka ceni historyczne wzorce, ktére stuza jej
za 7rédla inspiracji. Pomimo niepohamowanej i nie-
poskromionej gotowosci do modyfikowania i mie-
szania ze sobg rozmaitych motywéw i §wiatéw, twor-
czo$¢ Waliszewskiej jest calkowicie wspolczesna. I tak
na przyktad pokryte stygmatami cialo nie nalezy do
zadnego ze $wietych, lecz do dziewczynki, ewidentnie
przypominajacej sama artystke.

Za sprawg kokieteryjnego obcowania i obchodzenia
sie ze wzorcami oraz przez nieokielznang zadze tacze-
nia ze sobg tak bardzo rézniacych si¢ od siebie przed-
miotéw i kwestii, twdrczo$¢ artystki przypomina ko-
miksy lub japonskie mangi. Waliszewska w sposéb
bezpretensjonalny i za pomocg szybkich kresek nanosi
na papier swoje wizje — tak, jak gdyby nagle mialy si¢
one pojawi¢ tylko po to, by zaraz zostaé ,,zbanowane”
Na pierwszy rzut oka jej technika malarska oddziatu-
je czasami naiwnie, by za moment zaskoczy¢ wirtuo-
zerskim i dbajacym o szczeg6ly wykonaniem. Artystka
regularnie pracuje w formacie, ktéry sama wypraco-
wala i uzyskuje mocny kontrast: oto utrzymane w czer-
wieni i w czerni schematyczne kontury odrézniajg si¢

Although her creative output resembles great works
from the history of art, such as those by Hieronymus
Bosch, Francisco de Goya or even medieval art, Alek-
sandra Waliszewska has created in her extensive work
a very personal imaginary world. Cheerful figures and
fairy-tale characters appear alongside gloomy dream-
like visions and sexual fantasies. With her penchant for
the dark side of life, the artist draws extensively on the
tradition of European literature and art of the late 19th
century, including works by Ernst Theodor Adamus
Hoffmann, Charles Baudelaire, Francisco de Goya,
Odilon Redon or James Ensor. Similarly to the Belgian
printmaker Félicien Rops, the artist has a special lik-
ing for female figures: among winged angel-like crea-
tures, a brave schoolgirl to whom all sorts of punish-
ment are repeatedly administered, and the revengeful
Furies, female characters also play an ambivalent role
in Waliszewska’s work.

The artist finds inspiration in historical models,
which she values highly. Her irrepressible readiness to
variegate and mix different motifs and worlds does not
prevent Waliszewska’s work from being utterly con-
temporary. For instance, a body bearing stigmata does
not belong to a saint, but to a girl, who very much re-
sembles the artist herself.

Characteristic of these pieces, the playful attitude to
classic models and the unrestrained will to combine
together what is incompatible put one in mind of car-
toons or Japanese manga. Waliszewska unpretentious-
ly sketches images on paper with rapidly drawn lines
— almost as if they appeared in great haste only to be
banned as soon as possible. At first sight, her paint-
ing technique may seem naive but a closer look reveals
a masterly execution with meticulous attention to de-
tail. The artist consistently employs the same self-de-
veloped format in order to create a strong contrast:
red and black schematic outlines against a white back-
ground, like they were drawn on a blackboard, catch
the eye as if the artist wished to lay a heavy emphasis
on the motif. Elsewhere, specific shapes emerge from
a thicket of lines, as though Waliszewska imitated the
graphic quality of Renaissance woodcuts or etchings.

widok ekspozycji z pracami Aleksandry Waliszewskiej / exhibition view with the works of Aleksandra Waliszewska

- jak na szkolnej tablicy — od bialego ta, przyciagaja
oko, jakby artystka ze szczeg6lnym naciskiem chcia-
fa uwydatni¢ przedstawiony motyw. Gdzie indziej na-
tomiast poszczegdlne motywy wylaniajg si¢ z zagesz-
czenia linii, tak jakby Waliszewska nasladowata tym
samym graficzng jako$¢ renesansowych drzeworytow
lub kwasorytéw. Wyrazny kontrast, jaki artystka celo-
wo wytwarza miedzy utrzymanymi w czarno-bialej to-
nacji kartami a pracami kolorowymi, rzuca si¢ w oczy
przede wszystkim w przypadku publikacji lub wystaw,
w ktorych znajduje sie obok siebie kilka jej prac. Ma-
larka wykorzystuje w podobny sposob na przyklad
czerwony kolor: jako dramatyczny $rodek wyrazu stu-
zy on do uwydatnienia i podkreslenia pewnych ele-
mentéw obrazu, jednocze$nie pomagajac wytworzy¢
zamierzony dysonans w przestrzeni.

It is chiefly when several works are placed next to one
another in a publication or in an exhibition room that
one notices the contrast between the black or white pa-
per and its colourful content. In a similar fashion, the
painter uses red colour for dramatic effect, to accentu-
ate particular elements of the picture and to reinforce
the message it conveys, but also to create certain dis-
sonance in space.
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Aleksandra Waliszewska, Bez tytutu (Robaki) / Untitled (Worms), 2009 Aleksandra Waliszewska, Bez tytutu (Szkota) / Untitled (School), 2009



Aleksandra Waliszewska, Bez tytutu (Koziot) / Untitled (Goat), 2010 Aleksandra Waliszewska, Bez tytutu (Bloody Hell) / Untitled (Bloody Hell), 2010




widok ekspozycji z pracami Aleksandry Waliszewskiej / exhibition view with the works of Aleksandra Waliszewska




Aleksandra Waliszewska, Bez tytutu (Mina) / Untitled (Face), 2011 Aleksandra Waliszewska, Bez tytutu (W lesie) / Untitled (In the Forest), 2011



widok ekspozycji z pracami Aleksandry Waliszewskiej / exhibition view with the works of Aleksandra Waliszewska
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HONZA ZAMOJSKI

Autoportrety jako instalacja, jako tymczasowa rysun-
kowa ingerencja na powierzchni piaskowej wyspy na
Wisle lub jako powtarzajacy si¢ rysunek figury ludz-
kiej - Honza Zamojski wychodzac z wlasnej biogra-
fii odzwierciedla w nich warunki ludzkiej egzystencji
i (wlasnej) artystycznej tworczosci: ,Wszystkie moje
prace powstaly na bazie moich osobistych doswiad-
czen i obserwacji, historii i fobii™".

Artysta w instalacji przestrzennej Floating Persona-
lity Disorder (2013) tak jak w rebusie taczy i wiaze ze
soba rozmaite prace, tworzac dzieki temu luzny system
odnoénikéw pomiedzy réznymi znakami i zachecajac
tym samym odwiedzajacego muzeum do postgpowa-
nia jak detektyw i odszyfrowywania go krok po kroku.

Juz u wejécia, w momencie wzigcia kartki ze stosu
papieréw, zwiedzajacy wystawe sam staje sie aktyw-
nym uczestnikiem przestepstwa. Maksymalny stan
Rosnigcie to strata czasu (2011) jest co tydzien skru-
pulatnie zapisywany na $cianie przez pracownikow
muzeum. Najprostsza forme (auto)portretu — wedtug
zasady koétko, kétko, przecinek, kreska — wystawiono
tutaj w formie sygnowanej edycji. Jednoczeénie kazda
kartka nosi ironiczng adnotacje ,,1/1”, oznaczajacy ja
jako oryginal, do sprzecznosci sprowadzajac tym sa-
mym zasade edycji autorskiej. Pytania o oryginal i re-
produkcje oraz o stosunek artystycznej wydajnosci do
tworzenia warto$ci znajduja si¢ w twoérczosci Honzy
Zamojskiego w centrum uwagi, tak samo jak sprzecz-
no$¢ pomiedzy indywidualnoscig a anonimowoscia.
Nawet gdy artysta — jak w innych pracach na wystawie
- animuje ludzika, nadaje mu pewng cielesnos¢ albo
zostawia negatywowy szkic na czarnej kalce, nie tra-
ci on charakteru znaku, ktory w zastepstwie oznacza
co$ innego.

Z pewnoécia nie do konca przypadkowo ciagle na-
potykamy w twdrczosci artysty na postaé¢ Pinokia.
Zamojski odnosi si¢ tym samym do powiesci Car-
la Collodiego z roku 1883, w ktérej to w zwykly ka-
walek drewna - wbrew jego poczatkowemu przezna-
czeniu na material opalowy - zostaje tchnigte zycie.
Od momentu, gdy drewniana lalka nabiera wtasne-
go charakteru i zmienia si¢ w prawdziwego chlopca,

A self-portrait as an installation, as a temporary, drawn
interference on the surface of an island on Vistula riv-
er or as a recurrent drawing of a human figure - using
his own biography as a starting point, Honza Zamojs-
ki shows the conditions of human existence and (his
own) artistic creation: “All of my works are based on
my personal experience and observations, histories
and phobias”!

In his installation Floating Personality Disorder
(2013), the artist combines different pieces in a rebus-
like fashion. As a consequence, a flexible reference sys-
tem comprising a variety of signs is created, encour-
aging viewers to behave as if they were detectives, to
decode it step by step. But having taken a piece of pa-
per from the pile by the entrance, they become active
participants in the crime scene. The height of Grow-
ing Is a Waste of Time (2011) is meticulously recorded
on the wall by museum staff on a daily basis. The sim-
plest form of a (self-)portrait — circle, circle, comma,
line - has been put on display in the form of signed
multiplicity. Still, every piece of paper has been iron-
ically marked with “1/1”, which gives them the status
of originals, rendering the principle of authorial cor-
rection absurd. Questions about the originality and
reproduction as well as about the quantity of artistic
production versus its quality constitute the focus of
Honza Zamojski’s work, and so does the conflict be-
tween individuality and anonymity. Even when the
artist — in other pieces shown at the exhibition - ani-
mates the stick figure and provides it with some sort of
corporality, or places a light drawing on carbon paper,
the pictures retain the character as signs standing for
something else.

Of course, it is not entirely accidental that we keep
coming across the figure of Pinocchio in Zamojski’s
work. The artist refers here to Carlo Collodi’s novel
published in 1883, where an ordinary chunk of wood
- originally meant to be burnt in the stove - is given
life. Permanently suspended between liberal creativity
and limiting norms, the wooden doll has many adven-
tures until he finally develops his own personality and
turns into a boy.

Honza Zamojski, Rosnigcie to strata czasu / Growing Is a Waste of Time, 2012

przezywa liczne przygody, bedac jednoczesnie uwie-
ziong w permanentnym stanie zawieszenia miedzy
nacechowang wolnosciowo kreatywnoscig a ograni-
czonym zbiorem norm.

Poszukiwanie ,wlasciwej miary” okresla réwniez
wielkoformatowe rysunki Zamojskiego. Artysta wy-
kreslit wedlug precyzyjnej siatki typograficznej nazwy
roznych zwierzat. Stosujgc zasady narzuconego same-
mu sobie systemu pracy, stworzyl z prostych, graficz-
nych elementéw harmonijne kompozycje.

Z samej juz tylko szorstkiej i chropowatej struktu-
ry cegiel, z ktérych wymurowana jest fawka do siedze-
nia emanuje graficzna elegancja, tak charakterystycz-
na dla calej twérczosci Honzy Zamojskiego. By¢ moze
artysta nawigzuje tym samym do zewnetrznej fasady
muzeum, ktora - tak jak historyczne budynki Torunia
- wyloZona jest czerwona cegta?

The search for the “right measure” also determines
large-format drawings. The graphic artist orders par-
ticular letters in the names of different animals on
a screen in such a way that these graphic elements of
nice sounding names of exotic creatures form harmo-
nious compositions.

Even the raw material of bricks used for the con-
struction of a bench emanates graphic elegance typ-
ical of Zamojskis work. Perhaps, the artist makes
a reference to the facade of the museum which, like
many historical buildings in Torun, has been covered
in red bricks?

1 H.Zamojski, http://www.biweekly.pl/article/2641-who%E2%80%
99s-who-and-whyhonza-zamojski.html, stan na 10.12.2012.

1 H.Zamojski, http://www.biweekly.pl/article/2641-who%E2%80%
99s-who-and-whyhonza-zamojski.html, retrieved on 10.12.2012.
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Honza Zamojski, Anarchia / Anarchy, 2013



Honza Zamojski, Bez tytutu / Untitled, 2012-2013 (w toku / ongoing) Honza Zamojski, Bez tytutu / Untitled, 2012




widok ekspozycji z pracami Honzy Zamojskiego / exhibition view with the works of Honza Zamojski




Honza Zamojski, Niekoriczgcy sig alfabet / Neverending Alphabet, 2012



Honza Zamojski, Rosnigcie to strata czasu / Growing Is a Waste of Time, 2012 Honza Zamojski, Cztowiek-drzewo / Human Tree, 2011



Honza Zamojski, Portret ludzkiej perspektywy / Portrait of the Human Perspective, 2013
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OSKAR DAWICKI

ur. / b. 1971
Uniwersytet Mikolaja Kopernika, Torun /
Nicolaus Copernicus University, Torun 1991-1996

WYSTAWY INDYWIDUALNE /
SOLO EXHIBITIONS (wybor / selection):

2012

2010

2009

2008

2007

2005

2004

2003

2002

1999

Doubt is not a Trumpet, 11" Baltic Triennial

of International Art, Contemporary Art
Centre, Vilnius

What Is Wrong With Oskar Dawicki?, FAICA
Gallery, Bratislava

Phantom Pain, Postmasters Gallery, New York
Warpechowski / Dawicki, Muzeum Sztuki, £L.6dZ
The Last Polish Artist, Gambia Castle, Auckland
Horror Kurort Vacui, Palistwowa Galeria Sztuki,
Sopot

Owoc lgku, warzywo spokoju / Fruit of Anxiety,
Vegetable of Calm, Galeria Raster, Warszawa
10.000 PLN, Galeria Witryna, Warszawa
Coullises, Espace Piano Nobile, Genéve

Drugie dno / Second Bottom, BWA, Zielona
Gora

Salon Piége, Institut Polonais, Paris

Meblowanie mieszkania putapki / Furnishing the
Trap-Apartment, Galeria Arsenal, Bialystok
Folkwang Museum, RWE-Turm, Essen

Bez tytutu | Untitled, Centrum Sztuki Wspot-
czesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa

Drziesigc lat malarstwa I & I1I / Ten Years

of Painting I & I1I, Galeria Raster, Warszawa
Dziesigc lat malarstwa / Ten Years of Painting,
Bunkier Sztuki, Krakow

Armagedon | Armageddon, Galeria Potocka,
Krakow

Wernisaz | Vernissage, Galeria Raster, Warszawa
O, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
Pomocy! / Help!, Galeria Raster, Warszawa
Adbvertising Project, Galerie Display, Prague
Dasein-Off, Galeria Zderzak, Krakow

WYSTAWY ZBIOROWE / GROUP EXHIBITION
(wybor / selection):

2012

2011
2010

2009

2008

W1111, Transmission, Diisseldorf

Apocalypse, 8. Migdzynarodowy Festiwal Sztuki
Wizualnej inSPIRACJE, Szczecin

Double Game, 1** Kyiv International Biennale
of Contemporary Art, Mystetskyi Arsenal, Kyiv
Globalissimo, 601 Artspace, New York

Ostatni film | The Last Film, Galeria Raster,
Warszawa

Minimal Differences, White Box, New York
Transitland: Video Art from Central and Eastern
Europe 1989 - 2009, Trieste

Rzeczy budzq uczucia / Things Evoke Feelings,
Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdow-
ski, Warszawa

Early Years, Kunstwerke — Institute for Contem-
porary Art, Berlin

Vedo Cose Che Non Ci Sono, Istituto Polacco di
Roma, Rome

Wolnos¢ od-zysku / Freedom from Profit, Zache-
ta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa

3 x Tak / 3 x Yes, Muzeum Sztuki Nowoczesnej,
Warszawa

Like a Rolling Stone, Centrum Rzezby Polskiej,
Oronisko; Appendix2, Warszawa

Bez granic. 20 lat poZniej / With No Borders.

20 Years Later, Austriackie Forum Kultury,
Warszawa

Niezwykle rzadkie zdarzenia. Dystrybucja
nooawangardy / Unusually Rare Events.
Distribution of Nooavantgarde, Centrum Sztuki
Wspolczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa
Como diria Roland Barthes, ni te cases ni te
embarques, La Casa Encendida, Madrid

Energy Class B, Ormeau Baths Gallery, Belfast
Place in Heart, Galerie Emila Filly, Usti nad
Labem

Manifesta 7. The European Biennial of Contem-
porary Art, Trentino

Videozone, Center for Contemporary Art,

Tel Aviv

Punkty odniesienia / Reference Points, Kolekcja
Fundacji Zbioréw Sztuki Wspolczesnej Muze-
um Narodowego w Warszawie, Warszawa
Lartista nella rinuncia 2. Mostra a cura

della Galleria Raster, Instituto Polacco di Roma,
Roma

2007

2006

2005

2004

2003

In-Between Worlds, Austriackie Forum Kultury,
Warszawa

Efekt czerwonych oczu. Fotografia polska XXI
wieku / Red Eye Effect. Polish Photography of the
21* Century, Centrum Sztuki Wspolczesnej
Zamek Ujazdowski, Warszawa

Porzgdki urojone / Delusive Orders, Muzeum
Sztuki, Lodz

Still - Another Exhibition of Painting, Futura —
Centre of Contemporary Art, Prague

A Poisoned Source. Polish Contemporary Art
in Post-Romantic Landscape, Latvian National
Museum of Art, Riga

Wreszcie nowa / At Last, Something New,
Muzeum Narodowe, Krakow

Miraze Jozefa R. / Mirages of Jozef R., Muzeum
Sztuki, L6dz

Malarstwo polskie XXI wieku | Polish Painting
of the 21* Century, Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki

Temps d’Images Festival, Centrum Sztuki
Wspdlczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa
W Polsce, czyli gdzie? / In Poland, That Is
Where?, Centrum Sztuki Wspolczesnej
Zamek Ujazdowski, Warszawa

Is It Better To Be a Good Artist or a Good
Person?, Raster at Rental Gallery, Los Angeles
Poland Overview, Prague Biennale 2, Prague
Boys, Bunkier Sztuki, Krakow

UN/REAL?, IF Museum Inner Spaces, Poznan
Obraz kontrolny. Najnowsze wideo polskie |
Test Card. Latest Polish Video, Bunkier Sztuki,
Krakow

Far West, Near East. New Art From Poland,
Forum Kunst & Architektur, Essen

BHP, Instytut Sztuki Wyspa, Gdansk
Concernés, Maison Folie de Wazemmes, Lille;
Bunkier Sztuki, Krakéow

Spojrzenia 2003 / Views 2003, Zacheta
Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
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JACEK MALINOWSKI

ur. / b. 1964

Akademia Sztuk Pieknych, Warszawa /

Academy of Fine Arts, Warsaw 1987-1992

Mason Gross School of The Arts, Uniwersytet Rutgers /
Mason Gross School of The Arts, Rutgers Universi-

ty 1995-1997

GRANTY, NAGRODY, REZYDENTURY /

GRANTS, AWARDS, RESIDENCIES

(wybdr / selection):

2011 stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego / scholarship of the Ministry of
Culture and National Heritage of Poland

2006 stypendium rezydencyjne Edvard-Munch-
-Haus, Warnemiinde / residency scholarship of
Edvard-Munch-Haus, Warnemiinde

2002 grant Fundacji Kultury, Warszawa /
grant of Fundacja Kultury, Warsaw

2003 grant stowarzyszenia ArtAnimacje, Warszawa /
grant of ArtAnimacje Association, Warsaw

2001 grant stowarzyszenia ArtAnimacje, Warszawa /
grant of ArtAnimacje Association, Warsaw

1997 stypendium Fundacji Ko$ciuszkowskiej,

Nowy Jork / scholarship of The Kosciuszko
Foundation, New York

1996 The Rutgers Graduate Scholars Award, Mason
Gross School of the Arts, Rutgers University

1995 stypendium Fundacji Ko$ciuszkowskiej,

Nowy Jork / scholarship of The Kosciuszko
Foundation, New York

grant Fundacji Batorego, Warszawa /

grant of The Batory Foundation, Warsaw

1993 stypendium Kulturkontakt Austria /
Kulturkontakt Austria scholarship

1992 stypendium Kulturkontakt Austria /
Kulturkontakt Austria scholarship
stypendium Ministra Kultury Landu Branden-
burg / scholarship of the Ministry of Culture
of Land Brandenburg
stypendium rezydencyjne Centrum Rzezby
Polskiej Oronisko / residency scholarship
of The Center of Polish Sculpture Oronsko
nagroda Jana ,,Dawida II” Kuracinskiego za naj-
lepsza prace dyplomowa na Wydziale Rzezby
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie /
Award of Jan “David II” Kuracinski for the Best
Diploma Work at Sculpture Department
of Academy of Fine Arts in Warsaw

WYSTAWY INDYWIDUALNE /

SOLO EXHIBITIONS (wybor / selection):

2012 Padri della Chiesa e Maestri del Sospetto
(oraz / with Robert Maciejuk), Instituto Polacco
di Roma, Rome
Nosferatu. Dyktator Leku / Nosferatu. The Fear-
ful Dictator, Galeria Foksal, Warszawa

2011 Jacek Malinowski - pokaz filmow / Jacek Ma-
linowski - films screening, Bunkier Sztuki, Krakéow

2009 Fitness, Galeria Arsenal, Bialystok

2007 Video Now. Vol. 1, Centrum Sztuki Filmowej,
Katowice

2006 The Celebration of Erwin Koloczek, Edvard-
-Munch-Haus, Warnemiinde

2001 Potkobieta / HalfAWoman, Zacheta Narodowa
Galeria Sztuki, Warszawa

1998 Shame And Humiliation, Lukacs Gallery,
Fairfield

1997 Collapsing - MFA Thesis Exhibition, Mason
Gross School of the Arts, Rutgers University
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WYSTAWY ZBIOROWE / GROUP EXHIBITIONS

(wybdr / selection):

2012 Happiness Is a Warm Gun, Rizzordi Art
Foundation, Sankt Petersburg
Coming Soon (arriére-garde), Temporary
Gallery, Cologne

2011 Spectrum. From the Zacheta Video Collection,
Kunsthalle Wien, Vienna

2010 Derangement, Center for Curatorial Studies,
Bard College
A Part of No-Part: Parallelisms Between Then
and Now, Chelsea Art Museum, New York
Letni nieletni. Mlodziez w sztuce wspélczesnej /
The Summer of Youth. Young People in Contem-
porary Art, Zach¢ta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa

2009 WHERE TO GO? Notes on Transformation after
1989, <rotor> gallery, Graz
Agent Absurd, Golden Thread Gallery, Belfast

2008 Kolekcja sztuki XX i XXI wieku / Collection of
Art of the Twentieth and Twenty-First Century,
ms?, £6dz
Blankly Perfect Summer, VertexList Gallery,
New York

2006 Poza, Real Art Ways, Hartford

2005 W centrum uwagi / At the Centre of Attention,
Centrum Sztuki Wspolczesnej Zamek Ujazdow-
ski, Warszawa
Prague Biennale 2, Prague
11. Miedzynarodowe Biennale Sztuki Mediéw
WRO 05, Wroclaw / 11* International Media
Art Biennale WRO 05, Wroctaw

2004 Nowi nowojorczycy / New New Yorkers, Cen-
trum Sztuki Wspdlczesnej Zamek Ujazdowski,
Warszawa

2002 The Charred and Lacquered Film Festival, Com-
bustive Arts, New York
Polnischer Dokumentarfilm 2002, Kino Baby-
lon, Berlin

1998 Common Mysteries, Buckham Gallery, Flint

1996 Fugitive Dyads, The Knitting Factory Video
Lounge, New York
Barriers, Enclosures, Artspace, New Haven
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AGNIESZKA POLSKA

ur. / b. 1985

Akademia Sztuk Pigknych, Krakéw /
Academy of Fine Arts, Krakéw 2005-2010
Uniwersytet Artystyczny, Berlin /
University of the Arts, Berlin 2008-2009

NAGRODY / AWARDS:

2011

Grand Prix w konkursie im. Gepperta / Grand
Prix in the Geppert Competition

POKAZY FILMOWE / SCREENINGS
(wybr / selection):

2012

Kasseler Dokfest, Kassel

FiS, Stockholm

Fetish Figure, Institute of Contemporary Arts,
London

Lux Biennial of Moving Image, London
Memoirs of an Amnesiac, Images Festival,
Toronto

Between us, Hartware MedienKunstVerein,
Dortmund

Art and Film: Tate Modern - Agnieszka Polska/
Alina Szapocznikow, Tate Modern, London

The Themersons: 1 Day Before Yesterday - 1 Day
After Tomorrow, Institute of Contemporary
Arts, London

12x12, The IBB Video Lounge, Berlinische Gale-
rie, Berlin

WYSTAWY INDYWIDUALNE /
SOLO EXHIBITIONS (wybor / selection):

2012

2011

2010

2009

Intervention: Lisa Oppenheim /Agnieszka Polska,
Belvedere, Vienna

Transfer, PinchukArtCentre, Kiev

Auroryt / Aurorite, Centrum Sztuki Wspdlczes-
nej Zamek Ujazdowski, Warszawa

Gardener’s Responsibility, Georg Kargl BOX,
Vienna

Duo (oraz / with Tomasz Kowalski), Goldex
Poldex, Krakéw

Ogrod / The Garden, BWA, Zielona Géra

Trzy wideo z narracjg / Three Videos with Narra-
tion, Bunkier Sztuki, Krakéw

Decades, Kunstmuseum Dieselkraftwerk Cott-
bus, Cottbus

SPLACE (oraz / with Antje Majewski),

TV Tower, Berlin

Trzy wideo z narracjg / Three Videos with Narra-
tion, ZAK | BRANICKA Gallery, Berlin

Wobec Formy Otwartej Oskara Hansena /
Towards Oskar Hansen’s Open Form, Towarzy-
stwo Zachety Sztuk Pigknych, Lublin

WYSTAWY ZBIOROWE / GROUP EXHIBITIONS
(wybor / selection):
2012 21 Artists Shortlisted for the Future Generation

2011

Art Prize, PinchukArtCentre, Kiev

Misplaced, Displaced, Replaced, Rotwand
Gallery, Zurich

Human Natures, Rauma Biennale Balticum
2012, Rauma

UkrainProject 35 - Volume 2, Independent
Curators International, (rézne lokalizacje /
various venues)

SOUNDWORKS, Institute of Contemporary
Arts, London

Grey Peak of the Wave, Harris Lieberman
Gallery, New York

Sport w sztuce / Sport in Art, MOCAK - Muze-
um Sztuki Wspolczesnej, Krakow

Obiekty i dezintegracje / Objects and Disintegra-
tions, Gdanska Galeria Miejska, Gdansk

Air de Pologne, De Garage, Mechelen

The Poster Show, Carlier | Gebauer Gallery,
Berlin

Forgetting of Proper Names, Calvert 22 Gallery,
London

Reworking Memories, Federica Schiavo Gallery,
Rome

ReMap 3, Freymond-Guth & Co. Fine Arts,
Athens

Antje Majewski. The World of Gimel. How to
Make Objects Talk, Kunsthaus Graz, Graz
Tysigc lat nowoczesnosci / Thousand Years of
Modernity, BWA Galeria Miejska, Tarnéw
Based in Berlin, Kunst-Werke Institute for
Contemporary Art, Berlin

Gone to Croatan - Strategies of Disappearance,
Hartware MedienKunstVerein, Dortmund
Pasja ornitologa. Tworzenie mitu / Passion of an
Ornithologist. On Myth Making, Galeria Sztuki
Wspolczesnej BWA Sokot, Nowy Sacz

The Promise, Galerie Crévecoeur, Paris
Transylwania 2 / Transylvania 2, Galeria
Miejska Arsenal, Poznan

Art Statements / Art Film, Art Basel, Basel

2010 Vedo Cose Che Non Ci Sono, Instituto Polacco

di Roma, Roma

Rapidshare, Atelierhof Kreuzberg, Berlin

Un seminaire a la campagne, France Fiction, Paris
Early Years, Kunst-Werke Institute for Contem-
porary Art, Berlin

Multiplex, peer to space, Munich

Disobedience, LMAKprojects, New York

The Good Old Days, Aarhus Kunstbygning,
Aarhus

Przesztos¢ jest obcym krajem / The Past Is a Fo-
reign Country, Centrum Sztuki Wspolczesnej
Znaki Czasu, Torun

Nothing Important, Is Just Art, Anaid Art
Gallery, Bucharest

Nie $pimy! / No Sleep!, BWA, Zielona Géra

2009 Anabasis, Festiwal Dialogu Czterech Kultur,

Lo6dz

Wolnos¢ od-zysku / Freedom from Profit,
Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
Breathless, Vienna

Sport dla niewysportowanych / Sport for
Non-Athletic, Galeria ZPAF i S-ka, Krakéw
Polish Landscape, Contemporary Art Museum,
Minsk

Al, Galeria Miejska Arsenal, Poznan

2008 Nie ma sorry / Ain’t no Sorry, Muzeum Sztuki

Wspolczesnej, Warszawa

Bewegte Stilleben — Junge Polnische Videokunst,
Brandenburgischer Kunstverein, Potsdam
Blankly. Perfect Summer, VertexList, New York

2007 16 rzeczy, ktére moglyby sie nie znalez¢ / 16

Things That May Not Happen, Artpol, Krakéw
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ALEKSANDRA WALISZEWSKA

ur. / b. 1976
Akademia Sztuk Pieknych, Warszawa /
Academy of Fine Arts, Warsaw 1996-2001

STYPENDIA I REZYDENTURY /

SCHOLARSHIPS AND RESIDENCIES

2010 finalistka polskiej edycji Henkel Art Award /
finalist of the polish edition of the Henkel Art
Award

2006 stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego w programie Mtoda Polska (sztuki
wizualne) / scholarship of the Ministry of Cul-
ture and National Heritage as part of the Young
Poland programme (Visual Arts)

2005 stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego / scholarship of the Ministry
of Culture and National Heritage

2003 stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego / scholarship of the Ministry
of Culture and National Heritage

WYSTAWY INDYWIDUALNE /

SOLO EXHIBITIONS (wybor / selection):

2011 Chapter Three: Pain, ReMap3, Athens

2010 Heroes of Might and Magic, Centrum Sztuki
Wspolczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa

2006 Galeria Opus, L6dz

2005 Narcyz / Narcissus, Galeria Karowa, Warszawa

2003 Galeria Promocyjna, Warszawa

2002 Galeria Domu Artysty Plastyka, Warszawa
Galeria Test, Warszawa
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WYSTAWY ZBIOROWE / GROUP EXHIBITIONS

(wybor / selection):

2011 Sweatboxing II, Galeria LETO, Warszawa
Frederic Magazine, Galerie Jean Marc Thévenet,
Paris

2010 Nawet o tym nie mysl/ Don’t Even Think About
It, Galeria LETO, Warszawa
Biennale d’Art Contemporain du Havre
(oraz / with the Frederic Group), Le Havre
Tllustration PL 2010, Sinfonia Varsovia, Warszawa

2009 Kwiaty na poddaszu / Flowers on The Attic,
Mieszkanie Gepperta, Wroctaw
Bytem psem / I was a dog, Galeria Design —
BWA Wroctaw, Wroctaw
Frederic Magazine, arts factory, Paris

2007 Sami o sobie / Themselves about Themselves,
Miejska Galeria Sztuki, £6dz

2006 Malarstwo XXI wieku / Painting of 21¢* Century,
Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
Bachantki / Bacchantes, Muzeum Teatralne,
Teatr Wielki, Warszawa
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HONZA ZAMOJSKI

ur. / b. 1981
Akademia Sztuk Pigknych, Poznan /
Academy of Fine Arts, Poznan 2002-2008

NAGRODY, REZYDENTURY, STYPENDIA /

AWARDS, RESIDENCIES, SCHOLARSCHIPS

2012 Medal Mtodej Sztuki przyznawany przez ,,Glos
Wielkopolski” / Young Art Medal, awarded by
the ,,Glos Wielkopolski”

2011 nominacja do Paszportéw Polityki w kategorii
sztuki wizualne / nomination for the Polityka
Passport, category of Visual Arts
Kulturysta roku 2011 w plebiscycie Trzeciego
Programu Polskiego Radia / Culturist of the Year
2011, in a plebiscite of the Third Programme
of Polish Radio
drugie miejsce w konkursie Spojrzenia — Nagro-
dy Fundacji Deutsche Bank dla najbardziej inte-
resujacych mlodych polskich artystéw / second
prize winner — Views Deutsche Bank Founda-
tion Award for the most interesting young
Polish artists
brazowy medal za ksiazke Jak spotkatem dia-
bla w konkursie Best Book Design from all
over the World organizowanym przez Stiftung
Buchkunst, Leipzig / Bronze Medal for the How
I've met the devil book at the Best Book Design
from all over the World contest, organized
by Stiftung Buchkunst, Leipzig

2010 stypendium Funduszu Promocji Tworczosci
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go / scholarship of the Fundusz Promocji Twor-
czoéci, the Ministry of Culture and National
Heritage
honorowe wyréznienie za ksiazke Jak spotka-
tem diabta w 50. edycji konkursu Najpiekniejsze
Ksiazki 2009 / honour distinction for the How
I've met the devil book at the 50" Most Beautiful
Books of the 2009 contest
rezydentura w Triangle Art Association, Nowy
Jork / residency at the Triangle Art Association,
New York

2009 stypendium VARP - Visegrad Artist Residen-
cy Program, rezydentura artystyczna w galerii
Skolska 28, Praga / VARP - Visegrad Artist
Residency Program scholarship, art residency
in Skolska 28 Gallery, Prague

2008 stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego Mtoda Polska / scholarship of the
Ministry of Culture and National Heritage
Young Poland
stypendium artystyczne miasta Poznania /
city of Poznan artistic scholarship

WYSTAWY INDYWIDUALNE /

SOLO EXHIBITIONS (wybor / selection):

2012 Nowe rysunki, portrety oraz wiersz / New Dra-
wings, Portraits and a Poem, Galeria Arsenal,
Biatystok
Gradient (oraz / with Konrad Smolenski),
Cleopatra’s, Berlin

2011 Monumental Statues, KIM? Contemporary Art
Centre, Riga
Me, Myself and I, Galeria LETO, Warszawa

2010 I See Things, Cleopatra’s, New York

2008 Nie tam | Not There, Galeria Dziatan, Warszawa

2007 Polowanie na konika / Hunting for Pony, Kroni-
ka, Bytom (w ramach projektu Pokéj do wynaje-
cia / within the Room for Hire project)

Bez tytutu / Untitled, Galeria Start, Warszawa

2006 Life in the Undergrowth, Galeria Enter, Poznan

WYSTAWY ZBIOROWE / GROUP EXHIBITIONS
(wybdr / selection):
2012 Banners & Diaries, Artisterium, Tbilisi
Szanuj papier / Respect Paper, Piktogram/BLA,
Warszawa
Prowizorka / Makeshift, Galeria Miejska
Arsenal, Poznan
2011 Spojrzenia 2011 / Views 2011, Zacheta Narodo-
wa Galeria Sztuki, Warszawa
15% Tallinn Print Triennial, Tallin
2010 Dust Show, Copenhagen
Seeing New York, Czech Centre, New York
We Redefine When We Come of Age
(1976-1987), Kulturhuset Toldkammeret,
Helselselsingnger
Accretations, SKUC Gallery, Ljubljana
Nie tam / Not There (oraz / with Miks Mitrevics),
Galeria LETO, Warszawa
Wzlot biatego cygana / The Rise of the White
Gipsy, Galeria Miejska Arsenal, Poznan
Dust Snow - Winter Sculpture Park, Poznan

2009 Zniknij nad Wislg / Disappear by the Vistula,
Warszawa
Przeglad Sztuki SURVIVAL #7, Wroctaw
Al, Galeria Miejska Arsenal, Poznan
2008 Manual CC. Instrukcja gier dla poczgtkujgcych
i zaawansowanych / Manual CC. Instructions for
Beginners and Advanced Players, Centrum Sztu-
ki Wspolczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa
2007 We Came From Beyond, Galeria Starter, Poznan
Manual CC. Instrukcja gier dla poczgtkujgcych
i zaawansowanych / Manual CC. Instructions for
Beginners and Advanced Players, Galeria Kroni-
ka, Bytom

KSIAZKI / BOOKS:

How to build a monument, One Star Press, Paris 2012
VIS-A-VIS EN FACE, wydawnictwo Morava / Morava
Publishing House, Poznan 2012

Rymy jak dymy, wydawnictwo Morava / Morava
Publishing House, Poznan 2011

Monuments, fanzin, naklad wlasny / self-published,
Poznan 2011

Jak jsem potkal dabla, wydawnictwo Morava / Morava
Publishing House, Poznan 2010

We Came From Beyond / We Go Far Beyond, naklad
wlasny / self-published, Poznan 2008
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s./p.4

Agnieszka Polska

Pocatunek | Kiss, 2012

widok instalacji / installation view
zdjecie / photo: Wojciech Olech

s./ pp. 8-9

widok ekspozycji z pracami Aleksandry Waliszew-
skiej / exhibition view with the works of Aleksandra
Waliszewska

zdjecie / photo: Wojciech Olech

s./ pp. 10-11

widok ekspozycji z pracami Honzy Zamojskiego /
exhibition view with the works of Honza Zamojski
zdjecie / photo: Wojciech Olech

s./ pp. 14-15

Agnieszka Polska

How the Work Is Done, 2011
widok instalacji / installation view
zdjecie / photo: Wojciech Olech

s./ pp. 16-17

widok ekspozycji z pracami Jacka Malinowskiego /
exhibition view with the works of Jacek Malinowski
zdjecie / photo: Wojciech Olech

s./p. 18

Oskar Dawicki

After Christmas Forever, 2005

obiekt / object, plastik / plastic,

wysoko$¢ / height 150 cm

kolekcja / collection of CSW Znaki Czasu, Torun
zdjecie / photo: Wojciech Olech

s./p.27

widok ekspozycji z pracami Agnieszki Polskiej

i Oskara Dawickiego / exhibition view with the works
of Agnieszka Polska and Oskar Dawicki

zdjecie / photo: Wojciech Olech

s./ pp. 28-29

Oskar Dawicki

Drzewo wiadomosci | Tree of Knowledge, 2008
kadry z wideo, wideo 4' / videostills, video 4'
dzieki uprzejmosci / courtesy of Galeria Raster,
Warszawa

© Oskar Dawicki

s./p.30

Oskar Dawicki

Przepraszam | I'm sorry, 2005

kadry z wideo, wideo 4'30" / videostills, video 4'30"
dzieki uprzejmosci / courtesy of Galeria Raster,
Warszawa

© Oskar Dawicki

s./p.31

Oskar Dawicki

Portret czlowieka, ktéry sprzedat kamieri nerkowy
swojego ojca [ Portrait of a Man Who Sold His Father’s
Kidney Stone, 2010

fotografia / photograph, 60 x 60 cm

dzieki uprzejmosci / courtesy of Galeria Raster,
Warszawa

© Oskar Dawicki

s./ pp- 32-33

Oskar Dawicki

Portrety uliczne | Street Portraits, 2003

12 portretéw Oskara Dawickiego wykonanych przez
ulicznych artystéw w réznych miastach europejskich /
12 portraits of Oskar Dawicki done by street artists

in various European towns

dzieki uprzejmosci / courtesy of Galeria Raster,
Warszawa

© Oskar Dawicki

s./p.37

Jacek Malinowski

Symulacja | Simulation, 2002

kadry z filmu, film 20' / videostills, film 20’

dzieki uprzejmosci artysty / courtesy of the artist,
© Jacek Malinowski

s./p. 38

Jacek Malinowski

Symulacja | Simulation, 2002
widok instalacji / installation view
zdjecie: Wojciech Olech

s./p.39

Jacek Malinowski

Symulacja | Simulation, 2002

kadr z filmu, film 20' / videostill, film 20'

dzieki uprzejmosci artysty / courtesy of the artist,
© Jacek Malinowski

s./ pp. 40-41

Jacek Malinowski

Nosferatu. Dyktator Leku (Berlin) | Nosferatu.

The Fearful Dictator (Berlin), 2011 (po lewe;j / left)
Nosferatu. Dyktator Leku (Warschau) / Nosferatu.
The Fearful Dictator (Warschau), 2011

(po prawej / right)

widok instalacji / exhibition view

zdjecie / photo: Wojciech Olech

s./p. 42

Jacek Malinowski

Nosferatu. Dyktator Leku (Berlin) | Nosferatu. The Fe-
arful Dictator (Berlin), 2011

trzykanalowa instalacja wideo / three-channel video
installation

kadr z wideo, wideo 12'40" / videostill, video 12'40"
dzieki uprzejmosci artysty / courtesy of the artist

© Jacek Malinowski

s./p.43

Jacek Malinowski

Nosferatu. Dyktator Leku (Warschau) | Nosferatu.
The Fearful Dictator (Warschau), 2011

instalacja wideo / video installation

kadr z wideo, wideo 34' / videostill, video 34'
dzieki uprzejmosci artysty / courtesy of the artist
© Jacek Malinowski

s./ pp. 44-45

Jacek Malinowski

Abstrakt 2: Psycho | Abstract 2: Psycho, 2013
widoki instalacji / installation views

zdjecia / photos: Wojciech Olech

s./ pp. 46-47

Jacek Malinowski

Potkobieta... trzy lata pozniej | HalfAWoman... Three
Years Later, 2008

kadry z filmu, film 12'50" / videostills, film 12'50"
dzieki uprzejmosci artysty / courtesy of the artist

© Jacek Malinowski

s./p.51

Agnieszka Polska

Sen szabrownika | Plunderer’s Dream, 2011
widok instalacji / installation view

zdjecie / photo: Wojciech Olech
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s./ pp. 52-53

Agnieszka Polska

Sen szabrownika | Plunderer’s Dream, 2011

kadry z wideo, wideo 3'56" / videostills, video 3'56"
dzieki uprzejmosci / courtesy of ZAK | BRANICKA
Gallery, Berlin

© Agnieszka Polska

s./p. 54

Agnieszka Polska

Arton 4, 2010

druk cyfrowy / c-print, 127 x 150 cm

dzigki uprzejmosci / courtesy of ZAK | BRANICKA
Gallery, Berlin

© Agnieszka Polska

s./p.55

Agnieszka Polska

Arton 3,2010

druk cyfrowy / c-print, 80 x 50 cm

dzieki uprzejmosci / courtesy of ZAK | BRANICKA
Gallery, Berlin

© Agnieszka Polska

s./ pp. 56-57

widok ekspozycji z pracami Agnieszki Polskiej /
exhibition view with the works of Agnieszka Polska
zdjecie / photo: Wojciech Olech

s./ pp. 58-59

Agnieszka Polska

How the Work Is Done, 2011

kadry z wideo, wideo 626" / videostills, video 626"
dzigki uprzejmosci / courtesy of ZAK | BRANICKA
Gallery, Berlin

© Agnieszka Polska

s./ pp. 60-61

Agnieszka Polska

Ogréd | The Garden, 2010

kadry z wideo, wideo 11'45" / videostills, video 11'45"
dzieki uprzejmosci / courtesy of ZAK | BRANICKA
Gallery, Berlin

© Agnieszka Polska

s./p. 65

widok ekspozycji z pracami Aleksandry Waliszew-
skiej / exhibition view with the works of Aleksandra
Waliszewska

zdjecie / photo: Wojciech Olech
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s./ p. 66

Aleksandra Waliszewska

Bez tytutu (Robaki) | Untitled (Worms), 2009
technika mieszana na kartonie / mixed technique
on cardboard, 25 x 35 cm

dzigki uprzejmodci artystki / courtesy of the artist
© Aleksandra Waliszewska

s./p.67

Aleksandra Waliszewska

Bez tytutu (Szkota) | Untitled (School), 2009
technika mieszana na kartonie / mixed technique
on cardboard, 25 x 35 cm

dzieki uprzejmosci artystki / courtesy of the artist
© Aleksandra Waliszewska

s./ p. 68

Aleksandra Waliszewska

Bez tytutu (Koziotl) / Bez tytutu (Goat), 2010
technika mieszana na kartonie / mixed technique
on cardboard, 25 x 35 cm

dzieki uprzejmosdci artystki / courtesy of the artist
© Aleksandra Waliszewska

s./p. 69

Aleksandra Waliszewska

Bez tytutu (Bloody Hell) / Untitled (Bloody Hell), 2010
technika mieszana na kartonie / mixed technique

on cardboard, 25 x 35 cm

dzieki uprzejmosci artystki / courtesy of the artist

© Aleksandra Waliszewska

s./ pp. 70-71

widok ekspozycji z pracami Aleksandry Waliszew-
skiej / exhibition view with the works of Aleksandra
Waliszewska

zdjecie / photo: Wojciech Olech

s./p.72

Aleksandra Waliszewska

Bez tytutu (Mina) | Untitled (Face), 2011
technika mieszana na kartonie / mixed technique
on cardboard, 25 x 35 cm

dzieki uprzejmosdci artystki / courtesy of the artist
© Aleksandra Waliszewska

s./p.73

Aleksandra Waliszewska

Bez tytutu (W lesie) | Untitled (In the Forest), 2011
technika mieszana na kartonie / mixed technique
on cardboard, 25 x 35 cm

dzieki uprzejmosci artystki / courtesy of the artist
© Aleksandra Waliszewska

s./ pp. 74-75

widok ekspozycji z pracami Aleksandry Waliszewskiej
/ exhibition view with the works of Aleksandra
Waliszewska

zdjecie / photo: Wojciech Olech

s./p.79

Honza Zamojski

Rosniecie to strata czasu | Growing Is a Waste of Time,
2012

instalacja / installation

zdjecie / photo: Wojciech Olech

s./ pp. 80-81

Honza Zamojski

Anarchia | Anarchy, 2013

instalacja (dwie drabiny), animacja / installation
(two ladders), animation

zdjecia / photos: Wojciech Olech

s./p.82

Honza Zamojski

Bez tytutu / Untitled, 2012-

seria rysunkow na czarnej kalce maszynowej,
lightboxy / series of drawings on black foil, lightboxes,
29x21 cm

zdjecie / photo: Wojciech Olech

s./p.83

Honza Zamojski

Bez tytutu | Untitled, 2012

rysunek na kalce maszynowej / drawing on tracing
paper, 29 x 21 cm

dzieki uprzejmosci artysty / courtesy of the artist
zdjecie / photo: Honza Zamojski

s./ pp. 84-85

widok ekspozycji z pracami Honzy Zamojskiego /
exhibition view with the works of Honza Zamojski
zdjecie / photo: Wojciech Olech

s./ pp. 86-87

Honza Zamojski

Niekoticzgcy sie alfabet | Neverending Alphabet, 2012
seria rysunkéw na tekturze / series of drawings

on cardboard, 100 x 70 cm

dzigki uprzejmodci artysty / courtesy of the artist
zdjecia / photos: Honza Zamojski

s./p. 88

Honza Zamojski

Rosnigcie to strata czasu | Growing Is a Waste of Time,
2012

instalacja / installation

zdjecie / photo: Wojciech Olech

s./p. 89

Honza Zamojski

Cztowiek-drzewo | Human Tree, 2011

rysunek na tekturze / drawing on cardboard,
wys. / high 100 cm, @ 63 cm

dzieki uprzejmosci artysty / courtesy of the artist
zdjecie / photo: Honza Zamojski

s./ pp. 90-91

Honza Zamojski

Portret ludzkiej perspektywy | Portrait of the Human
Perspective, 2013

mural, 450 x 360 cm

zdjecie / photo: Wojciech Olech
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Dobrila Denegri
Friederike Fast
Roland Nachtigiller

CENTRUM SZTUKI WSPOLCZESNE]
ZNAKI CZASU /

CENTRE OF CONTEMPORARY ART
ZNAKI CZASU

Projekt Focus Poland ma na celu promowanie koncepcji muzeum dyskursywnego, ktére nie ogranicza swojej dzialalnosci jedynie
do realizowania wystaw, ale poszerza aktywnos¢ o serie innych wydarzen i inicjatyw, w tym zbieranie i przechowywanie informa-
¢ji o dzialalnosci artystycznej polskich twércow, a takze organizowanie spotkan i wyktadéw zaproszonych do projektu kuratoréw,
ktorzy przyczyniajg sie takze do promogiji tej instytucji oraz polskiej sztuki poza granicami kraju. W 2011 roku projekt zainauguro-
wala wystawa kuratorowana przez Rainera Fuchsa, gléwnego kuratora i wicedyrektora Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig
w Wiedniu oraz konesera polskiej sztuki, ktory zaprezentowal prace jednej z najbardziej obiecujacych i mtodych artystek — Marzeny
Nowak. Kuratorem drugiej wystawy cyklu, zatytulowanej Widmowy kapitat (2012), prezentujacej prace Agnieszki Kurant, byla Joanna
Sandell, dyrektorka Botkyrka Konsthall w Sztokholmie. Kolejng odstona projektu byta otwarta na poczatku 2013 roku zbiorowa wy-
stawa Take 5 kuratorowana przez Friederike Fast z Marta Herford. Udzial wziglo w niej piecioro artystéw: Oskar Dawicki, Jacek
Malinowski, Agnieszka Polska, Aleksandra Waliszewska oraz Honza Zamojski. Wystawa, majaca odzwierciedla¢ zywotno$¢ i rézno-
rodnos¢ polskiej sceny artystycznej, oferowata takze osobisty wglad w szczeg6lng sfere spoteczenistwa uchwyconego w momencie dy-
namicznego rozwoju. Pomimo znaczacych réznic pomiedzy uczestniczacymi w przedsiewzieciu artystami z punktu widzenia ich prac
i zaplecza, faczy ich specyficzna umiejetno$¢ delikatnego czy nawet poglebionego badania wlasnego srodowiska i ich roli jako arty-
stow, przy lekkim przeskakiwaniu ponad granicami ludzkiej logiki. Jasne wizje stapiaja sie z zaciemnionymi, znieksztalconymi obra-
zami realnosci. Powracajacymi tematami tych egzystencjalnych analiz s3 rozmaite aspekty, takie jak fakt i fikcja, oryginalno$¢ i imita-
cja, niepowodzenie i magia. Arty$ci wcielaja sie w role pomystowych szarlatanéw, by z niemal akrobatyczng zrecznoscia stawiaé czota

ciezarowi istnienia.

Focus Poland project aims to promote the idea of discursive museum that articulates its activity not only through program of
exhibitions but also through a series of other initiatives, including collection and storage of information about artistic activities
of Polish artists, as well as meetings with and lectures by invited curators and their contribution to promotion of this institution
and of Polish art abroad. The project has been inaugurated in 2011 with an exhibition curated by Rainer Fuchs, main curator
and assistant director of Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig in Vienna who presented works of Marzena Nowak. The
curator of the second exhibition of the cycle, entitled Phantom Capital (2012), which presented the works by Agnieszka Kurant,
was Joanna Sandell, the director of Botkyrka Konsthall in Stockholm. The third installment of the project was a group exhibition
Take 5, curated by Friederike Fast from Marta Herford. The artists that took part are: Oskar Dawicki, Jacek Malinowski,
Agnieszka Polska, Aleksandra Waliszewska and Honza Zamojski. The exhibition reflected the lively, diverse Polish art scene,
offering a personal insight into this particular sphere of a society in the grip of dynamic development. Despite the significant
differences between the participating artists in terms of their work and their background, they share a special ability to sensitively
or even probingly question their environment and their role as artists while lightly skipping over the boundaries of human logic.
Clear visions are fused with dark, distorted images of reality. Aspects such as fact and fiction, originality and imitation, failure
and magic are recurring themes of this existential analysis. And the artists keep slipping into the role of ingenious charlatan

in order to cope almost acrobatically with the heaviness of being.
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