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Logo Ameryki, 1987, interwencja w sferze publicznej, cyfrowa animacja zamoéwiona przez The Public Art Fund
na Spectacolor sign, Times Square, Nowy Jork, kwiecien 1987, dzieki uprzejmosci artysty

ALFREDO JAAR - BRZMIENIE CISZY

Alfredo Jaar zdobyt §wiatowe uznanie za sprawg swojej politycznie zaangazowanej sztu-
ki, ktéra porusza tematy konfliktéw zbrojnych, korupcji czy dysproporcji pojawiajacych
sie miedzy panstwami uprzemystowionymi i rozwijajacymi sie. W swoich instalacjach,
fotografiach, filmach oraz projektach spotecznych bada naszg (nie)wrazliwos$¢ na obrazy
- nawet najbardziej szokujace - oraz to, w jak bardzo ograniczony sposéb sztuka moze
prezentowac zjawiska, takie jak ludobdjstwo, epidemie czy gldd. Jego prace dotykaja pro-
blemow, na ktore opinia publiczna najchetniej przymknetaby oczy.

Uznany na arenie migdzynarodowej kurator Okwui Enwezor' stusznie zauwaza, ze arty-
ste interesujg przede wszystkim zagadnienia, ktére naprowadzaja nas na trop iluminacji
jako koncepcji i narzedzia pracy: ,przez ostatnie trzydziesci lat Jaar zaabsorbowany byt
pytaniem o to, jak widzimy i postrzegamy konkretny obraz. Podazajac tropem tych do-
ciekan, a takze probujac przekona¢ sig, jakie sg wyniki jego pracy (innymi stowy — ob-
serwujac, jak bada i odslania zbiorowa wyobraznie) widzimy, ze fundamentalng zasa-
da, ktéra uwidacznia sie w wiekszosci jego prac, jest strategia iluminacji. W ciagu tych
trzech dekad, Jaar rozwinat i dopracowal umiejetnos¢ odnajdywania i streszczania tego,
co najistotniejsze. Ta umiejetno$¢ wywotuje doznanie iluminacji, ktérej celem jest eks-
ponowanie sytuacji politycznej przemocy, spotecznych nieréwnosci, przekraczania gra-
nic wladzy, a takze modeli taktycznego oporu i aktywizmu spotecznego. Jego prace do-
wodzg, Ze jest on jednym z najbardziej zaangazowanych wspoélczesnych artystéw — obok
Hansa Haacke, Christiana Boltanskiego, Thomasa Hirschhorna i Adriana Pipera, ktorzy
(cho¢ reprezentuja nieco inne podejscie) ideowo nie odstajg zbytnio od postawy Jaara.

1 W folderze wykorzystano fragmenty artykutu Okwui Enwezora, ktéry ukazat sie w katalogu: Alfredo Jaar.
The Sound of Silence, kamel mennour, Paris 2012.



Elegia obrazéw, 2002, trzy podswietlane teksty, podswietlany ekran, tekst: David Levi Strauss,
dzieki uprzejmosci Galerie Lelong, Nowy Jork; Louisiana Museum of Modern Art, Humlebak;
Museum of Modern Art, Nowy Jork oraz artysty

Wszyscy oni bezkompromisowo opisuja zwigzek pomiedzy etyka i estetyka oraz sztuka
i polityka. Jak wielu z nich sugeruje, kazdy estetyczny porzadek to nic innego, jak jezyk
wizualnej komunikacji, ktéry zawiera w sobie pierwotna site. Wbrew teorii gloszacej, ze
dzieto sztuki istnieje jedynie jako czysto wizualne zjawisko, Jaar nie probuje dystansowa¢
sie wobec opisywanego przedmiotu. W jego pracach to, co oznajmiane i komunikowane,
wizualne i haptyczne, artystyczne i wykreowane przez media, buduje specyficzna, rozedr-
gang aure, otaczajaca jego instalacje, rzezby, fotografie i nagrania wideo. Strategia ta oscy-
luje miedzy zanurzeniem si¢ w warstwe zmystowo-wizualng a odwrotnoscia tego stanu,
czego rezultatem jest surowa i bezkompromisowa forma.

Niezaleznie od poruszanego tematu — czy jest to milczenie spowodowane represjami
z czaséw dyktatury Augusto Pinocheta, czy tez losy wietnamskich uchodZcéw miesz-
kajacych na todziach w Hong Kongu, czy koszmar brazylijskich gornikéw pracujacych
w kopalniach ztota, czy ludobdjstwo w Ruandzie lub katastrofa w Bhopalu czy toksyczne
zanieczyszczenia w delcie Nigru - lista jest bardzo dluga - caly wysilek Jaara stuzy jed-
nej idei: Zeby sztuka nie zaczynata si¢ i nie koniczyla jedynie na dawaniu wizualnej przy-
jemnosci, ale zeby konfrontowala si¢ z krucho$cig zycia i przetamywala zasklepiong war-
stwe, ktora za wszelka cene usituje oddzieli¢ sfere sztuki od jakiejkolwiek politycznej lub
etycznej refleksji. (...) Jaar z tatwoscig porusza si¢ w dialektyce przeciwienistw miedzy
wnikliwo$cig spojrzenia i zadlepieniem, wytrwale negocjujac w swoich pracach koncep-
cje sztuki rozumianej jako magiczny fenomen oraz pojmowanej jako narzedzie stuzace
kreowaniu spotecznej odpowiedzialnosci?.

Obrazy pokazujace przemoc, skrajng biede i odhumanizowanie tego $wiata majg de-
strukcyjny wplyw na ludzka podmiotowos¢. Odwazni i wysublimowani twércy rozumie-
ja etyczne konsekwencje, jakie niesie ze soba faczenie formalnych §rodkéw artystycznych
z tre$ciami politycznymi. Ranciér pisze: »Humanizm i wspdlczucie to dwa stowa, ktérych
czesto uzywa sie w odniesieniu do prac Alfredo Jaara. Jednak te stowa nie s3 mile widzia-
ne: nikt nie lubi, kiedy fotografowie prasowi probujg chwyta¢ nas za serce i porusza¢ jego
strunami, uzywajac do tego obrazéw nieszcze$¢ naszych bliznich, a jeszcze bardziej draz-
ni nas, gdy ten apel do naszych sumien znajduje miejsce na $cianach galerii i muzedw,

razac duzymi rozmiarami i stong ceng«™.

2 Prace)aara, niewatpliwie aspirujgce do miana zaangazowanego spotecznie komentarza, mogtyby zainspirowac
Theodora Adorno do wyrazania podobnej refleksji: ,,..sztuka nie ma przysztosci, jesli zatraci bezposredni zwia-
zek z zyciem. W kontekscie funkcji, jedynymi czystymi dzietami, jedynymi, ktoére sa w stanie zrodzi¢ jakakolwiek
powazna refleksje, sa te niedoskonate, ktére nie poprzestaja na wyczerpaniu refleksji na wiasny temat, lecz
siegaja dalej, w strone spotecznego kontekstu”. Zob.: T. Adorno, Valéry Proust Museum, [w:] Prisms, Cambridge
1983, s. 180.

3 Rola humanizmu w pracach Jaara zostata szeroko omdwiona tekscie Jacquesa Ranciere’a Theater of Images
[w:] Alfredo Jaar: The Politics of Images, pod red. N. Schweizer, Zurich 2007, s. 71-80.



Cisza Nduwayezu, 1997, million slajdéw, podswietlany stot, szkto powiekszajace, podswietlany tekst na scianach,
dzieki uprzejmosci Galeria Oliva Arauna, Madryt; Galerie Thomas Schulte, Berlin oraz artysty

Brzmienie ciszy — bez watpienia najglosniejsza i najbardziej monumentalna praca Jaara
- stanowi punkt centralny pierwszej w Polsce indywidualnej wystawy artysty, ktéra od-
bywa si¢ w Centrum Sztuki Wspélczesnej w Toruniu. Zainspirowala ja historia Kevina
Cartera - fotoreportera z RPA oraz czlonka stawnego Bang-Bang Club, ktdry za swoje po-
razajace zdjecie unaoczniajace plage gtodu w Afryce zdobyt w 1994 roku nagrode Pulitze-
ra. Wkrétce potem odebral sobie zycie.

»Moja wyobraznia zaczyna pracowa¢ pod wplywem poszukiwan, zbierania materia-
téw w oparciu o prawdziwe wydarzenia: zwykle jest to tragedia, ktérg zaczynam zgle-
bia¢ i analizowa¢; to realne wydarzenie, na ktére chce zareagowac¢” — mowi Jaar. Historia
Kevina Cartera, dotyczaca etyki pracy oraz subiektywizmu fotoreportera, stata si¢ punk-
tem wyjscia instalacji, ktoérg Jaar nazwal ,teatrem zbudowanym dla jednego obrazu”
Jest to rzezba laczaca w sobie wiele srodkéw wyrazu: fotografie, tekst, program kompu-
terowy i projekcje filmowa w jedng plynng forme narracji. Jaar opracowat jej koncepcje
juz w 1995 roku, ale z realizacja musial poczekaé do 2006 roku. Dopiero wtedy udato si¢
opracowaé program, dzigki ktéremu magl uzyska¢ zamierzony efekt — polaczy¢ w jedna
calo$¢ wiele réznych i nieprzystajacych do siebie jakosci. Tak zaawansowana technologia
nie istniata jeszcze w latach 90.

Brzmienie ciszy to struktura architektoniczna w formie wolnostojacego prostopadfo-
$cianu. Na poczatku widz oglada go z zewnatrz. Jego $ciany pokryte sa swietlowkami
emitujacymi oslepiajace, biate $wiatlo. Ta intensywna jasno$¢ razi wzrok i wywoluje

natychmiastowg fizyczng reakcje. Po to, by wej$¢ do srodka trzeba obejé¢ bryte, bo wej-
$cie znajduje si¢ po drugiej stronie prostopadlo$cianu, oznaczone przez zielono-czerwo-
ny neon. Wewnatrz zostala zaaranzowana przestrzen kinowa z siedzeniami, projektorem
i duzym bialym ekranem oraz czterema stroboskopowymi $wiatlami - po dwa z kazdej
strony ekranu, mniej wigcej na wysokosci wzroku. Projekcja trwa 8 minut, jej narracja
skonstruowana jest tak, by kwestionowata sile oddziatywania i polityke obrazu. Enwezor
opisuje ja w sposob nastepujacy: ,,(...) jest to sekwencja slajdéw ukazujacych bialy tekst na
czarnym tle. Kazdy slajd to zaledwie pare linijek tekstu opisujacego histori¢ Cartera po-
przez historig jego ostawionej fotografii”. To znane dzi§ powszechnie ujecie ,,zostato opu-
blikowane w 1993 roku na trzeciej stronie »New York Timesa«. Fotografia pokazuje matle,
przerazliwie wychudzone sudanskie dziecko lezace skurczone na ziemi. Z tytu widoczna
jest mroczna sylwetka olbrzymiego sepa — niewatpliwie czekajacego na $mier¢ dziecka.
Zarédwno sensacyjnos¢ tego obrazu, jak i przedstawiona na nim brutalna izolacja ofiary,
uczynily z tego zdjecia cause célébre, wzbudzajac ogdlnoswiatowe wzburzenie opinii pu-
blicznej, oraz inicjujac filozoficzne dywagacje na temat ewentualnej odpowiedzialnosci
dziennikarzy za losy bohateréw swoich dokumentéw”. Problem ten stanowi trzon pracy
Jaara i powdd, dla ktérego autor wplott w tekst ukazujacy sie na ekranie fragmenty listu
pozegnalnego Cartera, gdzie fotograf przyznaje, Ze jest mu przykro. Artysta buduje wizu-
alne crescendo. Jak méwi Enwezor: ,uderza widzéw po oczach seria oélepiajacych wiatet
stroboskopowych, po czym na chwile na ekranie pojawia si¢ ostawione zdjecie. Rozbty-
skujace w szybkim tempie $wiatla powodujg chwilowe oslepienie i liczne powidoki. Na za-
konczenie kolejny tekst ukazuje si¢ na ekranie. W tym momencie, na skutek gwaltownej
manipulacji $wiatlem i obrazem, nasza zdolno$¢ widzenia zostaje na chwile zaktdcona.
Zabieg ten na nowo inspiruje dyskusje na temat miejsca fotografii dokumentalnej na are-
nie sztuki’”.

Brzmienie ciszy to praca o olbrzymiej sile oddzialywania, lecz jej gléwnym celem ma by¢
sprowokowanie widza do glebszej refleksji nad tym, jak reagujemy na cierpienie i nie-
szcze$cie dotykajace innych ludzi. Sktoni¢ ma do zastanowienia sie nad kwestig wspo6l-
odpowiedzialnosci naocznych $wiadkéw tych wydarzen, jak réwniez prawa do wilasno-
$ci i rozporzadzania zdjeciami dokumentalnymi. Brzmienie ciszy to nie tylko poruszajaca
elegia, ale rowniez $wiadectwo wieloletniego zaangazowania w problemy generowane
przez globalna polityke oraz proba pokazania, w jak niewielkim stopniu znajduja one
swoje odbicie w sztuce. Opowiada o pracy fotografa i jego subiektywnych odczuciach.
Jaar, ktéry konsekwentnie buduje swoje projekty na kanwie paradoksu nierozerwalnie
zwigzanego z funkcjonowaniem dokumentalnego zapisu w kontekscie artystycznym, nie
dowodzi tu bynajmniej, iz jest bardziej wrazliwy na problemy rodzaju ludzkiego niz inni
artysci lub ze charakteryzuje go glebsza od innych i bardziej wnikliwa refleksja na te-
mat tego, jak pewne obrazy ksztaltuja zbiorowe doswiadczenie i subiektywne odczucia
w ujeciu historycznym. Koncentruje sie raczej na tym, ze istnieja roznorodne mechani-
zmy i zabiegi, dzieki ktérym trudna konfrontacja obrazu dokumentalnego z formami,
w jakich pojawia sie on w debatach spotecznych oraz z wytworami sztuki, jest mozliwa,
a co wiecej — moze zosta¢ poddana gruntownej analizie.



Brzmienie ciszy, 2014, widok instalacji, fot. Wojciech Olech







Brzmienie ciszy, 2014, widok instalacji, fot. Wojciech Olech

Powiedziales kiedys, ze twojg wyobraznie poruszajg prawdziwe wydarzenia i trage-
die, ktdre analizujesz i poddajesz refleksji. W wigkszosci wypadkow dowiadujesz si¢
o nich z mediow - jaki jest twoj stosunek do prasy i massmediow?

Alfredo Jaar: Mysle, ze media odgrywaja fundamentalng role w naszym zyciu. Informuja
nas o $wiecie — wigkszo$¢ naszej wiedzy o nim pochodzi wlasnie z mediéw. Ale mam bar-
dzo krytyczny stosunek wobec dzisiejszych mediéw. Krecg sie gtéwnie wokot spektaklu,
wokol celebrytdw, pozbawiajac kontekstu prawdziwe wydarzenia. Nie udaje im sie infor-
mowac o tym, co rzeczywiscie jest dla nas wazne - tak wigc dominujaca cze$¢ mojej dzia-
falnosci po$wiecona jest wlasnie krytyce medidw; staram sie, poprzez moje prace, zapro-
ponowac inny system, inng strategi¢ przedstawiania $wiata. Brzmienie ciszy to jedna z nich.

Czes¢ twoich prac poswiecona jest Afryce — niektore powstaly wskutek osobistego za-
angazowania w tragiczne wydarzenia na tym kontynencie, jak wojny czy zbrodnia lu-
dobdjstwa w Rwandzie, ktorej dedykowales serie projektow, inne - takim zjawiskom,
jak apartheid czy kleska glodu. Dlaczego czujesz taka wiez z Afryka?

AJ: Przez 10 lat mieszkalem na francuskiej wyspie Martynice. Bylem jedynym bialym
dzieciakiem w klasie pelnej czarnoskérych dzieci. Bardzo szybko stalem si¢ ,,czarnym
dzieckiem”, musialem sie dopasowad. Chodzitem do Lycée Schoelcher, szkoty, w ktorej
narodzit sie¢ Négritude - ruch antykolonialny stworzony przez Aimé Césaire. To szkota,
w ktorej uczyli sie, a potem nauczali Frantz Fanon, Edouard Glissant, Patrick Chamoiseau
i Aimé Césaire. To mnie uksztaltowalo, stworzylo silne wiezi z rasg afrykanska. Gdy prze-
prowadzitem sie do Nowego Jorku, zszokowalo mnie, jak tendencyjnie zachodnie media
przedstawiajg Afryke. Ich optyka jest rasistowska. Moje prace sg wiec takze reakcjg na ten
stan rzeczy i to dlatego poswiecitem moze ponad 60% mojej praktyki artystycznej wla-
$nie tematyce afrykanskiej.

Praca, ktora prezentujemy w torunskim CSW w ramach twojej pierwszej wystawy in-
dywidualnej w Polsce nosi tytul Brzmienie ciszy i faczy dwa elementy: Afryke oraz
przekazy medialne obrazujace najwieksze tragedie tego kontynentu. Czy mozesz po-
wiedzie¢ nam wiecej o genezie jej powstania?

AJ: Brzmienie ciszy oparte jest na jednym obrazie - to teatr wzniesiony dla jednego nad-
zwyczajnego obrazu. To prawdopodobnie najbardziej niezwykle zdjecie, obrazujace gléd
i stosunek zachodniego $wiata do kleski glodu w Afryce. Zobaczytem je w ,,New York Ti-
mesie” w 1993 r. i od razu zdecydowalem, ze to niesamowite zdjecie i powinienem co$
z nim zrobi¢. Ale nie dotknatem go, bo byto bardzo znane i publikowane na calym $wiecie
i nie sadzilem, ze mégtbym doda¢ cokolwiek do tego, co juz zostalo powiedziane na jego
temat. Rok p6zniej Kevin Carter, autor zdjecia, dostal nagrode Pulitzera, a pare miesiecy
potem popetnil samobéjstwo. W tym momencie zdecydowatem, Ze w holdzie Carterowi
stworze dzieto o tym zdjeciu i o historii, jaka za nim stoi.



Nawet jesli ta praca powstala w 1995 r., problemy, ktére przywoluje sa nadal aktualne.
Kwestia manipulacji obrazami przemocy w mediach stala sie szczegoélnie istotna po
opublikowaniu w sieci nagran ISIS, prezentujacych egzekucje przez $ciecie zachod-
nich reporteréw. Jesli mialbys odczytac te prace w kontekscie prowadzonej obecnie
w mediach wojny na obrazy, na co zwrocilbys szczegdlng uwage?

AJ: Fakt, ze zalala nas fala nagran egzekucji ludzi zachodu przez ISIS jest jasnym dowo-
dem manipulacji medidéw. W czasie ostatnich miesiecy tysigce ludzi zginely w Gazie z rak
izraelskiej armii, podczas bombardowan; setki ludzi zginely podczas atakéw amerykan-
skich dronéw w Afganistanie i Iraku. Polowa wszystkich tych ofiar to kobiety i dzieci. Jak
wiec wolisz zgina¢ — zabity przez drony, bomby, czy przez $ciecie gtowy? To wszystko akty
barbarzynstwa, ale obecna manipulacja medidw, ich skupienie wytacznie na egzekucjach
ISIS, pokazuje nam jasno, jak niesamowicie tendencyjny jest przekaz medialny. Musimy
z tym walczy¢. Kazde zycie jest wazne, kazde dziatanie, jakie podejmujemy w polityce za-
granicznej na arenie miedzynarodowej ma swoje konsekwencje. Wszystko jest wzajem-
nie potaczone.

Jaka jest rola sztuki w obecnej rzeczywistosci i jak kultura i sztuka mogg zmieni¢ §wiat?

AJ: Wszystkiego co wiem o $wiecie nauczytem sie, bedac artysta. Mysle, ze sztuka moze
pomoéc nam zrozumiel $wiat. I to wlasnie robie jako artysta — staram sie wprowadzi¢
do moich prac informacje, chce poszerzy¢ wiedze widzow, ale chce takze ich poruszy¢,
wyjasni¢ pewne rzeczywistosci, ktdre sg dla nas niedostrzegalne, ale w pewien sposéb cia-
gle z nami powigzane. Sadze, ze szuka ma zdolnos$¢ informowania, ale takze o$wiecania
nas. W mojej pracy staram sie odnalez¢ idealng rGwnowage miedzy informacja a poezja;
kiedy udaje mi si¢ osiaggnaé ten doskonaly balans, wiem, ze stworzytem wielkie dzieto
sztuki. To trudne, ale to wlasnie staram sie robic.

W czym torunska wersja instalacji Brzmienie ciszy rozni si¢ od innych? Jak konkretna
przestrzen sali kolumnowej CSW Znaki Czasu wplynela na forme tego dziela?

AJ: Brzmienie ciszy bylo prezentowane w 24 odstonach na catym $wiecie, w 18 réznych kra-
jach i 10 réznych jezykach. Bardzo si¢ ciesze, ze mam mozliwo$¢ pokazac te prace tutaj, po
polsku, polskiej publicznodci. Struktura pracy jest podobna jak w innych lokalizacjach, ale
tutaj, w odpowiedzi na architekture tego budynku, stworzyliémy wicksza wersje instalacji —
czulem, ze musimy jak najbardziej precyzyjnie odnies¢ sie do tego kontekstu. Mozemy wiec
powiedzie¢, ze ta wersja jest wigksza i prawdopodobnie silniejsza niz pozostate.

Wywiad Katarzyny Drewnowskiej-Toczko i Dobrili Denegri z Alfredo Jaarem
przeprowadzony w CSW w Toruniu 14 pazdziernika 2014 r.

Brzmienie ciszy, 2014, widok instalacji, fot. Wojciech Olech
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Alfredo Jaar urodzit sie w Chile w 1956 roku. W czasie dyktatury Pinocheta
studiowat architekture i rezyserie, a w 1982 roku wyemigrowat do Nowego
Jorku, gdzie wcigz mieszka i pracuje. Jaar brat udziat w najwazniejszych
miedzynarodowych wystawach, takich jak Biennale w Wenecji (1986, 2007,
2009) i Sdo Paulo (1985, 1987, 2010), Documenta w Kassel (1987, 2002).
Byt stypendystg Guggenheima oraz MacArthura. Jego ostatnie duze realizacje
to Geometria sumienia — pomnik przed nowo otwartym Muzeum Pamieci i Praw
Cztowieka w Santiago de Chile oraz Park tez na terenie otaczajgcym Muzeum
Sztuki w Indianapolis. Jaar jest artystg o miedzynarodowej renomie i autorem
ponad 60 instalacji artystycznych. Na temat jego twérczosci ukazato sie okoto
50 publikacji o charakterze monograficznym.
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