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Gustav Metzger w czasie przygotowan do publicznej demonstracji sztuki autodestrukeyjnej
z uzyciem kwasu na nylonie
zdjecie: Ida Kar, dzigki uprzejmosci National Portrait Gallery, London

DZIA+AJ ALBO GIN!

Gustav Metzger - retrospektywa

Dziataj albo gin! Gustav Metzger - retrospektywa to pierwszy, tak obszerny prze-
glad dzialalnosci artysty, uwazanego dzi$ za jedng z najwazniejszych osobowosci
tworczych XX wieku, obejmujacy okres od pdznych lat 40. ubiegtego stulecia po
dzien dzisiejszy. Po raz pierwszy w sposob bardziej systematyczny zaprezentowa-
no na wystawie watek poczatkowych lat politycznej aktywnosci Metzgera, a takze
ksztaltowania sie jego artystycznych pogladdw. Ekspozycja zawiera pokazng ilosé
materialéw dokumentacyjnych, pochodzacych z odkrytych niedawno archiwéw
samego artysty i ilustrujacych sposdb, w jaki zaangazowanie w ochrone sSrodowiska
i polityke zradykalizowalo postawe tworcy.

W latach 50. Gustav Metzger porzucil zainteresowanie studiami rzezbiarskimi
i malarskimi na rzecz sztuki autodestrukcyjnej i sztuki autokreacyjnej, ktore szyb-
ko staly sie gléwnymi obszarami jego twdrczo$ci. Koncepcje te taczg si¢ z politycz-
nym zaangazowaniem artysty, a przede wszystkim dziatalno$cig w ramach ruchéw
skierowanych przeciwko broni jadrowej oraz na rzecz podniesienia $wiadomosci
ekologicznej. Tytul wystawy - Dziataj albo gin! - pochodzi z wezwania sformutowa-
nego przez The Committee of 100 - organizacje antynuklearng utworzong przez
Bertranda Russella, ktérej pierwszym nieformalnym sekretarzem byt wtasnie
Metzger. Dziataj albo gin! podkresla aktywistyczne i polityczne korzenie dokonan
tego artysty, ale tez wskazuje pdzniejsze kierunki rozwoju jego twdrczosci, wyra-
zajgce sie w pracach, takich jak Fotografie historyczne (od potowy lat go. i pdzniej)
czy wielkoformatowe instalacje Eichmann i Aniot, In Memoriam czy 100 000 gazet.
Gustav Metzger urodzil si¢ w 1926 roku w Norymberdze w rodzinie polskich
Zydéw. Dorastal w cieniu narastajacej nazistowskiej propagandy i pokazdw sily -
zwlaszcza masowych Reichsparteitige (corocznych wiecow partii NSDAP), ktére od-
bywaly sie miedzy 1933 a 1938 rokiem w jego rodzinnej Norymberdze. W 1939 roku
Metzger i jego brat zostali uratowani przed Zagltada dzigki organizacji Refugee Chil-
dren Movement, podczas gdy drugi brat oraz rodzice zgineli podczas Holocaustu.
Dziataj albo gin! §ledzi calg kariere artystyczng Gustava Metzgera. W jego twdrczo-
$ci gléwng role odgrywajg manifesty sztuki autodestrukcyjnej - pierwszy z nich
opublikowany zostal w 1959 roku. Toruniska wystawa jako pierwsza pokazuje, jak
eksperymenty z obrazem zapoczgtkowaly coraz bardziej radykalng droge arty-
styczng Metzgera oraz prezentuje sposob, w jaki artysta rozwijal swojg dziatalnos¢
malarska w pierwszych latach pracy nad sztuka autodestrukcyjng. ,Demonstracje”



AUT0 DESTRUCTIVE ART

luto-deatructive art is prisardly a fors of publle art for industrial
azclotics.

Solf-doptruative painting, sculpturs pnd construction is a total unity
af §dan, site, form, colour, sethod and timing of the digpinkegrativa
prooass.

Auto=deatruotive art ocan be craated with natural forces, traditional
art Eochniques and technologlcal techmigues.

The amplified sound of the outo-destructive process can be an elscont
af the total somsoptlon.

The artist may collaborate with scientists, enginccru.
Sclf-dostructive art can ba sachine produced nnd faotory assenbled.

Mate-destrictive palntings, seulptures and constructions have a life
time varying froo a fow oooonts to twenty years. When the disigtegr=
ntiva process is complete the work s to be removed from the site and
meranped.

Landon, Uth Howvember, 1959 G. HWETZGER

HANIFEST) AUTO-DESTRUCTIVE ART

Man in Rogent Street is adto=destructive.

Bogkets, nucloar wWoapons, are ssto-dpatrustlive.

Auto-doatrustive art.

The drop drop droppdng of HH bombe.

Hiot dnteraated in ruins, (the picturesgue)

Juto-dostructive art re=snocts the obsesslon with destruction,

the pummelling to which dndividusle pnd masscs arc subjocted.
date-destructive art demonestrates man's power to pooclerate disintogr=
ative procosses of nature and to order thom. .
futo=destructive art oirrore the soapulsive parfectionism of arme San-
ufpoturs = polishing to destructliasn podnt.

auto=deatructive ark is the tranaforoation of tochnology into pubkllio art.
The ipeense productive oapacity, the chaos of coplialism and of Soviat
communism, the co=existonco of surplus and otarvatlon;  ©he j.m:ru.uins
stock=piling of nuolear wenpons - more than cnough to destroy tachnslo-
gical socleties; the disintegrative effect of machinery and of life in
vast builf-up areas on tHe [OTS00; ...

Avto=destructive art is art which contains within itself an agent whish
aatonatically lends to its destruction within a pericd of tioe not to
excood twanty years,

Other formd of auto-destructive art involwe manunl manipulation. Thare
are forns of apto-destroctive art 'where the artiot bas a tight control
over the nature and tining of the disintegrative procesns, and thoere are
other forme shire the ortists control is nlight.

Matarials and “echniques used in cronting nuto-destructive art include:
Agid, ldhesives, Ballistica, Cnnvas, Casting, Clay, Cosbustion, Com=
pression, Comerete, Corrosion, Cybernwtice, Drop, Elasticity, Elsetricity,
Elsctrolysis, Bleotronics, Explesives, Foed-bpok, Glass, Hoat, Human
Enorgy, Ieo, Jet, Light, Lond, Hass-production, Motal, 'Hotion, Motion Ple=
ture, Batural Foroes, Huclear enorcy; Paint, Paper, Fhotography, Plaster,
Plastice, Pressurs, Radiation, Sand, Solar energy, Soupd, Stean, Strees,
Torra-cotta; Vibratiom, Water, Welding, Wire, Wiooda

Landon, 10th Horek, 1360 G. METECER

MASS MEDIA: wczoraj i dzis, 1972-2014, instalacja, widok wystawy Arena, Centrum Sztuki Wspdtcze-
snej Znaki Czasu w Toruniu, dzigki uprzejmosci artysty, zdjecie: Wojciech Olech

z malowaniem kwasem oraz prace z uzyciem materialéw przemystowych, takich
jak stal czy plastik, w sposdb szczegdlny unaoczniaja bezposredni zwigzek z mani-
festami sztuki autodestrukceyjnej.

Roéwnolegle Gustav Metzger pisal manifesty sztuki autokreacyjnej i pracowat nad
projektami, w ktérych pozwalal, aby formy kreowane byly przez niezalezne proce-
sy pozostajace poza kontrolg artysty i w bliskiej zaleznos$ci z naukg i technologia.
Koncepcje te rozwijaly sie poczawszy od takich prac, jak Kropla na ptycie grzew-
czej oraz bardziej znane Projekcje cieklych krysztatéw. Stale zmieniajace sie i poru-
szajace kolorowe wzory, ktére pojawialy sie spontanicznie w czasie tych projekcji,
zostaly spopularyzowane za sprawg ,estetyki psychodelii”, wykorzystywanej przez
takie zespoty jak Cream czy Pink Floyd. Wyktady Metzgera na temat sztuki auto-
destrukcyjnej zainspirowaly takze Pete’a Townshenda i zespét The Who do dzia-
tania, ktére stato sie ich znakiem rozpoznawczym - do niszczenia instrumentéw
i demolowania sceny na koniec koncertu. Dzieki pracy nad réznymi formami sztu-
ki autokreacyjnej, Metzger zwigzal si¢ z rozwazaniami nad cybernetyka i sztuka
generowang komputerowo.

Gustav Metzger, inspirujac sie zaréwno aktywizmem politycznym, jak i strategia-
mi ruchéw awangardowych w poczatku lat 20. XX wieku w wykonaniu dadaistow
czy futurystéw, w okresie powojennym zaangazowal sie w dziatalnosé waznych
ruchdw spolecznych. Zostal zaproszony na pierwsze wystgpienie grupy Fluxus

Manifest sztuki autodestrukcyjnej, 1960, drugi manifest zawierajacy réwniez pierwszy manifest,
maszynopis, reprodukcja z matrycy, naktad ok. 150 szt., 30,5 x 20 cm
Archiv Sohm, Staatsgalerie Stuttgart, © zdjecie: Blaise Adilon, dzieki uprzejmosci MAC Lyon

w Wielkiej Brytanii, a takze Festival of Misfits (Festiwal odmiericéw) odbywajacy sie



Supportive (fragment), 1966-2011, 7 rzutnikéw slajdéw z jednostkami sterujacymi Kodak SAV 2050,
obracajgce si¢ filtry polaryzacyjne, ciekle krysztatly, kolekcja Musée d’art contemporain, Lyon
© photo: Blaise Adilon, dzieki uprzejmosci MAC Lyon

w 1964 roku. Odmowiono mu jednak realizacji projektu, ktéry zaproponowat na
organizowang w ramach festiwalu wystawe w Gallery One w Londynie. Zamierzat
kazdego dnia przyklejac¢ na $cianach tej galerii strony z gazety ,,Evening Standard”,
a dziatanie to miato odnosi¢ sie do kubanskiego kryzysu nuklearnego. W 1966 roku
Metzger zainicjowal DIAS - Destruction in Art Symposium (sympozjum O destruk-
¢ji w sztuce), na ktérym zebrali sie artysci, pracownicy galerii i aktywisci, tacy jak
Wolf Vostell, Yoko Ono, John Latham, Gilinter Brus, Hermann Nitsch, Barbara
Gladstone i Peter Weibel. Wydarzenie jest uwazane za niezwyKkle istotne dla ksztal-
towania sie §wiadomosci artystycznej w poznych latach 60. XX wieku.

Tworczosé Gustava Metzgera zawsze wigzala si¢ z rozwojem aktualnych wydarzen
zardwno w sztuce, jak i spoteczenstwie. Ten artysta i wizjoner, wyprzedzajacy za-
wsze o krok swojg generacje i podejmujacy projekty bardziej radykalne i §miale niz
inni, nieustannie do$wiadczal odrzucenia. W 1961 roku byl zaproszony na legen-
darng wystawe Bewogen Beweging (Ozywiony ruch) w Moderna Museet w Sztokhol-
mie, ale zadna z jego prac ostatecznie nie zostala pokazana. Jego sylwetke tworczg
zaprezentowano w katalogu odbywajacego si¢ w 1972 roku Documenta s, ale in-
stalacji, ktorg zaproponowat (plastikowa kabina wypelniajaca sie oparami spalin
z czterech samochodoéw), nie zrealizowano. Akcja zaplanowana w tym samym roku
na konferencje ONZ na temat ochrony $rodowiska, w ramach ktorej artysta chciat
spali¢ 120 samochoddw, réwniez nie zostala przeprowadzona przez organizatordw.

Gustav Metzger zasugerowal przeprowadzenie generalnego strajku artystow w la-
tach 1977-1980, ktory mial by¢ sprzeciwem wobec komercjalizacji sztuki. Koncep-
cja ta ostatecznie doprowadzita go do decyzji o wycofaniu si¢ ze sceny artystycznej
na ponad dziesie¢ lat. W zamian Metzger zajal sie studiowaniem prac Vermeera
van Delft i organizacja pierwszej konferencji dotyczacej sztuki w nazistowskich
Niemczech.

W latach go. sztuka Gustava Metzgera ponownie stala sie obiektem coraz wieksze-
go zainteresowania. Obszerna wystawa w MoMA w Oxfordzie z 1995 roku prezen-
towala zarowno jego starsze prace, jak i zbidr zupelnie nowych dziet - Fotografii
historycznych. W tej serii Metzger uzyl zdjeé, na ktdrych uwieczniono momenty
kluczowe dla historii XX wieku, ukazujgce naruszanie ludzkiej godnosci, przemoc
politycznag i naduzycia. Prace te czesto - choé nie zawsze - sg na rdzne sposoby
ukryte, zablokowane, a dostep do nich jest utrudniony. Bezposrednio nawiagzuja
do nich pdzniejsze wielkoformatowe instalacje, ktore réwniez odzwierciedlajg dra-
maty naszych czaséw, miedzy innymi Holocaust. Pracg, ktéra obok In Memoriam,
zajmuje gtéwne miejsce w tym zbiorze, jest Eichmann i Aniot (2005) - hotd dla Wal-
tera Benjamina. Oba te dzieta, w ktorych uzyto kartondéw i gazet, dowodzg konse-
kwencji Metzgera w stosowaniu na przestrzeni lat tych samych materialéw i suro-
wej, industrialnej estetyki, jego nieustajacej fascynacji mediami drukowanymi oraz
wytrwatosci w eksplorowaniu tematéw zwigzanych z dramatami naszych czaséw.
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MANIFESTO AUTC-DESTRUCTIVE ART

Man 0 Repent Sireet is opdo-deviruciing,

Rackers, nuclear weaposs, are auto-destructive.
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Sztuka autodestrukcyjna, sztuka maszynowa, sztuka autokreacyjna, 1961, trzeci manifest
(manifest South Bank) zawierajacy réwniez przedruk dwdch poprzednich manifestow,

druk offsetowy, 28,2 x 21,7 cm

Archiv Sohm, Staatsgalerie Stuttgart, © zdjecie: Blaise Adilon, dzigki uprzejmosci MAC Lyon

O przypadkowej aktywnosci w materiale / Przeksztatcanie dziet sztuki, 1964, piaty manifest,
opublikowany w SIGNALS: Newsbulletin of the Centre for Advanced Creative Study, Londyn, t. 1, nr 2,
s. 14, wrzesien 1964, wydrukowany razem z reprintami pierwszych trzech manifestéw: Sztuka
autodestrukcyjna, 4.11.59; Manifest szuki autodestrukcyjnej, 10.3.60; Sztuka autodestrukcyjna,
sztuka maszynowa, sztuka autokreacyjna, 23,5.61; 50,5 X 34,5 cm

© zdjecie: Blaise Adilon, dzieki uprzejmosci MAC Lyon



Kartony, 1959, kartony znalezione, wybrane i zaaranzowane przez G. Metzgera
na 14 Monmouth Street, W.C.2, 9-30 listopada 1959
© zdjgcie: John Cox

SZTUKA GUSTAVA METZGERA

- kvotki przewodnik po wystawie

Gustav Metzger dziala na scenie artystycznej juz blisko 70 lat. Na przestrzeni de-
kad wielokrotnie zmienialy sie gtéwne obszary jego zainteresowar. Obejmowaly
one takie tematy, jak m.in. funkcjonowanie wspdtczesnych massmedidow oraz moz-
liwosci, jakie daje rozwdj technologii. Jako jeden z pierwszych artystéw zdat on
sobie sprawe z zagrozen, jakie niesie cywilizacja postepu. Jego prace czesto byly
komentarzem do aktualnych wydarzen, nawigzywaly do tragedii wojny i widma
terroryzmu. Zwracaly réwniez uwage na problemy, ktére wymagaty natychmiasto-
wej interwencji.

Mimo ze twdrczo$é Metzgera jest mocno zrdznicowana, zawsze wigzata sie ona
z aktualng sytuacjg polityczng i odpowiadata na panujgce w spoteczeristwie nastro-
je. Artysta nigdy nie pozostawat obojetny na losy otaczajgcego go $wiata i nieraz
byl obserwatorem lub aktywnym uczestnikiem wielu wydarzen waznych z punktu
widzenia historii XX i XXI wieku. Kwestie t¢ mozna lepiej zbadaé dzieki kalenda-
rium, znajdujgcemu sie na $cianie obok wejscia na wystawe Dziataj albo gin!. Za-
wiera ono nie tylko najwazniejsze fakty z zZycia artysty, ale takze krétkie opisy wy-
darzen artystycznych i historycznych, ktére pozwalajg odtworzy¢ ,klimat epoki”
i okresli¢ zrodta inspiracji artysty, a przez to lepiej zrozumieé jego sztuke.

POKOJ ARCHIWALNY

Jak Metzger sam wielokrotnie podkreslal, zaangazowanie w dziatalno$é politycz-
na bylo bardzo waznym czynnikiem wplywajacym na jego tworczosé. Pierwsza
czesé wystawy ma charakter archiwum, dokumentujgcego poczatkowy etap jego
aktywnosci zaréwno jako artysty, jak i spolecznika. Zebrane zostaly tu réznego
rodzaju materiaty: ulotki, foldery, plakaty czy fotografie, dokumentujace dziatal-
nos$¢ ruchéw spotecznych, w jakie Metzger angazowat sie w latach powojennych.
Mialy one przede wszystkim charakter pacyfistyczny i antynuklearny oraz dgzy-
ty do podniesienia poziomu $swiadomosci obywatelskiej. Na podstawie przegladu
zgromadzonych tu archiwaliéow stwierdzi¢ mozna, ze postawa Metzgera od zawsze
naznaczona byla duzg dozg radykalizmu i bezkompromisowosci.

W tej samej sali zaprezentowano réwniez wybdr weczesnych obrazdéw, rysunkéw
i szkicoéw - zaréwno malarskich, jak i rzeZbiarskich, ktére pozwalajg wyznaczyé
punkt wyjscia artystycznych poszukiwan Metzgera. Wiekszo$¢ z nich odkryto do-
piero niedawno w prywatnych zbiorach artysty i jeszcze nigdy nie byty one prezen-
towane szerokiej publicznosci. Poréwnujac te prace z jego pdzniejszymi dzietami,
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zaobserwowaé mozna, jak daleko idgce przemiany zaszly przez lata w jezyku pla-
stycznym, jakim si¢ postugiwat.

SZTUKA AUTODESTRUKCYJNA

Za moment przelomowy w twodrczosci Metzgera uzna¢ mozna rok 1959. Powsta-
ty wowczas Kartony - prace skladajace si¢ z opakowan telewizordw. Sg one o tyle
wazne, ze stanowig wyrazny sygnal $wiadczacy o odejsciu od tradycyjnego malar-
stwa. We wspomnianych pracach wykorzystywac zaczat tez materialy, ktére nie
kojarzyly sie z typowymi artystycznymi tworzywami (oprécz kartonéw upodobat
sobie szczegdlnie gazety, ktore przez kolejne dziesieciolecia bedg sie wielokrotnie
pojawialy sie w jego instalacjach).

W tym samym roku, na drodze dalszych poszukiwan, Metzger opracowat koncep-
cje sztuki autodestrukeyjnej, ktéra stala sie jedna z gtéwnych osi jego twdrczosci.
Swiadomy zagrozen, jakie tkwia w zdobyczach wspdtczesnej cywilizacji, zapropo-
nowat forme sztuki, ktéra zwraca¢ miata uwage na ,obsesje zniszczenia” panujgca
we wspolczesnym spoteczenstwie (§wiadectwem tego byt m.in. wyscig zbrojeri mie-
dzy supermocarstwami). Sztuka autodestrukcyjna miata by¢ ze swej natury nie-
trwala i ulega¢ samozniszczeniu. Jednym z najbardziej charakterystycznych przy-
ktaddw realizacji tej koncepciji sg dziatania polegajace na ,,malowaniu” kwasem po
nylonie, przeprowadzane przez Metzgera zwlaszcza na poczatku lat 60. Polegaty
one na nanoszeniu na material roztworu kwasu, co powodowalo jej natychmia-
stowe rozpuszczenie. Nylon gwaltownie znikal, pozostawiajac wytrawione dziury.
W ramach cze$ci wystawy po$wieconej sztuce autodestrukecyjnej prezentowany jest
m.in. film dokumentujacy tego typu dzialania. Na zywo akcje ,malowania” kwa-
sem mozna byto natomiast zobaczy¢ w czasie performansu odbywajacego sie w ra-
mach otwarcia ekspozycji.

Wazng inicjatywa, ktory wigzala sie z koncepcjg sztuki autodestrukeyjnej, byto
DIAS (Destruction in Art Symposium) - sympozjum O destrukcji w sztuce, ktére od-
bylo si¢ w Londynie w 1966 roku. Jest ono uwazane za jedno z najwyzszych spotkan
artystycznych tamtych czaséw. Podejmowano na nim tematy niezwykle aktualne
z punktu widzenia czaséw, w ktorych formy artystycznej wypowiedzi ulegaty coraz
wigkszej radykalizacji.

PROJEKCJE CIEKLYCH KRYSZTALOW I SZTUKA AUTOKREACYJNA

W latach 60. Metzger w dalszym ciggu interesowal sie zagadnieniem autodestrukeji,
jednak réwnolegle zaczal rozwijac takze idee sztuki autokreacyjnej. Opierala si¢ ona
na stosowaniu takich metod pracy i materialéw, ktére pozwalajg na tworzenie dziet
poza kontrola artysty. W tym celu wykorzystywal przede wszystkim zdobycze no-
wych technologii oraz wytwory produkcji maszynowej. Ich zastosowanie w procesie
tworczym odzwierciedla¢ mialo zmiany, jakie zaszlty we wspdtczesnym, coraz bar-
dziej zautomatyzowanym $wiecie. Sztuka autokreacyjna miata takze potwierdzad,

Supportive (fragment), 1966-2011, 7 rzutnikéw slajdéw z jednostkami sterujgcymi Kodak SAV 2050,
obracajace si¢ filtry polaryzacyjne, ciekte krysztaty, kolekcja Musée d’art contemporain, Lyon
© photo: Blaise Adilon, dzieki uprzejmos$ci MAC Lyon



ze postep cywilizacyjny i rozwoj techniki przynosi nie tylko zagrozenia (co akcento-
wala sztuka autodestrukeyjna), ale takze korzysci. Byta ona réwniez wyrazem wiary
W to, Ze wspodlpraca artystow i inzynieréw moze w aktywny sposob ksztaltowaé spo-
teczenstwo i jego $wiadomosé.

Metzger poswiecal takze wiele uwagi rozwijajacej sie dynamicznie technologii
komputerowej. Opracowat szereg projektow, w ktorych badat nowe mozliwosci, ja-
kie moze ona otworzy¢ przed artystami. Projekt instalacji do przestrzeni publiczne;j
Pigé ekranow z komputerem nawigzywal w pewnej mierze do wczesniejszego Mode-
lu autodestrukcyjnego pomnika, ktéry mial stopniowo rdzewieé i ulec zniszczeniu
pod wptywem czynnikéw atmosferycznych. Metzger opracowywat pézniej podob-
na koncepcje rzezby przestrzennej, ktdrej destrukcja miata by¢é monitorowana i za-
programowana przez komputer. Realizacja tego projektu okazata sie jednak nie-
mozliwa u progu lat 70. - w tamtych czasach nie istnialy bowiem jeszcze komputery
o takiej mocy obliczeniowe;j.

Metzger prowadzil takze badania nad wykorzystaniem w sztuce procesow
fizycznych. Eksperymenty z uzyciem $wiatta, ktérych efektem jest chociazby seria
Swietlnych rysunkéw, przerodzity sie w duzo bardziej skomplikowane i zaawanso-
wane technologicznie realizacje z uzyciem ciektych krysztatéw. Projekcje wyswie-
tlane na ogromnych ekranach ukazuja, jak pod wplywem ochtadzania lub ogrzewa-
nia preparatu zmieniajg si¢ barwy wirujacych, ptynnych kompozycji. Z kolei istotg
pracy Kropla na plycie grzewczej jest proces zmiany stanu skupienia wody z ciekle-
go w lotny. Instalacja ta jest takze wyrazem fascynacji Metzgera przypadkowoscia,
zmiang i ruchem. Zagadnienia te przewijajg sie takze w prezentowanych na wysta-
wie instalacjach z uzyciem powietrza - szeSciennej skrzynce, w ktdrej unoszg sie
ptatki miki, oraz Taviczgcych rurkach.

EICHMANN I ANIOL / IN MEMORIAM

Bardzo waznym watkiem w twdrczos$ci Metzgera - wynikajacym $cisle z jego biogra-
fii - jest temat Holocaustu i tragicznego losu Zydéw, ktdrzy padli ofiarg zbrodniczej
nazistowskiej polityki. Do tych probleméw odnoszg si¢ bezposrednio zwlaszcza
dwie prace - EichmanniAniol oraz In Memoriam. Postacig kluczowg dla narracji obu
znich jest Walter Benjamin - niemiecki filozof zydowskiego pochodzenia, ktéry pod
koniec lat 30., aby uniknaé repres;ji, z jakimi spotkatby si¢ na terenie Trzeciej Rze-
szy, postanowil wyemigrowac z kraju. Decyzja ta nie uchronita go jednak przed sa-
mobodjczg Smiercig, jakg zadat sobie na granicy francusko-hiszpariskiej w 1939 roku.
Monumentalng instalacje In Memoriam uznaé mozna za rodzaj hotdu, jaki Metz-
ger sktada wielkiemu filozofowi. Struktura tej pracy kojarzy¢ si¢ moze z rzezbg po-
mnikowg - zresztg czesto podkresla sie jej podobienistwo do berliriskiego Pomnika
Pomordowanych Zydéw Europy.

Z kolei praca Eichmann i Aniol ma duzo wiecej ,bohateréw”. Oprdcz Benjamina
postaciami, ktdre przywotuje tu Metzger sg Adolf Eichmann - gtéwny koordynator

Kropla na plycie grzewczej, 1968, odtworzone w 2014, instalacja, plyta grzewcza, silikonowa rurka,
stalowa rura, woda, ok. 200 x 30 x 30 cm
dzieki uprzejmosci Kettle’s Yard



Rysunki swietlne, 2014, wydruk fotograficzny, unikat
dzieki uprzejmosci Kettle’s Yard

i wykonawca ,,ostatecznego rozwigzania kwestii zydowskiej”, oraz Hannah Arendt
- autorka ksigzki Eichmann w Jerozolimie. Rzecz 0o banalnosci zla, jednego z najwaz-
niejszych dziet eseistyki XX wieku. Opisywata ona w nim proces nazistowskiego
zbrodniarza, ktéry odbywatl sie na poczatku lat 60. w Jerozolimie. Eichmann skta-
dat wéwcezas zeznania w specjalnej, kuloodpornej kabinie. Jej replika jest czesciag
prezentowanej w CSW instalacji. Obok niej znajduje sie sciana wylozona popacz-
kowanymi gazetami, pas transmisyjny oraz reprodukcja obrazu Angelus Novus
Paula Klee. O malowidle tym wspomina Walter Benjamin w swoim ostatnim eseju
pt. O pojeciu historii, w ktérym opisuje posta¢ Aniota Historii (,wyglada tak, jak
gdyby zamierzat sie oddali¢ od czego$, w czym zatopil spojrzenie. Ma szeroko roz-
warte oczy, otwarte usta, rozpostarte skrzydtia. (...) Oblicze zwrdcit ku przesztosci.
Tam, gdzie przed nami pojawia sie tanicuch zdarzen, on widzi jedng wieczng ka-
tastrofe, ktdra nieprzerwanie mnozy pietrzace sie ruiny i ciska mu je pod stopy™).

Obie instalacje Metzgera nasuwajg skojarzenia z nieuchronnoscig i zaslepieniem
hitlerowskiej machiny. Przywotujac posta¢ Waltera Benjamina i jego indywidualng
historie, uwrazliwiajg one nas takze na osobiste ludzkie tragedie, ktérych czesto nie
zauwazamy, doswiadczajac historii jedynie przez pryzmat przekazéw medialnych.

Rysunki swietlne, 2014, wydruk fotograficzny, unikat
dzieki uprzejmosci Kettle’s Yard

FOTOGRAFIE HISTORYCZNE

W przestrzeni sali kolumnowej CSW prezentowane sg instalacje z serii Fotografii
historycznych. Wszystkie prace powstaly w oparciu o powiekszone archiwalne zdje-
cia, ktére zostaly w pewien sposdb ukryte lub zastoniete - tak, aby widz nie byt
w stanie od razu zobaczyé catosci obrazu. Zeby go ujrzeé, musi najpierw uchylié
tkaning, wczotgac sie pod ptachte materiatu albo obejs¢ instalacje dookota.

Prace te odnoszg si¢ do najbardziej dramatycznych wydarzen z historii najnowszej,
takich jak uzycie napalmu w czasie wojny w Wietnamie, likwidacja warszawskiego
getta w 1943 roku czy konflikt zydowsko-arabski. Fotografie historyczne majg nie
tylko zwrdcié naszg uwage na te dramatyczne wydarzenia, ale przede wszystkim
walczyé z uodpornieniem na widoki $mierci i zniszczenia, wszechobecnymi we
wspolczesnym swiecie. Wymagajg od nas zaangazowania i gotowosci do staniecia
z nimi ,,oko w oko”, a przez to spojrzenia na cudze cierpienie w bardziej empatycz-
ny sposob.

Za kontynuacje watkéw poruszonych w Fotografiach historycznmych uzna¢ mozna
prace Fotografie pre-historyczne. Ich bohaterami sg politycy bioracy udziat w roz-
mowach, ktére mialy na celu zazegnanie kryzysu batkanskiego pod koniec lat go.






Wykorzystane przez Metzgera zdjecia, przedstawiajgce gre spojrzen miedzy lidera-
mi Standéw Zjednoczonych, Wielkiej Brytanii, Niemiec i Serbii, w niebezposredni
sposdb odnosza sie do skutkéw fiaska tych rozmdw - jednego z najwiekszych i naj-
krwawszych konfliktédw zbrojnych ostatnich dziesiecioleci.

PROJEKTY DO PRZESTRZENI PUBLICZNEJ

Gustav Metzger jest autorem wielu projektéw przeznaczonych do przestrzeni pu-
blicznej. Czesto poruszajg one podobng tematyke i zwracajg uwage na coraz bar-
dziej palacg potrzebe ochrony srodowiska naturalnego. Samochdd - nieodzowny
element naszej codziennosci - wystepuje w nich jako sita destrukcyjna i $miercio-
nos$na. Mimo ze wigkszo$¢ projektdw Metzgera nie zostala zrealizowana, artysta
przypisuje im ogromne znaczenie i w dalszym ciagu obmysla kolejne ich warianty
(jedna z jego najnowszych propozycji jest Zwyciestwo nad storicem).
Najwczesdniejsza i stosunkowo najmniej skomplikowang pracg tego typu jest
Kabra, ktéra odtworzona zostanie pod koniec maja na Bulwarze Sztuki przed
budynkiem CSW (jej prezentacja towarzyszy¢ bedzie sympozjum naukowemu
poswieconemu twodrczosci Metzgera). Instalacja ta - zlozona z 4 aut dostawio-
nych do przezroczystej, plastikowej konstrukeji przeznaczonej na zbierajgce sie
tam spaliny - z czasem przerodzita sie¢ w duzo bardziej rozbudowane przedsig-
wzigcia. Nalezg do nich prezentowane na wystawie w formie modeli Sztokholm,
czerwiec i Ziemia minus srodowisko. Pomysly na oba wspomniane projekty po-
wstaly przy okazji odbywajacych w Sztokholmie i Rio de Janeiro konferencji ONZ,
poswieconych ekologii i ochronie §rodowiska. Przy opracowywaniu tych koncep-
cji Metzgerowi towarzyszylo przekonanie, zZe rozmowom na najwyzszym Szcze-
blu powinna towarzyszy¢ dodatkowa, artystyczna aktywnos¢, ktdra w sposdb
symboliczny zwrdci uwage opinii publicznej na problemy wspdlczesnego swia-
ta. Dlatego tez zdecydowal sie zaproponowaé organizatorom konferencji wzbo-
gacenie ich programu o szeroko zakrojone projekty z pogranicza sztuki i zycia
spotecznego, ktére - chociazby za sprawg swojej skali i rozmachu - nie moglyby
zostaé zignorowane.

LATA BEZ SZTUKI 1977-1980 I PRACE Z UZYCIEM GAZET

Metzger znany jest ze swojego upodobania do wystosowywania réznego rodzaju
odezw i manifestéw. Pisane przez niego teksty stanowig wazne uzupelnienie jego
prac, ale czesto takze stanowig dziela same w sobie. Za takie uznaé mozna wezwa-
nie Lata bez sztuki 1977-1980. Dato ono podstawe dla specyficznego rodzaju ,straj-
ku” artystycznego, ktéry podjal Metzger pod koniec lat 70. Pietnujac nieetyczne
praktyki, jakie sg stosowane na rynku sztuki i sprzeciwiajac sie jego komercjaliza-
¢ji, artysta wzywat innych twércéw do zaprzestania produkeji nowych prac, sprze-
dazy tych juz istniejgcych i kooperacji z wszelkimi instytucjami zwigzanymi z bran-
z3 artystycznag.

Fotografie historyczne: Péki nie stanie Jeruzalem w Anglii zielonej, kraju tqk, 1998 / 2007
fotografia kolorowa na aluminium, ggsienice, 150 x 200 cm

© Gustav Metzger, wszystkie prawa zastrzezone, dzieki uprzejmosci The New Museum, NY
zdjecie: Benoit Pailley

»Znakiem rozpoznawczym” Metzgera jest takze to, Ze czesto w swoich pracach
postuguje sie przedmiotami gotowymi, najczesciej wzietymi z zycia codziennego.
Szczegdlnie upodobal sobie zwlaszcza gazety. Pierwszg tego typu instalacje plano-
watl on stworzy¢ juz w 1962 roku na Festiwalu odmiericéw, jednak prezentacja stron
wyjetych z prasy codziennej na Scianach galerii nie spotkata si¢ z entuzjastycznym
przyjeciem organizatorow. Pdzniejsze tego typu prace zwracaly przede wszystkim
uwage na problem nieustannego przeplywu informacji, w jakim uczestniczymy.
Na wystawie Dzialaj albo givi! pokazywana jest natomiast instalacja sktadajgca sie
z wycinkéw gazetowych wzietych z dziennika ,,The Sun”. Przez wiele lat na trze-
ciej stronie tego pisma umieszczane byly zdjecia nagich modelek. Praca ta stanowi
»archiwum” tego typu wizerunkéw, w krytyczny sposéb odnoszac sie do procesu
tabloidyzacji wspotczesnych medidw.
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W ramach wydarzen towarzyszacych sympozjum, na Bulwarze Sztuki obok CSW
odtworzona zostanie instalacja Gustava Metzgera Kabra.
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