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PrzEDMOWA

Czwarty numer ,,Materialéw Muzeum Etnograficznego w Toruniu” w calosci po-
$wiecony jest problematyce antropologii rzeczy. Antropologia rzeczy od jakiego$
czasu jest bardzo intensywnie rozwijajaca si¢ réwniez w Polsce subdyscypling
antropologii. W ostatnich latach pojawilo si¢ na polskim rynku wydawniczym
co najmniej kilka waznych publikacji metodologicznych z tego obszaru, zaréw-
no cennych tlumaczen, jak i opracowan rodzimych. Nie ma sensu przytaczac¢ tu
wszystkich opracowan i propozycji, doskonale zrobili to Marek Krajewski oraz
Janusz Baranski i do lektury ich ksigzek odsylamy'. Podejmowane sg réwniez
proby zastosowania w praktyce rozmaitych propozycji teoretycznych, analizujace
role rzeczy w spoleczno-kulturowym $wiecie. Antropolodzy przestali odwracaé
sie od $wiata przedmiotéw, widzac w $wiecie materii ogromny obszar do eks-
ploracji ludzkich wartosci, norm i §wiatopogladow, z ktérymi si¢ tacza i ktérych
sa wyrazem. Paradoksalnie jednak w antropologii rzeczy ciagle niezbyt slyszal-
ny jest glos muzealnikéw z muzedéw etnograficznych. Paradoksalnie, bo przeciez
to oni na co dzien w swojej pracy obcujg i zajmuja si¢ de facto rzeczami, naj-
cze$ciej przedmiotami z dalszej lub blizszej przesztosci, niekiedy pochodzacymi
z bardzo odlegltych kontekstow kulturowych. Muzealnicy wybierajg z tzw. terenu
te przedmioty, ktore wedtug nich najlepiej reprezentuja dane kultury, interesujace
zjawiska kulturowe, odzwierciedlajg istotne procesy kulturowe, sag w stanie ,,opo-
wiedzie¢” nam - wspolczesnym, ale takze kolejnym pokoleniom co§ waznego
o zyciu ludzi minionych czaséw, odleglych terenéw. W trakcie tych eksploracji po-
znaja definicje, statusy, rozmaite artykulacje czlonkéw danych spoteczenstw, grup
spoleczno-kulturowych, dotyczace tych przedmiotéw. Warto jednak pamigtac, ze
muzea, niezaleznie od profilu, sg instytucjami totalnie zmieniajagcymi tozsamos¢
trafiajacych do nich przedmiotéw. Zaréwno unikalnym dzietom artystycznym,
jak i zwyklym, pospolitym rzeczom zycia codziennego nadaja status muzealnych
eksponatéw, przeobrazajac je w stynne Pomianowskie semiofory. W tym kontek-
$cie, muzealnicy sg aktywna grupg aktoréw spotecznych przeobrazajacych swiat
rzeczy. Ze wzgledu na ten immanentny element ich pracy - kontakt ze $wiatem
materii - powoduje z jednej strony, Ze wiele o rzeczach sa w stanie powiedziec,
z drugiej za$ sg zobowigzani do poddawania swojej praktyki zawodowej ciggtemu

1 J. Baranski, Swiat rzeczy. Zarys antropologiczny, Krakoéw 2007; W strong socjologii przedmiotéw,
red. M. Krajewski, Poznan 2005.
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namystowi. Na pewno potrzebny i cenny jest komentarz tej grupy zawodowej do
powstajacych w kregach akademickich wszelkich teorii dotyczacych przedmio-
tow, a jednoczesnie cztonkowie ,,muzealnych plemion” powinni pilnie stucha¢
tego, co inni badacze kultury méwig o rzeczach, by nie popas$¢ w rutyne, by znajac
i wykorzystujac rézne proponowane perspektywy, poglebi¢ swdj oglad przedmio-
tow i refleksje nad nimi.

Przygotowane przez naszych pracownikow artykuly na temat rzeczy wyraz-
nie dzielg si¢ na dwie grupy. Pierwsza stanowia teksty dotyczace przede wszystkim
przedmiotéw znajdujacych si¢ w kolekeji Muzeum Etnograficznego w Toruniu,
a kontakt z nimi wynika z wykonywanej profesji. Niektore z tych artykuléw to
zdanie relacji z intrygujacych muzealnych $ledztw, proby rozwigzania zagadek
zwigzanych z poszczegdlnymi przedmiotami, ale i propozycje mozliwych inter-
pretacji. Czgsto okazywalo sie, ze wielu informacji brakuje. Nasi poprzednicy,
postepujac zgodnie z obowigzujacymi wowczas paradygmatami, nie zawsze da-
zyli do pozyskania mozliwie poglebionych informacji na temat kolekcjonowa-
nych przedmiotéw. Tu takze znajduja si¢ teksty na temat powstawania kolekcji
czy choc¢by typowy opis prac konserwatorskich. Uwazamy bowiem, ze o rzeczach
mozna si¢ wypowiada¢ w réznoraki sposob, takze w bardziej tradycyjny sposdb.

Tom rozpoczyna tekst Artura Trapszyca na temat muzealnego logo, ktérym
jest wizerunek osci rybackiej, eksponatu ze zbioréw Dzialu Ryboléwstwa i Za-
je¢ Wodnych. Autor przedstawia histori¢ niepozornego obiektu, ktéry stat sie
znakiem rozpoznawczym naszej instytucji, probuje dokonac interpretacji jego
symboliki w kontekscie historii naszego Muzeum, opisuje rowniez ciekawe i za-
skakujace meandry genezy i ksztaltowania si¢ samego logo. Tekst Hanny Lo-
patynskiej koncentruje si¢ na analizie bardzo ciekawej kategorii przedmiotdéw,
a mianowicie na pamiatkach slubu i §lubnych jubileuszy, ktore od 2. pol. XIX w.
byly wreczane jako dary nowozenicom oraz $wigtujacym rocznice pozycia mat-
zenskiego. Przyklady takich obiektow znajduja si¢ w muzealnych kolekcjach,
w tym rowniez w zbiorach Dzialu Folkloru. Cechg wspdlng takich artefaktow sa
symbole milosci, zwigzku malzenskiego i czystosci, czyli serca, zlaczone dlonie,
biate kwiaty. Autorka analizuje je w kontekscie teorii daru, pokazujac ich bardzo
zroznicowane formy. Tekst dotyczy pamigtek historycznych, ale nalezy go trak-
towac jako wstep do penetracji zwyczajow wspoltczesnych oraz rozwoju kolekcji.
Zupelnie inny charakter ma zabytek z kolekcji Dzialu Sztuki, ktory stat si¢ boha-
terem artykutu Huberta Czachowskiego. Szafa ,Tajemnice Rézanca’, zbudowana
przez Wladystawa Staszaka, jest dzietem jedynym w swoim rodzaju, niezmier-
nie oryginalnym, nie mieszczacym si¢ do konca w kanonie sztuki ludowej ani
wsérod przedmiotéw bedacych wyrazem religijnosci ludowej. W zwiazku z tym,
ze o przedmiocie od momentu jego nabycia przez Muzeum wlasciwie prawie nic
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nie bylo wiadomo, autor artykutu pokazuje Zmudng, a jednocze$nie fascynuja-
cg droge docierania do wiedzy o przedmiocie, formulowania pytan go dotycza-
cych, prob jego interpretacji. Pokazuje tez, ze warto upowszechnia¢ wiadomosci
o obiektach muzealnych nawet wtedy, gdy niewiele o nich wiadomo, poniewaz
moze sie to przyczyni¢ do zdobycia nowych informacji i wyrwania si¢ z zaklete-
go kregu niemocy. Katarzyna Czajkowska-Kordylewska tropi natomiast historie
kolekeji huculskiej ceramiki ludowej, ktéra, mimo Ze przez diugi czas Huculsz-
czyzna nie miescila si¢ w statutowym zakresie zainteresowan naszej instytucji,
znalazla si¢ jednak w jej zbiorach. Ciekawe to przypadki, pokazujace meandry
tworzenia muzealnych kolekcji. W tym duchu utrzymany jest takze tekst Kuby
Kopczynskiego o fotoplastykonie w naszych zbiorach muzealnych. Relikt prze-
sztosci, dzi$ stal si¢ ciekawostka. Fotoplastykon znalazl si¢ niecale piecdziesiat
lat temu w muzealnych magazynach, zas$ odkrywanie jego przeszlodci stalo sie
obecnie skomplikowang ukladanka ztozong z niewielkiej liczby $ladow, ale po-
wstajacy obraz jest ciagle rozmyty i niepelny. Dorota Kunicka opisuje w szero-
kim kontekscie historycznym dzieje promu przewozowego ,,Jan” z miejscowosci
Kepki na Zutawach Wislanych, role tego typu przeprawy przez rzeke w zyciu
lokalnej spolecznosci oraz to, w jaki sposéb prom trafit do Parku Etnograficzne-
go w Kaszczorku, oddzialu naszego Muzeum. Te pierwsza grupe zamyka tekst
Justyny Rochon na temat osiemnastowiecznego portretu Jana Bukowskiego po-
chodzacego z Muzeum Towarzystwa Jezusowego Prowincji Polski Poludniowe;j
ze Starej Wsi kolo Brzozowa. W 2010 r. w naszej Pracowni Konserwacji Zbioréow
odbywala si¢ konserwacja tego obrazu. Ta okoliczno$¢ zainspirowata autorke ar-
tykutu nie tylko do przedstawienia przebiegu prac konserwatorskich, ale rowniez
do przeprowadzenia analizy historyczno-ikonograficznej obiektu.

Drugi, wyraznie wyrdzniajacy sie blok tekstow stanowia artykuly dotyczace
rzeczy ze $wiata prywatnego osob o nich piszacych. Wyrdznia je wysoce emo-
cjonalny stosunek do przedmiotéw. Te uczuciowe i ogromnie osobiste relacje
z przedmiotem/ami s3 podstawowym motorem skfaniajgcym do namystu nad
tymi wladnie, a nie innymi rzeczami, do poszukiwania formy i jezyka ich inter-
pretacji. Aleksandra Jarysz wyciaga z szuflady pamiatki po swojej matce. Te nieraz
bardzo zwykle przedmioty staja si¢ kanwa do intrygujacej opowiesci o pamieci.
Olga Kwiatkowska takze buduje swoj tekst, opierajac go o wlasne doswiadcze-
nie zwigzane z kolyska, ktora pojawila si¢ w jej rodzinie. Nie jest to jednak zwy-
kta kotyska, ale przechodnia, ktorej rola polega na wlaczaniu w specyficzny krag
spoleczny ciagle nowych, czesto nawet nie znajacych si¢ 0sdb, ktérym rodzi sie
dziecko. Wigkszos¢ 0sdb z niej korzystajacych pozostawity na niej wpisy — swoiste
znaki istnienia. Z kolei tekst Jarostawa Pawlikowskiego opowiada troche sensa-
cyjna, a jednocze$nie trudng histori¢ jego rodziny. Punktem wyjscia jest medal



pradziadka z czaséw II wojny swiatowej. To takze przyklad, jak réznie mozemy
ocenia¢ konkretny przedmiot w zaleznosci od emocji, jakie on wywoluje — nawet
w obrebie bliskich sobie 0séb.

Wydaje sig, ze wlasnie obszar emocji taczacych cztowieka z przedmiotami
powinien by¢ w trakcie muzealnych eksploracji i kolekcjonowania bardziej do-
strzegany i dokumentowany. A jednoczes$nie poszukiwanie go sprowokowatoby
muzealnikéw do pogtebionych interpretacji i weryfikowania opiséw przedmio-
tow w juz zgromadzonych zbiorach. To takze moze by¢ jeden z kierunkéw rozwi-
jania etnograficznych muzealnych kolekcji®. Ciagle aktualng inspiracjg jest tutaj
koncepcja biografii rzeczy Igora Kopytoffa. Trzeba bowiem kolekcjonujac nawet
zwykle, codzienne przedmioty w muzeach, zwraca¢ uwage na ich znaczenia nada-
wane przez ich uzytkownikéw i probowaé umiejscawia¢ je podczas analizy na
bajburinowskiej skali semiotyczne;j.

Jestesmy przekonani, ze watek antropologii rzeczy bedzie przewijat si¢ w ko-
lejnych numerach naszych ,,Materialdw..., wszak muzeum jest domem rzeczy.

Hubert Czachowski, Olga Kwiatkowska

2 Wydaje sie, ze w tym duchu prowadzony byt projekt w Muzeum Etnograficznym w Krakowie
pt. Dziefo - dziatka.









Artur Trapszyc

(GODLO Z OSTRZEM NA SZTORC. SYMBOL, MIT I LEGENDA
W HISTORII MUZEUM ETNOGRAFICZNEGO
IM. MARII ZNAMIEROWSKIEJ-PRUFFEROWE] W TORUNIU

iniejszy tekst to proba wydobycia, odczytania i swoistej rewitalizacji

zakotwiczonego w rzeczywistosci Muzeum Etnograficznego w Toruniu

znaku, jakim jest jego graficzny symbol: 0$¢ rybacka z towarzyszacym
jej skrotem literowym MET'. By¢ moze znajdzie si¢ ktos, kto zabieg ten uzna za
niepotrzebny lub dziwny. Godlo naszej instytucji (il. 1), tak mocno z nig zwia-
zane, dla wielu z nas wydaje si¢ bowiem czytelne i zrozumiate. Wiemy przeciez,
co ono przedstawia, co oznacza, na og6l znamy lub domyslamy sie jego genezy,
probujemy zrozumiec¢ zawarta w nim symbolike. Czy jednak na pewno wszystko
jest tu takie proste i oczywiste, czy rzeczywiscie poznalismy chocby najwazniejsze
fakty, ktore da si¢ polaczy¢ w narracyjng catos¢? Czy potrafilibySmy opowiedzie¢
historig¢ znaku graficznego Muzeum, wymieni¢ autoréw, ktorzy go zaprojektowali
i przyczynili si¢ do jego powstania? Od kiedy pojawil si¢ on w muzealnych publi-
kacjach, na plakatach, papierach firmowych, zaproszeniach i wizytéwkach?

Na podstawie rozmoéw przeprowadzonych z grupg oséb, ktore obecnie sg lub
do niedawna byly zatrudnione w Muzeum, doszedlem do przekonania, ze warto
pochyli¢ sie nad tym tematem. Okazato si¢ bowiem, ze informacje sg tu w wielu
przypadkach ograniczone i nieprecyzyjne, a czesto wigcej w nich domystow niz
rzeczywistej wiedzy. Do pewnego czasu ja tez Zylem w przeswiadczeniu, ze mam
jako takie pojecie o graficznej karierze ,narzedzia do klucia ryb”. Dopiero gdy
zaczalem wglebiac sie w to zagadnienie, uswiadomilem sobie, ze moje odczyty-
wanie i rozumienie muzealnego godla bylo obarczone mysleniem a priori - zy-
czeniowym, schematycznym, na wskro§ mitycznym. Nieliczne fakty, ktére do
mnie docieraly, rodzily skojarzenia, ktére probowalem uklada¢ w tancuch zda-
rzen i znaczen, wydawaloby sie logicznych i prawdopodobnych. Po bardziej wni-
kliwym spojrzeniu, odslonita si¢ przede mng rzeczywisto$¢ a posteriori, historia
~wywolana’, nieco inna i cho¢by dlatego warta opowiedzenia.

Koncentracja uwagi na znaku graficznym naszej instytucji to okazja do spoj-
rzenia na historie Muzeum Etnograficznego w Toruniu, wydobycia mniej znanych

1 Dalej uzywal bede tego skrotu dla nazwy Muzeum Etnograficznego im. Marii Znamierowskiej
-Priifferowej w Toruniu.
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faktéw oraz wytowienia wkradajacych
sie do niej pierwiastkow mitycznych,
legendarnych?®. To réwniez sposobnos¢
spojrzenia na samych siebie, do reflek-
sji nad tym, jak te histori¢ widzimy
i jak sie w nig wpisujemy. To w koncu

50 lat NMET pytanie o jedng z naszych spotecznych

afiliacji’, o identyfikacje nas, pracowni-

kéw Muzeum, z instytucja.

Il 1. Godlo MET na stronie internetowej Muzeum Mam $wiadomo$é, ze dokonujqc
Etnograficznego w Toruniu dziatajacej w latach

2008-2016: http://www.etnomuzeum.pl/ czesciowe) dekonstrukq i historii po-

wstania znaku firmowego MET?, co
prawda nieoficjalnej, a jednak wcigz zywej w naszym gronie, narazam si¢ na nie-
bezpieczenstwo popadniecia w kolejng fabularyzacje. Jestem wszak obarczony
- jak wiekszo$¢ autoréw - siatka mitycznych schematow, ktére determinuja
nasze poszukiwania i nieraz placza sensowne wydawaloby sie konstrukeje’.

Zdaje sobie tez sprawe, ze potencjalnym odbiorcg tak lokalnego i na pozér
ograniczonego tematu beda przede wszystkim muzealnicy i etnografowie torun-
scy. Mam jednak nadzieje, ze zainteresuje on réwniez nieco szersze grono antro-
pologéw. Poruszane w artykule zagadnienia, takie jak znak, symbol, mit, mity-
zacja czy afiliacja spoleczna, majg przeciez charakter uniwersalny i leza w polu
badawczym wielu nauk humanistycznych, z antropologia kulturowa na czele.
Prezentowany tekst bedzie wigc partykularnym, konkretnym odwolaniem do za-
gadnien o wymiarze powszechnym.

Na poczatku chciatbym wyjasni¢ podstawowe pojecia, ktérymi bede sie tu po-
stugiwa¢. Warto pamigta¢, ze logo — znak firmowy dzisiaj funkcjonujacych oséb
prawnych, np. jednostek samorzadu terytorialnego, partii politycznych, zwigzkéw
zawodowych, stowarzyszen, instytutow, szkol, uczelni, spotek, a takze muzedw

2 Mityzacja rzeczywistosci, w tym historii (wydarzen i postaci), oraz naszego my$lenia i postrzega-
nia jest niejako wpisana w kulture: R. Barthes, Mit i znak. Eseje, Warszawa 1970, s. 48; E. Cassirer,
Esej o czlowieku. Wstep do filozofii kultury, Warszawa 1998, s. 152-153. O mityzacji wspolcze-
snej rzeczywisto$ci patrz takze: M. Golka, Mit jako zwornik kultury i polityki [w:] Mity. Historia
i struktura mistyfikacji, red. Z. Drozdowicz, Poznan 1997, s. 9; E. Kotarba, Wspélczesne mityzacje
rzeczywistosci spotecznej w Swietle ogloszer prasowych, ,Kultura - Media - Teologia”, 2013 (15),
nr4,s. 110-120.

3 Cz. Robotycki, Etnografia wobec kultury wspélczesnej, Krakow 1992, s. 36-39.

4 Niezaleznie od moich poszukiwan i niemal réwnoczesnie istotne fakty z historii logo MET usta-
lit powolany przez Dyrektora Muzeum zespot odpowiedzialny za stworzong w 2011 r. Ksiege
Znaku MET (Joanna Muszynska, Marian Kosicki, Katarzyna Rosik).

5 N. Frye, Mit, fikcja i przemieszczenie [w:] Studia z teorii literatury. Archiwum przektadéw ,Pa-
migtnika Literackiego”, red. M. Glowinski, H. Markiewicz, t. 1, Wroctaw 1977, s. 301.
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— to wspolczesny rodzaj herbu. Idea oznaczania ich w formie uproszczonego ob-
razu wywodzi si¢ z co najmniej sredniowiecznej heraldyki i jest niejako przypisa-
na symbolicznemu mysleniu czlowieka®. Stad konieczne bedzie odwotywanie sie
do obowiazujacego w heraldyce i sfragistyce nazewnictwa, ktdre przedostato si¢
do jezyka i nomenklatury wspotczesnych medidw.

W $redniowieczu i w czasach nowozytnych, oprocz rodéw krélewskich, ry-
cerstwa i szlachty znakami heraldycznymi postugiwaly sie réwniez panstwa i jego
prowincje (ksigstwa, wojewddztwa, ziemie, hrabstwa), miasta, uniwersytety, za-
kony oraz bractwa i cechy rzemieslnicze. Wiele z tych herbow, zazwyczaj w zmo-
dyfikowanej postaci, przetrwato do naszych czaséw.

Nazwa ,,godlo” odnosi si¢ do znaku stanowigcego gtéwny element klasycznego
herbu’. Godlo widnieje w polu tarczy herbowej w postaci figur heraldycznych (tzw.
zaszczytnych lub uszczerbionych) albo przybiera posta¢ ludzi, wyobraza zwierzeta
(realne i fantastyczne), ciata niebieskie lub przedmioty. W tym drugim przypadku
mamy do czynienia z godtami wlasciwymi, tzw. mobiliami herbowymi (figuralnymi
lub przedmiotowymi). Wérdd nich czesto wystepuja militaria: topor, miecz, strzala,
widly bojowe albo tréjzab. Zazwyczaj ukazuja sie¢ one ponownie — w calosci lub
fragmentarycznie — w wienczacym hetm klejnocie®. W herbach modyfikowanych,
gdzie na tarczy pojawia sie znak nowy, stare godfo najczesciej pozostaje na hetmie’.

Godlo moze funkcjonowac osobno, czego najlepszym przykladem jest ,wyje-
ty” z herbu Rzeczypospolitej Polskiej orzel'’. Pojedyncze figury stanowig niekiedy
rodzaj herbu'l, s3 zastepujacym go skrétem - znakiem, symbolem, identyfikato-
rem. Godlo nazywane jest tez klejnotem lub sygnetem. Te niescistosci wynikaja
z historii heraldyki i zmian, jakim ona podlegata'?. Okreslenie ,,godlo” stalo si¢
wigc niejako synonimem herbu, a wspélczesnie, gdy mowa o znakach firm i in-
stytucji, coraz czedciej zastepuje sie je mianem ,,logo”

6 Okreslenie czlowieka jako Homo Symbolicus, ktorego autorem byl Ernst Cassirer, wyplywa
z refleksji o przynaleznej tylko naszemu gatunkowi umiejetnoéci symbolizacji zjawisk, faktow
i do$wiadczen, utrwalonych np. w obrzedach, znakach i w pismie (w jezyku), przekazywanych
z pokolenia na pokolenie i przyswajanych w procesie enkulturacji - E. Cassirer, Symbol i jezyk
(wybér artykuléow), Poznan 1995, 2004.

7  Elementami rozbudowanego herbu sa: tarcza, godto, helm, korona (herby krélewskie i ksigzece)
oraz klejnot. Towarzyszg mu zewnetrzne ozdoby: postument, medalion, labry, trzymacze, prze-
paska, plaszcze, ordery i dewizy.

8 Tak jest np. w herbie Topér (topér), Prawdzic (lew) i Labedz (tabedz).

9 Np. herby Korczak czy Ostoja. W przypadku herbu Rawicz, z godla przedstawiajacego panne na
niedzwiedziu, w klejnocie zachowal si¢ tylko niedzwiedz.

10 Orzet samodzielnie widnieje np. na czapkach i guzikach munduréw (wojskowych, policyjnych, stra-
zackich itp.), na pieczeciach, monetach, sztandarach lub na zwienczeniach choragwi i sztandaréw.

11 Tak jest np. z godlem ksiazat Walii (trzy strusie pidra w koronie) lub ksiazat Yorku (biata réza).

12 A. Znamierowski, Herbarz rodowy, Warszawa 2004.
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Ten ostatni termin wspotwystepuje z nazwa ,,logotyp™?, znang od XIX stu-
lecia i odnoszacy si¢ do formy graficznej bedacej interpretacja konkretnej nazwy.
Logotyp pelni role identyfikatora firmy, marki, przedsiewziecia gospodarczego,
sportowego lub kulturalnego. Ma charakterystyczne liternictwo, kolor, czasem
jaki$ ornament. Logotyp to zazwyczaj sama nazwa, rzadziej pojedynczy znak
lub obie formy graficzne tworzace calo$¢. Terminy logo i logotyp na ogét stosuje
sie zamiennie, cho¢ nie jest to poprawne. Jedynie znak graficzny konsekwentnie
okresla si¢ mianem godfa'. W ten sposob sporzadzane s3 odpowiednie zapisy
w roznego rodzaju dokumentach (statuty, rozporzadzenia, uchwaly, ksiegi norm),
ktérym czesto towarzysza zalaczniki z wizerunkiem znaku, jego opisem oraz za-
sadami stosowania. Ograniczajac si¢ do kilku przykltadéw odnotujmy, ze Uniwer-
sytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, Uniwersytet Warszawski czy Uniwersytet
Wroctawski, posiadaja specjalnie w tym celu sporzadzone Ksiegi Znaku, stano-
wigce podstawe Systemu Identyfikacji Wizualnej'. Najstarsza uczelnia kraju,
Uniwersytet Jagielloniski w Krakowie, ma Ksiege Znaku i Ksiege Norm'®. Podob-
nymi dokumentami, obecnie najczgsciej w formie elektronicznej, postuguje si¢
wiele innych uczelni, niektére urzedy i instytucje, w tym muzea. Od 2011 r. Ksigge
Znaku ma takze Muzeum Etnograficzne w Toruniu.

Poréwnujac réznego rodzaju dokumenty i zapisy, mozemy nieraz odnotowac
w nich pewne rozbiezno$ci. Na przyklad w opisie znaku zamieszczonym na stro-
nie internetowej Uniwersytetu Wroclawskiego, nazwy godlo i sygnet potraktowa-
no jako synonimy. Logotyp to nazwa uczelni, natomiast okreslenie logo odnosi
sie do godla z napisem'. Na stronie internetowej Uniwersytetu Warszawskiego
pod okresleniem logotyp kryje sie z kolei caly znak (godto i nazwa). Pojecie godlo
rezerwuje si¢ wylacznie do znaku (orzet z korong), a widniejaca przy nim nazwa
uczelni to ,,opis™®. W Ksiedze Znaku termin ,,logo” oznacza juz — tym razem pra-
widlowo - caly znak graficzny.

13 Jest to stowo pochodzenia greckiego (logos - stowo, mysl + typos — odcisk, obraz).

14 A. Nikodemska-Wolowik, T.P. Gorski, M. Wotowik, Nie tylko logotyp, Bydgoszcz 2004.

15 § 2 pkt. 3 i 6 Statutu UMK: strona internetowa Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu,
http://www.archiwum.umk.pl/archiwum/zadania/statut_UMK.pdf; § 4 pkt. 2 i 3 Statutu Uni-
wersytetu Wroclawskiego; strona internetowa Uniwersytetu Wroclawskiego: http://www.archi-
wum.umk.pl/archiwum/zadania/statut_UMK.pdf; Strona internetowa Uniwersytetu Warszaw-
skiego: http://promocja.uw.edu.pl/materialy-do-pobrania

16 Strona internetowa Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie: https://www.uj.edu.pl/c/docu-
ment_library/get_file?uuid=255al4al-5f14-406a-a9bc-2f78327e4021&groupld=10172 [dostep:
15.07.2014]

17 Strona internetowa Uniwersytetu Wroclawskiego: http://www.uni.wroc.pl/o-nas/system-iden-
tyfikacji-wizualnej/siw-w-praktyce/logo-i-god%C5%820; [dostep: 15.07.2014]

18 Strona internetowa Uniwersytetu Warszawskiego: http://promocja.uw.edu.pl/ [dostep: 15.07.2014]

19 Strona internetowa Uniwersytetu Warszawskiego: http://promocja.uw.edu.pl/materialy-do-po-


http://www.archiwum.umk.pl/archiwum/zadania/statut_UMK.pdf
http://www.archiwum.umk.pl/archiwum/zadania/statut_UMK.pdf
http://www.archiwum.umk.pl/archiwum/zadania/statut_UMK.pdf
http://www.uni.wroc.pl/o-nas/system-identyfikacji-wizualnej/siw-w-praktyce/logo-i-god�o
http://www.uni.wroc.pl/o-nas/system-identyfikacji-wizualnej/siw-w-praktyce/logo-i-god�o
http://www.uni.wroc.pl/o-nas/system-identyfikacji-wizualnej/siw-w-praktyce/logo-i-god�o
http://promocja.uw.edu.pl/materialy-do-pobrania
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Muzeum Etnograficzne

MET im. Marii Znamierowskiej-Priifferowe]
w Toruniu

1I. 2. Wariant I identyfikatora graficznego II. 3. Wariant II identyfikatora graficznego MET z Ksiegi

MET z Ksiegi Znaku Muzeum Etnograficz- Znaku Muzeum Etnograficznego w Toruniu

nego w Toruniu

Symbol Uniwersytetu Jagiellonskiego to znany od XV w. herb wraz z umiesz-
czong pod nim nazwa. W podstawowej wersji przedstawia on tarcz¢ z dwoma
bertami rektorskimi, ktéra wienczy gotycka korona. W Ksiedze Znaku i Norm UJ
stosuje si¢ wigc przewaznie tradycyjna nomenklature heraldyczna®.

Na podstawie wymienionych przykladow stwierdzi¢ mozna, ze we wspolcze-
snej mowie potocznej i w wielu zapisach o charakterze mniej oficjalnym, pojecia
logo, logotyp, znak, godlo i sygnet traktuje si¢ z duza swoboda, jako okreslenia
bliskoznaczne. Dotyczy to zwlaszcza termindw logotyp i logo®'. Precyzyjne opi-
sy odnajdujemy dopiero w dokumentach szczegétowych. Tutaj godlem jest znak
graficzny, a logotypem okreslony napis z nazwa. Termin logo najczesciej odnosi
sie do catego symbolu, niekiedy tylko do znaku lub nazwy, ale jedynie wtedy, gdy
wystepuja one jako samoistny symbol®.

W przypadku identyfikatora graficznego Muzeum Etnograficznego w Toruniu,
role godla pelni wigc 0§¢ rybacka, natomiast wspétwystepujacy z nig skrot MET
(wariant I z Ksiegi Znaku MET; il. 2) lub pelna nazwa Muzeum (wariant II, IITi I'V;
il. 3) s3 logotypem. Logo to calos¢ tworzaca znak firmowy instytucji. W Ksiedze
Znaku MET pojecia ,,znak” i ,,logo” traktuje si¢ jak synonimy. Os$¢ rybacka nazy-
wana jest znakiem. Warto przypomnie¢, ze pojecie ,,godto”, ktdrego w tym doku-
mencie nie zastosowano, jeszcze w latach 90. ubieglego wieku, bylo w Muzeum
bardzo popularne. Dopiero w XXI stuleciu, wraz z postepujaca cyfryzacja naszego

brania; S. K. Kuczynski, Godlo Uniwersytetu Warszawskiego [w:] Kultura artystyczna Uniwersy-
tetu Warszawskiego, red. J. Miziotek, Warszawa 2003.

20 Strona internetowa Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie: https://www.uj.edu.pl/c/docu-
ment_library/get_file?uuid=255al4al-5f14-406a-a9bc-2f78327e4021&groupld=10172 [dostep:
15.07.2014]

21 Np. Wikipedia podaje, ze logotyp moze sklada¢ sie z samego godla, godta i nazwy lub samej
nazwy. W ostatnim przypadku jako skrétu uzywa sie pojecia logo: http://pl.wikipedia.org/wiki/
Logotyp_%28grafika%29

22 Np. znak ,,Polski Walczacej”


http://promocja.uw.edu.pl/materialy-do-pobrania
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zycia i pracy, wypart je termin ,,logo”. Nato-
miast zamieszczona w Ksiedze Znaku MET
informacja jakoby dopiero ,w 2009 roku
zidentyfikowano narzedzie o$ci rybackiej,
ktore bylo wzorem do powstania znaku lo-
go0’%, jest nieprawdziwa — pracownicy Mu-
zeum posiadali taka wiedze juz w chwili po-
jawienia sie tego godta®.

W dalszej czesci artykulu skupie sie

I 4. O$¢ rybacka, nr inw. MET 1365, wzér zatem na muzealnym godle. Jest nim wize-
%(;’tfliz ;‘:;“G“r?ditf;graﬁcmegoWTor““iu’ runek eksponatu ze zbioréw Dzialu Rybo-

towstwa i Zaje¢ Wodnych MET (il. 4). Os¢
rybacka figurujaca w Ksiedze Inwentarzowej pod nr 1365 to narze¢dzie przekazane
18 listopada 1948 r. do Dzialu Etnograficznego Muzeum Miejskiego w Toruniu
przez Jadwige Zelechowska, ichtiologa wspétpracujacego z prof. Marig Znamie-
rowska-Priifferowa. Obiekt - jak czytamy w karcie katalogu naukowego opracowa-
nej przez darczynce (il. 5) — odebrano ktusownikowi nad jeziorem Prober w powie-
cie moraskim (Morag). O$¢ pochodzita prawdopodobnie z Wileniszczyzny i byta
tzw. obiektem przesiedlenczym?.

Przy okazji wyja$nijmy kilka spraw. W 1948 r. Muzeum Etnograficzne w To-
runiu nie istnialo jeszcze jako samodzielna instytucja kultury. W latach 1946-1959
funkcjonowal natomiast Dzial Etnograficzny w Muzeum Miejskim*. Kierowni-
kiem Dzialu byta prof. Maria Znamierowska-Priifferowa, pdzniejsza zalozycielka
i dyrektor Muzeum Etnograficznego. W okresie miedzywojennym pracowata ona
w Muzeum Etnograficznym Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie, prowadzac
m.in. badania nad rybotéwstwem terenéw dawnego Wielkiego Ksiestwa Litew-
skiego. Po przyjezdzie do Torunia w 1945 r. kontynuowala swoje zainteresowania
badawcze, gléwnie na Pomorzu, Kujawach, Warmii i Mazurach. Jednym z waz-
niejszych efektow jej pracy byta otwarta w 1948 r., w siedzibie Muzeum Miejskiego
w Toruniu (il. 6), pierwsza wystawa poswiecona rybotéwstwu®.

23 Ksiega Znaku Muzeum Etnograficznego w Toruniu, oprac. K. Rosik, Torun 2011.

24 Eksponat bedacy wzorcem godta MET pokazata mi na poczatku mojej pracy w Muzeum w 1990 r.
Irena Wronkowska, 6wczesny kierownik Dzialu Rybotéwstwa i Zaje¢ Wodnych.

25 J. Zelechowska, Karta Katalogu Naukowego MET, nr inw. 1365.

26 M. Znamierowska-Priifferowa, Dziat Etnograficzny Muzeum w Toruniu (1946-1959), ,Rocznik
Muzeum w Toruniu’ t. 1, z. 2, 1962, s. 1-41.

27 M. Znamierowska-Priifferowa, op. cit., s. 18-19; A. Trapszyc, Badania nad rybotéwstwem i zaje-
ciami wodnymi w Muzeum Etnograficznym Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie i w Muzeum
Etnograficznym w Toruniu [w:] Przesztos¢ etnologii polskiej w jej terazniejszoci, red. Z. Jasiewicz,
T. Karwicka, Poznan 2001, s. 143-149.
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Il. 5. Karta Katalogu Naukowego nr MET 1365, wypelniona przez Jadwige Zelechowska, 1948



20 - ARTUR TRAPSZYC

!
e
1

Il 6. Wystawa ryboléwstwa w Muzeum Miejskim w Toruniu, 1948, fot. Alojzy Czarnecki

Jadwiga Zelechowska nie byla jeszcze wtedy pracownikiem Dziatu Etnogra-
ficznego, ale intensywnie z nim wspotpracowata. Pozyskiwata obiekty w terenie,
opracowywala karty naukowe, zbierala informacje i pomagata w organizacji wy-
stawy. Prace w muzealnictwie podje¢ta dopiero w latach 1960-1965%, wnoszac
ogromny wklad w przygotowanie ekspozycji Tradycyjne rybotéwstwo ludowe
w Polsce (il. 7)%, ktdrej otwarcie nastgpilo w 1963 r. w samodzielnym Muzeum
Etnograficznym przy ul. Waly gen. Sikorskiego 19, w specjalnie w tym celu wznie-
sionym pawilonie wystawienniczym. J. Zelechowska zostala tez jej kuratorem
- wspdlnie z autorka wystawy, M. Znamierowska-Priifferowa™.

Szukajac jeziora Prober, nad ktérym pozyskano ,klejnot” naszego Muzeum,
natrafiamy na bledny trop. Klopot w tym, ze w dawnym powiecie moraskim® nie
ma akwenu o takiej nazwie. Co wigcej, nie bylo go chyba takze i pod koniec lat
40. ubiegtego wieku, mimo ze w tamtym czasie wiele jezior Warmii i Mazur (oraz
niektére miejscowosci), nosilto jeszcze zastane nazwy niemieckie. By¢ moze wigc
chodzi tu raczej o Proberg kolo Mragowa (niem. Probergsee), identyfikowane
z jeziorem Probark zwanym tez Probarskim? Wskazywatoby to na pomyltke w za-
pisie, spowodowana nie tylko podobienstwem nazw Morag i Mragowo, ale i znie-
ksztalceniem niemieckiej nazwy akwenu przez wypowiadajacych ja mieszkancow,
Mazuréw (?) lub osadnikéw z Polski (z Wilefiszczyzny?). Niewykluczone wigc, ze

28 Teczka akt osobowych nr 133/Z/1, Zelechowska Jadwiga, Archiwum MET.

29 M. Znamierowska-Priifferowa, Tradycyjne rybotéwstwo ludowe w Polsce na tle zbiorow i badar
Muzeum Etnograficznego w Toruniu, Torun 1988; 1. Wronkowska, Zbiory rybackie w Muzeum
Etnograficznym w Toruniu [w:] Ochrona morskiego i rzecznego dziedzictwa kulturowego w Pol-
sce, Szczecin 1997, s. 115-116; A. Trapszyc, Rybotéwstwo i rybacy. Zbiory, ekspozycje i badania
Muzeum Etnograficznego im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu [w:] Trzymajmy sie
morza, red. M. Markiewicz, P. Pawlowski, Kotobrzeg 2012, s. 133-137.

30 I Wronkowska, Zbiory rybackie ..., s. 116.; A. Trapszyc, Badania nad rybotéwstwem ..., s. 153.

31 Powiat morgski utworzony po II wojnie $wiatowej funkcjonowat do reformy administracyjnej
21975 .
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rozmawiajaca z nimi Jadwi-
ga Zelechowska, nazwe je-
ziora zanotowala w brzmie-
niu regionalnym (Prober),
mylac przy okazji nazwe
powiatu. Jesli tak, lokaliza-
cje znaleziska wypadaloby
przenie$¢ prawie 100 km
na wschdd, z okolic Moraga
pod Mragowo. Dodajmy, ze
pozyskane narzedzie niemal

11. 7. Wystawa Tradycyjne rybotéwstwo ludowe w Polsce w Muzeum od razu trafito na pierwszq,
Etnograficznym w Toruniu, 1991, fot. Marian Kosicki wspomnianq wystawe I'ybO—

téwstwa. Po pietnastu latach
»Kklejnot z Probergsee” zdobit juz sztandarowa ekspozycje torunskiego Muzeum
Etnograficznego, jaka byta wystawa stata Tradycyjne rybotowstwo ludowe w Polsce,
funkcjonujgca w latach 1963-2005%.

Przyjrzyjmy sie zatem eksponatowi, ktdry jest jednym z 500 obiektéw kolekeji
narzedzi kolnych. Przypomnijmy, ze tak liczny zbiér to efekt wieloletnich badan
Marii Znamierowskiej-Priifferowej, autorki obszernej pracy poswieconej typologii
tych narzedzi®. To takze zastuga Jadwigi Zelechowskiej, ktérej wiedza, znajomo$¢
terenu i rybakéw, pozwolily pozyskaé do naszego Muzeum wiele cennych obiektow.

Os¢ o nr inwentarzowym 1365 ma zaledwie 14,5 cm wysokosci, a jej szerokos¢
osiaga 22,8 cm (il. 4). Wykuta z jednej sztaby zelaza posiada dwanascie, wachlarzo-
wato rozchodzacych sie zebéw o nieregularnym przekroju, z licznymi zadziorami.
Zeby wychodza z trzonu przechodzacego w tuleje do osadzenia osci na drzewcu.
Wedlug klasyfikacji M. Znamierowskiej-Priifferowej, opisywany egzemplarz nalezy
do grupy narzedzi, ktérymi poléw odbywat sie przez uderzanie z gory. Prezentu-
je typ V, odmiang 3 (0$¢ wielozebna o ukfadzie promienistym), charakterystyczna
dla terenéw pétnocno-wschodniej Polski*. Rysunek osci, wykonany w 1949 r. przez
Regine Legiecka, studentke Wydzialu Sztuk Pigknych UMK, zostal zamieszczony
we wspomnianej pracy o narzedziach kolnych* oraz w ostatniej ksigzce M. Znamie-
rowskiej-Priifferowej Tradycyjne rybotowstwo ludowe w Polsce (il. 8)*.

32 A. Trapszyc, Rybotéwstwo i rybacy..., s. 129-138.

33 M. Znamierowska-Priifferowa, Rybackie narzedzia kolne w Polsce i w krajach sgsiednich, Torun
1957.

34 Ibidem,s. 113.

35 Ibidem, Tablica 17 H.

36 M. Znamierowska-Priifferowa, Tradycyjne rybotéowstwo ludowe..., s. 29, ryc. 18.
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IL. 8. O$¢ rybacka nr inw. MET 1365,
rys. Regina Legiecka; Matryca drukarska 8A

Warto podkresli¢, ze oéci sg najbardziej prymitywnymi i najstarszymi na-
rzedziami rybackimi. Poswiadczajg to paleolityczne ryty naskalne, malarstwo
jaskiniowe” oraz malowidla ze starozytnych grobowcéw i patacow (il. 9). Osci
i harpuny znane s takze z wykopalisk archeologicznych prowadzonych na terenie
Europy i Polski*. Najwczesniejsze przekazy historyczne o polowach oscieniami
na ziemiach polskich pochodzg ze §redniowiecza®. W XX w. w wiekszosci krajow
naszego kontynentu taki sposéb chwytania ryb byt juz zakazany i, poza nieliczny-
mi wyjatkami®, rybacy zawodowi go nie stosowali. Jedynie ludno$¢ nadbrzezna,
ZWYyczajowo uprawiajaca tzw. ryboléwstwo mniejsze, nadal postugiwala si¢ oscie-
niami. Proceder ten uzna¢ jednak nalezy za nielegalny, a tych, ktorzy go prakty-
kowali, za ktusownikow*'.

Powyzsze informacje beda nam przydatne w odczytaniu symboliki ktusow-
niczego narzedzia, zwlaszcza ze jego wizerunek pojawia sie¢ w formie godia czy
znaku. Podkreslmy jednak, ze opisana 0$¢ nie jest pierwszym przykladem zasto-
sowania w Muzeum Etnograficznym w Toruniu obrazu tego typu narzedzia.

Przeszukujac materialy muzealnego archiwum trafiamy na zaproszenie,
ktére wydrukowano w 1963 r. z okazji otwarcia wystawy Tradycyjne rybotéwstwo
Iudowe w Polsce (il. 10). Na jego pierwszej stronie widnieje fotografia innej, tym

37 W paleolicie gornym (ok. 40-14 tysigcy lat p.n.e.) wykonywano je z koéci, poroza lub z kamienia.

38 M. Znamierowska-Priifferowa, Rybackie narzedzia kolne..., op. cit., s. 178-191.

39 Ibidem, s. 188.

40 Do takich wyjatkéw nalezeli m.in. rybacy znad Zatoki Puckiej (M. Znamierowska-Priifferowa,
Rybackie narzedzia kolne..., s. 198).

41 Najlepsze efekty przynosit poléw oécieniami w okresie tarta, gdy poléw ryb jest ustawowo zakazany.
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1L 9. Poltéw oécig wg
mozaiki pompejanskiej
(M. Znamierowska
-Priifferowa, Rybackie
narzedzia kolne...,

tabl. 47 L)

MUZEUS ETHOARAFICEMNE
W THEURD

OTWARTIE WYSTAWY

11 10. Zaproszenie ,
TRADVEVING RYDBOLOWETWG

na wystawe Tradycyjne LUDOWE W POLSCE
rybotéwstwo ludowe o v i, Al
w Polsce w Muzeum e e ST
Etnograficznym w To- oo il
runiu, 10 maja 1963 r. —

razem o$miozgbnej oéci, ktora 17 pazdziernika 1947 r. trafita do Dzialu Etnogra-
ficznego jako depozyt Zwigzku Organizacji Rybackich*>. W nastepnym roku, juz
jako obiekt muzealny oznaczony nr inw. 2906, znalazla si¢ na wystawie rybotow-
stwa z 1948 r. Eksponat, wykonany przez Franciszka Dybowskiego z Pucka pozy-
skata M. Znamierowska-Priifferowa®. Brak jednakze informacji, kto byl autorem
projektu zaproszenia i kto wybral ten akurat obiekt. Dla porzadku dodajmy, ze 0§¢
reprezentuje typ XIV, odmiang 4, do ktdrej zalicza sie tzw. bodarze grzebieniowe*.

42 Zapisano ja pod nr D. 179 (Ksiega Depozytow, Dzial Inwentaryzacji MET).

43 Karta Katalogu Naukowego MET nr inw. 2906; Ksiega Depozytéw, Dz. Inwentaryzacji MET,
obiekt nr D. 179.

44 M. Znamierowska-Priifferowa, Rybackie narzedzia kolne..., Tablica 37-39.
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Kariera kaszubskiego bodarza w roli muzealnego
znaku ograniczona jest do tego jednego przypadku. Os¢
z Pucka to jednak logo wydarzenia muzealnego, a nie
godlo instytucji. Nie chodzi tu nawet o ekspozycje, a ra-
czej o uroczystos$¢ otwarcia wystawy.

Powracajac do symboliki o$ci, znowu musimy od-
wola¢ si¢ do nomenklatury heraldycznej, w ktérej na-
rzedzia tego typu nazywane sg trojzebem-tryzubem lub
widlami bojowymi. Tréjzab to de facto 0$¢ trojzebna,
L 11 a rownoczesnie rodzaj bialej broni osadzonej na dlugim
Tryzub - godto Ukrainy drzewcu. To wlasnie ona, w przeciwienistwie do podob-
na pierwowzorze herbu nych narzedzi z wigksza liczba ostrzy, zrobifa kariere

Rurykowiczéw. Zrédlo:
https://commons.wikimedia. W heraldyce. By¢ moze stalo si¢ tak dlatego, ze naj-

org/wiki/File:Lesser_Coat_ starsze o$cienie, stosowane w okresie obfitosci
of_Arms_of_Ukraine.svg . .
[dostep: 15.07.2014] ryb, posiadaly zazwyczaj tylko dwa lub trzy zeby?

Istotne znaczenie odgrywala tu tez zapewne sym-
bolika liczby trzy*. Odnotujmy zatem, Ze starozytne wizerunki narzedzia
przedstawiajg taki wlasnie wariant. Wystarczy przywotaé tu chocby atry-
but Posejdona-Neptuna, grecko-rzymskiego boga morza i burzy, dzierzace-
go trojzab, stanowiacy réwnocze$nie emblemat pioruna i blyskawicy. Do le-
piej znanych nalezy réwniez posta¢ gladiatora-siatnika, walczacego trdéjzgbem
i siecig z przeciwnikiem uzbrojonym w miecz i pancerz. O$¢ z trzema z¢bami jest
takze atrybutem Chrystusa - ,rybaka ludzi’, zakamuflowanym znakiem krzyza,
symbolem Tréjcy Swietej. W heraldyce oznacza wladze, handel morski, nieuste-
pliwo$¢ w walce, wiare i heroizm?. Z lepiej znanych herbéw wykorzystujacych
znak o$cienia to godlo Ukrainy (il. 11), czerpiace wzér z herbu normanskich
Rurykowiczéw, ksigzat Rusi Kijowskiej. W tym przypadku tryzub symbolizuje
suwerenno$¢ kraju: jego wolnos¢ i niezaleznos¢. Dwuzebne widly bojowe, obok
tarczy i wizerunku twierdzy, pojawiaja sie tez w herbie Karaimoéw, swiadczac
o walecznej historii tego narodu tak mocno zwigzanej z dziejami Wielkiego Ksie-
stwa Litewskiego. Ten lub podobny rodzaj broni wystepuje ponadto w heraldyce
szlacheckiej*’.

45 W wielu kulturach trdjka uwazana jest za liczbe¢ doskonalg, szcze$liwg, podstawows, liczbe nie-
ba (Boga, Tréjcy Swietej), wyobrazenie wszechogarniajgcej zasady, synteze jednosci (dziecko
i para rodzicéw), obraz natury (narodziny, wzrost i rozklad), czasu (przeszto$¢, terazniejszosé,
przyszlos¢), $wiata (niebianskiego, ziemskiego, piekielnego), zycia (fizycznego, umystowego,
duchowego/mtodosci, dojrzalosci, starosci); W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990,
s. 433-435.

46 Ibidem, s. 432.

47 Przykladem moze tu by¢ herb Osek i herb Brama.
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Biorac pod uwage role, jaka pelni symbol Muzeum Etnograficznego w To-
runiu, trudno nie mie¢ tu jednoznacznych skojarzen. Kazdy kto zna cho¢ troche
histori¢ naszej Instytucji, muzealne godlo laczy z postacig Marii Znamierowskiej
-Priifferowej, z ryboléwstwem, gléwnym tematem jej badawczych zainteresowan,
a réwnocze$nie specjalizacja Muzeum. Wizerunek o$ci do niedawna kojarzony byt
takze z wystawa Tradycyjne rybotowstwo ludowe w Polsce, przez czterdziesci dwa
lata spelniajaca role wizytdwki Muzeum, najwazniejszej i przez dlugi czas, jedynej
stalej ekspozycji etnograficznej w Toruniu. Stad wiekszos¢ z nas wybor tego narze-
dzia nalogo MET przypisuje wlasnie Marii Znamierowskie;j.

Poza pracownikami Dzialu Rybotéwstwa i Zaje¢ Wodnych MET, silg rze-
czy bardziej zainteresowanych oscia z jeziora Probarskiego, mato kto wie, skad
ona pochodzi, kto i kiedy ja pozyskatl i pod jakim numerem inwentarzowym ona
funkcjonuje. Niektérzy muzealnicy przyznajg otwarcie, ze na poczatku swej za-
wodowej drogi, w godle MET rozpoznawali raczej grabie lub widly. Dopiero po
jakims§ czasie odkryli w nim wtasciwe narzedzie, faczac symbolike o$cienia z hi-
storig Muzeum i osobg jego Zaltozycielki. Podobne trudnos$ci mialy pytane o to
przeze mnie osoby z zewnatrz, nie tylko zwiedzajacy, ale takze wspdtpracujacy
z MET naukowcy, muzealnicy i urzednicy*.

Biorac pod uwage powszechno$¢ wystepowania naszego logo, a co za tym
idzie jego spowszednienie w muzealnej przestrzeni, trudno si¢ dziwié, ze nie wy-
woluje ono wiekszego zainteresowania, nawet wéréd pracownikow MET. Przyj-
mujac jedynie podstawowe informacje i proste skojarzenia, niewielu z nas doszu-
kuje si¢ w nim ukrytych znaczen i glebszej symboliki. Walorem takiej postawy
jest brak zbyt daleko idacych interpretacji, do czego dojs¢ moze przy zalozeniu,
ze osoba, ktérg na ogdl wciaz uwaza si¢ za pomystodawce godta, dobrze znata
symbolike tréjzeba i intencjonalnie ja wykorzystata. Z drugiej strony, gdy nie star-
cza nam poszukiwawczej pasji, refleksji czy wyobrazni, skazujemy si¢ na przyjecie
obiegowej i bardzo prostej interpretacji znaku firmowego MET.

W zwigzku z tym, ze historia Muzeum Etnograficznego w Toruniu nieroze-
rwalnie wigze si¢ z osoba jego Zalozycielki i dtugoletniej dyrektorki, wiele faktéw
i zdarzen z dziejow naszej Instytucji przypisuje si¢ Marii Znamierowskiej-Priiffe-
rowej. Istotnie w wigkszosci przypadkow tak wlasnie byto, przynajmniej do 1972 1.,
kiedy stanowisko dyrektora objal Aleksander Blachowski. Osobowos$¢ i charyzma
wilenskiej etnografki sprawity zatem, ze wsrod wielu torunskich muzealnikow
panowalo pokutujace wcigz przekonanie, ze to ona dokonala wyboru eksponatu,

48 Jeden z pracownikéw Wydzialu Historycznego UAM w godle MET dopatrzyl si¢ znaku solarne-
go. Za sloficem (zachodzacym), grabiami do lisci lub strzecha, opowiedzieli si¢ niektorzy pra-
cownicy Urzedu Marszalkowskiego Wojewddztwa Kujawsko-Pomorskiego w Toruniu.
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a niektorzy z nas, powodowani domystami, przypisywali jej takze projekt logo®.
Ten trudny do obalenia mit zakorzenil si¢ w naszej §wiadomosci tak mocno, ze
ija, rozpoczynajac w 1990 r. prace w Dziale Rybotéwstwa i Zaje¢ Wodnych MET,
przyjalem te¢ wersje jako obwigzujaca. Moje pozniejsze poszukiwania nie mialy
zatem na celu cokolwiek podwaza¢. Chodzilo raczej o fakty i okolicznosci, ktore
wyjasnilyby przyczyny takiego wyboru oraz o prawidtowe i wielowatkowe odczy-
tanie symbolicznego znaczenia znaku i zawartego w nim intencjonalnego, jak mi
sie wydawalo, przekazu. Wyobrazatem sobie bowiem, ze Maria Znamierowska
-Priifferowa nieprzypadkowo wskazala na ten konkretny obiekt, ze kryje si¢ za
tym jakas historia, zamyst, moze jaka$ tajemnica?

Z dokumentacji muzealnej dowiadujemy sie, ze znaleziona pod Moragiem™ 0§¢
jest obiektem przesiedleniczym i prawdopodobnie pochodzi z Wileniszczyzny. Ten
fakt, jakze wdzigcznie korelujacy z biografia Marii Znamierowskiej-Priifferowej,
ktéra w Wilnie i na Wilenszczyznie spedzila wiele lat swego Zycia oraz niejedno-
krotnie wyrazata swdj emocjonalny stosunek do opuszczonych po II wojnie $wiato-
wej Kresow”!, potwierdzal tylko domniemany przeze mnie zwigzek. Przedmiot-0$¢,
podobnie jak czlowiek, znalezli si¢ — wbrew swojej woli — poza ,,najblizszg sercu”
ziemig. Biorgc pod uwage sytuacje polityczng Polski Ludowej i wszechobecna cen-
zure na sieganie do historii i kultury utraconych Kreséw, uzasadnione wydato mi sie
przypuszczenie, ze 0$¢ z Wileniszczyzny, pelnigca role oficjalnego godla zalozonego
przez Marie Znamierowskg Muzeum, to ukryta manifestacja. Uniesione na sztorc
narzedzie z ostrymi zadziorami, niczym rycerskie mobilia herbowe, urasta do sym-
bolu walki, oporu, niesktadania oreza. Niewinne na pozér godlo zdawalo si¢ by¢
zakamuflowanym, a jednocze$nie ostentacyjnym sprzeciwem, niezgoda na wyroki
historii, wotaniem o pamie¢. O$¢, ktora przypomina widly bojowe z herbu litew-
skich Karaiméw oraz tryzub - godlo wojowniczych Rurykowiczéw, a potem Ukra-
iny, to réwniez odniesienie do symboliki i historii Kreséw, a takze - co istotne przy
ateizmie wladzy i zycia publicznego w PRL - do chrzescijanistwa czy szerzej pojetej
duchowosci. Przywolana juz posta¢ gladiatora-siatnika, nasuwa z kolei skojarzenia
z beznadziejng walkg stabo uzbrojonego niewolnika, w ktérym dopatrzy¢ sie mozemy
ograniczanego przez system etnografa, stajacego w szranki z wladajacym mieczem
przeciwnikiem, ktéry w tym wypadku symbolizowa¢ mogltby panstwo i represyjna
machine PRL. Jedyng silg, jaka mozna jej przeciwstawi¢ jest emanujaca z postawio-
nego na sztorc ostrza energia hartujaca wole, moc intelektu i wyobraznie etnografa.

49 Z taka opinia spotkalem si¢ tylko wsrdd kilku mlodszych stazem pracownikéw MET.

50 Prawdopodobnie jednak spod Mragowa, o czym pisalem wczesniej.

51 M. Znamierowska-Priifferowa, Wilno, miasto sercu najblizsze, Bialystok 1997. Ten nostalgicz-
no-historyczny watek pojawial sie tez czesto w prywatnych rozmowach, prowadzonych w kregu
najblizszych przyjaciol.
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Przedstawiona symbolika muzealnej o$ci, z natury metaforyczna, szeroko
interpretatywna i by¢ moze nieco przesadnie tu rozwinigta, oddaje dramaturgie
zycia i pracy Marii Znamierowskiej-Priifferowej oraz sytuacje, w jakiej znalazta
sie Polska i polska kultura po II wojnie $§wiatowej. W tych trudnych warunkach
i niesprzyjajacych okolicznosciach wilenska etnogratka, mimo poczucia krzyw-
dy, skrywanych rozterek, a zapewne takze zarzutéw i niewypowiedzianych gtosno
pretensji, podje¢la beznadziejng wydawaloby si¢ ,walke”. Bylo nig tamanie oporu
materii — ograniczen natury finansowej i materialnej panstwa, i ducha - niecheci
urzednikéw oraz nie zawsze podzielajacych jej zapal wspotpracownikéw. To takze
lawirowanie w meandrach ideologicznej propagandy i narzuconego, cho¢by na
historie i etnografie Wilna, Wilenszczyzny i calych polskich Kresow, tabu. Bylo to
niejednokrotnie dziatanie w najlepszym znaczeniu tego stowa przebiegle, pelne
forteli i inteligentnych sztuczek, chcialoby sie powiedzie¢ troche kltusownicze, jak
nocny potéw oécieniem. Dzigki swej determinacji, umiejetnosciom dyplomatycz-
nym i zadzierzgnigtym jeszcze przed wojng przyjazniom®, Maria Znamierowska
stworzyla niemal od podstaw trzecie w Polsce (po krakowskim i warszawskim)
muzeum etnograficzne, przeniosta do Torunia i tu zrealizowala (cdz z tego, ze
potowicznie) opracowang przez siebie w Wilnie, ide¢ muzeum na wolnym po-
wietrzu®. Ponadto otworzyla najwigksza w kraju wystawe rybolowstwa, przyjeta
do pracy, a w kilku przypadkach wrecz przygarneta, swych przyjaciot i kolegow
z Wilenszczyzny*.

Patrzac na historie¢ Muzeum Etnograficznego w Toruniu, znajac zastugi
jego Zalozycielki i symbolike muzealnego godta, trudno wigc nie potaczy¢ tych
trzech istnien w jedna, spdjng narracje. Wszystkie elementy zdaja sie tu by¢ prze-
ciez sprz¢zone nierozerwalnie. I tak tez zapewne pozostanie, zwlaszcza w sferze
symboliczne;j.

52 Wiele pomocy i poparcia uzyskata M. Znamierowska-Priifferowa m.in. od poznanego w Wilnie
Stanistawa Lorenza, ktéry w okresie migdzywojennym pelnil funkcje konserwatora zabytkow
wojewodztwa wilenskiego i nowogrédzkiego, a w latach 1936-1982 byt dyrektorem Muzeum Na-
rodowego w Warszawie.

53 W. Olszewski, Zatozenia Muzeum Etnograficznego przy Uniwersytecie Stefana Batorego w Wilnie
i ich rozwinigcie w pracach Marii Znamierowskiej-Priifferowej [w:] Przeszlos¢ etnologii polskiej
w jej terazniejszosci, red. Z. Jasiewicz, T. Karwicka, Poznan 2001, s. 79-84.

54 Warto przypomnie¢ tu starania M. Znamierowskiej o sprowadzenie do Polski Mariana Pieciukie-
wicza, wiezionego przez Sowietow w Workucie. W roku 1957 zostat on pracownikiem torunskie-
go Muzeum Miejskiego, a od 1959 r. Muzeum Etnograficznego; H. Muzalewska- Alexandrowicz,
R. Tubaja, Marian Pieciukiewicz - zycie i dziatalnos¢, ,Materialy Muzeum Etnograficznego w To-
runiu’, Nr 1, s. 25-26; A. Trapszyc, Dziatalnos¢ Mariana Pieciukiewicza jako etnografa w Muzeum
Etnograficznym w Toruniu, ,Materialy Muzeum Etnograficznego w Toruniu”, nr 1, s. 78.
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POLSKA TKANINA LUDDOWA
1873

Muzeym Etmogrolicane W Toeuniu
visimie raprosra ne i
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1L 12. Godlo MET z plakatu i zaproszenia na wystawe . o i
Dawna polska tkanina ludowa (maj-wrzesies 1973) RS

e ey

Przegladajac wydawnictwa, wszelkie druki i korespondencje Muzeum Etno-
graficznego w Toruniu, ze zdziwieniem stwierdzitem, ze historia znaku firmowego
MET moze by¢ jednak inna. Okazuje si¢ bowiem, Ze poza wspomnianym zapro-
szeniem na otwarcie wystawy Tradycyjne rybotéwstwo ludowe w Polsce z 1963 r.,
0$¢ rybacka w charakterze oficjalnego logo pojawila si¢ duzo pozniej.

Godlo z ostrzem na sztorc po raz pierwszy ukazuje si¢ na muzealnych dru-
kach dopiero w 1973 r. Mozemy je zobaczy¢ na zaproszeniu i plakacie towarzy-
szacym otwarciu wystawy czasowej Dawna polska tkanina ludowa (il. 12). Eks-
pozycje mieszczacy si¢ w budynku dawnego Arsenatu przygotowal Aleksander
Btachowski, od 1972 r. dyrektor Muzeum. Réwniez w roku 1973 MET wydalo
ksigzke Mikotaj Kopernik w rzezbie ludowej>, pierwsza publikacje opatrzona zna-

55 A. Blachowski, L. Wojciechowska, Mikotaj Kopernik w rzezbie ludowej, Torun 1973.
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1L 13. Godto MET z oktadki ksigzki
Aleksandra Blachowskiego Mikolaj
Kopernik w rzezbie ludowej, 1973,
fot. Artur Trapszyc

MIKOLAJ KOPERNIK W RZEZBIE LUDOWE)

kiem firmowym (il. 13)*. Seri¢ muzealnych drukéw ozdobionych rybackim go-
dlem zamyka papier firmowy z koperta, jakie odtad krazy¢ beda miedzy Muzeum
a niektérymi osobami i co wazniejszymi instytucjami (il. 14).

Wydawnictwa sygnowane narzedziem do ktucia ryb pojawily si¢ wigc wtedy,
gdy Maria Znamierowska, cho¢ wciaz zwigzana z Muzeum, przeszla na emeryture
i przestata nim kierowac. Czyzby wigc swoj ,,ktusowniczy” projekt zlecita nowe-
mu dyrektorowi? Taka byla moja pierwsza mysl po zorientowaniu sig, ze z okresu
jej kadencji brak jakichkolwiek drukoéw z ,wileniskg” oscig. To dreczace mnie py-
tanie, zadatem wigc Aleksandrowi Blachowskiemu®’. Jakiez byto moje zdziwienie,
gdy ustyszalem, ze decyzja o wprowadzeniu znaku firmowego MET nie nalezala
do Zalozycielki Muzeum. Podjal ja juz nowy dyrektor, ktéry wskazujac typ na-
rzedzia, chcial uhonorowa¢ posta¢ Marii Znamierowskiej-Priifferowej, uwzgled-
ni¢ jej badawcze zainteresowania oraz specjalizacje i historie Muzeum. Wyborem
eksponatu, na polecenie dyrektora, zajat si¢ Zdzistaw Zgierun, pracujacy wtedy
w Dziale Budownictwa MET*. Przegladajac liczne rysunki zamieszczone w pu-
blikacjach Marii Znamierowskiej*, Zgierun kierowal si¢ walorami estetycznymi

56 Ostatnia publikacja, ktéra ukazala sie bez muzealnego logo to J. Rompski, Scinanie kani. Ka-
szubski zwyczaj ludowy, Torun 1973.

57 Rozmowe z A. Blachowskim przeprowadzilem w pazdzierniku 2012 r. na terenie Muzeum Etno-
graficznego w Toruniu.

58 Z.Zgierun zatrudniony byl w MET w latach 1962-1975; Archiwum MET, teczka nr 133/Z/10.

59 M. Znamierowskna-Priifferowa, Rybackie narzedzia kolne...
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Znak firmowy MET z godlem widnie-
jacym na papierze firmowym MET, -_r“j{’}‘
projekt Zygfryd Gardzielewski, 1973 Lo

obiektu i nie zwracal uwagi na typ, materiat ani pochodzenie narzedzia. O$¢ z je-
ziora Probarskiego swa kariere zawdziecza zatem urodzie, a nie pochodzeniu czy
walorom symbolicznym. Wobec tego wskazane przeze mnie zwigzki miedzy pro-
weniencjg o$ci a domniemanymi intencjami Zatozycielki Muzeum, okazujg si¢
tylko domystami, za$ zbieznos$¢ faktow i znaczen, z jaka niewatpliwie mamy tu do
czynienia, jest przypadkowa.

Poréwnujac wzorzec muzealnego godla z jego odbiciem na stronach wyda-
wanych publikacji i drukéw (il. 1 i 4), odnotowaé¢ musimy spory rozdzwigk. Efekt
tej transpozycji znamionuje bowiem znaczne uproszczenie, polegajace na wyrow-
naniu niesymetrycznie wachlarzowatej formy, wygladzeniu ostrych zadzioréw,
stepieniu zebow i skroceniu zakonczonego tuleja trzonu. Liftingu dokonal Zdzi-
staw Zgierun, ktéry rysunek osci przedstawil do akceptacji Aleksandrowi Bla-
chowskiemu®. Ostateczng forme sygnetowi MET nadal prawdopodobnie Zygfryd
Gardzielewski, plastyk, ktoremu Muzeum zlecilo projekt znaku, jaki pojawit si¢
na papierze firmowym, tzw. listowniku®'.

60 Na podstawie rozmowy z A. Bltachowskim przeprowadzonej w pazdzierniku 2012 r.

61 Projekt listownika wykonato Przedsigbiorstwo Panstwowe Pracownie Sztuk Plastycznych Od-
dzial w Toruniu, w ktérym zatrudniony byl Z. Gardzielewski (Zméwienie MET z 31.05.1973 r.;
Protokot zdawczo-odbiorcezy z 6.08.1973 r., Archiwum MET).
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Na wspomnianym plakacie i zaproszeniu na wystawe Dawna polska tkanina
ludowa, w publikacji Mikotaj Kopernik w rzezbie ludowej oraz na papierze firmo-
wym i w innych pojawiajgcych sie po 1973 r. drukach, godlo przez wiele kolejnych
lat jest niemal identyczne. Réznig si¢ jedynie kolorystyka i wymiary, tak godla,
jak i calego muzealnego logo. W pierwszym przypadku (plakat i zaproszenie)
jest to biata 0$¢, pod ktorg mieszczg sie trzy, rowniez biale, litery MET, wpisana
w czarne tlo niewielkiego prostokata (il. 12). Na okladce ksiazki sygnet wraz z lo-
gotypem tez sg biale, a pole, w tym przypadku zielonobrunatne, stanowi obwoluta
publikacji (il. 13). Na stronie tytulowej tej oraz kolejno wydawanych ksigzek logo
pozostaje czarne. Papier firmowy ze znakiem zaprojektowanym przez Gardzie-
lewskiego ma z kolei osobne, jasnobragzowe pole w ksztalcie rombu, na ktérym
widoczne sg biale, pionowe linie (il. 14). Tym samym odnosimy wrazenie, ze 0$¢
lezy na desce lub udaje czatujacego w pajeczynie pajgka. Kolorystyke i motyw
linii Gardzielewski wykorzystal pdzniej w projekcie okladki ,,Rocznika Muzeum
Etnograficznego™®.

Opisany ksztalt i przewaznie czarny, cho¢ czasem tez inny kolor narzedzia,
powtarzajg si¢ konsekwentnie w pozostatych publikacjach® i wszelkich muzeal-
nych drukach az do konca lat 80. XX w., kiedy to ukazujg si¢ m.in. takie dziefa jak
Polska wycinanka ludowa A. Btachowskiego® czy Tradycyjne rybotowstwo ludowe
w Polsce M. Znamierowskiej-Priifferowej®. Zmian¢ wygladu godta odnotowuje-
my natomiast w roku 1990, kiedy to od dziesieciu juz lat Muzeum kieruje Roman
Tubaja®.

W kilku publikacjach i drukach z lat 1990-2007 pojawia si¢ 0$¢ znacznie zmo-
dyfikowana, bardziej przypominajaca grabie lub widly. Ta, raczej niefortunna ko-
rekta polegala na czeSciowym zgeometryzowaniu wizerunku narzedzia, zmianie
jego proporgcji, znieksztalceniu podstawy i usunigciu jednego zeba (il. 15). Nowe
godlo ukazalo si¢ po raz pierwszy w ksigzce A. Blachowskiego Ludowe dywany
dwuosnowowe w Polsce””. Widzimy ja tu ,w calej krasie” na pelnej czerwieni oklad-
ce (il. 16). Trudno powiedzie¢, kto byt inicjatorem tej zmiany, A. Blachowski czy
jeden z zatrudnionych wtedy w Muzeum plastykow? Dos¢, ze firmowy , falsyfi-
kat” zadomowil si¢ w naszych publikacjach na dobre, ,zdobiac” m.in. Pamigtke

62 Roczniki MET ukazaly si¢: w latach 1978 (Tom I), 1999 (T. II) i 2007 (T. III).

63 Od 1973 r. niemal wszystkie publikacje MET opatrzone s znakiem firmowym. Do nielicznych
wyjatkéw, w ktorych brak logo, naleza: M. Polakiewicz, Tradycyjne pozywienie ludowe w pot-
nocnej Polsce, Torun 1980; J. Klimaszewska, Kujawy. Stan badar etnograficznych - bibliografia,
Torun 1981.

64 A. Blachowski, Polska wycinanka ludowa, Torun 1986.

65 M. Znamierowska-Priifferowa, Tradycyjne rybotéwstwo...

66 R. Tubaja byt trzecim z kolei dyrektorem MET, sprawujac to stanowisko w latach 1980-2007.

67 A. Blachowski, Ludowe dywany dwuosnowowe w Polsce, Torun 1990.
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MET
TORUN 1990

1I. 15. Godto MET z zaproszenia na otwarcie kuzni
na terenie Parku Etnograficznego w Toruniu, 1991

LUDOWE
DYWANY :
DWUOSNOWOWE e

1I. 16. Godto MET z okladki ksigzki Aleksandra
Btachowskiego Ludowe dywany dwuosnowowe
w Polsce

z wojska. Opowies¢ o zyciu prawdziwe-
go mezczyzny Huberta Czachowskie-
go%, Polskg zabawke ludowg Bozeny
Olszewskiej®®, Tworczos¢ ludowg w ex-
librisie Alfreda Gaudy” oraz dwa tomy
»Rocznika Muzeum Etnograficznego™'.
Na szczescie w innych wydanych wtedy
ksigzkach i katalogach, w tym i w Dro-
dze do Polski A. Blachowskiego”, po-
wrécono do pierwotnego godia. Z duzo
wieksza swobodg potraktowano je na-
tomiast w drukach ulotnych MET, jakie
ukazywaly si¢ z okazji réznych spotkan,

seansOw czy wernisazy, choc¢by takich

ekspozycji jak wnetrza obiektéw w Par-

ku Etnograficznym (il. 17).

Wszystkie publikacje MET po
2007 r., kiedy dyrektorem Muzeum
zostal Hubert Czachowski, posiadaja
znowu pierwotna wersje znaku. Nale-
zy jednak podkresli¢, ze od momentu
przejscia z tradycyjnej techniki dru-
karskiej na cyfrowg, utworzone w pliku
elektronicznym godlo”, ktére widac
m.in. na zalozonej w 2008 r. stronie
internetowej MET, zostato nieznacz-
nie wyretuszowane. Korekta polega-
la na zmniejszeniu grubosci zebow,
przez co odleglo$¢ miedzy nimi oraz
ich diugos¢ wydaje si¢ nieco wieksza
(il. 1). Przygladajac sie poszczegdlnym
publikacjom widzimy, ze 0§¢ tu i tam
rézni si¢ w drobnych szczegélach, cho¢

68 H. Czachowski, Pamigtka z wojska. Opowies¢ o Zyciu prawdziwego mezczyzny, Torun 1997.
69 B. Olszewska, Polska zabawka ludowa, Torun 2000.

70 A. Gauda, Twérczos¢ ludowa w ekslibrisie, Torun 2002.

71 ,Rocznik Muzeum Etnograficznego”, Tom II, 1999; Tom III, 2007.

72 A. Blachowski, Droga do Polski, Torufi 1998.
73 Przeksztalcenia tego dokonal Marian Kosicki.
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zmiany te dotycza gtéwnie wielkosci,
grubosci lub kontrastu. W 2011 r. o-
pracowano dla Muzeum Ksiege Zna-
ku, gdzie od$wiezony przez Katarzy-
ne Rosik logotyp zostal precyzyjnie

znormalizowany. Ostrza zeboéw znowu N1 = "

lekko pogrubiono, co spowodowalo,

ko pogrublono, co spowodowsl
perwowzors, . ZAPROSZENIE

Powracajac do symboliki godta

Il. 17. Godlo z zaproszenia na otwarcie remizy strazac-

MET warto sobie uswiadomi¢, ze za- kiej na terenie Parku Etnograficznego w Toruniu, 1991

wiera ona bogaty zbiér hasel, skoja-

rzen i powigzanych z nimi faktow.

Préba ich rozszyfrowania i opisania daje mozliwo$¢ wnikliwszego spojrzenia na
histori¢ naszej instytucji, wylowienia z niej kilku szczegétéw oraz przypomnie-
nia niektérych postaci. W konsekwencji pozwala tez na odstoniecie ,,historycznej
prawdy” o powolaniu znaku firmowego MET. Analiza wychodzaca od tak wy-
jatkowego eksponatu, jakim jest 0$¢ rybacka nr inw. 1365, pomaga — niejako od
nowa - siegna¢ do idei zalozycielskiej Muzeum, a takze w jakiejs mierze odtwo-
rzy¢ naukowsq i polityczng atmosfere epoki, w ktorej ta mysl sie narodzita i realizo-
wala. To réwniez okazja do refleksji nad misja Muzeum, przyczynek do namystu
nad tym, czym ono bylo dla Marii Znamierowskiej i jej najblizszych wspdtpra-
cownikéw oraz bezposrednich nastepcow, ale tez czym ono jest obecnie dla nas,
ktorzy ksztaltujemy jego wizerunek?

Historia znaku firmowego MET uswiadamia nam dodatkowo, jakimi sche-
matami kierujemy si¢ w naszym mysleniu, jak latwo jednym postaciom przy-
pisujemy dzieta przez nich nie dokonane, lub w ktérych mieli udzial zaledwie
czastkowy, najwyzej polowiczny. Z drugiej strony mozemy dostrzec, jak czesto
nie dopuszczamy do siebie mysli, Ze autorstwo wielu przedsiewzi¢¢ nalezy do
innych, mniej wyrézniajacych si¢ 0séb, stojacych w cieniu pierwszoplanowych,
niejednokrotnie mityzowanych przez nas lideréw’™. A przeciez i Jadwiga Zele-
chowska, i Zdzistaw Zgierun, i Aleksander Btachowski oraz wielu innych, nie
wymienionych tu pracownikow MET, maja swoje mate i wielkie dokonania, od-
grywali wieksza badZz mniejszg rol¢ na ,,muzealnej scenie’.

74 ]. Tokarska-Bakir, Obraz osobliwy. Hermeneutyczna lektura Zrédet etnograficznych, Krakéow
2000, s. 392.
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W historii Muzeum Etnograficznego w Toruniu postacig pierwszoplanows,
godna pamieci i szacunku, jest prof. Maria Znamierowska-Priifferowa’. Lista jej
zastug, poczawszy od utworzenia Muzeum oraz diugoletniego prowadzenia na-
szej instytucji, jest tak diuga, ze nie sposoéb ich tu wyliczy¢”®. Moze wiec dlatego
w wielu wydarzeniach i projektach, takze w powotaniu do zycia muzealnego go-
dfa, doszukujemy sie przede wszystkim jej autorstwa. Wobec odkrytych tu faktow
nie mozemy jednak zapomina¢ o prostej prawdzie, ze dzieje placowki etnogra-
ficznej w Toruniu, jej ksztalt i oblicze, to takze efekt pracy wspotpracownikéw
i nastepcow Marii Znamierowskiej-Priifferowej. To takze dzieto nas samych, ktd-
rzy co krok odnajdujemy jej mysli i dziatania, tak wymownie, cho¢ troche przy-
padkowo, zapisane w symbolu rybackiego narzedzia.

75 Swiadectwem tego jest fakt, ze w 1999 r. nadano Muzeum imie jego Zatozycielki oraz zorgani-
zowano po$wiecona jej wystawe czasowa. Nastepnie utworzono wystawe stala, tzw. Salonik Pani
Profesor; H. Muzalewska, Profesor Maria Znamierowska-Priifferowa. Po wystawie w Muzeum
Etnograficznym, ,,Glos Uczelni”, nr 1(177), 2000, s. 20.

76 F Midura, Znaczenie dziatalnosci prof. dr Marii Znamierowskiej-Priifferowej dla muzealnictwa
etnograficznego, ,,Rocznik Muzeum Etnograficznego w Toruniu’, t. I, s. 13-15; R. Tubaja, Prof. dr
Maria Znamierowska-Priifferowa (1898-1990), ,Lud’, t. 74, s. 335-341; E. Arszyniska, H. Muza-
lewska, Maria Znamierowska-Priifferowa (1898-1990). Etnograf, muzeolog, profesor Uniwersyte-
tu Mikotaja Kopernika w Toruniu [w:] Etnografowie i ludoznawcy polscy. Sylwetki, szkice biogra-
ficzne, red. E. Fry$-Pietraszkowa, A. Kowalska-Lewicka, A. Spiss, Krakow 2002, t. I, s. 323-328.
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SUMMARY

AN EMBLEM WITH A BLADE UPRIGHT.
SYMBOL, MYTH AND LEGEND IN THE HISTORY OF THE MARIA
ZNAMIEROWSKA-PRUFFEROWA ETHNOGRAPHIC MUSEUM IN TORUN

The article is an attempt to present a fragment of the history of the Ethnographic
Museum in Torun by drawing attention to its emblem. Focusing on this origi-
nal sign, the author indicates not only the specific museum object (fishing bone)
— the prototype of the museum logo, but also investigates its origins, invokes
people, facts and events which made it the institution’s symbol. The myths and
wrong assumptions of the employees and Museum friends of the role that Ma-
ria Znamierowska-Priifferowa, the founder and patron of the Museum, played in
the process are very interesting. The aspects discussed in the article such as sign,
symbol, myth, mythicization or social affiliation have universal character and are
comprised in the scientific field of numerous humanities, led by cultural anthro-
pology and history. Therefore, the article presented is a particular and specific
reference to the issues of general dimension.

The symbolic analysis of the emblem of the Ethnographic Museum in Torun
shows that it contains a wide range of key words, associations and facts connected
to them. An attempt to decipher and describe them gives an opportunity to look
closer at the history of Torun institution, to find out several details and recollect
some people. In consequence, it allows to reveal the ‘historic truth’ behind the ori-
gins of this Museum trademark. The analysis deriving from such an extraordinary
exhibit like fishing bone inventory No. 1365 helps - from the start in a sense - to
reach the institution’s founding idea and, to some extent, to recreate the scientific
and political atmosphere of the era during which this idea was initiated and de-
veloped. It is also an opportunity to reflect on the Museum mission, a reason to
consider what it was to Maria Znamierowska and her closest colleagues and direct
successors, and also what it currently is to us, the people who shape its image.



Olga Kwiatkowska

PRZYPADKI PEWNE] KOLYSKI —
SZKIC ANTROPOLOGICZNY PRZEDMIOTU

hcecie kotyske? — zapytata Ada, kiedy mial si¢ urodzi¢ nasz synek. Taaak,
‘ chyba tak... - odpowiedzialam mato zdecydowanym glosem, zaskoczona

propozycja. W ten sposob dowiedzialam si¢ o istnieniu niezwyktej koty-
ski, a jednoczesnie moja rodzina zostala zaproszona do uczestnictwa we wspot-
tworzeniu biografii tego niezwyklego przedmiotu.

Kotyska, ktéra do nas trafifa, zostala wykonana w 1977 r. przez Henryka
Tomaszewskiego, ojca naszej kolezanki, dla jej starszej siostry. Kilka lat pozniej,
jako niemowle, sypiata w niej sama Ada, a nastepnie jej miodszy brat. Jak méwi
zona tworcy mebla, Grazyna Tomaszewska, istotng role w powstaniu kotyski
odegraly wzgledy praktyczne. Mlodzi ludzie zakladajacy wéwczas rodziny bory-
kali si¢ z problemami mieszkaniowymi. Wigkszos¢ zyla w niewielkich pokojach
w domach studenckich lub w mieszkankach o bardzo malym metrazu. Wstawie-
nie kazdego dodatkowego mebla bylo ktopotliwe. Dlatego atrakcyjniejsza od cal-
kiem sporego dzieciecego tozeczka okazala sie zajmujaca o wiele mniej miejsca
kotyska. Poza tym, w czasach, kiedy w sklepach wszystkiego brakowalo, zakup
t6zeczka nie byt wcale tatwy'. Okres korzystania z kotyski kazdego nastepnego
dziecka w gruncie rzeczy nie byl dlugi, najczesciej trwal kilka miesigcy, potem
zazwyczaj niemowle przestawalo sie w niej miesci¢. Kiedy kolejna z pociech To-
maszewskich konczyla etap spania w kolysce, mebel zaczynat krazy¢ wsrdd ich
przyjaciot i znajomych, a takze znajomych znajomych. Przede wszystkim trafiat
do 0s6b zrzeszonych w Akademickim Klubie Turystycznym dziatajagcym przy ow-
czesnej Akademii Rolniczo-Technicznej w Olsztynie, ktérego Tomaszewscy byli
aktywnymi cztonkami. Kotyske pozyczano tym, ktérym akurat rodzilo si¢ dziec-
ko. Stawala si¢ waznym elementem ich domowego wyposazenia na kilka pierw-
szych miesiecy zycia niemowlecia i wedrowala dalej, do innej rodziny. Chetnych
na wypozyczenie nie brakowato. Nieraz kolyska na jakis$ czas znikata — wladciciele
nie wiedzieli u kogo wlasnie jest — by niespodziewanie znowu wrdci¢ do rodziny
Tomaszewskich. Kiedy akurat nie rodzily si¢ dzieci i nie bylo zainteresowanych
korzystaniem z mebla, rozkladano go na czesci i przechowywano. W tej postaci

1 M. Bartoszewicz, Kolyska od przyjaciét, ,Gazeta Olsztyniska, Dziennik Elblaski’, 2007.09.07, s. 11.
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czekat az nadejdzie znowu jego czas. Po bardzo intensywnej eksploatacji kotyski
w koncu lat 70. i w pierwszej potowie lat 80. XX w., okresy ,,odpoczynku” wydtu-
zaly sie. Dzieci Tomaszewskich i 0osob z ich otoczenia szly do przedszkoli, szkot,
na studia, okres opieki nad wlasnymi niemowle¢tami bezpowrotnie minal. O ko-
tysce sobie przypomniano, kiedy nastal czas zakladania rodzin przez pokolenie
dzieci Tomaszewskich. Kolebka znowu zaczeta wedrowa¢, przekazywana tym,
ktdérzy akurat spodziewali si¢ potomstwa. Krazyla przede wszystkim po Olsztynie
i jego okolicach, ale trafita miedzy innymi réwniez do Torunia, gdzie pojawily si¢
nowe powigzania familijno-towarzyskie cztonkéw rodziny Tomaszewskich.

Igor Kopytoff, przygladajac si¢ przedmiotom z perspektywy kulturowej, mowi
o kontinuum, na ktérym moga by¢ one sytuowane. Jeden jego kraniec wyznacza
szeroka mozliwo$¢ ich wymiany, drugi catkowita jej niemoznos¢. W konsekwen-
cji, mamy z jednej strony przedmioty pospolite, zwykle, z drugiej niepospolite,
jedyne w swoim rodzaju. Jeszcze inaczej mowiac, z jednej strony mamy obiekty
utowarowione, z drugiej ujednostkowione. Przy czym, rzeczy nie sa raz na zawsze
przypisane do okreslonego miejsca na kontinuum, moze si¢ ono zmienia¢ w cza-
sie, a takze w zaleznosci od kontekstu®. Przyjmujac taka optyke, olsztynska koty-
ska jest jedyna, niepowtarzalna, niepospolita, nieporéwnywalna, poniewaz nigdy
nie podlegala wymianie na nic innego. To rzecz bardzo wysoko ujednostkowiona.
Po pierwsze, zostala przez Tomaszewskiego zrobiona, a nie kupiona. Po drugie,
cho¢ wielokrotnie wypozyczana, byla i nadal jest wiasnoscia jego rodziny. Nigdy
nie prébowano jej sprzeda¢, zawsze byla wylacznie czasowo uzyczana.

To, ze kolyska zostala samodzielnie wykonana, od samego poczatku odgry-
walo istotng role w budowaniu jej wysokiego statusu jako rzeczy. Dzisiaj zyskuje
to jeszcze wigksze znaczenie. Dla ludzi zyjacych juz nie w $wiecie braku, ale ka-
pitalistycznej obfitosci (i nie jest istotne to, Ze nie wszyscy maja w niej udzial),
w ktérym dominuja seryjnie produkowane, anonimowe rzeczy, przedmiot stwo-
rzony rekoma czlowieka tym bardziej zyskuje na wartosci i jest pozadany®. Do-
datkowo kolyska zostala wykonana dla konkretnej osoby, byla darem ojca dla
corki - to jeszcze bardziej ja indywidualizuje, otacza aurg niezwyklosci. Kotyska
stala si¢ emanacja milosci ojca do nowo narodzonego dziecka. Jak pisze Kopytoft
»w duzych skomercjalizowanych spoleczenstwach istnienie wyrafinowanej techno-
logii wymiany otwiera gospodarke na zalew utowarowienia. We wszystkich wspot-

2 1. Kopytoft, Kulturowa biografia rzeczy — utowarowienie jako proces [w:] Badanie kultury. Ele-
menty teorii antropologicznej, wybor M. Kempny, E. Nowicka, Warszawa 2003, s. 254-258.

3 Zjawisko wysokiego statusu samodzielnie wykonanych przedmiotéw we wspolczesnej kulturze jest
szeroko omawiane, obok innych, réznorodnych waloryzacji prac wykonywanych recznie i ich efek-
téw, w publikacji pod redakcja M. Krajewskiego Handmade. Praca rgk w postindustrialnej rzeczywi-
stosci, Warszawa 2010.
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1L 1. Kolyska rodziny Tomaszewskich, §ciana boczna, fot. Anna Bogustawska

czesnych spoleczenstwach przemystowych, niezaleznie od ich ideologii, utowaro-
wienie i monetaryzacja wdzieraja si¢ — jawnie lub w postaci czarnego rynku — niemal
we wszystkie aspekty zycia™. Ludzie potrzebuja jednak poczucia zakotwiczenia, za-
mieszkiwania $wiata, a nie tylko bycia w nim. Swiat anonimowych przedmiotéw,
a raczej towardw, jest nie do zniesienia. To wywoluje frustracje, a odpowiedzia na
nig jest proces ujednostkowienia rzeczy przez pojedyncze osoby oraz mate grupy®.
Wazne jest tez to, ze ,ujednostkowienia zbiorowe, podobnie jak wigkszo$¢
indywidualnych, osiaga si¢ w wigkszos$ci dzieki odwotaniu do uptywu czasu™.
Kotyska Tomaszewskich ma juz prawie czterdziesci lat, to sporo, ale odwotanie
do przeszlosci w jej biografii byto mocno akcentowane juz od samego poczatku.
Inspiracjg do jej powstania byla — wedlug stéw Tomaszewskiego — tradycyjna ko-
lebka warminska, ktéra wczesniej krazyla wéréd cztonkéw Akademickiego Klubu
Turystycznego w Olsztynie’. Kotyska z lat 70. XX w. miala zatem swojg przodkinie
i to zwiazang z lokalng tradycja. I cho¢ wigkszego zwigzku pod wzgledem formy

L. Kopytoft, op. cit., s. 272.
Ibidem.
Ibidem, s. 265.
M. Bartoszewicz, op. cit.
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czy zdobnictwa pomiedzy meblem To-
maszewskich a tradycyjnymi kotyska-
mi warminskimi trudno sie dopatrzec?,
o wiele istotniejsze jest to, Ze jego tworca
i uzytkownicy ten zwiazek dostrzegaja
i podkreslaja’ — z perspektywy etnolo-
gicznej powiemy raczej, ze go kreuja,
czy konstruuja. Ma to swoje konsekwen-
cje. Posiadanie osadzonej w przeszlosci
protoplastki, zwigzanej z konkretnym
regionem etnograficznym, z lokalng tra-
dycja, jeszcze mocniej indywidualizuje
przedmiot, wzmacnia jego wyjatkowos¢.
Co ciekawe, kotyska Tomaszewskich
w pewnym momencie stala si¢ inspira-
cja do powolania do zycia kolejnej koty-
ski'®. Jest zatem zwigzana z przeszloscis,
a jednoczesnie ma moc oddzialywania
na przyszlos¢. Sytuuje si¢ w dluzszym
ciaggu czasowym. Ma zaréwno przodkinie, jak i potomkinie. Jakze to podobne
do ludzkiej egzystencji. Antropomorfizacja mebla ujawnia si¢ réwniez w jezyku,
jakim si¢ o nim moéwi, a wigc: kotyska ma swoj zywot, kotyska wychowata, wedru-
je, krazy, znika, wraca. Opowiada si¢ o niej jak o podmiocie, a nie przedmiocie,

1L. 2. Kolyska rodziny Tomaszewskich,
$ciana szczytowa, fot. Anna Bogustawska

stosujac m.in. strone czynng czasownikow, ktora przystuguje raczej wykonawcom
czynnosci, a nie bierng, wlasciwa obiektom czynnosci.

Kotyske przywidzt nam szwagier Ady, jego corka konczyta wiasnie kilka mie-
siecy i czas tego mebla w jej Zyciu mijal. Powinowaty kolezanki byl naszym to-
runskim znajomym. Ot, spotkali$my si¢ na kilku imprezach, odbylismy kilka mi-
tych rozmoéw i tyle. Kontakt zwigzany z przekazaniem kolyski mial zupelnie inny
charakter, byt glebszy i dotyczyt intymnych kwestii. Gléwnym elementem tego
spotkania byta opowies¢ o dzieciach z perspektywy doswiadczen ojca kilkulatka
i kilkumiesiecznej dziewczynki, czlowieka dobrze osadzonego w swojej ojcow-
skiej roli, jednocze$nie ciekawego naszych wrazen z pierwszych momentéw ro-
dzicielstwa. To krétkie pytanie: i jak? — wypowiedziane przez tego, ktdry juz tego

8 Dzickuje za konsultacje w tym zakresie Jadwidze Wieczerzak, kierowniczce Dzialu Etnografii
z Muzeum Budownictwa Ludowego w Olsztynku, oraz Elzbiecie Kaczmarek z Dziatu Etnografii
Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie.

9 M. Bartoszewicz, op. cit.

10 Ibidem.
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doswiadczyl, przezyl, juz wie, skierowane do tych, ktérzy dopiero co przekroczyli
prog nowego doswiadczenia. I zaraz potem caly szereg szczegdtowych pytan: jak
przebiegal pordd? czy rodzilismy razem? jaki jest Maly? jak sobie radzimy w tych
pierwszych dniach? My $wiezo upieczeni rodzice, pelni nowych wrazen i emocji,
mocno przejeci rolami: matki i ojca, ktore wlasnie staly sie naszym udziatem, po-
trzebujacy rozmowy, mozliwosci wygadania sie, ale tez zadawania pytan, poréw-
nania, rozwiania pewnych watpliwosci, poczucia, Ze nasze intuicyjne dziatania sa
wlasnie takie, jakie majg by¢.

Mozna przyjaé, ze prawdopodobnie kazdemu przekazywaniu kotyski towa-
rzyszyty bardzo zblizone rozmowy. Z tej perspektywy, przejmowanie mebla prze-
znaczonego dla nowo narodzonego dziecka przez $§wiezo upieczonych rodzicow
od doswiadczonego ojca staje si¢ czyms na ksztalt rytuatu przejscia. W jego trak-
cie przekazywana jest wiedza potrzebna do pelnienia nowej roli, a takze nastepuje
potwierdzenie nowego statusu kobiety i mezczyzny jako rodzicow. Warto zwrdci¢
uwage na ten aspekt, szczegélnie w kontekscie tego, ze wspolczesnie wiele oséb
rezygnuje z kanonicznych dotychczas w kulturze polskiej rytualow przejscia, czyli
$lubnych ceremonii religijnych czy swieckich. Oczywiscie, nie czynig one z mat-
zonkow od razu rodzicéw, z pewnoscig jednak niosg taka mozliwo$¢ i przygoto-
wuja do tego.

W trakcie wizyty powinowatego Tomaszewskich rozmawialiémy oczywiscie
réwniez o kotysce. Kolega opowiadal, Ze jego cdrka swietnie w niej spala, lubita
w niej leze¢, ze to praktyczna rzecz, wczesniej korzystal z niej takze jego syn, ze
mebel byt juz u wielu ludzi i Ze wychowalo si¢ w nim sporo dzieci. Akt przeka-
zania nam kolyski miat wiec po pierwsze charakter wiaczajacy nas w krag rodzin
z niej korzystajacych, po drugie wspierajacy, zaréwno na poziomie mentalnym,
jak i praktycznym - otrzymywaliSmy pewna wiedze, wyposazano nas tez w cos,
co mialo nam pomdéc we wlasciwej opiece nad niemowleciem.

Kolyska zostala wykonana z sosnowej sklejki. Sktada sie z pigciu elementow:
podstawy, dwoch dluzszych scianek bocznych i dwoch wezszych, ktorych gor-
ng cze$¢ stanowia zaglowki, dolng za$ bieguny. Poszczegolne elementy zostaly
ze soba polaczone za pomocg wkretéw. Bieguny i krawedzie wszystkich $cianek
sa ozdobnie profilowane, szczytowe dodatkowo ozdobiono azurami w ksztalcie
mniejszych i wigkszych kétek. Boki kotyski ozdobiono wypalanymi wzorami ro-
$linnymi. Mebel byl wyposazony w dopasowany materacyk, przeszyty w ten spo-
sob, ze otulat czesciowo réwniez boczne $cianki wewnetrzne. Najbardziej intry-
gujace bylo to, ze na bokach i szczytach kolyski widnialy imiona i nazwiska oraz
cyfry. Czes¢ napisow zostala wypalona, inne najpierw wyryto za pomoca ostrego
narzedzia, nastepnie poprawiono dlugopisem, sg tez zapisane jedynie za pomo-
c3 mocniej naciskanego przyboru do pisania. Sg to imiona i nazwiska oraz daty
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urodzenia (przy niektérych z nich odnotowana byla takze godzina) dzieci, ktore
korzystaly z mebla - ,,znaki istnienia”'! wypisane przez ich rodzicéw. W 2007 r.
Tomaszewski w wywiadzie dla lokalnej gazety wspominal, ze w jego kotysce wy-
chowalo si¢ ponad piec¢dziesi¢cioro dzieci, w tym samym czasie na jej §ciankach
figurowaty 33 nazwiska. Réznice w liczbach wynikaly z tego, ze nie wszystkie ro-
dziny pozostawialy §lad w postaci zapisu'?. Kiedy trzy lata pdzniej kolyska trafita
do nas, nazwisk bylo juz o dziesi¢¢ wiecej. Inskrypcje, jak tatuaze, pokrywaja ko-
tyskowa powierzchnie i nadajg jej charakter ksiegi, ktorag mozna czyta¢'. Oto wia-
$nie Dziecko przyszto na $wiat, jeszcze go dobrze nie zamieszkato, jest w trakcie
zadomawiania si¢ w nim. Dopiero co zyskalo imie, a przeciez ,,kto$, kto posiada
imie albo imie to otrzymuje, wyodrebnia si¢ ze $wiata jako indywiduum. Jawi si¢
W swej ograniczonosci, wylacznosci, przystuguje mu fenomen catosciowosci, sta-
todci i jednostkowosci™*. W kulturach oralnych, w ktérych dominowato myslenie
magiczne, wypowiedzenie imienia powolywalo do zycia, zgodnie z zasada, ze
tylko to, co nazwane istnieje naprawde. W kulturze pisma takim aktem staje
sie zapisanie. Wyrycie imienia i nazwiska na kolysce jest znakiem potwierdza-
jacym istnienie dziecka, wlaczeniem go w krag zyjacych. I znowu, w $wiecie,
w ktérym niektdrzy rezygnuja z chrztu potomka, pelnigcego role obrzedu przej-
$cia wlaczajacego w spolecznosé, kotyskowa inskrypcja nabiera glebszego znacze-
nia. Zarazem wpisanie imienia i nazwiska dziecka na $ciankach kotyski wlacza
nowo narodzonego w krag tych, ktérzy przedtem w niej spali. Skoro okruchy ma-
gicznego myslenia nadal trwaja, to dobry sen i prawidtowy rozwéj poprzednikow
moze stanowi¢ gwarancje tego samego dla kazdego kolejnego dziecka. Kotyskowe
inskrypcje przywoluja tez na mysl ,,gesty przynaleznosci” zostawiane w miejscach
swietych przez pielgrzymow'®. I cho¢ w tym wypadku, w imieniu dziecka czynia
je rodzice, a nie ono same, a kolyska to nie miejsce lecz ruchomy mebel, ktore-
go przeznaczeniem stalo si¢ wedrowanie, to wydaja sie one wyrastac z tej samej
potrzeby zaznaczenia przynalezenia do czegos$ istotnego. Ponadto inskrypcje sa

11 Odwoluje sie¢ do terminu stosowanego przez J. Oledzkiego, Znaki istnienia, ,,Polska Sztuka Lu-
dowa’, 1985, nr 1-2, s. 3-22.

12 M. Bartoszewicz, op. cit.

13 O tego rodzaju napisach pisat m.in. J. St. Bystron w tekscie Napisy [w:] idem, Tematy, ktore mi
odradzano. Pisma etnograficzne rozproszone, wybral i opracowal Ludwik Stomma, Warszawa
1980, s. 109-171. Nawiazuje tu tez do motywu ,,domu-ksiegi” opisywanego przez D. i Z. Bene-
dyktowiczow w publikacji Dom w tradycji ludowej, Wroclaw 1992.

14 R. Sulima, O imionach widywanych na murach [w:] idem, Antropologia codziennosci, s. 75.

15 Szerzej na ten temat pisze A. Engelking, Magia stowa: praktyka. Wprowadzenie w magie stowa
w kulturze ludowej [w:] eadem, Klgtwa. Rzecz o ludowej magii stowa, Wroctaw 2000, s. 69-91.

16 J. Tokarska-Bakir, Obraz osobliwy. Hermeneutyczna lektura Zrédet etnograficznych, Krakéw 2000,
s.257-259.
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1L 3. Imiona, nazwiska i daty narodzin dzieci korzystajacych z kotyski rodziny Tomaszewskich,
fot. Wojciech Zamaro
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zaréwno widocznym - rejestrowanym za pomoca wzroku, jak i namacalnym -
wyczuwanym przez dotyk - sladem wspomagajacym pamie¢, gwarantujacym, ze
zwigzek dziecka z kotyska nie ulegnie zapomnieniu.

Uzywanie specjalnego mebla do spania, przeznaczonego wytacznie dla nie-
mowlecia, z mozliwoscig jego kolysania, wystepowalo w przesziosci dos¢ po-
wszechnie w réznych kulturach. Oczywiscie kotyski réznily sie formg i detala-
mi”’. W Europie byly znane od starozytnosci. Rzymianie oddawali cze$¢ bostwu
kolebki o imieniu Cunina (fac. cunae - kotyska, kolebka), ktére mialo chroni¢ nie-
mowle od czaréw'®. Historyk Dorota Zotadz-Strzelczyk pisze, ze w $redniowie-
czu w Europie kolyski zostaly uznane za idealne do spania dla niemowlat. Przede
wszystkim dlatego, ze chronily je przed rozmaitymi urazami oraz uduszeniem.
A wypadki takie dos¢ czesto mialy miejsce, kiedy najmlodsze dzieci spaty wspol-
nie ze starszymi czlonkami rodziny*’.

Na ziemiach polskich w XIX i pierwszej potowie XX w. wystepowaly dwie
zasadnicze odmiany kotysek uzywane w wiejskich chatupach: podwieszane u sufi-
tu oraz osadzone na biegunach®. Przy czym popularniejsze byly te drugie. Wéréd
nich etnografowie wyro6znili kolejne dwie gtéwne odmiany. Pierwsza byla czyms
na ksztalt miniatury f6zka dla dorostego — miala cztery nozki osadzone na biegu-
nach. Druga miala ksztalt zwezajacej si¢ ku dotowi skrzynki, ktéra byta osadzana
bezposrednio na biegunach®'. Kotyski, ktéra trafita do naszego domu nie mozna
zaliczy¢ do zadnej z tych odmian, cho¢ na pewno blizej jej do tej drugiej. W meblu
Tomaszewskich nie mamy do czynienia z osobna skrzyniag mocowang na odreb-
nych biegunach, poniewaz te stanowig przedluzenie $cian szczytowych.

W polskiej kulturze ludowej kotyska nie byta traktowana jako mebel pelnigcy
wylacznie funkcje uzytkows. Jak pisal Henryk Biegeleisen ,,kolysce lud nasz przy-
pisuje mistyczne znaczenie™*, a ,,kolysanie i pierwsze kroki dziecka oplotta tradycja
ludowa siecig zwyczajow i wierzen’?. Nastepnie autor przytacza wiele z nich?. I tak,
funkcjonowalo przekonanie méwigce o tym, ze czlowiek w okresie niemowlectwa
koniecznie musi by¢ kolysany, inaczej nie doro$nie i bedzie cierpie¢ na rozmaite

17 H. Biegeleisen, Matka i dziecko w obrzedach, wierzeniach i zwyczajach ludu polskiego, Lwow
1927, s. 164.

18 Ibidem, s.165, rowniez D. Zolqdi-Strzelczyk, Dziecko w dawnej Polsce, Poznan 2002, s. 126.

19 D. Zolqdi—Strzelczyk, op. cit., s. 125-126.

20 R.Reinftus, Sprzety dla dzieci [w:] idem, Meblarstwo ludowe w Polsce, Wroclaw..., 1977, s. 219-225,
oraz T. Czerwinski, Sprzety dla dzieci [w:] idem, Wyposazenie domu wiejskiego w Polsce, Warsza-
wa 2009, s. 269.

21 R. Reinffus, op. cit., s. 223-225. T. Czerwinski, op. cit. s. 271.

22 R. Reinffus, op. cit., s. 164.

23 H. Biegeleisen, op. cit. s. 163.

24 Ibidem, s. 163-166.
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dolegliwosci. Tak jak na przyklad wyjatkowo nerwowa zona z ludowej opowiesci
przywolanej w ksigzce folklorystki Doroty Simonides Od kolebki do grobu. Przyczy-
ng jej niespokojnego, uciazliwego dla otoczenia charakteru, bylo to, ze jako dziecko
nie zostala dostatecznie wykolysana. Lekarstwem okazalo si¢ przymusowe ,,wyko-
lebanie” jej w dojrzatym wieku przez meza umeczonego zyciem z nieznosna kobie-
ta®. Korzystanie z kolyski u poczatku zycia cztowieka mialo by¢ zatem gwarancja
jego prawidlowego i zdrowego rozwoju, nie tylko w okresie niemowlecym, ale przez
cale zycie. Nie wystarczylo jednak tylko jej uzywac. Trzeba bylo réwniez wiedzie¢
jak to robi¢. Sposéb obchodzenia sie z kotyska mial wpltywaé na jako$¢ snu, zdro-
wie, a nawet zachowanie zycia sypiajacego w niej dziecka. Do glosu dochodzi tu
klasyczne myslenie magiczne. Negatywne skutki mogto przynies¢ ruszanie kotyski
z miejsca. Jesli jednak podejrzewano, ze dziecko jest celem dziatan zlego ducha, to
aby go oszuka¢, nalezalo mebel wlasnie przestawia¢. Zmiana miejsca kotyski byta
réwniez konieczna, gdy na dziecko padala poswiata ksiezyca w pelni. Miata ona
w sposob szczegdlny szkodzi¢ niemowletom, pod jej wplywem mialy stawac sie
niespokojne, cierpie¢ na kolke, niedokrwisto$¢, ptakac ciagle po nocach, chudnag,
a nawet umiera¢®. Szkodliwe dla malucha mialo by¢ podawanie czegokolwiek nad
kotyska. Dos¢ powszechny byl rowniez zakaz kolysania pustej kolebki, w niektorych
regionach etnograficznych wierzono, ze wykonanie tego dziatania bedzie skutko-
wac bolem gtowy u dziecka, w innych nawet jego $miercia. Losy danego czltowieka
byly powiazane z konkretna kotyska. Dlatego prawowitemu uzytkownikowi kolebki
moglo zaszkodzi¢ zaréwno polozenie obok niego w kolysce drugiego dziecka, jak
i samo potozenie obcego malucha w jego 6zeczku na biegunach.

Zadna z powyzszych regut obchodzenia sie z kolyska nie byta nam znana jako
praktykowana, kiedy mebel Tomaszewskich trafit do naszego domu. Dowiedzieli-
$my sie o nich z literatury etnograficznej. W praktyce naszego zycia codziennego
dawne nakazy i zakazy byly martwymi znaczeniami, traktowali$my je jako intry-
gujace, egzotyczne ciekawostki, nie majace nic wspélnego z nami, ani z ,,naszg”
kotyska. Co ciekawe, o jednej funkcjonujacej w przesztosci praktyce Biegeleisen
nie wspomina, a wlasnie ona wydaje si¢ by¢ ciagle Zywa. Chodzi o zawigzywanie
na szyi lub prawej raczce noworodka czy tez umieszczanie na jego kotysce czer-
wonej wstazeczki. Miata ona, zgodnie z ludowg tradycja, chroni¢ dziecko przed
zlem?. Wspdlczesnie na ulicach mozna niekiedy natkna¢ si¢ na dziecigece wozki

25 D. Simonides, Od kolebki do grobu. Slgskie wierzenia, zwyczaje i obrzedy rodzinne w XIX wieku,
Opole 1988, s. 50-51.

26 B.Ogrodowska, hasto Ksigzyc [w:] eadem, Zwyczaje, obrzedy i tradycje w Polsce, Warszawa 2001, s. 96.

27 A. Zadrozynska, Powtarzac czas poczgtku, cz. II O polskiej tradycji obrzedow ludzkiego zycia,
Warszawa 1988, s. 67, oraz H. M. Lopatynska, Narodziny [w:] Tajemnice codziennosci. Kultura
ludowa i jej pogranicza od Kujaw do Baltyku (1850-1950), s. 80.



48 . OLGA KWIATKOWSKA

z przyczepiong wstazeczka tego koloru, niejednokrotnie takze niemowlece 16-
zeczka s3 w nig wyposazane. Ja rowniez zawigzalam na naszej kolysce czerwong
wstazeczke. Zrobitam to troche dla tradycji, troche dla zartu, po czesci jednak na
tak zwany ,wszelki wypadek” Wiekszo$ci wspotczesnych rodzicow nie jest obce
poczucie kruchosci zycia noworodka i wcale niemala obawa o nie.

Biegeleisen poswiecil réwniez uwage waznemu zjawisku wystepujacemu
w folklorze wiejskim, a mianowicie antropomorfizacji dziecigcej kolebki w koty-
sankach, w ktérych matka czesto zwraca sie ,,do kotyski jakby do osoby zywej™*.
Etnograf jako przyktad przywoluje kolysanke z Mazowsza Kolysz si¢ kotysko, Ko-
lysz sig lipowa...”. Pies$ni tego typu, rozpoczynajace si¢ zwrotem skierowanym
bezpodrednio do kolyski, wystepowaly w réznych regionach etnograficznych.
Jak pisze wspolczesna badaczka folkloru Stanistawa Niebrzegowska-Bartminska
»Cze$¢ tekstow [$piewanych kolysanek] tworzg rozmowy z kolebka (lipowg, buko-
wg, debowg, z wikliny, z brzostu), ktéra - jak istota rozumna - jest przez matke
proszona o ukolysanie i u$pienie dziecka™. O tym, ze ta forma antropomorfi-
zowania kolysek byla bardzo czesta, swiadczy fakt, ze folklorystka, wymieniajac
kilka grup tematycznych piesni stuzacych usypianiu dzieci, posréd kotysanek
naklaniajacych wymienia réwniez rozmowy z kolebka®'.

Kolyska jest meblem przeznaczonym stricte dla niemowlecia. Z jednej strony,
jej wielko$¢ jest dostosowana do gabarytéw malego dziecka, z drugiej, jej ksztalt
umozliwia kolysanie. Te dwie, splecione ze sobg sktadowe s3 w gruncie rzeczy
esencja kotyski, czyms, co wyréznia jg sposrdd innych mebli i sprzetéw domo-
wych. Ruch kotysania dzieci wystepuje chyba we wszystkich kulturach. Wiedza
o tym, ze dzieki niemu jest mozliwe wyciszenie, uspokojenie, a takze uspienie dziec-
ka, wydaje si¢ by¢ powszechna, cho¢ nie zawsze stosowana. Wplyw na to maja juz
jednak zakotwiczone kulturowo wizje pielegnacji oraz wychowania najmlodszych.
Kolysanie ma by¢ skutecznym srodkiem uspokajajacym i usypiajacym, poniewaz
nawigzuje do delikatnych ruchéw, jakim podlega dziecko w okresie plodowym.
Najbardziej efektywne jest oczywiscie kotysanie w ramionach matki lub innej bli-
skiej osoby, poniewaz zapewnia dziecku, tak wazng na tym etapie rozwoju, blisko$¢
cielesng, daje sensorycznie doswiadczang gwarancje obecnosci opiekuna. Kotysa-
nie w r6znego rodzaju kolebkach jest ubozsze o ten istotny element. Gwarantuje
jednak tagodne, kolyszace ruchy. Stosowanie kolyski moglibysmy nazwac swoiste-
go rodzaju ,wyjsciem awaryjnym”. Pozwala cho¢ w czedci zaspokoi¢ dziecigce po-

28 H. Biegeleisen, op. cit., s. 164.

29 Ibidem.

30 Wokét Dziecka. Kolysanki i piesni dziecigce, Muzyka Zrédel. Kolekcja muzyki ludowej Polskiego Ra-
dia, nr 27 (PRCD1302) - patrz publikacja dotaczona do plyty: S. Niebrzegowska-Bartminska, s. 3.

31 Ibidem,s. 4.
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IL. 4. Kotyska Tomaszewskich, widok ogdlny, 1L. 5. Konrad Szacitowski, synek autorki w kotysce Toma-
fot. Wojciech Zamaro szewskich, fot. Olga Kwiatkowska

trzeby. Opiekuna zwalnia natomiast od cigglego kotysania dziecka w ramionach.
Moze ja bowiem wprowadzi¢ w diugotrwaly ruch kolebigcy jednym gestem reki,
a kiedy dlonie ma zajete, jest w stanie to zrobi¢ naciskajac biegun stopa.

Kotyska w literaturze dotyczacej kultury ludowej jest zazwyczaj prezentowa-
na jako mebel, ktory utatwia opieke nad dzieckiem. Tym bardziej zaskakujacy jest
fragment znaleziony w jednej z etnograficznych monografii, wydanej pod koniec
lat 70. XX w. — a wiec mniej wigcej w czasie, kiedy do zycia powolana zostata bo-
haterka tego tekstu: ,kolyska stwarzala dla rodziny dodatkowe zajecie kolebania
dziecka, ktore przyzwyczajone do tego, krzyczalo, gdy tylko kotyska przestata si¢
bujaé. Czesto kolysaniem niemowlecia zajmowali si¢ starzy dziadkowie lub star-
sze rodzenstwo. Nieraz matka przywigzywala sobie sznurek od kolyski do reki, by
moc kolysa¢ dziecko nawet w nocy, gdy si¢ budzito™. Zapis jest intrygujacy. Pre-
zentuje kotysanie dziecka w kolysce jako meczace, nadmiernie angazujace zajg-
cie dodatkowe. Jako rodzaj uwigzania (dostownie!). Waloryzuje mebel i mozliwy
dzieki niemu sposéb opieki nad dzieckiem raczej negatywnie. Czy rzeczywiscie
mieszkancy wsi ziemi dobrzynskiej w taki wlasnie sposoéb to postrzegali? Moze
warto zapytaé: ktorzy z nich? I dlaczego? Czy mamy tu moze raczej do czynienia
z opinig etnografki, a nie cztonkéw badanej grupy? Rzeczywiscie, w wielu tradycyj-
nych kotysankach znajdziemy skargi matek kotyszacych swoich potomkoéw, pra-
gnacych, zeby dziecko juz przestato marudzi¢ i wreszcie zasneto. Wydaje sie¢ jed-
nak, ze s one raczej wyrazem narzekania na trudno$ci z usypianiem niemowlat,
niz podwazaniem sensownosci uzywania kotysek. Przede wszystkim intrygujace
jest to, dlaczego etnografka pisze o kotysaniu jako zajeciu dodatkowym? Koty-
ska byla w tradycyjnej kulturze ludowej XIX i pocz. XX w. meblem powszechnie

32 T. Karwicka, Kultura ludowa ziemi dobrzyriskiej, Warszawa — Poznan — Torun 1979, s. 145.
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uzywanym, opieka nad malym dzieckiem z jej wykorzystaniem nie byla czyn-
nosciag poboczna, a wrecz przeciwnie ze wzgledu na liczbe rodzacych sie dzie-
ci prawie stala i podstawowy, traktowang w kategoriach czynnosci naturalne;j.
W przywolanej monografii jest to natomiast prezentowane jako rodzaj archaicz-
nego obowigzku, ktory - jak wskazuje uzycie czasu przeszlego — (zapewne) na
szczgscie odszedt juz do lamusa. By¢ moze na etnograficzny zapis wplyw miat
coraz bardziej upowszechniajacy sie od powojnia dyskurs zwiazany z opieka nad
dzie¢mi, nakazujacy je od samego poczatku dyscyplinowaé poprzez karmienie
o okreslonych porach oraz nieuleganie ich zachciankom, jak interpretowano
wigkszos$¢ zachowan noworodkéw i niemowlakéw, w tym domaganie sie placzem
kotysania®. Czy poglady te byly punktem odniesienia dla badaczki? A moze jed-
nak etnografka zapisala opini¢ miodych mieszkanicéw dobrzynskich wsi aspiruja-
cych w koncu lat 70. do zycia miejskiego, ktérym blizszy byl krytyczny stosunek
do kotyski? Trudno juz dzisiaj znalez¢ na to odpowiedz.

Tym bardziej jednak warto jasno wyartykulowa¢ pytanie: dlaczego kotyska
Tomaszewskich cieszyla sig¢ i ciagle si¢ cieszy takim powodzeniem? Z jakiego po-
wodu wspolczesni rodzice, ktérym sklepy oferuja rozmaite rodzaje tozeczek dla
najmlodszych, wyposazonych w wymyslne udogodnienia, decyduja si¢ na uzywa-
nie wlasnie tego mebla? Dlaczego z wlasnej woli wigza z nim pierwsze miesigce
zycia swoich pociech? Wiele z przyczyn zostato juz tu wymienionych. Kluczowa
role z pewnoscig odgrywa tu przynalezno$¢ kotyski do klasy przedmiotéw nie-
pospolitych, jedynych w swoim rodzaju, z wyjatkowa, niepowtarzalng biografia.
Niemniej istotny wydaje si¢ jednak obecny we wspolczesnej wyobrazni zbioro-
wej zwigzek kolyski jako takiej z kulturg ludowa. Pamie¢ o tym, ze mebel ten
funkcjonowat w przeszlosci w rozmaitych formach wsréd roznych warstw spo-
tecznych jest dos¢ mglista. Drewniana, prosta kolyska wydaje si¢ natomiast by¢
we wspolczesnej kulturze jednym z zywotnych znakéw kultury ludowej*. A zara-
zem bardzo czytelnym znakiem dziecinstwa. W obydwu przypadkach znakowos¢
przedmiotu jest zbudowana na zasadzie metonimii. Powigzanie mitycznego ob-
razu kultury ludowej jako tej, w ktorej obecna byla zapomniana juz dzi§ madrosé
z idyllicznym wyobrazeniem dziecinstwa dziala w dwojnaséb. Dlatego obrazy
kotyski we wspodlczesnej kulturze maja silng moc oddzialywania na odbiorcéw.

33 Patrz np.: Lekarze radzg matkom, Warszawa 1956; M. Klimové-Fiignerovd, Nasze dziecko, War-
szawa 1956; J. Foltynowicz-Mankowska, Bede matkg, Warszawa 1960; Od noworodka do przed-
szkolaka, red. Maria Kaminska, Warszawa 1979.

34 Kotyska Tomaszewskich podlega procesowi, ktéry tak opisuje R. Sulima ,,[f]estiwale folkloru
czy tzw. wyroby ludowe to sg juz tylko znaki kultury ludowej wlaczone w skomplikowane dys-
kursy estetyczne, ideologiczne, a takze polityczne. Sg to takze «towary» na rynku débr symbo-
licznych” — Mity polskie i mity ludowe [w:] idem, Glosy tradycji, Warszawa 2001, s. 102.
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Wrazliwos$¢ na kulture ludows, fascynacja nig, pozytywna jej waloryzacja, a nie-
jednokrotnie tez idealizacja, moga by¢ czynnikami sprawiajacymi, ze podejmo-
wana byla i bedzie decyzja o korzystaniu z kotyski Tomaszewskich. Tym bardziej,
ze w otoczeniu rodziny nie brakuje milosnikéw kultury ludowej. Jedna z cérek
Tomaszewskich, jej maz oraz wielu ich przyjaciét i znajomych studiowalo etnolo-
gie. A przeciez niezaleznie od zmian w zakresie zainteresowan polskiej etnologii,
przedmioty zwigzane z kulturg ludows i wszelkie jej znaki nadal odgrywaja istot-
ng role w budowaniu i manifestowaniu tozsamosci ,,etnologicznej braci”

Kotyska Tomaszewskich, jak juz wczesniej wspomniano, zostala nam wypo-
zyczona jedynie na jaki$ okres. Wiasciwie ciaggle wedrowanie do kolejnych osob jej
potrzebujacych jest immanentnym elementem jej biografii. Jednoczesnie mebel
caly czas jest wlasnoscig rodziny Tomaszewskich. Warto podkresli¢, ze zwyczaj
przekazywania, ale i wypozyczania kotysek nie jest jednak czyms$ rzadkim i no-
wym. Meble tego typu przekazywano sobie w obrebie rodzin, ale réwniez znajo-
mym, zaréwno wérdd arystokracji, jak i chtopéw. Dorota Zoladz-Strzelczyk jako
przyklad takiej praktyki przywotuje relacje dziewietnastowiecznej pamigtnikarki
Henriety z Dzialynskich Btedowskiej, ktora, kiedy urodzita sie jej ostatnia corka
Wicia, otrzymatla od Anieli Kropinskiej kotyske, aby dziewczynka szczg$liwie sig
w niej chowala. Zyczenia nie byly wylacznie grzeczno$ciowym gestem, poniewaz
wszystkie wczesniej urodzone dzieci Dzialynskiej umieraly w okresie dziecin-
stwa, a w rzeczonej kolebce jej przyjacidtka wykolysata z powodzeniem calg trojke
swoich dzieci. Zgodnie z zasadami myslenia magicznego, dawalo to gwarancje,
ze tym razem malenstwo zostanie przy zyciu. Kiedy po latach najstarsza cdrka
Kropinskiej wychodzita za maz, Bledowska odestala jej kotyske, by stuzyla teraz
jej potomstwu. Nastepnie mebel ponownie trafit do rodziny Henriety Bledow-
skiej. Tym razem to dorosta juz Wicia, mtoda mezatka, miafa kotysa¢ w niej swoje
dzieci®. Jozef Wieczerzak przywoluje natomiast w swojej, powstalej na poczatku
lat 70. XX w., pracy ,,Meblarstwo na Warmii i Mazurach”, relacje informatoréw
o tym, iz kotyski wedrowaty wsrdd blizszych i dalszych krewnych, a ,,zdarzaty si¢
[réwniez] dos¢ liczne przypadki, ze co tadniejsze egzemplarze kotysek wedrowaty
po wsi «wybawiajac» kolejne dzieci™. Wedlug opinii 0sdb, z ktérymi etnograf
rozmawial, nie we wszystkich kolebkach malenstwa si¢ dobrze chowaly. Zdarzato
sie tez niekiedy, ze dziecko umierato w kolysce, wowczas jg natychmiast niszczono,

35 D. Zotadz-Strzelczyk, op. cit., s. 130.

36 J. Wieczerzak, ,,Meblarstwo ludowe na Warmii i Mazurach’, Olsztynek 1974, mps w posiadaniu
rodziny, s. 109. Dziekuje Jadwidze Wieczerzak, kierowniczce Dziatu Etnografii w Muzeum Bu-
downictwa Ludowego w Olsztynku, za udostepnienie pracy jej ojca Jézefa Wieczerzaka, wielo-
letniego dyrektora Muzeum Budownictwa Ludowego w Olsztynku.
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»a W zadnym przypadku nie wypozyczano jej dalej””. Jak wida¢, wierzono, ze
t6zeczko na biegunach, w ktérym zmarlo dziecko, ,,zaraza” $miercia, moze wiec
stanowi¢ zagrozenie dla kruchego zycia innych niemowlat, dlatego musiato znik-
naé. I odwrotnie, ta kolebka, w ktdrej wykolysano szczesliwie wiele dzieci, niosta
w sobie potencjal zycia, byta traktowana jako antidotum, dzieki jej uzyciu mozna
byto zatrzymac $mier¢.

Nasz synek nie chcial spa¢ w kolysce, protestowal. By¢ moze wiazalo sie to
z tym, ze dlugi czas cierpial na kolki i najlepiej czul si¢ mogac pozostawac w po-
zycji embrionalnej, przytulony do jednego z rodzicéw. Poczatkowo nie dawalismy
za wygrang, probowalismy odklada¢ go do kolyski, kiedy zapadal w sen. Mebel
byt lekki, tatwo mozna go bylo przenosi¢ — poprzedni uzytkownicy podkreslali to
jako jego duzy atut — a wigc byt ciaggle przestawiany: na noc ustawiali$my go przy
naszym 16zku w sypialni, w dzienn wedrowat do pokoju dziennego. W konicu da-
lismy sobie spokdj. Bylismy zmeczeni nieustannym przestawianiem bezuzytecz-
nego mebla, cigglym potykaniem si¢ o jego bieguny i bolesnym obijaniem sobie
o nie palcéw u nég. W naszym wypadku zbawieniem okazat sie... fotelik samo-
chodowy, pozwalal dziecku pozostawaé w pozycji potlezacej, a nie, najwyrazniej
niekomfortowej, lezacej. Synek byl do niego wktadany kilka razy w ciaggu dnia
i nigdy nie protestowal, lubit tez by¢ w nim bujany. W nocy spat z nami na duzym
materacu. W naszym przypadku, kotyska okazala si¢ calkowicie niepraktycznym
i niepotrzebnym meblem. Trafila do nas w pazdzierniku 2010 r., w grudniu tego
samego roku kolezanka rodzita drugie dziecko. Kotyska wracala do Olsztyna, od-
bieral jg przejezdzajacy akurat przez Torun znajomy. Zanim ja rozmontowaliSmy
i zniedlismy do auta, wyryliémy jednak na jednej z jej $cianek imie¢ i nazwisko
naszego syna oraz date jego urodzenia. O ile okazala sie dla nas kompletnie nie-
przydatna, jesli chodzi o tzw. funkcje praktyczng, to na pewno spetnita role komu-
nikacyjna, stala si¢ materialnym znakiem pojawienia si¢ w naszym zyciu dziecka.
Ponadto, mimo Ze nasz syn w niej prawie nie spal, to poprzez umieszczenie jego
imienia na $ciankach kolyski Tomaszewskich na zawsze zostal wlaczony w jej
biografie.

37 Ibidem.
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SUMMARY

THE STORY OF ONE CRIB —
AN OBJECT’S ANTHROPOLOGICAL SKETCH

The article is an attempt to conduct anthropological analysis of an object inspired
by the concept of object cultural biography by Igor Kopytoft. It is dedicated to
a crib which was built by Henryk Tomaszewski for his first daughter in the sev-
enties of the twentieth century in Olsztyn. For almost forty years this piece of
furniture has been lent to the family’s friends who were expecting a baby. It be-
came an important element of their home equipment for the first months of the
new-born’ life and later it moved on, to another family. There were many who
were interested in borrowing it. There were times that the crib disappeared for
a while - the owners did not know who had it - only to unexpectedly come back
to the Tomaszewski family. When there were no babies expected and no one was
interested in using the crib, it was disassembled and stored. On its walls, there
are names, surnames and dates of birth of most of the new-borns who used it. In
2010 the crib also reached the place of the author of this article who at the time
was expecting her son.

The inscription of the name and surname is a sign confirming the child’s
existence, including him or her into the group of the living ones. And again, in
the world where some decide not to christen their child, which is a ritual of entry
into society, the crib inscription becomes more meaningful. Therefore, inscribing
the name and surname of a baby on the crib wall includes the new-born into the
circle of those who had slept there before. Since the elements of magical thinking
are still in existence, good sleep and proper development of the predecessors can
guarantee the same for each of the successive children. The crib inscriptions also
bring to mind the ‘affiliation gestures’ that are left in sacred places by the pilgrims.

The author poses a question: why the Tomaszewki crib was and still is so
much popular? Why do contemporary parents, who are offered various types of
beds for the new-borns equipped with clever conveniences, decide to use this very
piece of furniture? Why do they willingly associate the first months of their child’s
life with it? In connection with the fact that in contemporary Polish culture,
a wooden, simple crib seems to be one of the living signs of folk culture, the dis-
covery of the Tomaszewski family piece of furniture and its biography have been
put together with beliefs, orders and prohibitions concerning such house equip-
ment and described in ethnographic literature.
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HISTORIE MAMY W KILKU RZECZACH UJETE

Przedmioty sq martwe: majg znaczenie tylko w konkretnych funkcjach, jakie przydziela
im zycie. Kiedy zZycie sig koticzy, przedmioty zmieniajg si¢ nawet, jesli pozostajg takimi jak
przedtem. A wiec sq i zarazem ich nie ma: namacalne duchy, skazane na przezycie w swie-
cie, do ktorego juz nie nalezq. [...] Jest w tym jakas sita - i cos przerazajgcego. Same w sobie
przedmioty nie znaczq nic, tak jak rozbite misy jakiejs zaginionej cywilizacji. A jednak co$
nam mowig, pozostajgc na swoim miejscu nie jako przedmioty, lecz jako pozostatos¢ mysli
i $wiadomosci, jako oznaka samotnosci, w ktorej czlowiek podejmuje decyzje dotyczgce
samego siebie. [...] I mowig o daremnosci wszystkiego z chwilg, gdy przyjdzie Smierc'.

istoria zycia przedmiotow to wieloetapowa i wielowatkowa podréz

przez meandry zycia ich wiascicieli. Trudno odpowiedzie¢ na pytanie,

czy to przedmioty towarzyszg nam w tej podrozy, czy tez moze jest zgota
odwrotnie. Chcielibysmy raczej mysle¢, ze rzeczy sa wobec nas podrzedne, ale
niekiedy historia i sita ich istnienia zaskakuje nas swoistg wola przetrwania, bez
wzgledu na przemijanie ich dysponentéw. Niezaprzeczalnym jest jednak fakt, ze
to relacje, jakie tworza si¢ miedzy osobami i artefaktami konstytuuja znaczenia
ponderabiliom: ,,Rzecz materialna nie moze interesowaé poza jej spotecznym
bytowaniem, poza jej stosunkiem do czlowieka - tego, ktory ja stworzyt i ktory
nig sie¢ postuguje”™. W swoich rozwazaniach antropolog Igor Kopytoff stwierdza,
ze praca nad biografig przedmiotu powinna przebiega¢ w taki sam sposdb, jak
w przypadku biografii oséb®. Ten punkt widzenia przyjmuje, ze wlasciciel danej
rzeczy, stanowi w jej zyciorysie epizod, pewien etap. Rzeczy, podobnie jak ludzie,
rodzg sie, zyja, umieraja — ,w biograficzne podejscie do rzeczy wmontowana jest
nieunikniona antropomorfizacja przedmiotéw, a wiec traktowanie ich w takich
kategoriach jak ludzi™. Antropomorfizujac przedmioty wykorzystujemy je w na-
szych probach oswojenia takich kategorii jak $mier¢, przeszlo$¢ oraz w systema-
tyzowaniu naszej pamieci.

1 P. Auster, WynaleZ¢ samotnosé. Portret cziowieka niewidzialnego, Krakéw 1996, s. 14.

2 A. Bajburin, Semiotyczne aspekty funkcjonowania rzeczy, ,Polska Sztuka Ludowa - Konteksty”,
t. 58,1998, nr 3-4, s. 109.

3 L Kopytoff, Kulturowa biografia rzeczy — utowarowienie jako proces [w:] Badanie kultury. Ele-
menty teorii antropologicznej, red. M. Kempny, E. Nowicka, Warszawa 2003, s. 252.

4 E.Domanska, Problem rzeczy we wspélczesnej archeologii [w:] Rzeczy i ludzie. Humanistyka wo-
bec materialnosci, red. J. Kowalewski, W. Piasek, M. Sliwa, Olsztyn 2008, s. 45.
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Rzeczom prywatnym - pamigtkom, ktdre pozostaja po zmartej osobie nadaje
sie kolejng role albo zapomniane trwaja bezuzytecznie, ,,szukajac” nowej jakosci
funkcjonowania: ,,Przedmioty umierajg raczej wtedy, gdy zostaja zerwane relacje
faczace je z ludzmi i innymi przedmiotami, gdy ich istnienie nie ma jakiegokol-
wiek uzasadnienia, a one same funkcjonuja poza sieciami stosunkéw faczacych
ludzkich i pozaludzkich aktoréw™. Przywlaszczamy sobie artefakty wigzac je siat-
ka naszych emocji, przydajac im znaczen. Tak dzieje si¢ migdzy innymi w przy-
padku rzeczy, ktore pozostaly po $mierci oséb szczegdlnie nam bliskich.

Zadziwiajgce jest, jak roznorodny zbiér ponderabiliéw ustanawiamy jako
swoisty nosnik ,czastki” zmarlej osoby. Zwykle nie dokonujemy tego wyboru
majac na wzgledzie wartos¢ finansowa czy estetyke przedmiotu. Pamiatka moga
by¢ bowiem zaréwno artefakty nieestetyczne, kiczowate, jak i zniszczone, nie-
funkcjonalne. Ich warto$¢ wyplywa z faktu przynaleznosci do osoby zmarlej. Im
silniejszy zwigzek z tg postacig, tym pamiatka silniej ewokuje.

Po $mierci mojej Mamy Cecylii 19.01.2006 r. w przestrzeni domu pozostal
bogaty zbiér przedmiotéw, ktore towarzyszyly jej w codziennym zyciu. Tylko
cze$¢ z nich ma dla mnie szczegdlng warto$¢ sentymentalng i tylko niektére na-
braly dla mnie nowego znaczenia - pamiatek po Mamie. Pozostale przedmioty
na przestrzeni lat si¢ wykruszyly, zostaly zapomniane i czgsto niezauwazenie zni-
kty, zaréwno z domowej przestrzeni, jak i z mojej pamieci®. Moje wspomnienia
zwigzane z Mama ,,pozamykatam” symbolicznie w rzeczach, ktorych ranga urosta
tym samym niemalze do statusu relikwii. Silg sprawcza dla zmiany roli, w jakiej
obecnie wystepuja pewne przedmioty jest pamigc’, a moze doktadniej pragnienie
jej zachowania. Tak jak bohater powiesci Umberto Eco zatytutowanej Tajemniczy
plomieri krélowej Loany®, Giambattista Bodoni®, za po$rednictwem przedmiotow
rekonstruuje swoje wspomnienia, w ten sam sposob ja poprzez przedmioty-pa-
miatki odtwarzam historie mojej Mamy: ,W pewnym istotnym sensie wszystkie
przedmioty sa przekaznikami. Przekaznik to taki przedmiot, ktoéry posredniczy

»s5

5 M. Krajewski, Style zycia przedmiotow. Zarys koncepcji [w:] Style Zycia, wartosci, obyczaje. Stare
tematy, nowe spojrzenia, red. A. Jawtowska, W. Pawlik, B. Fatyga, Warszawa 2012, s. 56.

6 Kategori¢ pamigci wprowadzam w tekscie jako matryce dla relacji personalnych, system wyo-
brazen nacechowanych symbolicznie, zbiér informacji i do$wiadczen.

7 Warto w tym miejscu przywola¢ za Waldemarem Kuligowskim greckie pojecie meme, ktore
okresla ,,zdolno$¢ do przechowywania i odtwarzania pewnych wzorcéw [...] pozwala ona na
rejestrowanie réznych koddéw, od najprostszych po wysoce symboliczne, zapisuje to, co jest jed-
nostkowe jak i to, co przynalezy do wiedzy pozaosobistej”, W. Kuligowski, O historii, literaturze
i terazniejszosci oraz innych formach zapominania, ,,Polska Sztuka Ludowa — Konteksty’, t. 57,
2003, nr 3-4,s. 79.

8 U. Eco, Tajemniczy plomiet krélowej Loany, Warszawa 2005.

9 Giambattista Bodoni w wieku 60 lat wskutek wylewu stracil pamie¢. Probowal ja odzyska¢ ,,szu-
kajac” siebie w ksigzkach z dziecifistwa, zamknietych w kartonach na strychu.
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w komunikacji miedzy ludZzmi - przenosi informacje, emocje, idee oraz wrazenia,
ktére mozna by przekaza¢ za pomocg mowy, gestu, dotyku badz wyrazu twarzy,
gdyby osoby przebywaly ze soba. Przekaznik niesie komunikat poprzez czas i/lub
przestrzen miedzy osobami nie wspotobecnymi. Ludzie traktuja wszelkie artefakty
tak, jakby co$ znaczyly: rozpoznajemy je, pojmujemy, jakie posiadaja wlasciwosci,
i uznajemy, ze majg okreslone znaczenie kulturowe™.

Pamiatki tworzg zwigzki miedzyludzkie. Ich tozsamos$¢ materialna (ma-
terial identity)" wynika wlasnie z relacji pomigdzy nimi i ludzmi. Kazda rzecz
moze posiadaé wiele tozsamosci, ktore w zaleznosci od czasu i zmian kontekstu
plynnie przechodza w nastgpne. Jestem kolejng osoba, epizodem w historii tych
przedmiotow, ktore wezesniej nalezaly do Mamy. Ich historia nie jest oryginalna,
mozna nawet powiedzie¢, ze powtarzalna. Wyszly one z ragk wytworcy i byty pro-
duktem, nastepnie przeszly do sprzedawcy i byty towarem. Towarem, ktdry trafit
do ragk mojej Mamy. Czasami ta droga byta krdtsza i ograniczata si¢ do relacji ofia-
rodawca - obdarowana, lub jeszcze krétsza, jesli dotyczylo to przedmiotéw samo-
dzielnie przez nig wykonanych. Pamiatki wraz z uptywem czasu nabieraly war-
tosci sentymentalnej: ,,Stosunki spoleczne z przedmiotami zmieniajg sie w czasie
na dwa sposoby. Po pierwsze, nasza reakcja na przedmioty zmienia si¢ w czasie.
W wypadku rzeczy osobistej, takiej jak przycisk do papieru, historia odbija nasza
wlasng. Natomiast w wypadku rzeczy zmieniajacych wilascicieli, historia przed-
miotéw odbija zmieniajacy sie¢ do nich stosunek i ich wartos$ciowanie™. Teraz te
przedmioty stajg si¢ podstawa do snucia opowiesci o0 mojej Mamie, ktdre kieruje
do mojego Syna - Wnuka, ktéry Babci nigdy nie poznal osobiscie. Swdj intymny
obraz Mamy przecedzam przez ten zbidr rzeczy i wspolnie tworze histori¢ o jednej
z najwazniejszych dla mnie oséb, tak aby pamig¢ o Niej przetrwata w kolejnym
pokoleniu. Jak zwraca uwage Ewa Domanska w swoich rozwazaniach o rzeczach
W ujeciu antropocentrycznym: ,,rzeczy wykorzystywane sa w badaniach ludzkiej
tozsamosci. Relikty przesziosci i pamiatki mowia czlowiekowi, kim jest (jako ele-
ment kultury); rzecz jest «innym» czlowieka, wspdttworzy, legitymizuje tozsa-
mosc¢ i staje si¢ jej gwarantem, znaczy takze jej przemiany”".

10 T. Dant, Kultura materialna w rzeczywistosci spotecznej, Krakéw 2007, s. 165.
11 E. Domarnska, op. cit., s. 32.

12 T. Dant, op. cit., s. 144.

13 E. Domanska, op. cit., s. 33.



60 - ALEKSANDRA JARYSZ

CHALUPA NA ZGODZIE

Opowies¢ o rzeczach, ktére zagarnely czastke wspomnienn o Mamie zaczng od
obrazu olejnego przedstawiajacego wiejska chatupe w kujawskiej wsi Zgoda'. To
sielskie przedstawienie zagrody podarowal mojej Mamie, w 2000 r., jej brat Jerzy
- malarz nieprofesjonalny, samouk. Widoczny na obrazie, pobielony dom w oto-
czeniu wierzb i brzoz, to szczegélne miejsce dla nich obojga. Tutaj 24 listopada
1940 r. urodzila si¢ moja Mama. Pamigtam, ze to wlasnie bylo jej marzeniem, aby
jej utalentowany brat namalowal ich rodzinny dom. To miejsce, ktdre ja znam
tylko z opowiesci. Obecnie nie wyobrazam go sobie inaczej, bo mam stale przed
oczami te konkretng chalupe z obrazu. Dla rodzenstwa (Cecylia, Jerzy, Marianna)
to miejsce bylo niezwykle znaczace — odnosilo si¢ do wspomnien z dziecinstwa
i byto jednoczesnie spoiwem ich zazylosci i milosci. Pamigtam opowie$ci Mamy:
o tym, jak bawila si¢ z mlodszym rodzenstwem, jak Jerzyk kulal si¢ ze snopka
siana i zadtawit si¢ pszenicznym zdzbtem, a dziadek Jozef go ratowal, jak razem
z mlodszg siostrg Marysia biegali do sasiadki na przysmak - chleb z cukrem, jak
chodezili kilka kilometrow do szkoly i zawsze po drodze mieli duzo przygéd itd.
»Pamie¢ nieustannie konstruujac znaczenie tego, co byto, jest zalezna od wartosci,
tradycji, przekonan moralnych, wyobrazen i wielu innych elementéw wspottwo-
rzacych sens zapamietanego. Jednakze 6w sens pojmiemy wtedy, gdy wyodrebni-
my i zbadamy najpierw warstwy narracji’**. Te i wiele innych historii przypomi-
nam sobie, gdy spogladam na dom rodzinny Mamy, przedstawiony w artystyczne;j
wizji jej brata. Mam $wiadomos$¢, ze opowiesci rodzinne opierajace sie na wspo-
mnieniach narratora - Mamy w swej formie mogg ulega¢ deformacji. Czas zaciera
pewne szczeg6ly i splata ze soba rézne historie, tworzac nowe opowiesci. Zarow-
no Mama, a jeszcze w wigkszym stopniu ja, czesto si¢ myle przywolujac przezycia
z jej dziecinstwa. W przypadku jednak opowiesci rodzinnych rzetelna faktografia
nie jest najwazniejsza. Najistotniejsze sg bowiem niezwykle chwile, ktore spedzaja
razem bliskie osoby, oraz niepowtarzalny nastrdj, ktéry towarzyszy takim mo-
mentom. Dzielenie si¢ wlasnymi wspomnieniami ma charakter swoistego wta-
jemniczenia. To dar, ktéry spaja wiezi i podtrzymuje rodzinng tradycje. Narra-
cje Mamy z obrazem w tle byly niezwykle sugestywne i kreowaly moja pamiec
0 jej dziecinstwie. Mimo Zze nie bylam uczestnikiem /réwniez /tych wydarzen/
danego wydarzenia, zaczynalam o nim ,,pamietac”. Po kilkukrotnym ustyszeniu
opowiesci przyswoilam wspomnienia narratorki i wykorzystuje je jako matryce

14 Zgoda - wie$ w Polsce potozona w wojewoddztwie kujawsko-pomorskim, w powiecie aleksan-
drowskim, w gminie Aleksandréw Kujawski.

15 K. Kaniowska, Antropologia i problem pamigci, ,,Polska Sztuka Ludowa — Konteksty”, t. 57, 2003,
nr 3-4,s. 62.
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1L 1. Jerzy Wroblewski, Chatupa na Zgodzie, olej na plétnie, 2000, fot. Aleksandra Jarysz

dla wlasnych watkéw wspomnieniowych. ,W pewien sposéb przez posrednika,
jakim jest narrator i jego powtarzanie opowiesci, odbiorca wbrew racjonalizmowi
i obiektywizmowi staje sie rowniez uczestnikiem cudzych wspomnien'. Zaréwno
dla Mamy, jej brata Jerzego i dla mnie jedyna stala w tych historiach, jest na-
malowana wiejska zagroda - namacalny dowdd, wyidealizowane przeniesienie
wygladu ich rodzinnego domu. Te stalg przenosze nadal w opowiesciach, ktore
powtarzam za moja Mamga. Podczas wycieczek z rodzicami po Kujawach czesto
odwiedzalismy Zgode, ale domu, w ktérym urodzila si¢ moja Mama juz nie bylo.
Na jej miejscu stal murowany budynek - dla nas juz calkiem obcy.

Wizerunek domu rodzinnego byl dla Mamy nosnikiem dla jej pamieci i emo-
cji, byl po prostu wazny. Dlatego miedzy innymi zostal ulokowany w najbardziej
wyeksponowanym miejscu w domu - w salonie: ,,Swiat przedmiotéw ustanawia
krajobraz, w ktérym wspotdziataja jednostki. Przyktadowo, kazdy element umeblo-
wania w mieszkaniu ma pewng warto$¢, jest rozpoznawany i uczestniczy w dzia-
taniach w obrebie tej przestrzeni””. Réwniez obecnie obraz ten pelni funkcje¢ swo-
istej relikwii, przedmiotu intymnego, indywidualnie osadzonego w sferze sacrum.
Eksponowanie w mojej prywatnej przestrzeni wizerunku domu rodzinnego Mamy
jest otwartym i spontanicznym signum holy relics'*. Ladunek emocjonalny skupio-
ny w tym przedmiocie rozpoczal samoistny proces podnoszenia tego wizerunku

16 Narracja i tozsamosc. Narracje w kulturze, t. 1, red. W. Bolecki, R. Nycz, Warszawa 2004, s. 17.
17 T. Dant, op. cit., s. 134.
18 J. Berger, Ways of seeing, London 1972, s. 30.
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do rangi fetyszu: ,,Fetysz tworzy si¢ przez oddawanie czci lub wielbienie przed-
miotu, ktéremu przypisuje si¢ pewna moc lub zdolnos¢ do czegos, niezaleznie
od tego, czy zdolno$¢ ta sie objawia, czy nie. Niemniej sam proces przypisywania
mocy sprawia, Ze moze ona znalez¢ manifestacje w przedmiocie: wyjatkowos¢,
z jaka przedmiot sie¢ traktuje, czyni ja wyjatkowg . Dla mojej Mamy obraz ro-
dzinnego domu byl materialng reminiscencja jej dziecinstwa. Jego otoczenie to
miejsce akeji dla jej wspomnien. Sita oddzialywania tego wizerunku wzmacnia
fakt, ze w tym domu urodzifa si¢ Mama. To miejsce poczatku, ktory w rodzinnych
opowiesciach nosi znamiona mityczne.

Mama chciala, aby czastka wspomnien z dziecinistwa, fragment jej przeszlo-
$ci przybral materialng forme: ,Rzecz jest, zatem dynamiczna i faktycznie mozna
jej przypisywac performatywnos¢; rzecz dziata i zmienia otoczenie”™. Obraz, obok
innych pamigatek, bierze udzial w konstruowaniu tozsamosci bohateréw historii ro-
dzinnej. Sfera materialna staje si¢ obiektem pragnien, stuzy pamieci zdarzen i uczuc:
»Przedmioty zyja nawet wtedy, gdy nie uzywamy ich aktualnie i nie doswiadczamy ich
zmystowo. Przedmioty zyja, o ile wysuwaja wobec nas skuteczne roszczenie do tego,
by cos$ z nimi zrobi¢, skuteczne, a wiec takie, ktére wigze si¢ z odpowiedzig na nie™..

Pobielona chalupa otoczona zagajnikiem wierzbowym i brzozowym byta dla
Mamy odzwierciedleniem wszelkich pozytywnych wspomnien z dobrych lat jej
dziecinstwa. Ten obraz to cz¢$¢ jej tozsamosci. Ja poprzez obcowanie z tym wize-
runkiem miatam mozliwo$¢ dostapi¢ swoistego wtajemniczenia do pewnego wy-
cinka z jej przesztosci: ,,Pamiec istnieje w dwdch wymiarach czasoprzestrzennych:
po pierwsze jako potencjal zgromadzonych wspomnien, przezy¢ obrazéw, wzoréw
postepowania, wytwordw kultury, po drugie, jako zaséb zaktualizowany, widziany
z nowej perspektywy, z punktu widzenia danej terazniejszosci i dziata w sposéb
rekonstruktywny, tzn. odnosi posiadang wiedze do aktualnej”*. To bardzo intym-
ny proces, ktory niestety w przetozeniu na kolejne pokolenia traci na swojej sile.
Szczegodlnie znika sentyment i moc wspomnieniowa. Dla mojego Syna to przedsta-
wienie, tak istotne i symboliczne dla jego Babci, stanie sie by¢ moze egzotycznym
malowidlem, odbieranym przez niego bardziej w kategoriach estetycznych.

Emocjonalny przekaz przedmiotéw, jak wida¢ na tym przykladzie, nie ma
wartosci stalej, ale tez nie wyczerpuje sie nigdy. Bardzo osobista relacja Mamy jest
przeze mnie odczytywana z dodatkowymi elementami skojarzen i z moim zaso-
bem interpretacji. W uktad obraz - Mama ja wnosz¢ swoje osobiste przemyslenia

19 T. Dant, op. cit., s. 54.

20 E.Domarnska, op. cit., s. 52.

21 M. Krajewski, op. cit., s. 50.

22 K. Majchrzak, O potencjale pamigci, s. 3. Zrodlo: https://repozytorium.umk.pl/bitstream/han-
dle/item/2588/0%20potencjale%20pamieci.pdf?sequence=1 [dostep: 13.06.2016].
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wystepujac i w roli corki, ale tez
antropologa kultury, muzealnika
odczytujacego liczne sensy, ktdre
nawarstwiaja si¢ wokol pamigt-
ki. Na przestrzeni lat w relacje
z przedmiotem wchodzi coraz
wiecej osob. Poczatkowo byt to
brat, ofiarowujacy symbolicz-
ny dar swojej siostrze. Ja, stajac
sie jego wlascicielka i wigzac sie
z nim poprzez codzienne ob-
cowanie w domowej przestrze-
ni, oraz kolejno pojawiajacy si¢
domownicy, ktérzy z moich ust
poznaja histori¢ obrazu i historie
Mamy. To malarskie przedstawie-
nie stalo si¢ cenng pamiatka juz
dla Niej, poprzez kontekst jego pozyskania oraz tego, co sobg prezentuje. Zosta-
fo ono silnie spersonalizowane, a miedzypokoleniowa transmisja danych dopi-
suje kolejne rozdzialy jego trwania. Dopdki obraz pozostanie w naszej rodzinie
nie przestanie by¢ nosnikiem historii Mamy. Malarskie przedstawienie wiejskiej
zagrody na Zgodzie, to pamigtka rodzinna, ktéra wspéttworzy wielopoziomowa
narracje. Wyzwala wielowatkowg rodzinng opowies¢, przyblizajac nam jednocze-
$nie jej bohateréw. Co wigcej 6w przedmiot pozwala naszej swiadomosci swobod-
nie poruszac si¢ po odrgbnych kategoriach czasowych, pozwala odczu¢ namiastke
wiecznosci: ,,Rzeczy zmuszajg nas do myslenia o wiecznosci i to w obu kierunkach
— zardwno w przyszlos¢, w dlugo-wiecznos¢, jak i w przeszlosé, w od-wiecznos$e™.

IL. 2. Jerzy Wréblewski, Portret Mamy,
olej na ptdtnie, 2012, fot. Aleksandra Jarysz

GRAMOFON

Moje relacje z pamigtkami po Mamie warunkujg kolejny etap w ,,sposobie zycia
obiektow materialnych™. Sytuacja, w ktérej dane przedmioty zaistnialy w obrebie
okreslonego zbioru pamiatek, nie jest konsekwencja ani ich wlasciwosci fizycznych,
ani formy, funkdji, czy ich ceny. Gdy moja Mama stala si¢ ich wlascicielka byto zgota
odwrotnie. Tak byto w przypadku kolejnej pamiatki - gramofonu Unitra Fonica

23 J. S. Wasilewski, Tajna historia przedmiotow, ,,Polska Sztuka Ludowa - Konteksty”, t. 52, 1998,
nr 3-4,s. 123.
24 M. Krajewski, op. cit. s. 56.
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(model WG 414), o jego zakupie decydowaly wzgledy utylitarne. Adapter musiat
pelni¢ konkretna funkcje. Dla mnie za$ nie ma juz wiekszego znaczenia fakt, ze
stabo dziala i sg problemy z jakoscig dzwigku. W kolejnym pokoleniu nastgpito
przeniesienie punktu ciezkosci z jego cech fizycznych, funkcjonalnosci i sposobu
wykonania, na jego warto$¢ sentymentalna i sile trwania. Ja poprzez ten przed-
miot-medium przywoluj¢ wspomnienia i odwoluje si¢ do czasu, kiedy $wietnie
dzialal. Gramofon, zakupiony przez moja Mame w latach 80., realizowal cele czysto
techniczne i pelnil funkcje uzytkowa, wykorzystywana w odpowiednich okolicz-
nosciach — na spotkaniach towarzyskich i domowych potancéwkach. Adapter jest
symbolicznym lacznikiem z czasem mojego dziecinstwa. Przywoluje atmosfere to-
warzyszaca przyjeciom rodzinnym, zabawom towarzyskim. Jednak, gdy chce tymi

I1. 3. Gramofon Unitra Fonica
(model WG 414),
fot. Aleksandra Jarysz

wspomnieniami podzieli¢ si¢ z moim czteroletnim Synem musz¢ podja¢ wysitek
i uruchomi¢ adapter tak, aby ponownie pelnit swojg utylitarng funkeje. Dzigki temu
osoba, ktdra nie byla uczestnikiem minionych wydarzen ma szans¢ wyobrazi¢ so-
bie, w jaki sposéb spedzano czas wolny i bawiono si¢ w moim domu rodzinnym:
»Systemy klasyfikacji, ktore tworzymy by uporzadkowa¢ otaczajacy nas §wiat ma-
terialny, nigdy wiec nie odzwierciedlaja cech przedmiotéw, ale raczej reprezentuja
stosunki, ktére nas z nimi 13cza, oraz sposobami ich regulacji’*. Dla mnie adapter
jest silnie ewokujacy, dla dziecka zyskuje znaczenie jako nowinka technologiczna
w stylu retro: ,,[...] Obiekty materialne to nie tylko wytwory naszej pracy i efekty
zastosowania naszej wiedzy, narzedzi, technologii czy proste pojemniki na znacze-
nia, ale przede wszystkim krystalizacje spofecznych relacji, ktore relacje te buduja,
reguluja i modyfikuja. Przedmioty sa, wiec ludzkim wytworem, ale tez pozwalaja
nam na bycie ludzmi i narzucajg nam okreslong forme realizacji cztowieczenstwa™.

25 Ibidem, s. 54.
26 Ibidem, s. 67.
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1L 4. Plyty winylowe z domowej kolekcji moich Rodzicéw, fot. Aleksandra Jarysz

Na tym przykladzie wyraznie uwypukla si¢ idiosynkratyczny charakter pa-
migtek. Ich znaczenie w sieci wielowatkowych relacji ulega dynamicznemu prze-
ksztalcaniu lub wrecz wprowadzane s3 nowe wartosci. Pamiatki to przedmioty
istotne biograficznie, silnie kontekstualne i relacjonalne. To prywatny zbior reli-
kwii zwigzanych z jakas$ postacia, odnoszacy sie do zmitologizowanej przesztosci.
Czes¢ pamigtek rodzinnych pelni role semioforéw, czyli przedmiotéw, ktére zosta-
ty pozbawione uzytecznosci, ale odwolujacych si¢ do prezentacji sfery niewidzial-
nej — przeszlosci. Przechowywane sg z pietyzmem, dbamy o nie i chronimy je?.

W moim dziecinstwie adapter byl elementem rodzinnego rytualu. W niedzielne
popotudnia w ramach odpoczynku Mama, niczym mistrzyni ceremonii, nastawia-
ta plyte i wspolnie stuchalismy muzyki. Byly to najczeéciej piosenki Anny German,
Anny Jantar, Czestawa Niemena, Marka Grechuty, Urszuli Sipinskiej, Zdzistawy
Sosnickiej, Kapeli Czerniakowskiej na zmiane z piosenkami dla dzieci w wykona-
niu Natalii Kukulskiej oraz z przedstawieniem muzyczno-stownym zatytutowanym
W Karzetkowie wielka susza (autorzy: Andrzej Sobczak, Kazimierz Lojan, kompozy-
tor: Zbigniew Gérny). W rytm tych piosenek Mama uczyta mnie podstawowych kro-
kéw popularnych tanicow towarzyskich. Dokonujac rewizji mych wspomnien na po-
trzeby tego artykutu zastanawiam sie, czy nie byloby dobrym pomystem, aby te nasza

27 K. Pomian, Historia. Nauka wobec pamigci, Lublin 2006, s. 121-122.
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rodzinng tradycje w odswiezonej formie przetozy¢ na wspolczesne realia. Tak, aby
adapter powrdcit do swej funkeji uzytkowej, dzwigajac jednoczesnie sentymentalne
dziedzictwo przyszloici i zyskujac nowe znaczenia i sensy we wspolczesnym kontek-
$cie. W ten sposob ten przedmiot statby sie ponownie spotecznym sprawca (social
agents)*. Kreowalby on nowe sytuacje, w ktérych uczestnikami bylyby kolejne osoby.
Odtwarzane intencjonalnie okolicznosci, obarczone bagazem moich wspomnien, by-
tyby skierowane do najmlodszego pokolenia. To celowa manipulacja, ale moze warto
wlasnie w ten sposob dopisa¢ kolejny rozdzial w zyciu tego przedmiotu.

ZESZYT Z PIOSENKAMI

Wyjatkowa i cenng pamiatka po Mamie jest zeszyt z tekstami popularnych wow-
czas piosenek. Wyjatkowy, bo jest to przedmiot, w ktérym wlasnorecznie zapi-
sywala teksty wybranych przez siebie utworéw. W zeszycie z piosenkami, ktory
powstawal w latach 1958-1968 znajduja si¢ odrecznie wpisane teksty 146 przy-
spiewek o charakterze rozrywkowym. Obok tekstu Mama skrupulatnie notowata
gléwnych wykonawcéw danego utworu, a niekiedy i autoréw stow. Wsroéd woka-
listéw najczesciej pojawiajg sie takie nazwiska, jak Marta Mirska, Maria Koterb-
ska, Stawa Przybylska, Rena Rolska, Janusz Gniatkowski, Natasza Zylska, Mieczy-
staw Fogg, ,,Chor Czejanda”. Zapiski w kajecie byly po czesci odzwierciedleniem
pewnej mody, ktéra panowala woéwczas wsrdd nastolatek, aby posiada¢ w formie
pisanej zbidr takich szlagieréw. Wspolne $piewanie w ramach zabawy wynikalo
przede wszystkim z braku zbyt wielu mozliwosci stuchania oryginalnych wyko-
nan. Dzieki temu brulionowi wiem, jacy artysci i jaka muzyka byta wéwczas popu-
larna wéréd mlodziezy. Zeszyt byt prowadzony bardzo schludnie, nienagannym
pismem. Jak wspominala moja Mama, dziewczyny konkurowaly miedzy soba,
o to, ktdry $piewnik jest najladniejszy. Podczas wspolnych $piewdéw uczono si¢
réwniez krokéw do takich tancow, jak cha-cha, charleston, foxtrot, rock and roll,
tango, twist i walc. Ich wystepy wokalno-taneczne podgladali z ukrycia chlopcy
$miejac sie do rozpuku. Ale rezultat tych muzycznych figli byl taki, ze i oni przy
okazji uczyli si¢ krokow tanca towarzyskiego. W drugiej potowie lat 60. wpisow
z tekstami jest coraz mniej, ostanie strony w kajecie nie zostaly zapisane. W tym
czasie Mama ze swoimi przyjaciétkami, z racji swej dorostosci oraz faktu podje-
cia pracy, zaczela w wolnym czasie bywac w licznych ciechocinskich kawiarniach
i tancbudach, gdzie zespoty na zywo wykonywaty popularng muzyke rozrywko-
wa. Lekcje tanica w gronie podwdrkowych przyjaciolek bardzo si¢ przydaly.

28 P. Widel, Czym sq semiofory, Zrédlo: http://varietes-artgallery.blogspot.com/2015/06/czym-sa-
semiofory.html [dostep: 13.06.2016].
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Il 5. Zeszyt z tekstami 146 piosenek zapisywanych - -'H-!-ij o isel,
przez Mame w latach 1958-1968, fot. Aleksandra Jarysz .

Za czaséw mojego dziecinstwa Mama nie dokonywata juz wpiséw do zeszytu.
Brulion z tekstami piosenek zastgpily plyty winylowe, a p6zniej kasety magnetofo-
nowe. Ale i tak dobrze pamigtam ten zeszyt, bo Mama czesto od$wiezala sobie stowa
ulubionych piosenek i $piewala je w domu. Uczyla mnie réwniez krokéw cha-chy
i fokstrota, niestety z mizernym skutkiem. Dzisiaj funkcjonuje on w domu na zasa-
dach podobnych jak eksponat w muzealnym magazynie: ,,Pamiatki pod pewnymi
wzgledami przypominajag eksponaty muzealne - jedne i drugie sg znakami odsy-
tajacymi do czegos, co sytuuje si¢ poza ich materialng postacia, ewokujg narracje,
czesto bardzo rozbudowane™. Zgodnie z zaleceniami konserwatorskimi przetozy-
fam go bibulka japonska. Zalezy mi bowiem, aby praca jej rak oraz moje wspo-
mnienia jak najdtuzej sie nie zatarly: ,Pamigtka to zeswiecczona relikwia. Pamiat-
ka stanowi dopelnienie przezycia. W niej osadzilo si¢ rosnagce samowyobcowanie
czlowieka, inwentaryzujacego swa przeszlos¢ niby martwy dobytek. Alegoria opu-
$cita w wieku dziewigtnastym $wiat zewnetrzny, aby osiag$¢ w §wiecie wewnetrz-
nym. Relikwia wywodzi si¢ ze zwlok, pamiatka - z obumartego doswiadczenia,
ktore zwie si¢ eufemistycznie przezyciem”®. Nie odwaze si¢ odtwarza¢ inscenizacji
Z mojego wspomnieniowego teatru rodzinnego - $piewac i uczy¢ tancow, jak to

29 A. Wieczorkiewicz, Apetyt turysty. O doswiadczaniu swiata w podrozy, Krakéw 2008, s. 43.
30 W. Benjamin, Aniot historii. Eseje, szkice, fragmenty, Poznan 1996, s. 403.
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robila Mama. Staram si¢ jednak, aby moj Syn poznal ten bliski memu sercu re-
pertuar i czgsto puszczam mu archiwalne nagrania, ale juz w cyfrowym zapisie.

Mozna powiedzie¢, ze czasy $wietnosci tego zeszytu minely. Jedyne, czego
teraz od niego wymagam jest jego trwanie. Jako reprezentant przeszlosci jest on
istotnym elementem dla cigglosci tozsamosci rodzinnej. Stanowi on dla mnie swo-
iste medium, taczac przesztos¢ z chwilg obecng podkreslajac jednoczesnie wznio-
stos¢ wspdlnoty rodzinnej. Tej opowiesci nie przerwie nawet jego zgubienie lub
zniszczenie. Puste strony, ktore w nim pozostaly nigdy nie zostang zapisane. Za-
dbam o to, aby nie pojawily si¢ w nim zapiski innego autora. Cytujac archeologa
Corneliusa Holtorfa: ,,chociaz ludzie mogg nada¢ rzeczom dowolne znaczenie, to
ich materialna istota (essence) pozostaje ta sama™>'.

WENUS KALLIPYGOS

Marzeniem mojej Mamy byla podréz do Wloch. W jej wizji ten kraj to polgczenie
artystycznej atmosfery, pieknych krajobrazéw, nad ktérymi unosi si¢ zapach do-
brej kawy. Tych smakéw i zapachéw udalo si¢ jej doswiadczy¢ dwukrotnie podczas
podrézy w 1995 i 1999 r. Ich efektem byly tysiace opowiesci i anegdot oraz rézno-
rodny zbiér pamigtek — zmaterializowanych wspomnien z wyjatkowych miejsc.
Dokupilismy dwa duze albumy na zdjecia - i tak Mama ,,napisala” dwie powiesci
podroznicze utrzymane w konwencji fotorelacji: ,,[...] zeby ta pamie¢ funkcjo-
nowala pozytecznie, ona wymaga pewnych zabiegéw, wymaga pewnego wysitku.
To nie jest automatyczne, bo to, co sie samorzutnie narzuca, jest wlasnie chaotycz—
ne, wyrywkowe, niespdjne. Dopiero ten zabieg porzadkowania, hierarchizowa-
nia, ukladania pamieci jest niestychanie wazny”®. Obrazy z podrdzy - fotografie
stanowig wizualng prezentacj¢ danej wizji §wiata. Oprocz funkcji komunikatyw-
nych przynaleza do sfery pamieci. Konstruujg $wiat, ktéry mimo wsparcia obrazu
okazuje si¢ ztudny i niestabilny. Oscyluja na granicy dokumentu, artyzmu i su-
biektywizmu. Analizujac fotografie z podrozy, ktére odnajdujemy w rodzinnych
albumach skupiamy sie na funkcji dokumentalnej zdjecia. Na gtéwnym planie
jeste$my my, a tto stanowi atrakcyjna przestrzen. Jej egzotyka paradoksalnie nie
wynika z niej samej, ale z naszej oceny i zgody na to, aby stanowila tlo dla na-
szych przezy¢®. W przekazie ikonicznym fotografie z podrézy wyznaczajg nasza
relacje z nowa przestrzenig. Odczytujemy z nich niuanse kulturowe powstate

31 E.Domanska, op. cit., s. 41.

32 R. Kapuscinski, O pamieci i jej zagrozeniach, ,,Polska Sztuka Ludowa - Konteksty”, t. 57, 2003,
nr 3-4, s. 14.

33 A. Graczyk, Ideologia, mit, fotografia. Casus ,,National Geographic Magazine” [w:] Obrazy w dzia-
taniu. Studia z socjologii i antropologii obrazu, red. K. Olechnicki, Torun 2003, s. 47.
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w zaistnialej sytuacji oraz tendencyjnos¢ poz,
ktéra moze wynikac ze swego rodzaju niepew-
nosci w czasie pobytu w obcej przestrzeni.

Po powrocie Mamy z Wtoch domowe potki
zapelnily sie szyszkami pinii, w doniczkach powo-
li rosty rézowe oleandry, ktérych szczypki prze-
trwaly tak dluga podroz: ,,pamiatka stac si¢ moze
wszystko, pod warunkiem, ze jest namacalnym
dowodem odbycia podrézy i taczy nas z przeszto-
$cig™. A do tego pojawilo sie kilka bibelotow, ktdore
do tej pory sa wyeksponowane w naszej domowej
przestrzeni: ,,Swiat odlegly i egzotyczny zostaje
zmieniony w przestrzen osobistego przezycia,
a jednoczesnie egzotyczna pamigtka wskazuje
na to, ze jej wlasciciel jest kim$ wyjatkowym™.
Nie chowam ich do pudetka, maja jeszcze w so-
bie zbyt intensywna esencje¢ minionych przezy¢,
emocjonalny tadunek. Mysle, ze dopiero gdy te
rzeczy przejda w spadku do ragk mojego Syna,
zostang zapakowane w pudetko z napisem ,,Po-
dréze Babci do Wloch” Wérdd tych pamigtek
z wojazy na szczegOlna uwage zastuguje alaba-
strowa figurka Wenus Kallipygos (Pigknotyta)
wykonana na podstawie rzezby ktdrej autorem
jest Jean-Jacques Clérion (1686 r.). ,,Pamigtko-
we kopie przeznaczone na turystyczny rynek nie
roszczg pretensji do statusu autentyku, nie sg za-
tem falszerstwem. To rodzaj umowy”*. Rzezba

1. 6. Wenus Kallypigos, pamiatka
z podrézy Mamy do Wtoch w 1995 1.,
fot. Aleksandra Jarysz

- figurka zostala zakupiona na placu w centrum Florencji na Piazza della Signo-
ria, pod kopig stynnej rzezby Dawida dtuta Michala Aniota. Miala wiec status
towaru: ,,Produkt przeznaczony na turystyczny rynek nie ma jednego znaczenia.

Charakteryzuje go raczej wigzka opalizujacych znaczen, zmieniajacych sie wraz
ze zmiang kontekstow spolecznych i interpretacyjnych™. W ten sposéb Mama

34 M. Banaszkiewicz, Pokaz mi pamiqgtke z wakacji, a powiem ci, kim jestes, ,Turystyka Kulturowa’,
2011, s. 5, Zrédlo: http://post-turysta.pl/artykul/pokaz-mi-pamiatka-z-wakacji-a-powiem-ci

-kim-jestes [dostep: 13.06.2016].
35 A. Wieczorkiewicz, op. cit., s. 47.
36 Ibidem, s. 50.
37 Ibidem, s. 58.
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stala si¢ wlascicielkg ,,czastki” wloskiego renesansu - ,,Pamiatki z wakacji sa na-
szym Swigtym Graalem, mitycznym dowodem, ze oddali$émy sie podrézniczemu
sacrum™. Ow przedmiot zostat przez nig wybrany miedzy innymi dlatego, ze byt
symbolem wloskiej kultury.

Pamiatki przywiezione przez Mame z Wloch, takie jak wspomniana figur-
ka Wenus Pigknotylej z Florencji, to egzemplifikacja przedmiotu-podrdznika
(traveller-objects). Do tej grupy pamiatek zaliczamy: ,dziela sztuki, wyroby rze-
mie$lnicze, przedmioty o znaczeniu historycznym, politycznym lub religijnym.
Charakteryzujace sie tym, ze przeniesienie ich w inny obszar nie pociaga za soba
radykalnego przeksztalceniu sensu, nadanego im przez miejsce pochodzenia;
nadal, w sposéb immanentny, wskazujg na swoje macierzyste srodowisko [...].
Symbolizacja polega na kompleksowym zwigzaniu z owa rzeczg znaczen ogdlnie
kojarzonych z danym miejscem i jego kulturg™.

W trakcie zwiedzania mamy do czynienia z kategorig ,nowy’, ,,inny”, wy-
stepujacymi facznie i wskazujgcymi na atrakcyjnos¢ takiego sposobu spedzania
wolnego czasu. Do$wiadczanie w trakcie podrézy, mimo iz nastawione na innosc¢,
oryginalnos¢ czesto oparte jest na stalej liScie stereotypowych wyobrazen. Z jed-
nej strony, jak wskazuje Piotr Kowalski w opracowaniu Popkultura i humanisci®,
mamy tu do czynienia z balansowaniem pomig¢dzy eksponowaniem egzotyki
a dazeniem do poczucia bezpieczenstwa i komfortu podrézowania z drugiej. Za-
tem turysta poznaje zabytki, regionalne atrakcje, za§ w kwestii zakwaterowania
i higieny oczekuje wysokich standardéw. Poznanie jest ukierunkowane nie na
zetkniecie si¢ z nowym, ale poréwnanie zakodowanych obrazéw z przezyciami
na zywo: ,,[...] wedréwka odbywa sie bardziej po$rod obrazéw z przewodnikéw,
pocztowek, wlasnej wyobrazni, niz wérdd rzeczywistych krajobrazow™.

Fotografie oraz pamiatki z podrézy do Wloch staly sie podstawa do narra-
cji wspomnieniowej. Pamigtki turystyczne taczyty na gruncie wspomnieniowym
Mameg z minionym doswiadczeniem, miejscem, ludzmi. Pelnity role autentykow
- »czastki” innej krainy. Wraz z licznymi fotografiami poswiadczaly przebieg wy-
darzen, byly oparciem dla konstruowania narracji wspomnieniowej: ,,Ten $wiat
tworzy si¢ w sposob gorgcy, za sprawq pamieci, ktéra z materialnych reliktow
w sposéb dobrowolny i dowolny konstruuje nostalgiczng przeszlos¢™.

38 K. Podemski, Socjologia podrézy, Seria Socjologia, nr 40, Poznan 2005, s. 57.

39 A. Wieczorkiewicz, op. cit., s. 65.

40 P. Kowalski, Daleki od kompletnosci remanent spraw, pogladéw i mistyfikacji, Krakéw 2004.
41 Ibidem, s. 180.

42 Ibidem, s. 45.
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ALBUM FOTOGRAFICZNY

Niezwykle cenng grupa pamigtek po Mamie sg fotografie. Wydaje si¢ to az nazbyt
oczywiste — zdjecia, jako pamiatki zawsze byly wysoko warto$ciowane. Z okresu
dziecinstwa Mama nie miala zbyt wielu fotografii. Fakt ten nie dziwi — w latach
40. XX w. aparat fotograficzny, z racji swej ceny i stosunkowo skomplikowanej
technologii fotograficznej, nie byl na wyposazeniu w rodzinach chtopskich. Spo-
$réd ocalalych fotografii najstarsze jest zdjecie wykonane latem 1941 r., na ktd-
rym niespelna roczne dziecko trzyma na rekach mama Zofia. Wizerunek malej
dziewczynki - Celinki wywoluje u mnie swego rodzaju sentymentalne rozrzew-
nienie. Mama ,,pamie¢tata” wydarzenia uwiecznione na fotografii dzieki opowie-
$ciom swoich rodzicéw. Ja pamietam Mame na tych zdjeciach oraz chwile, kiedy
mi o tych zatrzymanych na kliszy momentach méwita. Moja pamig¢ prywatna,
zlepiona ze strzgpkow pamigci Mamy, jest przeze mnie pielegnowana niczym re-
likwia. Te chwile zatrzymane w kadrze stanowig dla mnie wartos¢ sama w sobie.
W przypadku fotografii z albumu rodzinnego, wrazliwo$¢ odbiorcy wynikajaca
z poczucia wspolnoty, pewnej doniostosci w uczestniczeniu w intymnych relacjach
sprawia, ze przedmiot - fotografia wywoluje szereg reakcji i pobudza skojarzenia,
ktore swoje zrédlo maja w mozaice pamigci. Pamigé prywatna, konstruowana na
podstawie fotografii, z jednej strony opiera si¢ na obrazach jako dowodach, z dru-
giej za$ stanowi pomost miedzy relikwig a osoba.

Ten status fotografii, ktéra przechowuje wspomnienia i jest sentymentalng
pamigtka, przywoluje Roland Barthes w rozprawie Swiatlo obrazu. Uwagi o foto-
grafii. To czesciowo nieuporzadkowana wedréwka w sieci wspomnien, ktéra za

T g e e e g g e e -

IL. 7. Celinka z mama Zofig Wréblewska, Zgoda, lato 1941 II. 8. Celinka z mamg Zofia,
Zgoda, 1944
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1L 9. Celinka z bratem Jerzykiem oraz rodzicami -
Zofig i Jozefem Wroblewskimi, Zgoda, 1943

1L 10. Celinka, Zgoda, 1944

pomoca zbioru fotografii ma na celu
odnalezienie prawdziwego oblicza
zmarlej matki. Zastygle na utrwalo-
nych fotografiach oblicze matki, ktére
autor poddaje analizie, zdaje si¢ umy-
ka¢ wysitkom pamieci. Zdjecia nie sg
adekwatne do wyobrazen zapisanych
w $wiadomosci autora za jej zycia.
Rzeczywisto$¢ nie zawsze ma swoje
odzwierciedlenie w fotografii. Stad tez,
to ulotne wspomnienie osoby bliskiej
udalo si¢ odnalez¢ na starym zdjeciu,
ktérego kontekst i okolicznosci wy-
kraczajg poza ramy pamieci Barthesa.
Stara zniszczona fotografia, w kolorze
sepii, na ktérej widnieje obraz dwdj-
ki dzieci i kobiety poprzez sugestyw-
no$¢ formy uruchamia ciag doznan
ksztaltujacych pamig¢¢ o matce. Pa-
radoksalnie najbardziej wyrazistymi
elementami przedstawienia fotogra-
ficznego okazaly sie dla autora detale.
Przedmioty z zycia codziennego, ktére
oddziatywaly na wszystkie zmysty od-
biorcy. Puderniczka przywolata od-
glos charakterystycznego trzasku to-
warzyszacego jej zamykaniu. Material
sukni matki wyznaczal jej cielesno$é
i przywolywal wrazenia dotykowe.
Taki odbior fotografii poteguje do-
znania zmystowe. Pamie¢ przekracza
granice ideacyjne i wigze si¢ z mate-
rializmem przedstawienia. Komunikat
fotografii nie wynika jedynie z sygna-
tury ikonicznej, reprezentacyjnej, ale
takze z nowego doswiadczenia, aktyw-
nie ksztaltujacego relacje pomiedzy
przedmiotem a odbiorcg. Ta interakcja
aktywizuje moc uje¢ fotograficznych
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1L 11. Pozegnanie ze starym domkiem, Mama z rodzicami, 23.05.1956

i prowadzi do ich antropomorfizacji. Przedmiot zawierajacy wizerunek utozsa-
miamy z dang osobg, jej cielesna obecnoscia. Moze sie wiec wydawag, ze zrédia
prob ozywienia fotografii nalezy szukac na przyklad w przemawianiu do uwiecz-
nionych na zdjeciu postaci.

Utrwalanie wspomnien przez fotografie wplywa na wyobraznie masowa
i odwoluje si¢ do wyobrazen zbiorowych i prywatnych. Odwolujac si¢ do teo-
rii Maurice'a Halbwachsa, dotyczacej spolecznych ram pamieci, zauwazamy, ze
wspomnienia gwarantuja cigglos¢ scalonego funkcjonowania w spoleczenstwie®.
Te ceche mozemy réwniez odnie$¢ do rodzinnej fotografii pamigtkowej. W tym
przypadku zdjecia zaréwno scalaja grono oséb ze soba spokrewnionych, jak
i warunkuja ich tozsamos¢. Fotografie rodzinne obudowane narracjg ksztattuja
wspolczesng wizje o zyciu naszych przodkéw. W rodzinie dbajacej o swoje tra-
dycje, niezyjacej w oderwaniu od przeszlosci, pielegnowanie wspomnien i pie-
czolowite przechowywanie fotografii stanowi swoisty rytual. Fotografie w takiej
relacji staja sie fetyszem: ,Wrazenie jest dwojakie, na pot uwiezione w obiekcie,
przedtuzajace si¢ w nas samych druga polowa. Wspomnienie trzeba rozpoznac:
rozpoznanie za$ polega na zidentyfikowaniu, to znaczy znalezieniu ekwiwalencji

43 M. Halbwachs, Spoleczne ramy pamigci, Warszawa 1969.
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pomiedzy tym, co w obecnym dozna-
niu znajduje si¢ na zewnatrz, a tym
co wewnatrz, tym co tkwi w nas jako
wspomnienie™*,

Fotografia rodzinna to doku-
ment przesycony nostalgig. Fotogra-
ficznych pamiatek rodzinnych nie
mozna interpretowaé jedynie jako
$lad przesztosci, ale rowniez nalezy
uwzgledni¢ wspodlczesnego odbiorce,
jego wrazliwo$¢ i $wiatopoglad. Foto-
grafie rodzinne stanowig medium hi-
storyczne i ugruntowuja tradycje. Al-
bumy rodzinne wiazg si¢ z potrzeba
kultywowania pamieci o przodkach.
Stanowig réwniez o szacunku dla
zwiazkow pokrewienstwa. Zbiory fo-
tografii sktaniajg ku autorefleksji, sta-
nowig sentymentalng dokumentacje.
Zdjecia, podobnie jak i przedmioty
powszechnego uzytku, posiadajg zdol-
no$¢ wyrazania si¢ w warstwie komu-
nikacyjnej i sygnifikacyjnej.

1L 12. Sylwester 1966, Rodzice — Cecylia i Henryk
Pasternak

Z zachowanych fotografii w albumie rodzinnym mozemy odzyskac prze-
szto$¢. Ulega ona modyfikacjom pod wplywem wspomnien podszytych senty-
mentem. Fotografia jest, zatem pamiatka, ktorej warto$¢ ksztaltuje przeszlos¢
oraz czas terazniejszy. Fotografie nie pozwalaja zapomniec¢ twarzy, a co za tym
idzie, osobowosci przodkéw rodziny: ,,Potwierdzanie przynalezno$ci do rodzi-
ny poprzez tworzenie jej mitu jest wazne, poniewaz w gruncie rzeczy nie chodzi
o ‘jaka$ rodzing, ale o moja wlasng, o to szczegdlne ‘ja, ktére mit rodziny uza-
sadnia. Posiadacze albumoéw rodzinnych na ich kartach pytajg o to, kim s3. Jak
przekazywane w pewnych rodzinach z pokolenia na pokolenie to samo imie, tak
album ma pomoéc odnalez¢ we wlasnych rysach, rysy innych™.

44 M. Proust, Czas odnaleziony, t. III, Warszawa 2001, s. 864.
45 M. Michatowska, Obraz utajony - szkice o fotografii pamieci, Krakéw 2007, s. 25.
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Z AKONCZENIE

Rzeczy s3 w pewien sposob odporne na wplyw wydarzen i swobodnie zyskuja
nowe tozsamosci. Moga by¢ wyznacznikiem czesto sprzecznych ze sobg systemow
warto$ci i wyznacza¢ odrebne statusy spoleczne. Przedmioty moga ulega¢ reifika-
cji, wchodzac w sposob nieograniczony w przestrzenie intymne, sentymentalne,
historyczno-spoteczne. Staja si¢ niemym $wiadkiem przeobrazen kulturowych,
a takze $ladem dziatalnosci cztowieka — ,,Przeszto$¢ odzwierciedlona w pamigtce
wydaje sie jako$ciowo rozna od terazniejszosci, ale zarazem sensy historyczne zo-
stajg skojarzone z wydarzeniami z zycia posiadacza pamiatki, czyli z jego osobista
przeszlo$cig™®. Poprzez opieke nad zbiorem pamigtek — okruchéw przeszltosci po
Mamie - sama chronie si¢ przed utratg pamieci, nieuniknionym zacieraniem sie¢
pewnych wspomnien. Dbam o to, zeby zachowac jak najwigcej reminiscencji. Wi-
zja takiej straty budzi we mnie swoisty niepokdj i utrate stabilizacji. Zniszczenie
sie przedmiotow, czy zatarcie sie¢ wspomnien wywotaloby we mnie uczucie pustki:
»Z tej obecno$ci wysnute sg narracje majace unaocznic przeszlos¢ i ozywié pewne
znaczenia, tak by staly sie one czgscig naszych doswiadczen. Otwierajg sie przed
nami inne $wiaty — przeszto$¢ na czas jaki$ bierze nas w posiadanie. Kiedy nato-
miast nabywamy symbol przeszlosci, to my w pewien sposob ja zawlaszczamy.
Odtad od nas zalezy, jakie narracje wysnuje z siebie pamigtka™.

Zapomnienie przesuwa pewien byt w strefe $mierci i niweczy egzystencje.
Nasi przodkowie swa ciaglos¢ istnienia moga zachowac jedynie poprzez ozy-
wienie w naszej swiadomosci. Pamiatki rodzinne kultywowane, przechowywa-
ne jak relikwie stajg si¢ elementem strefy poza czasem. Jest to ich swoisty triumf
nad $miercig. Przedmioty, ktdre kiedy$ nalezaly do bliskich nam osdb, sg strong
w grze z pamiecig. Staja sie jednoczesnie jej wiernym sojusznikiem w walce
z przesztoscia.

46 Ibidem, s. 49.
47 Ibidem, s. 49.
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SUMMARY
THE STORIES OF MY MOTHER TOLD BY A FEw OBJECTS

The article presents the stories of several objects that belonged to my Mom. They
are inseparably connected to the story of her life. I present how by taking care of
the collection of mementos, I protect myself from losing memory of her. I cha-
racterise the family heirlooms as relics. I describe the process of appropriating
artefacts by connecting them with a net of emotions. It concerns objects left behi-
nd after people especially close to us. The mementos can be unaesthetic, kitschy
and damaged, unfunctional. Their value comes from the fact that they belonged
to someone deceased. The stronger the relationship with the person, the stronger
the souvenir evokes. After my Mom Cecylia’s death on 19.01.2006, a wide range of
objects which accompanied her in her everyday life was left behind at home. Now
these objects become the basis to tell the story of my Mom. I filter my personal
image through a collection of mementos about one of the most important people
to me so that the memory of her survives onto the next generation.



Jarostaw Pawlikowski

MEDAL MOJEGO PRADZIADKA JAKO PRZYKELAD KULTUROWE]
BIOGRAFII RZECZY NA TLE SPOLECZNO-POLITYCZNYCH
UWARUNKOWAN W POWOJENNE]J POLSCE

zasy, w ktorych zyjemy, cechuje szczeg6lny dynamizm. Swiat stal sie glo-

balng wioska, w ktérej masowe media obalaja wszelkie bariery czasowo

-przestrzenne. Globalizacja, wszechobecna komercja i zadza pieniadza
powoduja, ze wielu z nas coraz wiecej uwagi skupia jedynie na sprawach docze-
snych i spoleczno-materialnym statusie. Co za tym idzie, coraz cze¢sciej interesuje
nas jedynie przysztos$¢ i coraz rzadziej spogladamy w przeszlos¢. Nie zauwazamy
nawet, ze wyzbywajac si¢ tej ostatniej stajemy si¢ coraz bardziej anonimowi. Po-
woli zatracamy wlasng tozsamo$¢, konsekwentnie ignorujac kreujace ja podsta-
wowe czynniki, a mianowicie historie i tradycje'.

Niemal w kazdym polskim domu znalez¢ mozna artefakty z dalszej lub bliz-
szej przeszlosci, ktére nader czesto i zupelnie niestusznie definiowane sg przez
domownikéw jako ,,rupiecie”. Niewielu zdaje sobie jednak sprawe z tego, ze
przedmioty te stanowig pewnego rodzaju no$niki pamieci. Kazdy z nich zawie-
ra w sobie jaka$ wieksza lub mniejsza historie, bedac jej niemym swiadkiem.
Opowies¢ ta czesto jednak ulega zapomnieniu i bezpowrotnie ginie, gdy tracimy
kontekst przedmiotu. Bez niego przedmiot ulega swoistej dewaluacji. Zatraca on
swoj historyczno-emocjonalny wymiar, stajac si¢ dla nas tylko i wylacznie tym,
czym jest w rzeczywistosci, a wiec starym zelazkiem, zasniedzialym pierscion-
kiem, czy tez zwyczajna brzytwa do golenia. Misja nowych pokolen powinno wiec
by¢ pielegnowanie ukrytych w tych przedmiotach strzepéw historii, ktére same
w sobie sg niekiedy tylko nic nie méwigcym fragmentem ukladanki, natomiast
uporzadkowane zaczynaja tworzy¢ pewng logiczng calo$¢, odstaniajac obrazy
z przeszlosci i pomagajac nam w odnalezieniu wlasnego ,,ja”. Wtasnie o tym opo-
wiada moja rodzinna historia, jedna z setek tysiecy podobnych opowiesci wple-
cionych w burzliwe dzieje pafistwa i narodu polskiego, ktdra przez swa ,,zwyklos¢”
stala si¢ naprawde niezwykta.

Jako dziecko bardzo szybko przebrnaglem na polu czytelniczym przez etap
ksigzeczek z serii ,,Poczytaj mi mamo’, Andersena oraz Grimmoéw. Byla to jednak

1 T. Brudzik, Tradycja a ksztalt kultury w czasach globalizacji, www.kulturaihistoria.umcs.lublin.
pl/archives/4715 [dostep: 26.08.2016].
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przygoda na tyle fascynujaca i intensywna, Ze na zawsze juz zaszczepita we mnie
milos¢ do ksigzek. Fakt ten wkrotce skwapliwie zaczal wykorzystywa¢ moj ojciec.
Jako wielki mito$nik historii, a zwlaszcza jej aspektéw militarnych, probowat zarazié
mnie swoja pasja niemal od niemowlectwa. Wszystko jednak zaczelo si¢ od kolekeji
plastikowych Zotnierzykéw, ktorych cate pudlo pewnego dnia przekazal mi niejako
w schedzie. Idac, jak to sie¢ mowi, za ciosem, w §lad za zabawkami poszly ksigzki.
O historii i wojsku rozmawiali$my z ojcem, gdy tylko nadarzata si¢ ku temu okazja,
czyli niemal zawsze. Prawie kazda z tych rozméw konczyta si¢ swoistym rytualem -
otrzymywatem odpowiednig ksigzke, zebym mogt poszerzy¢ wiedz¢ o poruszanym
przed chwilg temacie. Proces ten zaczal si¢ jeszcze przed moim pojsciem do szkoly,
nie powinien wigc dziwi¢ fakt, ze z tresci tych ksiazek rozumialem niewiele, lecz to,
co moj dziecinny umyst zdotat ogarna¢ i przetrawi¢ fascynowato mnie wielce.

Czytajac o doniostych historycznych wydarzeniach, wielkich bataliach i spo-
tecznych procesach nie zastanawialem si¢ jednak wcale nad miejscem w tym
wszystkim mojej najblizszej rodziny. Moja kompletng ignorancje w tej kwestii ob-
nazyt zorganizowany w szkole, bodajze w roku 1989, a wiec w pamietnym roku
ustrojowej transformacji (co dla mnie byto wowczas bardziej istotne) i w dru-
gim roku mojej podstawowej edukacji, tzw. ,,Dzient Pamigci”. Zadaniem kazdego
z uczniéw bylo wowczas opowiedziec historie swojej rodziny. Symptomatyczne,
ze wielu zapytanych nie potrafilo powiedzie¢ o swoich przodkach niemal nic, gdy
jednak jeden z kolegéw odtworzyl magnetofonowa kasete zawierajaca wywiad
z dziadkiem - weteranem I wojny $§wiatowej, poczulem pewnego rodzaju wstyd
i zazdro$¢. Gdy bowiem przyszta moja kolej, jedynym ciekawym faktem, jaki zdo-
tatem z siebie wydusi¢ byta informacja o tym, ze jeden z moich pradziadkéw stu-
zyt w czasie wojny u generala Andersa, lecz niestety wojny nie przezyl.

Dla mnie - o$mioletniego woéwczas dziecka - ten szkolny ,,Dzienn Pamigci”
stanowil swego rodzaju impuls, by oglosi¢ si¢ samozwanczym szafarzem rodzinne;j
pamieci i wyznaczy¢ sobie swoista misje polegajaca na zebraniu w pewng logiczna
calo$¢ skrzetnie przemilczanych fragmentéw rodzinnej przesztosci. Odtad niemal
kazda wolna chwile poswigcatem na to, by bombardowa¢ rodzicéw i dziadkéw py-
taniami dotyczacymi dalszej i blizszej przeszlosci. Priorytetem w tych wywiadow-
czych dzieciecych zmaganiach byla jednak historia pradziadka ,,od Andersa”.

Moja babcia - Maria, urodzona w roku 1937, swojego ojca oczywiscie nie
pamietalta. W najwiekszym ogniu krzyzowych pytan dotyczacych kaprala Jozefa
Karczewskiego znalazta si¢ wiec oczywiscie jego zona, a moja prababcia Helenka.
Ojciec mdj, ktory swego czasu probowal podja¢ podobna misje uprzedzat mnie, ze
prababcia bardzo niechetnie wraca myslami w przeszios¢. Niezrazony tym jednak,
nierzadko rezygnujac z podwoérkowych zabaw z réwiesnikami, przesiadywalem
odtad calymi godzinami u prababci, prébujac ciagna¢ ja za przystlowiowy jezyk.
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Obiekt moich indagacji — prababcia Helenka sta-
nowila jednak nie lada orzech do zgryzienia. Uro-
dzona w Toruniu w roku 1910 i dobiegajaca juz
wowczas osiemdziesiatki, babunia byta dziarska
staruszka, ktdrej sit witalnych $§miato mogtby po-
zazdrosci¢ niejeden dwudziestolatek. Nic w tym
dziwnego, sile jej charakteru ksztaltowaly czasy,
w ktorych przyszlo jej zy¢. Przyszia na $wiat jesz-
cze jako poddana milosciwie panujgcego cesarza
Wilhelma II. Nie do$¢, ze przetrwata dwie wojny
$wiatowe, to w dodatku przypadla jej rola swiadka
upadku kilku systemdéw politycznych.

Wizyty u prababci byly trudne. Zasypywa-
na lawing pytan na temat czaséw wojny i mego
pradziadka, poczatkowo udzielala zdawkowych
i wymijajacych odpowiedzi, twierdzac uparcie, ze
dzieci w moim wieku nie powinny pewnych rze-
czy wiedzie¢. Widac bylo, ze sprawy te stanowig dla niej nader bolesny temat i ze

1l. 1. Helena Karczewska,
zdjecie wykonane ok. 1942*

z biegiem lat starala si¢ pewne obrazy ze swej pamieci wyprzec. Z uptywem czasu
jednak mdj updr maniaka zaczal procentowac i staruszka zaczela sie otwierac,
powoli odgrzebujac z zakamarkéw pamieci najbardziej odlegle wspomnienia.
Prababcia Helenka wyszta za maz za Jézefa Karczewskiego jak Bog przykazal
w wieku lat 22, czyli w roku 1932. Pradziadek Jozef, urodzony podobnie jak pra-
babcia w roku 1910 w pobliskim Kornatowie, z zawodu byt mistrzem mtynarskim
i pracowal w tzw. Mlynie Rychtera usytuowanym przy obecnej ulicy Kosciuszki
w Toruniu. Jego sytuacja finansowa nie mogta by¢ zla, skoro babcia Helenka nie
byta zmuszona do podjecia pracy zawodowej i zajmowata si¢ domem. W poto-
wie lat trzydziestych Jozef otrzymal powolanie do stuzby wojskowej. W trady-
cji rodzinnej przez dlugie lata utrzymywalo si¢ przekonanie, ze stuzyt w ktéryms
z przedwojennych pulkéw utanéw. Babcia Helenka twierdzita bowiem, ze skie-
rowano go na kurs szkoleniowy do Grudziadza, gdzie jak powszechnie wiadomo
znajdowalo si¢ stynne Centrum Wyszkolenia Kawalerii. Sprawa ta po pewnym
czasie zaczeta jednak wzbudzaé we mnie pewne watpliwosci, zwlaszcza ze jak sie
pozniej okazato w roku 1939 pradziadek wyruszyl na wojne w stopniu kaprala
zandarmerii wojskowej. Dzi$ juz dzigki posiadanej wiedzy i literaturze przedmio-
tu mam niemal absolutng pewno$¢, ze Jozef nie przeszedt wowczas w Grudziadzu
przeszkolenia kawaleryjskiego, lecz zostal skierowany do znajdujacego si¢ tamze

* Wszystkie zdjecia s3 w posiadaniu autora.
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IL. 2. Kapral Jozef Karczewski przy torunskim Dworze Artusa, Torun, lata 30. XX w.

Centrum Wyszkolenia Zandarmerii, gdzie najprawdopodobniej ukonczyt kurs
podoficerski. Krétko po powrocie Jozefa do domu, w roku 1937 przyszta na $wiat
moja babcia - Maria, a tuz przed wybuchem wojny w roku 1938 Karczewscy ku-
pili dzialke i materialy budowlane pod budowe domu. Te wydawaloby sie sielska
atmosfere przerwal rok 1939 i wybuch wojny. Ostatnie wspomnienie babci He-
lenki o mezu pochodzi z konca sierpnia 1939 r., kiedy to Jozef, juz w mundurze,
z rowerem przy boku Zegna si¢ czule z zong i bez mata dwuletnig céreczka. Jeszcze
w poczatkach wrzednia 1939 r., gdy dzialania wojenne zaczely przybierac nieko-
rzystny obrot, a wojska niemieckie niebezpiecznie zblizaly si¢ do Torunia, Hele-
na podjeta decyzje, by wraz z dzieckiem wyruszy¢ z falg uchodzcéw w kierun-
ku Warszawy, majac cicha nadzieje na odnalezienie me¢za. Epizod ten zakonczyt
sie jednak zaledwie po kilku dniach. Nieprzebrane masy uciekinieréw blokujace
drogi, a takze utrata koni wskutek niemieckiego nalotu spowodowaly, ze kobieta
z dzieckiem na reku zmuszona byta porzuci¢ woz - jedyny srodek transportu -
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11. 3. Jozef Karczewski (piaty od lewej w gornym rzedzie) z kolegami na tle Arsenatu - obecnie budynek Mu-
zeum Etnograficznego w Toruniu, Torun lata 30. XX w.

i zdajac sie na faske ludzi dobrej woli powrdci¢ do rodzinnego miasta. Wkrotce tez
»Kampania Polska” dobiegta konica, a po Jozefie wszelki §lad zaginal. Liczne proby
zasiegniecia przez Heleng jakichkolwiek informacji na temat losu meza, podejmo-
wane u niemieckich wtadz okupacyjnych, zakonczyly si¢ fiaskiem. Niepewnos¢
i najgorsze obawy rozwiat dopiero list, ktéry otrzymata w poczatkach roku 1940.
Nadawca okazat si¢ sam Jozef, a miejscem nadania jeden z licznych rosyjskich
tagrow. Dzi$ juz wiem, ze kapral Jozef Karczewski 21 wrzesnia 1939 r. dostal si¢
do niewoli radzieckiej i az do wrzesnia 1941 r. wieziony byt w obozach w Juchno-
wie i Griazowcu?. Na cud zakrawa jednak fakt, ze nie postradal tam Zycia. Dzisiaj
wiemy juz bowiem, ze policjanci i zandarmi wojskowi, jako element uwazany za
szczegolnie niebezpieczny dla ustroju komunistycznego, byli najczesciej przez So-
wietéw likwidowani. By¢ moze Jozefowi podczas bytnosci w niewoli udato si¢ za-
tai¢ swoj przydzial stuzbowy. Podobnych listéw babcia Helenka otrzymata w su-
mie kilkanascie. W czasie jednej z moich wizyt, pod wptywem wyniklego w czasie
rozmowy wzruszenia, prababcia w pewnej chwili podeszta do swojej przepastnej,

2 Indeks Represjonowanych, www.indeksrepresjonowanych.pl [dostep: 15.11.2016].
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pamigtajacej przedwojnie szafy, i wyciagneta niewielkich rozmiaréw stara drew-
niang skrzyneczke. Po jej otwarciu moim oczom ukazaly si¢ wyzej wspomniane
listy. Kazdy z nich, mocno przetrzebiony przez sowieckiego cenzora, zapisany na
urzgdowym druku zawiera raptem kilkanascie zdan, w ktérych na zmiane¢ przewi-
jala sie tesknota za rodzing i zal, ze kazda kolejna wiadomos¢ pozostaje bez odpo-
wiedzi. Babcia oczywiscie odpisywala, lecz jej listy nigdy do meza nie dotarty. Dla
samotnej kobiety z dzieckiem najbardziej pokrzepiajace bylo jednak to, ze maz
wciaz zyje. Niestety jej sytuacja finansowa nie przedstawiala sie najlepiej. Nigdy
nie pracujaca, przez pierwsze dwa wojenne lata utrzymywala siebie i dziecko dzig-
ki pomocy rodziny oraz pienigdzom uzyskanym ze sprzedazy wspomnianej juz
dziatki budowlanej. Zycie zmusilo jednak Helene Karczewska do podjecia pracy
zarobkowej. Zatrudnienie znalazla w roku 1942 w dostgpnym woéwczas ,,Nur fiir
Deutsche’, czyli tylko dla Niemcow, Teatrze Miejskim w charakterze rekwizytorki.
Trudna sytuacja materialna, strach przed utratg pracy i naciski zwierzchnikow
zmusily réwniez prababci¢ do podpisania tzw. ,Volkslisty” i przyjecia III grupy
Niemieckiej Listy Narodowosciowej. Tym samym Helence udalo si¢ zabezpieczy¢
byt na najblizsze lata sobie i corce. Tak doczekata konca wojny. Naturalng koleja
rzeczy bylo, ze wraz z ustaniem zawieruchy wojennej wyczekiwata powrotu meza,
o ktérym juz od ponad czterech lat nie miala zadnych wiesci. Wszelkie zwigzane
z tym nadzieje i watpliwosci rozwiala jednak wkrotce, otrzymana bodajze w roku
1946, adresowana z dalekiej Anglii paczka.

Szare pudelko z grubej tektury, ktdre skrzetnie przechowywata babcia, a kto-
re po dzi$ dzien znajduje si¢ w moim posiadaniu, zawieralo niestety informacje
o $mierci kaprala Jozefa Karczewskiego. Précz kilku dokumentéw informujacych
o stanie stuzby oraz okolicznosciach zgonu oraz fotografii przedstawiajacej grob
zmarlego w postaci prostego bialego Zolnierskiego krzyza, zawierato rowniez kil-
ka przedmiotéw osobistych, ktére zmarty posiadat przy sobie w chwili $mierci.
Tres¢ przestanych dokumentdéw ujawnila wigc jego dalsze losy. Jozefowi udato
sie przetrwac sowieckie tagry i po podpisaniu ukladu Sikorski-Majski 3 wrzes$nia
1941 r. zdotal dotrze¢ w rejon Tockoje, gdzie wstapit do formowanej przez gene-
rala Wladystawa Andersa 6. Dywizji Piechoty Armii Polskiej na Wschodzie. Woj-
skowa przeszlos¢ spowodowala, ze otrzymal przydziat stuzbowy do 6. Kompanii
Zandarmerii, z ktérg to w roku 1942 zdotat si¢ ewakuowa¢ przez Iran na tery-
torium Iraku. Na miejscu, wyczerpany najprawdopodobniej rosyjskimi realiami
zycia, kapral zandarmerii Karczewski zachorowal na malarie i 15 pazdziernika
1942 r. zmarl w szpitalu polowym w miejscowosci Khanaqin®.

3 Jozef Karczewski — odpis metryki zgonu z Ksiegi Zgonéw 2 Korpusu, t. I, poz. 950, zbiory wtlas-
ne autora.
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11. 4. Listy Jozefa Karczewskiego pisane do Zony i corki z radziec-  II. 5. Mogila kaprala J6zefa Karczewskiego
kich tagréw, fot. Jarostaw Pawlikowski na cmentarzu wojskowym w Khanaqin,
Irak 1942

Pokazane mi przez prababcie pudetko stanowilo swego rodzaju kapsute cza-
su. Widac bylo, ze nie zagladala do niego przez cale lata - jakby si¢ bala nadal
znajdujacych sie w nim bolesnych wspomnien. W $rodku ciagle znajdowaly sie
wszystkie przestane w nim wéwczas przedmioty. Niemal natychmiast uwage moja
przykulo niewielkich rozmiaréw pudeleczko. Na moje pytanie, co si¢ w nim znaj-
dowalo ustyszatem, ze medal. Na moje dalsze pytania dotyczace przedmiotu sta-
ruszka nie chciala odpowiada¢, dowiedzialem sie tylko, ze byt okragly i ze wstazka.
Z rozmowy z ojcem dowiedziatem si¢ pdzniej, ze medal ten prababcia sprzeda-
ta. W pierwszej chwili nie potrafitem zrozumie¢ jej decyzji i powoddw, jakimi sig
kierowata. Pod$wiadomie sprawa ta nie dawata mi spokoju. Jaki medal?, za co go
otrzymal?, dlaczego zostat sprzedany? Postanowilem wéwczas, Ze nie spoczne poki
nie poznam calej prawdy. Up6r méj i wytrwalos¢ wkrotce tez przyniosly pozadane
rezultaty i zaczatem poznawac dalszy ciag tej smutnej opowiesci.

Koniec wojny wygenerowal w 6wczesnej Polsce zupelnie nowa sytuacje poli-
tyczng. Wladze w kraju przejeli komunisci. Oczywiscie fakt, ze zmarly maz stuzyt
w szeregach wiernej rzadowi londynskiemu armii generala Andersa bynajmniej
nie pomagal w nowo zaistnialej rzeczywisto$ci. Dodatkowo prababcie obcigzal fakt
podpisania przez nig ,Volkslisty” i nieistotnym tu byto, ze podobnie jak tysigce
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1L 6. Zaswiadczenie

o wystaniu w 1950 r.
paczki z Wielkiej Brytanii
do Heleny Karczewskiej,
fot. Jarostaw Pawlikowski

Polakéw zamieszkujacych tereny wcielone do Rzeszy zostata do tego praktycznie
zmuszona. Mimo Ze pozytywnie przeszla rehabilitacje, byla poniekad przez dwcze-
sne wladze nadal napietnowana. Wtadze Polski Ludowej interesowaly suche fakty,
a nie kontekst. Helena Karczewska zaczela si¢ zwyczajnie ba¢. Nadal nie dowierza-
ta w informacje o $mierci meza, chociaz jej cérka jako polsierota az do osiggniecia
pelnoletnio$ci otrzymywala regularnie z Anglii, w formie renty po ojcu, paczki
zawierajace produkty Zywnosciowe i ubrania. Zaréwno ,,ztg” przesztosc¢ Jozefa, jak
i tym podobne fakty trudno bylo ukry¢ przed $wiatem. Z biegiem czasu niewiel-
kich rozmiaréw paczka zawierajaca kilka osobistych pamiatek po Jozefie nie dos¢,
ze byla siedliskiem ztych wspomnien, to stala sie wrecz swego rodzaju cigzarem.
Szczegolnie zle skojarzenia wigzaly sie ze wspomnianym medalem. W moich pyta-
niach adresowanych do babci przedmiot ten zaczal stanowi¢ priorytet. Uwazalem,
ze byl to najcenniejszy artefakt pozostaly po zmartym, swoiste swiadectwo jego
chlubnej przesztodci, ktérego ona zwyczajnie sie pozbyla. Bylem zly na staruszke
i uznawalem jej czyn niemal za profanacj¢ pamieci o zmartym. ,,Babciu, jak mog-
ta$ tak po prostu sprzedaé ten medal?” - zapytalem kiedys. W odpowiedzi usty-
szalem wowczas stowa, ktérych sens zrozumialem dopiero po latach: ,;To byt tylko
zwykly kawatek metalu”. Dzi$ juz wiem, Ze medal ten byt dla niej ,,Puszka Pando-
ry”. W jej mniemaniu stanowil swoista rekompensate po utraconym mezu - re-
kompensate nieadekwatng do poniesionej straty, z ktéra nigdy tak naprawde sie
nie pogodzita. Na moje pytanie, dlaczego powtornie nie wyszta za maz, lapidarnie
stwierdzila kiedys: ,,Po co, przeciez juz mialam jednego me¢za?”. Medal przeszka-
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dzal jej w wyparciu niewygodnych dla niej faktéw i kojarzyt sie ze wszystkim co
zle, dlatego tez, gdy miata ku temu okazje¢, zwyczajnie si¢ go pozbyla.

W roku 1994 prababcia niestety zmarla. Pamie¢ o medalu pradziadka nadal
nie dawala mi jednak spokoju. Cztowiek, ktéry przed laty go nabyl - znany to-
runski kolekcjoner - nadal mieszkal w Toruniu. Jako nastolatek nie dysponuja-
cy nawet zlamanym groszem postawilem sobie wowczas za cel jego odnalezienie
i wykup rodzinnej pamiatki. O przedmiocie owym nie wiedzialem praktycznie
nic, wiedzialem jednak, Ze musi do nas kiedy$ wroci¢. Wszystkie te zalozenia
i plany z rozmaitych wzgledéw pozostawaly przez lata w sferze dziecigcych ma-
rzen az do momentu kiedy...

W czerwcu 2009 r. zmarta moja babcia Marysia. Gdy pograzeni w zalobie
zalatwialiémy z ojcem pogrzebowe formalno$ci, zupelnie przypadkiem trafilismy
na torunski Rynek Nowomiejski, gdzie akurat odbywat sie targ staroci. Nie ma-
jac specjalnie nastroju, by grzeba¢ w antykach stwierdzilismy zgodnie, ze jednak,
cho¢ przez chwilg, spenetrujemy platanine stoisk. W pewnej chwili ojciec zatrzy-
mujac si¢ przy jednym z wystawcow stwierdzit: ,,Stuchaj to chyba bedzie ten facet
od medalu dziadka”. Z pewna rezerwa, tak pro forma, postanowilismy podejs¢. Po
krotkim przedstawieniu i pytaniu, czy pamigta Helenke Karczewska ustyszelismy
od kolekcjonera odpowiedz twierdzaca. Od razu tez poruszyli§my kwestie meda-
lu. Mezczyzna dobrze pamietal to odznaczenie. Mial je przez lata, lecz po chwili
dodal, ze niestety pare fadnych lat temu, wystawiajac swoje zbiory na Jarmarku
Dominikanskim w Gdansku, padt ofiarg kradziezy i wéwczas prawdopodobnie
6w medal wraz z legitymacja bezpowrotnie przepadt. Informacja ta specjalnie nas
nie zdziwila. Przeciez na cud zakrawalo, aby odznaczenie to wiasnie teraz miato
do nas wréci¢. W trakcie rozmowy zupelnie machinalnie zaczalem jednak prze-
glada¢ jeden z klaseréw z dokumentami i nagle, ku mojemu ogromnemu zdzi-
wieniu, moim oczom ukazala si¢ niepozorna w formie i tresci pojedyncza kartka
papieru z nazwiskiem ,,J6zef Karczewski”. ,Jest!!!” wykrzyknatem i spojrzatem na
twarz ojca, ktérg po chwili zrosily zy wzruszenia. Za moment ptacz ogarnat takze
mnie, a nawet kolekcjonera. Okazalo si¢ tez, ze w innym klaserze odnalazl si¢
i sam medal. Biorac go do reki zachowywatem sig tak jakbym trzymal relikwie.
Poruszony calg sceng kolekcjoner policzyl nam medal za grosze, a sama legityma-
cj¢ podarowal w prezencie. Wracajac do domu obaj na moment zapomnieli$my
o targajacym nami smutku. Zrzadzenie losu spowodowalo bowiem, Ze oplaku-
jac strate babci odzyskaliSmy z ojcem artefakt stanowiacy czastke nas samych.
Dla nas, ,karmionych” literaturg faktu traktujaca o zmaganiach ludzi w czasie
IT wojny i przez to w pewien sposéb zaznajomionych juz z wojennymi realiami,
przedmiot ten przez lata urdst do miana relikwii, ktéra teraz zupetnie nieoczeki-
wanie ponownie znalazla si¢ w naszym posiadaniu. Poczuli$my si¢ obaj jakbysmy
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The Under-Secretary of State for

War presents his compliments and

by Command of the Army Council

has the honour to transmit the
enclosed Awards granted for service
in the war of 193g-43.

The Council share your sorrow that
Cpl. Jodel KARDZEWSKI

in respect of whose service these

Awards are granted did not

live to receive them.

Campaign Stars, Clasps and Medals
instituted 0 recognition of service
in the war of 193945
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obdarowani zostali kawatkiem histo-
rii — naszej historii, dotychczas znanej
nam tylko z ksigzek i opowiadan, a te-
raz zmaterializowanej w postaci nie-
pozornego kawatka metalu i wstazki.

Dzi§ medal ten, wiszac w po-
koju na $cianie w specjalnie na ten
cel skonstruowanej gablotce, powo-
duje, ze zaréwno sam zmarly, jak
i pamie¢ o nim jest przez nas nadal
kultywowana i nie ulega zatarciu.
Przedmiot ten ilustruje nam ogrom
cierpien i wyrzeczen, jakich musial
doswiadczy¢ pradziadek w trakcie
swej wojennej tutaczki. Jednoczesnie
odznaczenie to jest dla nas rowniez
powodem do dumy, symbolem po-
$wiecenia i dobrze spelnionego pa-
triotycznego obowiazku. Za kazdym
razem, gdy na niego spogladam, jego
widok utwierdza mnie tylko w prze-
konaniu, ze pradziadek Jézef ,,posta-
pil jak trzeba”.

Dziadkowe odznaczenie to bry-
tyjski ,War Medal 1939-1945” (Me-
dal za Wojne 1939-1945). Wykonane
ze stopu miedzi i niklu odznaczenie
ustanowione zostalo w roku 1945,
a odznaczono nim okoto 700 000
0sob, ktére w latach 1939-1945 od-
stuzyly w brytyjskich sitach zbroj-
nych przynajmniej 28 dni*. Z kolek-
cjonerskiego punktu widzenia medal
jest niemal bez wartoéci. Dzi§ sam
zreszt jestem kolekcjonerem, czy tez

1. 7. Legitymacja do medalu ,War Medal 1939-1945”,

awers i rewers, fot. Jarostaw Pawlikowski

4 E.C.Jospin, The Observer’s Book of British
Awards and Medals, London-New York
1974, s. 156.
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1. 8. ,War Medal 1939-1945”, awers i rewers, fot. Jarostaw Pawlikowski

raczej za takiego probuje uchodzi¢. Posiadam przedmioty o znacznie wiekszej
materialnej wartosci, lecz czgsto pozbawione sg one kontekstu, a wigc swojej wia-
snej historii. Medal pradziadka jest natomiast czescig rodzinnej historii — mojej
historii — i traktowany jest przeze mnie, podobnie jak inne pamiatki po przod-
kach, nieomal jak relikwia. Artefakt ten przez lata stat sie swego rodzaju inkuba-
torem skrajnych niekiedy emocji, a jego pokretna historia stafa si¢ czgscig mojej
tozsamosci.
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SUMMARY

My GREAT-GRANDFATHER’S MEDAL AS AN EXAMPLE
OF OBJECT CULTURAL BIOGRAPHY IN THE BACKGROUND
OF SociAL-PoriTicAL CONDITIONS OF POST-WAR POLAND

This article is about the history of the object — the author’s great-grandfather’s
army medal. The distinction is the British “War Medal 1939-1945’. The distinction
itself was established in 1945 and was awarded to around 700 000 people who
served in British forces for at least 28 days in the period of 1939-1945. From the
collector’s point of view this medal is almost worthless. The author while describ-
ing the object’s story is especially focused on its importance to himself and to the
members of his family, thus presenting a ‘common’ object in a completely different
light. The article presents historic and cultural context in which the described
family functioned with its base being the great-grandfather’s career during World
War II. The memory of the deceased, his life and the life of his beloved captured
in the medal is a reason to contemplate on the cultural, sentimental and historic
value of this family heirloom, which has been found after many years in extraordi-
nary circumstances. The author tells his story by analysing his family’s vicissitudes
in detail, not avoiding any difficult subjects.

The article while describing the history of the object from the aspect of au-
thor’s family history is an example of object cultural biography and its story is in
a way reflecting political and social changes in Poland.



Hubert Czachowski

SZAFA ,TAJEMNICE ROZANCA SWIETEGO” —
TAJEMNICE PRZEDMIOTU

o jest historia jednego przedmiotu. Przedmiotu niezwyklego, ale i jego

historia wydaje si¢ niezwykfa, pomimo tego, ze informacje o nim s3 mini-

malne. Juz nawet jego nazwa nastrecza problemy, bo w zasadzie nieznany
jest jaki$ jego odpowiednik. Mamy zatem do czynienia z czym$ wysoce jednost-
kowym. Przedmiot ten ponad czterdziesci lat temu trafit do muzealnych zbiordéw,
ale niestety istniejacy opis byl pozbawiony podstawowych danych. Bedzie wiec
ten tekst takze o trudnych meandrach Zycia przedmiotu w muzeum, ale i o ludo-
wej religijnosci i estetyce, czyli jego kontekstowa biografia.

Obiekt ten to szeSciopoziomowa szafa, w ktorej przedstawionych jest pigtna-
$cie scenek odpowiadajgcych Tajemnicom Rézarica Swigtego'. Do ich zilustrowa-
nia uzyto kilkudziesi¢ciu rzezbionych, drewnianych figurek oraz figurki gipsowe
i papierowe. Ze wzgledu na sakralny charakter mozna by go takze nazwa¢ ka-
pliczka lub ottarzykiem. Nie jest jednak do konca zadnym z nich, mimo ze jego
budowa nieco przypomina murowane kilkupigtrowe kapliczki, znane z réznych
regiondw etnograficznych. W przeciwienstwie do nich, przedmiot ten nie by po-
myslany do stawiania na zewnatrz, przy rozstajach drég, wsrod pol czy przed bu-
dynkiem. Kapliczki mialy jednak najwyzej trzy poziomy, w ktérych znajdowato
sie zazwyczaj kilka religijnych artefaktéw: obrazéw, rzezb, figur. Takze domowe
ottarzyki byly zbudowane zazwyczaj z jednego centralnego obiektu — obrazu lub
rzezby — dookola ktérych nieraz byly inne, mniejsze przedstawienia oraz $wiece
i naturalne lub sztuczne kwiaty. ,,Swiete katy” byty powszechne w gléwnych iz-
bach wiejskich, przede wszystkim ustawiano je na stotach lub komodach. Roz-
miary szafy rézancowej sa zdecydowanie wigksze niz domowych kapliczek i tzw.
»Swietych katow”. Jej wysoko$¢ to dwa metry, metr szerokosci i prawie pie¢dzie-
sigt centymetréw glebokosci.

Szafa ,Tajemnice Rozanca” zostala zakupiona do Muzeum Etnograficznego
w Toruniu w grudniu 1968 r. w Szubinie na Palukach. Byt to region (w tym takze

1  Obecnie tajemnic jest dwadziescia. W roku 2002 papiez Jan Pawel II w liécie apostolskim Rosa-
rium Virginis Mariae dodat do modlitwy rozanicowej jeszcze pie¢ tajemnic, nazywajac je ,Tajem-
nicami Swiatla”. W tekscie bede analizowal modlitwe rézaficows sprzed tej modyfikacji, a wiec
zawierajaca pietnascie tajemnic.
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samo miasto) bardzo eksplorowany w tym czasie przez pracownikéw Muzeum,
nic wiec dziwnego, ze trafili oni i na ten przedmiot. Sprzedajaca byla Wladystawa
Staszak, a cena, jakg zaplacono to 10 tys. 200 zI. Kwota ta - jak na tamten czas -
byta bardzo wysoka. Kupowane w tym samym okresie rzezby mialy ceny od 400
do 1400 zI. Wida¢ zatem, ze pracownicy Muzeum mieli §wiadomo$¢ nabycia cze-
gos zupelnie wyjatkowego, skoro zdecydowali si¢ na tak kosztowny zakup. Mozna
nawet przypuszczaé, ze musieli zdoby¢ specjalne pienigdze na ten cel, poza nor-
malnym budzetem. Transakcji dokonano - co ciekawe — 23 grudnia, a wiec dzien
przed Wigilia Bozego Narodzenia, ale i pod koniec roku budzetowego, podczas
specjalnego wyjazdu.

Przedmiot wpisano do inwentarza muzealnego pod numerem 10123. Nada-
no mu nazwe ,Szafa zabytkowa z 100 rzezbami” Jako ceche charakterystyczna
podano, ze rzezby przedstawiajg sceny biblijne. Niestety pracownicy Muzeum nie
zanotowali nic wiecej. Nie wiemy, czy Wladyslawa Staszak nic wiecej nie powie-
dziata muzealnikom, czy tez po prostu nie zostalo to zanotowane w opisie przed-
miotu, ktory przez dlugie lata pozostal zatem anonimowy. By¢ moze pracownicy
Muzeum mieli takg wiedze, albo nawet zrobili notatki, ale odlozyli opracowanie
obiektu na pozniej i niestety nigdy juz do tego nie wrécili. Pomimo swojej wizu-
alnej i merytorycznej atrakcyjnosci tajemnicza szafa dlugie lata spedzita w muze-
alnym magazynie Dziatu Sztuki. Dopiero w 1995 r., podczas przygotowan do wy-
dania publikacji Sztuka ludowa na Patukach zainteresowalem si¢ tym zabytkiem
(bylo to niecale 4 lata po rozpoczeciu przeze mnie pracy). W tej publikacji zostal
on opisany, zamieszczono takze jego fotografie’. Oczywiscie zgodnie z dokumen-
tacja muzealng podano informacje, Ze nieznany jest autor tego dzieta. Wspomnia-
na ksigzka miala charakter naukowej monografii, ale takze miata spetni¢ wazne
zadania popularyzacyjne dotyczace regionu. Nic tez dziwnego, ze cieszyta sie spo-
rym zainteresowaniem na Patukach, gdzie ciagle mocne jest poczucie regionalne;j
tozsamosci. Jej waznym i podkreslanym elementem jest sztuka ludowa’.

W styczniu 1997 r. przyszedl do Muzeum list od Czestawa Staszaka, ktory
twierdzil, ze szafe wykonal jego pradziadek Franciszek Staszak. Do listu bylo
dolaczone ksero z wyzej wspomnianej publikacji. Podczas wymiany korespon-
dencji oraz rozmoéw z innymi cztonkami rodziny Staszakéw, informacja ta si¢ po-
twierdzita. Dostalismy takze gar$¢ informacji o autorze. Co najwazniejsze, okazalo
sie, ze dla cztonkow rodziny wiedza o istnieniu szafy rézanicowej i wykonanie jej

2 H. Czachowski, Elementy plastyczne w zwyczajach i obrzedach [w:] Sztuka ludowa Paluk. Prze-
szlos¢ i terazniejszosc, red. Wanda Szkulmowska, Bydgoszcz 1996, s. 83-96.

3 O tym ciagle rozwijajacym si¢ od 1945 r. potencjale twérczym Patuk por. np. prace zbiorows
pod red. Wandy Szkulmowskiej, Patuki. Konkursy sztuki ludowej w Szubiviskim Domu Kultury
1963-2007, Torun 2007.
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przez ich przodka wydawata si¢ bardzo istotna. Tak to publikacja popularnonau-
kowa przyczynila si¢ do uzupetnienia informacji o muzealnym obiekcie. Pokazata
takze, ze ksigzki trafiajg do wlasciwych adresatow.

Co zatem wiemy o autorze®. Franciszek Staszak urodzil si¢ w 1856 r. Jego
rodzicami byli Marcin i Katarzyna Kaczmarek. Majac 22 lata, w 1878 r. poslubit
w kosciele w Szaradowie o dwa lata straszg Teofile Hadrych. Poczatkowo miesz-
kali w Szaradowie, wsi polozonej na zachdd od Szubina, ale w 1887 r. przenie-
8li si¢ do miasta. Franciszek - jak podal nam prawnuk Czeslaw Staszak - ,,imat
sie réznych zawodoéw, gdyz taki byt zwyczaj w miasteczkach w XIX w. A wiec
byt ciesla, stelmachem, wikliniarzem, zajmowat si¢ ogrodnictwem oraz posiadat
kapele. Grat na skrzypkach i basie” W tym krotkim fragmencie mamy az trzy
ciekawe informacje. Pierwsza to ta, ze Franciszek podejmowat rézne prace, mial
wigc roznorodne umiejetnosci. Druga méwi nam o tym, ze skoro bywat ciesla
i wikliniarzem potrafil obrabia¢ drewno. Wida¢ to w fachowosci budowy szafy
oraz sprawnosci snycerskiej, z jaka zostaly wykonane figurki o duzej ilosci szcze-
gotow. Trzecia informacja o grze na instrumentach, méwi nam o uzdolnieniach
artystycznych naszego bohatera. Te ostatnig umiejetnos¢ — muzyczng — Franci-
szek Staszak przekazywal takze swoim synom, kazdy z nich potrafit na czyms
grac. Z informacji rodziny wynika, zZe chyba najdluzej pracowat w ogrodnictwie
w zakladzie w Antoniewie. To miejscowos$¢ oddalona od Szubina o kilkanascie
kilometréw, ale odleglo$¢ powodowala, ze Staszak przyjezdzal do rodzinnego
domu raz w tygodniu. Prawdopodobnie wlasnie w tym czasie pracowal nad swo-
imi Tajemnicami Rézanca. Jego syn Kazimierz, urodzony w 1883 r., opowiadatl
swoim potomkom, ze jako chlopiec widzial ojca przy tej pracy. Franciszek wy-
konywal swoje dzieto zimowymi wieczorami, kiedy nie mial innych zaje¢, przez
7-8 lat. I tutaj zatrzymajmy si¢ przy intrygujacym momencie rodzinnych wspo-
mnien. Jak wida¢ praca ta z ogromng iloécig drobnych elementéw i szczegotow
byta bardzo zmudna i trwata dtugo. Nastapit wigc moment, ze Franciszek byl juz
tym zmeczony i nastgpilo u niego zniechecenie do rozpoczetej pracy. Podjal wiec
decyzje o jej zarzuceniu. Wtedy jednak mial sen, w ktérym uslyszal nakaz, ze
prace te musi dokonczy¢. Zgodnie z nim pracowal wiec dalej. Symbolika snow
w wielu kulturach $wiata miala ogromne znaczenie. Nie inaczej bylo w pol-
skiej kulturze tradycyjnej°. Sny traktowano jako prorocze, dajace wskazéwki na
dalsze zycie. Operowaly skomplikowanymi symbolami, ale takze pojawia-
ty si¢ w nich jednoznaczne przestrogi lub nakazy. Tak wlasnie bylo w przypadku

4 Informacje od rodziny uzupelnitem o badania akt metrykalnych z parafii w Szaradowie.
5 Szeroko na ten temat zob. Stanistawa Niebrzegowska, Polski sennik ludowy, Lublin 1996. Tam
takze bogata literatura.
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1I. 1. Szafa ,Tajemnice Rozanca’, wyk. Franciszek Staszak, fot. Kuba Kopczynski
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Franciszka Staszaka. Istotny jest fakt, ze nakaz ten dotyczyl przedmiotu religijnego,
a w powszechnym mniemaniu w tamtym czasie, poprzez sny moglo objawiac¢ si¢
sacrum. Trzeba tutaj wspomnie¢ o tym, ze Franciszek Staszak byl osobg gleboko
religijna, co podkreslali w rozmowach jego potomkowie. Zresztg sam pomyst pod-
jecia si¢ wykonania tego typu przedmiotu musial mie¢ zwigzek z gleboko prze-
zywang wiarg. Mamy tu bowiem do czynienia z dzielem bedacym wyjatkowym
plastycznym wyrazem indywidualnej religijno$ci. Nie mozna wykluczy¢ tego, ze
by¢ moze wykonanym w celach wotywnych badz ekspiacyjnych. Sama modlitwa
rézancowa mialta bardzo wazne miejsce w duchowosci katolickiej i byla bardzo
zalecana przez wladze Ko$ciola. Pod koniec XIX w. Papiez Leon XIII® ogtosit
osiem encyklik dotyczacych propagowania i znaczenia rézanca. Miedzy innymi
ustanowil on pazdziernik miesigcem modlitwy rézancowej. By¢ moze jeszcze in-
tensywniejsze w tym czasie popularyzowanie przez Kosciét modlitwy rézancowej
wplynelo takze na decyzje Franciszka Staszaka o podjeciu tego wlasnie tematu.

Przypatrzmy si¢ samej szafie. Sceny pigtnastu Tajemnic Rézanca skompo-
nowane s3 z 105 rzezbionych figurek (lacznie z mniejszymi figurkami zwierzat).
Dodatkowo tlo scen stanowig starannie dobrane i zakomponowane oleodruki,
12 gipsowych figurek, fabryczna galanteria, sztuczne kwiaty itp. Szafa jest podzie-
lona na trzy czedci. Dolna - bedacg podstawa - jest zbudowana w formie prosto-
padlosciennej skrzyni. W jej licu znajduja sie cztery prostokatne, pionowe kwate-
ry, w ktorych znajduja sie religijne, drukowane obrazy. Z lewej strony jest to druk
przedstawiajacy papieza Piusa X, ktory sprawowal swoj urzad od 4 sierpnia 1903
do 20 sierpnia 1914 r. Wyglada wigc na to, ze szafa zostala zrobiona po 1903 r.
- dopiero wtedy magt Staszak zakupi¢ drukowany portret tego papieza. Nie
mozna jednak wykluczy¢, ze szafa powstata wczedniej, natomiast portret zostal
dodany pozniej, aby uaktualni¢ przekaz. Druga kwatera to zbior trzech drukéow:
$w. Jozef, Matka Boska Czestochowska oraz Zwiastowanie. Ciekawa jest nastepna
kwatera, gdzie znajduje si¢ Pamiatka I Komunii z roku 1895 z kosciota szubin-
skiego, a nalezaca do Anastazji Napieraly. Intrygujace jest to, ze nazwisko takie
nie pojawia si¢ w rodzinie Staszakow. Nie wiemy zatem dlaczego i skad ten obra-
zek znalazt si¢ w rekach artysty. W czwartej kwarcie jest obraz Matki Boskiej Nie-
pokalanej. Dwie $srodkowe kwatery sa zbudowane w formie matych drzwiczek,
mozna wiec bylo co§ w podstawie dodatkowo schowac¢. Nie wiemy jednak jak ta
skrytka byla wykorzystywana.

Czes¢ srodkowa z otwieranymi, przeszklonymi drzwiami to wlasciwa czes$é
kompozycji, w ktorej na czterech potkach umieszczonych jest dwanascie scen
rézancowych tajemnic. W czedci szczytowej, nie otwieranej, umieszczono trzy

6 Urodzony w 1810 r., zmarl w 1903. Papiezem byt od 1878 r.
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ostatnie sceny. W polskiej
sztuce ludowej nie mamy
analogicznej pracy, podobnej
w formie. Ta wielopietrowo$¢
i ilo§¢ nagromadzonych scen
przywoluja skojarzenia z kra-
kowskimi szopkami. Ale jest
to analogia daleka. Autor
»lajemnic Rézanca” nie mogt
ich zna¢, tym bardziej, ze roz-
winely sie one tak naprawde
w tak skomplikowang struk-
ture dopiero po II wojnie
$wiatowej. Nie znam takze
dziela, ktore prezentowaloby
wszystkie tajemnice rdézanca
Swietego razem. Oczywiscie
poszczegolne tematy — jako
tematy z zycia Jezusa - sg po-
wszechnie spotykane w ludo-
wej sztuce. Jednak od potowy
XIX w. pojawialy si¢ wsréd
popularnych dewocyjnych, drukowanych obrazow, takze i takie, ktore te sceny
zawieraly. Mozliwe jest zatem, ze Franciszek Staszak inspirowat si¢ podobnymi
przedstawieniami.

Zobaczmy teraz, jak poradzil sobie autor z caloscig rézancowej kompozycji.
Rézaniec w tamtym czasie byl podzielony na trzy sekwencje: Tajemnice Radosne,
Tajemnice Bolesne, Tajemnice Chwalebne. Kazda z nich zawiera pie¢ ewangelicz-
nych scen. Wszystkie one sg ulozone chronologicznie, zgodnie z nastepujaca ko-
lejnoscia biblijnych wydarzen. Tajemnicom Radosnym, Bolesnym i Chwalebnym
odpowiadaja okreslenia Narodzenie - M¢ka — Zmartwychwstanie. Mamy zatem
w modlitwie rézancowej $cisle narzucony porzadek. Na prézno jednak szuka¢
go w dziele Staszaka. Majsterkowicz z Szubina nadal mu zupelnie odmienny
wyraz. Najprosciej byloby, gdyby szafa miata trzy polki, a na kazdej byloby pig¢
scen. Poziomoéw jest jednak pig¢¢, a na kazdym po trzy ewangeliczne historie.
Uklad poszczegdlnych scen nie zgadza sie jednak z kolejnoscia tajemnic modlitwy
rézancowej. Tajemnice bolesne, radosne i chwalebne przeplataja si¢ bez logiczne-
go uzasadnienia. Wydaje si¢ jednak, ze autor miat plastyczng wizje catosci, zgodna
z regulami estetycznymi kultury ludowej. Jedyna bowiem widoczna zasada, jaka

1L 2. Obraz, ,,Matka Boska Rozancowa’, oleodruk, XIX/XX w.,
fot. Marian Kosicki
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1L. 3. Gléwny korpus, fot. Kuba Kopczynski
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1L 4. Szczyt szafy: 2. Tajemnica Radosna - Nawiedzenie $w. Elzbiety, 5. Tajemnica Chwalebna - Ukoronowanie
Matki Bozej w niebie, 1. Tajemnica Radosna — Zwiastowanie Najswigtszej Maryi Panny, fot. Kuba Kopczynski

moégt - moim zdaniem - si¢ kierowad, to symetria scen na poszczegdlnych po-
ziomach. Sg one bowiem dobierane wedtug pewnych podobienstw formalnych,
przestrzennej dynamiki, ukladu postaci. Np. na srodkowym poziomie centralnie
umieszczono malo plastycznie efektowng scene ,,Dzwiganie krzyza” (czwarta ta-
jemnica bolesna). Po bokach natomiast znajduja si¢ ,,Ukrzyzowanie” (pigta tajem-
nica bolesna) oraz ,Zmartwychwstanie” (pierwsza tajemnica chwalebna). Obie
sa do$¢ podobne poprzez ustawienie postaci z centralnie gérujacym Chrystusem
z roztozonymi rekoma. Bardzo podobny uktad mamy poziom wyzej. W centrum
znajduje si¢ czwarta tajemnica radosna - ,,Ofiarowanie Pana Jezusa w $wiatyni’,
a po bokach, znowu dwie dynamiczne sceny - po lewej ,Wniebowziecie Matki
Bozej” (czwarta tajemnica chwalebna), po prawej — ,Wniebowstapienie Pana Je-
zusa® (druga tajemnica chwalebna).

Wida¢ zatem w ukladzie wszystkich scen zakomponowanych przez Stasza-
ka przewage koncepcji estetycznej nad religijng. Jest to do$¢ zdumiewajace, ze
szubinski rzemie$lnik-artysta pozwolit sobie na takie modyfikacje. Wiedzial do-
kfadnie co robi, gdyz kazda scena zostala z przodu opatrzona kartkg z numerem
kazdej tajemnicy (np. ,,XI Tajemnica I Hwalebna™). Nie znaczy to jednak, ze mar-

7 Pisownia oryginalna. Niestety zachowaly sie tylko dwie takie kartki.
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1L 5. Poziom gorny: 4. Tajemnica Chwalebna — Wniebowzigcie Matki Bozej, 4. Tajemnica Radosna — Ofiaro-
wanie Pana Jezusa w $wiatyni, 2. Tajemnica Chwalebna - Wniebowstgpienie Pana Jezusa

Poziom dolny: 5. Tajemnica Bolesna — Smier¢ Pana Jezusa na krzyzu, 4. Tajemnica Bolesna - DZwiganie krzyza
na Kalwarie, 1. Tajemnica Chwalebna - Zmartwychwstanie Pana Jezusa, fot. Kuba Kopczynski

ginalizowal religijne znaczenie swego dzieta. Wydaje si¢ raczej, ze ta koncepcja
estetyczna miala za zadanie sprawi¢, aby cato$¢ stawata si¢ bardziej emocjonalna
w odbiorze, wszak symetria to jedna z podstawowych cech ludowej estetyki.
W Staszakowych ,,Tajemnicach Rézanca” wida¢ takze inng ceche — mianowicie
dekoracyjno$¢. Wszystkie sceny sg bowiem wypelnione wielka iloscig rozmaitych
zdobien i ornamentéw. Czesto obok gltéwnych, rzezbionych postaci, umieszczo-
ne zostaly, bez dbalosci o proporcje, albo gipsowe anioty o wiele wigkszych roz-
miardw, albo duzo mniejsze papierowe, drukowane postaci $wietych. Ci ostatni
na dodatek nie s3 w zaden sposob zwigzani z wystepujaca sceng, po prostu za-
pelniajg przestrzen. Na trzecim i czwartym poziomie jako tlo centralnych scen
umieszczone s3 odpowiednio: gipsowa figura Matki Boskiej z Dzieciatkiem i ob-
raz Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy. Te religijne kompozycje i postaci wzajem-
nie wzmacniajg religijny przekaz. Mozna nawet méwi¢ o nadmiarze religijnych
symboli, swoistym religijnym horror vacui. Calo§¢ ma zatem ogromny sensualny
wymiar, tak bardzo charakterystyczny dla ludowej religijnosci.
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Wg opowiesci rodzinnej pewnego razu szafg zainteresowat sie ksigdz odwie-
dzajacy dom Staszakéw na koledzie. Chceial nawet zabrac ja do kosciola. Jednak
zadecydowano, Ze w muzeum zobaczy jg wiecej osob. Szafa po raz pierwszy zosta-
ta pokazana szerokiej publicznosci w 1999 r. na wystawie czasowej zatytutowanej
W niebie i na ziemi. Oblicza religijnosci ludowej®. Na ekspozycje przybyli niekto-
rzy czlonkowie rodziny Staszakdow, zeby obejrzec ,,swojg” szafe. Wykonali takze
przy niej pamiatkowe fotografie. W tej formie powrdcita ona do miejsca swojego
powstania. Od roku 2010 - po przejsciu gruntownej konserwacji — szafa ,,Tajem-
nice Rozanca” zajela poczesne miejsce na wystawie stalej Tajemnice codziennosci.
Kultura ludowa i jej pogranicza od Kujaw do Battyku (1850-1950)°. W obydwoch
wypadkach oraz w publikacjach towarzyszacych wystawom jako autor funkcjo-
nuje juz Franciszek Staszak.

8 Scenariusz: Hubert Czachowski i Hanna Gruszczynska.

9  Szafa znajduje sie w czesci wystawy zatytulowanej Poczucie sacrum (autor: Hubert Czachowski).
Cala wystawa byta dzietem zespotowym, a jej kuratorkami byty Hanna M. Lopatynska i Kinga
Turska-Skowronek.
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SUMMARY

‘MYSTERIES OF THE ROSARY’ WARDROBE —
THE OBJECT S SECRETS

This is a story of one object. An extraordinary object with a seemingly extraordi-
nary history as well even though the information on it is scarce. Even the name
itself is troubling because there is no real equivalent for it. Therefore, we have
a highly unique object - a 6-level wardrobe with 15 scenes corresponding ‘Mys-
teries of the Rosary’ depicted on it. Several dozen sculpted wooden, plaster and
paper figurines have been used to illustrate them.

This special object joined the museum collection 40 years ago but unfortu-
nately it had lacked any basic data. However, after many years fate allowed us to
discover the author’s name and the information on its creation. This article, there-
fore, is not only about folk religiousness and aesthetics but also about complicated
life turns of a museum object, i.e. its context biography.

The author Franciszek Staszak was born in 1856, he lived in Szubin in Patuki.
He was a carpenter, a basket weaver, a gardener and he had a band. He worked
on his handiwork during winter evenings for 7-8 years. This kind of work with
an immense number of small elements and details was very arduous, which
caused exhaustion. This is why he decided to give up the work. However, then, he
had a dream in which he heard a command to finish the work. And accordingly
he worked on. Dreams were treated like prophecies which gave directions for
future life. This command concerned a religious object and, in common belief,
sacrum could be manifested through dreams and Staszak was a deeply religious
person. This is a unique vivid expression of individual religiousness, possibly cre-
ated with votive or piacular intentions. The rosary prayer itself played an impor-
tant role in Catholic spirituality and was strongly recommended by the Church
authorities.

In rosary prayer the sequence of particular scenes is put in a chronological
order according to the biblical story. However, Staszak modified the entire ar-
rangement to comply with a sense of folk aesthetics. He gave preference to a sym-
metrical arrangement of placing the scenes which outweighed the chronological
order.



Dorota Kunicka

Z NOGATU NAD DRWECE.
ProM ,,JAN” z KEPEK

owigc o zegludze srodladowej zazwyczaj myslimy o sptawianiu towa-

réw droga wodna. Bezsprzecznie transport taki byt przez wieki bardzo

oplacalny, nawet przy wykorzystaniu jedynie naturalnie istniejacych
drog wodnych, a jego znaczenie wzroslo jeszcze dzieki budowie kanaléw, ktore
réwnoczes$nie wydatnie zwigkszyly jego zasieg. Jednak transport wodny to takze
liczne przeprawy przez rzeki. Przewozenie tadunkéw drobnicowych i handel nimi
oraz ruch lokalny oparte byly gléwnie na zaprzegach zwierzecych i sieci drég,
ktoére prawie zawsze napotykaty na jakis ciek wodny, bedacy dla transportu ko-
towego przeszkods. Czgsto przeprawiano si¢ przezen w bréd, gdy dno bylo grza-
skie moszczono je np. gateziami lub kamieniami, a nastepnie miejsca te oznako-
wywano. Przez wigksze rzeki przeprawiano si¢ wykorzystujac srodki transportu
wodnego, przy czym do przedostania si¢ na drugi brzeg nawet kilku oséb wy-
starczala niewielka tédka. Problem pojawial si¢ w przypadku pojazdéw zaprze-
gowych. W tym celu zaczeto budowac szersze, plaskodenne typy statkéw przewo-
zowych' oraz wybierano dla nich miejsca o fagodnie schodzacym brzegu rzeki.
Takie przeprawy przystosowane do przewozéw miedzybrzegowych mialy swoje
stale punkty, krzyzowaly sie na nich liczne szlaki komunikacyjne i handlowe, po-
wstawaly przy nich karczmy, z czasem wyksztalcily sie takze osady, w ktérych
dokonywano wymiany handlowej i oferowano ustugi rzemieslnicze, rozwijaty si¢
tez czesto w tych miejscach o$rodki szkutnicze’. Na ziemiach polskich o miejsca
te okreslano terminem ,przewoz’, ktéry pojawia si¢ juz w 1595 r. w poemacie
Sebastiana Fabiana Klonowica Flis, to jest spuszczanie statkéw Wislg i inszemi rze-
kami do niej przypadajgcemi. W poemacie pada takze termin ,,szerokie pramy” na
okreslenie statkéw przewozowych®. Slady przewozéw zachowaly sie w nazwach
wielu miejscowosci lub ich czesci, przy ktorych sa lub czesciej byly miejsca prze-
praw promowych. Przyklady: na Wisle — Przewoz, przysidtek wsi Spytkowice;

1 W. Ossowski, Przemiany w szkutnictwie rzecznym w Polsce. Studium archeologiczne, Gdansk
2010, s. 41-41.

2 B. Orlowski, Rzeki jako wyzwanie dla techniki [w:] Rzeki. Kultura, cywilizacja, historia, t. 2,
red. J. Kultuniak, Katowice 1993, s. 53.

3 S. E Klonowic, Flis, to jest spuszczanie statkéw Wislg i inszemi rzekami do niej przypadajgcemi,
Chelmno 1862, s. 19.
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na Warcie - Przywoz; na Pilicy Przewdz; na Bugu Przewdz Nurski, czy tez wie$
Przewéz nad Jeziorem Radunskim. Powstajace u przewozéw karczmy nazywano
Wygoda lub Czekaj*, a rozwijajace sie pdzniej w ich poblizu osady przejmowaly te
nazwy’. Dobrym przykladem bedzie tu Wygoda nad Drweca pod Toruniem$, osa-
da, w poczatkach istnienia jednodworcza (karczma), ktéra powstata wlasnie przy
przeprawie promowej przez rzeke’, istniejacej do 1893 r., gdy zbudowano most
na Drwecy®. Nad Sanem, w przysiotku Czekaj Pniowski, przeprawa promowa ist-
nieje do dzisiaj. W latach 30. i 40. XX w. na samej Warcie funkcjonowalo przynaj-
mniej czterdziesci przewozéw’. W latach 1950-1965 tylko na Wisle, Narwi, Bugu
i Pilicy istnialo okolo 90 czynnych przepraw™.

Zalozycielka Muzeum Etnograficznego w Toruniu, profesor Maria Znamie-
rowska-Priifferowa, prowadzac badania terenowe w latach powojennych zaintere-
sowala sie architektura wodniacka, ktéra juz wtedy znikala z rzecznego krajobra-
zu. Obserwacja ta zrodzila my$l o uratowaniu elementéw tej architektury, czego
efektem byto pozyskanie na przetomie lat 60. i 70. XX w. trzech barek mieszkal-
nych, z ktorych jedna eksponowana jest w Parku Etnograficznym w Toruniu, zas
dwie w Parku Etnograficznym w Kaszczorku''. W nastepnych latach wzbogacano
dalej ekspozycje, i tak w Kaszczorku znalazly sie dwie budki rybackie, wiata je-
ziorna, bat piaskarski oraz dwie tafle tratwy flisackiej'>. W latach 90. XX w. pra-
cownicy Dzialu Rybotdéwstwa i Zaje¢ Wodnych powzigli my$l o uzupelnieniu tej
ekspozycji i pozyskaniu do zbioréw promu przewozowego, poniewaz juz woéwczas
obserwowano stopniowy zanik tego typu przepraw przez rzeki®.

4 Z.Gloger, Encyklopedia staropolska, t. 111, Warszawa 1972, s. 9-11.

5 Stownik Geograficzny Krolestwa Polskiego i innych krajow stowiatiskich, t. I, Warszawa 1880,
s. 170, 790.

6 H. Maercker, Geschichte der lindlichen Ortschaften und der drei kleineren Stidte des Kreises
Thorn in seiner friitheren Ausdehnung vor der Abzweigung des Kreises Briesen i. J. 1888, Danzig
1899-1990, s. 590. W osadzie wymieniony jest jeden karczmarz.

7  Der Kreis Thorn. Statistische Beschreibung, Thorn 1886, s. 184.

8 ,Most na Drwecy w Zlotoryi oddano wczoraj do uzytku publicznego. Dla Zlotoryi i kawatka za
Drweca do Prus nalezacego jest to komunikacya nader wazna’, ,Gazeta Torunska’, 17.12.1893 r.

9  http://www.fjordfaehren.de/d/d_warthe.htm [dostep: 02.09.2016].

10 A. W. Reszka, Wislane statki i techniki nawigacyjne od XVI do XX w., Gdansk 2012, s. 153.

11 A. Trapszyc, Mieszkalne barki wodniakéw wislanych [w:] Ochrona Morskiego i Rzecznego Dzie-
dzictwa Kulturowego w Polsce. III Konferencja Muzealnictwa Morskiego i Rzecznego, Szczecin
1996 - maj 20-21, Szczecin 1997, s. 121.

12 A. Trapszyc, Realizacje skansenowskie w Kaszczorku pod Toruniem w swietle ochrony i upo-
wszechniania nawodnego dziedzictwa kulturowego, ,,Studia i Materialy Centralnego Muzeum
Morskiego w Gdansku. VII Konferencja Muzealnictwa Morskiego i Rzecznego, Tomaszéw Ma-
zowiecki 2004, Gdansk 2006, s. 56-68.

13 Woéwczas kierownikiem Dziatu byta mgr Irena Wronkowska (w latach 1989-1999), pracowni-
kiem mgr Artur Trapszyc.
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W 1993 r. Zarzad Drog w Elblagu wycofal z eksploatacji prom pasazersko
-towarowy o numerze GD-III-261 i nazwie wlasnej ,,Jan’, ktéry do tego momen-
tu obstugiwal przeprawe przez Nogat w miejscowosci Kepki, na 50,8 kilometrze
rzeki. Ze wzgledu na zly stan techniczny uniemozliwiajacy jego dalsze uzytkowa-
nie do przewozu miedzybrzegowego Zarzad Drog w Elblagu przekazal prom do
stoczni remontowej w Elblagu na zlomowanie. Muzeum Etnograficzne w Toruniu
jesienig 1993 r. podjeto starania o nieodptatne pozyskanie tej jednostki i w dniu
13 wrzesnia 1994 r. nastapilo protokolarne przekazanie promu. Po wstepnym
rozpoznaniu jego stanu zachowania podjeto decyzje o transporcie droga wodna
z basenu portowego w Elblagu przez Nogat, Wiste, przyujsciowy odcinek Drwecy
do Torunia-Kaszczorka. W stoczni remontowej w Elblagu dokonano niezbednych
prac w celu przystosowania promu do takiej podrézy w jedna strong, miedzy in-
nymi zdemontowano klapy najazdowe oraz budke przewoznika'. Po ich zakon-
czeniu 10 pazdziernika Polski Rejestr Statkéw wydat dla promu migdzybrzego-
wego GD-III-261" ,,Zaswiadczenie o zdatnosci do jednorazowej podrézy” z El-
blaga do Torunia, przy czym w rubryce Armator widnieje juz Muzeum Etnogra-
ficzne w Toruniu'®. Prom mial wyruszy¢ w t¢ podr6z w zestawie z holownikiem
»Janeczka””. Warunki zeglugowe i nawigacyjne na Wisle w IV kwartale 1994 r.
ze wzgledu na silne wyplycenia, zwlaszcza w okolicach Chetmna, byly na tyle
trudne, ze Inspektorat Zeglugi Srédladowej w Gdansku nie wydat zezwolenia na
podréz w takim zestawie. Zalecono zastosowanie jednostki holowniczej o zanu-
rzeniu mniejszym niz 0,80 m. Muzeum zwrdcilo si¢ do armatora blizszego porto-
wi docelowemu, czyli do Przedsigbiorstwa Pafistwowego Zegluga Bydgoska, ktére
przeznaczylo do tego zadania pchacz typu ,,Tur”. Inspektorat Zeglugi Srédladowej
wydal 27 pazdziernika stosowne zezwolenie wazne do 25 listopada. 17 listopada
prom ,Jan” wyruszyl w zestawie z pchaczem ,,Tur B-06”, pod kierownictwem ka-
pitana zeglugi $rédladowej I klasy Feliksa Gajewskiego'®, i dotart do Malborka,

14 Prace te zalecone zostaly przez polski Rejestr Statkow.

15 GD - Gdansk, IIT - Rejon Plywania (rzeki, kanaly i niektdre jeziora), 261 — nr rejestracyjny.

16 Warto zauwazy¢, ze zaswiadczenie to byto wazne do 30 listopada 1994 r. Teczka Gromadzenie
Muzealiéw - Prom ,,Jan” (MET/49320). Pozyskanie do zbioréw, 1994-1998, Archiwum Nau-
kowe MET, sygn. 88/6.

17 Holownik ten zostal wyposazony w silnik SW 400 ,,Rekin” o mocy 95 KM, armatorem byt pry-
watny przedsigbiorca z Gdyni. Teczka Gromadzenie Muzealiéow — Prom ,,Jan” (MET/49320),
Pozyskanie do zbioréw, Archiwum Naukowe MET, sygn. 88/6.

18 ,Tur” to typ pchaczy produkowany w latach 60. i na poczatku lat 70. XX w. w Tczewskiej
Stoczni Rzecznej. Pierwotnie przeznaczone byty one na Odre, p6zniej na dolng Wiste, pchacz
»Tur-B-06” zastal w tej stoczni wyprodukowany w 1963 r., http://www.zegluga.wroclaw.pl/fo-
rum/viewthread.php?thread_id=520 [dostep: 09.08.2016]. Projekt tego pchacza powstal w Pra-
cowni II Biura Projektéw i Studiéw Taboru Rzecznego we Wroclawiu, Dziedzictwo morskie
i rzeczne Polski, red. S. Januszewski, Warszawa 2006, s.177-178.
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Il 1. Prom ,Jan” na postoju w Porcie Zimowym w Toruniu, grudzien 1994, fot. Marian Kosicki

a nastepnie 6 grudnia wyruszyl do Bydgoszczy. Trase z Bydgoszczy do Torunia
pokonal w towarzystwie holownika ,,Bzura’, prowadzonego przez kapitana zeglu-
gi $rédladowej Witolda Wesolowskiego®. Ostatecznie do Portu Zimowego w To-
runiu dotarl 10 grudnia 1994 r. w godzinach poludniowych i zostal przejety przez
pracownikéw Dzialu Rybotéwstwa i Zaje¢ Wodnych Muzeum®. Transport droga
wodng odbywat si¢ w trudnych warunkach zeglugowych i stad znaczne opdznie-
nie, ktére zapewne przez nikogo nie zostalo przewidziane, skoro w notatce spo-
rzadzonej w dniu 11 sierpnia tego samego r. czas holowania oceniono na okres
od dwoch do szesciu dni, a zaswiadczenie o zdolnosci zeglugowej do jednora-
zowej podrozy tracito waznos¢ 30 listopada?. Ta ,jednorazowa podréz” promu
»Jan” o numerze ewidencyjnym GD-III-261 z Nogatu nad Drwece zakonczyta
sie w Kaszczorku, gdzie prom dotarl 22 grudnia 1994 r. i tu otrzymat jeszcze je-
den numer, tym razem muzealny numer inwentarzowy MET/49320. Na miejsce,
w ktorym jest obecnie eksponowany posadowiono go dopiero we wrzesniu na-
stepnego roku, poniewaz wymagal naprawy i konserwacji, zaréwno pokladu, jak
i stalowego kadtuba (il. 2).

19 Holownik ,,Bzura’, to holownik typu HM300. Zostal wyprodukowany w 1957 r. w Glogowskiej
Stoczni Rzecznej, W 1994 1. jego armatorem bylo Przedsiebiorstwo Parstwowe Zegluga Byd-
goska http://www.zegluga.wroclaw.pl/forum/viewthread.php?thread_id=84 [dostep: 9.08.2016].

20 To trudne organizacyjnie przedsiewziecie ze strony Muzeum nadzorowali mgr Irena Wron-
kowska - kierownik Dziatu i mgr Artur Trapszyc, Teczka Gromadzenie Muzealiéw — Prom Jan
(MET/49320), Pozyskanie do zbioréw, Archiwum MET, sygn. 88/6.

21 Teczka Gromadzenie Muzealiéw — Prom ,Jan” (MET/49320), Pozyskanie do zbioréw, Archi-
wum MET, sygn. 88/6.
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Il. 2. ,Jan” w Parku Etnograficznym w Kaszczorku, 1995, fot. Artur Trapszyc

Prom ,Jan” zbudowano w 1978 r., niestety nieznana jest stocznia, w ktorej
powstal, mozna jedynie domniemywac¢, ze byta to stocznia w Elblagu®*. Kadlub
o burtach prostych, przy czym dno przechodzi w burte pod katem 90 stopni, wy-
konano z arkuszy blachy stalowej o grubosci 4,5 i 5,0 cm, jego podciecia ku gorze
s3 z obydwu stron identyczne. W rzucie poziomym ma ksztalt prostokata o diu-
gosci 12,5 m i szerokosci 4,12 m.

Gdy jeszcze powszechnie stosowano promy drewniane, budowane byly one
zazwyczaj przez samych uzytkownikéw na rzucie prostokata o prostych burtach.
Materiat drewniany uzyty na konstruowanie dna byl znacznie grubszy, niz ten u-
zyty do budowy burt. Cechg charakterystyczng tych jednostek byt takze brak zao-
kraglenia, czyli obta, w miejscu, gdzie dno kadluba przechodzi w burte®. W okre-
sie miedzywojennym zacze¢to budowaé promy stalowe, ale ich konstrukcje i ksztalt
oparto na wczesniejszych drewnianych, wyprébowanych jednostkach?.

Na dnie kadluba promu ,Jan” ulozono wzdiuznie drewniane bale, ktore
poprzecznie polaczono réwniez drewnianymi dennikami. W miejscu podcie-
cia zastosowano grodzie zderzeniowe. Pozostale trzy polgrodzie dziela wnetrze

22 Karta Ewidencyjna Promu przewozowego Rejonu Drég Publicznych w Elblagu.

23 W. Ossowski, op. cit., s. 44; A. Zylicz, Statki srédlgdowe, Gdansk 1979, s. 202; A. W. Reszka, Wi-
Slane statki i techniki nawigacyjne od XVI do XX w., Gdansk 2012, s. 155; D. Kunicka, Wywiad
terenowy z 25.11.2015 r. we wsi Kepki, Archiwum Naukowe Muzeum Etnograficznego im. Ma-
rii Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu.

24 A. W. Reszka, Przewozy i statki przeprawowe, VII Konferencja Muzealnictwa Morskiego
i Rzecznego, Tomaszow Mazowiecki 2004, ,,Studia i Materialy Centralnego Muzeum Morskiego
w Gdansku”, Gdansk 2006, s. 43.
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1. 3. Widok burty i przekro6j podluzny promu ,,Jan”, Zrédlo: Teczka Gromadzenie Muzealiéw — Prom ,,Jan”
(MET/49320). Pozyskanie do zbioréw, Archiwum Naukowe MET, sygn. 88/6

kadtuba na cztery przedzialy. W gérnej czesci pomiedzy burtami zamontowano
kratownice sktadajaca si¢ z poprzecznych i podluznych usztywnien - stalowych
ksztattownikéw, a bezposrednio na nich zostal ulozony poktad z bali sosnowych
o grubosci 100 mm i szerokosci ok. 200 mm (il. 3). To oryginalne poszycie zacho-
walo si¢ jedynie na klapach najazdowych®. Zaréwno na pokladzie, jak i na kla-
pach bale polozono poprzecznie, od burty do burty, nie taczac ich. Obecnie, przy
trudnosciach z pozyskaniem odpowiedniego materialu, poszycie pokladu ukltada
sie z krotszych desek, a faczenia zaslania teownikiem. Obie klapy podwieszono na
kroétkich fancuchach do dwoch stalowych ramion, dla zréwnowazenia cigzaru na
kazdym z nich osadzono po siedem cigzarkéw w ksztalcie krazkéw. Prom posiada
cztery knagi cuamownicze. Nadburcia wykonano ze stali, jedno z ksztaltownikow
tworzacych konstrukeje azurows, drugie za$ od strony liny nosnej ze spawanych
arkuszy blachy. Na tym wtasnie nadburciu umieszczono na dwoch tablicach na-
zwe promu ,,Jan” i jego numer ewidencyjny (GD-III-261) oraz nazwe armatora
(RDP Elblag)* i m/p Kepki (miejsce postoju). Napisy wykonano recznie bez uzy-
cia szablonu. Na pokladzie znajduje si¢ niewielka budka przewoznika, skrzynia do
przechowywania sprzetu pomocniczego i ratowniczego oraz maszty do zawiesza-
nia sygnalizacji: nocnej - latarn, sygnalizacji dziennej - zielonej stalowej kuli oraz
czerwonych choragiewek (il. 4).

Wymiary promu zaczerpniete z Karty rejestracyjnej Inspektoratu Zeglugi
Srédladowej w Gdatisku z dnia 14 listopada 1989 r. i Karty ewidencyjnej Rejonu
Drog Publicznych w Gdansku:

- najwieksza dtugos¢ 16,80 m (z klapami najazdowymi)
najwieksza szerokos¢ 4,28 m
zanurzenie bez fadunku 0,46 m
najwigksze dopuszczalne zanurzenie 0,75 m

wysokos¢ burty 1,02 m

25 Zwane sg rowniez klapami wjazdowymi.
26 RDP - Rejon Drog Publicznych.
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Wie$ Kepki, z ktorej po-
chodzi prom ,Jan” znajduje
sie w wojewodztwie pomor-
skim, powiecie nowodwor-
skim i obecnie lezy nalewym
brzegu rzeki Nogat na Zuta-
wach Wislanych. W zrédtach
po raz pierwszy pojawia si¢
pod nazwa Sura w 1295 r.
w dodatku do pierwszego

rejestru czynszowego mia-
Il 4. Prom ,Jan” w Parku Etnograficznym w Kaszczorku, wrzesien 27
2016, fot. Durota Kunicka sta Elblaga z lat 1295-1290%.

Rejestr ten wzmiankuje, ze
Fleischer Berthold wplaca rocznie % marki za dzierzawe dobr, w sklad ktérych
wchodzi Sura®. W 1925 Eugen Gustav Kerstan w pracy Die Geschichte des Land-
kreises Elbing opisuje wie$ podajac jej 6wczesng nazwe Zeyer. Przypuszcza on,
ze pierwotna nazwa pochodzi od pobliskiej rzeki Sura, ktérej miano ma pocho-
dzenie staropruskie i znaczy stony*”. W $redniowieczu przez osade prowadzita
droga z Elblaga do Gdanska i na odcinku Elblag - Marzecino wiodla zapewne
przez most na Nogacie koto wsi Kepki*®. W poczatkach XV w. na Nogacie istnialy
dwa mosty i przynajmniej pie¢ przewozéw?*'. Most ten, zapewne drewniany, jest
wielokrotnie wzmiankowany w ksiedze rachunkowej starego miasta Elblaga za
lata 1404-1414 przy okazji czesto dokonywanych napraw i wyasygnowanych na to
srodkow. Wie$ pojawia si¢ tu pod wieloma réznymi nazwami, miedzy innymi Zu-
ere, Czuere, Schzur, Sure*’. W zasadzie nie ma pewnodci, kiedy we wsi Zeyer za-
miast mostu pojawil sie przewdz miedzybrzegowy, ale na mapie Friedricha Schroe-
ttera z przetomu XVIII i XIX w. figuruje juz jako Fahre (przewoz) (il. 5), a od XIX w.
do roku 1945 na mapach obok miejscowosci Zeyer na Nogacie zamieszczano za-
wsze skrét W.E - Wagenfihre (przewdz dla pojazdéw). Przeprawa obstugiwala
nie tylko ruch na drodze do Gdanska, ale takze ruch lokalny, takze w obrebie wsi
Zeyer, poniewaz zabudowania gospodarcze wsi posadowione byly na zachodnim

27 'W. Dhugokecki. Osadnictwo na Zutawach w XIII i poczgtkach XIV w., Malbork 1992, s. 122-123.

28 E. G. Kerstan, Die Geschichte des Landkreises Elbing, Elbing 1925, s. 417.

29 Ibidem, s. 416.

30 W. Dlugokecki, Przewozy na Zutawach na tle sieci droznej w sredniowieczu [w] Osadnictwo nad
Dolng Wistg w Sredniowieczu, red. S. Gierszewski, Warszawa 1980, s. 172.

31 Ibidem, s. 173. Z zamieszczonej w pracy mapy wynika, ze mosty znajdowaly si¢ w Malborku
i wlasnie w Kepkach.

32 M. Peluch, Nowa ksigga rachunkowa starego miasta Elblgga 1404-1414, cz. 1, Warszawa — Poznan
- Torun 1987, s. 11, 34, 97, 104, 150.
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1L 5. Schroetter, Friedrich Leopold, Karte von Ost-Preussen nebst Preussisch Litthauen und
West-Preussen nebst dem Netzdistrict aufgenommen unter Leitung des Konigl. Preuss. Staats
Ministers Frey Herrn von Schroetteer in den Jahren von 1796 bis 1802 (fragment).

Zrédlo: Centralna Biblioteka Geografii i Ochrony Srodowiska Instytutu Geografii i Prze-
strzennego Zagospodarowania PAN, sygn. C.640 [1-25] [IX-90] http://rcin.org.pl/dlibra/
doccontent?id=829 [dostep: 08.08.2016]
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brzegu Nogatu, za§ na wschodnim znajdowal si¢ ewangelicki koscidt z plebanig
i cmentarz oraz rozlegla plaza, chetnie wykorzystywana przez mieszkancow™. By-
fa nie tylko miejscem kapieli, ale takze wiejskich zabaw przy muzyce*. W 1895 r.
Zeyer zamieszkiwalo 755 0s6b*, a w 1905 r. 649°6. W 1945 r. kosciot zostal zburzo-
ny, niemalze wszystkie rodziny o pochodzeniu niemieckim wyjechaly, a osiedlita
sie ludnos¢ z innych czesci kraju. Ostatnia fala osadnicza dotarla tu z pogranicza
polsko-ukrainskiego wiosng i latem 1947 r.*” Wie$ otrzymala nazwe Porzecze®.
W pamieci niewielu pozostalych rdzennych mieszkancéw i pierwszych powojen-
nych osadnikéw zachowat si¢ obraz bardzo zamoznej wsi. Miescila sie tu karcz-
ma, piekarnia, masarnia, mleczarnia, mlyn, gospoda, poczta, dwa sklepy. W cza-
sie wylewow byta otoczona woda i musiata by¢ samowystarczalna. W okresie po-
wojennym wie$ zamieszkiwato znacznie mniej oséb, wiec nowi mieszkancy czesé
budynkéw rozebrali — drewniane na opal, murowane dla cegiel®. W czasie Naro-
dowego Spisu Powszechnego w 2011 r. Kepki liczyly 300 mieszkancow®. Warto
zaznaczy¢, ze mimo iz prawdopodobnie od 1956 r. wie$ nieprzerwanie nosi taka
nazwe, to nazwa Porzecze bardzo zakorzenita si¢ w §wiadomosci powojennych
mieszkancow i do dzi$ jeszcze czasem tak ja wlasnie nazywaja*. Od 1945 do
2005 r. istnial w Kepkach nieprzerwanie catoroczny przewo6z miedzybrzegowy.
Do roku 1948 obstugiwat go, pochodzacy jeszcze z lat 30. XX w., drewniany prom.
Byla to jednostka zbudowana na rzucie prostokata z bali debowych, z ruchomymi
klapami najazdowymi mocowanymi do kadluba na zawiasach. Nadburcia byly
dos¢ wysokie, okoto 1 m, prawdopodobnie petne. Prom prowadzono wzdtuz liny
rozpietej migdzy brzegami rzeki za pomocg drewnianej ,,paly” z okragla rekoje-
$cig*”. W maczugowatym zgrubieniu tego narzedzia wyztobiono ukosny rowek,

33 Obecnie ta cze$¢ wsi, po drugiej stronie Nogatu nosi nazwe Bielnik Drugi i jest odrgbna osada.

34 D. Kunicka, Wywiad terenowy z 25.11.2015 r. we wsi Kepki, Archiwum Naukowe MET.

35 Gemeindelexikon fiir die Provinz Westpreussen: auf Grund der Materialien der Volkszihlung vom
2. Dezember 1895 und anderer amtlicher Quellen, Berlin 1898, s. 6.

36 Gemeindelexikon fiir die Provinz Westpreussen: auf Grund der Materialien der Volkszihlung vom
1. Dezember 1905 und anderer amtlicher Quellen, Berlin 1908, s. 42.

37 A. W. Brzeziniska, M. Wosiniska, Ukrairicy na Zutawach - szok kulturowy jako wspélna pamigé
i osobiste doswiadczenie [w:] Zulawy. W poszukiwaniu tozsamosci: materialy z sesji naukowej
zorganizowanej 15 listopada 2008 r. przez Oddziat Etnografii Muzeum Narodowego w Gdarisku
we wspolpracy z Instytutem Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu im. Adama Mic-
kiewicza w Poznaniu oraz Instytutem Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Slgskiego
w Cieszynie, red. A. W. Brzezinska, Gdansk 2009, s. 51.

38 Plan rozwoju miejscowosci Kepki, Zalacznik do Uchwaty nr 194/XXII/2008 Rady Miejskiej
w Nowym Dworze Gdanskim, Kepki 2008, s. 2.

39 A. Trapszyc, I. Wronkowska, Wywiad terenowy z 13.09.1994 r., Archiwum Naukowe MET.

40 http://www.polskawliczbach.pl/wies_Kepki_pomorskie [dostep: 16.08.2016].

41 D. Kunicka, Wywiad terenowy z 25.11.2015 r. we wsi Kepki, Archiwum Naukowe MET.

42 A. W. Reszka, op. cit., s. 43, rys. 25, s. 54.
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IL. 6. Przewoznicy na promie demonstrujg prowadzenie promu przez Nogat za pomocg drew-
nianych ,,pal”, Kepki, lata 50. XX w. Ze zbioréw prywatnych, fot. N.N.

ktéry nakladano na rozpieta line i idac wzdtuz burty w kierunku przeciwnym do
poruszajacego sie promu przeciggano go w poprzek rzeki (il. 6)*. Paly wykonywa-
li sami przewoznicy z drewna jesionowego. Przeprawie towarzyszyla drewniana
t6dka ratunkowa, a na pokfadzie byly bosaki i wiosta pychowe, nie bylo natomiast
zadnej sygnalizacji dziennej czy nocnej. Jednorazowo mozna bylo przeprawic
dwa wozy konne. Przeprawa nie funkcjonowala tylko podczas bardzo mroznych
zim*. Nastepny prom zbudowano na pontonie pochodzacym prawdopodobnie
z jakiej$ jednostki wojskowej, natomiast wszystkie kolejne miaty spawane stalowe
kadluby*. W 1978 r. zaczal swoja prace prom ,Jan”, eksploatowany do 1993 r.
(il. 7). W latach 1994-2005 przeprawe w Kepkach obstugiwal ,,Jan II".
Nadawanie meskich imion promom jest czesto spotykane. W niedalekich Ke-
pinach Wielkich, réwniez na Nogacie plywal prom ,Wactaw”, a jego nastepca byt
~Wactaw II”. Bardzo znany jest w Polsce prom ,,J6zef” plywajacy na Odrze w Zdzie-
szowicach. Na samej Warcie plywa przez rzeke pie¢ proméw o meskich imionach:

43 D. Kunicka, Wywiad terenowy z 28.10.2016 r., Archiwum Naukowe MET. Taka technike stosuje
sie¢ na przeprawie w Zdzieszowicach na 108,36 km rzeki Odry, ktora obstuguje prom ,,Jézef”.

44 A. Trapszyc, wywiad terenowy z 07.04.1999 r., Archiwum Naukowe MET.

45 Dwaj przewoznicy podawali nieco inng liczbe nastepujacych po sobie jednostek przewozowych
do 1978 r. - dwie lub trzy. A. Trapszyc, Wywiad terenowy z 07.04.1999 r., Archiwum Naukowe
MET. A. Trapszyc, I. Wronkowska, Wywiad terenowy z 13.09.1994 r., Archiwum Naukowe MET.

46 Prom ,Jan II” mial numer ewidencyjny GD-03-029.
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11 7. Prom ,Jan” na przeprawie przez Nogat. Kepki, prawdopodobnie lata 80. XX w. Ze zbioréw
prywatnych, fot. N.N.

»Feliks”, ,Klemens”, ,,Nikodem”, ,Wiestaw” i ,,Zdzislaw”. Na rzece San w przysiot-
ku Czekaj Pniowski i na Dunajcu w miejscowosci Piaski-Drézkéw kursuja pro-
my o nazwie ,,Bartek”. Przewoznicy oraz mieszkancy okolicznych wsi zazwyczaj
nie potrafig udzieli¢ informacji dlaczego prom nosi takie, a nie inne imi¢ meskie.
W kilku jednak przypadkach udalo si¢ uzyska¢ informacj¢ o pochodzeniu imie-
nia od jednego ze starszych przewoznikow i jest duze prawdopodobienstwo, ze
tak tez bylo w przypadku promu z Kepek. Wedlug synéw przewoznikéw z Ke-
pek miano jednostce nadano na cze$¢ jednego z pierwszych powojennych prze-
woznikéw - Jana?’. Obecnie promom raczej nadaje si¢ nazwe okreslajaca miejsce
jego kursowania, np. ,,Ziemia Mielnicka” na Bugu, ,,Janowiec” kursujacy przez
Wiste miedzy Kazimierzem Dolnym a Janowcem, czy nie kursujacy juz prom
»Wisla 8677, przy czym liczba w nazwie tej jednostki odnosi si¢ do 867 kilometra
Wisty. Najwiecej proméw miedzybrzegowych posiada jednak tylko numery ewi-
dencyjne bez nazwy wlasne;j.

Z biegiem czasu stosowane na przeprawie w Kepkach jednostki przewozowe
byly coraz nowoczesniejsze oraz lepiej wyposazone, m.in. w maszt sygnalizacji
nocnej z lampami, tyfon sygnalizacyjny, kota ratunkowe i maszt sygnalizacji
dziennej, zawsze jednak na pokladzie byly bosaki i wiosta oraz ,,paly” do recznego

47 D. Kunicka, Wywiad terenowy z 25.11.2015 r., Archiwum Naukowe MET.
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Il. 8. Prom ,Jan IT.
Wyraznie widoczna
lina no$na i zapetlo-
na lina napedowa.
Kepki, 1995,

fot. Artur Trapszyc

poruszania promem w razie awarii. Stalowg line, wzdluz ktdrej poruszat si¢ prom,
rozpieto w poprzek rzeki, od strony naporu wody, na wysokosci okofo 1,5 m nad
jej lustrem, pomiedzy stojacymi na obydwu brzegach windami, dzieki ktérym
uzyskiwano napiecie liny. Poniewaz rozpigta w ten sposéb lina stwarzala ogrom-
ne niebezpieczenstwo dla Zeglugi, prom posiadal maszt sygnalizacji dziennej
z dwiema czerwonymi choragiewkami. Gdy choragiewki znajdowaly si¢ na szczy-
cie masztu oznaczalo to zakaz przeplywania, takze wtedy, gdy prom cumowat
przy brzegu. Zblizajaca si¢ jednostka zeglugowa poinformowana ustawionym
na brzegu rzeki znakiem informacyjnym E4a (prom na uwigzi) powinna sie za-
trzymac w bezpiecznej odlegloéci od przeprawy i nada¢ jeden przeciagly sygnal
dzwigkowy. Przewoznik lub jego pomocnik odblokowywal wind¢ na brzegu
w Kepkach i line opuszczano do wody. Wtedy na promie nalezato opusci¢ dwie
czerwone choragiewki. Byl to sygnat dla statku, ze tor wodny jest wolny. Z biegiem
czasu zmienial sie takze sposob poruszania promu, w latach 60. lub 70. XX w.
zastosowano silnik spalinowy zamontowany na jednej z burt. Silnik poprzez wat
napedowy uruchamiatl kolo po przeciwnej stronie promu, poruszajace si¢ po linie
nosnej rozciagnietej w poprzek rzeki. W zwigzku ze znacznym hatasem i wysoki-
mi kosztami eksploatacyjnymi naped spalinowy zastapiono silnikiem elektrycz-
nym, ktory stat na brzegu i przewijal zapetlona line napedowa przeciagnieta przez
rzeke. Na poktadzie przechodzila ona przez rolki. Przewoznik za pomocg dzwigni
sprzegal prom, w zaleznosci od planowanego kierunku jazdy, z jedng lub druga
czescig bedacej w ciaglym ruchu stalowej liny. W momencie zblizania si¢ do brze-
gu odfgczal prom od lin napedowych, uzyskujac w ten sposéb tagodne wytracenie
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1L 9. Budki
przewoznikow na le-
wym brzegu Nogatu.
Kepki, lata 80. XX w.
Ze zbioréw prywat-
nych, fot. N.N.

predkosci. W razie potrzeby dodatkowo hamowal stosujac zacisk na nie bedace;j
w ruchu linie no$nej. Uzycie silnika elektrycznego zapewne znacznie zmniejszylo
poziom hatlasu i obnizylo koszty eksploatacyjne, jednak spowodowalo rozpigcie
nad rzekg trzech lin, zamiast jednej nosnej (il. 8). Te metode zastosowano zapew-
ne wtedy, gdy zegluga na Nogacie nie byla juz tak intensywna, rozwijat sie tylko
ruch turystyczny, ktory nasilit si¢ w latach 90. XX w. Podobna przemiane przeszta
przeprawa w Kepinach Wielkich na 56 kilometrze rzeki Nogat, obstugiwana przez
prom ,Wactaw”, a potem ,Waclaw II” wybudowany w 2000 r. w stoczni w Elblagu.
Na Nogacie promiarze, bo tak tu o sobie méwili przewoznicy, pracowali na trzy
zmiany, aby przeprawa mogta funkcjonowac calg dobe. Najtrudniejsza byla praca
w zimie, poniewaz rzeka czesto zamarzala i nawet jesli nikogo nie przeprawiano,
prom przeciggano kilka razy na dobe, aby utrzymac¢ dla niego wolny od lodu tor.
W chlodniejsze dni i noce obstuga promu chronita si¢ w budce. Na lewym brzegu
Nogatu staly dwa niewielkie murowane budynki zbudowane na planie kwadratu.
Jak twierdzi jeden z dawnych przewoznikéw oba zbudowane zostaly jeszcze przed
IT wojng $wiatowq wlasnie na potrzeby obstugi przeprawy, w jednej bylo pomiesz-
czenie dla przewoznika, w drugiej za$ przechowywano sprzet (il. 9)*.

Przeprawa promowa w Kepkach istniala nieprzerwanie do 2005 r., jednak
w wyniku podzialu administracyjnego w 1999 r. Nogat stal si¢ granica miedzy
powiatem nowodworskim w wojewddztwie pomorskim a powiatem elblaskim
w wojewddztwie warminsko-mazurskim (wczesniej Kepki lezaly w wojewddztwie

48 D. Kunicka, Wywiad terenowy z 25.11.2015 r., Archiwum Naukowe MET.
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elblaskim). 27 sierpnia radni powiatu elblaskiego podjeli decyzje o likwidacji
przeprawy promowej w Kepkach®. W wyniku reformy administracyjnej rzeki
czesto stawaly sie granicami miedzy powiatami i gminami, ktére nie mogac poro-
zumie¢ si¢ w kwestii finansowania przepraw, likwidowaly je. Jednak mieszkancy
Kepek sprzeciwili si¢ likwidacji przewozu, czynnie wystepujac w jego obronie.
Na brzegu calg dobe czuwato kilka 0séb, a prom przymocowano tancuchami do
pachotkéw na ladzie. W razie przybycia pracownikéw administracji z zamiarem
zabrania ,,Jana II”, pilnujacy mieli uruchomi¢ syrene i wezwa¢ na pomoc innych
mieszkancow™. Nikogo nie trzeba bylo namawia¢ do uczestnictwa w akgji, ktd-
ra jeszcze po siedemnastu latach napawa uczestnikow dumg. Cala dob¢ czuwato
przy promie kilka, a nawet kilkanascie oséb i jak wspominajg, ta akcja i wspoélny,
zywotny cel bardzo mieszkancow do siebie zblizyly. W czasie dyzuréw, zwlaszcza
nocnych, kwitlo zycie towarzyskie i byto bardzo ,wesolo”. Czesto protestujacych
mieszkancow odwiedzali reporterzy z ogélnopolskiej telewizji i z osrodkéw lokal-
nych oraz z prasy codziennej i periodykéw?!. Pamie¢ o tamtych wydarzeniach jest
ciggle zywa i $wiadczy o determinacji ludnosci oraz uswiadamia im samym jak
duze znaczenie w ich codziennym Zzyciu miata przeprawa®. W latach 2004-2005
w Kepkach wybudowano most i w zwigzku z tym przewdz przestal funkcjonowac.
Prom ,,Jan II” przycumowano tuz obok nowego mostu, a decyzj¢ o jego sprzedazy
Zarzad Powiatu Nowodworskiego podjal uchwala w dniu 14 listopada 2008 r.**
Na Nogacie, w Kepinach Wielkich byla to wtedy juz ostatnia przeprawa promowa
i miala ogromne znaczenie, poniewaz wielu mieszkancow tej wsi miato po drugiej
stronie Nogatu swoje rodziny i pola uprawne. Z chwilg jej likwidacji w 2012 r.
zakonczyla sie era promow na tej rzece.

Sadzi¢ mozna, i takie zywiono nadzieje, ze wybudowanie mostu w Kepkach
wplynie pozytywnie na rozwdj wsi, ze zwiekszy to ruch turystyczny, wygodniej-
sza bedzie podrdz na Mierzeje Wislang z ominieciem innych, wprawdzie nowo-
czes$niejszych, ale zatloczonych tras. W planie rozwoju Kepek zatwierdzonym
w 2008 r. z dumg podkreslano, ze wie§ moze si¢ szczyci¢ mostem, a prom po-
traktowano w tym dokumencie jako symbol gorszego czasu przesztego. Budowa
mostu miafa by¢ dla Kepek jak ,,otwarcie okna na $wiat™*. Dzi$ zdania mieszkan-
cOw s3 na ten temat podzielone. Podkreslajg fakt, ze most jest wygodniejszy, bo

49 ,Gazeta Wyborcza” Olsztyn nr 202, 30.08.1999, s. 3.

50 P. Adamowicz, Prom przykuty tavicuchami, ,Rzeczpospolita” 13.10.1999 r.

51 D. Kunicka, Wywiady terenowe z 28.10.2016 .

52 D. Kunicka, Wywiad terenowy z 25.11.2015 r., Archiwum Naukowe MET.

53 Uchwata 179/2008 z dnia 14 listopada 2008 r. w sprawie: Sprzedazy majatku trwalego bedacego
na wyposazeniu Zarzadu Drog Powiatowych w Nowym Dworze Gdanskim.

54 Plan rozwoju miejscowosci Kepki, Zatgcznik do Uchwaly Rady Miejskiej w Nowym Dworze
Gdanskim Nr 194/XXI1/2008 z dnia 30 pazdziernika 2008 r., s. 2.
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IL. 10. Prom ,,Jan” w Kep-
kach. Kierowca przeprawia-
nego samochodu, zapewne
turysta, w trakcie rozmowy
z przewoznikiem.

Lata 90. XX w. Ze zbioréw
prywatnych, fot. N.N.

niezalezny od kapryséw pogody, jest zawsze. Jednakze, gdy w Kepkach i Kepinach
przewodz byt czynny, podrézujacy na Mierzeje Wislang czesto celowo przejezdzali
przez jedna z tych wsi, tylko po to, aby przeprawi¢ si¢ promem. Czasem zatrzy-
mywali si¢ tu na krotki postoj, fotografowali rzeke z przeprawg oraz wiejska archi-
tekture. Most atrakcja nie jest, wiec wiekszo$¢ omija Kepki®, a ci, ktérzy z mostu
korzystaja, sg tylko uczestnikami ruchu drogowego i szybko przezen przejezdzaja
nie wiedzac jakg miejscowo$¢ mijaja i jaka rzeka tu ptynie. Duza czy mata, brudna
czy czysta, spokojna, czy o wartkim nurcie? Przeprawa promem zmusza do zatrzy-
mania si¢, wylaczenia silnika i poczekania. Czasem wywiaze si¢ rozmowa z inny-
mi czekajacymi czy z przewoznikiem (il. 10). Tym samym przeprawa, wies i rzeka
pozostaja w pamieci. Gdy jeszcze funkcjonowala przeprawa, chetnie jezdzili tedy
turysci rowerowi. Podobnie bylo w Kepinach Wielkich, gdzie likwidacj¢ tamtej-
szej przeprawy rowerzysci przyjeli z ogromnym zalem, a niektdrzy okreslali ja na-
wet stowami ,,promowa stypa”*®. A przeciez gospodarze powiatu nowodworskiego
zdawali sobie sprawe z tego, ze prom jest atrakcja turystyczna, umieszczajac, jak
podkreslali, jedyng na terenie gminy Nowy Dwor Gdanski przeprawe promowa
w analizie SWOT po stronie atutow miejscowosci’’. Kolejng przyczyna, dla ktorej
podrézni omijaja Kepki, jest utrudnienie przy wjezdzie na most na Nogacie od
strony wsi Bielnik, ktéry odbywa si¢ niemalze pod katem prostym, co uniemoz-
liwia miniecie si¢ dwoch wigkszych pojazdéw. Dochodzi tam czasem do kolizji,
a bardzo czgsto do ostrych sporéw kierowcéw. Tak wigc most zamiast otworzy¢

55 D. Kunicka, Wywiad terenowy z 25.11.2015 r., Archiwum Naukowe MET.

56 http://www.bikerelblag.hg.pl/sgtym208.htm [dostep: 09.08.2016].

57 Plan rozwoju Miejscowosci Kepiny Male, Zatacznik do Uchwaly Rady Miejskiej w Nowym
Dworze Gdanskim Nr 194/XX11/2008 z dnia 30 pazdziernika 2008 r., s. 1-4.
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wie$ na $wiat, w odczuciu
niektérych mieszkancéw ra-
czej ja od tego $wiata odcial.
Na budowie mostu ucierpia-
la takze, juz i tak skromna,
zegluga na Nogacie, ponie-
waz przeSwit pod mostem
jest niewielki, 3,3 m przy
wysokiej wodzie i 3,7 m
przy niskiej wodzie (il. 11).

Il. 11. Most w Kepkach, listopad 2015, fot. Dorota Kunicka Jeszcze pr zed oddaniem mo-
stu do uzytku, jedna z jedno-

stek zeglugi $rédladowej plynaca Nogatem z Elblaga do Malborka wprawdzie do
celu dotarla, ale wroci¢ juz nie mogla, poniewaz poziom wody w rzece znacznie
sie podniodst™.

Mieszkancy Kepek dopiero po otwarciu mostu zauwazyli, Ze prom w jakis
sposob ich taczyl, chociazby w czasie mobilizacji w 1999 r., gdy przeprawa byla
zagrozona likwidacja, co podkresla jeden z mieszkancow, syn przewoznika pro-
mowego®. Mozna by nawet zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze prom dla spotecznosci
tej wsi nad Nogatem byl ,,nasz”, byl czescia wsi jak kosciot czy sklep, w kazdym
razie na pewno mieszkancy mieli do niego jaki§ emocjonalny stosunek. Infor-
macja, ze ,,Jan” jest eksponowany w Parku Etnograficznym w Kaszczorku wywo-
tuje w rozmowach poruszenie i bardzo pozytywne reakcje. W trakcie wywiadu
syn przewoznika wyrazil to stowami: to nasz prom nie poszedt na zyletki®'. Byto
to takze miejsce spotkan, bo silg rzeczy czekajac na przeprawe, czy w jej trak-
cie odbywano tam krotkie rozmowy lub chociazby si¢ tylko witano, teraz to si¢
zupelnie zmienito. Urodzona w Kepkach i do dzi§ tam mieszkajgca informator-
ka w $rednim wieku, cérka przewoznika promowego, tak skomentowata te zmia-
ne: bylo widac jak dzieci rosng, a teraz przez most to tylko wszyscy bziuu, bziuu
i nawet nie wiadomo kto przejechat®>. Warto takze podkresli¢, ze przewoznik znat
z widzenia kazdego mieszkanca i z natury rzeczy sam réwniez byl im znany. Pra-
ca na przeprawie dawata mu szeroka wiedze o niemalze kazdym ich ruchu. Gdy
w Kepkach lub okolicznych wsiach zdarzyla sie jaka$ kradziez policjanci pierwsze
swoje kroki kierowali do przewoznika, ktory jako jedyny mogt odnotowaé obec-

58 D. Kunicka, Wywiad terenowy z 25.11.2015 r., Archiwum Naukowe MET.
59 http://orka2.sejm.gov.pl/I1Z5.nsf/main/0D526183 [dostep: 08.08.2016].
60 D. Kunicka, Wywiad terenowy z 25.11.2015 r., Archiwum Naukowe MET.
61 Ibidem.

62 Ibidem.
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1. 12 Park Etnograficzny w Kaszczorku, styczen 2017, fot. Dorota Kunicka

no$¢ ,podejrzanego obcego™. Most natomiast zatart indywidualno$¢ sasiadow,
nie pozwala ich zidentyfikowa¢, nazwaé po imieniu, poniewaz teraz przez Nogat
przejezdzaja samochody, a nie ludzie.

Wspolczesnie promy przewozowe na rzekach traktujemy jako atrakcje tu-
rystyczng do tego stopnia, ze jadac w jakim$ okreslonym celu wybieramy cza-
sem tras¢ dluzszg, ale z przeprawa przez rzeke, bo w naszej $wiadomosci prom
jest ciekawostka. A tymczasem do polowy XX w. wszelkiego rodzaju przewozy
funkcjonowaty na wiekszosci polskich rzek i byt to najpowszechniejszy sposob
przedostawania si¢ na drugi brzeg. W 1910 r. na Nogacie funkcjonowalo przy-
najmniej 10 promdéw towarowo-osobowych®. W wielu miejscach, np. na Warcie,
przewozy promowe byly i s3 podstawa funkcjonowania gospodarstw wiejskich,
tak wiec rolnicy walczg tam za wszelka ceng o ich utrzymanie (obecnie na tej
rzece jest okolo 20 przepraw)®. W zasadzie od przelomu lat 40. i 50. XX w. obser-
wujemy zanik przepraw promowych, na mapie z 1949 r. na Nogacie widnieja juz
tylko cztery. Bardzo si¢ to zjawisko nasilifo po ostatniej reformie administracyjne;j
w 1999 r., kiedy rzeki staly si¢ granicami administracyjnymi, jak wida¢ to na
przyktadzie Kepek i Kepin Wielkich. Moze koszty budowy przeprawy promowej

63 D. Kunicka, Wywiad terenowy z 28.10.2016 r., Archiwum Naukowe MET.

64 R.Eisenschmidt, Karte fiir das Kaisermanower1910, Berlin 1910.

65 http://www.lm.pl/aktualnosci/informacja/104850/w_gm._krzymow_walcza_o_przywrocenie_
promu_przez_wart [dostep: 25.06.2016].
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w poréwnaniu z budowa mostu nie sg duze, ale eksploatacja przepraw promo-
wych to juz duzo wiekszy wydatek i ten argument przemawia zwykle za ich likwi-
dacja, zwlaszcza gdy obstuguje najczesciej ruch lokalny. Prom jest tez znacznie
bardziej kaprysng forma przeprawy niz most, wrazliwg na poziom wody w rzece,
sile wiatru, oblodzenie. Czasem przeprawy promowe sg przywracane, ze wzgledu
na potrzeby ruchu lokalnego, a takze po to, aby podnies¢ atrakcyjnos$¢ turystyczna
gmin. Tak jest w Gassach (woj. mazowieckie, powiat piaseczynski, gmina Kon-
stancin-Jeziorna), gdzie w 2014 r. reaktywowano przeprawe na Wisle. Nie ulega
jednak watpliwosci, ze ten rodzaj zeglugi $rédladowej znika z naszych rzek.

W Parku Etnograficznym w Kaszczorku, Oddziale Muzeum Etnograficznego
im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu, znajduje sie rybacko-rolnicza
zagroda, a takze ekspozycja ryboléwstwa i zaje¢ wodnych, gdzie zgromadzono
obiekty zwigzane z pracg na rzece, w tym przyktady architektury naziemnej oraz
jednostki nawodne®.

Park lezy w zakolu Drwecy, w poblizu jej ujscia do Wisly, na terenie wsi
Kaszczorek (obecnie dzielnica Torunia), doktadniej - w miejscu dawnej osady
Wygoda, ktdra stala sie czescig Kaszczorka®. To bezposrednie sasiedztwo dwdch
rzek wywarlo ogromny wptyw na mieszkancéow zaréwno tej wsi, jak i Zlotorii,
lezacej po drugiej stronie Drwecy. Wiekszo$¢ z nich trudnila si¢ pracg na rze-
ce. Jest to wigc bardzo dobre miejsce, aby wlasnie tutaj prezentowac architekture
oraz inne obiekty muzealne, dajace obraz zycia mieszkancéw okolic nadrzecznych
(il. 11). Wigkszos$¢ wykonywanych przez nich zajec juz nie istnieje, a zawod prze-
woznika promowego zanika wspdlcze$nie. Pozyskanie i eksponowanie promu
przewozowego ,Jan” pozwolilo na uzupelnienie ekspozycji o tego rodzaju jed-
nostke i zwrdcenie uwagi na jeszcze jeden zawdd zwigzany z rzeka oraz z ludzmi
nad nig mieszkajacymi.

66 A. Trapszyc, Ryboléwstwo i zajecia wodne w ekspozycji na wolnym powietrzu w Kaszczorku pod To-
runiem [w:] Muzealnictwo Morskie i Rzeczne. Materialy z konferencji, Gdatisk, 28-29 kwietnia 1994,
Warszawa 1995, s. 64-67.

67 Skorowidz Miejscowosci Rzeczypospolitej Polskiej. Tom XI. Wojewddztwo Pomorskie, Warszawa
1926, s. 57.
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SUMMARY

FrROM THE NOGAT RIVER TO THE DRWECA RIVER.
THE JAN’ FERRY OF KEPKI

The article is mainly dedicated to a museum object — a transport boat-ferry
named ‘Jan’ from the village Kepki on the river Nogat. It also analyses the reasons
for making attempts to acquire such river craft to the collection with an aim to
complete the exhibition concerning water activities in the Ethnographic Park in
Kaszczorek, a branch of the Maria Znamierowska-Priifferowa Ethnographic Mu-
seum in Torun. The article includes a comprehensive fragment describing a very
difficult organisational undertaking — water transport of a large inland navigation
non-engine craft. There is also a detailed technical description of the craft and the
transport it operates.

The article includes a short outline of the village Kepki history as a settlement
inseparably connected to ‘Jan’ ferry and the story of the crossing itself.

Much space in the article has been dedicated to the commonness of ferry
river crossings in Poland until the middle of the twentieth century trying to inves-
tigate the reasons behind their gradual decrease.

A special attention has been paid to the importance of inter-bank transport
for the residents of Kepki village, not only as the way to reach the other side of
the river. The author points out their conscious and unconscious relation to ferry
transport which played an important role in their life. The transport also strongly
affected the perception of the village by the passers-by. The bridge built in the
place of the ferry is only a quicker way across the Nogat and it lacks all cultural
and social references.






Kuba Kopczynski

Z AGMATWANA HISTORIA FOTOPLASTYKONU W TORUNIU,
CZYLI CALY SWIAT W DREWNIANE] BECZCE

FOTOPLASTYKON WCZORA]J

otoplastykon', czyli tytutowa drewniana beczka, w czasach, kiedy funkcjo-

nowal, byl urzadzeniem dos¢ tajemniczym i budzacym powszechne zainte-

resowanie. Pelnil role poréwnywalna do dzisiejszego kina, a nawet telewizji.
Jego historia siega XIX w. W 1833 r. angielski fizyk Charles Wheatstone wykorzy-
stal wiedze na temat budowy ludzkiego oka do stworzenia przegladarki stuzacej
ogladaniu fotografii stereoskopowych. Zbudowat dwa oddzielne wizjery - dzigki
nim kazde oko widzialo jeden obraz. Dawalo to zludzenie obrazu tréjwymiarowe-
go. Kolejnym krokiem w rozwoju stereofotografii byto skonstruowanie w 1848 r.
przez brytyjskiego fizyka, Davida Brewstera, stereoparu, czyli aparatu do wykony-
wania fotografii stereoskopowych?. W latach 50. XIX w. popularne staty si¢ obwoz-
ne urzadzenia, w ktérych stereopary mogto ogladac jednoczesnie od 6 do 8 oséb.
Zazwyczaj stanowily niezwykla atrakcje na jarmarkach i festynach. Ich pomysto-
dawca byt Francuz - Alois Polanecky. Wykorzystujac zainteresowanie tego ro-
dzaju rozrywka, August Fuhrmann udoskonalil pomyst Polaneckyego. W 1880 r.
udostepnit we Wroctawiu Kaiser-Panorame (Panorame Cesarska), dzieki ktorej
tréojwymiarowe fotografie moglo oglada¢ jednoczesnie nawet 25 widzow. Wedlug
znanych nam opiséw, panorama dzialata w nastepujacy sposob: ,,Kilkanascie par
okular6w wmontowano w walec, a w jego wnetrzu umieszczono urzadzenie obraca-
jace pierscien z przymocowanymi don zdjeciami. W ten sposéb mozna byto obejrze¢
calg przeznaczong na seans serie, nie ruszajac si¢ z miejsca. Cel przedsiewziecia byt
wielce podniosly — umitowana przez wiek XIX edukacja™. Sie¢ fotoplastykondéw, na-
lezacych do imperium Fuhrmanna, liczyta w 1909 r. ponad 250 urzadzen. Pojawialy
sie one gldwnie w wiekszych miastach: Berlinie, Frankfurcie na Menem, Poczdamie,
Poznaniu, Moskwie, Bukareszcie, Sarajewie, Pradze i Rzymie.

1 W artykule stosujemy pisowni¢ stowa fotoplastykon zgodnie z zasadami Stownika poprawnej
polszczyzny pod red. A. Markowskiego, PWN, Warszawa 1999.

2 Aparat posiadal dwa obiektywy oddalone od siebie o ok. 65 mm - odleglos¢ ludzkich oczu.
Stereopara sklada sie z dwoch tzw. potobrazéow.

3 M. Bryzgalska, Fotoplastikon, ,,Spotkania z Zabytkami”, 1999, nr 12, s. 26.
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Po6t wieku pdzniej fotoplastykony byly juz dostepne nie tylko dla mieszkan-
cow wielkich miast. Mozliwo$¢ ogladania stereopar pojawila si¢ réwniez w mniej-
szych miastach i miasteczkach. W Stowniku jezyka polskiego, wydanym przez Pol-
ska Akademie Nauk w 1960 r., mozemy przeczytaé, ze ,Fotoplastykon dociera
z fatwoscig do najmniejszych osiedli i tam jest duzg atrakcja: jest on niekosztowny
i fatwy do zaopatrywania w material obrazowy”™.

Urzadzenia cieszyly sie wielka popularnoscig wsrdéd réznych grup spotecz-
nych. Jednych fascynowal sposéb ich dzialania, inni doceniali jego walory po-
znawcze i edukacyjne. Bardzo modne statlo si¢ kolekcjonowanie stereoskopowych
fotografii. W artykule Przestrzen zamknigta w kadry fotografii, Zbigniew Tomasz-
czuk zauwaza: , Kolekcjonowanie i ogladanie stereopar stato si¢ modna rozryw-
ka mieszczanstwa. W wyniku zapotrzebowania na tego typu fotografie powstata
w Wielkiej Brytanii firma London Stereoscopic and Photographic Company, kto-
ra w latach 50. i 70. XIX w. sprzedawala tysiace stereopar™.

Po pewnym czasie, z powodu braku perspektyw rozwoju tego urzadzenia, miesz-
czanstwo przestato si¢ nim interesowa¢. Fotoplastykony coraz liczniej zaczeli odwiedzaé
przedstawiciele ubozszych warstw miejskich - popularne staly sie m.in. wéréd robot-
nikéw. Zaréwno technika, jak i prezentowane fotografie byly dla nowych widzéw powie-
wem $wiezosci. Dotyczyly $wiata dotad im nieznanego. Ogromna popularnoscia cieszyty
si¢ ,,seanse’, podczas ktorych oglada¢ mozna bylo fotografie np. z Egiptu, Francji, Monte
Carlo. Beduini, egzotyczne zwierzeta, sifacze, cyrkowcy, najciekawsze wynalazki i cuda
$wiatowej architektury - to obrazy przedstawiajace postaci, miejsca i przedmioty niezna-
ne z codziennego zycia. Bywalcom seanséw otwierato to oczy na réznorodnos¢ $wiata.

Spelnilo si¢ zatem zalozenie twdrcy fotoplastykonowego imperium Augusta
Fuhrmanna, ktdry dazyt do tego, aby jego urzadzenia petnily funkcje edukacyjna.
Fuhrmann chcial, aby fotoplastykony, prezentujac za niewielka cene tatwe w od-
biorze fotografie, staly sie swego rodzaju encyklopedia kultury i geografii $wiata.

Do schytku popularnosci fotoplastykonéw przyczynit si¢ rozwdéj kinemato-
grafii. Ruchome obrazy zaczely wypierac te statyczne. Przez dtugi okres funkcjo-
nowaly réwnolegle z kinem, tracac jednak na jego rzecz zainteresowanych. Wsréd
zwolennikéw fotoplastykondw, stawiajacych tréjwymiarowe fotografie ponad
film, byl Franz Kafka, ktéry w 1911 r. pisal nastepujaco: ,,Obrazy bardziej zywe
niz w kinie, wrazeniu wzrokowemu przekazuja spokdj, taki jak w rzeczywistosci.
Kino powoduje, ze temu co ogladamy udziela si¢ niepokdj ruchu™.

4  Fotoplastykon, hasto [w:] Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, Panistwowe Wydawnic-
two Wiedza Powszechna, Warszawa 1960, s. 959.

5 Z. Tomaszczuk, Przestrzeti zamknigta w kadry fotografii [w:] Przestrzenie fotografii. Antologia
tekstow, red. T. Ferenc, K. Mossakowski, s. 329.

6 F Kafka, Dzienniki z podrozy: Dziennik z podrozy do Friedlandu i Reichenbergu. Styczeri — luty 1911
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FoToPLASTYKON W TORUNIU

Na poczatku lat 70. XX w. do zbioréw torunskiego Muzeum Etnograficznego trafit
fotoplastykon, ktdry dzialal w kamienicy przy ulicy Dzierzynskiego 7 (po 1989 r.
przywrocono starg nazwe i dzisiaj jest to ulica Chelminska), tuz obok Starego
Rynku, a wiec w $cistym centrum miasta. Obecnie w tym miejscu znajduje si¢
salon sieci telefonicznej Play.

Losy urzadzenia w Muzeum byly od poczatku skomplikowane. Jest to histo-
ria do$¢ niecodzienna, jak na muzealne standardy, ale pamietajmy, ze jej poczatek
zaczyna sie¢ blisko pie¢dziesiat lat temu. Niestety obiekt ten nie byl wpisany do
zadnego inwentarza, nie powstala tez jakakolwiek jego dokumentacja.

W oparciu o zbierane od 2008 r. informacje udalo si¢ ustali¢, ze ostatni wlasciciel
fotoplastykonu przyszed! do naszego Muzeum z ofertg sprzedazy przed 21 stycznia
1972 r. W archiwum Muzeum zachowaly si¢ listy z ta data, wysylane przez dyrektor-
ke Marie Znamierowska-Priifferowa do wlascicieli fotoplastykonow w Warszawie,
Krakowie i Szczecinie, z prosba o informacje dotyczace ich dziatania. Odpowiedz
przyszia tylko z Warszawy z Placéwki Kulturalno-Oswiatowej w Alejach Jerozolim-
skich, gdzie miescil si¢ tamtejszy fotoplastykon. Zach¢cano w niej pracownikéw
Muzeum do kontaktu osobistego. Dyrektor Maria Znamierowska-Priifferowa po-
wierzyla zajmowanie si¢ tg sprawa Barbarze Szychowskiej-Boebel, ktéra byla do-
brze zaznajomiona z wizualnymi technikami dokumentacji muzealnej: fotografia
i filmem. Do takiego wyjazdu doszlo miesigc pdzniej. Barbara Szychowska-Boebel
wspomina natomiast, ze pozytywnie do przejecia fotoplatykonu nastawiony byt
- poza nig i Marig Znamierowska-Priifferowa - tylko Zdzistaw Zgierun, ktdry tak-
ze zajmowal sie filmem i fotografig. Reszta zespolu podchodzila do sprawy dos¢
sceptycznie. Niestety w koncu tego roku Maria Znamierowska-Priifferowa musiata
nagle przej$¢ na emeryture i sprawa fotoplastykonu ucichfa.

Nowy dyrektor Muzeum, Aleksander Btachowski nie byl tym zakupem za-
interesowany, gdyz urzadzenie to nie nalezalo do zabytkéw zwiazanych z kulturg
ludowa. W tamtych czasach jednoznacznie byta ona kwalifikowana jako kultu-
ra wsi, a fotoplastykon byl urzadzeniem miejskim. Antropologia miasta dopiero
miala sie rozwing¢, a w etnograficznej terminologii muzealnictwa nie funkcjono-
waly jeszcze terminy kultura popularna czy kultura typu ludowego. Nie myslano
w ogole o poszerzaniu granic dyscypliny. Poniewaz wtasciciel byt nieugiety, po
kolejnych namowach i rozmowach dyrektor Blachowski postanowit, ze jednak
schowa urzadzenie w muzealnych magazynach. Nie wiemy, czy wlasciciel fotopla-
stykonu z taka oferta zwrocil si¢ do drugiej torunskiej muzealnej placowki, czyli

[w:] idem, Dzienniki (1910-1925), Krakow 1961, s. 456.



128 . Kua KopczyNsKI

Muzeum Okregowego, w ktérym istniat juz Dzial Historii Torunia. Mozemy sobie
jednak wyobrazi¢, Ze w owym czasie takze tam nie znalazlby pelnego zrozumie-
nia... Takie muzea byty nastawione na historie przez duze H i sztuke przez duze S.
Niewatpliwe wydaje si¢ jednak to, ze wlascicielowi fotoplastykonu bardzo zalezato
na tym, aby jego urzadzenie zostalo zachowane, a placowka muzealna musiata
mu si¢ wydawac - i stusznie! - jedynym miejscem, gdzie mogto ono przetrwac.
Aleksander Blachowski wspomina, ze m.in. wytrwalo$¢ i determinacja wiasci-
ciela spowodowata jego pozytywna decyzj¢ o przechowaniu obiektu, a wlasciciel
zdecydowal si¢ ostatecznie przekaza¢ fotoplastykon w darze. Jednak przez to, ze
urzadzenie to zdecydowanie wytamywalo si¢ z zakresu pojeciowego kolekeji na-
szego Muzeum, okreslonego w Statucie z roku 1970, nie wpisano go do inwenta-
rza obiektéw muzealnych. Tak naprawde nie bylo wiadomo, co z nim zrobi¢. Na
cale szczgscie jedna z cech muzealnikéw jest wielka ostrozno$¢ w pozbywaniu si¢
czegokolwiek. Nieraz moze to by¢ i wada, utrudniajacg prace kolekcjonerska, ale
akurat nie w tym wypadku. Torunski fotoplastykon zostal zachowany, ale spoczat
na dlugie lata w magazynie. Trzeba takze jednak zaznaczy¢, ze wlasciciel przeka-
zal tylko samo urzadzenie, bez stereoskopowych fotografii. Gdy w polowie lat 90.
zakupiono na Slgsku do naszego Muzeum zbior ciekawych fotografii stereoskopo-
wych, zawierajacych poza réznymi widokami z europejskich miast takze zdjecia
dokumentujgce zycie rybakéw na potwyspie helskim, przypomniano sobie o fo-
toplastykonie.

O losach torunskiego urzadzenia niewiele jednak jest tez informacji — nie
znamy nawet nazwiska jego wiasciciela, gdyz nie zachowat si¢ zaden dokument
na ten temat w muzealnym archiwum. Niestety takze proba zdobycia informacji
w kamienicy, gdzie znajdowal si¢ fotoplastykon nie powiodla si¢. Obecni uzyt-
kownicy pomieszczenia nie majg zadnej wiedzy na jego temat. Dotarlismy do
wlasciciela kamienicy, mieszkajacego tam juz w latach 50., ale takze on nie byl
w stanie przypomniec sobie tego nazwiska. Nie znalezlismy Zadnego $ladu nawet
w Archiwum Panstwowym w Toruniu. Znany torunski fotograf Czestaw Jarmusz,
ktory wielokrotnie ogladat stereoskopowe seanse, wspomina tylko, ze wiasciciel
byt starszym, szczuptym, bardzo sympatycznym i gadatliwym Panem. Nie wiemy
kiedy stereoskopowe seanse pojawily sie w Toruniu. W ksiedze adresowej miasta
z roku 1936 nie ma o nim wzmianki - jest pie¢ kin i siedemnascie zaktadow fo-
tograficznych, ale §ladu po fotoplastykonie brak. We wczesniejszej ksiedze adre-
sowej z 1932 r. jest zestawienie mieszkanicow wg ulic, w tym ulicy Chelminskiej,
ale nie ma w niej jakiejkolwiek przyblizajacej nas do celu informacji. Wyglada na
to, ze fotoplastykon jako atrakcja dla mieszkancow zaistnial w Toruniu pézno,
kiedy to mieszkancy byli juz oswojeni z kinem. Mogto to by¢ albo na kilka lat
przed II wojng $wiatows, albo nawet po niej. Nie mozemy wykluczy¢ faktu, ze
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1. 1-3. Fotoplastykon w trakcie prac konserwatorskich, styczen 2008, fot. Kuba Kopczynski
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IL. 5. Stereoskop, fot. Marian Kosicki
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fotoplastykon pojawit si¢ w miescie
Kopernika po 1945 r., by¢ moze z o-
soba, ktdra osiedlila si¢ tutaj na sku-
tek powojennych migracji. Jedyna
wzmianka, do ktérej udalo si¢ dotrzec,
znajduje sie w ksiazeczce Torus. Prze-
wodnik. Informator, opublikowanej
przez Wydawnictwo Sport i Turystyka
w 1957 r. W dziale SALE KONCER-
TOWE znajduje sie taki zapis: ,,Fo-
toplastikon, ul. E Dzierzynskiego 7,
tel. 39-29 — czynny w dni powszednie
i $wieta od 9-20-¢j. Bilety: dla doro-
stych 1,50, dla mlodziezy 1 zI”. Lata
50. jako czas dziatania wskazuje takze
Jarmusz. Niestety zadnych wynikéw
nie przyniost takze apel o dodatko-
we informacje zamieszczony kilka lat
temu w lokalnej prasie’.

Zachowaly si¢ jednak wspo- 3 i
mnienia mieszkancow naszego mia- IL. 6. Kamienica, na parterze ktorej dzialat fotoplasty-
sta. Mimo Ze rozmyte i czesto niejas- ~ kon, fot. Kuba Kopezyfiski
ne, dajg przyblizony obraz tego cie-
kawego miejsca. Kilka osoéb, z ktérymi udato mi si¢ porozmawia¢, wspominaja
go bardzo mito i z wielkim sentymentem. Tam bylo bardzo cieplo, byto dobrze
dogrzane. Czasem chodzilismy do fotoplastykonu na wagary — méwi jedna z oséb,
pamietajacych funkcjonujace jeszcze urzadzenie. Inna osoba wspomina: Jako
dziecko uwielbiatam tam chodzic. Bilet kosztowat 2 z1, tyle samo co 20 dkg cukier-
kow. Zawsze wybieratam wyjscie z nianig. Bylo to cudowne, czarodziejskie miej-
sce. Mieszkatam wéwczas na Starym Rynku, wigc bylo to blisko. Jadwiga Tokarska
pamieta, ze program do$¢ czesto si¢ zmienial, a w samym wnetrzu zawsze byto
ciasno, a poza tym ta rozrywka kosztowata grosze, bo jako uczennice byto mnie na
nig stac®.

Wisréd wspomnien pojawiaja si¢ rowniez informacje o tematyce prezentowa-
nych fotografii. Nie odbiegala ona od podejmowanej w innych fotoplastykonach

7 S. Spandowski, Daleka podroz za grosze, ,,Nowosci’, 5 lutego 2011, http://www.nowosci.com.pl/
archiwum/a/daleka-podroz-za-grosze,11020580/ [dostep:15.02.2017].
8 Ibidem.
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Il 7. Fotografie stereoskopowe ze zbioréw Muzeum Etnograficznego w Toruniu, fot. Marian Kosicki

w Polsce i na $wiecie. Mozna bylo zobaczy¢ co$ egzotycznego, dalekiego, nie-
zwyklego, a przez to tak bardzo fascynujacego i interesujacego. Moi rozmdéwcy
wspominali, iZ nauczyciele zabierali cale klasy na wycieczki do fotoplastykonu.
Odbywalo sie to gléwnie podczas lekcji geografii lub historii®. Przewazaly te
dotyczace geografii — pokazywano rézne kraje, mniej lub bardziej egzotyczne,
np. kraje skandynawskie i afrykanskie. Byla wicedyrektor Muzeum Irena Wron-
kowska pamieta, ze biegala tam ze swoim narzeczonym, by oglada¢ europejskie
zabytki, m.in. Rzymu, ktérych w inny sposéb w tamtych latach zobaczy¢ nie byto
mozna. Czestaw Jarmusz wspomina, Ze pokazywano przede wszystkim krajobra-
zy, wybrzeze i Warszawe. Moze to wskazywac wlasnie na warszawskie pochodze-
nie urzadzenia, bowiem przed wojng funkcjonujacych fotoplastykonéw w stolicy
byto kilkanascie'.

9  Wiedzg¢ pozyskiwalem na podstawie swobodnych rozméw z mieszkancami Torunia.
10 http://members.chello.pl/j.jurkiewicz1/fotoplastikon/rozdz%201b%20-%20ziemie%20polskie.
html [dostep:15.02.2017].
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1l. 8. Znaki firmowe na taboretach, fot. Marian Kosicki

Niestety nie zachowaly si¢ na fotoplastykonie informacje, gdzie i przez kogo
zostal wykonany. Jego konstrukcja jest typowa dla tego typu urzadzen. Na drew-
nianym pier$cieniu, wspartym na 8 nogach, zamocowane sa drewniane ptyciny
z wizjerami. Nad wizjerem znajduje sie tabliczka z tytutem i opisem prezentowanej
w wizjerze fotografii. We wnetrzu ,,beczki” zamontowany jest ruchomy pierscien,
do ktérego przymocowane sg ramki ze stereoparami - szklanymi przezroczami.
Efekt tréjwymiarowo$ci wzmacnialy lampy o$wietlajace fotografie od wewnatrz.
Ruchomy pierscien przesuwany byl specjalnag ,,fapa” przymocowang do walka sil-
nika elektrycznego'!. Przewazaly fotografie kolorowane. Zabieg ten powodowal,
ze bardziej atrakcyjna byta forma przekazywanych tre$ci. Widzowie siadali na ta-
boretach stojacych wokot fotoplastykonu, przyktadajac oczy do okularu. Wiemy,
ze te taborety zostaly wyprodukowane przez znang firme mebli gietych THONET
MUNDUS z Jasienicy kolo Bielska-Bialej. Firma pod ta nazwg istniata od roku
1923 do 1945, i w tym czasie musiaty one powstac.

Niestety torunski egzemplarz nie jest w najlepszym stanie - wymaga konser-
wagcji i napraw. Jego fragmenty (panele z okularami oraz fragmenty konstrukeji
noénej) udalo si¢ jednak wykorzysta¢ na wystawie Od Parku Cegielnia do klubu
»Azyl”, czyli jak si¢ bawit Toru#, prezentowanej w 2011 r. w Muzeum Okregowym
w Toruniu, a przygotowanej przez Aleksandre Mierzejewska i Katarzyne Pietruc-
ka. Informacja o nim ze zdjeciem pary okularéw znajduje si¢ takze w wydanej do
wystawy publikacji.

11 Poczatkowo, w pierwszych fotoplastykonach, ruchomy pierscienn obracany byt przy pomocy
mechanizmu podobnego do tych znajdujacych si¢ w nakr¢canych zegarach.
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1L 9. Fragment wystawy Od Parku Cegielnia do klubu ,,Azyl”, czyli jak si¢ bawit Torusi, Muzeum Okregowe
w Toruniu, 2011, fot. Krzysztof Deczynski

FOTOPLASTYKON DZISIAJ

W zbiorach polskich muzeéw, oprécz torunskiego, znajduje si¢ zaledwie kilka fo-
toplastykonéw. To bardzo mata liczba, zwazywszy, iz na przetomie XIX i XX w.
w Polsce dziatalo ich ok. 250. Znajduja sie w Muzeum Historycznym Miasta Kra-
kowa, Muzeum Kinematografii w Lodzi oraz w Muzeum Techniki i Muzeum Po-
wstania Warszawskiego w Warszawie. Na szczegélng uwage zastuguje ten, ktéry
miesci si¢ w Muzeum Powstania. W fotoplastykonie odbywajg si¢ wystawy fo-
tografii stereoskopowych, np.: Japonia, jakiej nie znacie, Madagaskar w fotopla-
stikonie, Sous le Ciel de Paris — Paryz z dawnych lat, Come Eravamo. Obrazy Po-
tudniowej Italii. Wnetrze stuzy réwniez celom edukacyjnym. W 2012 r. odbyt si¢
w warszawskim fotoplastykonie koncert grupy incarNations, muzykéw zwigza-
nych z Kapela ze Wsi Warszawa.

Tytutowa drewniang beczke mozna byto zobaczy¢ w wielu filmach i serialach,
ktora stawala si¢ tam intrygujacym $wiadkiem historii i kultury. Byla bohaterem
scen i epizodéw, m.in. w ,,Vabank’, ,,Stawce wigkszej niz zycie” i ,,Czasie honoru”.
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Fotoplastykon inspirowal i rozpalal wyobraznie artystow i muzykéw - by¢
moze ze wzgledu na aure tajemniczosci, ktora otaczata go niemal od samego po-
czatku. Dowodem moze by¢ choc¢by piosenka $piewana przez Hanne Skarzanke.
Jej tekst powstal w 1959 r. — mial oddawa¢ niezwykla atmosfere warszawskiego
fotoplastykonu:

To tylko u nas to tylko tutaj
Godzina wspomnien godzina uciech
Plyta powraca melodig zdartg
Piosnkg czepliwg, piosnkg upartg
To tylko u nas zycie rézowe

W technikolorze, tréjwymiarowe

Zielona palma rosnie na gorze

A w dole fale cate w lazurze

Capri, Nicea i Monte Carlo
Szczesliwych ludzi ulica gwarna
Fotoplastykon, Fotoplastykon

Tu Beduini, tam walki bykéw

A w Monte Carlo kulka zastygta

Na polu czarnym wygra - nie wygra
Wygra nie wygra, przegra nie przegra
Na Morze Czarne kulka przebiegla

Na Morze Czarne na walki bykéw
Fotoplastykon, fotoplastykon, fotoplastykon
Zycie stubarwne, tréjwymiarowe

W technikolorze Zycie rézowe

Co dziesigc minut seans z optykg
Fotoplastykon, fotoplastykon, fotoplastykon
Ulica w storicu, ulica w deszczu

Ulica rankiem, ulica zmierzchem
Zielen i czerwien, zloto i blekit

Stoimy z boku, na wpot peknieci

Oczy zamglone, usmiech znad szkietka
Pani pozwoli jeszcze butelka

Jeszcze butelka jeszcze raz usta

Noc si¢ wypetnia butelka pusta

Zycie sig kreci, zycie sig toczy

Te same smutki, tych samych oczu
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Fotoplastykon, fotoplastykon

Ta sama piosnka z tej samej plyty

To tylko u nas, to tylko tutaj

Zycie rézowq mgietkq zasnute

W zastygtych dloniach kulka zastygta
Wygra czy przegra, przegra czy wygra
W zastyglych oczach, zastygly usmiech
Goscie wychodzg bramy otwérzcie

Goscie wychodzg, rzucajg szczescie
Wréccie....

Seansu wiecej nie bedzie

To juz ostatni ze zdartg ptytg

Fotoplastykon, fotoplastykon, fotoplastykon'.

Nowa wersja, wykonywana przez Weronike Grozdew-Kotacinska z zespotem
Des Orient, ma by¢ wizytéwka fotoplastykonu w Muzeum Powstania Warszaw-
skiego. Utwor ten towarzyszyt wystawie Znajomi z trzeciego wymiaru, na ktorej
prezentowano fotografie osob zwigzanych z warszawskim urzadzeniem. Piosenka
doskonale oddaje sposob myslenia o fotoplastykonie oraz klimat zwiazany z jego
funkcjonowaniem i odbiorem seanséw przez gosci.

12 Stowa: Jan Zalewski, muzyka: Jerzy Wasowski, Kabaret Szpak, $piew/wykonanie: Hanna Skarzanka.
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SUMMARY

A CoNVOLUTED HISTORY OF A PHOTOPLASTICON IN TORUN —
THE WORLD IN A WOODEN BARREL

The Photoplasticon, which is the wooden barrel of the title, was a machine of com-
mon interest in the times that it functioned. Nowadays it has become a curiosity,
arelic of the past, an exhibit in museum collections - but still, like at the beginning,
it is surrounded with the aura of mystery. The main part of the article is dedicated
to the uncommon and strange history of the Photoplasticon in the collection of
the Ethnographical Museum in Torun. Therefore, the article concerns the mean-
ders of museum collectorship, difficult at times choices of the museum-keepers,
their deliberations, doubts and the consequences of their decisions. Even though
the Photoplasticon was put in the museum storage 50 years ago, the discovery of
its past has nowadays become a complicated puzzle composed of very few trails.
Unfortunately the image now is fuzzy and incomplete. Several short accounts and
the people who frequented the shows and their personal recollections connected
to the Photoplasticon in Torun bring its aura closer. The article also gives the most
important technical information concerning the construction and functioning of
the machine and also it describes what type of images were presented during the
shows.



Hanna M. Lopatynska

»INIECH WAM Z MYRTY ZIELONE] WYKWITNIE KWIAT SREBRNY .
O DAWNYCH PAMIATKACH SLUBU I SLUBNYCH JUBILEUSZY

zdobny talerz ze srebrnym napisem, wianek i bukiecik oprawione w ra-

my, telegram z zyczeniami i rysunkiem zlaczonych dioni. Wszystkie te

przedmioty, niegdy$ znajdujace si¢ w wielu domach, pieczolowicie prze-
chowywane i przekazywane z pokolenia na pokolenie, zwigzane s3 z waznymi
uroczysto$ciami rodzinnymi - $lubem i jego rocznicami. Najczesciej stanowily
one prezenty dla nowozencdw i jubilatow od najblizszych.

Dary, w réznej formie, od zawsze towarzyszyly obrzedowosci weselnej. Ich
wymiana odgrywala wazng role w przebiegu obrzedu. Dar mdgl pelni¢ funkcje
magiczng, by¢ zaproszeniem lub znakiem zgody, informowac o stopniu pokre-
wienstwa darczyncy i obdarowywanego'. W przekazywaniu daréw uczestniczyly
nie tylko osoby zwiazane z nowozencami (rodzina, goscie), ale i osoby, ktore
nie byly oficjalnie zaproszone do wziecia udzialu w obrzedzie, lecz zwyczajowo
wkraczaly na teren $wietujacych. Byli to na przyklad mezczyzni czekajacy na
nowozencow przy tzw. ,bramach” lub zamaskowani przebierancy odwiedzajacy
weselnikow.

Symbolika i sensem wymiany daréw weselnych zajela sie szczegétowo Mal-
gorzata Maj w pracy Rola daru w obrzedzie weselnym?, stwierdzajac, ze w ogole
wesele ,,polega na nieustannym przekazywaniu daréw™”. Faktycznie, w etnogra-
ficznych relacjach z réznych regionéw Polski znajdujemy wiele opiséw wymiany
prezentow. Odbywata si¢ ona juz w trakcie odwiedzin domu panny przez swa-
tow, a podczas tzw. zrekowin mlodzi obdarowywali si¢ obraczkami oraz czesciami
stroju $lubnego. Jako przyklad mozna tu przytoczy¢ informacje z okolic Torunia,
gdzie w latach 20. XX w. narzeczona winna ofiarowa¢ przyszlemu mezowi koszule,
spodnie, chustki na szyje i do nosa, pare poniczoch i pare rekawic, a on jej dwa
tokcie cienkiego ptétna, pare trzewikow i jeden lub kilka talaréw*. Zapraszajac go-
$ci, druzbowie przynosili im wodke, kotacz, chleb, ciasto. Odrzucenie tych darow
lub zaplata za nie oznaczaly odmowe przybycia na wesele. Dar stanowity takze

1 P.Bogatyriew, Funkcje stroju ludowego [w:] Semiotyka kultury ludowej, Warszawa 1975, s. 26-96.
M. Maj, Rola daru w obrzedzie weselnym, Wroctaw, Warszawa, Krakéw, Gdansk, £.6dz 1986.

3 Ibidem, s. 6. Terminem ,,daru” autorka okresla wylacznie przedmioty i pozywienie, czyli tylko
dobra materialne, pomijajac dary niematerialne, takie jak Zyczenia lub gesty (np. pocatunki).

4 A Fischer, Etnografia dawnych Pruséw, Gdynia 1937, s. 22.



140 - HANNA M. LOPATYNSKA

produkty zywnosciowe przynoszone przez gosci do domu weselnego, a takze
drobne pieczywo (korowajczyki, szyszki z ciasta), ktérym obdarowywano za-
proszonych. W momencie przybycia gosci na wesele, druhny przypinaly im do
odziezy bukieciki odrézniajgce ich od 0séb niezaproszonych. Po powrocie z ko-
$ciola mloda pare obdarowywano chlebem i solg, co bylo znakiem przyjecia ich
w granicach ,,swojego” terytorium. Po kulminacyjnym momencie wesela, czyli
po oczepinach, symbolizujacych wejscie panny miodej do grona mezatek, naste-
powal najbardziej rozbudowany rytual skladania daréw. ,Wyrazny wymog ob-
darowywania po oczepinach wydaje si¢ podkresla¢ konieczno$¢ dowartosciowa-
nia poprzez dar osoby panny mlodej, izolowanej od wlasnej rodziny, wchodzace;j
na stale w obcy locus. [...] Obdarowujac panne mlods, otoczenie nie tylko ak-
ceptuje jej nowy stan — mezatki, ale — co wazniejsze - jej miejsce w obcym dotad
dla niej locusie™. W tym momencie wszyscy bioracy udzial w obrzedzie powinni
zlozy¢ dar, gtéwnie w postaci pieniedzy, na tzw. czepek.

Maj, piszac o formach daréw weselnych, wymienia pozywienie, odziez,
plotno, pienigdze. Nigdzie jednak nie wspomina o przedmiotach, ktére nazwa¢
mozna ,pamigtkami $lubu’, czyli rzeczach najczgsciej bez wartosci uzytkowej,
a wylacznie sentymentalnej, ktore maja utrwali¢ w pamieci ten wyjatkowy dzien.
Jej praca dotyczy okresu od polowy XIX do potowy XX w., a wiec czasu, kiedy
tego typu przedmioty funkcjonowaly juz w zwyczajach rodzinnych. Bywaja one
obecne w weselnych rytuatach do dzisiaj, chociaz ich forma z biegiem lat si¢ zmie-
niata. Przechowywane w domach przekazywane byly z pokolenia na pokolenie
wraz z innymi rodzinnymi pamigtkami. Che¢ zatrzymania wspomnien w przed-
miotach ttumaczy tez Bozena Donnerstag: ,,Czy istnieja domy, w ktérych nie ma
zadnych pamigtek? Czlowiek od dawna lubil gromadzi¢ i eksponowac w réznych
miejscach przedmioty, z ktérymi taczyty sie wspomnienia zwigzane z rodzing, po-
drézami, waznymi wydarzeniami. Otoczony fotografiami, obrazkami, bibelotami,
zasuszonymi kwiatami, kamykami, karteczkami - mimowolnie miat ciagly kon-
takt ze swymi przodkami i tym, co minelo. [...] Te wszystkie rzeczy sa nosnikami
pamieci, materialnym przedstawieniem naszych wspomnien...”.

Zwyczaj obdarowywania nowozencéw prezentami bezposrednio zwigzanymi
z samym aktem §lubu znany byt od 2. potowy XIX w. Z tego okresu pochodza pa-
miagtki znajdujace si¢ w zbiorach Muzeum Etnograficznego w Toruniu oraz w in-
nych muzealnych kolekcjach, np. w Gliwicach, Rybniku, Katowicach. Przedmioty
podobne do otrzymywanych w dniu $lubu wreczano takze jubilatom $wietujacym
jego rocznice: srebrne lub ztote gody.

5 Ibidem, s. 31-32.
6 B.Donnerstag, Zatrzymac czas. Przedmiot — pamigtka — wspomnienie, Katowice 2009, s. 3-4.
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Interesujace nas artefakty mozna podzieli¢ na trzy grupy. Do pierwszej zali-
czajg si¢ pamiatki bez cech indywidualnych, wykonywane przez rzemieslnikow
i fabryki. Sg to wianki oraz bukieciki” przypinane do kolnierza marynarki pana
miodego lub jubilata (wytworzone z metalu, tkaniny lub tektury na wzér mirto-
wych), po uroczystosci przechowywane czesto pod szklanym kloszem?, elementy
zastawy stolowej z okazjonalnymi napisami, laski jubileuszowe, drukowane ob-
razy przedstawiajace np. Swieta Rodzine. Do drugiej grupy nalezg przedmioty
wykonywane przez rzemieslnikéw, na ktoérych umieszczano imiona i nazwiska
nowozencéw, date i miejsce zawarcia zwigzku matzenskiego. Przyktadem sg tu
obrazy w kasetonowych ramach przypisane konkretnym osobom, a takze obra-
zy religijne, podobne do bardziej powszechnych ,,Pamigtek Komunii Swietej”,
drukowane karty z zyczeniami, telegramy. Odrebng grupe, bardzo réznorodna,
stanowig przedmioty bedace efektem indywidualnej tworczosci darczyncéw. Sa
to malowane lub wyszywane obrazy, obrazki na szkle, sporadycznie przedmioty
codziennego uzytku.

Cechg wspdlng pamiatek sg powtarzajace si¢ symbole milosci, zwigzku mat-
zenskiego i czystosci, czyli serca, ztaczone dlonie, biale kwiaty. Czesto spotyka-
nym motywem jest mirtowy wianek. Mirt, roélina niegdy$ chetnie hodowana
na okiennych parapetach, byla wykorzystywana przy wielu rodzinnych swietach
i uroczystosciach. Dekorowano nim kapki okrywajace dziecko podczas chrztu,
ozdabiano $wiece i chtopiece ubranka uzywane do I Komunii Swietej, pleciono
z niego pierwszokomunijne wianki dla dziewczynek. Mirtowy wieniec zdobit

7 Na Slgsku bukieciki te nazywane s3 ,woniaczka” Nie stwierdzono, aby stowo to w kontekscie
zwyczajow weselnych znane bylo w innych regionach. Wyraz ,woniaczka” w znaczeniu ,,bukiet”
funkcjonowal w jezyku polskim w 1. pot. XIX w., o czym $wiadczy dzieto P. Wilkonskiej z 1841 r.
Wies i miasto. Obrazy i powiesci. Nie ma go jednak w Stowniku jezyka polskiego S. B. Lindego
z 1860 r. Interesujace nas stowo znalazto sie w dziewietnastowiecznych opracowaniach dotycza-
cych kultury ludowej Slaska, np. w pracy L. Malinowskiego Zarysy zycia ludowego na Szlgsku
z 1877 r. i]. Bystronia O mowie polskiej w dorzeczu Stonawki i Eucyny w Ksigstwie Cieszyriskim
z 1885 r. W pierwszej z wymienionych prac pojawia si¢ w opisie wesela, w drugim znajduje si¢
w stowniku gwary opisywanego regionu i tu prawdopodobnie chodzi o kazdy bukiet, nie tylko
zwigzany z obrzedem. W znaczeniu ,,bukiet” termin ,woniaczka” znalazl sie tez w Stowniku
gwar polskich z 1911 r. pod red. J. Kartowicza (ktéry opierat si¢ na wyzej wymienionych etnogra-
ficznych opracowaniach), w Stowniku jezyka polskiego, zwanym Warszawskim, z 1919 r. (w obu
publikacjach przytoczona jest takze rownoznaczna forma ,wonigczko”) oraz w Sfowniku jezyka
polskiego pod red. W. Doroszewskiego z 1967 r. Wyrazy ,woniaczka” i ,woniagczko” sg pochod-
nymi od czasownika ,wonie¢”/,wonia¢” (czyli ,wydziela¢ won, zapach”) o ogoélnostowianskim
pochodzeniu, wystepujacym w jezyku polskim od XV w. Wspélczesnie nazwa ,woniaczka” na
Slasku okresla sie tez bukieciki z kwiatéw i zbéz przygotowywane na uroczystosci dozynkowe.

8 Pod kloszami ze szkla przechowywano takze krucyfiksy oraz inne dewocjonalia, np. ceramicz-
ne groty z figurkami $wietych. Swiadczy to o wyjatkowym znaczeniu tych pamigtek dla ich
wlascicieli.
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glowe panny mlodej, ale w niektérych regionach, np. na Kociewiu, niesiono go
takze na poduszce w kondukcie zalobnym zmarlej dziewczyny’. Mirt, wiecznie
zielona roélina o niepozornych listkach, od czaséw starozytnych symbolizowat
milos¢, rado$¢, zycie i szczescie, wiernos¢ malzenska, czysto§¢'. Natomiast wia-
nek, jako znak dziewictwa, zwigzany byl ze slubnym obrzedem od $redniowie-
cza'l, a ,,rozpowszechnit sie w Europie za posrednictwem zwyczajow rzymskich.
Juz w XIII w. kronikarz Wincenty Kadlubek wspomina o wianku narzeczonej wy-
stepujacym w Polsce. U nas od dawien dawna byly w uzyciu wianki z ruty i rozma-
rynu. Te ostatnie mialy powsta¢ pod wptywem kultury niemieckiej. W piesniach
zanotowanych w XIX w. znajduja si¢ wzmianki o wiankach rézanych, ktore mialy
wystepowac na Mazowszu, i lawendowych, znanych w Wielkopolsce. W polskich
ceremoniach weselnych istnial juz w XV w. osobny obrzed wiankowy, ktéry od-
bywano przed slubem koscielnym na tzw. zareczynach. Woéwczas narzeczeni wy-
stepowali w wiankach na gtowach. Po przyjeciu o§wiadczyn nastepowala miedzy
712, Wianek byt rekwizytem wykorzystywanym w réznych
momentach wesela, podczas tzw. ceremonii wiankowych'. Najpowszechniejsza
i najbardziej trwala byly oczepiny, kiedy to zdjecie go z glowy dziewczyny i za-
stapienie czepcem lub chustka oznaczalo przejscie jej ze stanu panienskiego do
malzenskiego.

Wianek uznawany byt nie tylko za symbol dziewictwa. Na Slgsku, na poczat-
ku wesela ,,wchodzili wszyscy do domu weselnego, pochwalili Pana Boga, a staro-
sta pana mlodego przemawial, proszac, aby mu przyprowadzono to, po co przy-
szedl. Wtedy starosta panny mlodej wchodzit do komory, w ktérej przebywala ona

nimi zamiana wiankéw

z druhnami, i na talerzu przynosil tzw. woniaczke (bukiecik z mirtu), wianek mir-
towy oraz chusteczke. Starosta pana mlodego, przyjawszy to, wyglaszal oracje do

9 Od XVII do XIX w. wianki umieszczano w trumnach dzieci, kobiet i mezczyzn wolnego stanu
oraz zakonnic (do dzi§ we wiankach chowane sg siostry dominikanki na Cmentarzu Rakowickim
w Krakowie). Wiosng i latem byly to wianki z kwiatéw i zidl, jesienia i zimg naturalne roéliny
zastepowano papierowymi i tekstylnymi dekoracjami, uzupetnionymi blaszkami w zlotym ko-
lorze, szlachetnymi kamieniami, koralikami, szkietkami, malutkimi lusterkami. Wianki nakta-
dano na glowy zmarlych, czasem wkladano ich do trumny kilka, wéwczas ukladano je na ciele
zmarlego. Kwestie liczby i wygladu wiankéw grobowych regulowaly przepisy, za ich nieprze-
strzeganie naktadano kary pienig¢zne.

10 B. Donnerstag, op. cit., s.16.

11 Sw. Jan Chryzostom tak wyjasnial znaczenie wienica w ceremoniach zaglubin: ,,Panstwu mtlo-
dym wktada si¢ na glowe wieniec, symbol zwyciestwa, ze niezwyciezeni (w stanie dziewiczym)
idg do toznicy i nie ulegli rozkoszy” (D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijatiskiej, Warszawa
1990, 5. 439).

12 J. P. Dekowski, Weselne zwyczaje wiankowe na terenie Polski srodkowej, ,Prace i Materialy Mu-
zeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi, Seria Etnograficzna’, 1975, Nr 18, s. 26.

13 Ibidem,s. 27.
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pana mlodego, w ktérej wyluszczal znaczenie trzech przedmiotéw zlozonych na
talerzu. Woniaczka, zwana inaczej latoroskg, ma przypominaé panienstwo panny
mlodej i panienstwo Maryi Panny. Z kolei wianek jest to korona cierniowa, ktéra
Chrystus wlozyt na glowe™.

W tym samym regionie w potowie XIX w. mirtowe wianki pelnily funkcje
dzisiejszych obraczek, nowozenicy wymieniali je miedzy sobg, a potem przecho-
wywali pod szklem, by przypominaly o przysiedze matzenskiej'”. Natomiast bu-
kiecik mdgl stanowi¢ czasem dar dla pana mlodego: w Istebnej ,w dniu wesela
panna mloda daje panu miodemu bukiecik z bialymi wstazeczkami, zw. wonigcz-
kg. Taki sam bukiecik z wstazeczkami rézowymi i 2 chusteczkami daje pierwsza
druhna pierwszemu druzbie, ktory za to wywdzigcza si¢ wodka™e.

Wianek i bukiecik stanowily swoistg ,,$lubna relikwi¢”"”. Oprawione w kaseto-
nowe ramy, oryginalne zasuszone mirtowe $lubne rekwizyty albo ich kopie, wyko-
nane z bardziej trwatych materiatéw (np. zielonej tkaniny imitujacej do ztudzenia
listki rosliny), zdobily §ciany sypialni przypominajgc o malzenskiej przysiedze. Ten
sposob upamietniania §lubu popularny byt na przetomie XIX i XX w. oraz w okre-
sie miedzywojennym, gtéwnie na terenach zaboru pruskiego i austriackiego. Wia-
nek umieszczano w centralnym miejscu kompozycji, wokdt satynowego, okolone-
go koronka albo tiulowym rulonikiem serca z wypisanymi imionami i nazwiskami
nowozencow oraz datg slubu. Czasami we wnetrze wianka zamiast serca wklejano
zdjecie mlodej pary lub wokot niego drobne oleodruki, przedstawiajace swietych
i aniotki. Ttem byla udrapowana kremowa tkanina. W naroznikach kompozycji,
na chroniacej catos¢ szybie, umieszczano sentencje: ,Niech wam z myrty zielonej
wykwitnie kwiat srebrny” lub ,,Niech Bég blogostawi nasz stan malzenski”. Z tre-
$ci tych napiséw mozna wnioskowa¢, ze kasetonowe obrazy albo byly prezentem
dla mlodej pary, albo nowozency sami zlecali ich wykonanie. Na znajdujacych si¢
w muzealnych zbiorach pamiatkach, pozyskanych na ziemi chelminskiej i w Wiel-
kopolsce, widniejg nazwy niemieckich miejscowosci: Ickern i Altenessen. Swiad-
czy to o tym, Ze powracajacy z emigracji zarobkowej Polacy zabierali ze sobg ob-
razy jako przedmioty o duzej warto$ci sentymentalne;.

Wianek i bukiecik byly tez pamiatkami 25. i 50. rocznicy §lubu. Podczas sa-
mej uroczystosci zdobily jubilatéw, a nastepnie oprawiano je w kasetonowg ram-
ke lub umieszczano na niewielkim postumencie, pod szklem. Pierwszy ze sposo-
béw spotykany byl na Kaszubach w 2. potowie XIX w., nie wiadomo jednak, czy

14 D. Simonides, Od kolebki do grobu, Opole 1988, s. 90.

15 Ibidem,s. 92.

16 M. Szubertowa, Dary i Swiadczenia obrzedowe, ,Prace i Materialy Etnograficzne”, Wroclaw
1950-1951, t. 8-9, s. 589.

17 B. Donnerstag, op. cit., s. 17.
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1L 1. ,Pamigtka $lubu’, Altenessen, Niemcy, przed 1912, fot. Marian Kosicki

byt to zwyczaj powszechny. Znajdujaca si¢ w zbiorach Muzeum Etnograficznego
w Toruniu ,,Pamigtka zlotego wesela” pochodzi z 1885 r. Jubileuszowe rekwizyty
s3 tu wykonane z tektury pomalowanej na zloty kolor, a wokoét nich umieszczono
odreczny napis informujacy, do kogo pamiatka nalezala oraz gdzie i kiedy uro-
czysto$¢ sie odbyta. Inny sposob eksponowania tego rodzaju przedmiotéw po-
legal na utozeniu ich na kopulowatej podstawie wylozonej rézowym jedwabiem
i przykryciu szklanym kloszem. Tu wianek i bukiecik wykonane byly z metalu
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pomalowanego na kolor srebrny lub zloty,
w zamoznych rodzinach z prawdziwego
szlachetnego kruszcu. Listki modelowa-
no wybijaniem oraz zdobiono rytem, a na-
stepnie mocowano do wygietej galazki
z drutu. Wianki, nazywane tez diademami,
oraz bukieciki przekazywane byty z poko-
lenia na pokolenie. Tak jest w niektérych
rodzinach do dzis, o czym $wiadczy wypo-
wiedz jednego z mieszkancéw Wielkopol-
ski: ,Wszystko krazy w rodzinie, diademy
sa w dwodch rodzajach: srebrnego koloru
na 25-lecie i zlotego na 50-lecie. Diademy
na wys$cielanym postumencie, przykryte
szklang kopulg czekajg u tego, kto ostatni
ich uzywat do nastepnej uroczystosci i po-
tem sg przekazywane”'s.

Pamigtki rodzinnych uroczystosci
znajdowaly sie tez w ofercie wydawnictw
produkujacych drukowane obrazy. W wy-
niku rozwoju nowych technik drukarskich
w 2. potowie XIX w. fatwo dostgpne staly si¢
oleodruki, chromolitografie i litografie, za-
réwno o tematyce religijnej, jak i $wieckiej.
Ich zaletg bylo bogactwo przedstawien oraz
przystepna cena. Wsrod nich byly takze ta-
kie o charakterze okoliczno$ciowym. Pro-
dukowano je gléwnie w Niemczech, w tym
takze na Slqsku, m.in. w Zakladzie Sztuki
Koscielnej w Piekarach Slaskich, ktéry od
1898 r. oferowat ,figury lane i rzezbione,
sprzety, szaty i ksiegi liturgiczne, ksiazki do

IL. 2. ,,Pamigtka zlotego wesela”, Swarzewo,
Kaszuby, 1885, fot. Marian Kosicki

IL. 3. ,Pamigtka zlotych godéw”,
lata 10.-20. XX w., fot. Marian Kosicki

nabozenstwa, dewocjonaly, obrazy i obrazki, ramowanie™. Okazjonalne obrazy
mozna byto kupi¢ w ksiggarniach, u wedrownych handlarzy, o ich sprzedazy infor-
mowaly tez ogloszenia w gazetach. Umieszczano na nich przedstawienia zwigzane
z sakramentem malzenstwa, np. zaslubiny Matki Boskiej i §wietego Jozefa oraz sceny

18 http://wtg-gniazdo.org/forum/viewtopic.php?f=5&t=1109&start=60 [dostep: 15.12.2016].
19 http://myvimu.com/exhibit/15035417-zaklad-sztuki-koscielnej-schaefer-kwit [dostep: 15.12.2016].
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11. 4. ,,Pamigtka $lubu’, druk ,Naktadem Kazimierza
Schaefera’, Piekary Slaskie, przed 1929, fot. Marian Kosicki

1L. 5. ,Pamiatka srebrnego wesela”, Wielkopolska, 1894,
fot. Marian Kosicki

z zycia Swietej Rodziny. Takie o-
brazy na bialym passe-partout
mialy nadruk ,Pamigtka Slubuw”
oraz miejsce do odrecznego wpi-
sania nazwisk nowozencow, daty
i miejscowosci, w ktérej przyjeto
sakrament malzenistwa. Na pamiat-
ce z 1929 r., ponizej wpisu, znajduje
sie nazwisko ksiedza udzielajacego
$lubu, co moze sugerowa¢, ze byt
on ofiarodawca tego obrazu, tak jak
w przypadku popularnych ,,Pamig-
tek I Komunii Swietej” Drukowa-
ne obrazy, gléwnie o tematyce reli-
gijnej, czgsto byly prezentem §lub-
nym w okresie miedzywojennym.
W tym czasie popularne staly si¢
oleodruki o ksztalcie poziomo wy-
dluzonego prostokata. Nowy for-
mat, popularyzowany gléwnie
przez wydawnictwa May z Drezna
i Frankfurtu n. Menem, okazal si¢
bardzo funkcjonalny i $wietnie pre-
zentowal sie nad szerokim mal-
zeniskim tozem. Wizerunki Swietej
Rodziny, Matki Boskiej z Dzieciat-
kiem ,,nie tylko dekorowaty pokoj,
ale przede wszystkim dawaly po-
czucie, ze Opatrzno$¢ czuwa nad
rodzing, nad zdrowiem malzon-
koéw i ich dzieci. Lagodne spojrze-
nie Matki Boskiej czy Jezusa patrza-
cych z wysoka zawieszonego obra-
zu ogarnialo caly pokdj, caly dom.
Po latach oleodruki te zostawaly
w domach jako barwna pamiatka
po rodzicach czy dziadkach™.

20 B. Donnerstag, op. cit., s. 17.
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Niektére z pamigtkowych obra-
z6w mialy forme bardziej oryginal-
ng. Pochodzgca z 1895 r. ,,Pamigtka
srebrnego wesela” zostala wykonana
na indywidualne zaméwienie, o czym
$wiadczy umieszczona na niej data
jubileuszu oraz inicjaly jubilatow. Ta-
fle szkta pomalowano czarng farba,
pozostawiajac niezamalowany (lub
wyskrobujac farbe) ornament roslin-
ny, napisy, umieszczony centralnie
rég obfitosci oraz sylwetki aniotkow.
Calos¢ podklejono srebrng cynfolig,
a w gornej czesci umieszczono dwa
male oleodruki przedstawiajace put-
ta. Ta niezbyt popularna technika
spotykana byla na przelomie XIX
i XX w. Wykonywano tez w ten spo-
sob obrazy z napisami o tresci reli-
gijnej, np. ,Panie zostan z nami bo
sie ma ku wieczorowi’, jednak brak
informacji o ich pochodzeniu, wy-
konawcach i uzytkownikach.

Po II wojnie $wiatowej pamiat-
kowe przedmioty nadal miewaly
forme obrazéw, ich wytwarzaniem
zajmowali sie jednak najczesciej
»plastycznie uzdolnieni” czlonkowie

IL. 6. ,Pamiatka rocznicy $lubu’, 1961, fot. Marian
Kosicki

Il. 7. ,Pamigtka srebrnego wesela’, wykonata
Franciszka Prusséwna, Piotrkéw Kujawski, 1951,
fot. Marian Kosicki

rodziny i przyjaciele nowozencéw lub jubilatéw. W rysowanych kredkami badz
malowanych akwarelami kompozycjach nie brakuje symboli mitoéci, czystodci,
malzenstwa i szcze$cia. Widnieja wigc na nich wizerunki golabkow, kwiatdw,
serc, obraczek oraz zyczenia. Na obrazie na szkle z 1961 r., pamiatce 50. roczni-
cy $lubu, pierwotnie wklejone byto zdjecie jubilatéow, otoczone namalowanymi
podkowa i r6zanymi gatagzkami. Wyjatkowym przejawem indywidualnej inwencji
jest pamiatka srebrnego wesela z 1951 r. Jej autorka wykonata technika aplikacji
i haftu obraz, na ktérym zamiescita inicjaly adresatéw daru, liczbe ,,25” oraz date
jubileuszu. Kompozycje uzupelniaja wyszyte kwiaty, a takze koraliki i cekiny. Na
odwrocie naklejona jest kartka z odrecznie zapisanymi zyczeniami i informacja, ze
jest to praca wykonana ,wlasnierecy” przez Franie Prusséwne dla jej brata.
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Il. 8. Filizanki ,,Pamiatka srebrnych godéw”, XIX/XX w., fot. Marian Kosicki

Pamiatkami $lubu lub jubileuszy bywaly tez czgsci zastawy stolowej. Spelnia-
ly one nie tylko funkcje dekoracyjna, ale i uzytkowa. W XIX w. na Slgsku na wiej-
skich weselach czestym podarunkiem byty fajansowe talerze z recznie malowany-
mi kwiatami oraz umieszczonym na dnie dos¢ obszernym napisem?*'. Produkcja
pamigtkowych naczyn, oprocz garncarzy, zajmowaly sie fabryki porcelany, glow-
nie zlokalizowane na Dolnym Slagsku, np. w Walbrzychu (Waldenburg), Starym
Zdroju (Altwasser), Jaworzynie (Konigszelt). Okolicznosciowy serwis sktadal si¢
z dzbanka do kawy, dzbanuszka do mleka, cukiernicy, dwoéch filizanek z podstaw-
kami oraz tacy. Bialg porcelan¢ ozdabialy czarne, srebrne lub ztote ornamenty
roélinne, wience i serca. Na dzbanku lub wszystkich cze¢sciach serwisu widniat
napis: ,Zur Silberhochzeit” (,,Na srebrne wesele”) albo ,,Zur Goldenhochzeit”
(»Na zlote wesele”). Tafiszymi, a przez to zapewne bardziej popularnymi dara-
mi, byly pary filizanek z napisami: ,,Der Silberbraut” (,,Srebrnej pannie mtodej”)
i ,Dem Silberbrautigam” (,,Srebrnemu panu mlodemu”) lub dekoracyjne talerze.
Pamiatka mogt by¢ tez wazonik, poimisek albo patera z okazjonalnym napisem.
Na bardzo ozdobnym $lubnym talerzu, wyprodukowanym w fabryce Konigszelt
Silesia, widnieje tekst: ,,Freundschaft bietet treu die Hand Liebe kniipst das frohe
Band” (,,Przyjazn podaje szczerg reke, mito$¢ wigze radosny wezel”) oraz rysu-
nek zlaczonych dloni i dwoch bukietéw. Czasem na $rodku talerza lub péimiska
umieszczano jednozwrotkowe wierszyki, np.: ,Was wir heut mit/ Silber kranzen/

21 Na talerzu weselnym z 1827 r. widnial napis: ,,Co si¢ znajdzie w tym Wianku dla ciebie Marian-
ko ius was zaden nierosnacy jeno Pan Bég wszechmogacy, na pamiatke Wesela tego, ktore sie
stato, Maia 13-go, ato i iesce dla ciebie Bernata Mnicka bo ton Miejsce utrzimuie, cho¢ i Oyca
niema i toiesce dla Malzonki iego bo ton bedzie gospodarzem, as do $mierci iego. Roku Panskie-
go 18727 (cyt. za: D. Simonides, op. cit., s. 152).
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mog vereint im/ Golde gldnzen® (,,To, co
my dzisiaj/ wienczymy srebrem/ prze-
mieni sie/ w skrzgce si¢ zfoto”) lub ,Die
Myrthe spricht: mein Silberwort/ soll
heut durch offenbaren/ Mein Schwe-
sterlein das Goldene/ kommt nach 25
Jahren” (,Mirt mdwi: me srebrne stowo/
dzi$§ wyjawi,/ ze zlota siostra/ po 25 latach
si¢ pojawi’)*’. Porcelanowe pamiatki,
tak popularne pod koniec XIX i na po-
czatku XX w., produkowane tez byly po
IT wojnie $wiatowej, np. w Chodziezy.

Na rodzinnych fotografiach z po-
czatku XX w. zobaczy¢ mozna jubilatow
obchodzacych zlote gody, trzymajacych
w dioniach krzyze umieszczone na wy-
sokich laskach. W zalezno$ci od miej-
scowosci byly one wlasno$cig kosciota
parafialnego i wypozyczano je jubilatom
na czas uroczystosci lub wykonywano
specjalnie na zamoéwienie dla konkret-

11. 9. Jubilaci z okoliczno$ciowymi laskami,
Wagrowiec, Patuki, lata 50. XX w.

nych osob. Poswigcone krzyze, zwane tez pastoratami jubileuszowymi, wreczano
malzonkom podczas mszy $wietej odprawianej w ich intencji w dniu rocznicy®.
Jezeli krzyze stawaly sie ich wlasnoscig, to przechowywano je w domu na ekspo-
nowanym miejscu, a nastepnie, wraz z wiankiem i bukiecikiem, przekazywano in-

nym czlonkom rodziny, ktérzy doczekali zfotego jubileuszu. Jubileuszowych lasek

22 Tlum. D. Miskiewicz, A. Kostrzewa.

23 W kosciele katolickim, podczas nabozenstwa, po odnowieniu przysiegi malzenskiej, odmawia

sie nastgpujaca modlitwe:
BLOGOSEAWIENSTWO KRZYZA

Wszechmogacy Boze poblogostaw ten krzyz przeznaczony dla Jubilatéw i spraw, aby przez wier-
no$¢ i mito$¢ stawali sie coraz doskonalszym obrazem zwigzku Kosciola z Chrystusem, Twoim

Synem. Ktory zyje i kréluje na wieki wiekow.
Wszyscy: Amen.
WRECZENIE KRZYZA

Czcigodni matzonkowie, przyjmijcie krzyz Chrystusa, znak Jego zwycigstwa. Bog, ktory was
prowadzit od czasu waszej mlodosci, i teraz was nie opusci. Wpatrzeni w krzyz Zbawiciela, daz-
cie wytrwale do wyznaczonego wam kresu, ktérym jest Jezus Chrystus. Do Niego nalezg czas
i wieczno$¢, Jemu chwata i panowanie przez wszystkie wieki wiekdéw.

Wszyscy: Amen.

(http://wtg-gniazdo.org/forum/viewtopic.php?f=5&t=1109&start=40)
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uzywano takze w rodzinach arystokratycznych. Podczas obchodzonych w 1935 r.
w Przeworsku zlotych godéw, jubilaci Benedykt i Maria Tyszkiewiczowie w pro-
gu domu witali z laskami w dtoniach przybywajacych gosci. Te drewniane laski,
zwienczone krzyzykami, oplecione sa metalowymi szarfami z wygrawerowanymi
datami uroczystosci**. W latach 50. XX w. uzywano tez lasek jubileuszowych, ktd-
re byly zakonczone malutkimi krzyzami i duzym okregiem z wpisang liczbg ,,50”
W niektorych parafiach krzyze uzywane s do dzis, a ich symbolika jest tak ttu-
maczona przez jednego z duchownych: ,,Pan Bég na wiele rzeczy pozwala i przy-
myka oko na rozne sprawy. Ale zarazem, kazdemu, kto stoi przed oltarzem, wre-
cza laske z krzyzem, by fatwiej bylo i$¢ przez zycie. A ze na staro$¢ juz réznie bywa
z nasza pamiegcia, to wlasnie ta laska zakonczona krzyzem ma nam przypominac,
z kim i dokad idziemy”?.

Pamigtkami §lubu i jubileuszu byly tez przesylane poczta ozdobne druki z zy-
czeniami. Te z poczatku XX w. forma nawigzywaty czasami do kart dewocyjnych,
czyli ,$wietych obrazkow” Ich brzegi ozdabiata ttoczona i wycinana ,koronka’,
centrum zajmowala sylwetka aniola stojacego na doklejonym, wysuwanym do
przodu ,,balkoniku”, otoczonym srebrnymi kwiatami. Catos$¢ stanowita kompo-
zycje przestrzenna, ktorg po splaszczeniu mozna byto umiesci¢ w kopercie. Na
odwrotnej stronie wypisywano zyczenia. W okresie miedzywojennym korzysta-
no z ozdobnych arkuszy z nadrukowanymi zyczeniami i miejscem na dopisanie
osobistych gratulacji. Popularne byly tez okazjonalne telegramy. Na nich, oprocz
drukowanych napiséw ,,Szczgs¢ Boze Mlodej Parze” lub ,,Niech zyje Para Mto-
da”, wiencéw i ozdobnych szarf, widnieja takze motywy patriotyczne — wizerunki
wielkich Polakéw, np. Tadeusza Kosciuszki i Adama Mickiewicza, bialy orzet, ze-
rwane kajdany. W ten sposob szczesliwe wydarzenie rodzinne taczono z radoscia
wynikajacg z odzyskania przez Polske niepodleglosci.

Po II wojnie $wiatowej, kiedy to zawarcie malzenistwa bylo nie tylko $wietym
sakramentem, ale i aktem urzegdowym, pamigtki §lubu takze nabraly charakteru
urzedowego. Obywatele-nowozency biorgcy $lub cywilny otrzymywali odpowied-
ni dokument to po$wiadczajacy. Miewal on forme dekoracyjna, np. na ,,Pamigtko-
wym dokumencie malzenstwa” wreczanym w latach 60. XX w. w torunskim Urze-
dzie Stanu Cywilnego oprocz zyczen od Prezydium Miejskiej Rady Narodowej
widnieje rycina z panoramg miasta®. Z czasami powojennymi wigze si¢ tez nowy
zwyczaj $wigtowania Slubnych jubileuszy w panstwowych urzedach. ,W okresie
Polski Ludowej zwyczaj obchodzenia srebrnych i ztotych godéw nabrat charakteru

24 Laski znajduja si¢ w zbiorach Muzeum w Przeworsku. Zespo6t Patacowo-Parkowy.
25 http://www.siemiatycze.com.pl/index.php/drohiczyn/1947-wystawne-zote-gody-drohiczyn
26 Podobne dokumenty wreczano rodzicom z okazji nadania imienia dziecku.
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IL. 11. Telegram z okazji §lubu, Bydgoszcz, przed 1929, fot. Marian Kosicki
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BAMIATHOWY
DOKUMENT
MALZENSTWA

1. 12. Dokument matzenistwa,
Torun, lata 60. XX w., fot. Marian Kosicki

1L 13. ,,Portret nowozencéw’, okres miedzywojenny,
fot. Marian Kosicki

powszechnego. [...] Za posred-
nictwem Gminnej Rady Narodo-
wej, pary malzenskie otrzymuja
dyplomy i kwiaty, a w 50. rocznice
$lubu réwniez specjalne Medale
50-lecia Matzenstwa. Ten oficjalny
wyraz uznania i pamigci spotyka
si¢ z duza spoleczna aprobata,
zwlaszcza wérdd starszych przed-
stawicieli spolecznos$ci gminnej™.
Opisane przedmioty stanowi-
ly najbardziej typowe pamiatki od
2. polowy XIX w. do lat 60. XX w.
Prawie zawsze byly one darami dla
nowozencéw i jubilatéw, czasem,
jak w przypadku wiankéw, bu-
kiecikow i lasek jubileuszowych,
~wedrowaly” wsrod cztonkéw ro-
dziny, ktorzy $wietowali srebrne
lub zlote gody. Ich wspdlna cecha
byta ogromna wartos¢ — warto$¢
nie materialna, lecz sentymental-
na, uczuciowa. Wraz z innymi po-
wszechnymi $wiadectwami $lubu
i jubileuszy - fotografiami prze-
chowywanymi w albumach lub
oprawionymi w ramy - pozwalaly
chociaz na chwile zatrzymac czas
i powréci¢ wspomnieniami do
waznych zyciowych wydarzen.

27 K. Kwasniewicz, Doroczne i rodzinne zwyczaje na tle wspétczesnych przeobrazen wsi podkra-
kowskiej, Wroctaw, Warszawa, Krakow, Gdansk 1979, s.137.
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SUMMARY

‘NIECH WAM Z MYRTY ZIELONEJ] WYKWITNIE KWIAT SREBRNY.
ON OLD WEDDING AND WEDDING ANNIVERSARY MEMENTOS

Gifts of various forms have always been part of a wedding ceremonial. They were
not only objects of practical value but also ‘wedding mementos’ which are objects
of sentimental value meant to keep that special day in memory. Wedding jubi-
lees called silver and golden anniversaries were also celebrated in a similar way.
A common feature of these artefacts are symbols of love, marriage union and pu-
rity, which are hearts, joint hands, white flowers. A wreath (a symbol of virginity)
and a corsage (wonigczko) pinned to the groom’s collar were mementos and were
put in frames or under a bell jar. The newly-weds and jubilee celebrators were also
given oleographs i.e. with Holy Family or compositions created with various tech-
niques which included these symbols and wishes. The mementos were also pieces
of table-ware: tea cups, plates with occasional inscriptions. The golden anniver-
saries were connected to crosses put on long staffs given to the married couple
during the Holy Mass said for them.

Wedding and jubilee mementos were also the decorative prints with wishes,
sometimes referring to ‘sacred pictures’ in their form, with a space to write in the
congratulations. Printed telegrams were also popular with inscriptions ‘God Bless
the Newly-weds; ‘Long live the Newly-weds’ and also with patriotic themes (for
example with a white eagle, images of great Poles, i.e. Tadeusz Kosciuszko and
Adam Mickiewicz).

After World War II when getting married was not only a sacred sacrament
but also a legal instrument, the character of wedding mementos also became more
official. For example in register offices a ‘Commemorative marriage document’
has been received which included best wishes from the Municipal National Com-
mittee Presidium.

The described objects are typical mementos of the period from the second
half of the nineteenth century to the 60. of the twentieth century. They were al-
most always gifts for the newly-weds and the people who celebrated their anniver-
saries, sometimes as in case of wreaths, wonigczki and jubilee staffs, they ‘roamed’
around family members who celebrated their silver or golden anniversaries. To-
gether with wedding and jubilee certificates and photographs they allowed to stop
time for just a moment and go back in memory to important events of life.
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HISTORIA KOLEKCJI CERAMIKI HUCULSKIE]
W ZBIORACH MUZEUM ETNOGRAFICZNEGO
IM. MARII ZNAMIEROWSKIEJ-PRUFFEROWE] W TORUNIU

zbiorach Muzeum Etnograficznego im. Marii Znamierowskiej-Priiffe-

rowej w Toruniu, wéréd ponad sze$¢dziesigciu tysigcy obiektow, zna-

lazta sie ceramika z terenow Wschodnich Karpat. W literaturze czesto
okreslana jest mianem pokuckiej, a to ze wzgledu na polozenie gtéwnych osrod-
kow garncarskich: Kuty, Koséw, Kolomyja. Kolekcje tworzy dwadziescia szes¢
naczyn z okresu miedzywojennego i sze$¢dziesigt wytworzonych po II wojnie
swiatowej. Ten niewielki zbidr przedmiotéw wykonanych przez garncarzy, cho¢
charakterystyczny dla tego regionu, wyrdznia sie oryginalnoscia — ma gesty orna-
ment geometryczny o bogatej gamie kolorow zdlci, zieleni i brazu. Technologia
wypalania naczyn opierala si¢ na dwukrotnym wypale, naczynie bylo pokrywane
pobiatka, rytowane, malowane i szkliwione'.

Tereny Huculszczyzny, a takze kultura mieszkajacych tam gorali od po-
czatkéw XIX w. cieszyla sie¢ duzym zainteresowaniem. Te pigkne tereny gorskie
z wyrazistg kultura ludowa odwiedzane byly przez artystow, etnograféw, kolek-
cjoneréw, co z czasem przyczynito sie do rozwoju turystyki i powstania licznych
o$rodkéw wypoczynkowych w tym rejonie?. Podobng fascynacje budzito w tym
czasie Podhale ze swoimi barwnymi i bogatymi tradycjami. Z wypraw na Hucul-
szczyzng czesto przywozono kupione na targach pamigtki. Nabywcami huculia-
néw byli zaréwno prawdziwi kolekcjonerzy, jak i przypadkowi nabywcy.

Rodzi si¢ nurtujace pytanie, w jaki sposob huculska ceramika trafita do Mu-
zeum Etnograficznego w Toruniu, mimo Ze nie znajdowala sie¢ w zakresie jego
zainteresowan. W poszukiwaniu wyjasnienia tej zagadki moze by¢ pomocne po-
znanie loséw 0s6b, ktdre przyczynily si¢ do poszerzenia muzealnych zbioréw oraz
ich ewentualnych zwigzkéw z Huculszczyzng®. Kolekcja ceramiki pokuckiej, tak

1 W. Szuchiewicz, Huculszczyzna. t.1, Lwow 1902; T. Seweryn, Pokucka majolika ludowa, Krakoéw
1929; D. N. Goberman, Iskusstvo guculov, Moskva 1980, B. Kostuch, K. Tucholska, Huculszczy-
zna: ceramika pokucka w kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie, katalog, Krakéw 2008.

2 B. Kostuch, K. Tucholska, op. cit., s. 14.

3 Najwicksze zbiory huculskie posiadaja: Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie, Mu-
zeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Etnograficzne w Warszawie, Muzeum im. ks. dr. Wiadystawa
Legi w Grudzigdzu, Muzeum Narodowe we Wroclawiu i Poznaniu, Muzeum Historyczne w Sanoku.
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1L 1. Ceramika huculska ze spu$cizny Marii Znamierowskiej-Priifferowej, fot. Marian Kosicki

nietypowa na tle reszty zbioréw pochodzacych z terendéw pdinocnej Polski, zna-
lazla si¢ w torunskim muzeum dzigki Marii Znamierowskiej-Priifferowej, ktéra
w okresie miedzywojennym, w trakcie pracy w Muzeum Etnograficznym Uni-
wersytetu Stefana Batorego w Wilnie, aktywnie wlaczyla si¢ w tworzenie Muzeum
Huculskiego w Zabiem na Pokuciu (obecna Wierchowina, Ukraina). Ten matlo
znany dotychczas watek jej Zyciorysu rzuca pewne $wiatto na obecno$¢ hucul-
skich przedmiotéow w zbiorach torunskiego muzeum. Mimo klopotliwej i trud-
nej sytuacji po podziale terytorium Polski po II wojnie $wiatowej, przyjeta ona
w 1946 r. huculskie obiekty pochodzace z okresu miedzywojennego do utworzo-
nego Dziatu Etnograficznego w Muzeum Miejskim w Toruniu. Wskazuje to, jak
szerokie byly zainteresowania Marii Znamierowskiej-Priifferowej. Podejmowata
przedsiewzigcia, z ktérymi wigzala plany na przysztos¢. W przeciagu trzech de-
kad, poczawszy od lat 70. XX w., kolekcja poszerzyla sie o szes¢dziesigt nowych
obiektéw, stanowigcych najczesciej przyklad wspolczesnej kontynuacji dawne;j
sztuki huculskiej przeniesionej na tereny Polski. Podejmowany watek przybliza
nam teren Wschodnich Karpat lezacy niegdys w granicach Polski, dzi$ zywy tylko
w pamieci niektérych starszych oséb. Miejmy nadzieje, ze poznajac tajemnice ko-
lekcji, odkryjemy tez na nowo wyjatkowa kraing Stanistawa Vincenza...*

Maria Znamierowska-Priifferowa byla bez reszty oddana badaniom kultury
ludowej. W jej okazalej spusciznie znajduja si¢ materialy zwigzane z dzialalnoscia

4 Stanistaw Vincenz (30.11.1888 - 28.01.1971) — mito$nik i znawca Huculszczyzny, prozaik i ese-
ista, autor cyklu Na wysokiej potoninie.
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IL. 2. Fotografie z badan terenowych w pow. kosowskim w 1934 r. Archiwum MET, fot. Maria Znamierowska
-Priifferowa

badawczg, ponad trzy tysigce publikacji, zwlaszcza etnograficznych, przedmioty
uzytkowe i dekoracyjne, ale takze bogate materiaty biograficzne oraz korespon-
dencje i fotografie®. Po jej $mierci w 1997 r. spora ich czgs¢ w drodze czynno-
$ci spadkowych trafita do Muzeum Etnograficznego w Toruniu. Byly wéréd nich
tez pamiatki z Huculszczyzny - talerz, podpisany na spodzie pidrem: Sokotéwka,
pow. Koséw 1934-VIII oraz wazonik.

Aktywno$¢ naukowa Marii Znamierowskiej-Priifferowej objawiala sie wie-
loma wyjazdami i badaniami w terenie. Podazajac za zapisem na pamiatkowym
talerzu docieramy do roku 1934, kiedy Profesor pracowala w utworzonym przy
Uniwersytecie Stefana Batorego w Wilnie Muzeum Etnograficznym. W sierpniu
tego roku uczestniczyta w badaniach terenowych na terenie pow. kosowskiego
przy pozyskiwaniu przedmiotéw dla wlasnie powstajacego Muzeum Huculskiego
w Zabiem®. Te badania angazowaly ja w catkiem nowy projekt i nowe znajomosci.
W5rdd archiwaliéw znajduje sie notatnik z badan, zawierajacy huculskie stownic-
two, dotyczace m.in. pszczelarstwa, a takze dziesie¢ fotografii przedstawiajacych

5 H. Muzalewska, Spuscizna Marii Znamierowskiej-Priifferowej (1898-1990) w Muzeum Etnogra-
ficznym w Toruniu, ,Rocznik Torunski’, t. 27, 2000, s. 210.

6 Archiwum MET, Spusécizna Marii Znamierowskiej-Priifferowej, Sprawozdanie z dziatalnosci
Muzeum Etnograficznego Uniwersytetu Stefana Batorego za rok akad. 1934/1935.
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Huculéw w tradycyjnych strojach ludowych’. Tematyka huculska i pomoc w two-
rzeniu Muzeum w Zabiem najdobitniej zaznacza si¢ w korespondencji zachowanej
w spusciznie etnografki. Od szwajcarskiego socjologa Hansa Zbindena® otrzymata
poczta dwa egzemplarze ,,Der kleine Bund” funkcjonujace jako dodatek do pisma
»Der Bund” z publikacjami jego autorstwa na temat krainy Karpat Wschodnich
(Ostkarpatenland)®. W grudniu 1933 r. badaczka otrzymata od niego na wilenski
adres kartke z Wiednia z pozdrowieniami i z nadzieja, ze zdrowie pozwoli jej od-
wiedzi¢ Czarnohore wiosng'. Najprawdopodobniej poczatki ich znajomosci moz-
na faczy¢ z pobytem Marii Znamierowskiej-Priifferowej w Zakopanem, gdzie pod-
dawata si¢ leczeniu juz od wczesnych lat 20., a w roku 1933 podjeta dorywcza prace
w Muzeum Tatrzanskim'. Jej bezposrednios¢ i tatwos¢ w nawigzywaniu kontak-
tow, a dodatkowo szerokie zainteresowania dostarczaly jej duzego grona przyja-
ciot. W tym kregu znalazt si¢ takze Stanistaw Vincenz, bliski przyjaciel Zbindena.
Sadzac po zachowanym liscie, Vincenz goscil u badaczki w Wilnie przed sierp-
niem 1934 r., zbierajac materialy na temat szlachty osiadtej na Huculszczyznie™.
By¢ moze wlasnie pod wpltywem tego pisarza Maria Znamierowska-Priifferowa
zainteresowala si¢ glebiej wielokulturowoscig tych terenéw, zwlaszcza wyrézniaja-
cymi sie oryginalno$cig Hucutami. W 1938 r. wymienili listy, a biblioteka badaczki
powiekszyla sie o publikacje Uwagi o kulturze ludowej z dedykacja autora.

Inicjatywa utworzenia Muzeum Huculskiego w Zabiem podjeta zostata przez
utworzone w 1933 r. Towarzystwo Przyjaciél Huculszczyzny. Mial to by¢ pierwszy
o$rodek naukowo-muzealny na terenie poludniowo-wschodniej Polski®. Badania
etnograficzne prowadzone byly pod kierunkiem prof. Adama Fischera z Uniwer-
sytetu Jana Kazimierza we Lwowie. Dzial etnograficzny tworzyt Jan Falkowski,
takze zwigzany z o$rodkiem Iwowskim, cztonek Towarzystwa Ludoznawczego
we Lwowie, z ktérym na pewno Znamierowska-Priifferowa utrzymywala znajo-
mo$¢ w 2. pol. lat 30. XX w. Swiadczg o tym trzy publikacje Falkowskiego trak-
tujace o Huculszczyznie, przekazane etnografce z dedykacjami, zachowane w jej
prywatnym ksiegozbiorze.

7 Archiwum MET, Spuscizna Marii Znamierowskiej-Priifferowej przed 1939 r.

8 Hans Zbinden (1893-1971) - szwajcarski socjolog kultury, profesor Uniwersytetu w Bernie, pi-
sarz, wydawca, odbywal podroéze na Huculszczyzne w latach 1932, 1933 i 1939.

9  Archiwum MET, Spuscizna Marii Znamierowskiej-Priifferowej przed 1939 r.

10 Archiwum MET, Spuscizna Marii Znamierowskiej-Priifferowej, Korespondencja do 1939 r.

11 E. Arszynska, H. Muzalewska, Maria Znamierowska-Priifferowa (1898-1990) [w:] Etnografowie
iludoznawcy polscy, red. E. Fry$-Pietraszkowa, A. Kowalska-Lewicka, A. Spiss, 2002, t. 1, s. 324.

12 Archiwum MET, Spuscizna Marii Znamierowskiej-Priifferowej, List Stanistawa Vincenza do
Marii Znamierowskiej-Piifferowej, dat. 16.03.1934 r. Korespondencja do 1939 .

13 L. Quirini-Poplawski, Muzeum Huculskie w Zabiem. Historia powstania, funkcjonowanie, wspét-
czesne proby reaktywacji, 1. 36, ,,Ptaj” 2008, s. 113.
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Kolejng osobg, z ktérg Maria Znamierowska-Priifferowa z pewnoscia dys-
kutowala na temat Huculéw byt ptk. Norbert Okotowicz, inicjator gromadzenia
huculskich zbioréw dla Muzeum w Zabiem. Wéréd archiwaliéw zachowata sie
korespondencja z wrzeénia, pazdziernika i listopada 1934 r., ktéra w duzej cze-
$ci dotyczy zaje¢, jakim oddawal si¢ Okotowicz w Warszawie i w Riczce. Badacz
pisze takze o relacjach z prof. Adamem Fischerem, o utrudnieniach w urzedach,
o organizowaniu wytworczosci huculskiej, a takze o wciaz rosnacych zbiorach™.
Z listéw wyraznie mozna wyczyta¢ wdziecznos¢ dla adresatki za pomoc w przed-
siewzieciach zwigzanych z nowo powstajacym Muzeum; pisal np.: pomoc Pani
i wspélpraca dodaje powagi moim wysitkom®. Niestety korespondencja urywa sie
na planach odwiedzenia Wilna przez Okolowicza.

Jednym z istotnych $ladéw dziatan Marii Znamierowskiej-Priifferowej zwia-
zanych z Huculszczyzng jest odrecznie napisany dwudziestostronicowy tekst do-
tyczacy Muzeum Etnograficznego w Zabiem. Etnografka pisze w nim o potrzebie
utworzenia placowki, przedstawia stan zbioréw huculskich w istniejacych muze-
ach, przywoluje literature traktujaca o Huculszczyznie. Jednoczesnie zaznacza ko-
nieczno$¢ dalszych badan i poglebiania wiedzy. Pisze o waznej roli ptk. Norberta
Okotowicza i wymienia jego zastugi'®. Dzisiaj jestesmy w stanie tylko przypusz-
czad, ze tekst byl przygotowywany do odczytu na zjezdzie Towarzystwa Przyjaciol
Huculszczyzny, by¢ moze réwniez do publikacji.

Wszystkie tu przywotane archiwalia pochodzg z lat 30. XX w., wiekszos¢ z lat
1933-1934, a czgs¢ z roku 1938. Stanowig one niewielka, ale jakze wazka z per-
spektywy poruszanych tutaj zagadnien czg¢$¢ spuscizny Marii Znamierowskiej
-Priifferowej. Po pierwsze sa $wiadectwem szerokich zainteresowan naukowych
badaczki, a takze ukazujg kolejng inicjatywe, w ktorej realizacje zaangazowala sie
z duzym oddaniem i poswigceniem. Nadrzedng sprawg, o ktora zawsze zabiegala,
bylto zachowanie zabytkéw istniejacych w terenie, co uwidacznialo si¢ nie tylko
w badaniach, ale takze po6zniej, kiedy wspierata ptk. Okolowicza, kontaktujac sie
m.in. z Huculami, np. w sprawie karty rejestracyjnej do obiektow. Okres wilenski
etnografki, a zwlaszcza dzialania podejmowane na rzecz Huculszczyzny, nie s3
w pelni udokumentowane i dlatego trudno na podstawie dostepnych archiwa-
liéw zbudowa¢ spojny obraz wydarzen tego okresu. Misja zwigzana z majacym
powstaé Muzeum w Zabiem nie doczekata si¢ ostatecznie zadnej publikacji au-
torstwa Marii Znamierowskiej-Priifferowej. Wplyneta natomiast na pdzniejsza

14 Archiwum MET, Spuscizna Marii Znamierowskiej-Priifferowej, Listy Norberta Okotowicza do
Marii Znamierowskiej-Priifferowej. Korespondencja do 1939 r.

15 Ibidem.

16 Archiwum MET, Spuscizna Marii Znamierowskiej-Priifferowej, Tekst nt. Muzeum Etnograficz-
nego w Zabiu, (przed 1939 1.)
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jej dziatalno$¢ w Toruniu i podejmowane tu 6wczeénie dzialania. Nieukonczony
w pelni osrodek w Zabiem zostat otwarty w lutym 1938 r. Niestety II wojna $wiato-
wa przerwala jego dziatalnos¢, a zgromadzone zbiory ulegly rozproszeniu'.

W 1946 r., dzigki staraniom Marii Znamierowskiej-Priifferowej, powstal
w Muzeum Miejskim w Toruniu Dzial Etnograficzny. Wtedy tez przyjela ona
w depozyt pierwsze huculskie zbiory od profesorstwa Wandy i Jana Zablockich,
pracujacych wowczas w Katedrze Botaniki Ogoélnej Uniwersytetu Mikolaja Ko-
pernika w Toruniu. Wsrdd nich znalazl si¢ §wiecznik i talerz huculski. Cho¢ nie
byty to przedmioty przyjete od razu na wlasnos¢ Muzeum, niemniej jednak sta-
nowily zalazek huculskiej kolekcji i moga by¢ postrzegane jako §wiadectwo okre-
slonej wizji tworzenia zbioréw, widocznej takze w p6zniejszych decyzjach.

Warto przyblizy¢ sylwetke profesora Jana Zablockiego ze wzgledu na zastugi
dla Muzeum Etnograficznego w Toruniu. Wraz z malzonka przyjechat w 1946 r.
z Krakowa do Torunia. Podobnie jak Priifferowie'®, Zabloccy zasilili grono na-
ukowe torunskiego uniwersytetu, a przy tym wprowadzali i kontynuowali trady-
cje osrodka akademickiego, z ktorym byli wczesniej zwigzani. Prawdopodobnie
Zablocki i Priiffer poznali si¢ w Krakowie podczas studiow na Uniwersytecie Ja-
giellonskim, jeszcze przed wyjazdem Priiffera w 1920 r. do Warszawy. Malzen-
stwa nawigzaly blizszg znajomos¢. Podczas wyjazdéw zasytali kartki pocztowe
z wymiang cieptych uprzejmosci lub krotka relacja o stanie zdrowia®. Zabtocki
posiadal dwie podstawowe pasje, botanike i kolekcjonerstwo. Z Krakowa przy-
widzt kilkanascie szaf z zasuszonymi roslinami oraz nagromadzonymi zbiorami.
Najwigkszg aktywnos$¢ na polu kolekcjonerskim wykazywal w okresie miedzy-
wojennym. Najczesciej odwiedzal krakowskie antykwariaty, gdzie pozyskiwal
mapy, zegary, dokumenty historyczne oraz porcelane®. Dla Zablockiego zakup
tych przedmiotéw nie oznaczal zwyczajnego pamiatkarstwa, a planowe tworzenie
prywatnej kolekeji na miare wlasnych mozliwosci. Byl to cztowiek wszechstron-
nie wyksztalcony, interesowata go historia, numizmatyka, etnografia, literatura,
muzyka oraz rzemiosto artystyczne?. Od poczatku pobytu w Toruniu aktywnie
udzielat si¢ w nowo powstalym oddziale Polskiego Towarzystwa Ludoznawcze-
go®. Ponadto na potrzeby Dzialu Etnograficznego Muzeum Miejskiego w To-

17 L. Quirini-Poptawski, op. cit., s. 124.

18 Jan Priffer (1890-1959) - mgz Marii Znamierowskiej-Piifferowej, biolog, profesor Uniwersytetu
Stefana Batorego w Wilnie, po II wojnie §wiatowej tworzyt Wydzial Matematyczno-Przyrodni-
czy na Uniwersytecie Mikolaja Kopernika w Toruniu.

19 Archiwum MET, Spuscizna Marii Znamierowskiej-Priifferowej, Korespondencja po 1945 .

20 Z. Michno-Zatorska, Anegdoty, wspominki i refleksje z pierwszego cwieréwiecza UMK, Torun
1996, s. 137.

21 Ibidem,s. 124.

22 Z.Michno-Zatorska, Profesor Jan Wojciech Zablocki, ,,Glos Uczelni: biuletyn UMK, 1980, nr 3/4
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1. 3. Ceramika przekazana do Muzeum w Toruniu przez Jana i Wande Zablockich, fot. Marian Kosicki

runiu tworzyl kolekcje przyrodniczg i badal terminologi¢ zwigzang z medycyna
ludowa®. To pod jego kierunkiem w czasie badan w terenie w latach 1949-1950
wykonane zostaly badania gatunku drewna, z ktérego zostaly wykonane narze-
dzia. Podczas badan terenowych Zablocki przekazal na przyktad swoje ksiazki
o rolnictwie jednemu z mieszkancow wsi, by w zamian pozyska¢ cenne obiekty dla
muzeum. Wszystko to bylo wyrazem jego bezinteresownego po$wiecenia i dzia-
tania na rzecz ochrony polskiej kultury ludowej. W 1949 r., podczas dyskusji na
Walnym Zgromadzeniu Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego, ktéremu prze-
wodniczyl ,,podkreslil potrzebe rejestrowania ginacego folkloru oraz innych za-
bytkéw kultury ludowej, stanowiacych jeszcze dzis resztki dawnego oblicza Ziemi
Pomorskiej. W zwigzku z tym nawolywat do szerzenia idei ochrony zabytkéow kul-
tury ludowej i zlozyt wniosek nastepujacej tresci: Walne Zgromadzenie upowaznia
Zarzad Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego Oddzial w Toruniu zwréci¢ sie do
wladz o udzielenie wydatnych wysitkéw na prowadzenie badan ludoznawczych,
a w szczegolnosci rejestracje gingcych zabytkow”. Jego ozywione dziatanie i pomoc
w tworzeniu Dziatu Etnograficznego w Muzeum Miejskim w Toruniu zwigzane bylo
bez watpienia z zyczliwo$cia i zaufaniem, jakimi darzyt Mari¢ Znamierowska-Priif-
ferowa. W 1968 r., kiedy w grodzie Kopernika istnialo juz samodzielne Muzeum

(12-13), s. 96.
23 Archiwum PTL: Protokot z zebrania PTL za okres od 18.111.1947 r. do 10.11.1948 r.
24 Archiwum PTL: Protokél z Walnego Zgromadzenia z dnia 31.111.1949 .
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Etnograficzne przekazal na wtasnos¢
kolekcje huculianéw, ktdra dotad mia-
fa status depozytu oraz poszerzyt zbio-
ry o cztery huculskie talerze, butle na
napoje, tzw. czutre, szklane paciorki
z Zabiego i maszkare turor z Malo-
polski. Wszystkie obiekty ceramiczne
pochodza z dobrego warsztatu. Wspo-
mniana czutra zostala kupiona w jed-
nym z krakowskich antykwariatow.
Dzi$ jest w naszych zbiorach najdo-
skonalszym reprezentantem hucul-
skiego garncarstwa z okresu migdzy-
wojennego. Przypuszcza¢ mozna, ze
wykonana zostala w Krajowej Szkole
Garncarskiej w Kotomyi. Identyczne

w formie i nawigzujace zdobnictwem
I. 4. Czutra przekazana do Muzeum przez

Jana i Wande Zablockich, fot. Marian Kosicki naczynia p osiada w zbiorach Mu-

zeum Narodowe w Krakowie®.

Zablocki mial jeszcze inne rozmaite pasje, ktorych nie sposéb nie wymie-
ni¢. Zgromadzil spory ksiegozbidr, cztery inkunabuly, starodruki pochodzace
z okresu od XVI do XVIII w. z zakresu botaniki, literatury pieknej i innych bli-
skich mu dziedzin; na niektérych widnieje jego ex libris*. Warto wspomnie¢ row-
niez o zainteresowaniach muzycznych. Byl melomanem, grywal na skrzypcach,
zona za$ akompaniowala mu na fortepianie. Gromadzil instrumenty, zwlaszcza
skrzypce, a nawet potrafil je sam wykonac?”. Zablocki w wolnym czasie oddawat
sie majsterkowaniu, sam potrafit naprawiac stare zegary, ktérych posiadat catkiem
pokazng kolekcje. Jak wspomina Pani Zofia Michno-Zatorska, niegdys student-
ka Zabtockich, pdzniej takze doktor biologii w Zakladzie Biologii Ogdlnej Uni-
wersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu Zabtocki i jego zZona byli ludZmi nasta-
wionymi na dziatanie®. Niestrudzona i niezmiernie wyrozumiala byla jego Zona,
zwlaszcza kiedy malzonek zaczal zajmowac si¢ klasyfikowaniem i opisywaniem

25 K. Czajkowska, ,,Ceramika huculska z okresu migdzywojennego w zbiorach Muzeum Etnogra-
ficznego im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu”, maszynopis pracy dyplomowej,
Torun 2010, s. 8.

26 M. Strutynska, Struktura proweniencyjna zbioru starych drukéw Biblioteki Uniwersyteckiej w To-
runiu. Przewodnik po zespolach. Problemy badawcze i metodologiczne, Toruni 1999, s. 61.

27 Z.Michno-Zatorska, Profesor Jan Wojciech Zablocki, s. 124.

28 Wywiad wlasny z dr Zofig Michno-Zatorska (w posiadaniu autorki).
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swoich zbioréw, opiekowala si¢ ich ,,domowym muzeum” Jeszcze za Zycia profe-
sor postanowil pewna czg$¢ swoich zbiorow zabezpieczy¢ i przekaza¢ wlasciwym
instytucjom®. Najprawdopodobniej wszystkie te obiekty przywiezione zostaly
z Krakowa po wojnie, nie wiadomo jednak, czy kazdy zakup Zabtockiego pocho-
dzil z antykwariatow.

Nie ma danych na temat wspélnych wakacji i podrozy profesorstwa. W spu-
$ciznie rekopi$miennej Zablockiego znajduje si¢ natomiast sprawozdanie z ba-
dan pewnych gatunkéw roélin z Czarnohory. Mozna przypuszczaé, ze wyjazdy
naukowe, w ktérych uczestniczyt mogly by¢ inspiracja jego pasji kolekcjonerskiej.
Profesor Jan Zablocki zmarl 12 sierpnia 1978 r., w tym samym roku 30 listopada
odeszla profesor Wanda Zabltocka. Cze$¢ zbioréw uczonego z zakresu rzemio-
sta artystycznego, historii, numizmatyki i sztuki Dalekiego Wschodu, a przede
wszystkim zegary, otrzymato w 1981 r. jako spadek w darze Muzeum Okregowe
w Toruniu®. Do torunskiej Biblioteki Uniwersyteckiej rok przed $miercig warto-
$ciowg cze$¢ swojego ksiegozbioru sprzedat, pozostale 70 drukéw w 1981 r. prze-
kazano tam réwniez jako spuscizne po profesorze®'. Pewna czg¢$¢ cennych przed-
miotow trafifa w rece dalszej rodziny*.

Zablocki byl czlowiekiem patrzacym w przyszios¢ i dlatego tak pieczolowicie
dbali gromadzil przedmioty o niebywalej przeciez warto$ci. Wlaczanie si¢ w inicja-
tywy Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego i wspomaganie dziatan muzealnych
znajdowato uznanie Marii Znamierowskiej-Priifferowej. W 1970 r. w Muzeum Et-
nograficznym odbyta sie ,Wystawa ludowych wyrobéw garncarskich ze zbioréw
prywatnych” prezentujaca zbiory profesorstwa Wandy i Jana Zabtockich, Eugeniu-
sza Przybyla oraz Henryka Zawadzkiego. W listach do redakcji torunskich gazet
Maria Znamierowska-Priifferowa podkreslata: ,ta ekspozycja jest dowodem uzna-
nia dla prywatnych pasji zbieraczych, a zarazem stanowi pokaz wlasciwego sposobu
dokumentowania zbioréw”*. Uklon w strone torunskich kolekcjoneréw to réwniez
przejaw dostrzegania ich probleméw, doceniania ich staran i wysitkow.

Kolekcjonerem, ktorego zbiory pojawily si¢ na wystawie w Muzeum Etno-
graficznym w Toruniu w 1970 r., w tym takze ceramika huculska, byl Eugeniusz
Przybyl. Artysta-malarz, a takze pedagog, nie byl osoba bezposrednio zwigzang
z Muzeum, przynajmniej nie posiadamy takich dowodéw; niewykluczone jednak,

29 Z.Michno-Zatorska, Prof. Dr Jan Wojciech Zablocki (1894-1978), ,Wiadomosci Botaniczne’, t. 26,
1982, s.170.

30 150 lat Muzeum Okregowego w Toruniu 1861-2011. Katalog wystawy, Torun 2011, s. 195.

31 M. Strutynska, op. cit., s. 61.

32 Wywiad wlasny z dr Zofig Michno-Zatorska.

33 Archiwum MET, Wystawy wypozyczone krajowe i zagraniczne (korespondencja) 1963-1972.
Wystawa ,,Ceramika ludowa ze zbioréw prywatnych”.
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ze znalazl si¢ w szerokim gronie znajomych
Marii Znamierowskiej-Priifferowej. Zwré¢my
uwage na jego zycie w kontekscie gromadze-
nia zbioréw i zamilowania do sztuki. Ukonczyl
Akademie Sztuk Picknych w Krakowie, w trak-
cie studiow podrézowal do Wtoch, Francji, Nie-
miec. Do Torunia sprowadzit si¢ w 1920 r., pra-
cowal jako nauczyciel rysunku w Panstwowym
Seminarium Nauczycielskim. Byt zafascynowany
sztuka i pragnat rozwija¢ zycie kulturalne Toru-
nia, z gronem artystow i literatéw zatozyl ,,Kon-
fraternie Artystow’, nalezal réwniez do Towarzy-
stwa Bibliofilow. Kolekcjonowal gléwnie pigkne
L. 5. Eugeniusz Przybyl, wydawnictwa, ponadto obrazy, rzezby, monety,
lata 50.-60. XX w., zdjecie kafle, muszle oraz ceramike*. Interesowala go
otezymane od prof. Janusza Tondia ceramika ludowa, m.in. kaszubska®. Na jej temat
rozprawiano w mieszkaniu Przybyla na jednym ze spotkan Towarzystwa Biblio-
filow w 1926 r. W swoich zbiorach posiadal ceramike kaszubska, huculskg, a takze
naczynia z Zakopanego, Wilna oraz rzezbione kapliczki z Itzy.W okresie miedzy-
wojennym duzo podrdézowal, uczestniczyl w zjazdach bibliofilskich we Lwowie
i w Poznaniu. Jego zona Janina odbyta podréze do Krakowa, Lwowa, Tarnopola,
Zaleszczyk, Buczacza®*. Niewykluczone, ze to w trakcie tych wypraw doszlo do
zakupu huculskich wazonoéw jako pamiatek z wakacji. Ceramika ta jest dos¢ roz-

norodna, a jedno z naczyn posiada sygnature Jana Broszkiewicza, stynnego garn-
carza z Kut. Czujac potrzebe klasyfikacji i systematyzowania, E. Przybyt zaczat od
roku 1933 prowadzi¢ inwentarz wlasnego ksiegozbioru, umieszczajac w nim date
nabycia i cene”’. Edward Chwalewik w roku 1927 oszacowal go na okolo trzy tys.
tomow, dotyczacych gléwnie sztuki i historii**. Przybyt wielokrotnie wyrazat tro-
ske o swoje cenne przedmioty, starajac sie chronic je przed utratg i zniszczeniem®.

34 L. Jarzebowski, Eugeniusz Przybyl, Janina Przybylowa [w:] Wybitni ludzie dawnego Torunia,
red. M. Biskup, 1982, s. 304.

35 L.Jarzgbowski, Eugeniusz i Janina Przybylowie, ,Rocznik Torunski’, t. 14, 1979, s. 91.

36 Ibidem, s. 96.

37 Ibidem, s. 94.

38 E. Chwalewik, Zbiory polskie, t. I, Warszawa-Krakow 1927, s. 256.

39 W momencie wybuchu wojny Przybyl postanowil pozosta¢ w Toruniu w mieszkaniu na Mickie-
wicza, aby chroni¢ swoje cenne zbiory. Pomoc uzyskat od wizytatora szkolnego Teofila Bledzkie-
go, ktory ukrywal przez pewien czas ksiegozbior. Nie udalo sie natomiast ochroni¢ zbioru mo-
net, ktdre zostaly skradzione: A. Felski, W szponach szlachetnego natogu. Przyczynek do dziejow
prywatnych zbioréw na Pomorzu, ,Nowy Tor”, dodatek ,,Gazety Pomorskiej” 1957, nr 16, s. 4.
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1. 6. Ceramika z kolekgji Eugeniusza Przybyla, zbiory MET, fot. Marian Kosicki

Po wojnie coraz czgsciej lubil pozostawaé w domowym zaciszu wérdd swojego
ksiggozbioru i pamigtek. Uparcie narastalo w nim przekonanie o koniecznosci
rozstania sie ze swoja kolekcja. W 1962 r. podjat decyzje, aby ksiegozbiér prze-
kaza¢ torunskiej Bibliotece Uniwersyteckiej. Zmart w 1965 r., a nagromadzone
dziefa sztuki i pamiatki zostaly sprzedane przez Janing Przybylowa. Wplyw na
taka decyzje mialy gtéwnie wzgledy mieszkaniowe i finansowe. Poza tym wdowa
po malarzu nie byla w stanie zapewni¢ kolekcji odpowiedniej opieki. W 1966 r.
muzeum przyjeto cenny zbidr jedenastu naczyn ceramicznych pochodzacych
z Huculszczyzny i wspomniang wyzej ceramike z Kaszub, Zakopanego, Wilna
i Itzy. Byl to pokazny nabytek, rachunek opiewal na do$¢ wysoka sume, na tamten
czas niemalze réwng trzem przecietnym pensjom w dziale kultury czy o$wiaty
(w roku 1966 wynosita ona 1 929 zI brutto)®. Pozyskane w ten sposob obiekty
stanowily kompletna prywatng kolekcje, zapewne w taki sposdb postrzegala ten
zakup Maria Znamierowska-Priifferowa. Mozemy $mialo uwazac, ze etnografka
znala Eugeniusza Przybyla, wiedziala o jego staraniach, watpliwosciach i trosce
o miejsce i dalsze losy zgromadzonych przedmiotow.

Wystawa ludowej ceramiki ze zbioréw prywatnych to byl ciekawy pomyst na
prezentacje pasji kolekcjonerskiej, a rownoczesnie okazja do pokazania obiektow

40 Dla poréwnania w 1966 r. 1 kg chleba kosztowatl 3 zl, pétbuty damskie, skérzane 180 zl, a lo-
déwka domowa ,,Sniezka” 3 000 zt (Rocznik Statystyczny za 1966 r.).
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kultury ludowej z réznych terenéw Polski. W tym kontekécie muzealne kolekgje
roztaczajg szerokie perspektywy dzialania. Mimo biegu historii Huculszczyzna
byta wcigz obecnym tematem wsréd humanistow, w tym wlasnie muzealnikow.
W 1968 r. Muzeum wystawito wypozyczong ekspozycje z Muzeum Goérnoslaskie-
go w Bytomiu ,,Sztuka ludowa zachodniej Ukrainy”. Wystawa uswietniala dekade
kultury radzieckiej i prezentowala nie tylko huculskie garncarstwo, ale takze tka-
niny, bizuteri¢, malarstwo na szkle, rzezbe. Zwiedzanie wystawy polaczone byto
z wy$wietlaniem kolorowych filméw o zabytkach i folklorze Ukrainy*. Zapewne
sprowadzenie do Torunia tak przebogatej wystawy bylto sukcesem Marii Znamie-
rowskiej-Priifferowej i dawalo mozliwos¢ zaprezentowania huculskiego rzemiosta
szerszej publicznosci. Tematyka byta jej bliska ze wzgledu na czasy studenckie
i starania na rzecz niegdys tworzonego Muzeum Huculskiego. Podobnie jak Sta-
nistaw Vincenz, najwiekszy piewca Huculszczyzny, pragnela ona szacunku dla
odrebnosci kulturowej Huculdéw i réwnego traktowania wszystkich narodowo-
$ci. Na muzealnych kartach magazynowych huculskich obiektéw, Huculszczyzna
okreslana byta jako ZSRR, a pochodzenie obiektéw jako rodzime. Dzisiaj nale-
zaloby uzna¢ wszystkie huculskie przedmioty jako przesiedlencze. Dzialalnos¢
Muzeum wyznaczaly statuty. Pierwszy, z 1970 r., zaznacza, ze zasieg dzialania
instytucji obejmuje tereny Polski pétnocnej, a w zakresie badan nad rybotow-
stwem obszar calej Polski. Placowka miata okreslone zadania: badania nauko-
we, gromadzenie, zabezpieczanie i udostgpnianie wytworéw kultury materialnej,
duchowej i spolecznej, dzialalno$¢ oswiatowa i wydawnicza oraz wspolprace
z instytucjami w kraju i za granicg. Dla wykonania tych zadan mogto bada¢
i gromadzi¢ wytwory polskiej i obcej kultury ludowej*. Praca nad statutem trwa-
ta do$¢ dlugo, pierwsze korespondencje i projekty dotyczace tego tematu zostaly
przestane do Ministerstwa Kultury i Sztuki w 1962 r. Od utworzenia Muzeum do
ustanowienia statutu mineto przeszlo dziesig¢ lat. W tym czasie zgromadzono
ponad jedenascie tys. zbioréw. Jaki terytorialny zasieg dzialania placowki Maria
Znamierowska-Priifferowa uznawata w tym czasie? W momencie przejmowania
kolekeji Zablockich i Przybyta Muzeum dzialalo bez jednolitego ustanowionego
statutu, to moze by¢ §wiadectwem, ze pierwsze plany statutowe zakladaly szersze
pole dziatania Muzeum. Jednakze czynnikéw skladajacych si¢ na taki stan rzeczy
moglo by¢ wigcej, najprawdopodobniej Maria Znamierowska-Priifferowa kolek-
cje te rozpatrywala indywidualnie, dostrzegajac w nich wartos¢ kolekcjonerska,
a ponadto Huculszczyzna nadal lezala w jej szerokim zakresie zainteresowan.

41 Archiwum MET: Wystawy wypozyczone krajowe i zagraniczne (korespondencja) 1963-1972,
Wystawa ,,Sztuka ludowa Ukrainy”, sygn. 1/55a.

42 Archiwum MET: Organizacja i zakres dziatania Muzeum - statut (korespondencja, wersje sta-
tutu) 1959-1970, sygn. 1/1a.
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Dlatego tez w muzealnej kolekcji znajdziemy obiekty z okolic Biategostoku,
Krakowa czy z Wilenszczyzny. Dostrzegamy tu rozmach Marii Znamierowskiej-
-Priifferowej, ktéra nie potrafita przejs¢ obojetnie obok jakiejkolwiek rzeczy be-
dacej swiadectwem kultury ludowej. Starala sie ocali¢ kazdy najmniejszy $lad.
W wyniku tego dzi§ w zbiorach mamy tak réznorodne przedmioty, wykorzy-
stywane w celach badawczych i wystawienniczych. Kolekcjonerski rozmach za-
owocowal w tym okresie niejednorodnosciag muzealiéw. Ostatnie przedmioty
huculskie, jakie etnografka przyjeta przed odejsciem ze stanowiska dyrektora
na zastuzong emeryture w 1972 r., to dwa wazony od Stefanii Legowskiej z To-
runia. Po zakonczeniu pracy muzealnej Marii Znamierowskiej-Priifferowej,
Muzeum nadal kontynuowalo polityke tworzenia kolekcji huculskiej. W 1976 r.
kupiono wazon od Stanistawy Banaszewicz z Torunia. Niestety na temat tych
dwdch zakupdéw nie posiadamy szerszych informacji.

W 1976 r., z okazji Dni Kultury Radzieckiej, Muzeum Etnograficzne w To-
runiu podjelo si¢ zorganizowania wystawy ,Ceramika huculska”. Na te okazje
wypozyczono zbiory z muzedw etnograficznych w Warszawie, Krakowie, Lodzi
i z prywatnej, najwiekszej w kraju kolekeji Aleksandra Rybickiego z Sanoka. Za-
prezentowano réznorodno$¢ form, m.in. dzbany, wazony, talerze, misy, kofacze,
czutry, $wieczniki, a wszystkie z bogatg ornamentyka tego regionu. Wielka role
odgrywali garncarze, najstynniejsi z nich to Aleksander Bachminski, Jan Brosz-
kiewicz, Piotr Koszak czy Michatl Baranowski. Nierzadko tradycje garncarskie
przechodzily z pokolenia na pokolenie. Przyklad najliczniejszego rodu wsérod
garncarzy stanowita rodzina Koszakéw - ojciec Grzegorz, synowie Andrzej,
Jozef, Mikotaj oraz Piotr. Ostatni z nich odbyl praktyke w szkole garncarskiej
w Kotomyi, z czasem sprzedawal swoje wyroby na targach we Lwowie, Krakowie,
Pradze®. Pasierbem i uczniem Piotra Koszaka byl Kazimierz Wozniak, ktéry po
wojnie zamieszkal w Olawie. Przenidst i kontynuowat tradycje garncarstwa po-
kuckiego w nowym miejscu osiedlenia. W zbiorach posiadamy ceramike powo-
jenna jego autorstwa dzieki ogoélnopolskiemu konkursowi ,,Garncarstwo ludowe”,
ktéry odbyl sie w Muzeum w Toruniu w 1987 r. Wozniak uczyt sie rzemiosta od
1924 r. w warsztacie ojczyma w Pistyniu. Swdj wlasny zaklad w Otawie prowa-
dzil od 1955 r., od lat szes¢dziesigtych byt cztonkiem spdtdzielni ,Cepelia” i Sto-
warzyszenia Twércow Ludowych*. Na konkurs garncarski przywiézt 22 naczynia,
za ktore otrzymal nagrode specjalng w wysokosci 6 tys. zI z funduszy Minister-
stwa Kultury i Sztuki. Komisja uznala, ze ceramika jest na wysokim poziomie

43 T. Seweryn, Pokucka majolika ludowa, Krakéw 1929, s. 13.
44 Archiwum MET: Konkurs Ogdlnopolski ,Garnacarstwo ludowe (odpowiedzi na ankiete dla
garncarzy L-Z) 1978, sygn. 38/5.
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technicznym 1i artystycznym, a ponadto ,utrzymana w indywidualnej technice
i zdobnictwie™”. Byly to m.in. kofacze, czutra, $wieczniki, talerze. Wozniak byt
przyktadem tworcy, ktdry staral si¢ kontynuowa¢ tradycyjny warsztat i typowe
najstarsze zdobnictwo pokuckie oparte na motywach roslinnych i zwierzecych.
Jednoczesnie pragnat odnalez¢ si¢ w nowej powojennej polskiej rzeczywistosci.

W 1986 r. w Muzeum odbyt si¢ kolejny ogélnopolski konkurs ,,Zdobnictwo
w garncarstwie ludowym”. Tym razem wsrod garncarzy wyro6znit sie Rudolf Ga-
sior z Bielska Bialej prezentujacy komplet swoich wyrobow o charakterze tzw. ma-
joliki pokuckiej. Najprawdopodobniej nie byt bezposrednio zwigzany z huculska
tradycja garncarska, ale zaadaptowat te technike i styl zdobnictwa. Za staranne
wykonanie siedemnastu naczyn Gasior otrzymal nagrode specjalng w kategorii
ceramiki odlewanej w wysokosci 10 tys. zt z funduszy ,Cepelii™*. A do kolekeji
Muzeum Etnograficznego w Toruniu trafity dzbanki, miski, §wiecznik oraz mi-
niatura pieca kaflowego, gtéwnie z ornamentem geometrycznym i roslinnym.

Dzigki wspomnianym dwém konkursom do muzealnej kolekcji huculianéw
trafita ceramika bedaca przykladem kontynuacji huculskiej wytwérczosci garn-
carskiej w powojennej Polsce. Niestety starania garncarzy nie byly doceniane,
sztuka huculska nie przetrwala w polskiej rzeczywistosci. Po $mierci Wozniaka,
nikt z rodziny nie kontynuowal jego rzemiosta, a ,,Cepelia” stala si¢ wlascicielem
jego sprzetdw z warsztatu®.

W 1993 r., dzigki Andrzejowi Ratajowi z Krakowa, do Muzeum Etnograficz-
nego w Toruniu trafila ceramika z lat 90. XX w., wykonana przez Borysa Hulej-
czuka z Kosowa na Huculszczyznie (obecnie Ukraina). Stanowi ona wspodlczesne
odwzorowanie dawnego huculskiego rekodzieta. Lacznie pozyskanych zostato
21 naczyn, w tym m.in. miski, talerze, $wieczniki, pojedynczy kafel.

Ostatnie obiekty do kolekeji garncarstwa huculskiego kupiono w 2000 r., byly
to okazy pochodzace z okresu migdzywojennego. W statucie Muzeum z 1999 r.
teren dzialalno$ci ogranicza si¢ do obszaru Rzeczypospolitej Polskiej ze szcze-
gélnym uwzglednieniem wojewoddztwa kujawsko-pomorskiego. Mimo to kolek-
cja ceramiki huculskiej nadal jest poszerzana dzigki jej inicjatorce i posiada u-
gruntowang pozycje w naszych zbiorach. Nalezy zwrdci¢ réwniez uwage na brak
w tym czasie barier o charakterze politycznym. Praktyke pozyskiwania muzealiow
pozwalajaca na zdobywanie huculskich przedmiotéw usankcjonowano dopiero
w 2009 r. Od tego czasu obszarem dzialania Muzeum jest teren calej Rzeczypo-

45 Archiwum MET: Protokét jury Ogélnopolskiego Konkursu na Garncarstwo Ludowe odbytego
w dniach 27-28.11.1978 r. w Muzeum Etnograficznym w Toruniu, sygn. 38/1.

46 Archiwum MET: Konkurs ogoélnopolski ,,Zdobnictwo w garncarstwie ludowym” (Organizacja
konkursu, protokét jury), sygn. 86/2.

47 ]. Kamocki, Polsko-huculskie losy ceramiki, ,Cracovia Leopolis’, r. 8, nr 1, s. 26.
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spolitej Polskiej oraz zagranicy, kultura polska
w obecnych oraz historycznych granicach kraju.
Historie ostatnich pozyskanych przedmiotow
poznajemy dzieki informacjom zdobytym od
0sob je sprzedajacych.

Maria Rzeczkowska-Stawinska w 2000 r.
przekazala do Muzeum Etnograficznego w To-
runiu talerz i wazon, ktérego pierwotnym wia-
$cicielem byt jej wuj Mieczyslaw Rappé. Uro-
dzil sie w 1889 r., ukonczyt studia prawnicze na
Uniwersytecie Lwowskim, pracowal w urzedzie
w Stanistawowie, pézniej jako starosta w Do-
linie. Uzyskal stopien podporucznika rezerwy
piechoty, stad tez odznaka cztonkowska, swiad-
czaca o przynaleznos$ci najprawdopodobniej do

) i o 1. 7. Mieczystaw Rappé, ok. 1920, wlas-
Zwigzku Oficer6w Rezerwy Rzeczypospolitej  nos¢ Marii Rzeczkowskiej-Stawiriskiej

Polskiej. Ugrupowanie to na Kresach Wschod-
nich zasilali gléwnie urzednicy administracji panstwowej i samorzadowej, na-
uczyciele i wlasciciele ziemscy*. Rappé przejawial duze zamitowanie do podrdzy

i gérskich wypraw. Jak wynika z relacji M. Rzeczkowskiej-Stawinskiej w trakcie
swoich wyjazdéw czesto nabywal huculskie przedmioty, miedzy innymi w Ko-
fomyi. Po 1945 r. w drodze repatriacji przenidst si¢ z rodzing do Torunia, prace
rozpoczal natomiast w Bydgoszczy. Pod koniec zycia zamieszkal w Bialymstoku,
gdzie zmarl w 1977 r. Cz¢$¢ pamiatkowych przedmiotéw odziedziczyla jego sio-
stra, Zofia Rzeczkowska, a nastgpnie jej corka Maria Rzeczkowska-Stawinska,
ktora przekazala je do Muzeum.

Kolejny ceramiczny obiekt pochodzacy z Huculszczyzny trafit do muzealne;j
kolekeji dzieki Janinie Mazurkiewicz, a wiaze si¢ on z losami Marii Migacz, zony
wyzszej rangi oficera, mieszkajacej w okresie miedzywojennym w Przemyslu. Hu-
culski wazon zostal by¢ moze tam wlasnie kupiony lub otrzymany w prezencie.
Zycie polskich oficerdw to nie tylko koszary, ale takze mozliwo$¢ wyjazdéw urlo-
powych do popularnych wtedy kurortéw, jak choc¢by odlegtych i cieptych Zalesz-
czyk®. Niewykluczone wiec, ze wazon zakupiono podczas jednej z takich eskapad.
Stuzba oficerska na kresach otwierala si¢ na liczne dzialania spoleczne, kulturalne
i krajoznawcze. Duze poparcie stuzb wojskowych i rzadowych miato wspomnia-
ne juz Towarzystwo Przyjaciél Huculszczyzny. Oficerowie chetnie zatem dziafali

48 http://www.zorrp.org/o-zor-rp/historia-zor-rp-1922-1939 [dostep: 18.01.2017].
49 F Kusiak, Zycie codzienne oficeréw Drugiej Rzeczpospolitej, Warszawa 1992, s. 209.
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Il. 8. Ceramika z kolekcji Mieczystawa Rappé, przekazana do Muzeum przez Mari¢ Rzeczkowska-Stawiriska,
zbiory MET, fot. Marian Kosicki

w nowo powstalej organizacji®. Miala ona pielegnowa¢ specjalne wartosci tego
terenu poprzez ochrone krajobrazu i folkloru huculskiego, a szczegdlnie sztuki
ludowej*'. Dzialalno$cig Towarzystwa w tym czasie byta réwniez zainteresowana
Maria Znamierowska-Priifferowa. W jej dokumentach mozna znalez¢ m.in. nie-
wypelniong deklaracje cztonkowska i statut organizacji.

Maria Migacz po $mierci meza, po 1945 r., wrécila z dobytkiem do rodzin-
nego miasta - Nowego Sgcza. Tam wazon przeszedl w posiadanie jej siostry Mi-
chaliny, ktéra na poczatku lat 50. XX w., po wyjsciu za maz, wyjechata do Inowro-
clawia, a w latach 90. przeniosla si¢ do Torunia. Tutaj po $mierci obojga wazon
stal si¢ wlasnoscig pasierbicy Michaliny Migacz, a cérki jej meza Janiny Mazur-
kiewicz, a zatem naszej dzisiejszej przewodniczki po losach rodzinnej pamiatki.

Prezentacja genezy iloséw kolekcji garncarstwa z odlegltych terenéw gorskich
pozwala zobrazowaé dwa istotne zagadnienia. Przede wszystkim podkresla role
osobowosci cztowieka, ktory tworzy muzealng kolekcje. Maria Znamierowska
-Priifferowa z calym zapalem i zaangazowaniem pomagata w tworzeniu jedynej
w swoim rodzaju polskiej placowki muzealnej kolekcjonujacej i chronigcej hucul-
ska kulture ludowsa, jaka miato by¢ Muzeum Huculskie w Zabiem, aby po dwuna-
stu latach samodzielnie tworzy¢ kolekcje huculska w Toruniu. Na bieg wydarzen
wplyw miata przede wszystkim historia, zmiany, ktére nastapily w panstwie pol-

50 Ibidem,s. 201.
51 Archiwum MET, Spuécizna Marii Znamierowskiej-Priifferowej przed 1939 r., Statut Towarzy-
stwa Przyjaciol Huculszczyzny, Warszawa 1934, s. 4-5.
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11 9. Ceramika przekazana do Muzeum przez Janine
Mazurkiewicz, zbiory MET, fot. Marian Kosicki

skim po II wojnie $wiatowej, przesu-
niecie granic, przesiedlenia i w kon-
cu ksztaltowanie si¢ nowych form
dziatalno$ci. Mimo zmiany miejsca,
idea ochrony sladow kultury hucul-
skiej pozostala. Z biegiem lat kolek-
cja powiekszala si¢, w duzej mierze
dzieki licznym znajomos$ciom Marii
Znamierowskiej-Priifferowej. Waz-
ng sprawa jest prezentowanie ko-
lekcji i zapoznanie si¢ z historig
obiektow. Niejednokrotnie jest to
fascynujaca wycieczka w miejsca,
gdzie mozemy by¢ $wiadkami po-
wstawania ludzkich pasji i zamilo-
wania do sztuki. Miejmy nadzieje, ze
zaprezentowana tu kolekcja w przy-
szloéci postuzy do dalszych dzia-
tan muzealnych, a by¢ moze stanie
sie takze impulsem do poszerzenia
zbior6w z tego zakresu.
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SUMMARY

THE HisTory oF HuTsurL CERAMICS
IN THE COLLECTION OF MARIA ZNAMIEROWSKA-PRUFFEROWA
ETHNOGRAPHICAL MUSEUM IN TORUN

The article presents the history of Hutsul pottery museum collection in a chrono-
logical order paying most attention to its precursor Maria Znamierowska-Priif-
ferowa. Her life since the Vilnius period was connected with the Hutsul region,
the collection includes ceramics which leads to further successful explorations
of correspondence with researchers and Pokuttya lovers, photographs and re-
search notes. The further part of the article presents the profiles of Torun collec-
tors connected with Maria Znamierowska-Priifferowa. The Hutsul motif in her
museum activity gained a new dimension in Torun post-war reality and it created
exhibition opportunities. Among the exhibits collected there are utensils from
inter-war period and post-war objects acquired at Pottery Competitions as a form
of continuation and an attempt to imitate old pattern-designing. We get to know,
one by one, each of the Museum donators and the stories of Hutsul objects con-
nected to them until the year 2000. The article is an opportunity to grasp several
observations on collecting policy of the Museum and on Maria Znamierowska
-Priifferowa.



Justyna Rochon

PRACE KONSERWATORSKIE
I ANALIZA HISTORYCZNO-IKONOGRAFICZNA
PORTRETU JANA BUKOWSKIEGO
Z OKOLO DRUGIEJ POrowy XVIII w:*

racownia Konserwacji Zbioréw, dzialajaca przy Muzeum Etnograficznym
w Toruniu, przyjeta w listopadzie 2010 r. do konserwacji dwa portrety -
Jana Bukowskiego oraz Stanistawa Zaremby. Obydwa pochodza prawdo-
podobnie z drugiej potowy XVIII w. Ich wlascicielem jest Muzeum Towarzystwa
Jezusowego Prowincji Polski Poludniowej ze Starej Wi koto Brzozowa. Opieku-
nowie placowki poprosili o wykonanie konserwacji ptdcien w zamian za wypo-
zyczenie eksponatow na wystawe czasowa Szopki Swiata, przygotowywana przez
torunskie muzeum?®
Prace konserwatorskie® staly si¢ punktem wyjscia przeprowadzonej analizy
historyczno-ikonograficznej jednego z dwdch obrazéw, a mianowicie portretu
Jana Bukowskiego. Jej wyniki oraz opis dzialan zmierzajacych do przywrdcenia
waloréw estetycznych tego dziela beda przedmiotem tego tekstu.

1. ZAGADNIENIA HISTORYCZNE

Przedstawiona zostanie tu pokrétce historia miejsca, z ktorego pochodzi portret,
hipotezy dotyczace jego przybycia do Starej Wsi oraz opis, jak przypuszczalnie
wygladal proces jego powstania.

1 Uklad tekstu nawigzuje do Schematu Dokumentacji Konserwatorskiej.
Bogata kolekcja szopek sprowadzanych z réznych stron $wiata, miedzy innymi dzieki zaanga-
zowaniu jezuitow misjonarzy, zaczela powstawaé od roku 2005. Jej tworca, Andrzej Sutkowski,
inspirowal si¢ dziewietnastowiecznymi figurkami szopkowymi znalezionymi na strychu klasz-
toru o. Jezuitow. Do roku 2010 zdolal zebra¢ blisko sto obiektow, wiekszoé¢ z przetomu XX
i XXI w., czeé¢ z lat siedemdziesiatych ubieglego stulecia, pojedyncze z okresu migdzywojennego
oraz z konica XIX w. Wystawe otwarto w grudniu 2010 r. Trwala do poczatku lutego 2011 r. Jej
kuratorka byla Magdalena Ziotkowska. Oprawe plastyczng wykonala Malgorzata Wojnowska-
Sobecka.

3 Prace konserwatorskie przeprowadzita Justyna Rochon przy wspoélpracy Malgorzaty Pliszczyn-
skiej.
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1.1. KROTKI ZARYS HISTORII KLASZTORU I MUZEUM

Muzeum Towarzystwa Jezusowego Prowincji Potudniowej potozone jest na ma-
lowniczych terenach Podkarpacia. Miesci si¢ w Sanktuarium Maryjnym w Starej
Wi koto Brzozowa. Miejsce kultu to péznobarokowa bazylika z cudownym obra-
zem Matki Bozej Starowiejskiej oraz zabudowania klasztorne, ktdre zajmuja obec-
nie ojcowie jezuici*.

Warto odnotowac fakt, ze klasztor w Starej Wisi stal si¢ jezuickim kolegium
niejako przez przypadek. Zalozenie klasztorne byto pierwotnie fundacja paulin-
ska, z ktdra jezuici nie mieli nic wspolnego. Po wydaniu przez wladce Austrii Jo-
zefa II rozporzadzenia o zniesieniu klasztoréw kontemplacyjnych paulini opuscili
w roku 1786 Starg Wie$. Do roku 1821 administratorami byli tu ksieza z Brzo-
zowa. Jezuici przejeli sanktuarium wraz z przynaleznymi don zabudowaniami
w 1821 r., czyli kilka lat po reaktywacji zakonu przez papieza Piusa VII. Obslugi-
wali go do 1848 r., kiedy wybuchta Wiosna Ludéw. Poniewaz jezuitéw oskarzano
m.in. o wspoludzial w ruchach wyzwolenczych i spolecznych, cesarz austriacki
Ferdynand I podpisal dekret banicyjny, skazujacy wszystkich zakonnikéw Towa-
rzystwa Jezusowego na opuszczenie monarchii. Od lipca 1848 do czerwca 1852 r.
kosciot starowiejski obstugiwali znowu ksieza z Brzozowa. W 1852 r. cesarz Fran-
ciszek Jozef I przywrdcit jezuitom prawo pobytu w Austrii. W tym samym roku
rzad oddal jezuitom koscidt i klasztor w Starej Wsi, w ktérym dzialajg do dzis.

Samo muzeum przyklasztorne, z ktérego pochodza portrety Jana Bukow-
skiego i Stanistawa Zaremby, dziata od przeszlo czterdziestu lat. Przez pierwsze
dwadziescia lat funkcjonowalo ono jako izba pamiegci, gromadzaca przedmioty
zwigzane z klasztorem oraz pracg misyjng ojcow jezuitow. W latach dziewiecdzie-
sigtych podjeto decyzje o stworzeniu profesjonalnej kolekeji i ekspozycji muzeal-
nej. Po gruntownym odnowieniu budynku, w ktérym miescity si¢ zbiory (miato
to miejsce w latach 2004-2006), nadano im status Muzeum Towarzystwa Jezuso-
wego Prowincji Polski Poludniowej’.

Brak jasnych przekazéw i dokumentacji, w jaki sposob portret Jana Bukow-
skiego znalazl si¢ w Muzeum. Wiemy, Ze portret powstat w drugiej potowie XVII w.
Z lacinskiego napisu na obrazie wynika bowiem, ze Jan Bukowski byl Czesnikiem
Sanockim, Jezdzcem Zbrojnej Kohorty, Fundatorem Misji Przemyskiego Towa-
rzystwa Jezusowego, czyli cztowiekiem zastuzonym dla Kolegium Przemyskie-
go. Znajomos¢ tych faktow juz na wstepie wyklucza starowiejska proweniencje
dziela. Istnieje natomiast podejrzenie, ze obraz pochodzi z Przemysla. Wedlug

4 http://pl.wikipedia.org/wiki/Stara_Wie%C5%9B_(wojew%C3%B3dztwo_podkarpackie), 2011.
5 A. Sutkowski, Stara Wies. Sanktuarium Matki Bozej Mitosierdzia, Rzeszow 2011, s. 17.
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Andrzeja Sulkowskiego®, znawcy dziejow klasztoru, obraz mégt przyby¢ do Sta-
rej Wsi w okresie powojennym wraz ze wspaniala kolekcja obrazéw o tematyce
religijnej, znajdujacych sie obecnie w refektarzu klasztornym. Przybycie portretu
do muzeum nie zostalo jednak odnotowane w dokumentach, dlatego tez trudno
uznac to za pewnik. Co za tym idzie, trudno jednoznacznie stwierdzi¢ skad por-
tret pochodzi.

1.2. ZARYS HISTORII OBIEKTU

Dla okreslenia czasu i etapéw powstawania portretu postuzono si¢ metoda ob-
serwacji i analizy: ikonografii oraz stanu zachowania. Obraz nie jest sygnowany.
Jednakze ornament typu roccaille, charakterystyczny dla okresu drugiej potowy
XVIII w., pozwala zawezi¢ ramy czasowe jego powstania. Hipotetycznie mialo to
miejsce wlasnie po 1750 .

Portret wykonano prawdopodobnie w kilku etapach. Namalowano go bo-
wiem na dwdch kawalkach plétna o réznej wielkosci i gestosci. Zszyto je ze soba
Iniang nicig. Gérny kawalek ma na wszystkich krajkach jednorodne wyrazne fal-
bankowe odksztalcenie. Rowniez na zakladce przy szwie wystepuja otwory, jakby
wlasnie w tych miejscach przechodzily gwozdzie mocujace tkaning do krosien
(przypuszczalnie pomocniczych). Wskazuje to na fakt naciagniecia tej czesci
pldtna na rame¢ nosng zanim doszyto do niego drugi fragment. Po naciagnieciu
na krosna pomocnicze material przeklejono i zagruntowano. Te same czynnosci
wykonano przy plétnie dolnym, ktdre nastepnie przycieto do szerokosci kawatka
gbérnego i na odpowiednia dlugos¢, tak by pasowato do planowanej kompozycji.
Obydwa ptétna zszyto i uzupelniono grunt na faczeniu. Warstwa malarska wyste-
pujaca na krajkach wskazuje, ze cato$§¢ malowano prawdopodobnie na krosnach
pomocniczych. Po zdjeciu z nich zamalowanego ptétna oraz przycigciu go do
wymiaréw ramy nabito je drewnianymi kotkami na krosno wtasciwe.

Podczas wstepnych obserwacji stwierdzono, ze obraz poddany byl wczesniej
konserwacji. Tyt obrazu, w $wietle krosien, przesycono masg woskowo-zywicz-
n3. Mialo to prawdopodobnie wzmocni¢ piétno, ale zamiast tego spowodo-
walo usztywnienie struktury podloza i zwigkszylo jego kruchos¢. Obserwacja
w $wietle uko$nym ujawnita ubytki oryginalnej warstwy malarskiej wystepujace
na calej powierzchni obrazu. Wskazywaly na to przemalowania, ktére zdawaly sig
leze¢ bezposrednio na niezagruntowanym ptotnie. Podczas prac nad obrazem
okazalo sie, ze w tych miejscach polozony zostal w cienkiej warstwie kit wosko-
wy. Jego warstwa byta na tyle cienka, ze uwidocznila si¢ struktura ptétna. Obraz

6 Przekaz ustny.
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przemalowano w calosci. Retusz warstwy malarskiej, ktory powinien zosta¢ ogra-
niczony jedynie do powierzchni ubytkéw, objal caly obraz. Farbe kfadziono ,,po
formie” - zachowano pierwotng kompozycje, zmieniajac tylko barwe. Zagubiono
przez to pewna subtelno$¢ opracowania, uzyskujac sztywna i ptaska forme. Obraz
pozostal na krosnach oryginalnych. Drewniane kotki czgsciowo zastagpiono gwoz-
dziami bez podktadek.

2. OPIS, ANALIZA FORMY, FUNKCJI I TRESCI

Obraz przedstawia Jana Bukowskiego. Pierwsza informacje historyczng na jego
temat odnajdujemy bezposrednio na obrazie. Umieszczony w dolnym polu przed-
stawienia kartusz glosi, iz jest to Perillustris Joane’s Bukowski Dapifer Sanocensis
Eques Loricatee Cohortis Fundator Missionis Premisllensis Societatis Jesu (Czesnik
Sanocki Jezdziec Zbrojnej Kohorty Fundator Misji Przemyskiego Towarzystwa Jezu-
sowego). Kilka skromnych informacji dodaje Herbarz polski Kaspra Niesieckiego
oraz Herbarz szlachty polskiej Seweryna Uruskiego. Wynika z nich, ze Jan Bukow-
ski to syn Karola Bukowskiego, najmlodszy potomek w tej licznej rodzinie. Jego
bracia to miedzy innymi Pawel - jezuita, Kazimierz — fowczy i sedzia grodzki
sanocki, jednoczesnie sedzia ziemski sanocki, oraz Jozef, chorazy sanocki. Jan
Bukowski piastowal kilka urzedow: 1756 — wojski sanocki, 1761 - czesnik sanoc-
ki, 1768 — podczaszy sanocki, a nastepnie w roku 1769 - stolnik sanocki’. O jego
pozycji zaswiadcza krotki wpis w pozycji Prawa konstytucye y przywileie Krole-
stwa Polskiego y Wielkiego Xigstwa Litewskiego: ,,Jan Bukowski — Cze$nik Posel
Ziemi Sanockiey”®. Zmarl prawdopodobnie w 1769 r. Dane te pozwalajg dookre-
8li¢ przypuszczalny czas powstania obrazu na okres po roku 1761.

Portret, ktérego autor jest nieznany, przedstawia mezczyzne w kwiecie wie-
ku. Posta¢ umieszczono na neutralnym ciemnym tle, w pozie stojacej, przy sto-
le. D6t obrazu stanowi kartusz herbowy z ozdobnym ornamentem typu rocca-
ille' oraz z tekstem opisujagcym dokonania prezentowanej postaci. Mezczyzna
ubrany jest w szary kontusz z krytym zapieciem. W rozcieciach rekawow widaé
ciemnoniebieska podszewke. Waski szalowy kolnierz kontusza zdobi brosza na
piersi po prawej stronie modela. Zupan ma kolor ciemnoniebieski, taki sam jak

7 K. Niesiecki, Herbarz polski Kaspra Niesieckiego S. . Wydany przez Jana Nep. Bobrowicza, t. 11,
Breitkopf Haertel, 1859, s. 358; S. Uruski, Rodzina. Herbarz szlachty polskiej, t. 11, 1905, s. 77.

8  Prawa konstytucye y przywileie Krolestwa Polskiego y Wielkiego Xiestwa Litewskiego, 1786, s. 258.

9 http://edu.gazeta.pl/edu/h/Jan+Bukowski+%28zm.+1769%29.

10 Ornament charakterystyczny dla rokoka (od ok.1730 r.), o fantazyjnej asymetrycznej i nieregu-
larnej formie, ptynnych i strzepiastych konturach, imitujgcy ksztalty stylizowanych matzowin
muszli. Patrz J. Kowalczyk, hasto roccaille w: Stownik terminologiczny sztuk pigknych, Warszawa
1996, s. 350.
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IL. 1. Portret Jana Bukowskiego przed konserwacja. Lico obrazu, fot. Marian Kosicki
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podszewka kontusza. Spod Zupana wystaje biata koszula spigta przy szyi zapona.
Przy mankiecie zdobig ja biale koronki. Stréj przepasany jest pasem kontuszo-
wym, przypuszczalnie zlotolitym. Mezczyzna lewg reka wspiera si¢ o stél. Dlon
zdobi zloty tlok pieczetny z herbem o czerwonym wypelnieniu. Prawa reka, nie-
widoczna, prawdopodobnie wspiera sie na biodrze. Wskazuje na to uklad fald
kontusza. Mezczyzna zwraca si¢ w swoja lewa strong. Jego twarz ukazana jest
w ujeciu en troi quart. Model ma wysokie czolo. Siwe wlosy zdaja si¢ przylega¢
gladko do czaszki. Szerokie szpakowate brwi i tej samej barwy wasy nadaja mu
powagi. Oczy s3 ciemne, zwrocone na widza. Nos, diugi i waski, jest lekko zakrzy-
wiony. Usta ma waskie. Lekko si¢ usmiecha. Podbrédek, wyraznie zaznaczony,
nadaje twarzy wyraz stanowczosci.

Drewniany stot badz szafke, o ktorg wspiera sie¢ mezczyzna, ukazano we frag-
mencie. Lezg na niej atrybuty modela: czarny krucyfiks z dtuga, niebieska zawiesz-
ka, ze ztoconymi okuciami na koncach belek i ztotg postacig Chrystusa; otwarta
ksiega (na niej lezy dfont me¢zczyzny), oraz medalion (rézaniec?) ze zloconym ob-
ramieniem.

Kartusz, jak juz wspomniano, ozdobiono ornamentem typu rocaille. Gérny
brzeg ornamentu jest mato zréznicowany, biegnie réwnolegle do podstawy ob-
razu, tuz na zszyciu. Jasnobrazowe wnetrze z bialym wykonczeniem otacza dwa
owalne pola ze wspomniang wczesniej inskrypcja. Pomiedzy polami z inskrypcja
umieszczono herb Ossorya''. W polu czerwonym znajduje si¢ kolo wozowe bez
goérnego dzwona, zlote, z za¢wieczonym na piascie krzyzem kawalerskim. Klejnot
stanowig trzy piora strusie. Po obu stronach herbu namalowano podpory heral-
dyczne, czyli przedmioty, na ktérych wspiera si¢ tarcza herbowa. Sa to: bulawa
- znak dostojenstwa wojskowego; szes¢ lanc (?) zakonczonych butawkowatg szyj-
ka z proporcami w kolorach: bialym, niebieskim i czerwonym - oznaka godnosci
oficerskiej, dwie halabardy - synonim broni wartowniczej, dwa dziala armatnie,
a pod nimi dwie wystrzelone kule; dwie szable (?) husarskie (?).

Analiza formalno-poréwnawcza dziela z osiemnastowiecznymi portretami
wykazuje, ze omawiany obraz wpisuje si¢ $cisle w stylistyke portretu sarmackiego.
Szczegdlng uwage zwraca fakt, ze przedstawienie tego typu ma zakres regionalny.
Jest specyficzne gléwnie dla polskiego malarstwa portretowego epoki poéznego
manieryzmu oraz baroku, czyli od poczatku XVII do okoto potowy XVIII w., ale
jego tradycja utrzymywata si¢ do potowy wieku XIX.

11 Inaczej tez: Osoria, Osorya, Ossolinczyk, Ossorja, Ossorya, Poswist, Szarza, Sztarza; jest to herb
polski. Najstarsza piecze¢, na ktorym on wystepuje pochodzi z 1413 r., a najstarszy zapis z 1395 r.
Wystepowat gléwnie w ziemi krakowskiej, sandomierskiej, lubelskiej i sieradzkiej. Aktem unii ho-
rodelskiej z 2 pazdziernika 1413 r. herb zostal przeniesiony na Litwe. Uzywato go prawie 80 rodzin
(http://strony.toya.net.pl/~mc_herbarz/herbarz_MC/Ossoria.htm).
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W trakcie prowadzonej analizy na poczatku zatrzymano si¢ na pojeciu sar-
matyzmu, jego zakorzenieniu na gruncie polskim, gdyz ma to kluczowe znacze-
nie dla formy i sposobu wykonania obrazu.

Wiek XVII i pierwsza polowa wieku XVIII to okres panowania trzech kro-
l6w: Jana Kazimierza Wazy, Michata Korybuta Wisniowieckiego oraz Jana III So-
bieskiego. Byt to réwniez czas utrwalania si¢ tozsamosci opartej na wierze w sar-
macki rodowod narodu polskiego. Wedlug Krzysztofa Pigtkowskiego wiara taka
ksztattowala si¢ na przestrzeni wiekéw. Wyrastata ona na kanwie przekazywanych
ustnie z pokolenia na pokolenie opowiesci o najwazniejszych dla danego narodu
czy grupy etnicznej wydarzeniach. Sitg rzeczy niezapisane fakty ulegaja deforma-
cji, a ich chronologia sptaszczeniu. ,Dalsza przeszlos¢ rozmywa si¢ i ulega mito-
logizacji. Ta spoleczna samowiedza zwykle stara si¢ siega¢ poczatkdw i budowa¢
histori¢ wlasnego pochodzenia. Tak rodzg si¢ mity o poczatku™'2.

Wiara w mit Polaka-sarmaty padata na Zyzny grunt uktadéw politycznych,
jakie w XVI w. funkcjonowaty w Polsce. Byla ona nicia 1aczaca wielonarodowos¢
i wielokulturowos¢ dwczesnej Rzeczypospolitej, stuzyla bowiem idei dynastycz-
nej Jagiellonow. Pomagata tworzy¢ jedno$¢ w wielosci. Z czasem, funkcjonujaca
ponad podzialami etnicznymi, jezykowymi czy nawet religijnymi, idea stala si¢
orezem w rekach szlachty i magnaterii w walce o wladze i odrgbnos¢ narodowa
Polakow".

Przyjmuje sie, Ze sarmatyzm polski byt efektem fikcji historycznej budowanej
w oparciu o pietnasto- i szesnastowieczne kroniki. Na pojawieniu si¢ mitu Pola-
ka-sarmaty zawazyto w duzej mierze opublikowanie w 1475 r. dziela Ptolemeusza
Kosmografia, zawierajacego ilustracje przedstawiajace miedzy innymi mape Sar-
macji Europejskiej i Oceanu Sarmackiego. Kilka lat pdzniej w kolejnym wydaniu
tego dzieta umieszczono mape Sarmacji Azjatyckiej. Mit coraz bardziej rozpo-
wszechniali tez polscy pisarze-kronikarze, migdzy innymi Jan Diugosz. Stwierdzal
on, ze Polakéw nazywano Sarmatami, a Laba stanowila granice Sarmacji Europej-
skiej, czyli Polski. Marcin Kromer, wywodzacy Polakéw z Sarmacji wskazywal,
ze s oni potomkami Sarmatéw, ktorzy przeszli z Azji nad Wiste'.

Na bazie odkry¢ historycznych powstala réwniez hipoteza, ze tatwos¢, z jaka
mit o sarmackim pochodzeniu Polakéw zostal przez nich przyswojony, wigzala
sie z realnymi wplywami, jakie na kulturze Stowian wywarty migrujace plemiona
koczownikéw iranskich. Stanowily one czes$¢ plemion naddunajskich Sarmatdéw.
Okres ich wplywoéw okresla si¢ na okoto od I do konca IV w. Byt to czas asymilacji

12 K. Pigtkowski, Mit - Historia — Pamig¢. Kulturowe konteksty antropologii/etnologii, L6dz 2011, s. 161.

13 Ibidem, s. 16.

14 B. Biedronska-Stota, Sarmackie sny o potedze [w:] Sarmatyzm. Sen o potedze. Katalog, Krakow
2010, s. 19-20, oraz K. Pigtkowski, op. cit., s. 162.



184 - JusTYNA ROCHON

Sarmatow przezludy stowianskie. Przypuszczalnie z tego powodu Europa wschod-
nia w pierwszych wiekach naszej ery nazywana byla Sarmacja. Swiadectwem tej
adaptacji sg zabytki z okolo IV-VI w,, przede wszystkim ozdoby bizuteryjne, kto-
re charakteryzuja si¢ uderzajagcym podobienstwem do bizuterii powstatej kilka
wiekéw pdzniej, zdobigcej ubrania 6wczesnej szlachty'.

Kontakt z Sarmatami byl na tyle $cisty i silny, Ze odcisnagl wyrazne pietno
nie tylko na materialnej, ale réwniez na duchowej kulturze Stowian. Widocznym
efektem transkulturacji stalo si¢ zjawisko pogranicza'®. Charakteryzuje je brak
granic pomiedzy tym, co okreslane jest jako wschodnie (pod wzgledem kultury
i obyczajowosci), a tym, co okredlane jest jako zachodnie. Powstala w ten spo-
s6b niejednoznacznos¢ kulturowa prowadzaca do bezkonfliktowego przenikania
sie roznych $wiatow. W spoleczenstwie zaowocowalo to postawa zdolng przejaé
i przyswoi¢ jako wlasne kultury $rédziemnomorskie wraz z kulturg orientalna.
Stad wydaje sig, Ze mozemy dzi§ méwic o zjawisku staropolskiego orientalizmu'’,
ktdre trwale wpisalo si¢ w rzeczywistos¢ okresu manieryzmu i baroku w Polsce.

Zatem Bliski Wschoéd, cho¢ odmienny z punktu widzenia religii i polityki,
bazujacy na odwotaniach do historii starozytnej, mogt sta¢ sie dla Polaka Zyjace-
go w XVII w. czyms bliskim. Sile tego emocjonalnego zwigzku wzmacniat praw-
dopodobnie brak rzeczywistej znajomosci $wiata islamskiego. By¢ moze ogra-
niczona wiedza o historii i kulturze Wschodu przelozyta si¢ na powierzchowne
w wyrazie kopiowanie ze $wiata islamu tych elementéw, ktére najbardziej rzuca-
ty si¢ w oczy. Wystawne stroje (diugi i obszerny ubiér wschodni, turecka szabla),
bogaty wystréj dworéw wyposazanych w perskie dywany oraz wyroby oriental-
nego rzemiosta nie wymagaly intelektualnego zaglebiania si¢ w kulture wschodu.
Wedlug Marii Janion wschodni typ uzbrojenia ttumaczono koniecznoscia jego
dostosowania do walk z Tatarami'®. Z kolei Adam Balcer wskazuje, Ze ,,polski strdj
szlachecki byt pod bardzo silnymi wplywami tatarskimi i tureckimi - jak pisat
orientalista Tadeusz Mankowski: »Jan III Sobieski uwazal za wyroczni¢ mody
meskiej nie Paryz czy Wenecje, ale tatarski Krym«. Rzeczywiscie Sobieski pytat
w lidcie do swego rezydenta w Bachczysaraju: Jaka moda najforemniejsza w Kry-
mie teraz?”". Wplywy te ttumaczy bardziej bliskoscia wyrazang w sojuszach oby-
dwu panstw niz wzajemna wrogoscig®. Jakkolwiek by nie interpretowac histo-
rii tego okresu, stréj majacy silne konotacje z kulturg wschodu stal sie, i to juz

15 B. Biedronska-Stota, op. cit., s. 19-20.

16 M. Janion, Niesamowita Stowiatiszczyzna, Krakow 2007, s. 177.

17 Ibidem.

18 Ibidem, s. 17.

19 http://wyborcza.pl/alehistoria/1,134745,14876242,Nasi_przyjaciele_Tatarzy.html.
20 Ibidem.
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pod koniec XVI w., ubiorem narodowym, symbolem polskosci. Z jednej strony
wzmacnial on poczucie odrebnosci Polski od Europy Zachodniej, z drugiej wy-
razal dume z przynaleznosci do szlacheckiego narodu. Mozna réwniez sadzi¢,
ze dzieki wierze w starozytne pochodzenie i zakorzenienie w kulturze orientu,
wierze, ktorej nie podwazyly proby gruntownego poznania jej przedmiotu, Polak
mogl sie swobodnie orientalizowac, nie zatracajac przy tym poczucia wlasnej od-
rebnosci. Dzigki temu przekuwat to, co ,,inne” w to, co ,wlasne” i na tym budowat
narodowa tozsamos$¢?'. Powstal w ten sposob kulturowy obraz Polaka sarmaty,
ktoéry przeniknal wiele dziedzin dwczesnego zycia polityczno-spotecznego, reli-
gijnego oraz pewne zjawiska obyczajowe i formy towarzyskie?.

Przede wszystkim nalezy podkresli¢, ze mit o Polaku sarmacie odcisnat silne
pietno na postrzeganiu siebie i swojego narodu. Widoczne to bylo gtéwnie w spo-
teczno$ci szlacheckiej. Gleboko zakorzenito si¢ w niej przeswiadczenie o wyzszo-
$ci Polski i Polakéw nad innymi narodami, o ich narodowej potedze i §wietnosci.
Wedlug Edwarda Angyal’a ,,Stawa i fantazyja — oto dwa stowa kluczowe do zrozu-
mienia Polaka”®. Usilnie dgzono do ich osiggniecia, gdyz uwazano, ze cnoty staw-
nych ludzi, zastuzonych dla ojczyzny i Kosciota, stawaly sie rekojmia niesmiertel-
nosci. Mialy one ponadpokoleniowg warto$¢.

Teksty autorow omawianego okresu wychwalaja Polaka jako czlowieka otwar-
tego i szczerego, odwaznego, me¢znego, goscinnego, wylewnego, przejawiajacego
wszelakie objawy zyczliwosci dla swoich i obcych. Nie omieszkajg przy tym wspo-
mnie¢ o pewnych ulomnosciach, jak nadmierne gadulstwo, sklonnosci do pozo-
wania i do przesady. Maciej Sarbiewski pisal migdzy innymi: ,,zaden naréd fa-
twiej nie popada w gniew i tatwiej nie daje si¢ uspokoi¢ ”*. Tendencje do afektacji
ujawnialy sie przede wszystkim w obyczajowosci. Zwracano uwage na zewnetrzne
formy etykiety. Teoretycznie uznawano stusznos¢ zasad wspoélzycia i obowigzuja-
cych kodeksow. W praktyce natomiast traktowano je z pogarda, famigc nagminnie
i stosujac wybidrczo w zaleznosci od potrzeb i prywatnych korzysci. Swiadczyé¢
o tym mogg skrajnie negatywne, czasami i przesadzone, opinie obcokrajowcow™.

Wspomniana wyzej tendencja do pozowania, aktorstwo i przywigzywanie
wagi do zewnetrznych form zycia spolecznego w polaczeniu z dazeniem do $wiet-
nosci, wyrazaly si¢ w popularnym woéwczas malarstwie portretowym?.

21 M. Janion, Niesamowita Stowiatiszczyzna, op. cit., s. 178.

22 T. Dobrowolski, Malarstwo polskie ostatnich dwustu lat, Warszawa 1989, s. 10.
23 Z.Kuchowicz, Czlowiek polskiego baroku, £6dz 1992, s. 158.

24 Ibidem.

25 Ibidem, s. 161.

26 Ibidem,s. 158.

27 Ibidem.
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Trudno nie oprze¢ si¢ wrazeniu, ze tak jak w zyciu dominowatla przesada, tak
patos i nadecie dominowaly w portretach. Portretowano sie zbiorowo i indywi-
dualnie. W malarstwie religijnym utrwalano swoje wizerunki w roli fundatoréow
czy podopiecznych $§wietych, a w malarstwie §wieckim, pozujac na czlowieka nie-
ustraszonego, o nieztomnych zasadach, rycerza i potomka Rzymian.

Nalezy zaznaczy¢, ze nie wszystkie portrety tego okresu mozna zaliczy¢ do
typu sarmackiego. Jak zauwaza historyk sztuki Mariusz Karpowicz*® nazwa portret
sarmacki moze by¢ mylaca, poniewaz kojarzy sie ze strojem sarmackim, sugeruja-
cym, ze gatunek ten wigze si¢ z sarmatyzmem. Jednakze istotg portretu sarmackiego
jest kategoria formalna. Charakteryzowalo go jednoplanowe ujecie malowane bez
szczegolnego rozbicia $wiattocieniowego. W zestawieniu z tak traktowana postacia,
ze strojem oddanym prawie bez modelunku, ptaskimi plamami barwy, realistycz-
nie i tréjwymiarowo modelowana twarz uderzala szczegdlng ekspresja®. W gamie
barwne]j przewazaly kolory bialy, czerwony, zotty i czarny, przy czym tworzono
badz obrazy wielobarwne, gdzie przewazata czerwien i zoélcien, badz — w przypadku
dygnitarzy noszacych strdj tej barwy — obrazy monochromatyczne, tzw. czarne *.

Typowy portret sarmacki wyobrazal posta¢ ujeta w pozie stojacej. Oprocz
konterfektow calopostaciowych ukazywano réwniez modela do kolan badz wy-
konywano popiersia. Posta¢ umieszczana byta na neutralnym tle, czasami wzbo-
gaconym motywem kotary. Elementem uzupelniajagcym kompozycje byl stolik
z atrybutami wladzy lub poboznosci - korona, ksiega, krucyfiksem?'.

Jakkolwiek ogromng wage przywiazywano do malarstwa portretowego, portret
sarmacki nie byl wynikiem szczegélnych upodoban artystycznych zamawiajacego.
Celem nadrzednym tego typu tworczosci byl pragmatyzm. Z tego tez powodu na
pierwszy plan wysuwala si¢ nie forma, cecha charakterystyczna dla malarstwa baro-
kowego, lecz tres¢. Stad tez reprezentacyjnos¢ i panegiryzm, wynikajacy z pragnienia
zilustrowania godnosci, pozycji w spoleczenstwie, zamoznosci osoby portretowanej,
lezaly u podstaw tego wizerunku®. Pociagalo to za sobg poswigcanie wigkszej uwagi
powierzchownosci modela w dostatnim stroju oraz w emblematyce niz formie.

Dazono zatem do zaprezentowania tak pozadanych tresci jak status spolecz-
ny portretowanego oraz jego osiggniecia. Sporzadzano przy tym, cho¢ nie za-
wsze, dokumentacje zyciorysowa ujeta w formie kartuszy z opisem stanowiska
i dokonan, z podaniem herbu, oznakami sprawowanego urzedu czy posiadanego
orderu. Byla to, w pewnym sensie, pelna faktografia zycia wyptywajaca z dumy

28 M. Karpowicz, Sztuka polska XVIII wieku, Warszawa 1983, s. 7-9.

29 Ibidem.

30 T. Dobrowolski, Sztuka polska. Od czaséw najdawniejszych do ostatnich, Krakow 1974, s. 418.
31 Ibidem,s. 418.

32 B. Biedronska-Stota, op. cit., s. 29.
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rodowej i potrzeby przekazania wizerunku potomnym?, uzupelniajaca okreslona
symbolicznie pozycj¢ i znaczenie namalowanej osoby poprzez wspomniane wcze-
$niej atrybuty wladzy lub religijnosci.

%%

Ewolucyjne poczatki istnienia portretu sarmackiego widoczne s3 juz w wieku
XVI, kiedy popularny stawal si¢ typ wizerunku z postacig stojaca, wywodzacy
sie ze sztuki renesansu®. Prekursorem tego typu przedstawien byl Marcin Kober
z Wroclawia. Namalowal miedzy innymi w 1583 r. portret Stefana Batorego. Byt
réwniez portrecista Zygmunta IIT Wazy*. W warstwie formalnej przedstawienie
tego typu siega do tradycji polskiego portretu realistycznego XVII w., kiedy to
panowaly nakazy ostrego realizmu, oraz do kanonu polskich portretéw trumien-
nych i epitafijnych®. Reprezentantem tego malarstwa byt Barttomiej Strobel.

Barttomiej Strobel, artysta urodzony we Wroclawiu, w 1633 r. na stale osiadl
w Toruniu. W swej dzialalno$ci portretowej nawigzywat do malarstwa holender-
skiego i niemieckiego. Modela ujmowal zawsze w tej samej pozie: z jedng reka
oparta o stolik, a druga podparta pod bok. Niezmienny pod wzgledem kompo-
zycji wyrdznial sie szczegdlnym zmystem obserwacji. Jego oku nic nie umkneto.
Nie wahal si¢ odda¢ najmniejszy szczegot, nawet nie zawsze pochlebny dla portre-
towanej osoby. Jak stwierdza Mariusz Karpowicz jego wizerunki tchng brutalng,
czesto drastyczng prawdg®. Wystarczy tu przywola¢ Portret Wiladystawa Domi-
nika Ostrogskiego z Wilanowa, gdzie autor ukazal czlowieka o chorobliwie otytej
twarzy i o ocigzalym ciele lub tez Portret Wilhelma Osettiego, u ktérego wyraznie
zaznaczyl gleboka blizne, niemal dziure, na czole®.

Wspomniany wyzej portret trumienny powstal dzigki polskiemu obyczajo-
wi przybijania wizerunku nieboszczyka na czole trumny. Powstawal po $mier-
ci danej osoby. Wykonywany byl nierzadko w pospiechu i na podstawie jedynie
wezedniejszej znajomosci malarza ze zmartym lub obserwacji zakonserwowanych
przed pogrzebem zwlok. Jedynym nakazem, jaki otrzymywat tworca od rodzi-
ny, bylo jak najlepsze oddanie podobienstwa, aby po wystawieniu na trumnie,
wizerunek przypominat nieboszczyka. Stad charakterystyczny dla portretéw tru-
miennych realizm ujecia ze szczegélowo dopracowywanymi rysami, ktory czesto
poprzez deformacje ukazywal brzydote zmartego.

33 Z.Kuchowicz, op. cit., s. 165.

34 Ibidem.

35 T. Dobrowolski, Sztuka polska..., op. cit., s. 418.

36 M. Karpowicz, Sztuka polska XVII wieku, Warszawa 1983, s. 100.
37 Ibidem.

38 Ibidem.
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Portret epitafijny malowany byl natomiast jeszcze za Zycia portretowanego,
ktory sam przygotowywal sobie epitafium przed $§miercig. Malarz mial wigc wie-
cej czasu na opracowanie wizerunku. Jego warto$¢ artystyczna jest wiec wieksza
niz portretu trumiennego. Byl réwniez bardziej dosadny w swym realizmie®.

Wiek XVIII, a zwlaszcza lata 1730-1770 to okres szczegdlny dla polskiej sztu-
ki. Mimo ze pod wzgledem awangardowych kreacji pozostawala ona w tyle za
sztuka europejska, to byta z nig poréwnywalna pod wzgledem realizacji. Do do-
robku europejskiego Polska wniosta swo6j wlasny, tworczy wklad. Dotyczyto to
miedzy innymi portretu polskiego, ktéry przezywal swéj tryumf. Z jednej stro-
ny powstawaly pompatyczne portrety dworskie na wzér Zachodu o szczegoéto-
wo i bogato opracowanym tle i elementach ubioru, posrod ktérych niemal ginela
upiekszona, ale zdawkowo potraktowana przez malarza, twarz modela. Z drugiej
strony powstata najwieksza galeria sarmackich typéw oddanych z charaktery-
stycznym realizmem®. Dzieki duzej dozie ekspresji w ukazywaniu fizjonomicz-
nych cech modela, pelnych napiecia i witalnosci, zyskaty cechy portretu ,,prywat-
nego’, wrazeniowego.

W zasobach Muzeum Panstwowego w Tarnowie znajduje si¢ obraz niezna-
nego artysty z 1730 r., przedstawiajacy Kazimierza Boreyko. Jest on jaskrawym
przykladem tendencji panujacych w malarstwie portretowym omawianego okre-
su. Twarz Boreyki jest ,,okragla, o czerwonawej, krwistej cerze, dziobata po ospie
a u$miechnieta, malowana szeroko, a modelowana silnym $wiatlocieniem. Do
tego kolczuga z 1$nigcych kdétek, czg§ciowo nikngca w gtebokim cieniu lewej partii
plétna”*'. Innym przykladem jest wizerunek mezczyzny bez ucha. Twarz zadzier-
Zysta o napastliwym i niespokojnym wyrazie matych, czarnych oczu, asymetrycz-
na, z czotem z lewej strony pocigtym bliznami, z lewym uchem dostownie obcigtym
w jakiejs zwadzie. Zawadiackie czarne wgsiki sterczg mu po obu stronach twarzy.
Glowa modelowana cieniem [...] uzupetniona jest typowym dla portretu sarmackie-
go, plasko malowanym strojem. Duze gladkie plaszczyzny jaskrawej Z6tci Zupana
i czerwieni kontusza malarz potozyl na prawie czarnym neutralnym tle*.

W okresie, o ktorym mowa dzialali malarze: Jacek Olesinski, Jozef Rajecki
i Szymon Czechowicz. Pierwszy z nich zgodnie z obowigzujaca konwencja nie in-
teresowal sie strojem. Traktowal go ptasko. Skupial uwage przede wszystkim na
realistycznie malowanej twarzy. Na podstawie portretu podskarbiego chetmskiego
Weglewskiego mozna zaobserwowac dazenie autora do zamkniecia w obrazie mo-
mentu wesolosci, gre zmarszczek w usmiechu. Jest to portret bez zbytniej pompy,

39 Ibidem,s. 139-141.

40 M. Karpowicz, Sztuka polska XVIII wieku, op. cit., s. 81 228.
41 Ibidem, s. 228-229.

42 Ibidem.
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bez atrybutéw, wrazeniowy, ukazujacy czlowieka w sytuacji nieoficjalnej. Z kolei
Jozef Rajecki malowal portrety zdecydowanie bardziej oficjalne i reprezentacyjne.
Swietny technicznie realista nie potrafit odda¢ ducha portretowanej osoby. Laczyt
cechy dworskiego portretu kosmopolitycznego z tradycja polskiego, surowego
portretu staropolskiego. W wizerunku Jana Zygmunta Staniszewskiego z pewna
naiwnoscia przedstawil atrybuty wladzy i oznaki dostojeristwa. Model uwaznie pa-
trzy na widza, uSmiechajac si¢ nieumiejetnie oddanym grymasem ust*. Szymon
Czechowicz znany byl jako malarz obrazéw religijnych podporzadkowanych
w stylistyce rzymskim wzorom. Jednak w portrecie dat si¢ tez pozna¢ jako zwo-
lennik tradycyjnej polskiej konwencji. Przy uzyciu srodkéw zaczerpnietych z Za-
chodu, tworzac kompozycje strojne i bogate w wielobarwne plaszczyzny, gdzie
model stoi w pozie dostojnej i wyszukanej. Twarz portretowanego uderza re-
alizmem, jest poglebiona psychologicznie, skupiona i powazna. Szczegdlnym przy-
ktadem jest Portret Franciszka Maksymiliana Ossoliriskiego, mecenasa artysty. Przy
duzym zageszczeniu elementéw stroju (konwencjonalnie oddanej zbroi i drapo-
wan plaszcza z soboli), uderza mistrzowsko opracowana twarz. Rysy sq brzydkie,
pospolite, nos szeroki, cera starcza, zniszczona, ale uszlachetnia je wyraz inteligencji
i woli oraz pariskie dostojeristwo cztowieka nawyktego do rozkazywania*.

Po roku 1770 zaczelo pojawiac sie malarstwo portretowe wyroste w $rodo-
wiskach prowincjonalnych i cechowych. Reprezentantem tego nurtu byl Maciej
Muszynski. Jego obrazy charakteryzujg si¢ chlodem, rezerwa. Poza modeli jest
sztywna. Str6j malowany ptasko duzymi plamami stanowi kontre dla modelowa-
nej tréjwymiarowo $wiattocieniem twarzy. Postaci nie zdradzaja Zadnego zaan-
gazowania, zadnej emocji. Jedynie nikly usmiech ozywia wizerunki portretowa-
nych. Nie obejmuje on oczu uwaznie przygladajacych si¢ widzowi®. Nierzadko to
wlasnie oczy na tle twarzy malowanej na wzor niewzruszonej maski decydowaty
wowczas o sile wyrazu portretu schytku XVIII w.

Do skrajnej syntezy doprowadzil malarstwo portretowe Jozef Faworski.
Malowal tak linearnie i plasko, ze siegnal niemal granic prymitywizmu. Postaci
traktowal w sposob zgeometryzowany. Jednakze wykazywal sie duzg wrazliwo-
$cig kolorystyczng i tworzyt kompozycje barwne wyszukane i subtelne. Na tym
tle wyro6zniajg sie twarze modeli — chlodne, emocjonalnie odizolowane od widza,
pelne rezerwy, o mocno uproszczonych rysach, a przy tym nie pozbawione indy-
widualno$ci: czy to dostojenistwa, jak w przypadku Portretu Jana Pedziriskiego, czy
to zlosliwosci, jak w Portrecie generatowej Wiktorii*.

43 Ibidem, s. 229.
44 Ibidem, s. 241.
45 Ibidem, s. 288.
46 Ibidem, s. 288-289.
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W oparciu o powyzsze rozwazania mozna uznaé, ze cho¢ badany tu portret
Jana Bukowskiego nie nalezy do szczegdlnie wyrézniajacych sie pod wzgledem
artystycznym przykladéw malarstwa portretowego, wpisuje si¢ on jednak w bo-
gata historie trwajaca na przestrzeni 150 lat.

3. DZIALANIA KONSERWATORSKIE

Portret, na pierwszy rzut oka, wydawal si¢ by¢ w dobrym stanie. Wnikliwsze
badania wykazaly obecno$¢ wezesniejszych ingerencji konserwatorskich. W za-
mierzeniu stuzyly one wzmocnieniu struktury ptétna i przywréceniu waloréw
ekspozycyjnych obrazu. Niestety, pogorszyto to tylko parametry ptétna oraz za-
burzyto pierwotng kolorystyke dzieta. Wyniki tej analizy wplynety na decyzje
o podjeciu dzialan zmierzajacych do naprawienia skutkéw wczesniejszych kon-
serwacji i przywrocenia walorow estetycznych dziefa.

3.1. STAN ZACHOWANIA I PRZYCZYNY ZNISZCZEN

Rama, w ktorej znajdowal sie¢ portret, cho¢ w dobrym stanie, byla niefunkcjo-
nalna. Utrzymywala obraz na wzdr ztacza: wpust — piéro obce, co powodowalo
catkowite unieruchomienie krosna, uniemozliwiajac tym samym korekte naciagu
pldtna.

Krosno bylo drewniane, zbite gwozdziami, pomalowane wtérnie bejcg w ko-
lorze bragzowym. Brak bylo fazowania i klinéw. Lewa boczng listwe poszerzono
wstawiajac dodatkowg — prawdopodobnie dla rozprezenia ptétna, ktére mogto
ulec deformacji na skutek nieprawidlowej budowy krosna. Liczne wystepujace
otwory w drewnie, efekt dzialania owadéw, spowodowaty oslabienie jego struktu-
ry. Calo$¢ pokrywata warstwa kurzu.

1L. 2. Obraz po zdjeciu z krosien. Odwrocie obrazu prze- II. 3. Odwrocie obrazu. Widoczny $wiadek usuwanej
sycone masg woskowo-zywiczng, fot. Justyna Rochon  masy woskowo-zywicznej, fot. Justyna Rochon



fot. Justyna Rochon
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1. 5. Usuwanie przemalowan, fot. Justyna Rochon

1I. 4. Usuwanie przemalowa
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1L 6. Rozdarcie, fot. Justyna Rochon Il 7. Rozdarcie po sklejeniu i natozeniu kitu,
fot. Justyna Rochon

Podobrazie wykonano z dwédch kawatkéw plétna, réznigcych sie gestoscia, zszy-
tych ze soba na wysokosci okoto 20 cm, pod lekkim skosem. Plécienne podobrazie
przybito wtérnie do krosna metalowymi gwozdziami bez materiatu dystansujacego
metal od tkaniny. Przyczynilo si¢ to do utlenienia pl6tna. Pierwotne mocowanie
wykonano matymi kotkami wystruganymi w ksztalt gwozdzi. Koleczki zostaly osta-
bione przez owady. Tym samym ostabione zostalo mocowanie obrazu do krosien.

Odwrocie poszarzato od brudu. Szczegdlnie duzo kurzu nawarstwilo sie przy
dolnej listwie krosna. Pl6tno, w $wietle krosien, przesycone zostalo masa wosko-
wo-zywiczng. Impregnacja spowodowala silne usztywnienie podloza i zmniej-
szenie jego elastycznosci. To z kolei moglo przyczyni¢ si¢ do jego zmniejszone;j
odpornosci na rozdzieranie”. Na pokrytej masg powierzchni plétna, u dotu, wi-
doczne bylo zachlapanie jasng farba, a po lewej stronie u goéry napis wykonany
kreda. Rowniez po lewej stronie, na wysokosci okoto 1/3 pod katem prostym
wzdtuz watku i osnowy obrazu powstalo rozdarcie (okoto 5x5 cm).

Lico obrazu byto silnie zabrudzone. Oryginalna warstwa malarska byta kru-
cha, przez co ulegta spekaniu. Siatka spekan pokrywala calg powierzchnie obrazu.
Miseczkowate deformacje powstaly prawdopodobnie w wyniku niewlasciwego
przeklejenia ptétna oraz w wyniku jego pracy pod wplywem zmian temperatury
otoczenia. Przyczepnos$¢ warstwy malarskiej do zaprawy byta dobra. Na catosci
wystepowaly ubytki warstwy malarskiej wraz z gruntem w postaci drobnych wy-
kruszen oraz odklejenia wigkszych jej tusek wraz z gruntem od ptétna. Stosun-
kowo najwiecej ubytkéw bylo w miejscach styku obrazu z ramg. Prawdopodob-
nie byl to efekt nacisku ramy na ptétno. Ubytki warstwy malarskiej wypelnial
kit woskowy. Warstwa malarska znajdowatla si¢ rowniez na powierzchni krajek.
W naroznikach, na styku klejenia ramy, zachlapana byta klejem.

47 B. Rouba, Podobrazia ptécienne w procesie konserwacji, Torun 2000, s. 8.
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1L. 8. Przyklejone krajki i natozone kity,
fot. Justyna Rochon

1. 10. Etap punktowan, fot. Justyna Rochon Il 11. Portret Jana Bukowskiego po konserwacji.
Odwrocie obrazu, fot. Marian Kosicki
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Caly obraz zostal przemalowany. Powierzchnia przemalowan w duzej mierze
powtarzata siatke spekan oryginatu, cho¢ w wielu miejscach mozna bylo zaob-
serwowac ,wlanie” wtdrnie wprowadzonej farby w szczeliny pomiedzy spekania.

3.2. PRZEBIEG PRAC KONSERWATORSKICH

Przed przystapieniem do prac konserwatorskich wykonano dokumentacje fotogra-
ficzng obiektu. Nastepnie zdemontowano ramy. Zdjeto obraz z krosien. Warstwe
malarskg zabezpieczono bibutkg japonskg. Obraz ulozono licem do dotu. Przysta-
piono do usuwania masy woskowo-zywicznej (rozpulchnianie srodkiem chemicz-
nym i usuwanie mechaniczne). W tym czasie oczyszczano gumka powierzchnig
pldtna, ktdra nie byla pokryta masg. Wyprostowano krajki, dziatajagc na plétno
wilgocia, przeprasowywano kauterem, a nastgpnie dosuszano pod obciazeniem.
Po oczyszczeniu odwrocia przystapiono do prac przy licu obrazu. Usunigto za-
bezpieczenia z bibulek. Oczyszczono mechanicznie krajki z nawarstwien kleju po
jego uprzednim zmigkczeniu. Warstwe przemalowan usuwano réwniez mechanicz-
nie, przy czym warstwy o zwigkszonej adhezji zmigkczano wczesniej chemicznie.
Luski warstwy malarskiej na zszyciu podklejono masa woskowo-zywiczna,
przyprasowujac kauterem. Przygotowano dwa rodzaje ptétna do dublazu przez
zdekatyzowanie, wyprasowanie i przeklejenie. Uporzadkowano nitki na krajkach
obrazu uzywajac w tym celu nici z przygotowanego plétna. Przeplatano je z ptot-
nem oryginalnym i faczono klejem zgrzewanym kauterem. W miejscach ubytku
pldétna wklejono fatki. Przyklejono krajki na styk. Nalozono kit w miejscach, gdzie
wystepowaly ubytki warstwy malarskiej i gruntu. Na ptétna dublazowe natozono
mase¢ woskowo-zywiczng. Polozono ja tez pod krajki ptétna na zszyciu. Przycie-
to plétna do wymaganych wielkosci. Docigto ich brzegi do linii krajek na szwie
i doklejono na styk. Obraz zdublowano na stole niskoci$nieniowym licem do gory.
Przed przystapieniem do wykonania retuszy warstwy malarskiej nalozono
werniks retuszerski. Punktowania wykonano farbami zywicznymi i ketonowymi.
Nalozono werniks koncowy. Obraz umocowano w nowych ramach.
W pazdzierniku 2012 r. portret Jana Bukowskiego powrocil do Muzeum To-
warzystwa Jezusowego Prowincji Polski Poludniowej w Starej Wi koto Brzozowa
i umieszczony zostal w Skarbcu muzealnym.
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1L 12. Portret Jana Bukowskiego po konserwacji. Lico obrazu, fot. Marian Kosicki
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SUMMARY

RESTORATION WORKS AND HISTORIC-ICONOGRAPHIC ANALYSIS
OF JAN BUKOWSKI PORTRAIT
OF THE SECOND HALF OF THE FIGHTEENTH CENTURY

In November 2010 the Collection Conservation Department in the Ethnographic
Museum in Torun received a portrait of Jan Bukowski for maintenance. Its own-
er is the Jesus Society Museum of South Poland Province from Stara Wie$ near
Brzozdéw.

A Latin inscription on the painting indicates that Jan Bukowski is Sanok But-
ler Armed Cohort Horseman Przemysl Jesus Society Mission Founder (Perillustris
Joahe’s Bukowski Dapifer Sanocensis Eques Loricatee Cohortis Fundator Missionis
Premisllensis Societatis Jesu), a worthy man for the Przemysl Collegium. He held
many official offices and most probably he died in 1769.

The portrait, whose author is unknown, presents a man in the prime of his
life. The figure was painted on a neutral dark background, standing at the table.
The bottom of the painting is a heraldic cartouche with a decorative ornament
of rocaille type with an inscription describing the achievements of the presented
character. The man is dressed in a grey (ancient noble’s) robe with covered fasten-
ings. The formal and comparative analysis of the artwork with eighteenth century
portraits indicates that it strictly qualifies in style as a Sarmatian portrait. The
presentation of this type is specific mainly for Polish portrait painting from the
beginning of the seventeenth century to around the middle of eighteenth century.
The essence of a Sarmatian portrait is formal category.

The portrait of Jan Bukowski was probably made in several stages because it
was painted on two pieces of canvas of different size and density stitched together.
It was previously under restoration- it had been saturated with wax and resin sub-
stance and repainted. The general state (fragile and cracked painting layer) quali-
fied it to subsequent restoration works. The works included cleaning the painting,
removing the wax and resin substance and repainting layer. Canvas and painting
layer defects have been mended. The painting has been doubled on low-pressure
table and a retouch of painting layer has been done. It was put in new frames. In
2012 the Jan Bukowski portrait returned to Stara Wie$ near Brzozdéw to its place
in the museum Vault.
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»  Elzbieta Piskorz-Branekova, Mqgdrosci i gadki z kuchennej makatki, Torun 2016.

*  Grazyna Szelagowska, Burak z cukrem. Historia i konteksty, Torun 2015.

*  Magdalena Ziotkowska-Mowka, Fotografie od szewca. Roberta Pokory swiat na
szklanych negatywach, Torun 2015.

*  Artur Trapszyc, Lokalny pejzaz kontrkultury. Peace, Love i PRL, Torun 2013.

*  Hanna M. Lopatynska, Po sfornce i wode. Moda i obyczaje plazowe, Torun 2011.

*  Marek Wolodzko, Indianie Bora. Ludzie koki, ampiri i tytoniu, Torun 2010.

*  Grazyna Szelagowska, Nalewki. Trunki dla zdrowia i przyjemnosci, Torun 2008.

KATALOGI SZTUKI:

*  Bozena Olszewska, Mecenas i artysci. Kolekcja sztuki ludowej i nieprofesjonalnej
Bolestawa i Liny Nawrockich, Torun 2014.

*  Bozena Olszewska, Historie dopowiedziane. Tworczos¢ Wiktora Chrzanowskiego,
Torun 2011.

*  Bozena Olszewska, Aleksandra Jarysz, Fantazyjne pejzaze. Malarstwo Janiny
Rachwald, Torun 2010.

*  Bozena Olszewska, Justyna Stomska-Nowak, Bogdan Lesinski. Malowana ksiega
duszy, Torun 2009.



SERIA ETNOGRAFIA OCALONA:

Maria Czaplicka, Mdj rok na Syberii,

redakcja naukowa i wprowadzenie: Grazyna Kubica, Torun 2013.
Czestaw Pietkiewicz, Kultura spoteczna Polesia Rzeczyckiego,
redakcja naukowa i wprowadzenie: Anna Engelking, Torun 2013.
Wtiadystaw Jagielto, Rybotowstwo Borowiakow Tucholskich,
redakcja naukowa i wprowadzenie: Artur Trapszyc, Torun 2008.

INNE PUBLIKACJE:

Peter J. Klassen, Menonici w Polsce i w Prusach XVI-XIX w., Torun 2016.
Agnieszka Kostrzewa, Hanna M. Lopatyniska, Przewodnik po Bozym Narodzeniu,
Torun 2014.

Grazyna Szelagowska, Stary sposob na ges, Torun 2014,

Bajki dla odwaznych, oprac. Agnieszka Kostrzewa, Hanna M. Lopatynska, Torun
2013.

Maciej Prarat, Architektura chiopska Doliny Dolnej Wisty w latach 1772-1945 i jej
problematyka konserwatorska, Torun 2012.

Grazyna Szelagowska, Kuchnia z rodowodem, Potrawy i produkty tradycyjne
wojewodztwa kujawsko-pomorskiego, Torun 2010, 2012, 2015.

Aleksander Btachowski, Ubior i krajobraz kulturowy Polski i Ukrainy zachodniej
w ikonografii J. Glogowskiego i K. W. Kielisinskiego, Torun 2011.

Maciej Prarat, Gdzie Oledrzy mieszkali. Z badan nad drewnianymi zagrodami na
Nizinie Sartowicko-Nowskiej, Torun 2009.

WYDAWNICTWO CIAGLE:

»Materiaty Muzeum Etnograficznego w Toruniu”, Nr 3, Torun 2014.
,Materiaty Muzeum Etnograficznego w Toruniu”, Nr 2, Torun 2011.
»Materiaty Muzeum Etnograficznego w Toruniu”, Nr 1, Torun 2009.

PryTry CD/DVD:

Zwyczaje zapustne. ,, Chodzenie z kozg” na Kujawach (DVD).

Autor: Hanna M. Lopatynska. Wspotpraca: Krystyna Pawlowska.

Muzyka ludowa z Kujaw i Patuk (CD).

Wybor nagran i teksty: Agnieszka Kostrzewa. Redakcja: Hubert Czachowski.
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