


POLECAMY DO NABYCIA ROZNE NUTY
Zamawiajgc nuty, wystarczy poda¢ numer i cen¢

MUZYKA SWIECKA

POLSKIE SZKOLY NA ROZNE INSTRUMENTY.
Szkota A. B. C. na Fortepian dla dzieci i poczat...netto § 100; 3.00
Szkota na Gitare., oraz 22 utwory z mand, i t. p. netto 96) 1.50
Szkota na Mandoling, oraz 30 utworéw réznych..netto E 973 1.40
Szkota na Flet, zwykiej budowy lub Boehm’s nette ( 106) 75
Szkota na Klarnet J1.B.C. lub E.S. z rysunkami netto ( 107) 75
Szkota na Kornet lub jakikolwiek inst. dety z kl. netto ( 108) 75
Szkota na Koncertine i Bandonium netto ( 117) 75
Szkota na Skrzypce dla samoukéw 7x11 netto ( 118) 1.50

SPIEWY DZIECIECE NA {1 GLOS Z FORTEPIANEM.

Spiewniczek Dzieciecy, 22piesni réznych komp...netto 200) 75
Spiewniczek Dziecigcy, 16piesni réznych komp. netto 201) 75
$piewniczek Dzieciecy, 20piesni réznych komp.. netto 202) 75
Spiewniczek Dzieciecy, 26piesni roznych komp. netto ( 203) 75

SPIEWY DZIECIECE NA 2 | 3 GLOSY Z FORTEPIANEM.

Dwa Duety. 1. Kwiaciarka. 2. Tesknota net ( 210) 30
Brat i Siostra. W kacie szkolna teka lezy E 233% 40
Dwa Duety. "Jas$ i Malgosia" dla starszych 233) 30
Dwu gtosowy $piewniczek, 15 ut.(lub starszych) netto ( 285) 75
Dwu gtosowy $piewniczek, 8 utw. (dla starszych)netto ( 286) 75
Trzy Duety, "Polskie Skarby” dla szkot parafjal.netto ( 162) 20
Spiewy na 1 gtos z tow. fortepjanu
Ach jakzem Ja nieszczesliwa. Mazurek. Mezzo-sop (580) 20
Andzia. "Andziu, jeszcze szklaneczke.” Bar #536 20
Dwa $piewy. 1. $piew "Basi.” 2. "Wiosna.” Mez.-sop. (682) 20
Hiszpanka. "Jam jest mitosci krolowa.” Mez.-Sop ..(317) 25
Kozak Ukrainiec. "Hej ja kozak, zowut Wola.” Ten...§307 20
Kwiaciarka. "Miodos¢ i pigknos¢ mam.” Mezzo-sop. ..(314) 10
Kwiecisty i wonny maj. "Btekitne niezabudki.” gt ér.(316; 20
Krakowiak. "Na skalistym brzegu.” Bas (478) 20
Krakowiak. "Na krakowskiej ziemicy.” Bas 474) 40
Krakowiak. "Halko mita, tys pobozna.” Bas 476) 30
Laleczko ma. "Gdy dzu—)wcze ma piec¢ Iat Bar 544) 30
Modlitwa. "W poswistach wichru losu.” Bas 482) 30
Piosnka. "Gdzie chiopaczek tam dziewczynka.” Bar. (537) 30
Spiew Janka. "Hej przy okienku twem."  Ten 574) 20
WiIlazt kotek na ptotek. "Nad srebrnym ruczajem.” Bar. (558) 20
Zalotnik. "Jestem chtopak dziarski, zwawy.” Bar. 542) 20
Wedrowna Ptaszyna. “Ptaszku, skad przylatasz.” Alt (322) 20
Zosia, Joasia i Basia. "Zosia jak wegle czki ma” Bar.(300) 20
Zyczenie. "Gdybym ja byla stoneczkiem.” Alt ... (450) 20
Spiewy na 2 gtosy z tow. fortepjanu

Ciribiribln "Pewnie w kazdej bywa mowie” (728) 30
Cyganie. "Kazdy wesét z nas i rad, mile czas uptywa™ 696 30
Drogie, Wspomnlenla Zalewski-Walkiewicz 770) 40
Duet Zabi. czego prosze zabom brak? 754) 20
Dwa Duety. 1. Kaliny Wiosna. 2. Wrzesinskie DZ|eci ...(708) 20
Dwaj Palacze Fajek "Zaledwo rano zdaze wstac.’ 736) 20
Dwa Mazurki. Eug. Walkiewi¢za (ludowe) 758) 30
Dusza w Nleble Ani ucho nie poj m|e 678) 40
Kochajmy sie. (Serenada Schuberta) "WsSrod tej ciszy™(790) 30
Lore-Ley. "Ja niewiem skad w duszy mej gos’ci” 748) 40
Modlitwa Ks. Marka "Posrod pastuszkow" 681) 20
Pozdrowienie. "W _ktorg badz stronq spojrze™ 716) 40
Pojdzmy razem. "Bloga cisza dokota” 660) 50
Rota. M. KonopnlckleJ muzyka Eug. Walkiewicza 760) 10
Rozstanle Mazurek. "Wro¢ zapomnij biedng” 670) 50
V\)/bacy Strzeche rzuciwszy mojg." Tenor i Bas 698) 60

alczyku moj. "MOoj ty walczyku, kocham cie znam." (780) 30
Wesota Piosenka. "Zanuémy Spiew wesoto.” 796) 30
W Pieninach Szczawnickich. "Boskie Pieniwy”’ 900) 30
Wszystko przemija. "Chwila skrzydlata™ 665) 30

SPIEWY NA 3 GLOSY (CHORY ZENSKIE)

Chory zenskie na 1, 2, 3 i 4 gt. Zbior 10 ut. z. 1 netto ( 960) 75
Chory Zenskie na 1, 2, 3 i 4 gl. Zbior 15 ut. z. 1 netto ( 961 75
Hiszpanka. "Jam jest mitosci krélowa" net ( 908) 25
Hymn Jubileuszowy Janowi Sobieskiemu net ( 922) 05
Krakowianka. “Jestem Krakowianka" net ( 912) 10
Na Falach Dunaju, "$piew o Wisle" ... net ( 956) 20

SPIEWY NA CHORY MIESZANE

Chor zotnierzy z opery "Faust," part, i gt. net (1152) 1.00
Cztery Powinszowania dla ksiezy net (1068) 10
Cztery Utwory, popularnych piesni net (1007) 10
Kantata ku czci H. Siekiewicza net (1133) 50
Marsz zatobny Chopina, fort, i 12 gtosow netto (1005) 90
Matysek. "Byt Matysek chtop przed laty” net (1127) 20
Na t-aiach Dunaju, "Spiew o Wisle" p; i gt net (1156) 2.25
Najpierwsza Piesn, "Skad sie wzieta," a capella 1057) 10
Piesn Wiosenna (konkursowa) "Jest w Zzyciu" ,net (1002) 10
Przebudzenie Zakochanego, Walc net (1121) 20
Roza “Juz z krolewskim twoim wdzigkiem" 1113) 10
Sextet z "bucyi dl Lamermoor" solo i chor net 1014) 30
Siedmnascie Piesni Ludowych, a capell ( 054) 25
Wigzanka Piesni Nardd. 6 zesz. No. (1158 -9-60-1-; 2) | 1 63) 1.20
Zbior Kwartetow, 31 piesni nar. a capella netto (1170) 75

SPIEWY NA CHORY MESKIE.
Chor zotnierzy z op. "Faust"” z akomp. 12 gt netto (1480) 180
Darmozjad St. Moniuszki. Solo Bas i chér komp. netto (1324)
Dwadziescia cztery Piesni Jana Galla, a capella net (1295) 140

“Hulaty" — “Kryle¢” "Niej eden nam prawi’ ,net (1339) 10
Kieszonkowy $piewniczek 60 piesni) netto (1490) 60
Kozak. "Tam na goérze Jawor st0| a capella 1328) 45
Marsz zatobny Chopina. = 12 gt. i part fort net (1210) 86
Marsz Zzatobny. "Spocznie na wieki." net (1206) 20

Prosimy nadestaé $2.00 za roczna prenumerate, $1.00 za péir25 za caly rok wraz ze wstepnym Nr.

Mazur z Opery “Halka." “W d2|elnych sercach" (1326) 4»
Na Falach Dunaju, "Spiew o Wisle,” z akomp netto (1488) 2.25
Od dworu do dworu. Kujawiak, 12 gl i fort netto (1390) 1.50
Piesn Kolejarzy. K. Garbusinskiego netto (1304) 10
Pie¢ Piesni Pogrzebowych St. Mon. (1330-2-4-6) net 51338; 1.38
Polonez. "Brzmijcie trgby," Chopina, 12 gt. i fort.net (1208) 1.20
Rok mdj rok szczescia. K. Garbusinskiego net (1300) 26
Szeé¢ Piesni Nar. i Tow. K. Garbusinskiego nett 51302; 26
Tesknota. "Gdziekolwiek podjde." Solo Bas i choér netto (1315) 10
Wesele, Kujawiak. "Dana, dana naokoto™................ net (1489) 10
Wybodr (19) Kwartetow, poi. i obce komp netto (1460) 1.20
MUZYKA KOSCIELNA
Spiewy na 1 glos z tow. organdéw |. t. p.
Ave Maria. Gounoda "Zdrowas$ Marya” sopr 1520) 20
Do Ciebie Boze. Piesn Poslubna. Sop. Tenor lub Bar.(1590) 20
Dwie Modlitwy: 1. W ciezkiej niedoli. 2. Boze Ojcze. ..(1542) 40
Dwie Piesni Koscielne. 1. Modlitwa. 2. Hymn 1512) 30
Modlitwa do M. B. ““Nie opuszczaj nas" na gtos sred 1506) 20
Piesn Pokutna. "O Panie co losy ludzkosci” Bar 1544) 26
PrzyJmiJ Boze. Piesn Poslubna, Sop. lub Ten (1594) 20
Zdrowas$ Marya. "Ave Maria" na sopran.................. (1510) 20
Spiewy na 2 gtosy z tow. organow
Dwie Piesni. 1. Stabat Mater. 2. Piesh do M. B 51630 10
Dwie Piesni. 1. Z pokorg. 2. Modlitwa na 3 gtosy 1730) 10
Marsz Weselny, Veni Creator i Piesn Poslubna (3 ut.) (1666) 60
Powrdét Taty. "Witaj Maryo, swieta Pani” 1660) 20
Stabat Mater. B. W. Walewskiego, Kontra-Alt i Ten. (1680) 30
sSwieta noc. "Cicha noc, swieta noc" (1654) 20
Spiewy na choéry mieszane
Bé?\li (ﬂczyzna spiewnik koscielny, 6 zesz netto (1883) 2.06
O Narodzeniu Panskiem 15-cie koled 50
Osiem Piesni Wielkanocnych O Zmart. Panskiem 1792 25
spiewnik tacinski na wszystkie niedziele w roku 1879) 60
Spiewy Kdscidlne na 1, 2, 3'i 4 gt. (28 piesni) W. netto (2060) 75

Sto Preludyi w formie szko’fy na organy

MSZE POLSKIE
a) Na 1

| LACINSKIE, EUG. WALKIEWICZA.
gtos z organami lub a capella.

Missa (On. 6). In honorem St. Casimir, a capella net (2112)
Missa (Op. 21). In honorem St. Josephi Sp. B.M.V. net (2114)
Msza Polska (krotka) przez Ks. K. Klaina, a cap. net (2080)

b) Na 2 glosy z organami lub a capella.

Missa (Op. 38). In honorem St. Joannis Canti C. net (2142
Missa (Op. 41). In honorem B. M. V. de Czerwinsk net (2144
Missa (Op. 43). In hon. St. Stanislai Kostkae C net (2146
Missa (Op. 44). Pro Defunctis net (2150

Msza Polska (Op. A Karczynskiego.

).
Msza Polska (Op. 50). zatobna net (2148)

netto (2500) 3.

00

40
40
10

60
60
60
40

net (2130) 40

60
c) Na 3 glosy z organami lub a capella.

Missa. Pro Defunctis C. Casciolini. a capella net (2160) 80
Missa (Op. 6). In h. St. Jos.Sp.B.M.V. Garbusinski net (2294) 1.00
d) Na choéry mieszane z org. lub a capella.

Missa (Op. 11). In hon. St. Michalei Archangel! .. net (2260) 1.00
Miésa (Op. 40). In hon. St. HedW|?s Reg. Vid net (2263) 1.00
Missa (Op. 42). In hon. St. Stanislai Ep. et Mart, net (2268) 40
Missa (Op. 45). In hon. St. Josephat, for 7 voices_.net (2266)2.40
Missa (Op. 46). In hon. B. M. V. de Czestochowa net (2264)1.00
Missa Prima. Requiem. Ks. A. Wroéblewski net (2268) 20
Msza Polska (Op. 15;. Piesni do mszy sw net §2268 50
Msza Polska (Op. 17). Piesni do mszy sw net (2269) 50
Msza Polska (Op. 20). Pie$ni do mszy sw. net (2256) 40
Msze Polskie (Op. 51 No. 1-4) (cztery), tatwe net (2257) 20
Msze Polskie (Op. 52 No. 1-4) (cztery), tatwe net (2254) 20
Osiem matych mszy (Op 51 i 52) Eug. Walk net (2255) 40
e) Na choéry meskie z organami lub a capella.

Missa (Op. 2). Pastoralis. K. Garbusinskiego net (2292) 1.0
Missa (Op. 12).Prima qudr. (bez Glorlaz\/I K. Gar. net (2296) 25
Missa (Op. 42).In hon St. Stan. Ep. et Mart., 3 gt.net (2329) 40
Missa (Op. 17). In hon. St. Annae (dwa chory) net (2300) 1.00
Missa (Op. 70). In hon. St. Ceciliae. Eug. Walk, net (2325)1.00
Msza (Op. 13). Druga mata z inst. detymi. K. G. net (2298) 26
MUZYKA INSTRUMENTALNA
Utwory na Solo Skrzypce
Marsz z Opery Faust i Wesota Piosenka; trudne (2565) 25
Marsze i Tarice Polskie (21 utworow) 2600) M
v\l}e Kuba do Jakoéba. Warjacje na skrzyp, z fort. tr...(2564) 30

itaj Krolu, Polonez, z tow. fortepjanu, trudne 2548) 30
Zbior 10 F’lesnl Patrjotycznych i Narodowych z fort.(2578) 40
Zbior 10 $piewoéw Narodowych, z tow. Gitary 2538) 68
Zbior 10 utworow na Skrzypce lub Mandollne x Gitarg(2536) 68
Zbior 20 utworow, sSpiewow, do tanca i t. p.; tatwe 2522) 48
Zbior 20 Piesni Narodowych i Patrjotycznych; tatwe.(2524) 50
Zbior 20 utworpw na dwoje skrzypiec, ¢wiczenia itd. (2567) 50
Zbior 23 utwordow, spiewdw lud., z oper, operetek, tat.(2520) 40
Zbior 36 Melodiji Polskich, gamy i réozne ¢wiczenia 2566) 30

Utwory na Solo Kornet
Laleczko ma, pieszczotko ty; Spiew operetkowy 2706) 10
O miynarce z pewnej wsi; splew operetkowy 2800) 10
Zbior 10 Piesni Narodowych Patrjotycznych 2712) 18
Zbior 20 Piesni Narodowych i Patrjotycznych 2704) 56
Zbior 27 Marszow i Tancow Polskich; oberki, polki itd.(2760) 35
ial za Ukraing; znany $piew ludowy (2700) H
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TEORETYCZNO-PRAKTYCZNA SZKOLA SPIEWU

(Elementarne Zasady Nauki Spiewu)

Zebrana z dziel najpowazniejszych autorow.

ryderyk Busse, jeden z celniejszych nauczycieli,
w swej ,,szkole Spiewu‘ wyraza si¢ entuzyjastycz-
nie w nastepujacy sposob:

,»Glos jest jednym z najpickniejszych i najgodniej-
szych wdzigcznoséci darow-, ktoremi dobrotliwa natura upo-
sazyla czlowieka. Jest to najsilniej poruszajacy serca
instrument muzyczny; wszystkie inne, cho¢by najdowcip-
niej wynalezione, i z najwigksza sztuka zazyte byly,
ustapi¢ musza, gdy glos zadzwigczy, z pomoca wyrazow
nada melody! wlasciwe Zzycie i znaczenie, najskrytsze
uczucia na jaw dobedzie, i tajne struny duszy silnie
potraci.”

»3ama juz prosta, nieuczona piosenka budzi mile
w shuchaczu uczucie, chociazby tenze byl nieokrzesanym
albo nieszczesliwym, stronigcym od ludzi.

,,0 ilez wigkszy wplyw wywiera¢ musi gltos wyksztat-
cony, gdy go prowadziiozywia fantazyja i sztuka w sto-
sowne karby ujeta.”

Stowa powyzsze w history! sztuki wielokrotne znaj-
duja potwierdzenie.

§ I
Wytwarzanie glosu.

Jak kazdy muzyk chcacy korzysta¢ z wszelkich przy-
miotdow swego instrumentu, musi go zna¢ dokladnie, tak
i $§piewak winien zna¢ przedewszystkiem budowe przy-
rzadéw majacych udziat przy wydobyciu glosu.

W mechanizmie wytwarzajacym glos nalezy rozr6éznic¢
trzy gltowne skladowe jego czgéci, mianowicie:

a) Motor, czyli site wywolujaca.

b) Krtah, a w niej struny glosowe prz'ez ten motor
wprawione w drganie i glos wydajace.

C) Jamy, graniczace bezposrednio lub posrednio ze
strunami glosowemi i krtanig.

Pod pierwszg cze$ciag rozumiemy gtownie pluca, 1a-
czace sie przez tchawice z krtania; pod druga, krtan zio-
zona z dwoéch par strun glosowych, chrzastek stanowia-
cych jej $ciany, i klapki gloso.wej czyli naglosni.  Pod
trzecig, jame¢ przedsionka krtani, jam¢ noso-gardzielowa,
jamy nosowe, jamg¢ ustng, i inne jeszcze jak np. jamy
szczek goérnych majace mniejszy ale w kazdym razie nie-
zaprzeczony wplyw na jako$¢ ostatecznie wytworzonego
glosu.

Badania naukowe dowiodly: ze na natur¢ glosu (tim-
bre) ma takze wplyw i sama klatka piersiowa. Od sity

motoru czyli pluc zalezy natezenie glosu. Od krtani,
a S$cislej biorac, od strun glosowych, wysokos¢ gtosu.
Od ksztaltu i natury $cian wspomnionych jam, ta wia-
Sciwos¢ glosu, ktéra cudzoziemskim wyrazem ,timbre”
oznaczamy, jakos¢ (?) albo barwa (?) glosu.

Rysunek wziety z dzieta Dra M. Mackenzie

,,The Hygiene of the vocal organs.”

Fig. 1.

Rysunek przedstawia drogi oddechowe w chwili §piewania; po-'
tozenie jezyczka przedstawione jest przy wydobywaniu wysokich to-
now piersiowych.

a. zatoki czotowe, b. zatoka klinowa, c. dolny, $redni i gbrny
kanat migdzymuszlowy, d. otwor rurki Eustachijusza (prowadzacej
od jamy noso-gardziclowej do przyrzadu stuchowego wewngtrznego),
f. jezyczek, e. gardziel, q. jezyk, h. naglosnia, i. struna glosowa,
j. p- p. tchawica, k. pluca.

b. Watroba z przecigciem przepony (diaphragna) bezposrednio
ponad nia lezacej i oddzielajacej ja od podstawy pluc (k). Kanat
lezacy od tylu j. p. j2. jest przetykiem — czyli kanalem prowadza-
cym do zoladka.

(ifFONIWFAX
Zbiory Y
Muzyczne )



Fig. H.

Obraz w zwierciadelku krta-

niowem (w laryngoskopie) gio-

irli m¢zkiej, przy wydobywaniu
tonéw niskich.

Fig. V.

Obraz w zwierciadelku krta-

niowem glosni zenskiej przy

wydobywaniu tondéw ,z glo-
wy” (obraz najczgstszy).

Fig. IIL

Obraz w zwierciadelku krta-
nibwem glos$ni mezkiej przy
wydobywaniu tonow wysokich.

Fig. V

Obraz w zwierciadelku krta-

niowem glosni mezkiej przy

wydobywaniu tondéw falsetto
(obraz najczgstszy).

§ 2.

Podzial (klasyiikacyja) glosu.

Pyt.  Jak si¢ wytwarza glos?

Odp. Glos jest .wynikiem drgania strun glosowych
wprawionych w ruch, czyli w drganie, przez prad po-
wietrza wypychanego z pluc.

Pyt.

Odp. Glos kobiecy jak i mezki stosownie do rozle-
gloéci skali i charakteru, brzmienia (timbre) moze by¢
trojaki: niski, $redni i wysoki.

Pyt.  Jak si¢ nazywaja te rodzaje glosu kobiecego?

Odp. Kontralt, Mezzo-sopran i Sopran.

Jakie sa glosy w ogodle?

Uwaga. W glosie sopranowym “rozroézniamy trzy rodzaje:
dramatyczny, liryczny, (soprano leggero, albo koloraturowy)
i Mezzo carattere, rodzaj nowo powstaly, bedacy sopranem kolo-
raturowym z odcieniem dramatycznym.

Pyt.

Odp. Bas, Baryton i Tenor. Pierwszy z tych glo-
sow stosownie do charakteru rozdziela si¢ na bas profundo,
i bas wysoki (basso cantante), drugi na baryton drama-
tyczny i liryczny, trzeci, podobnie jak sopran, na tenor
dramatyczny, liryczny, i mezzo-carattere.

Pyt. Czy glos kobiecy lub mezki bywa jednolity
w calej swej rozciaglosci?

Odp. W kazdym glosie spostrzegamy pewne grup-
py tonéw, odrozniajace si¢ wlasciwemi cechami; gruppy
te nazywaja si¢ rejestrami glosu, wyrdownanie ktorych
stanowi jedna z gldwniejszych zadan nauki $piewu.

Jakie sg rodzaje gltosu mezkiego?

*) Pojegcie glosu odnosi si¢ wlasciwie do dzwigkow $wiata
zwierzgcego np: glos ludzki, glos jakiego zwierzgcia.

Pyt. 7 wieki rejestrow sklada si¢ glos mezki?
Odp. Z dwoch: piersiowego 1 z glowowego (di pet-
to e di testa) np:

Stala wyksztalconycli ilosow inykich.

Uwaga. Mezczyzni, majacy glos tenorowy,
z tatwoscia dzwigk *) mieszany zwany mnie,
zalety wibracyjne dzwigkow piersiowych,
dzwigkami pochodzacemi z glowy.

Trudno jest okresli¢ granice skali tego glosu.

Styszeliémy tenoréw, ktorzy w gammie zstgpujacej docho-

otrzymuja
gdyz zachowujac
tacza je z tagodnemi

dzili do & i nie powracali do dzwigku piersiowe-

go az przy g 1

To im wybornie utatwialo zrownanie roznicy migdzy
dzwigkami glowowemi i piersiowemi  Zachgcamy tez uczacych
si¢ do ksztalcenia glosu w tym kierunku; co si¢ za§ tycze
sposobow pomocniczych, te tylko ustnie przez nauczyciela moga
by¢ wytldomaczone.

Radzimy im tylko unika¢ dzwigkow przy S$ciesnionem
gardle, (son guttural) latwych do nabycia przy glosie migszanym.
Pyt.  Z wielu rejestrow sktada si¢ glos kobiecy?
Odp. Jedni utrzymuja, ze glos kobiecy sktada si¢

z dwoch rejestréow t. j. piersiowego i gtowowego np:

| Rejestr glowowy . T

Rejestr piersiowy

Do tych nalezg: Tosi, Mancini, Lanza, Marcello, Pe-
rino, Cantili, Roucourt, Rodrigues de Ledesma, Fetis,
Stephen de la Madelaine, Ch. Battaile, M. Manuel Garcia,
Dr. Bennati, Segond, Muller, Mandi, Fournie i inni.

Drudzy rozrdzniaja trzy rejestry: piersiowy, medjum
i glowowy np:

Do tych naleza: Martini, Crivelli, metoda Konserwa-
torjum paryskiego, Crescentini, Manstein, Garaudé, Pier-

*)  Pod nazwa ,,dzwigk” w S$ciSlejszem znaczeniu rozumie¢ na-
lezy wrazenie, jakiego doznaje przyrzad stuchowy w skutek drgania
cial w ogolnosci.



marini, G. Duca, Lablache, Concone, Damour, Burnett
A. Elvart, Lamperti, Fiorimo, Delle Sedie, Milhés.

Co do nas, trzyma¢é sie bedziemy podziatu glosu ko-
biecego na trzy rejestry.

Siala vitsztalconych ciosow kobiecych

§ 3.

0 postawie ciala, o ustach i o przyrzadzie
glosowym.

Pyr. jakiej pozycyi ma pozostawaé uczacy si¢
podczas lekcyi?

Odp. Z piersia wzniesiong, z ramionami naturalnie
ztozonemi, glowa spokojnie poziomo ustawiong.

Pyt.  Jaki jest najwlasciwszy sposob ulozenia ust
celem ulatwienia wydobycia glosu (emissyi).

Odp. Powinny by¢ jakby lekko us$miechnicte, a roz
szerzajac katy ust nalezy ujawni¢ zeby gorne; w ten sposob
wargi dotykajac si¢ takowych, dadza wibracyje oparta na
twardem kostnem ciele, a wiec glos czysty i doniosty.
Dzwigki .rejestru piersiowego u kobiet, otrzymuja sig¢
z tatwoscia przez zaokraglenie ust.

Uwaga. Starzy maestrzy wloscy az do potowy XVIII w.
jakkolwiek rozumieli wazno$¢ uktadu ust przy wydawaniu glo-

su, (emissyi) nie wchodzili jednak w szczegoty, i dopiero Man-
cini, pierwszy rozstrzygnal t¢ tak wazna kwestyje.

§ 4
0 oddychaniu.

Pyt.  Co rozumiemy przez oddychanie?

Odp. Przez oddychanie rozumiemy podwdjna czyn-
no$¢ pluc chwytania powietrza zewngtrznego, i wydawa-
nia go napowrdt ruchem przeciwnym.

Pyt; Czy jest wazng dla $piewaka umiejetnos¢é od-
dychania?

Odp. Niezmiernie wazna. Nie mozna bowiem zadne-
go $piewu wykona¢ bez doktadnej znajomosci sztuki od-
dychania.

*) Uwaga. (Rozleglo$¢ Mezzo-sopranu bywa nieraz wyjatkowa
np. Viardot miata skalg od !

Podobniez sopran La-Grange do as).

Pyt.  Kiedy oddychanie, a $cistej biorgc, wdychanie,
gdyz o nie najwigcej nam tu chodzi, bedzie przy $piewie
odpowiedniem?

Odp. Gdy przez cala chwile weciagania powietrza
az do najwigkszego napehlienia niem ptuc, bedzie uzyta
ta sama sifa, tak, aby w poczatku i w koncu pojedyn-
czego wdechu, powietrze z jednakowa predkoscig do phuc
bez szmeru wplywalo. Przy wydychaniu za§ powietrza,
szybko$¢ jego strumienia zaleze¢ powinna od naszej woli,
stosownie do potrzeby wydobycia silniejszego lub stabsze-
go glosu. Takie oddychanie zowie si¢ oddechem catko-
witym (respirazione intera).

Pyt. Czy wykonywajac ¢wiczenia, lub aryja, uzywa-
my oddechu catkowitego?

Odp. Nie — wyjawszy wypadku, w ktérym $piew
przerywany jest czegstemi pauzami; lecz gdy melodyja jest
ciggla, a zwlaszcza nieco wesola, lekkie jednorazowe od-
dychanie jest koniecznem, jako dajace swobode plucom
naszym, niezbedng w danym razie. Ten sposob oddycha-
nia zowie si¢ pot-oddechem (mezzo-respirazione).

Pyt. Na jak dlugo moze wystarczy¢ jednorazowe
wdechnigcie (inspiratio).

Odp. Dhugie i tatwe oddychanie jest jedna z naj-
wazniejszych zalet $piewaka.

Zachecamy tez uczacych si¢ do ¢wiczen w jak naj-
dluzszem wstrzymywaniu oddechu, przyczem koniecznym
warunkiem jest: wyd¢cie piersi z odpowiedniem unormo-
waniem czgsci brzusznej, a nastgpnie stopniowe wypusz-
czanie powietrza, az do normalnego stanu organéw, pa-
migtajac by usta, tak przy pierwszej jak przy drugiej
czynnosci, pozostawaly na wpol-otwarte. Tego rodzaju
¢wiczenia przy sSrednich nawet zdolnosciach uczacego sig,
dajag mozno$¢ otrzymania tonu pewnie osadzonego i trwa-
jacego od 10 — 20 sekund. Przykiad.

Uwaga. Jedna z najwazniejszych zasad metody $piewu
jest umiejetnos¢ prawidtlowego oddychania i atakowania nét na
wydechu. W akcie oddychania (normalnym) rozrézniamy dwa
jego typy: 1) Oddychanie piersiowe, w ktérem znowu rozrdz-
niamy: a) gorne czyli obojczykowe (la respiration claviculaire),
oddziatywajace na oddychanie szczytami pluc, wymagajace pod-
niesienia klatki piersiowej i ramion—i b) zebrowe srodkowe (la
respiration laterale) dziatajace na $rodkowa czg$¢ ptuc — oraz
2) Oddychanie brzuszne przeponowe (la respiration diaphragma-
tique ou abdominale), bgdace aktem samodzielnym, oddziatywa-
jacym na dolna czg§¢ pluc, wprowadzajacym w ruch ich pe-
cherzyki. Do oddechu brzusznego, inaczej mowiac do oddycha-
nia podstawami phluc, dochodzi si¢ przez wdychanie glebokie,
ciche i swobodne z podniesiona glowa, nie podnoszac w gore
klatki piersiowej ani ramion, a starajac si¢ ramiona kierowaé
ku tylowi.

Znany uczony, Dr. Mandi, powiada: ze $piewacy za czasow
Porpory, Rubini'ego, daleko dluzej spiewali anizeli dzisiaj, uzy-
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wajac oddechu glebokiego (abdominalnego). Niewielu $piewa-
kéw z dzisiejszej generacyi dokaze tego, by w poéznym wieku
mogli jeszcze tak zachwyca¢ jak np: Carion, Montanaro, Koger,
Nodin, Faure, Villaret, Artot, Trebelli, Lotti, Murska.

Tenie Mandi czyni trafne spostrzezenia na ptakach, i tak
powiada: ptaki $piewajace moga modulowaé glosem po parg go-
dzin, nie czujac zadnego zmgczenia—ale u nich $ciany brzuszne
same si¢ rozszerzaja podczas wdychania, gdy jednoczesnie kla-
tka piersiowa pozostaje nieruchoma w calej swej gorej czegsci—
a to dlatego, ze budowa ich, oddychanie obojczykowe (szczy-
towe) czyni niemozebnem.—Radzimy wigc uzywaé oddechu gle-
bokiego (abdominalnego) opierajac si¢ na powadze znakomitych
profesoréw jak: Blanchet, Rameau, Crivelli, Lamperti, Battaille,
Debay, Gerard, Concone, Rodriguez de Ledes ma, Dr. Mandl,
J. F. Bernard, M. Panofka, Holtzem, Fournié, Segond, zastoso-
wujacych ten rodzaj oddechu do nauki $piewu.

§ 5
0 barwach glosu (timbre).

Pyt-  Co nazywamy barwa glosu (kolor glosu)?

Odp. Barwa czyli kolorem glosu nazywamy te je-
go .wilasciwo$¢, ktora nie zalezy od nate¢zenia, glosu, nie
zalezy od jego wysokosci, ktora kazde wyksztalcone ucho
odczu¢ potrafi, a ktorej to wilasciwosci powstanie czyli
wytworzenie si¢, zalezy od ksztaltéw i natury $cian po-
wyzej wspomnionych jam—one to bowiem swoim wspol-
dzwigczeniem (rezonansem) barwe te wytwarzaja.

Pyt.  Jakie sg charakterystyczne barwy glosu?

Odp. Dwie sg glowne, mianowicie: barwa jasna ob-
jawiajaca si¢ szczegodlniej w glosie t. z. otwartym (aper-
to), i barwa ciemna, t. z. w glosie zamknigtym (chiuso).

Pyt Jakiej barwy nalezy uzywaé przy codziennych
¢wiczeniach?

Odp. Jasnej.

Pyt. Dlaczego?

Odp. Gdyz nia usuwamy z latwos$cig wady glosowre,
wydobywamy latwiej tony wysokie (acuti), glos wycho-
dzi jasny 1 czysty, a przedewszystkiem nie meczymy
przyrzadow glosowych.

Uwaga. Nauczyciel dobrze uczyni, jezeli tak uczniom jak

i uczennicom po wydobyciu i postawieniu glosu, zaleci naste-

pnie $piewac¢ ¢wiczenia, raz kolorem jasnym, drugi raz ciemnym.

Pyt.  Jakim sposobem otrzymujemy glos otwarty?

Odp. Wprowadzajac w uzycie zasady objasnione
w § 3 im, i rozszerzajac glgb gardta przez wymawianie
samogtoski a. Glos otwarty nie ma nic wspdlnego z wa-
dliwem wydobyciem glosu, zwanem glosom bialym
(voce bianca).

Emissyja czyli wydobycie glosu, jak slusznie zauwa-
zyt Duprez, powinna si¢ opiera¢ na dzwicku samogloski
a opartej na glebi gardta w wyrazie np: anima, uwaza-
jac by a nie zamienito si¢ na 0, gdyz w tym razie, glos
stalby si¢ gardlowym (gutturale), a mimo pewnego za-
okraglenia, zwlaszcza $piewajagc w salonie, stracitby na
dzwiecznos$ci, a tern samem byltby bez wibracyi w Teatrze

§ 6.
0 wydobyciu glosu (dell’emissione della voce).

Pyt-  Co nazywamy wydobyciem glosu?
Odp. Nazywamy zaatakowanie tonu z najwigksza

pewnoscia, z doskonala intonacyja, i utrzymaniem jej przez
czas trwania wydechu.

Pyt.  Wiele jest sposobOéw postawienia glosu?

Odp. Cztery.

Pyt Ktory jest pierwszy?

Odp. Po weciagnigciu odpowiedniej iloSci powietrza
sposobem wskazanym w § 3-im, nalezy atakowad ¥ ton

glosem dzwigcznym, jasnym i bez wysitku, trzymajac
takowy energicznie przez caty przeciag oddechu, konczac
ton przed zupelnem wyczerpaniem nabranego powietrza np:

111Ei

Pyt. Dlaczego z poczatku wydobywamy ton glo-
sem silnym zamiast atakowaé go tagodnie -wzmacniajac
pozniej?

Odp. Dlatego, ze- uczen nie moze i nie powinien
wydobywaé tonow tagodnie w poczatkach nauki, a zmu-
szajac go do tego, wywolamy niepotrzebne zmeczenie glosu
bez zadnej korzysci.

Pyt Jaki jest drugi sposdb podtrzymywania (soste-
nere) tondéw, i kiedy uczy¢ si¢ go nalezy?

Odp. Uczymy si¢ drugiego sposobu, gdy glos jest
dostatecznie wyc¢wiczony, a polega on na braniu dzwicku
glosem silnym, jak zaznaczono wyzej, $ciszajac go stopnio-
wo do pianissima, zakonczajac przed wyczerpaniem od-

dechu, np. tN I b

Pyt.  Jaki jest trzeci sposob?

Odp. Trzeci sposob polega na zaatakowaniu glosu,
na wydechu, pianissimo wzmacniajagc do forte, wstrzymu-
jac lagodnie oddech, by go zakonczyé- przed wyczerpa-
niem powietrza znajdujacego si¢ w plucach, np:

Pyt.
stosowac?

Jaki jest czwarty sposob, i kiedy go za-

Odp. Czwarty sposob jest najwazniejszy, lecz i naj-
trudniejszy zarazem. Mozna go zastosowaé wtedy, gdy
uczen dostatecznie wprawit si¢ w wokalizacyja, stat si¢ pa-
nem oddychania, pozyskal zdolno$¢ wydobywania glo-
su z najwickszg tagodnos$cig. Sposdéb ten =zalezy na
wzmacnianiu glosu do najwyzszej jego sily, zmniejszajac
pdzniej stopniowo sile az do pianissimo, zachowujac cienio-
wanie crescendo i diminuendo bez najmniejszego wysiltku, np:

1SS

Pyt.  Jak si¢ nazywaja takie tony wzmocnione
i zciszone?
Odp. Nazywamy je tony ciggnione (suoni filati).

*)  Ton jest dzwigkiem, ktéorego natura co do liczby drgan
czastek ciata go wydajacego w oznaczonej jednostce czasu, jak i sto-
sunek do innych jemu podobnych, sa $ci$le oznaczone.
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Uwagi dotyczace emissyi glosu.

Umiejetne wydobycie glosu jest zaleta podstawowa $pie-
wu; od niej bowiem zalezy owa pozadana tatwo$¢ w wykona-
niu, i wrazenie na shuchaczach. = Wydanie glosu zalezy od
umiejetnego oddychania, czyli nabierania najwigkszej ilosci po-
wietrza, jakiej nam ptuca dostarczy¢é moga, nie okazujac wysitku,
jak: podnoszenia ramion, sapania, lub nieestetycznego utozenia
calego ciala

By tego unikna¢ nalezy ulozy¢ usta do usmiechu, a gdy-
by uczacy si¢ przybieral wyraz trywialny, wpadajac w przesa-
de, naiezy skloni¢ go, by wyraz ten zamienil, na blagajacy.
Nalezy rowniez do sposobéw wybornych, wydoby¢ glos bez
calkowitego wyczerpania oddechu, zachowujac czg$¢ po zakon-
czeniu dzwigku, a wowczas" glos wyjdzie rowny i czysty.
Mancini utrzymuje, ze zachowanie tych warunkow, poteznie
wplywa na poprawnos¢ i szlachetno$¢ dzwigku.

§ 7.
0 stawianiu glosu (dell'appogio della voce).

Pyt-  Co rozumiemy przez postawienie, oparcie gltosu?

Odp. Przez postawienie, oparcie glosu, rozumiemy,
zasade, by wszystkie nuty tak wysokie jak niskie, i od-
wrotnie, byly otrzymywane przy tej samej sile wydechu,
nie dozwalajac by powietrze zebrane w ptucach, wydoby-
walo si¢ w wigkszej iloSci, niz potrzeba. Uczacy si¢ nie
powinien okazywa¢ zadnego ruchu w muskulach twarzy;
oblicze jego powinno by¢ spokojne, a tern samem gotowe
do uwydatnienia r6znych zamierzonych wrazen (efektow).

Stowem, glos dobrze postawiony nazywamy wtedy,
gdy w calej swej rozciagltosci brzmi dzwigcznie z rownag
petnoscia, jasnoscia, bez najmniejszego drzenia.

Pyt. Jakie oparcie nalezy da¢ glosowi podczas ¢wi-
czen, aby zbytecznie nie zmgczy¢ gardta?

Odp. Oparcie otrzymane sitag muskutéw szyi i pier-
ei, oraz powietrza zawartego w plucach.

Pyt. Jak otrzymacé takie oparcie tonu?

Odp. Zachowujac postawe ciala jak w § 3-im, i otwie-
rajac glab gardla przy wymawianiu samogtoski a. Wowczas
glos wyjdzie czysty, dobrze oparty tak w piano jak
w forte. W razie gdyby uczacy sie napotkal wyjatkowo
trudnos¢ w wydobyciu dzwigku a opartego na piersiach,
i gdyby ten dzwigk stawal si¢ zbyt otwartym, wowczas
moze probowaé zamieni¢ go na litere L wymawiajac la

Uwaga |. Przy s$piewaniu ¢wiczen w tonach tacznych, czy
to w odlegtosciach przerywanych, uczen powinien trzymaé usta
otwarte unieruchomione. Mozna czasem otworzy¢ usta wigcej
przy ostatnich nutach, lecz ten ruch powinien by¢ wykonany
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bez najmniejszych wstrza$ni¢¢, ani oznak $wiezo wciagnigtego
powietrza.

Ten wyjatek otworzenia ust nieco wigcej moze by¢ za-
stosowany w ¢wiczeniu w tonach tacznych, lecz nigdy w odle-
glosciach przerywanych. Przy pomocy nauczyciela i odpowie-
dniej wytrwatosci ucznia, mozna doj$¢ do zupelnego unierucho-
mienia ust—w przeciwnym razie, mimo pigknosci glosu i sity,
mozna wyj$¢ tylko na miernego S$piewaka.

Uwaga Il. jest rzecza niezmiernej wagi, by uczacy sig,
idac za rada nauczyciela, uwierzyl w oceng swego glosu, uni-
kajac zludzen co do jego rozcigglosci. Niezachowanie tego wa-
runku sprowadza zgubne pomyiki brania np. glosu barytono-
wego za tenor, lub sopranowego za kontralt. Mozna zreszta
w nieomylny sposob zrozumie¢ gatunek glosu, zwracajac uwage
nietylko na barwe, ale i na czas trwania oddechu przy wzig-
ciu danej ilosci nut, nadto do jakiego tonu doj$¢ moze $piewa-
jacy bez normalnych wysitkow, z zachowaniem koloru wymaga-
nego na wyrazenie: mitosci, pogardy, lub szczgécia. Po ocenie-
niu glosu pod kierunkiem nauczyciela i wskazaniu w jakiej
skali uczacy si¢ moze $piewac, jezeli tylko aspirant do sceny jak
i do popisow salonowych nie ma wad organicznych, powinien
rozpocza¢ studyja od umiejgtnej szkoty $piewu.

Naszem zdaniem na wiasciwem postawieniu gltosu, polega
cala umiejetno$é Spiewu, a wige i przysztosé artysty.

Kto nie postawi glosu jakeSmy wyzej powiedzieli, nie zdo-
bedzie nigdy wymaganej petnosci, a coz dopiero ekspressyi na
uwydatnienie rozlicznych namigtnosci duszy ludzkie;j.

§ 8
0 formowaniu rejestrow.

Pyt.  Jak si¢ formuja dzwigki rejestru piersiowego?

Odp. Przez $miale wydobycie oddechu, tak, by nie.
napotkal zadnego oporu na powierzchni jamy ustnej, naj-
mniejsze bowiem tarcie w tym kierunku zmniejsza wiel-
kos¢ fali glosowe;.

Pyt.  Jak si¢ formuje medium?

Odp. Dzwigk zwany medium otrzymujemy kierujac
oddech na zgby gorne.

Pyt.  Jak si¢ formuje tak nazwany glos glowowy?

Odp. Dzwigk glowowy powstaje prowadzac wydech
w kierunku zatok czolowych (sinus frontalis).

Uwaga. Dwoch wad nalezy si¢ wystrzega¢ przy wydoby-

waniu glosu: To wypuklania jezyka ku goérze jamy ustnej,

i 29 zwracania wydechu w kierunku nosa. Uczniowie moga

temu zaradzi¢ w pierwszym wypadku przez wysunigcie jezyka

ku przodowi, trzymajac go horyzontalnie poziomo. W drugim,

wokalizujac na o potem na a i nareszcie na e, trzymajac nos za-
ci$niety, by wydech w tym kierunku byl zatamowany.

X

§ 9. ~

0 sposobie laczenia dzwi¢ckow roznych
rejestrow.

Dla uniknienia zbyt wydatnych réznic 2ch dzwig-
kow nalezacych do 2-ch réznorodnych rejestrow, nie-
zbednem jest umiejetne taczenie rejestrow.

Pyt. W jaki wigc sposob mozna polaczy¢ u mez-
czyzn rejestr piersiowy z rejestrem glowowym?

Odp. Nuty wysokie piersiowe, silne, jako powstate
z niezwyklego wysitku pluc, nalezy zlagodzi¢, nuty za$
glowowe tagodne, a nawet czgsto bardzo slabe, nalezy
wzmocnic.
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Pyt.  Czy ta zasada da si¢ zastosowac¢ do wszystkich
trzech rodzajow glosu mezkiego?

Odp. Nie. Baryton i Tenor jako glosy tagodniejsze,
moga, stosowac si¢ do powyzszego prawidla—glos jednak
Basowy ma taka sile w skali piersiowej, Ze niepodobna
jest potaczy¢ te dwa gatunki dzwigkow, a skierowanie
go ku skali glowy okazalo si¢ niemozebnem.

Pyt. W jaki sposob mozna polaczyé trzy rejestra
w glosie kobiecym?

Odp. Nalezy sttumi¢ tony wysokie piersiowe, a wzmo-
cni¢ pierwsze nuty medium, dla potgczenia rejestru pier-
siowego z medium, i przeciwnie, nalezy wzmacnia¢ ile
moznosci ostatnie nuty medium, a tagodzi¢ glowowe, dla
polaczenia rejestru medium z rejestrem glowowym.

Glos kontraltowy rzadko uzywa nut glowowych.

Niepodobna tez okresli¢ granice skali tego glosu jak
niemniej wskaza¢ $rodki ksztalcenia,

Wszystko zalezy od dos$wiadczenia i umiejgtnosci
kierownika aby glos prowadzit tak, by ten stal si¢ je-
dnolity.

§ 10.
W jaki sposob nalozy egzercytowaé glos.

Doswiadczenie pokazato, ze chcac rozwinaé i wyrd-
wna¢ glos, nalezy duzo $piewaé na samogtoske a, a znacz-
nie pozniej na samogloske €, co si¢ wlasnie nazywa wo-
kalizacyja ¥ ~ Stynny Bernachi z Bolonii wyglasza w swo-
jej metodzie $piewu, ze mozna réwniez uzywaé samoglo-
ski e; przy tej sposobno$ci moéwi co nastgpuje:.

»MowiliSmy juz w rozdziale I, ze nalezy wykonywaé
gam¢ na A i na E naprzemian, i rzeczywiscie zaznacza-
my jeszcze raz, ze tylko na tych dwdéch samogltoskach
nalezy robi¢ wokalizacyje. Uwazamy stanowczo za wadli-
we wokalizowanie na innych samogtoskach, a zwlaszcza
na J lub na U.

Glowne wigc warunki wokalizacyi sa nastepujace:
To Dobre utozenie nut, 2° Dobre oddychanie, 3° Prawi-
dtowe wydobywanie i formowanie dzwigkdw w réznych
rejestrach, 4° Przechodzenie umiej¢tne z jednego reje-
stru w drugi, 5° Atakowanie i laczenie dzwigkoéw bez
wstrzasnien.

Uwaga. Nauka solfedzij jest bez zaprzeczenia glowna
podstawa nauki muzycznej. Jezeli uzycie takowych jest pozy-
teczne dla grajacych na instrumentach i dla kompozytorow, to
bez zaprzeczenia, sa one bardzo niebezpieczne dla tych, ktorzy
glos posiadaja i pragna odda¢ si¢ nauce $piewu. W Istocie,
przez ¢wiczenie si¢ w solfedzjach w poczatkach nauki, oddala-
my si¢ od zasad, ktoére zmierzaja do rozwinigcia i zachowania
glosu. Gtlos potrzebuje wpierw by¢ przygotowanym w ten spo-
sob, azeby mozna bez obawy zniszczenia go, $piewaé na syllaby
do, re, mi, fa, e. t. c. co stanowi solfedzija.

Nie potrzeba wige, sposobigc si¢ na $piewaka, rozpoczynaé
swej edukacyi muzycznej od Solfedzij, ale. raczej od nauki przy-
gotowawczej, ktora, zgodnie z logika, powinna doprowadzi¢ przez
znajomo$¢ nut do nauki intonacyi, inaczej mowigc do nauki
Solfedzii.

Ci ktorzy solfedzjuja nie majac postawionego glosu, sku-
piaja swa uwage na nauke¢ intonacyi, a nie zajmuja si¢ wcale
glosem i ‘sposobem wyrobienia takowego.

*)  Po zupelnem wyréwnaniu skali glosu, mozna zaczaé $pie-
waé C¢wiczenie: a, e, i, 0, u.

§11.
wokalizacyi albo bieglosci.

(Del vocalizzo ossia dell’agilita)

Pyt. Co rozumiemy przez wokalizowanie alb©O
bieglos¢?
Odp. Rozumiemy wykonanie pewnej ilo$ci nut na

danych samogloskach z mniejsza lub wigksza biegtoscia.
Pyt.
Odp. Bieglo$§¢ moze by¢ ujawniony? wieloma sposo-
bami—glownych jednak jest cztery: To Bieglos¢ w Por-
tamento, 2° w Legato, 3° w Picchettato, 4° K¥artellato
Pyt.
Odp. Bieglos¢ w Legato, gdyz ta nietylko stanowi
zalete gléwna bieglosci, lecz i prawdziwie pigknego $pie-
wu. Inne przymioty zdoby¢ mozna po zupelnem owla-
dnigciu legato.

Wiele jest sposobOw uczenia si¢ bieglosci?

Ktéry jest sposob najwazniejszy?

Biegtos¢ (agilita) powinna si¢ otrzymywac¢ wolno
i stopniowo; oddech zatrzymywaé migdzy jedna nuta
a drugg, by takowe wyszly jasno jakby miloteczkiem
w roéznych przerwach uderzane, czyli, martellate. W ten
sposob  przyzwyczajamy stuch do owladnigcia tonow.
Gdy uczacy si¢ zdobgdzie w zupelosci nauke interwa-
low, moze si¢ zaja¢ innemi $rodkami pomocniczemu
Zbyt roznorodne i pospieszne sposoby uczenia sprowa-
dzaja drzenie (tremolando) i oslabienie glosu.

Cwiczenia powinny by¢ melodyjne i w dobrym
smaku.
¢ 12
0 wymowie.
Pyt.  Czy glos ludzki moze by¢ traktowanym samo-

istnie tak jak dzwigk instrumentu?

Odp. Jakkolwiek Jestto zupelnie mozebnem, jednak
praktyka przekonywa nas, ze glos ludzki bywa zawsze
traktowany z 'tekstem.

Pyt. W jakim stosunku powinien si¢ znajdowac
dzwiek glosu ludzkiego i wspotrzednego z nim stowa
recytowanego czyli tekstu?

Odp. Powinna by¢ zachowana réwnowaga pomiedzy
temi dwoma czynnikami t. j. nalezy glos wydawac to-
nem rozcigglym, dlugo trwajacym, tak, by wymowa nie
zmniejszata bez powodu wiasciwej dzwigcznosci.

Pyt. Na wiele czg$ci dzielimy wymowe?

Odp. Na dwie t. j, na Artykulacyje i dzwiek.

Pyt.  Co sprowadza falszywa artykulacyja?

Odp. Twardo$¢ i1 cierpkos$¢ glosu.

Pyt. Co sprowadza dzwigk zle wydobyty?

Odp. Moze zachwiaé czysto$¢ intonacyi i szlachetno$é
Wymowy.

*)  Wyjasnienie terminéw: Portamento, Legato, Picchettato,
Martellato znale$¢ mozna powyzej na stronicy 8.
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At. Jakie sg¢wiczenia prowadzace uczacego si¢ d¢
dobrej wymowy?

Odp. Solfedzija, ktore sa nauka bardzo wazna w szko-
le $piewu, ale zastosowane wtenczas do glosu, gdy uczen
juz wokalizuje dobrze na a, €, i bez obawy zniszczenia
glosu bedzie mogt $piewaé na do, T€, mi, etc.

Pyt. Jak powinien si¢ kierowaé uczen by uniknaé
wadliwej artykulacyi?

Odp. Powinien gldwnie wystrzega¢ si¢ uzywania
podwojnych spotglosek tam gdzie jedna jest tylko, i na
odwrét, jak niemniej, by regulowal wydech i oparcie
glosu, a w solfedzijach, akcentowal samogloski, ktoremi
nuty sg nazwane.

Zachowujac te warunki otrzyma $piew popraxvny.

Pyt.
spotgtoski?

Kiedy si¢ spotykaja w Solfedzijach podwdjne

Odp. llekro¢ za nuta sol nastgpuja inne nuty i po-
wtorzenie takowych:

Pyt.  Z ilu rodzai skladaja si¢ spotgloski stuzace za
nazwy nut?

Odp. Z czterech: z jezykowo-zebowych, z jezykowo-
podnigbiennych, z wargowych, i wargowo-zgbowych.

Pyt. Prosze wyliczyé wszystkie wyzej
spoligtoski wraz z nutami do ktorych nalezg.

wskazane

Odp. Zaczynam od pierwszej Do, ktora ma spolglo-
ske D, nazwang jezykowo-zgbowa, gdyz do wydobycia
jej uzywamy jezyka i zebow, fie, majaca spoélgloske fi,
zwang jezykowo-podniebienng, gdyz do wydobycia jej
uzywamy jezyka i podniebienia.  Mi, ma spotgloske M.
natury wargowej, gdyz dla wymienienia jej zaciskamy
usta, opierajac jedng warge na drugiej. Fa, ma spotgto-
ske F, wargowo-ze¢bows, gdyz wspotudziat "warg i zebow
jest konieczny przy wymowieniu jej, Soi, La i Si majg
spotgloski jezykowo-podniebienne, dla powoddéw wyzej
wskazanych.

Pyt. Jak powinien zachowaé si¢ uczen, by otrzy-
maé podczas solfedzijow czyste podwojne spotgltoski?

Odp. Poniewaz spoélfgloski nie majg samoistnego
dzwicku, nalezy uchwyci¢ pewna ilo§¢ trwania pierwszej
z dwoch nut; tam gdzie jedna si¢ konczy, a druga sig
zaczyna spotgloska, zostawi¢ nienaruszong druga, wy-
twarzajac w ten sposob subtelng chwile milczenia mig-
dzy.jedng nuta a drugg np:

) *) Uwaga. Przy $piewaniu Solfedzyj nie nalezy zaniedbywaé
Spiewania wokaliz na samogtoskach a, e, i, 0. Dla lepszego i czy-
stego wydobycia tonu kazdej samogloski, mozng w egzercycyjach do-
dawa¢ L np: La, Le, Li, Lo.

Pyt.  Jaki jest sposob przyzwyczajania si¢ do czy-
stego akcentowania podwojnych spoélgltosek?

Odp. Sposdéb polega glownie na tern, azeby uczen
zwrécil szczegdlng uwage na czyste wydobycie samoglo-
sek A, E, I, zaokraglajac usta przy samoglosce 0, unika-
jac wytwarzania dzwigkow podwdjnych samoglosek np:
zamiast Fua, Lua; §piewa¢ Fa, La etc.

§ 13.
0 frazowaniu.

Melodyja podobnie jak mowa sklada si¢ z catych
okresow. Okres rozdziela si¢ na frazy, ate nakoniec na
pojedyncze wyrazy.

Kazdy okres ma chwile duzego wytchnienia nazwa-
nego kadencyjg zupelna, majaca warto$¢ punktu w znacze-
niu znakoéw pisarskich. Kazdy okres ma poél wytchnie-
nia, ktoére zowiemy pot kadencyja, majacag wartosé Sredni-
ka, lub dwukropka. Nareszcie dzieli si¢ na » kadencyi,
przybierajac warto$§¢ przecinka. Ktokolwiek czytalby
nie zachowujac znakéw pisarskich, bylby stanowczo nie-
zrozumianym.

Podobnie i w muzyce niezachowanie wskazanych za-
sad, robi ja niezrozumiala i nuzaca.

Sztuka wigc frazowania polega na wydobyciu wszyst-
kich odcieni frazy i okresu, tak, by si¢ ze soba nie
migszaly.

Koniecznem tez jest: Io) zdanie sobie sprawy z po-
czatku 1 konca kazdej frazy i 2°) zachowanie umiejetne
oddychania, by ja dopehic.

Oto jest okres, w ktorym oznaczamy caly oddech
znakiem (99) a po6t oddech (9) np.

Okres

I 1-szy Frazes

| 1-y wyraz muzyczny ' 2-i wyraz muzyczny

2 —_—

poi kaﬂc‘}lcyi

Kadencyja.

W tym okresie nie nalezy oddycha¢ po Re zaczyna-
jacem drugi takt, gdyz fraza melodyjna kofczy si¢ Si.
Nie nalezy rowniez przedtuza¢ oddychania az do Sol
w 3-im takcie, gdyz ta nuta, zalezy od wyrazu zaczgtego
od DO w takcie 2-im, a zakonczonego na La w takcie 4-ym.
W drugiej frazie byloby wielkim btedem oddychaé po
Fa w takcie 6-ym, gdyz ta nuta jest obcg wzglednie do
akordu towarzyszacego, a wyraz dopiero konczy si¢ na
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Mi w takciem 6-ynL Nie nalezy rowniez przedtuza¢ od-|

déchu az do Si w takcie 7-ym, gdyz ta nuta zalezy od
nastepnego wyrazu, ktory si¢ zaczyna od Re w takcie
6-ym, a konczy si¢c na Sol w takcie 8-ym.

§ 14.
0 cieniowaniu.

Obok umieje¢tnego frazowania, konieczna, jest jeszcze
dla doktadnego uwydatnienia mysli muzycznej, umieje-
tno$¢ nadania kazdej frazie wlasciwego charakteru czyli
cieniowania. Cieniowanie bowiem jest podstawa ekspres-
syi (wyrazisto$ci), i §piewak nieumiejacy uzywac zasobow
ekspressyi, mimo nawet pigknego glosu, i wyrobionej
techniki, pozostanie zawsze w granicach miernosci. Wielki
tez nacisk kladziemy na wprawianie si¢ w forte i piano,
i w stopniowe przechodzenie jednego w drugie.

Wytrwale ¢wiczenia w dzwigkach filowanych szybkie
daja postepy. Formy wydoskonalenia si¢ w tym kierun-
ku sa tak liczne, ze tylko ustny wyklad oparty na
doswiadczeniu tych, co styszeli wielkich §piewakow, moze
je wyczerpujaco okreslic. Metoda moze tylko wskazaé
zasady, a wykonanie ich i rozwinigcie jest darem zale-
zacym od szczodrosci natury.

I Zasady cieniowania sg nastgpujace:

1. Kazda nuta jakiejkolwiek bylaby wartosci, nie
powinna by¢ tej samej sily z poczatku jak na koncu,
a ostatecznie musi by¢ zawsze filowana.

2. Kazda fraza idaca w gor¢, powinna przechodzi¢
z dzwigku stabego w mocny.

3. Kazda fraza idaca z goéry na dot, powinna prze-
chodzi¢ z dzwigku mocnego w staby.

4. Kazda .nuta niezalezna od towarzyszacego jej
akordu, czy jest krotko lub dlugo trwala, powinna by¢
silniej zaakcentowana, co wlosi nazywaja ,,far 1'appoggia-
tura,” czyli potozy¢ nacisk.

5. Kazda nuta odbiegajaca od gltownej tonacyi fra-

§ 15.
Zasady ogolne uczenia si¢ z korzyscia.

Pyt.  Jaki jest najodpowiedniejszy instrument pomoc-
niczy dla uczacego si¢ $piewac?

Odp. Fortepijan dokladnie nastrojony do kamertonu,
by przyzwyczaja¢ ucho do czystej intonacyi.

Pyt.
glosowych?

Jaka jest najstosowniejsza chwila do ¢wiczen

Odp. Po dopelnieniu trawienia rannego lub popo-
ludniowego—a najwlasciwszym jest wieczor, czyli czas,
w ktorym sity ludzkie doszty do najwigkszego rozwoju.

Pyt.  Czy byloby szkodliwem oddawaé si¢ ¢wicze-
niom glosu, przy pelnym Zzotadku, lub w czasie rannego
trawienia?

Odp. Tak. Gdyz w jednym jak w drugim wypadku,
potrzeba czgstego oddychania ostabitaby site i réwnosé
wydechu z wyraznym uszczerbkiem glosu.

Pyt. W jaki sposob nalezy si¢ uczy¢ by jak naj-
wigksze zdoby¢ korzysci?

Odp. Nalezy da¢ glosowi dzwigk jasny, unikajac
bacznie wysilania i zgrubiania tonow.

Pyt.  Czy ¢wiczenia glosowe nalezy odbywaé w diu-
gich lub krotkich przerwach od siebie?

Odp. Nalezy zachowa¢ wlasciwy wypoczynek, i prze-
sta¢ przed zupelnem wyczerpaniem sily.

Pyt.  Na jakiej skali w codziennych studyjach nalezy
wprawiaé¢ glos swoj?

Odp. Na skali srodkowej, opuszczajac jedna lub dwie

nuty krancowe, wysokie i niskie.

Pyt.  Co moze ucznia najlepiej przekona¢ o niepra-
widlowem otwieraniu ust, i niestosownem trzymaniu ciata
odpowiednio do zasad zawartych w § 3-im?

Odp. Zwierciadlo, w ktérem uczen przekona si¢
o wszystkich wadach fizycznych, i zlych przyzwycza-
jeniach

Pyt W jaki sposdb nalezy traktowac pojedyncze

zy, powinna by¢ silniej zaakcentowang niz ta, ktora sta- ¢wiczenia przy ich wykonywaniu?

nowi jej czg$¢ nierozdzielna,

Cala trudnos$¢ polega na wyborze -wlasciwego stopnia
tej sily, potrzebnej danym nutom. Jes$li jej za mato uzy-
jemy, $piew staje si¢ zimny, jesli jej naduzyjemy, wpa-
damy w przesade.

Nauczyciel powinien, czuwaé, by jego uczniowie nie
wpadli w wyzej wzmiankowane ostatecznosci, przestrze-
gajac, by cieniowanie, ekspresyja, byly w $cistym zwigzku
ze znaczeniem wyrazéw, dla ktéorych muzyka byla na-
pisana.

W takcie na dwa tempa, pierwsze tempo powinno
by¢ zawsze silnem, drugie zas- slabem.

W takcie na trzy tempa, pierwsze tempo jest zawsze
silnem, trzecie slabem, a drugie raz silnem raz slabem.

Powyzsza zasada odnosi si¢ rowniez i do osobnych
grup, ztozonych z dwoéch, trzech i t. p. nut, czyli, tam,
gdzie jest cigg nut tej samej wartosci; nuty nieparzyste"
sg zawsze silne, a parzyste slabe.

Odp. Podda¢ jc Scistej analizie, ktora przyczyni
si¢ do dokladnego pojecia ich charakteru i przezna-
czenia.

Uwagi. Falszywa jest zasada tych co utrzymuja, ze do
poczatkujacych lekeyj $piewu jakikolwiek nauczyciel jest dobry.
Raz zepsuty instrument glosowy nie da si¢ naprawi¢, gdy za$
wadliwe instrumenta zawsze na lepsze zamieni¢ mozna. Pierwsze
zwlaszcza zasady potozone by¢ winny umiejgtnie i sumiennie.

Jest rzeczg niezmiernej wagi, przy poczatkujacych studyjach
$piewaé, podlug zasad prawidlowego oddychania i z wlasciwem
postawieniem glosu (appoggiem) tonem rozc1qglym tak, aby to
przyzwyczajenie stato ,si¢ druga natura. c

Niemniej jednak nalezy si¢ wystrzega¢ zbytnich wysitkow,
gdyz takowe psuja glos, robigc go drzacym. Wada ta prawie
zawsze pochodzi z nadmiernego wysilania sig¢, sprowadzajacego
w nastgpstwach ostabienie migsni krtaniowych.

Druga wada rownie niebezpieczng, jest $piewanie pot-piano
bez zasad oddechowych, gdyz megczy gardlo, i sprowadza into-
nacyj¢ ze szkoda prawidlowego oparcia glosu.

Piano powinno by¢ rodzong siostra forte, i wykonane

z tym samym naciskiem, tak, by przechodzac w pianissimo by-
fo rowniez sltyszanem jak forte.
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Jest rowniez szkodliwem meczenie glosu przeciaglemi ¢wi-
czeniami—nalezy zachowaé glos $wiezy, instrument nieuszkodzo-
ny i gotowy do karyjery anystyczneJ

Radzimy tez zastanawia¢ si¢ umyslowo nad s$rodkami do-
tyczgcemi przyrzadu glosowego, Ly unika¢ jle moznosci ;me-
czenia tych cennych organdw.

Pigkny i podlug najlepszej metody wyksztatlcony glos,
zadziwiajaca technika, i zdolno$¢ wykonywania odrazu niezna-
nych kompozycyj, nie stanowia jeszcze skonczonego $piewaka.
To wszystko potrzebne jest $piewakowi by nie uzywal ozdob
i dodatkow sprzecznych z harmonija, mclodyja, naturg i charakte-
rem $piewu. Spiewak rOwniez winien zna¢ gruntownie swoj
jezyk, aby wyrazy doktadnie wymawial, akcentowatl je nalezy-
cie, znal wilasciwe ich znaczenie i umial odda¢ wszelkie od-
cienia stylu.

W ogole $piewak powinien stara¢ si¢ o wyksztalcenie
nietylko specyjalne, gdyZ zaréwno karyjera sceniczna jak i kon-
certowa wymagaja znajomo$ci historyi i poezyi, na ktorych
muzyka wokalna gtéwnie si¢ opiera.

§ 16,

0 zachowaniu glosu.

Gl6s ulega niekiedy chorobom, czasem nieuleczénym
i sprowadzajacym jego utrate. Najlepsza przeciw temu,
nieszczg$ciu obrong jest umiarkowanie we wszystkiem
i jak najregularniejsze zycie.

Strzedz si¢ jednak nalezy zniewie$cialosci.

Obmywanie codzienne szyi i piersi zimng wodg jest
dla wielu dzielnym $rodkiem uchronienia si¢ od zazig-
bien. ~Szczegolniej zazigbienia ndg unikaé nalezy.

Cwiczenie glosu zbyteczne, zwlaszcza w bardzo wy-
sokich i bardzo niskich tonach jest szkodliwe. Poniewaz

UWAGA

Po przestudjowaniu tego dziela zaleca si¢ dziel-
ko pod tytutem ““Uniwersalny Samouczek — Po-
czatki Spiewu Zbiorowego,” P. Maszynskiego, z
uzupehieniem B. J. Zalewskiego (zeszyt pierwszy
25¢, kto takowego jeszcze nie przestudjowal) ;
zeszyt drugi 25c, potem zeszyty 3, 4, 51 6, po 25c,
ktore doprowadzq uczacego si¢ do samodzielnosci

jednak egzercytowanie jest koniecznem, odbywac je wigc
nalezy glownie w $Srodkowym rejestrze, i czyni¢ czgste
odpoczynki. Tym sposobem przyrzady gltosowe Zapra
wiaja si¢ do pracy i coraz energiczniej opierajg si¢ zme-
czeniu.

Zajmowac si¢ zbytecznie muzyka instrumentalng nie
nalezy. Instrumenta smyczkowe a nawet fortepijan, gdy
chcemy bieglo$¢ na nim wysdko posunaé, utrzymuja or-
ganizm w naprezeniu, ktore szkodliwie oddziatywaé moze
na glos. Gwaltowne wysilanie si¢ w bieganiu, skakaniu,
fechtowaniu, i t. p., jak i taniec zbyteczny, zaniechane
by¢ powinny. Unika¢ tez nalezy dlugiego przy stole
pisania, bo wtenczas gorna cz¢§¢ ciala w szkodliwem
znajduje si¢ skurczeniu. Nie trzeba $piewa¢ w pokoju,
gdy jest zbyt chltodno—nie rozmawia¢ na powietrzu wil-
gotnem, lub pod wiatr. Oddycha¢ zawsze przez nos,
tym sposobem poOwietrze wigcej ogrzane wptywa do ptuc.

Czytanie i rozmowna glo$ne sg rowniez zbyt szko-
dliwe. Nie nalezy zwlaszcza duzo mowi¢ w dzien wy-
stgpienia. Palenie tytoniu, niewywczas, zgubnie wWzy-
waja na glos.

Co do pokarmdéw, nalezy unika¢ wszelkich korzen-
nych potraw, zbytecznych kwasow, goracych napojow,
i napojow wyskokowych.

Spiewaé nie nalezy wczesniej jak w trzy godziny
po obiedzie, zotadek bowiem pelny ciSnie na przepong
(diaphragme) ku gorze, przez co zmniejsza Obszerno$o
klatki piersiowej, i utrudnia glebsze i swobodniejsze od-
dychanie.

i biegtosci w czytaniu nut glosem bez nauczyciela,

Zadaniem “Uniwersalnego Samouczka” (w
braku nauczyciela) jest, doprowadzi¢ ucznia do
tej perfekcji i wyszkolenia, by z tatwoscig mogt
pokonywac¢ wszelkie trudno$ci, nawet w klasycz-
nych utworach, jak solistom, tak i solistkom, a
juz niezbednym jest w zakladach naukowych i
w chorach zbiorowych.

POLECAMY DO NABYCIA ROZNE NUTY
Zamawiajac nuty, wystarczy poda¢ numer i cene¢

UTWORY INSTRUMENTALNE, NO ROZNE INSTRUMENTA.
Utwory na Fortepjan

a) tatwe dla dzeici

Bywaj dziewcze zdrowe, Ojczyzna innie wota 3020) 20
Na Falach Dunaju, Walc, sSkrocony ... 3012) 20
Skarbczyk 25 tatwych utworéw polskich 3046) 80
Za Niemen het precz! het precz!.........ccccoiiiiiiiiiiiiiiiens (3022) 20
b) Trudniejsze dla starszych
Czte Przesliczne Marsze Polskie. No. 3146 48-50 i 53152; 80
Ospaly i Gnusny. Marsz Sokotdw - 070) 20
Polonez Kosciuszki. Patrz Kosciuszko na nas (3076) 20
Polonez Oci.iskiego. Pozegnanie Ojczyzny..................y, (3100) 10
Wesele Kachny. Sze$¢ charakterystycznych utw (3108) 60
d) Utwory Taneczne
Biaty Mazur No. 1 i 2, bardzo znane (3348) i (3349) 35
Cztery Przesliczne Poleczki. Hu! ha! Jazda wozek i (3387) 80
Krakowiaki. Krakowianka jedna i Wesét Krak.... .23168 20
Kuba Jurek. Jade jo se od Kulika. Mazur 3346) 20
Kujawiak, Oberek, Krakowiaki i Mazur. (3380-82-84 i (3386) 86

Pie¢ zeszytow Ku;aW|akow z Kujaw (3336-37-38-40) i (3342) 4.00
Skarbczyk Melodji Polskich, 20 utworéw na 4 rece.....(342 80

Zbiér 24 Krakowiakéw w dwéch zeszytach........cocce. 3 176) 1.40
ITOWE KRAKOWIAKI (3384) R. 3. Zalewski, na fortepian,
wX danie poprawne, oryginalne, czysty i piykny druk, cena

tylko 21C z pocztg. Nadzwyczaj melodyjne krakowiaki.

DWA UTWORY (2565) B. J. Zalewski-Borel Gounod. 1. Wesote
piosenka, “La sorella.” 2. Chér Zzotnierzy, Marsz z oppry “Faust!
na skrzypce z fortep. 27c.

MARSZE | TANCE POLSKIE (2600) B. J. Zalewski. Na same
(solo) skrzypce. 21 utwordow, 65c.
MARSZE | TANCE POLSKIE (2760) B. J. Zalewski. Na sam

(solo) kornet. 27 utwordéw, 37c.

CHLOPSKIE KUJAWIAKI (3381). Melodje uchwycit B. J.
Zalewski, na fortepjan; opracowatl Eug. Walkiewicz. = 26c.
SZKOLA NA FORTEPIAN A. B. C. (Elementarna). Napisana

przez A. Ro6zyckiego Op. 50 (najlepsza dla ksztalcgcych si}
organistéw), zalecona przez Warsz. Kons. Muz. dla samoukoéw,
dzieci lub starszych, bez nauczyciela (w braku Polaka). Przy
wielkiej ilosci ¢wiczen i wprawek, szkota ta miesci w sobH
wiele utworoéw, polskich melodji, krakowiakoéw, polonezéw, wal-
czykow, polek, piesni naboznych, swieckich i t. d., ogdtem I£0
numerow, 82 stronic, co przedstawia wartos¢ (liczgc choc¢by po
5c za numer) $8.00. Rozmiar 11x14. Cena dawniejsza tej szkoty
$4.00, obecnie znizona na $3.10 z poczta.

! 1> my nadestaé $2.00 za roesng prenumerate, $1.00 za pélroczna. 50c za kwartal. 25¢ za poj'edynczy lub wstepny num



NOWOSCI MUZYCZNE
Wiekszo$¢ dopiero co wyszla z pod prasy

SPIEWY NA 1 GLOS Z AKOMP. FORTEPIANU.

PIOSNKA (571) Eug. Walkiewicz. “Halineczko Dziewczynecz-
ko.” Na solo Bas-Baryton, dedykowane Panu Janowi Haber-
Bklemu,

POLONEZ OGINSKIEGO
“Zegnam cie o Polsko ma.”

na 1 glos z akomp. fortepjanu. 25c.

(672) Oginski-Walkiewicz-Zalewski.
Solo lub duet z akomp. fortep. 26c.

SPIEWY NA 2 | 3 GLOSY Z FORTEP. LUB A CAPELLA.
CZTERY PIESNI LUDOWE (926) Wiechowicz-Kaczkowski.
1. “Kiedy bedzie.” 2. Nie wgganiaj pastereczko.” . “Oj iw
polu jezioro.” 4. Obertas “Dalej bracia.” Na choér zenski a
capella. 15c, tuzin $1.35.

CZTERY PIESNI LUDOWE (928) Raczkowski-Zalewski. 1 "Pa-
stgpastereczka.” 2 “Sg na boru szyszki.” “Hejze ino fijolecz-
ku." 4 “Goéralu, czy ci nie zal”’? Na chor 4 gl. zenski a capella.
No. 4 «,a 3 gt. z fort. 15c, tuzin $1.35.

PIESN ZEGLARSKA (675) D. Czyzewski. “Wesoto zeglujmy,
wesoto,” na chér dwu-glosowy, z akomp. fortep. 32c, tuzin $2.75.

PIESN ZGODY (909) Kurpinski-Walkiewicz-Zalewski. Opraco-
wany z poloneza "Witaj Krolu,” na chér zenski 3-glosowy, z
akomp. fortep. 42c, tuzin $1.20.

POLONEZ OGINSKIEGO (724) Oginski-Walkiewicz-Zalewski.
“zegnam cig¢ o Polsku ma.” tiolo Duet, lub chér zenski, z fortep.
26¢, tuzin 60c.

POLONEZ OGINSKIEGO (918-3100) Oginski-Zalewski. “zegnam
cieg o Polsko ma.” Solo, Tercet lub chér trzy-gtosowy zenski z
fortep. lic, tuzin $1.00.

SCHERZO (729) Ed. Poniecki. “Siedzi w oknie caly ranek,” na
choér zenski z tow. fortep., 15c, tuzin $1.35.

TEDY, TEDY LECIAL PTASZEK (832) Wi Zelenski.
Duet, lub chor zenski z fortep. 26¢, tuzin $2.30.

TRZY SPIEWY (972) O. M. Zukowski, na choér trzy-giosowy.
1. Koncert “W cienistym burze” a capela. 2. Dwa Serca
“Gdzie$ zgubitam serce” z fortep. 3. Podobno kocham go “Kie-
dy biegne” z fortep. lic, tuzin 9ac.

TRZY UTWORY (904) B. Debinski - Moniuszko - Mendelssohn.
1. Marzenia o wiosnie, “O! widac¢ i stychac¢.” 2. Znasz li ten
kraj?. 3. ““Roézyczka” Rozyczki biate. © Na choér 3 gh. zenski, z
akomp. fortep. 45c, tuzin $4.05.

WARSZAWIANKA (940) Eug. Walkiewicz. “Oto dzi$ dzien
krwi i chwaly,” na trzy gtosy a capela. lic, tuzin 95c.

ZMUDZ (902) B. Debinskiego No. 3 z kantaty Piesn o Ziemi
Naszej. Na sopran solo i choér zenski trzy-gtosowy z akomp.
fortep. 62c, tuzin $5.50.

Solo

SPIEWY NA CHORY MIESZANE Z FORT. LUB A CAPELLA.

BOHATEROWI! (1082) Kurpinski-Bartkiewicz. “Niesmiertel-
nos¢! Nieba w nagrode ci daty.” Z roku 1814. Na chér mie-
szany, z akomp. fortep. 15¢c, tuzin $1.35.

CHOR NOCNY (1003) J. Bizet, “Mrok gtebiej siega w dal.” Na
chér mieszany a capela. 6c¢, tuzin 50c.

CHOR WIESNIAKOW (1001‘% z opery “Brine Igor.”
Borodina, tekst opracowat B. J. Zalewski.
ruje.” Na chor mieszany z akomp. fortep. 20c, tuzin $1.80.

CZTERY PIESNI (1011) Dietz-Urbanek. 1, Piesniarz “Pevec”—
“Der Saenger.” Na chor mieszany z akomp. fortep. i skrzypiec,
tekst polski, czeski i niemiecki. Utwor konkursowy. 2. Wiady-
staw Jagietto. 3. Rota. 4. Nasze Hasto. 55¢c, tuzin $4.75.

CZTERY, LUDOWE PIOSENKI (1070) Kotarbinski-Bartkiewicz-
»obieski-Kazuro-Szopski-Wiechowicz. 1. “Niech orty w goérze.”
2. Na fujarce “A za lasem wotki moje.” 3. Krakowiak “Daleko,
daleko.” 4. Kotysanka “Us$nij ze mi, usnij.” Na choér mieszany

Muzyka A.
“Szum z burzg wi-

a capella. ,15c, tuzin $1.35.

CZTERY UTWORY (1084) Maszynski-Land-Weber. 1 Ostatnia
Réza “Tys$ ostatnia, o ré6zo ma.” Dom rodzinny “O domu
rodzinny." 3 Barkarola “Juz szemrze nurt wody.” 4 Obertas
“Dalej bracia ha-sa, hasa.” Na choér mieszany a Capella. 15c,
tuzin $1.35.

DWA UTWORY (1022) Elsner-Gruber. 1. Swieta noc “Cicha
noc.” 2. Cnota i Rozum “Prézno na piasek.” Na choér mieszany

a capella. 15¢c, tuzin $1.35.

DWA UTWORY (1104) Rzepko-Schumann. 1. Kotysanka, "Ko-
lysz go, aniele.” 2. Powitanie wiosny, "Przybywaj hoza.” Na
chér mieszany a capela. 6¢, tuzin 5Uc.

DWA UTWORY (1149) Weber-Abt. 1. Wiosna, "Gdy uroczy
maj." 2. Barkarola z opery “Oberon,” “Juz szemrze nurt wody”
na choér mieszany a capela. 6c¢, tuzin 50c.

DWA UTWORY (1085) Maszynski-Schubert. 1 Krakowskie
Wesele “Jasetek” Krakowiak *“Zakwitta nam ruta." 2 Lipa
“Nad zrodtem lipa rosnie.” Na chor mieszany. 15c, tuzin $1.35.

fiwlE PIESNI NARODOWE (1072) Ks. K. Klein Op. 19. 1. Ma
-ifest ludu kantata “Wznioést glowe naréd." 2. Po.ska Marsy-

Zbiory Muzyczne

Biblioteka
Glowna
1Jan UMK Torun
HYMN POLSKI ZMARTWYCHWSTALEJ (1114a) Ks,
rzynski, stowa J. Stowackiego, na chér mieszany z
fortep. 26c, tuzin $2.35.
KRAKOWIAK (1099) E. Poniecki. “Nasza Krakowianka," ma
chér mieszany a capela. lic, tuzin 95c.
NOC MAJOWA (1180) Wi. zelenski. “W noc majwog.” Na

chér mieszany z akomp. fortep. 42c, tuzin $3.75.

OKREZNE (1090) Z. Noskowski. “U naszego pana/ na choér
mieszany, z akomp. fortep. 15c, tuzin $1.35.

PIESN ZGODY (1080) Kurpiriski-Walkiewicz-Zalewski. Opra-
cowany z poloneza ““Witaj Krolu,” na chér mieszany, z akomp.
fortep.” 42c, tuzin $1.20.

PIOSNKA ZOELNIERSKA (1000) Muzyka A. Archangielskiego,
tekst opracowat B. J. Zalewski "Zmroku cien na ziemig¢ pada.”
Na choér mieszany, a capella. 20c, tuzin $1.80.

POLONEZ OGINSKIEGO (1098) Oginski-Walkiewicz-Zalewski
“zegnam cie o Polsko ma.” Na chdér mieszany z fortepianem
lic, tuzin $1.00.

TRZY MAZURY (1111) Sobieski-Poniecki-Maszynski. 1. Mazur
"Hej zakwitta.” 2. Ostatni Mazur “Huczg basy." 3. Mazur z
“Jasetek” “Hej, ha! na bok z drogi." Na chér mieszany a ca-
pella, numer 3z fortep. 30c, tuzin $2.70.

TRZY UTWORY (1055) Gall-Moniuszko-Noskowski. 1. Jest sobie

kosiarz. 2. Dzieweczka nad rzeczkg, "Plynie czysta rzeczka."
3. Na jagody, "Zawitat nam dzionek." 'Na chdr mieszany a
capela. 6c, tuzin 50c.

TRZY PIESNI j1058) Jansen-Koschot-Maszynski-Nowowiejski.
1 Krakowiak z Jaselek ‘' Krakusowa géra.” 2 Piesn o Orle “
Smialy wadco skat." Na chér mieszany a ca-
pella.” 15¢, tu;.in $1.35.

TRZY UTWORY NARODOWE (1097) Nowowiejski-PonieckL
1. Nowy hymn narodowy “Boze co$ Polsk?.' 2. Polonez “Nass
sztandar.”” 3. Marsz Legjonow_ “Helze Orleta.” Na choér mie-
szany a capella. 30c, tuzin $2.70.

WESELE WIEJSKIE (1092) Z. Noskowski. “Juze$ nie nasza
dziewucha.” Na chor mieszany z fort. 30c, tuzin $2.70.

3 Sam Jeden.

SPIEWY NA CHORY MESKIE Z FORTEP. LUB A CAPELLA.

CZTERY_ PIOSENKI (1296) Gall-Maszynski. 1. Wlazt kotek na
ptotek. 2. Cymcyrymcymcym “Co sig stato we dworze.” 3. Jas
I Kasia.” “Siadta na debie zazula.” 4. Polonez XVIII wieku “Z
wysokich parnaséw.” Na choér meski a capela. 6¢, tuzin 50c.

CZTERY PIESNI (1411) Appel - Kurpinski-Surzynski-Walkiewicz.
1--2-4 Warszawianka "Oto dzi$ dzien wrki i chwaty.”. 3. Sere-

nada “Dobranoc” na chér meski a capela. lic, tuzin 95c.

DWADZIESCIA CZTERY (24) PIESNI LUDOWYCH (1295) Jan
Gall. Opracowane na chor meski a capela, za komplet $1.49.
DWA UTWORY (1322)

Lachman-Walewski. 1. A Ja sobie po-

drygom. 2. Pije Kuba. Mei. lud. na chér meski a capela.

lic, tuzin 95c.

KOWALE (1223) J. Czubski. Na choér meski, sola i choéry, x

akomp. fortep. 32c, tuzin $2.80.

MARSZ MIEROSEAWSKIEGO (1394) 8. Surzynski. "Gdy N'?-
a

réd do boju,” — oraz Pierwszy aé'a “Zielonos¢ i kwiaty.
chér meski a capela. 6¢, tuzin 50c.

MODLITWA KS. MARKA (1221) J. Czubski. Sola, duety, choéry,
z akomp. fortep. na chér meski. 32c, tuzin $2.80.

PIESN ZGODY (1320) Kurpinski-Walkiewicz-Zalewski.
cowany z poloneza “Witaj Krolu,” na chér meski,
fortep.. 42c, tuzin $1.20.

POLONEZ OGINSKIEGO (1376%\1 Oginski-Walkiewicz-Zalewski.
“zegnam cie o Polsko ma.” a chér meski z fortepianem,
lic, tuzin $1.00.

TRZY PIOSENKI
“Jest kraina."

Opra-
z akomp.

(1374) Nowakowski-Liszt-Walter. 1. Wista
2. Hej, harda dziewczyno." 3. Na pozegnanie.
“Bgdz zdrow.” Na choér meski a capela. 6c, tuzin oUc.

ZA BRON! ZA BRON! “URRA UBIJ” (1398)
Zalewski. Solo, duet i chér meski a capela. lic,

Wachnianin-
tuzin Voc.

SPIEWY RELIGIJNE ROZNEJ TRESCI, MSZE | T. D.
DWA UTWORY KOSCIELNE (1856) Ks. J. Orszalik, C. M.
1 Veni Crateor Spi itus 2 Jesu, Dulcis Memoria. Na chor
mieszany z organami. 30c, tuzin $2.70.

OSIEM MSZY POLSKICH (2255) Eug. Walkiewicz Up. 51, Nu.
1,2, 3, 4. up. 52, No. 1, 2, 3, 4. Krotkie i tatwe, dla dzieci lub
starszych, na 1, 2 lub 4 glosy mieszane, a capele lub z organami.
42¢c, tuzin $3.75.

PIESNI DO MSzY SWIETEJ (2268) Eug. Walkiewicz, Op. 15.
“Boze Stworco, nasz Panie." Na cztery gtosy mieszane, lub
na dwa glosy rowne, z organami. 52c, tuzin $4.55.

PIESN! DO MSZY SWIETEJ (2269)Eug/Walkiewicz*“Op.-'I7*
“Z odglosem wdziecznych piesni." Na cztery glosy mieszane,
lub dwa gtosy réwne, z organami. 52c. tuzin $4.

Wydawnictwo Muzyczne i Ksiegarnia, B. J. Zalewskiego, 1505 Tell PI., Chicsrfo

»prenumeruj zaraz “Echo Muzyczne”, nadsyhij»« z gory $2.2.» za caly rok wraz ze wstepnym Nr. i Dodatkat; S :.



