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Vorwort

Der Plan zu einem Band Buchmalerei der »Tabulae« liegt ziemlich weit zuriick. Der wahrend
des Krieges so friih verstorbene Ehrenskriptor der Vaticana Can. Paul Libaert, der schon an den
Specimina Codd, latinorum dieser Serie mitgearbeitet hatte, sollte ihn urspriinglich zusammenstellen.
Die Korrespondenz dariiber liegt vor, ebenso der erste Entwurf einer Auswahl der Tafeln. Zwar ist
dieser Entwurf im Laufe der Zeit in manchen Dingen durch neue Forschungsergebnisse iiberholt,
neues Material ist bekannt geworden, und Libaert selbst wiirde ihn heute in vielem dndern. Aber doch
bot diese Skizze, die der Vatikan als Erbe und pietdtvoller Verwalter des Libaertschen Nachlasses in
liebenswiirdigster Weise zur Verfiigung stellte, manche wertvollen Anhaltspunkte. Noch mehr gilt das
von dem reichen Material an Photographien, das Libaert auf ausgedehnten Reisen mit dem ihm eigenen
feinen Gefiihl fiir Handschriften zusammengetragen hat. Auch das Studium dieser Photosammlung
wurde vom Vatikan grof3ziigig erlaubt und geférdert, und manches Stiick daraus ist in den vorliegenden
Band aufgenommen worden.

Die Aufgabe, aus dem iiberreichen Vorrat an frith-mittelalterlicher Buchmalerei »in usum scho-
larum« eine doch immerhin beschrinkte Auswahl von etwa 100 Beispielen zu treffen, ist nicht ganz leicht,
denn es handelt sich nicht darum, berithmte Stiicke, oder solche, die in der Literatur vorkommen, abzu-
bilden, sondern es sollen unter moglichst gleichmiBiger Heranziehung aller Lander die wesentlichen Er-
scheinungen erfaBt werden, so daB ein kurzer, aber moglichst vollstindiger Uberblick iiber das ganze
Gebiet geboten wird. Das ist fiir einzelne Epochen und Lénder, iiber die eingehender und ofter ge-
arbeitet ist, verhiltnismaBig leicht, etwa fiir die vorkarolingische Zeit, oder in der romanischen Epoche
fiir Deutschland und seit dem Erscheinen des Millarschen Buches auch fiir England. In anderen Fillen
dagegen, besonders fiir Frankreich, Belgien und Italien im io.—12. Jahrhundert fehlten Vorarbeiten
streckenweise vollstdndig, so dal3 hier eine Sammlung und Gruppierung des Materials erst vorzunechmen
war. Sie ist gewiB} in vielen Teilen liickenhaft und verbesserungsfihig. Immerhin wird man sie, hoffe
ich, als Anfang gelten lassen.

Bei der Zusammenstellung der Tafeln wurde die ornamentale Ausstattung der Handschriften,
da sie fiir die Kenntnis und das Studium mittelalterlicher Buchmalerei ebenso wichtig und aufschluf3-
reich wie das Figiirliche ist, in gleichem Mafe wie dieses beriicksichtigt und jeder figiirlichen Darstellung
eine Kanontafel, Zierseite oder Initiale derselben Schule, Richtung oder Gegend beigefiigt.

Auf Wunsch des Herausgebers sollte jede Tafel eine kurze Charakterisierung der betreffenden
Schule erhalten. Das war am leichtesten in Form eines zusammenhingenden kurzen Textes zu machen,
der zwar in erster Linie die Entwicklung der einzelnen durch die Abb. vertretenen Hauptschulen zu
geben hat, aber doch Ausblicke auf nicht durch die Tafeln Veranschaulichtes erlaubt und eher die Mdog-
lichkeit bietet, die Bezichungen der einzelnen Schulen zueinander zu fixieren, die Gruppierung im grof3en
und die Hauptlinien der Entwicklung zu skizzieren. Auch die genannte Schwierigkeit, sich iiber manche
Gebiete zu orientieren, liel einen solchen zusammenhédngenden Text wiinschenswert erscheinen. Es
fehlt ja tiberhaupt an einer zum Nachschlagen geeigneten kurzen Zusammenstellung dessen, was sich zur-
zeit liber Buchmalerei des frithen Mittelalters sagen 146t, und der Versuch einer solchen wird vielleicht
auch weiteren Kreisen gelegentlich nicht unwiilkommen sein.
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Wer die Angaben nur iiber eine bestimmte Abb. sucht, findet sie im Tafelverzeichnis.

Die Gliederung des Stoffes hilt sich an die vier groBen Abschnitte der vorkarolingischen, karo-
lingischen, frithromanischen (das io. und fast das ganze u. Jh. umspannenden), hoch- und spét-
romanischen (das 12. und einen Teil des 13. Jh. begreifenden) Epochen. Die Abtrennung der hoch-
und spéatromanischen von der frithromanischen Kunst schien im Hinblick auf die sehr wesentlichen
stilistischen Neuerungen, die kurz vor 1100 eintreten, und auf den stark verénderten Gesamtcharakter
dér Kunstwerke angebracht und {iibersichtlicher. Innerhalb dieser groflen Abschnitte erfolgt, soweit
das moglich ist, d. h. in vorkarolingischer Zeit und seit dem 10.Jh., eine Scheidung nach Léndern und
innerhalb derselben wieder nach Landschaften und Schulen oder Stilgruppen. Fiir die karolingische Zeit
dagegen bleibt man einstweilen besser bei einer Einteilung nach Stilgruppen.

Es ist mir eine angenehme Pflicht, denen zu danken, die zu der Vollendung der Arbeit bei-
getragen haben: in erster Linie dem Herausgeber Herrn Prof. Lietzmann, der meinen Wiinschen stets
in weitestem Mafle entgegenkam. Ich habe mich seiner liebenswiirdigen und energischen Unterstiitzung
immer wieder zu erfreuen gehabt. Sodann ergreife ich die Gelegenheit, den Herren der Vaticana Mon-
signore Mercati, Carusi, Le Grelle, P. Dr. Mohlberg O. S. B. und Silva Tarouca S. J. noch einmal zu
sagen, daB es mir ohne ihre Hilfsbereitschaft nicht mdglich gewesen wire, den ndtigen Uberblick iiber
das italienische Material zu gewinnen, und daB3 die Arbeit auf der Vaticana zu meinen besten Er-
innerungen gehort.

Weiter bin ich den Vorstinden zahlreicher Handschriften-Sammlungen fiir die Erlaubnis zur
Arbeit an den ihnen unterstellten Bestdnden oder zur photographischen Reproduktion einzelner Stiicke
verpflichtet. Vor allen Herrn Prof. Degering, der mir auch die Ausnutzung des Bildarchivs der Berliner
Hss.-Abteilung in jedem moglichen Umfang gestattete, ferner Herrn Prof. Leidinger, Herrn Prof.
Karl Loffler, den Herren des Brit. Mus., des Pembroke Coll, in Oxford, der Angelica, Vallicelliana, Casa-
natense, der Vittorio Emanuele und der Ambrosiana. Auch die Herren Prof. Homburger, Prof. Neuf3
und besonders Prof. Kohler haben mich mit Photos bereitwillig unterstiitzt.
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Einleitung.

Im Einklang mit dem asketischen Grundcharakter der christlichen Lehre und im Gegensatz
zur Antike ist die Kunst des friihen Mittelalters keine sinnenfreudige, sondern eine gedankliche. Sie
entspringt nicht wie die der Antike oder Renaissance dem Wunsch nach bildnerischer Wiedergabe der
Natur, sondern leitet ihre Berechtigung aus den Inhalten her, die sie zur Anschauung bringt. Sie dient
in erster Linie der Verherrlichung des Gottesdienstes, hat die Aufgabe, die Heilstatsachen, die Angelpunkte
der christlichen Lehre, die wichtigsten moralischen Grundsitze derselben vor Augen zu fiihren, ein-
dringlich und deutlich zu machen und auch dem Laien und des Lesens Unkundigen zu vermitteln. Weiter
geht sie dazu iiber, kompliziertere Gedankengidnge wissenschaftlich theologischer Natur, Beziehungen
und Parallelen typologischer oder symbolischer Art oder auch den theologischen Gehalt der gottes-
dienstlichen Offizien darzustellen. Die menschliche Gestalt und die Dinge iiberhaupt sind dieser Kunst
nur Symbole, mit deren Hilfe sie die heiligen Geschichten und religiésen Vorstellungen vorfithren kann,
nicht an sich darstellenswerte Objekte.

Andrerseits kam es entsprechend der Wichtigkeit des Inhalts vor allem auf klare Charakte-
risierung der Personen — durch Attribute, Kostiime und andere Anhaltspunkte — sowie auf Deutlichkeit
der Erzihlung an. Das Streben danach fiihrt allmihlich zu eigentiimlichen, rein der Uberlegung ent-
springenden Prinzipien der Darstellung, die mit der natiirlichen optischen Welt in Widerspruch stehen:
Einmal zu einer seltsam zwiespéltigen kiinstlichen Bewegung, welche die inhaltliche Beziehung zu den
umgebenden Personen und Dingen gleichsam nach allen Seiten hin fixiert, so dafl z. B. Eva mit der
Linken den Apfel von der Schlange entgegennimmt, mit der Rechten ihn Adam gibt, oder daf
Christus sich zu der toten Maria herabbeugt, wéihrend seine beiden Hénde die Gestalt ihrer Seele
schon nach oben reichen. Zum andern gewinnt man die Betonung des Inhaltlichen durch Loslésung
der Personen aus dem umgebenden Raum, der Schauplatz wird lediglich durch einige Requisiten, die
meist viel zu klein sind im Verhéltnis zu den Figuren, angedeutet, so dal das Ganze oft wirkt wie eine
Bilderschrift. Die so entstehende Isolierung der Bildteile erreicht ihren Hohepunkt im 12. Jahrhundert.
Eine ornamentale Stilisierung der einzelnen Teiie geht ihr parallel. Der Trieb zu ornamentaler Stili-
sierung, der sich natiirlich in der Farbengebung ebenso duBlert wie im Formalen, ist nicht bei allen
Volkern gleichmiBig vorhanden, eignet besonders dem Nordlander und Germanen, tritt auch da be-
sonders stark auf, wo eine sehr innige Beriihrung mit orientalischer Kunst stattfindet. Er duBlert sich
demgemill an manchen Stellen frither und intensiver als an anderen (insulare Kunst, Spanien). Es
1468t sich aber doch verfolgen, wie iiber diese nationale Begabung hinaus in allen Gebieten mit der zu-
nehmenden Isolierung der Bildelemente und als ihr notwendiges Korrelat eine stirker ornamentale
Behandlung der Bildteile und des Bildganzen eintritt, die man als durchgehendes und allgemein-
giiltiges Entwicklungsmoment anzusehen hat.

Diese Qualititen, die als wesentliche Unterschiede frithmittelalterlicher gegen spitantike Malerei ins
Auge fallen, sind freilich nicht in bewuf3t-anderer Einstellung zur Kunst und in absichtlichem Widerspruch
zur yweltlichen« Auffassung der Antike gewonnen worden. Vielmehr werden sie aus der Kunst der Spét-
antike heraus entwickelt, die ja zundchst unbekiimmert und ungebrochen auf die christlichen Stoffe
iibertragen wird und auch fiir Darstellungen aus anderen nicht religiosen Gebieten die Vorbiider liefert.
Zu den meisten dieser Differenzen finden wir die ersten Ansdtze schon in spétantiken Werken, so den
beginnenden Zerfall des Raumes, den Verzicht auf das Naturstudium. Aber die frithmittelalterliche
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2 Einleitung.

Kunst erhebt diese Ansdtze, die wir bei der Antike als fremd oder doch als eine Auflosung des Klas-
sischen empfinden, zu leitenden Stilprinzipien.

Andere Momente tragen mit dazu bei, die Entwicklung in die angedeuteten Bahnen zu lenken:
die Ausiibung der Kunst ruht im frithen Mittelalter ebenso wie die Erhaltung der literarischen Tradition
und die wissenschaftliche Betdtigung iiberhaupt ganz iiberwiegend in den Hénden der Geistlichkeit,
vornehmlich der Kloster, und wenn Laienkiinstler am Werk sind — was in der Buchmalerei vor dem
13. Jahrhundert nur in ganz seltenen Féllen zu belegen ist — so bestimmen Geistliche das Programm.
Die Kunst ist also nicht mehr in der Gesamtheit des Volkes verwurzelt wie in der Antike, sondern
Privileg einer bevorzugten Kaste, welche sie in ihrem Sinne bildet und anwendet. Die Ausbreitung der
kiinstlerischen Téatigkeit und Formen ist mithin gekniipft an die Ausbreitung der christlichen Sied-
lungen. Sie werden wie die christliche Lehre in fremden, jungen Boden verpflanzt, kénnen sich — ab-
gesehen vielleicht von Italien und Irland — nirgends auf eine starke und lange einheimische Tradition
stiitzen. Infolgedessen ist der frithmittelalterliche Kiinstler in ganz anderem MaBe auf kiinstlerische
Vorlagen angewiesen als der antike, denn es ist ein immer wieder zu beobachtendes Gesetz, dal3 ein naiver
Kunstwille den Weg zur kiinstlerischen Gestaltung eher durch ein anderes Kunstwerk, das ihm die fertige
kiinstlerische Formulierung der Dinge bietet, als durch Betrachtung der Natur findet. Hieraus resul-
tiert ein eindeutiges und einheitliches Arbeiten nach der Vorlage und am Schreibtisch ohne Nachpriifung
des Dargestellten am Objekt.

Es bleibt aber nicht bei einem einfachen Abschreiben. An manchen Stellen — etwa in Irland —
findet von vornherein eine Umstilisierung nach eigenen Gesetzen statt, an anderen lehnt man sich
zuerst dngstlich an das Vorbild an, gewinnt dann aber allmdhlich den Mut, eigenen Geschmack und
anderes Stilwollen sprechen zu lassen. Man beschrinkt sich auch nicht immer darauf, eine Vorlage
auszuschreiben, sondern kombiniert oft in eklektischer Weise Vorbilder ganz verschiedener Richtung,
Zeit und Technik zu einem neuen einheitlichen Ganzen. DaB3 hierbei die kiinstlerische Individualitét
nicht weniger entscheidend ist als in spéteren Zeiten, versteht sich von selbst.

Diese Art zu gestalten, gilt nicht nur fiir die ersten christlichen Siedlungen. Die Neugriindungen,
die von diesen ausgingen, waren wieder ebenso auf sich gestellt, muflten ebenso an Hand der verfiig-
baren Vorlagen versuchen, selbstéindig zu schaffen. Man kann das Bild der mittelalterlichen Stilgeschichte
das sich so ergibt, vielleicht am besten einem botanischen ProzeB vergleichen: es ist dhnlich, wie wenn
der Same einer Pflanze weithin verstreut und verweht wird und die Pflanzen, die daraus erwachsen,
infolge anderer Beschaffenheit des Bodens, anderer klimatischer Verhiltnisse und der Befruchtung
durch andere in der Nihe befindliche Gewichse neue Gestalt und Farbe annehmen, wie wenn dieser
Vorgang sich dann immer wiederholt und zu immer neuen Erscheinungsformen Veranlassung gibt.
Diese Art der Fortpflanzung bedingt einmal ein unendliches Weiterleben vieler Formen, die immer
wieder etwas anders gewendet, sich oft durch Jahrhunderte hindurch verfolgen lassen und bei denen
Anfangs- und Endpunkte oft so verschieden voneinander sind, daB ihre Verwandtschaft ohne die
Zwischenglieder unverstandlich bliebe. Zum anderen resultiert daraus eine erstaunliche Vielfdltigkeit der
mittelalterlichen Kunst, da jaimmer wieder andere Vorbilder zur Hand gewesen, andere Seiten der gleichen
Vorlage benutzt, Kreuzungen mit anderen Vorbildern vorgenommen sein konnen, da ein Bekannt-
werden mit fremden Kunstwerken den Stil innerhalb derselben Schule ganz verdndern kann, und da
— wie gesagt — auch im Mittelalter die Bedeutung der einzelnen Kiinstlerpersonlichkeiten fiir die Stil-
bildung recht hoch einzuschétzen ist. Man findet oft genug mehrere Stile nebeneinander an einer Stelle.

Der Forschung erwéchst hieraus die Verpflichtung, der Feststellung der Vorbilder ganz besondere
Aufmerksamkeit zu schenken. Erst ihre Kenntnis gibt die Mdglichkeit, das mittelalterliche Kunstwerk
richtig zu werten, festzustellen, was der Kiinstler ihnen entnimmt, nach welchen Stilprinzipien er die
Auswahl trifft, in welcher Weise er umwandelt, kurz, was das eigentlich Neue, entwicklungsgeschichtlich
Bedeutungsvolle eines Werkes ist. Ein Tadel iiber das Suchen nach Vorlagen und Einfliissen ist
nur dann berechtigt, wenn man es bei der Aufzeigung derselben bewenden 146t und die Auswertung
unterbleibt — und selbst dann behélt es noch seine Bedeutung fiir die Klarlegung der Beziehung zwischen
den einzelnen Klostern, der Beliebtheit und Ausdehnung eines Stils.
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DaB in den Anfingen die Kunst der spétantik-altchristlichen Gebiete die Basis war, auf der man
aufbaute, ist schon gesagt. In Ttalien versteht sich das von selbst, nordlich der Alpen ergibt es sich
aus der Art der Ausbreitung der Kunst.

Der Missionar ist hier, wie oben angedeutet, zugleich der Trdger der Bildung und kiinstlerischen
Kultur, und die neuen Siedlungen beziehen mit den Normen des Kultes auch die Hilfsmittel und Vor-
bilder zur kiinstlerischen Verbrimung desselben aus den alten Zentren des kirchlichen Lebens, welche
iiber den Sturz der romischen Weltherrschaft und die Stiirme der Vélkerwanderung hinaus die Uber-
lieferung der Spitantike bewahrt hatten. Gerade bei der Buchmalerei ist eine ganz enge Verkniipfung
von vornherein wahrscheinlich, tritt das Kunstwerk hier doch in engster Zusammengehdrigkeit mit
Texten auf, die auch ihrerseits antiken Ursprungs waren. Mochte es sich um religiose Werke handeln,
welche die Ereignisse der heiligen Geschichte verzeichneten, um solche theologisch-wissenschaftlichen
Inhalts, um astronomische, mediziniche, pharmazeutische Biicher oder auch um Werke der antiken
Klassiker, sie alle fiihrten ihre Illustrationsfolgen in heidnisch-antike oder doch altchristliche Zeit
zuriick, enthielten z. B. auch schon jene Bildgattung, die in der mittelalterlichen Buchkunst einen so
breiten Raum einnimmt: das Autorenbild. Die Erhaltung und Verbreitung der bildkiinstlerischen
Uberlieferung wird also getragen und gewibhrleistet durch die Notwendigkeit der Erhaltung und Ver-
breitung der Texte.

Uberdies gab die Leichtigkeit des Transportes der Biicher die bequeme Mdglichkeit, originale
Werke spitantiker Kunst an die jungen Stitten geistlicher Biidung mitzunehmen und zu versenden,
wo sie einen dauernden Quell der Anregung und Belehrung bilden und durch Verleihung an andere
Kloster weitere Befruchtung iiben konnten, wihrend die Einwirkung der gro3en Kunst doch eine mehr
indirekte war, da sich ihr Eindruck hochstens in skizzenhafter Form festhalten und als Vorlage in
ferne Lande mitnehmen lief3.

Vielfach wird demnach die richtunggebende Kraft dieser in den Biichern vorhandenen Vorlagen
iiber das Gebiet der Buchmalerei hinaus auch auf Wandmalerei und Plastik sich erstreckt haben.

Die Spitantike kennt zwei Formen der Buchillustration, die kontinuierende und die isolierende.
Die erstere zeigt eine bandartige Abwicklung der aneinanderschlieBenden Szenen in fortlaufender
Reihe, so daBl die Erzdhlung ohne feste Abtrennung der einzelnen Begebenheiten immer weiterflief3t,
wobei die Landschafts- und Architekturhintergriinde und -Kulissen meist eine gewisse Bindung ergeben.
Man 148t die Geschichte dhnlich einem Filmstreifen an sich voriiberzichen. Die zweite ist diejenige
des abgeschlossenen, fiir sich stehenden Bildes. Die erste ist die gegebene Illustrationsform der Buch-
rolle, es ist z. B. kaum zu bezweifeln, daB3 die Geschichte der Dacierkriege, die in fortlaufendem Band
die Tranjanssdule umzieht, in entsprechender Weise als Buchrollenillustration existierte, und recht
wahrscheinlich, dal die Anregung zu dieser unarchtektionischen Dekoration einer Séule durch illu-
strierte Buchrollen gegeben wurde. Erhalten haben sich in dieser Weise illustrierte spétantike Buch-
rollen nicht; die Rolle war ja einem Verlust und der Zerstérung viel eher ausgesetzt als der Codex, ab-
gesehen davon, dafl sie durch den handlicheren und festeren Codex bald auBler Kurs gesetzt wurde;
aber wir beistzen in der Josua-Rolle des Vatikan die byzantinische Kopie (saec. X) eines solchen alt-
christlichen Bilder-Rotulus, bei dem ein Textauszug unter den Bildern die Erzdhlung begleitet.

Mit der Umschreibung der Rollen in Biicher, die im 4. Jahrhundert beginnt, muflte diese Art
der Illustration naturgemifl durch die Abgeschlossenheit der einzelnen Seite in Fortfall kommen; an
ihre Stelle tritt das isolierte Bild, wie man es aus der Wand- und Tafelmalerei ja kannte. Meist ist
es gerahmt, jedoch kommen auch lose eingestreute und vielfach ohne Hintergrund bleibende Einzel-
szenen vor; besonders bei der Illustration von Theaterstiicken scheint man diese Form gewéhlt zu haben,
man vergleiche Terenz-Illustrationen karolingischer Hss., die eng antiken Vorlagen folgen. Dabei merkt
man an dem gelegentlichen kontinuierlichen Aneinanderreihen der Szenen innerhalb eines Bildes hinter-
oder auch iibereinander, wie sehr die alte Erzdhlungsweise den Miniatoren im Blute lag, und kann manch-
mal erkennen, daB die streifenférmige Illustration einer Rolle als Vorlage benutzt, aber gewaltsam zer-
teilt und der Form des abgeschlossenen Bildes angepal3t wird (Wiener Genesis). Wie die kontinuierende
Darstellung diejenige der Buchrolle ist, so ist also die isolierende die addquate Erzdhlungsform des



Taf. 1.

4 Einleitung.

Codex. Die frithesten erhaltenen Handschriften mit solchen selbstindigen Einzelbildern sind italienischen
Ursprungs, allen voran die wohl noch ins spétere 4. Jahrhundert gehdrigen Fragmente einer Itala aus
Quedlinburg, jetzt in Berlin. Sie bringen ausfiihrliche Darstellungen aus dem 1. und 2. Buch Samuelis
und dem i. Buch der Konige, und zwar je vier ungefihr quadratische Bilder in einem vierteiligen
Rahmen, einmal zwei durch einen Rahmenstreifen geschiedene Querbilder in einer zusammenfassenden
Umrahmung. Thnen unmittelbar zur Seite treten stilistisch die zahlreichen Illustrationen des Vergil-Codex
3225 der Vaticana, der in einem Fall die gleiche Vereinigung mehrerer rechteckiger Bilder in einem viel-
teiligen Rahmen zeigt, im tibrigen jedoch jeweils nur eine Darstellung auf einer Seite hat. Die Rahmen
haben die gleiche glatte Form, die nur durch leicht aufgesetzte goldene Rauten belebt und nach dem
Bild zu durch einen dunkleren schmaleren Streifen begrenzt wird.

Der Stil ist beidemal der malerisch-illusionistische der spitantiken Wandmalerei, der durch An-
wendung ziemlich richtiger perspektivischer Verkiirzung, durch Abstufung der GroéBenverhéltnisse mit
zunehmender Entfernung und besonders durch die Beobachtung der Verdnderung der Farbe im Licht
und in der Luft eine einheitliche und tduschende Wiedergabe des Raumes erstrebt. Es wird dabei eine
impressionistische Technik verwendet, welche die Form in farbige Flecken zerlegt und so den Betrachter
zwingt, in der Vorstellung dieselbe Verarbeitung dieser Flecken zu einem rdumlich kdrperhaften Bilde
zu vollziehen, die er beim Sehakt vornimmt. Naturgemil ist dabei auch die Farbigkeit eine ganz ent-
sprechende, fein-nuancierende und gebundene: die blauen und grauen Tone der Luft, die rétliche Far-
bung des Himmels am abendlichen Horizont, die farbigen Schatten weiler Gewénder, das farbige Chan-
gieren bunter Stoffe werden wiedergegeben, es werden feine Ubergiinge geschaffen, laute Farben fehlen eben-
so wie harte Kontraste. Aber wenn man diese Bilder mit fritheren des 1. vor- und nachchristlichen Jahr-
hunderts vergleicht, etwa die Szenen mit reicher Landschaft gegen die Odysseelandschaften im Vatikan
oder dhnliches in Pompeji hélt, so ist doch schon eine entschiedene Lockerung des rdumlichen Zusammen-
hangs zu konstatieren ; der Mittelgrund fehlt oft, es tritt eine Isolierung der einzelnen Teile ein, die Grofen-
verhéltnisse derselben zueinander sind héaufig verschoben, die Bewegung weniger reich und durchdacht,
weniger klar im Kontrapost, anatomisch weniger richtig. Man gewinnt den Eindruck, daB die Kiinstler
mit den iiberkommenen Mitteln einer hochstehenden, auf genauer Naturbeobachtung beruhenden Kunst
operieren, ohne selbst mehr auf die Natur zuriickzugreifen. Dieser Eindruck wird ganz intensiv gegen-
iber zwei sicher schon etwa 100 Jahre spiter liegenden Werken ebenfalls italienischen Ursprungs: der
Ilias der Ambrosiana und dem vatikanischen Vergil 3857.  Vor allem der letztere 146t das Atmosphé-
rische stellenweise ganz vermissen, seine Hirtenbilder zeigen eine teppichartige Anfiillung mit Gegen-
stinden, die in keinem rdumlichen Zusammenhang mehr zu stehen scheinen, die malerisch lockere und
fleckenhafte Wiedergabe der Formen weicht einer zeichnerischen Abstraktion auf feste Linien.

In einer im Sinne mittelalterlicher Kunstauffassung noch mehr modifizierten Art und stirker
mit fremden Elementen, besonders mit solchen &stlichen Charakters durchsetzt als diese italienischen
Werke zeigen diejenigen des altchristlichen Orients das Weiterleben der Antike. Wohl auf keinem Gebiet
der Kunstgeschichte ist die Erhaltung des Materials so liickenhaft wie hier, die Sichtung, Gruppierung
und chronologische Ordnung so schwierig. Oft gehen gerade bei den bedeutendsten Stiicken die An-
sichten dariiber, im Kreis welches der groen Zentren, Byzanz, Unteritalien, Antiochia oder Alexandria,
die Entstehung zu suchen sei, auseinander, und die Unsicherheit wird weiter erhoht dadurch, daf z. B.
alexandrinische Bildentwiirfe und Bilderreihen in Syrien kopiert sein kénnen und #hnliche vielfache
Verpflanzungen und Beeinflussungen stattgefunden haben. Wie vieles fehlt, sieht man z. B. daraus,
dal von den spéatantiken Vorlagen der sogenannten hofischen Psalterillustration in Byzanz (saec. X)
nicht ein Fragment erhalten ist, daf3 in der abendldndischen Buchmalerei immer wieder starke Ein-
wirkungen deutlich altchristlich-orientalischer Handschriften begegnen, ohne dall man iiber diese etwas
Genaueres sagen konnte. Die néchste Aufgabe wird hier sein, die erhaltenen Werke sehr genau zu ver-
gleichen und zu versuchen, ob sich dabei nicht doch Unterschiede ergeben, die man als syrisch,
byzantinisch usw. bezeichnen kann. SchlieBlich besitzen wir ja etliche auf Syrien und Byzanz loka-
lisierte und auch datierte Werke, die geeignete Ausgangspunkte ergeben, und man wird auch riick-
schlieBend aus spdteren Dokumenten manches folgern konnen.
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Man hat sich gewohnt, die Epoche, welche die ersten, im eigentlichen Sinne mittelalterlichen
Werke umfallt, die »vorkarolingische« zu nennen. Diese aus der Paldographie iibernommene
Bezeichnung ist zum mindesten ein guter Ersatz flir das frither {ibliche »merowingisch«, das eine
falsche Vorstellung von dem Geltungsbereich des Stiies wie von seiner Dauer erweckte. Einwenden
kann man gegen den Ausdruck nur, daB3 die Werke rein zeitlich zum Teil in die karolingische Zeit
hinein, die Ausldufer auf insularem Gebiet sogar {iber diese hinaus reichen, aber entwicklungs- und
stilgeschichtlich liegen diese Dinge eben doch vor dem, was wir unter karolingischer Kunst verstehen,
und dies Weiterleben ist nur ein Beharren in einer geldufigen Richtung, deren Héhepunkt unzweifel-
haft bedeutend frither liegt. Derartige Abgrenzungen haben ja immer das MiBliche, dafl sie einen
scharfen Schnitt zu bezeichnen scheinen, mit dem das Alte aufh6rt und abrupt ein Neues einsetzt,
wiahrend in Wirklichkeit doch eben je nach den lokalen Bedingtheiten an vielen Stellen die alte Art
weiterlebt, und dabei oft auch manche Eigenheiten des neuen Stils aufnimmt, ohne ihren Grund-
charakter zu verdndern. Auch bei der Begrenzung der vorkarolingischen Periode nach oben hin
gilt das: auf dem alten Kulturboden der Spétantike bleibt man im Okzident und, was das Figiir-
liche anlangt, augenscheinlich auch im Orient der antiken Tradition treu bis weit hinein in eine Zeit,
in der nordlich der Alpen schon die neue »vorkarolingische« Art des Buchschmucks ausgebildet ist,
und es scheint, daB3 die Anregung zu entsprechenden vorkarolingischen Formen in Italien vielfach erst
entweder durch die Bekanntschaft mit solchen nordischen Ursprungs oder durch Berithrung mit orien-
talischer Ornamentik gegeben wurde.

Fragt man nach dem wesentlichen Unterschied dieser vorkarolingischen zu der spéatantiken Buch-
kunst, so ist als ihr wichtigstes Verdienst zu nennen, daf} sie einen ornamentalen Ausgleich zwischen
Schrift und Ausstattung schafft. Der spatantike Codex verwendet als hauptsdchlichen Schmuck das
Bild, das als etwas Selbstdndiges und Heterogenes in die Schrift hineingesetzt, meist durch einen Rahmen
wie ein Wandbild von ihr abgetrennt wird, und das auch durch den illusionistischen Charakter des Stiles
dem graphischen Charakter der Schrift als etwas Wesensfremdes gegeniibersteht. Die vorkarolin-
gische Kunst dagegen entwickelt den Schmuck aus der Schrift heraus, kniipft die Verzierung an die
Initiale, die den praktischen Zweck hat, die Abschnitte des Textes zu betonen und so die Orientierung
zu erleichtern, 148t das Figiirliche zugunsten ornamentaler Zierformen zuriicktreten, die eine viel stiarkere
Wesensverwandtschaft mit den abstrakten Formen der Schrift besitzen und oft zu ganzen Zierseiten
zusammengestellt werden. Und wenn figiirliche Bilder auftreten, wie in Irland und England, sind sie so
stark ins Fldchenhaft-Omamentale umstilisiert, dafl der genannte Gegensatz vollig fehlt. Nur in
einem einzigen Falle (Cod. Amiatinus) kénnen wir in einem nordenglischen Kloster, das mit Rom in
ganz besonders enger und dauernder Beziehung steht, das Bestreben einer moglichst genauen Nach-
ahmung eines illusionistischen Vorbildes erkennen. Auch zu diesen Verdnderungen freilich zeigt schon
die Spidtantike Ansatze: sie kennt schon die ornamentale Zierseite (Wien lat. 847 saec. VI), kennt auch
schon die Zierinitiale in ihren ersten Anfangen. Das fritheste Beispiel dieser spatantiken Initialen ist
der Rom-Berliner Vergil (Vat. lat. 3256 und Berlin lat. fol. 416 saec. IV), der jede Seite mit einer solchen
einleitet. Es sind nichts anderes als vergroflerte Kapitalen, bei denen die Breite einzelner Balken eine
Fiillung mit ganz einfachen Ornamenten notwendig macht, und diese zeugen von keiner nennenswerten
ornamentalen Phantasie: es sind iibereinandergereihte Dreiecke, Zickzacklinien, kleine Ringe. AufBer-
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dem bilden kleine spiralige Hikchen an den dreieckig verbreiterten Enden der Buchstaben die einzige Ver-
zierung. Als weiteres Beispiel solcher spitantiker Initialen nennt Haseloff das Evangeliar des heiligen
Markus in Cividale, Prag und Venedig, auch der Agrimensorien-Codex in Wolfenbiittel wire an-
zufiigen.

Von diesen spitantiken italienischen Initialen unterscheiden sich die vorkarolingisch-kontinentalen
— die insularen stehen durch die Sonderart der unantiken Motive fiir sich — nicht nur durch eine weiter
ausgesponnene reichere und dichtere Ornamentik, sondern vor allem durch den ausgesprochenen Trieb,
den Buchstaben zu zoomorphisieren, ihn aus Tieren, besonders Fischen und Vogeln, gelegentlich auch
aus Teiien der menschlichen Gestalt, zusammenzusetzen, ganze Zeilen und Seiten mit solchen Tier-
initialen zu fiillen. Und es erhebt sich die vielerorterte Frage, ob sich diese Dinge aus Anfiangen in der
Art des Rom-Berliner Vergils entwickelt haben konnen, also eine abendlandische Schopfung, oder ob
sie nicht doch orientalischen Ursprungs sind. Denn &stliche Hss. weisen bei abweichender Stilisierung
im einzelnen &hnliche zoomorphe Buchstaben und Buchstabenreihen an entsprechender Stelle auf.
Aber diese Ostlichen Denkmadler sind erheblich jiinger, es sind byzantinische Hss. seit dem zehnten und
armenische des n. Jahrhunderts — letztere zeigen die Entsprechung besonders stark —, frithere Mittel-
glieder fehlen. 3

Fiir die Ansicht einer rein abendlédndischen genetischen Entwicklung, die Zimmermann vertritt,
lieBe sich ins Feld fithren, dal die romischen Vergil-Fragmente unter anderen Initialen ein Q enthalten,
das in der durch Zirkelschldge konstruierten Rundung durch kleine Doppelbdgen Spitzen abtrennt, die
als zweifellose Vorstufe der spiteren, gerade an dieser Stelle iiblichen Fischkopfe erscheinen, und daf3
in den frithen Initialen vielfach die strenge und oft mit dem Zirkel konstruierte Initialform gewahrt
und die Tiere dieser eingeschrieben oder auch die Konturen der Tiere selbst mit dem Zirkel gegeben werden,
daB diese Buchstaben selber Tierformen &hneln, die Zoomorphisierung also nahe lag, und daB auch
romische Schriftsteller diese Ahnlichkeit vermerken.

Dagegen fillt fiir die zuletzt durch Haseloff wieder vertretene These der Anregung durch orien-
talische Vorbiider ins Gewicht, da3 beim Figiirlichen und den abstrakten oder pflanzlichen Ornamenten
dieser vorkarolingischen Hss. die Anlehnung an Ostliche Vorlagen vielfach ganz aufler Zweifel steht, daf3
die Tiere selbst oft orientalischen Charakter haben und daf diese Initial-Ornamentik gerade da, wo im
Figiirlichen Orientalisches durchscheint — etwa im Sakramentar von Gellone —, ganz besonders phan-
tastisch und kiihn auftritt. Auch kann man innerhalb der vorkarolingischen Initialen eben kein konse-
quentes Ansteigen von strengeren einfacheren zu freieren und immer zoomorpheren Bildungen konsta-
tieren, wie man das bei einer autochthonen und genetischen Entwicklung erwarten miiflte, sondern findet
neben den strengen ganz freie und schon frith ganz phantastische Formen, Dazu kommt, dal wir fast
nichts an gleichzeitigen illustrierten Hss. des christlichen Orients besitzen, also mit dem Verlust der Er-
zeugnisse ganzer Richtungen rechnen miissen. Andererseits konnte man bei kontinentaler Entstehung
der Tierinitialen ihr Auftreten im io. und n. Jahrhundert im Orient nur durch eine Beeinflussung vom
Westen her erkldren; fiir eine solche aber gibt es kaum Parallelen, und schliellich entspricht die ganze
Idee der Tierinitial-Ornamentik viel eher orientalischem als abendldndischem Wesen.

Gegeniiber diesen Argumenten verblassen die fiir den abendldandischen Ursprung ins Feld gefiihrten
und ich moéchte doch mit Haseloff und zahlreichen anderen annechmen, dal3 es im Osten schon friih Tier-
initialen gegeben hat, die wir zwar dort nur noch in spéteren Nachldufern belegen konnen, die aber
malgebend wurden fiir die vorkarolingischen Bildungen. Auf dem Kontinent waren zwar die Neigung
und Anfinge zu dieser Tierinitial-Omamentik sicher vorhanden, aber sie wurden schon frith durchkreuzt
und gefordert durch jene orientalischen Vorlagen, die in freierer und viel weiter entwickelterer Form dar-
boten, was man selber suchte. Dabei handelt es sich augenscheinlich nicht um einen einmaligen Ein-
flu an einer bestimmten Stelle, von der er sich dann ausbreitet, sondern um eine wiederholte und auch
ortlich getrennte Berithrung analog derjenigen, die wir bei den anderen Ornamentmotiven vielfach finden.
Sie erkléart das Fehlen einer Steigerung oder eines Abflauens und entspricht mit diesen stoBweisen An-
trieben viel mehr dem, was wir von mittelalterlicher Kunstentwicklung wissen, als die Vorstellung der
kontinuierlichen Entwicklung eines solchen Typus.
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Auf dem Kontinent bilden solche zoomorphen Initialen im Verein mit Zierseiten, vignettenartigen
Fiillungen und Kanonbdgen die hauptsdchliche Ausstattung der vorkarolingischen Handschriften.
Dabei ist der Formenschatz an sich verhéltnisméBig gering, die Ziermotive sind sehr einfach, und man
muf sich schon die Milhe machen, sie im einzelnen sehr genau zu betrachten und zu vergleichen, wenn
man zu einer Gruppierung und Entwicklung kommen will. Aber es 146t sich aus diesen wenigen Anhalts-
punkten doch recht viel ersehen. Die Ausstattung ist zundchst sehr zuriickhaltend, aber allmihlich
erstarkt das Konnen, und es entstehen reichere und stilsichere Schopfungen wie etwa das Sakramentarium
Gelasianum und der Luxeuiller Gregor in Leningrad.

Die Betrachtung beginnt am besten mit den italienischen Erzeugnissen; denn man kann nirgends
das Herauswachsen aus der Spétantike so deutlich verfolgen wie hier.

Der Arkadenbogen im Pariser Basilius (lat. io 593) verwendet ebenso antike Formen wie die
Explicit-Streifen der Pariser Hilarius-Hs. (nouv. acq. lat. 1592) oder der Rundbogen des Eucharius
ebenda (lat. 2769). Die Motive, die Zimmermann aus Hss. in Verona aufzihlt, und die Goldschmidt
aus dem Psalter dort abbildet (Rep. f. Kunstwissenschaft XXIII), basieren ganz auf dem Formenschatz
spatantiker Kunst, mag er in ostromischer (Psalter in Verona) oder abendléndischer Redaktion vor-
gelegen haben.

Das am reichsten ausgestattete Werk dieser Richtung ist das nach dem Schreiber benannte
Valerianus-Evangeliar. Abgesehen von dem, was die Abbildung zeigt, werden die Anfinge und
Enden der Evangelien durch die Darstellung des Symbols, durch gegenstindige Vogel zu Seiten einer
Vase oder eines Kreuzes, einzelne Fische und Vogel, Rankenlinien, durch einen Palmettenbaum zwischen
zwei Bléttern und #hnliche der Spitantike geldufige Motive betont. Die Tiere sind sehr natiirlich
und ganz unheraldisch, die Art, wie die Motive locker und zwanglos dunkel auf den hellen Grund gesetzt
werden, entspricht antiken Gewohnheiten, und die Initialen sind neben denen im Burkard-Evangeliar
in Wiirzburg (Mp. th. f. 68) das beste Beispiel einer systematischen Weiterentwicklung jener &ltesten
im Rom-Berliner Vergil. Der Fortschritt liegt in einer ornamentalen Bereicherung: die dreieckigen Ab-
schliisse werden verdoppelt, wie ein Bliitenkelch ausgestaltet und als selbstindiges Ziermotiv verwendet,
die Endspiralen stirker betont, sogar zu einer ganzen Ranke ausgedehnt; man fiigt kleine dreieck-
formige Liniensysteme hinzu, welche die Form weiterspinnen und ausklingen lassen. Neu sind die
Vogelkopfe als Abschlu3 (vielleicht in Anlehnung an Fibeln?), der Fisch als Schrigbalken eines A.

Das Valerianus-Evangeliar gehort nach Nordost-Italien und wird von Zimmermann um 675 an-
gesetzt; die ilibrigen genannten Denkméler fallen ebenfalls in das 7. Jahrhundert und sind sicher an
verschiedenen Orten entstanden. Das Weiterfithren antiker Kunstformen ist also keineswegs eine lokal
begrenzte Erscheinung, sondern eine bis zum 7. Jahrhundert, soweit wir sehen, in Italien in den meisten
Fillen eingeschlagene Richtung. Eine Gruppierung innerhalb derselben ist bis jetzt nicht moglich. Daf3
daneben schon Einwirkungen der frinkischen Buchmalerei existiert haben, wird durch manche geschicht-
liche Tatsache wahrscheinlich, 146t sich aber an den Denkmaélern nicht nachweisen. Erst im 8. Jahr-
hundert kdnnen wir solche wahrnehmen, und in dieser Zeit lassen sich auch einige lokal begrenzte Gruppen
zusammenstellen. Die wichtigsten sind die von Bobbio und Novara.

Der Sammelpunkt fiir die erste Gruppe ist ein Gregor der Ambrosiana B. 159 sup., durch einen
Eintrag auf Bobbio lokalisiert, durch den Besteller auf rund die Mitte des 8. Jahrhunderts datiert. Er
enthilt wie fast alle Hss. dieser zwei Gruppen nur Initialen. Das Zoomorphe, von dem sich in den oben
genannten Initialen doch nur Ansétze fanden, beherrscht hier den Eindruck. Zwar behalten vielfach
einzelne Buchstabenteile die abstrakte Form, aber sie verbinden sich mit ganz frei bewegten tierischen
Bildungen, unter denen ein hundedhnlicher breiter, in eine Art Palmette auslaufender Tierkopf cha-
rakteristisch-italienisch erscheint. Die graden Stimme fiillen teils derbes Flechtwerk, teils zwei anein-
andergelehnte entgegengesetzt gerichtete Fische, teils aber auch Ranken mit Trauben von mehr antikem

italien
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Charakter. Daneben dann rein Zoomorphes: zwei durch ein Band zusammengehaltene Arme als H,
ein Hund mit langheraushdngender Zunge als A, der Kopf eines Hornbldsers als Q; hier liegt zweifellos
orientalischer Einflufl vor.

Bei den Hss., die Zimmermann nach oben und unten an diesen Gregor anreiht, und von
denen etliche aus Bobbio stammen, ist die Schulgemeinschaft nicht immer ohne weiteres deutlich, eine
fortschreitende Materialkenntnis wird vielleicht bei einigen andere Lokalisierungen bringen. Die friiheste
derselben (saec. VIII 1/2) Wien lat. 563 ist trotz der Kleinheit und geringwertigen Ausfithrung der
Initialen wichtig durch die Abhidngigkeit der Fisch-Vogeltypen von Corbie, die sich in den spéteren
Hss. aber nicht mehr verrit.

Entschiedene Verwandtschaft mit den unter der Rubrik »Bobbio« vereinigten Hss. haben die
Novareser (vgl. besonders die Hs. 2701 der Biblioteca Vittorio-Emanuele und den Bobbieser Gregor in
Mailand). Die Lokalisierung ist durch die paldographische Verwandtschaft mit einer gesicherten Hand-
schrift der Trivulziana in Mailand Ms. 688 und dadurch, da ein Codex der Gruppe noch jetzt in Novara
liegt, recht gut fundiert. Die ganz zoomorphen Initialen sind in Novara noch zahlreicher als in Bobbio,
die menschlichen Kopfe anders gestaltet, die Tiere zierlicher und lebendiger bewegt, reicher in der Er-
findung; an den Enden der Rundungen bilden elegant bewegte zwei- oder dreiteilige Blétter den Ab-
schluB}; das derbe Flechtwerk ist ebenfalls beliebt. Bei den Zierrahmen (Zimmermann, Vorkarol. Min.
Taf. 21) sprechen offenbar frankische Anregungen mit. Den ersten der nur drei Codices umfassenden
Gruppe setzt Zimmermann noch in den Anfang des 8. Jahrhunderts.

Wir besitzen weitere italienische Hss., welche, nicht zu diesen beiden Gruppen gehorig, keine
geringere Beachtung beanspruchen:

Auf Verona zu lokalisieren sind ein paar unscheinbare, schlecht gezeichnete Initialen, die aber
denselben engen Anschlul an Luxeuii dokumentieren, wie ihn das Paldographische fiir Verona bezeugt
und auch das Vorhandensein einer Luxeuil-Hs. in der Veroneser Bibliothek vermuten 148t.

Im Ostlichen Oberitalien ist ein reich ausgestattetes Evangeliar in Breslau entstanden
(Rehd. 169 saec. VIII, Mitte). Die Tiere der Initialen, das breite Flechtwerk stellen ohne weiteres die
Verbindung mit anderen italienischen Manuskripten des 8. Jahrhunderts her. Der Codex bewahrt die
in fritheren italienischen Hss. (Ulfilas in Upsala und Purpur-Codex in Brescia) nachzuweisende An-
bringung kleiner Arkaden auf dem unteren Rand als Rahmen der Parallelstellen und belebt sie durch
Einfiigung mannigfaltiger Omamentmotive in die Zwischenrdume. Neben Kreuzen, Sternrosetten,
einzelnen Vogeln, Fischen und Vierfiillern, segnenden Hénden begegnen Pflanzenstauden und Béume,
die in der zarten Lebendigkeit ihrer Zeichnung die zugrunde liegenden Naturformen noch stark empfinden
lassen — man denkt an antike Herbarien — und auch um diese Zeit noch einen engen Konnex mit der
Spéatantike dokumentieren. Versteckter und undeutlicher klingt das Antike auch in der Bewegung der
Tiere an — ganz abgesehen von der Wahl der Motive. Immer wieder also setzt sich neben dem Neuen
und Fremden das Alt-Eingesessene durch.

Gegeniiber dieser vielfach retrospektiven Haltung Italiens zeigen die Kloster des Frankenreichs
groflere Selbstidndigkeit. Hier liegen die Zentren vorkarolingischer kontinentaler Buchmalerei. Nicht
gehemmt durch den Eindruck der auf Schritt und Tritt begegnenden Zeugen einer élteren iiberlegenen
Kultur, wenn auch, wie gesagt, sicher auf Fremdes zuriickgreifend, gelangte man hier schneller zur
Ausbildung eines neuen Stiles; hier kénnen wir schon im 7. Jahrhundert lokal-begrenzte groflere
Gruppen fassen und innerhalb derselben Entwicklungslinien aufzeigen. Und es muf3 betont werden,
dall das phantasievolle Spielen der Ornamentik, das man vielleicht als eine der wesentlichen Eigen-
schaften vorkarolingischer Buchmalerei bezeichnen darf, im Frankenreich stiarker ausgeprégt ist als sonst
auf dem Kontinent, und auch die Fisch-Vogel-Ornamentik dort cher voll-ausgebildet entgegen tritt.

Unter diesen frinkischen Schulen ist die fritheste und wichtigste die von Luxeuil. An kiinstle-
rischem Wert den anderen voranstehend und durch besonders zahlreiche Denkméler vertreten, gibt sie
ein besonders klares Bild einer Entwicklung.
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Das erste Stadium veranschaulichen — abgesehen von der frithesten, 669 datierten und auf Luxeuil
lokalisierten Hs. der Morgan-Library — der Augustin in Paris lat. 11641 (mit den zugehérigen Frag-
menten in Genf und Leningrad), sowie der fiir Bischof Desiderius von Ivrea (beglaubigt 680) geschriebene
Codex Ivrea I, 1. Die Initialen sind hier ganz oder teilweise aus Vdgeln zusammengesetzt. Ein Ver-
schlingen oder Verbeiflen in die abstrakten Teile des Buchstabenkorpers findet dabei nicht statt, beide
stoBen ungezwungen und selbstverstindlich aneinander; daneben kommen nur einmal, und zwar als
Fillung einer Basis, einzelne Fische vor. Die Vdgel zeigen einen sehr ausgesprochenen Typ mit kleinem
rundem Kopf, spitzem gebogenem kurzem Schnabel, hochgewdlbtem, aber ganz spitz zulaufendem Leib,
an den der Schwanz wie ein mehrteliiges Blatt ansetzt. Bei den gegenstindigen Tieren innerhalb
der Rundungen bleibt dieser Schwanz, bei dem man die Entstehung aus zwei sich schneidenden Kreis-
linien noch spiirt, fort. Den Hals dieser Vogel fiillen aneinandergereihte 8-formige Schleifen — das sogen.
Kringelmuster —, den Leib kleine unregelméaBig-dicht gedrangte Streifen, Ringe, Bogen und wieder dieses
Kringelmuster. Der hiufige Wechsel der Farbe unterstreicht noch die kleinteilig-zierliche Uniibersicht-
lichkeit dieser antinaturalistischen Musterung, die sich auch auf die Buchstabenkdrper ausdehnt.

Ob schon in diesen frithen Luxeuil-Hss. bei der seltsamen Ornamentierung der Tierkorper eine Be-
rithrung mit orientalischen Kunstwerken mitspricht, ob sie als selbstdndiges Spiel der Feder zu erkliren
ist, kann man vorldufig kaum entscheiden. Ein Hufeisenbogen in dem Giebelfeld einer Arkadenrahmung
des Ivreacodex und auch die Gestalt der gerade ausgestreckten Vogel, wie sie ebenda vorkommen,
lassen an ersteres denken.

Eine besondere Eigentiimlichkeit dieser Luxeuil-Initialen, die auch weiterhin beibehalten wird,
bildet die gradlinige Verldngerung des Stammes eines P in dem Ivrea-Codex bis auf den unteren Rand
der Seite, wodurch die etwas nach links geneigte Schrift einen festeren Halt bekommt.

Die Zeichnung selbst ist haarfein und von spielender Leichtigkeit, freut sich ebenso wie die
Fiillungen am Zierlich-Kleinteiligen, der Farbenauftrag ist sehr diinn und licht, zwischen den einzelnen
kleinen Farbflichen bleiben oft feine unregelmédBige Pergament-Linien und -Flecken stehen. Der Ge-
samteindruck ist zart und flockig.

Die néchste Stufe, reprisentiert durch das Missale Gothicum der Vaticanal), wird gekennzeichnet
durch eine intensive Aufnahme orientalischer Ornamentmotive (Palmetten, Pflanzenformen, Medaillons
mit Stern- oder Fischsternrosetten oder gleicharmige Kreuze mit leichtgeschwungenen dreieckférmigen
Balken, ein anderer, den Kopf umwendender Vogel, eine neue Fischform u. a. m.). Zugleich wird durch
eine Betonung der Grundform des Buchstabens und der Hauptlinien eine grof3ere Klarheit und Festigkeit
der Komposition erstrebt. Neben diesen vorgeschritteneren und reicheren stehen aber, erkldrt durch
das Zusammenwirken mehrerer Zeichner, noch Initialen alter Art.

Ein Lektionar in Paris (lat. 9427) schaltet, obwohl es wieder einen neuen Vogeltyp mit horizon-
talem Schwanz, ebenfalls orientalischer Herkunft bringt, schon wieder freier mit diesen fremden Formen,
gleicht sie an die dlteren an, erfindet Ahnliches dazu. Das Kleinteilig-Fleckige, das man als besonderes
Charakteristikum von Luxeuil ansehen kann, und das im Missale — wohl unter dem Eindruck der fremden
Vorlage — zuriickgetreten war, ist wieder stiarker. Die Festigkeit der Komposition bleibt gewahrt, es zeigt
sich aber zugleich die Neigung, die Formen in lockerer Dekoration weiter auszuspinnen, besonders in den
Abliufen des 0, die frither einfache Dreiecksform hatten und sich nun als Ranken oder Pflanzenbiischel,
untermischt mit abstrakten und tierischen Formen, auf den Rand hin ausbreiten. Ein Gregor in Lenin-
grad zeigt dann die vollige Adaptierung der fremden Formen, den Sieg der heimischen Grundtendenzen.
Das Unruhig-Kleinteilige, Fleckenhafte und Flockige ist hier noch weit iiber die ersten Erzeugnisse hinaus
gesteigert. Der Trieb zur Ornamentierung hat zugenommen, die Seiten sind durch Arkaden in reich-
variierten Formen gerahmt, aber diese haben den architektonischen Charakter, der im Missale Gothicum
doch vorhanden, ginzlich eingebiiflit, gefallen sich in einer eleganten, graziésen, aber rein graphischen
Aneinanderfiigung von Basen, Bogen, Giebeln, Schleifen, Blattwerk- oder Flechtstiben, zwischen die
Blumen, Tiere, Blattkreuze und Vogel lose eingestreut werden. Man fiihlt sich gegeniiber diesen luftigen

x) Reg. lat. 317. Nach der Ubereinstimmung der Schulformen mit den Luxeuil-Hss. ist es auf jeden Fall hier
heranzuziehen, auch wenn man mit Zimmermann Entstehung in einem anderen burgundischen Kloster in Frage zieht.
Tabulae X. 2

Taf. 3
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Gebilden an pompeianische Stuckdekorationen des 4. Stiles erinnert. Dasselbe Schwebende der Deko-
ration, dieselbe kunstvoll — lose Komposition zeigen die drei Zierseiten. In den Ornamentmotiven selbst
begegnen dabei in den Leisten und Béandern vornehmlich die Formen der Frithwerke, auch der Vogel-
typ der Arkade in Ivrea, den die vorigen Hss. fallen liefen, ist mit geringen Verdnderungen wieder
aufgenommen.

Die Leningrad-Hs., die Zimmermann in das zweite Viertel des 8. Jahrhunderts setzt, bezeichnet
den Hohepunkt der Malschule von Luxeuil. Eine Handschrift in Wolfenbiittel (Weillenburg 99) 1483t
ihr gegeniiber schon eine starke Verwilderung erkennen. Das Vegetabilische nimmt zu, die Ablaufe des
0 bekommen einen ganz naturalistischen Charakter, wuchern als vielfach veristelte Blatt- und Bliiten-
zweige liber den Rand, die Formen werden noch aufgeldster, die Konturen der Buchstabenkorper in regel-
maifBigen Abstinden dicht mit kleinen Bléttern oder Zacken besetzt, auch die graden Balken eines A ent-
senden Zweige mit Bléttern und Bliiten, die Grundform des Buchstabens wird von dem wilden Wachstum
der Ornamentik verschleiert und verdeckt.

Noch einen Schritt weiter geht der Ragyntrudis-Codex in Fulda: Die Formen sind flott mit fliissiger
Farbe in breiten Streifen hingesetzt, die Ornamentik entsprechend vergrobert — die feinteiligen Muster
fehlen fast ganz. Das Fleckenhafte des Farbauftrags, die Auflosung des Zusammenhangs der Teile und des
Konturs werden auf das AuBerste getricben, die den Kontur begleitenden Blitter sind zu groBen, wie
Pendilien von einem Schmuck herabhidngenden Gebilden geworden, die alten Muster in den breiten Farb-
klecksen kaum zu erkennen. Die Handschrift ist um 750 anzusetzen.

Diese kurze Ubersicht der Entwickelung in Luxeuil hilt sich an die wichtigsten Handschriften.
Es gibt eine ganze Anzahl anderer, die neben oder zwischen sie treten, ebenso wie sich Derivate nach-
weisen lassen.

In Verbindung mit den Erzeugnissen von Luxeuil stehen diejenigen des Klosters Corbie ; es 146t
sich das durch die Besiedelung mit Mdnchen aus Luxeuil erkldren. Die oben genannte Luxeuil-Hs. in
Leningrad (Q. v. I. Nr. 14) stammt auch aus Corbie. Manche Initialen der ersten Corbie-Werke, die
Zimmermann als vorbereitende Arbeiten bezeichnet, verraten in Bau und Ornament Abhéngigkeit von
Luxeuil, verwenden die Sternrosette, das Zickzackband mit Fischkopfen in den Winkeln, das Kringel-
muster, einen ganz verwandten Fischtyp. Die Arkade einer ungefdhr gleichzeitigen Basilius-Hs. in
Leningrad (F.v. I. Nr. 2) zeigt in den bogenfiillenden Medaillons mit Fischsternrosetten, in dem Fisch
am Treffpunkt der beiden Arkaden, auch in den Endblittern der Basen und Kapitale eine Ubernahme
aus Luxeuil bekannter Motive; die Arkade und die Initialen der ersten drei Seiten des Pariser Gregor
(lat. 17655) sind sogar schlechthin Kopien einer Luxeuil-Vorlage. Dann treten, durch eine erhebliche
Zeitspanne von diesen ersten getrennt, im 2-/4. saec. VIII nochmals fiihlbare Reminiszenzen an Luxeuil
auf in Vat. Reg. lat. 257 und Paris nouv. acq. lat. 1740.

Aber diese Luxeuil-Formen bilden nicht den eigentlichen Ausgangspunkt fiir Corbie; neben ihnen
stehen andere, fremde, die man als typisches Eigentum von Corbie zu bezeichnen hat, und diese bestimmen
das Bild. Da ist zunichst ein anderer Fischtyp. Im Gegensatz zu dem starren, durch Kreuzung zweier
Kreislinien entstandenen Fisch von Luxeuil zeigt er eine geschmeidige Biegung und leichten Schwung
des Korpers mit kriaftiger Ausbuchtung des Unterkiefers und meist offenem Maul sowie eine sparsamere
Ornamentierung des durch eine Schuppenkrause vom Kopf getrennten Leibes durch augenartige helle
Ringe mit dunklem Mittelpunkt und einseitig gebogte Blétter. Typisch fiir Corbie sind ferner die 3-teiligen
Blatter, welche die Tiere im Maul halten, die Wellenranke mit versetzten kleinen Blattern, welche die
Offnung eines Buchstabens der Linge nach teilt, die an den Enden der Vertikal-Stimme angehingten
einseitig gebogten Blétter an diinnem Stiel. In den Zierschriftzeilen werden dhnliche Blattmotive als
Worttrennung, Zeilenfiillung oder Kiirzungsstriche verwendet. Auch Fische als Kiirzungsstriche kommen
vor. Wichtig sind ferner die groflen Palmetten, welche die Buchstaben-Stimme bekronen. Die ab-
gebildete Arkade vermehrt diesen Omamentschatz um pflanzliche und Rosetten-Motive, die ebenso wie
das Treppenmuster der Sdulen auf Taf. 88 b bei Zimmermann und die genannten Palmetten durch einen
starken Zustrom byzantinischer Kunst zu erkléren sind.
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Die Corbie-Hss. dieser ersten Periode — aufler dem Basilius in Leningrad, ein Hieronymus
ebenda, ein Gregor in Paris lat. 17655, sdmtlich um 700 anzusetzen, und der 2. Teil des von Zimmer-
mann 2-/4. s. VIII datierten Codex 684 in Cambrai — enthalten hauptsédchlich Initialen, der Leningrader
Basilius auBBerdem die genannte Arkade, der Pariser Codex einen Ornament-Rahmen, der Petersburger
Hieronymus den schreibenden Autor; das Bild ist ungeschickt und schematisch, geht aber offenbar auf
ein gutes byzantinisches Vorbild zuriick.

Die Initialen dieser Werke haben nicht die feine Gliederung wie die gleichzeitigen von Luxeuil,
zeigen einen weicheren trigen FluB der Bewegung, die Auswigung ihres Abstandes und Verhiltnisses
zur Schrift erfolgt nicht mit der feinen Uberlegung wie in Luxeuil, sie erfahren auch selten eine Stiitzung
durch bedeutende grofle Zierschriften, wie dort, werden belangloser eingestreut.

Dieser Frithstufe stehen, vermittelt durch einige Hss., bei denen in dem Streben nach ener-
gischeren Wirkungen und in einigen formalen Ziigen das Zukiinftige schon anklingt, und die oben teilweise
schon als Repridsentanten der 2. spiteren Aufnahme von Luxeuil-Formen genannt wurden, die Werke
der eigentlichen Bliitezeit entgegen. Sie setzen etwa um die Mitte des 8. Jahrhunderts ein und fiillen, an
Zahl der i. Gruppe weit Uberlegen, die 2. Halfte desselben bis in den Anfang des 9. Jahrhunderts hinein.

Die stilistische Umbildung, die diese Werke zeigen, ist schwerlich das Resultat einer Beriihrung
mit fremden Kunstwerken — eine Mdglichkeit, die Haseloff mit Riicksicht auf StUbeziehungen von
Ausstattung und Schrift zur nordostfrinkischen Gruppe (s. unten) allerdings neben der einer Parallelent-
wicklung ins Auge faBt. In diesem Fall miiBte man doch auch eine Ubernahme fremder Formen er-
warten. Das erste Werk der neuen Richtung aber, der Codex B 62 der Vaiiicellana (gegen 750) ver-
wendet aufler einem weitverbreiteten zweistrdhnigen Flechtband ausschlielich die alten Corbie-Orna-
mente, und Zimmermann hat die Ubereinstimmung der Initialen-Typen mit denen der ersten Corbie-
Gruppe einwandfrei dargelegt. Die Verdnderung besteht lediglich in dem Hinarbeiten auf stirkere
Kontraste durch klare Zeichnung und farbige Unterscheidung der Ornamentmotive, mehrfach auch
durch eine schematisierende Vereinfachung und Vergroflerung derselben; so werden z. B. die kleinen
gebogten Blitter oft zu glatten Béndern (Zimmermann 1. c. Taf. 96 b) und &hnliche, starke Akzente
ergebende Quer- und Schrig-Streifen, fiir die der Codex Cambrai 684 schon die Vorstufe enthilt, auch
sonst angewendet (Zimmermann 1. c. Taf. 96 d). Das Kompositionelle wird jetzt mit mehr Aufmerk-
samkeit behandelt, die linitiale mit ganz anderem Nachdruck gesetzt.

Einen Schritt weiter auf diesem Wege fithren die Hss. Cambridge Corp. Chri. Coii. 193 und Paris
lat. 3836. Man beachte den breiteren Farbstreif, der die Initialen oft umsidumt, die grolen weilen, den
Initialenkorper fiillenden Punkte, die Musterung der Tierleiber durch groBe farbige Motive in regel-
mifBigen weiten Abstinden, das schwerfillig breite Blattwerk und vor aliem die Ausgestaltung der Zier-
schriften. Thre plumpen Buchstaben zeigen grofle Flichen und geben durch den stindigen farbigen
Wechsel der Balken eine vollkommene stilistische Parallele zu den breiten Farbstreifen und -Flidchen
der groBlen Initialen.

Die néchsten und letzten Werke (etwa Paris lat. 12135) bringen eine verstdrkte Vergroberung,
einen volligen Verzicht auf die kleineren und reicher gegliederten Formen. Das Vegetabilische der Orna-
nentik tritt fast ganz zuriick; einfache, mehr geometrische Motive geben den Ausschlag: breite Bénder,
Dreiecksformen, grofe Punkte; dazu kommt Flechtwerk, das ebenso wie paldographische Eigentiim-
lichkeiten offenbar aus insularen Vorbildern genommen ist. Die Tendenz geht auf das GroB-Dekorative,
die Initialen und Zeilen mit Zierschrift rufen durch die flichenhafte Zerlegung einen Intarsia-dhnlichen
Eindruck hervor. Dieser Stil, der zweifellos die letzte Moglichkeit auf dem einmal eingeschlagenen Wege
vorstellt, fallt, wie gesagt, auch schon in die Bliitezeit der karolingischen Kunst. Die Hss., denen man
den von Zimmermann nicht genannten Briisseler Codex II 4856 mit einer figiirlich ausgestatteten Kon-
sanguinitétstafel und einer Arkade mit Hufeisenbogen anfiigen kann und deren eine 790-—814 datiert
ist, nehmen entsprechend der spéteren Entstehung in Komposition und Einzelformen auch schon
manches Karolingische auf.
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Weniger leicht verstdndlich als in Corbie ist der Friihstil in der sogenannten »nordostfran-
kischen« Gruppe. Die erste, von Zimmermann noch um 700 angesetzte Hs. enthilt nur Initialen be-
scheidenen Umfangs mit Fisch-Vogel-Ornamentik. Zimmermann glaubt hier einen Zusammenhang mit
Luxeuil zu erkennen. Zu Unrecht. Die Vogel mit hockerartig ansetzendem Fliigel, die Innenzeichnung
der Fische und Voégel in scharf gegencinander abgesetzten Streifen und Dreiecken oder die Gesamtform
der Fische, die Musterung der Buchstabenbalken durch einfache klare Motive, unter denen Zickzack-
und Flechtband besonders hervortreten, lassen sich nicht mit Luxeuil zusammenbringen.

Eine andere Pariser Hs. (lat. 2706) und ein Codex in Gotha (I. 75), beide nach Zimmermann um
725, filhren den Stil mit kaum merklichen Verdnderungen weiter.

Dagegen bringt der nach dem Stilabstand wohl im 2-/4. saec. VIII entstandene Pariser Eugipp
(lat. 2110) bei dem gleichen, auf saubere Ubersichtlichkeit der Motive abzielenden Gesamtcharakter der
kleinen Initialen eine reichere Auswahl an Ziermotiven, einen neuen bewegteren Vogeltyp mit abstehenden
Fliigelspitzen, meist mit eingerolltem oder abgebogenem Schwanz und oft mit schuppenartiger Angabe
des Gefieders, vor allem aber eine sehr reiche Verzierung der freien Rdume an den Textenden. Einmal
ist es ein streng-symmetrischer, stark stilisierter Rankenbaum mit grofler Palmettenbliite als oberem
Abschlufl und 2 gegenstindigen Vogeln auf den Zweigen, einmal eine grofle Rosette mit Kreuz, Zwickel-
palmetten, Perl- und Blattrahmen, von 2 Palmettenstauden flankiert, durch ein quadratisches Feld mit
Schachbrettmuster nach unten abgeschlossen. Auch eine breite Zierleiste mit Blattfiillung und kleinen
Palmetten an den Enden tritt in Verbindung mit einigen der genannten Motive auf.

Diese und die neu in den Initialen zur Anwendung gelangenden Motive (Palmetten, Treppenmuster),
sowie der neue Vogeltyp lassen an der Abkunft aus dem christlichen Orient keinerlei Zweifel, und zwar
betont Haseloff mit Recht, dal Byzanz nicht als Lieferant der Vorlage in Frage kommen kann, sondern
sie auf koptischem, syrischem oder armenischem Gebiet zu suchen sein wird.

Dabei handelt es sich nicht nur um ein episodenhaftes Auftreten solcher Formen. Wie intensiv
die Einwirkung war, 14Bt das Hauptwerk der Gruppe, das Sacramentarium Gelasianum in Rom er-
kennen — durch den Reichtum seiner Ausstattung von jeher eine der meist beachteten vorkarolingischen
Handschriften. Es bietet in seinen Zierseiten und Initialen eine noch viel reichere Auslese aus dem Orient
stammender Formen: gegenstindige, den Kopf zuriickwendende VierfiiBler, Greifen, drachenartige
Tiere zuseiten einer Biiste, stilisierte Bliitenstauden, groe Ornament-Kreuze mit Rosetten auf Enden
und Mitte, Palmettenreihen, gleichmiBige Fiillungen aus Rosetten, Kreuzen, Tieren, Blumen und Blatt-
zwickeln oder gegenstdndigen Halbrosetten. Diese Fiillungen, die auch in dem Arkadenbogen fol. 131
begegnen, entsprechen rein-motivlich ganz denen der abgebildeten bedeutend fritheren Arkade aus
Corbie, bei der ja ebenfalls ein starker Einflul 6stlicher Kunst zu konstatieren war.

Die Méglichkeit einer Ubernahme aus Corbie ist hier durchaus vorhanden, denn die Initialen
lassen ein lebhaftes Aufgreifen von Corbie-Formen erkennen (vgl. z. B. die Fischformen, die Zusammen-
stellung dreier Fische zu einer Initiale, die bekronende Palmette, den unteren Abschlufl des I fol. 4
und vieles andere mehr), und eine Umstellung des Abhédngigkeits-Verhéltnisses ist wegen der zeitlichen
Prioritit der iiberecinstimmenden Formen in Corbie nicht zuldssig. Indessen ist der Vorrat an Ost-
lichen Ornament-Motiven in der nordostfrdnkischen Gruppe doch so viel groBer als in Corbie, daf
wenigstens aullerdem die direkte Benutzung einer orientalischen Vorlage — offenbar derselben Art
wie seinerzeit in Corbie — anzunehmen ist. Die Entschiedenheit der Formgebung und Festigkeit der
Komposition erinnert ebenfalls an entwickelte Corbie-Werke, ist aber doch wohl aus der Entstehung
schon zu Anfang der 2/2 s. VIII zu erkléren.

Das Ineinanderarbeiten der fremden und einheimischen Formen im Gelasianum geschieht mit
grofBer Stilsicherheit, fiihrt gegeniiber dem Pariser Eugipp (lat. 2110) einen Schritt weiter.

In den anschlieBenden, sicher nicht viel spateren Handschriften, unter denen die Oxford Laud.
Mise. 126 mit Reihen von groferen und kleineren Tier-Initialen die bedeutendste ist, spricht das Orien-
talische noch sehr stark, auch die Corbie-Formen sind noch sehr deutlich. Neu ist nur die teppichartige
Musterung der Tiere durch Punkte, Bliiten und Flechtknoten, die Fiillung der abstrakten Buchstaben-
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korper mit Reihen &dhnlicher Einzelmotive, etwa der aus dem Gelasianum bekannten Palmette, der
Reichtum an Flechtbandmustern in den Buchstabenkorpern.

Demgegentiber lassen die spéaten aus dem Ende des 8. Jahrhunderts stammenden Werke ein Ab-
flauen des orientalischen Elements in Gesamteindruck und Einzelform erkennen, und der Zusammenhang
mit Corbie ist viel loser. Die Ausstattung besteht ebenfalls in groen Initialen, die, zu Reihen zusammen-
gestellt, die Titel bilden, einmal auch fast eine Seite fiillen, und legt einen Vergleich mit Oxford Laud.
Mise. 126 und Genossen nahe. Die Formen sind dieselben (nur die vielfach als Buchstabenteil verwendeten
meist hundedhnlichen Vierfiiler kennt man noch nicht), aber vergrobert, aufgeldster und schlaff in
Umrifl und Komposition. Die Tiere, die sich stdrker bewegen, passen sich der Grundform des Buch-
stabens nicht mehr so gut an wie vorher, so daf diese Tierinitialen gegen die fritheren wild und disziplin-
los wirken. Im ganzen bezeugen diese Werke ein starkes Zuriickgehen der kiinstlerischen Gestaltungs-
kraft der Schule.

Eine Lokalisierung der Gruppe auf ein engeres Gebiet ist nicht moglich; die Bezeichnung »nord-
ostfrankisch« wihlt Zimmermann wegen der Provenienzen, aus paldographischen Griinden und wegen
der Anfertigung einer der letzten Hss. fiir KoIn. Sie trifft offenbar das Richtige und wird dadurch er-
hirtet, dal eine aller Wahrscheinlichkeit nach in Laon beheimatete Gruppe, die Zimmermann unter
dem Titel Hss. des a-Typus zusammenstellt, in auBerordentlich enger Stilbeziechung zu den nordost-
frankischen Werken, besonders zum Sacramentarium Gelasianum steht. Am auffalligsten ist das bei
der Zierseite mit Lamm Gottes und Evangelistensymbolen eines Orosius in Laon Cod. 137, bei der das
Orientalische ebenfalls sehr stark den Eindruck bestimmt. Auch in dem etwas spéteren zweiten Haupt-
stiick (Paris lat. 12168) bleibt diese Beziehung zum Gelasianum offensichtlich (Arkade fol. Cb). Doch
findet hier gleichzeitig eine sehr betrdchtliche Einmischung insularer Formen statt. Mit Zimmermann
hier lediglich eine rein zeitliche Entwickelung ohne Einwirkung insularer Kunst anzunehmen, ist undenk-
bar; man vergleiche etwa die Lowen und den Adler (Zimmermann 1. ¢. Taf. 148) mit entsprechenden
Tieren in insularen Hss., ganz abgesehen von den bandartigen Verflechtungen der Tiere und anderen
Flechtmotiven. Auch die eigenartigen gerahmten Zierschrift-Zeilen mit dem ausgesparten Begleit-
kontur der einzelnen Buchstaben (Zimmermann 1. ¢ Taf. 149) lassen sich am ehesten von den Inseln
her verstehen (Ebda. Taf. 193—218).

Erst in dieser spateren Hs. bekommt auch die Initial-Ornamentik, die in den fritheren a-Typ-Hss.
sich wenig einprégt, durch den insularen Einschlag ein eigenartiges phantastisches Gesicht. Die Flecht-
werkmuster sind viel hdufiger und abwechslungsreicher (z. B. kommen auch Fadenknoten zur Verwen-
dung), Tierkopfenden werden beliebt, auf die gerahmten Zierschrift-Zeilen wurde schon hingewiesen.

Die Glieder dieser kleinen Gruppe von Laon gehdren einem sehr beschrianktem Zeitraum an:
ca. 760-75.

Noch weniger umfangreich und wenig friiher als diese Gruppe der Hss. des a-Typ ist die von Fleury.
Die Lokalisierung der Gruppe von Fleury fuft darauf, da3 karolingische, dort hergestellte Handschriften
ihren Stil weiterfilhren. Der Zusammenhang der drei Hss., die sie ausmachen (Bern 219, Paris, nouv. acq
1598/99, Autun 3), ist nicht so eng, daB3 die Gruppe als solche augenfillig sich zusammenschlieft. Aber
doch ist sie auch in diesem engen Rahmen zu erwdhnen, teils weil die Initialen der frithesten Hs.
(Bern 219) cinige Beziechungen zu Italien haben, noch mehr weil Zimmermann das Mitte saec. VIII
entstandene Gundohinus-Evangeliar in Autun, das scheinbar auch fiir Autun geschrieben ist, ihr zu-
rechnet. Denn dieses ist durch die reich-ornamentierten Kanonbdgen und die ganzseitigen Evangelisten-
bilder interessant, die einzigen, welche die kontinentale vorkarolingische Buchmalerei aufzuweisen hat.
Beide schreiben spidtantike Ostliche Vorbilder aus: die Evangelisten stehen unter einer Arkade, in deren
Bogenfeld sich das Symbol befindet, @hnlich der nachher in der Adagruppe beliebten Anordnung. Die
Anlehnung an die Vorlage ist dngstlich eng, das darstellerische Vermdgen absolut unzureichend, das
Resultat barbarisch und roh.
Auch die Ornamentik stammt aus der Antike: Miander, Schuppenmuster, Rautenband, Wellen-
ranke, gesprengte Palmette u. a.

Fleury

Taf. 6
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Man kann eine Ubersicht vorkarolingischer kontinentaler Buchmalerei nicht beenden, ohne das
Sakramentar von Gellone zu nennen (Paris lat. 12048). Mehr als alle anderen Handschriften ist es ein
Repréasentant zoomorpher Initial-Ornamentik. Wéhrend die anderen Schulen sich im wesentlichen auf
Fische und Vogel beschranken und schon Vierfiiler selten hinzunehmen, verwendet es daneben eine Menge
ohne Miihe zu identifizierender Tiere (Hase, Pfau, Pferd, Steinbock, Ente u. a. m.) und zieht in aus-
giebigem Mafle die menschliche Gestalt heran, die sich ebenso wie jene die gewagtesten Verrenkungen und
Zusammenstellungen mit anderen Wesen und Formen gefallen lassen muf3, um sich der Buchstabenform
anzupassen. Stehende Figuren bilden die Langsstimme, etwa Maria mit Weihrauchfafl und Kreuz ein I,
ein sitzender Mensch mit horizontal vorgestreckten Beinen und Armen, den ein anderer sich iiber ihn beu-
gender und den Oberkorper horizontal vorstreckender Mann hélt, ein E und vieles dhnliche mehr. Diese
Initialen sind von einer bizarren Seltsamkeit und kithnen Phantastik, nicht nur durch die Haufung des
Zoomorphen, sondern noch mehr durch eine unvermutete Zusammenstellung mit abstrakt ornamen-
tierten Flachen, durch das seltsame Aneinanderreihen und Ineinanderwachsen ganz heterogener Formen
(vgl. die Tafeln bei Zimmermann I. c. und Bastard). Der Reichtum an Zierformen ist grof3 : neben Flechtwerk
begegnen Miander, geometrische Motive, Blattfiillungen, sehr flichenhafte verschiedenartige Ranken,
Herzformen, Schuppenmuster und vieles andere mehr. Sehr auffillig die Ornamentscheiben und Rechtecke.

Das Orientalische ist hier ganz besonders stark ausgeprdgt (man vergleiche als Einzelheit nur die
Kapuze der Maria oder die Gesichter) und noch intensiver als im Sacramentarium Gelasianum; aber
auch hier 146t sich wieder nichts Bestimmtes iiber die Art des Vorbildes sagen.

Die Frage nach der Lokalisierung ist schwierig, denn es besteht eine Stilbeziehung zu der
spateren spanischen Buchmalerei und die Annahme einer Vermittelung des Orientalischen durch
Spanien wire naheliegend. Aber einmal sind verwandte spanische Werke dieser Zeit nicht erhalten und
zum anderen ist das Sakramentar sicher nicht in dem erst spéter gegriindeten in Siidfrankreich gelegenen
Gellone geschrieben, wo Beziehungen zu Spanien ja sehr verstdndlich wéren. Vielmehr weist der Text
nach Rebais in der Didzese Meaux, und auch paldographisch riickt Traube die Hs. mehr nach Frank-
reich hinein. Eine Erklédrung der genannten Beziehung zu Spanien durch Benutzung einer &hnlichen,
das Orientalische vielleicht schon in bestimmter Umstilisierung enthaltenden Vorlage scheint also bisher
immer noch die beste.

Das Sacramentarium von Gellone, das Quentin und Traube um 750, Zimmermann um 780 ansetzen,
steht ganz fiir sich; die einzige Handschrift, die man stilistisch damit in Zusammenhang bringen kann,
sind die 793 geschriebenen leges barbarorum in St. Gallen (Stiftsbibi. 731). Sie enthalten einige dhnliche
Initial-Kompositionen mit menschlichen und tierischen Gestalten, doch sind diese in ihrer konventionelleren
und geméiBigteren Art nur ein matter Nachklang des Sakramentars. Der Ornamentschatz ist geringer, die
Kolorierung sehr bescheiden, im ganzen eine groBere Angleichung an die sonstige vorkarolingische Art
eingetreten.

Die vorkarolingischen Werke des Festlandes lassen also — um kurz zu resiimieren — in
Italien einen besonders deutlichen Zusammenhang mit der abendlédndischen Antike erkennen, neben
dem im 8. Jahrhundert dann aber Einwirkungen orientalischer und frankischer Vorlagen zu verzeichnen
sind. Bei den frankischen Werken, deren friiheste aus der Mitte des 8. Jhs. stammen, ist einerseits immer
wieder zu beobachten, wie ein lebhafter Antrieb durch die Beriihrung mit verschiedenartigen orientalischen
Kunstwerken gegeben wird, deren reiche Ornamentik wir eifrig iibernommen, aber bald verarbeitet und
mit den heimischen Formen verschmolzen sehen. Andrerseits sind Beziechungen der einzelnen frankischen
Schulen untereinander deutlich faBbar, etwa zwischen Luxeuil und Corbie oder nordostfrankischer
Gruppe und Corbie, ganz abgesehen von der besonders engen Verwandtschaft zwischen nordostfrian-
kischer Gruppe und Hss. des a-Typ. Einwirkungen der insularen Buchkunst finden sich seltener: Spét-
werke von Corbie und Gruppe des a-Typ (Paris, lat. 12168), und liegen erst im spéteren 8. Jahrhundert.
Einige Beziehungen zu Italien in der Gruppe von Fleury fallen fiir das Gesamtbild kaum ins Gewicht.
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Insulare Buchmalerei.

Der vorkarolingischen Buchmalerei des Kontinents steht diejenige der Britischen Inseln weit
iiberlegen durch kiinstlerischen Wert, schopferische Kraft und Umfang der Ausstattung, entgegen. Wih-
rend die kontinentalen Kloster der vorkarolingischen Periode eine gewisse Zaghaftigkeit in den An-
fangen, eine allméhliche Bereicherung ihres Motivenschatzes durch begierige Aufnahme fremder Elemente
deutlich erkennen lassen, tritt die insulare Buchmalerei von vornherein mit Werken auf den Plan, die
von erstaunlichem Konnen, von vdlliger Selbstdndigkeit und Sicherheit der Stilisierung zeugen und
iber einen reichen Schatz an Formen verfiigen. Wahrend die Miniaturen des Kontinents sich in der
Regel mit Initialen oder Zierseiten begniigen, enthalten die insularen Hss. eine Fiille figiirlicher und
grofBenteils bildméBig gerahmter Darstellungen und lassen auch in dem Reichtum der ornamentalen
Ausstattung die kontinentalen weit hinter sich. Wéhrend auf dem Kontinent die Ausstattung in enger
Verbindung mit der Schrift und ihr gegeniiber meist sekundér bleibt, zeigen viele der insularen Hss.
in der reichen Abfolge von Bild und Zierseiten Gleichberechtigung und sogar Uberordnung iiber den
Text. Wihrend die vorkarolingischen Hss. des Kontinents vorzugsweise Bibliothekshandschriften
patristischen und dhnlichen Inhalts sind, handelt es sich bei den insularen um ausgesprochene Schatz-
und Prunk-Hss., wie sie im Gottesdienst Verwendung fanden.

Bei der Betrachtung dieser insularen Kunst ist zu trennen zwischen irischen und im heutigen
England entstandenen »sdchsischen« Werken und auszugehen von den ersteren.

Im Mittelpunkt des Interesses stehen da die beiden Evangeliare von Durrow und Kells, beide irische
im Trinity-College in Dublin. Beide leiten ihre Benennung von ihren in Irland gelegenen Herkunfts-Handschnften
orten ab. Durrow ist eine Griindung Columbas, Kells eine solche Columbans. Die Entstehung in
diesen Klostern ist nicht bezeugt, fiir das Book of Kells ist die Insel Jona an der schottischen Kiiste
als Heimat in Frage gezogen worden, eine ganz ansprechende, aber nicht bewiesene Vermutung.

Das Book of Durrow enthilt vier Einzeldarstellungen der Evangelistensymbole, ein Kreuz Taf. 7 u. 8.
mit den Halbfiguren derselben, wie jene eine ganze Seite fiillend und in breitem Flechtwerkrahmen,
eine Zierseite mit doppelarmigem Kreuz und eine Anzahl anderer rein ornamentaler Seiten. Sie vari-
ieren alle das Thema des von schmaleren oder breiteren manchmal verdoppelten Rahmenstreifen um-
gebenen Mittelfeldes, die Komposition basiert durchaus auf den ruhigen Linien verschieden breiter
und langer Rechtecke. Die Ornamentierung deckt grofle Flichen mit demselben fortlaufenden Muster,
erstrebt und erreicht eine starke Einheitlichkeit, indem sie sich bei den verschiedenen Seiten im wesent-
lichen auf eine bestimmte Omamentart beschrankt. So werden einerseits eine besondere Eindring-
lichkeit der ornamentalen Wirkung der einzelnen Seite, andererseits energische Kontraste zwischen den
einzelnen Seiten und ein lebendiger Wechsel in ihrer Folge erzielt und bei allem Reichtum und
aller Dichtigkeit der einzelnen Ornamente ein ruhiger und monumentaler Eindruck erzeugt.

Eine dhnliche Einfachheit in den Hauptlinien zeigt das Figiirliche. Es stellt die denkbar extremste
Umsetzung eines korperhaften Gegenstandes ins Kalligraphisch-Flachenhafte dar. Der Korper des
Matthédus-Symbols wird auf eine fast geometrische Form gebracht und wie ein Paviment mit Ornament
bedeckt, unten im Profil die Fiile angehédngt, die Arme unterdriickt, das Haar in die Fldache gelegt.

Die Konturen werden zu Béandern, die gern schndrkelhaft auslaufen, die Tiere ganz heraldisch. Dabei
handelt es sich zweifellos nicht um primitiv-unzuldngliche Erfindung, sondern um eine bewufite Um-
setzung eines korperhafteren Vorbildes. Ebensowenig wie wir Genaueres iiber dieses Vorbild sagen kdnnen,
besitzen wir Vorstufen in Hss. Immerhin bieten fiir die Ornamentik kunstgewerbliche Erzeugnisse Ana-
loga, die ihr Auftreten hier verstehen lassen. Das auffilligste Motiv, die sog. Scrolls, stammt, ebenso
wie das aus der antiken Palmette entwickelte Trompetenmuster, das gewdhnlich in Verbindung mit ihnen
auftritt, aus der La-Téne-Kultur (in England Late Celtic genannt), die in Irland verhdltnismaBig stark
vertreten ist, und wird eine speziell keltische Zierform (vgl. Zimmermann 1. c¢. Fig. 18). Die verflochtenen
bandartigen Vierfiiler bieten die Charakteristika, die man auf zahlreichen altgermanischen Metallfibeln,
am verwandtesten auf englischen findet (vgl. einen Schwertknauf aus Kent, Zimmermann . c. Fig. 16).
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Fiir die feinlinigen, hell auf dunklem Grund stehenden geometrischen Ornamente ist auf tauschierte
Gegenstinde und Metallarbeiten mit eingelegten Granaten zu verweisen. Augenscheinlich sind der-
artige Muster, die nach Salin vom Festland heriibergekommen, nach Zimmermann eher aus Byzanz
abzuleiten sind, schon vor den Hss. in Irland zu Hause. Dagegen 148t sich bei den besonders beliebten
Flechtbandmustern nichts Bestimmtes iiber die Herkunft sagen. Sie treten in breiten Friesen oder als
Felderfiillung in ungewdhnlich reichen, farbig gegliederten Konfigurationen auf, neben denen alles, was
die festlindische vorkarolingische Miniaturmalerei dhnliches bringt, bescheiden in den Hintergrund tritt.

Das Book of Kells ist groBer und verschwenderischer ausgestattet als das von Durrow. Die
Kanontafeln erfahren eine reiche Ausgestaltung zu dicht ornamentierten vielteiligen Arkaden mit den
Evangelistensymbolen in der Liinette oder den Bogenzwickeln; weiterhin enthdlt das Buch ganzseitige
Bilder der Madonna mit 4 Engeln, der Gefangennahme und Versuchung Christi, 3 Evangelisten, 3 Zier-
seiten, jeweils mit den 4 Evangelistensymbolen. Auch in den Initialen, die im Gegensatz zum Book of
Durrow zu Zierseiten ausgestaltet werden, findet Figiirliches Aufnahme. Der Trieb zur Umsetzung der
menschlichen Gestalt ins Ornament ist ebenso stark wie dort, sucht aber bewegtere Linien. Die Sdume
legen sich in regelmiBige Schnorkel, beschreiben symmetrische, herzformige, spiralige und dhnliche Figuren
die Innenzeichnung filigt die Linien zu einfachen Mustern, auch Haar und Gesicht gehorchen diesen
Gesetzen. Dabei wird gern cine strenge Symmetrie beobachtet. Die Anlehnung an gute Vorbilder
ist viel intensiver als im Book of Durrow, die Bewegung reicher und besser, die korperhafte Rundung
stirker empfunden. Dariiber, dafl diese Vorlage — offenbar Buchmalerei — orientalisch war, kann
ein Zweifel nicht bestehen; vgl. die Gesichtstypen der Evangelisten Taf. 9 und Zimmermann Taf. 172,
die gegenstindigen Vogel bei dem ersten derselben, die Tracht der Madonna, den Stern auf ihrer
Schulter und vieles andere mehr.

Betrachten wir die einzelne Seite, so fehlt die ruhige Einfachheit der Disposition wie im Book
of Durrow; man gibt kompliziertere Rahmen und Arkaden, Unterbrechung des glatten Rahmenbandes
durch abgeschlossene Zierstiicke oder eine Zerlegung desselben in fiir sich gerahmte verschieden geformte
und verschieden gemusterte Ornamentfelder. Die Ornamentierung verfolgt denen des Book of Durrow
strikt entgegengesetzte Prinzipien, sucht stindigen Wechsel der Motive, héduft eine moglichste Fiille
von Mustern auf einer Seite an. An Stelle der klaren und groen Formen des Evangeliars von Durrow
Kleinteiligkeit und duBlerste Zierlichkeit. Das Ganze von einer flimmernden Unruhe, im Eindruck etwa
an eine gute Spitze erinnernd, aber zusammengehalten und gegliedert durch die breiten ungemusterten
Binder, welche in streng-geometrischer Fiihrung die Rahmen, Arkaden, Ornamentfeider, Nimben und
dhnliche einfache Formen, auch die Initialenkdrper begrenzen und ein festes Geriist fiir diese {liberreiche
Ornamentik abgeben. Ein Vergleich der Zierseiten mit doppelarmigem Kreuz illustriert die Unter-
schiede zum Book of Durrow sehr anschaulich (Zimmermann Taf. 165 a u. 177).

Im einzelnen freilich werden die aus dem Book of Durrow bekannten Ornamentarten verwendet,
aber in zahlreichen Spielarten, und es kommen neue Motive dazu: Vogel und menschliche Gestalten,
in derselben Weise wie die VierfilBler bandartig ausgestaltet, in schmaleres oder breiteres Bandwerk
ibergehend und verstrickt, u. etl. a. m.

Anderes entstammt der orientalischen Vorlage und ist oben teilweise schon genannt. Hinzuzufiigen
wiren besonders noch die Bliiten- und Sternrosetten, die vegetabilen Motive.

Man hat diese stilistischen Unterschiede der beiden Hauptwerke irischer Buchmalerei historisch
zu deuten. Einige erkldren das Book of Kells im Hinblick auf die Bereicherung von Formenschatz
und Gesamtbild als spétere Stufe. Andere sehen in ihm lediglich den Vertreter einer anderen Rich-
tung, die iiber reichere orientalische Vorbilder verfiigt, zeitlich vom Book of Durrow nicht wesentlich
abliegt, und fassen den Unterschied lokal. Die Entscheidung hieriiber hat mit Riicksicht auf das iibrige
irische oder unter irischem Einflul stehende Material zu erfolgen.

In Irland selbst stehen alle bedeutenderen Bild-Handschriften bis ins 9. Jahrhundert hinein in
engem Zusammenhang mit der Richtung des Book of Kells. Datiert sind davon nur zwei spétere: das Book
of Armagh (Dublin, Prof. Gwynn) und ein von MacRegol, der jedenfalls mit dem gleichnamigen 820 ge-
storbenen Bischof von Birr identisch ist, ausgemaltes Evangeliar der Bodleiana (Auct. D. 2. 19).
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Dieses MacRegol-Evangeliar trdagt in seinen Evangelistenbildern, Zierseiten und Initialen gegen-
iiber dem Book of Kells den absoluten Stempel des Verfalls. Die Formen sind vergrobert, summarisch,
abgeschliffen und kraftlos, das Korperhafte der Figuren ganz verloren, das Charakteristische der Gesichter
verwissert, die Gewandung besteht aus parallel oder konzentrisch verlaufenden gleichbreiten bunten
Streifen, der Zusammenhang der Teile ist gelockert. Die Ableitung aus der Richtung des Book of Kells
ist offensichtlich, eine andersartige Einwirkung nicht zu spiiren.

Dasselbe 146t sich in etwas weniger krasser Form beim Book of Armagh feststellen, dessen Seite
mit den 4 Evangelistensymbolen eine bequeme Vergleichsmdglichkeit mit dem Book of Kells bietet
(Zimmermann 1. c¢. Taf. 206 a u. 174) *). Spitere Hss. — die Produktion bleibt bis ins 12. Jahrhundert
hinein, unberiihrt von der karolingischen und ottonischen Renaissance, den alten Formen treu — zeigen
diesen Auflosungs- und Verflachungsproze3 noch weiter vorgeschritten.

Aber auch die besseren fritheren irischen Hss. enthalten nichts, worin man eine Vorstufe des Book
of Kells erblicken konnte, aus der sich dieses etwa unter Einwirkung einer orientalischen Vorlage entwickelt
haben konnte. Vielmehr zeigt das beste und dem Book of Kells auch stilistisch ndchstverwandte Stiick,
das Evangeliar St. Gallen 51, das aufler den Evangelistenbildem auch ein Jiingstes Gericht und eine
Kreuzigung enthélt, deutlich schon die ersten Ansidtze zu der genannten Verdnderung in einem gerin-
geren Reichtum des Gesamtbildes, in einem Saftloser- und Flauer-Werden der Einzelform und einer leisen
Abnahme des Korperhaften. Und die Formen, die man im Book of Kells als besonders offensichtliche
Entlehnung aus dem 6stlichen Vorbild bezeichnen muf, sind neben neuen wie dem »syrischen« Kolobium
des Crucifixus auch in dem St. Galier Evangeliar vorhanden — man vergleiche vor allem Gesichtstypen
und Haarbehandlung —, und auch in den ibrigen Werken der Gruppe tauchen — immer matter und
verblichener — orientalische Ziige auf. Wir haben das offenbare Bild des allméhlichen Versandens
eines ersten starken Impulses, nicht das einer Schule, die durch eine fremde Einwirkung nach einer
gewissen Zeit eine Glanzleistung hervorbringt oder sich ganz allmihlich zu diesem Hohepunkt hin ent-
wickelt. SchlieSlich kommt als Bestiatigung der frithen Datierung des Book of Kells hinzu, da} in
Lindesfarne schon im Anfang des 8. Jahrhunderts eine Hs. seiner Richtung als Vorlage fiir ein Evan-
geliar dient.

Die irische Buchmalerei wandert mit der irischen Mission hiniiber nach England und schlidgt dort Hibemo-Séch-
an mehreren Stellen Wurzel. Der wichtigste Beleg dafiir ist das eben genannte Evangeliar von Lindes- " rillenl
farne in Northumbrien.

Ganz eindeutig und einheitlich ist der Ursprung aus Irischem bei den Ornament- und Initialseiten,
die der Codex in sparsamerer Verwendung als das Book of Kells enthélt, und zwar ist wie gesagt die
Richtung des Book of Kells bestimmend?2). Aber der dringende Wechsel der Motive ist aufgegeben,
es tritt eine Kliarung der Komposition ein. Bei den Ornamentfeldern wird ein gleichmiafig mit dem-
selben Ornament bedeckter Grund geschaffen, auf den grofe, in einfachen Formen gehaltene Zierflichen
in regelmafiger symmetrischer, meist sogar zentraler Komposition aufgesetzt werden, und auch diese
zeigen in der Ornamentierung eine gewisse Entsprechung und Beschrinkung der Motive. Sie erinnern
darin an Tendenzen des Book of Durrow, womit freilich keine Einwirkung von dieser Seite konstatiert
werden soll. Bei den Initialseiten gibt der Wechsel zwischen leeren Pergamentstreifen, locker mit Punkt-
mustern und dicht mit schweren farbigen Motiven ornamentierten Flidchen einen durchsichtigen und
schonen Rhythmus. Dieselbe Klarheit des Baues zeigen die Kanones und die Bilder der Evangelisten. Taf. [l
In eindrucksvoller Grof3e heben sich letztere von dem glatten Pergamenthintergrund ab. Das Beiwerk
ist auf das Notigste beschriankt, der Rahmen kaum ornamentiert. Freiheit und Grofe der Haltung,

1) Jedoch sind hier die plastischen Werte besonders in Gesicht und Gewandung des Matthdus-Symbols ebenso wie
in den Gospels of Mac Durnan (London, Lambeth Palace) mehr gewahrt als im Evangeliar des Mac Regol, so dal3
Zimmermann hier zwei Richtungen innerhalb der Nachfolge des Book of Kells scheidet: eine absolut flachenhafte und
eine das Korperhafte mehr betonende.

2) Zimmermann denkt an ein von dem Book of Kells abhingiges, etwas abweichendes Vorbild.

Tabulae X. 3
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Gewandung, Gesichter — man vergleiche besonders den Johannes — und Throne lassen den Zusammen-
hang dieser Gestalten mit der Spéatantike ohne weiteres erkennen. Und fiir den Matthdus 148t sich dann
auch in dem sogenannten Esra des aus dem benachbarten Wearmouth Yarrow stammenden Codex Amiati-
nus 1 der Laurentiana eine Parallele aufzeigen, die in Stil und Technik eine fast ungebrochene Weiterfiithrung
spétantiker Malerei darstellt, gleichgiiltig, ob von nordenglischer oder italischer Hand. Aber der Esra
ist nicht das direkte Vorbild des Matthédus, denn einerseits sind die anderen drei Evangelisten des Lindes-
farne-Codex ja ebenfalls nach spitantiken Vorbildern kopiert, und wir haben keinerlei Anhaltspunkte
dafiir, daBl im Amiatinus solche Evangelistenbilder vorhanden waren, und andererseits enthélt der
Matthius antike Ziige, die beim Esra nicht zu finden sind I). Offenbar liegt ein Zuriickgehen auf das-
selbe, und zwar unteritalische Vorbiid vor. Das erklirt auch die Ubereinstimmung der Textversion mit
dem Amiatinus. Wearmouth Yarrow, das wir als Zentrum italischer Kultur in Nordengland kennen-
lernen werden, wird Lindesfarne die Vorlage vermittelt haben. Aber wihrend der Esra sich ganz im
Gleise spitantiker Malerei bewegt, gibt das Lindesfarne-Evangeliar eine vollige Ubersetzung ins Irische
mit seinen ornamental-flichenhaften Tendenzen, iibernimmt auch die Evangelistensymbole aus Iri-
schem?2). Noch intensiver wird die Vermischung und Durchdringung mit irischen Motiven und Stil-
prinzipien in dem einzigen direkten Nachfolger des Lindesfarne-Codex, einem Cassiodor der Cathedral-
Library in Durham B II 30. Das Figiirliche seiner beiden David-Bilder 146t das Antike zwar ebenfalls
stark durchblicken, aber die Darstellungen bekommen einen breiten Ornamentrahmen, die Hintergriinde
erfahren eine Belebung durch irische Punktreihen, die irische Form des Thrones tritt an Stelle der
antiken.

Eine zweite Eingangspforte fiir irische Kunstformen, und zwar fiir die gleiche Richtung, wie sie
das Lindesfarne-Evangeliar benutzt, scheint in Wales zu liegen: Ein Evangeliar der Cathédrale in Lich-
field, das von Lindsay auch dorthin lokalisiert wird, zeigt im Ornamentalen eine teilweise ganz aufler-
gewohnliche Ubereinstimmung mit dem Lindesfarne-Evangeliar, in Einzelheiten aber auch engere
Beziechungen zu Irland selbst und vor allem einen rein-irischen Figurenstil ohne jeden antiken
Einschlag.

War in diesen englischen Werken die Richtung des Book of Kells maB3gebend, so ist eine andere
Gruppe, eine Ableitung aus derjenigen des Book of Durrow, ein Zeugnis dafiir, welche Bedeutung diese
in Irland selbst nur durch ein einziges Beispiel vertretene Richtung hat. Das Hauptstiick, ein Evange-
liar aus Echternach in Paris (Bibi. Nat. lat. 9389), tibernimmt die Gesamtanordnung der Evan-
gelistensymbole des Book of Durrow — weitere Bilder fehlen ebenso wie dort —, bringt aber eine
kunstvolle kompositionelle Verbindung von Symbol und Rahmen, indem es diesen in verschiedenen
rechtwinkligen Abzweigungen in das Biidfeld hinein- und an das Symbol heranfiihrt, so Verstrebungen
fir dieses und eine schone Fiillung des Grundes schaffend. Die Symbole selbst sind groBenteils ab-
weichend von denen des Book of Durrow. Matthédus greift andere irische Formen auf, Lowe und Adler
benutzen andere bessere Vorbilder, nur das Lukas-Symbol ist entsprechend. Aber wie die anderen
Tiere ist auch dieses von prachtvoller Lebendigkeit, von einer ganz anderen Natuméhe als im Book of
Durrow, reich in Umrifl und Bewegung und von kultivierter Eleganz der Zeichnung. Der Kontrast
zwischen diesen lebendigen und bewegten Tierkorpern und den abstrakten strengen Formen der Rahmen-
béander ist sehr wirksam; er vereinigt sich mit der raffinierten Sparsamkeit der Motive und der Klarheit
des Aufbaus, der feinfilhligen Bemessung der Verhiltnisse, der sicheren Ponderierung und Delikatesse
der Formgebung zu einem Ganzen von hervorragender kiinstlerischer Eindringlichkeit.

In weniger befriedigender und virtuoser Weise findet sich dieselbe Kompositionsart in den ent-
sprechenden Darstellungen eines Evangeliars in Cambridge, Corp. Chri. Coll. 197 und British Museum,
Otho C V, dessen Initialen in ihrem weniger straffen Zusammenhalt eher spiter wirken als die in Paris.
Letztere dokumentieren iibrigens ebenfalls den Zusammenhang mit dem Book of Durrow.

I) Die Sandalenbinder, die reicheren Sdume, die richtigere Trennung von Ober- und Untergewand, die bessere
Wiedergabe der linken Hand und den Vorhang.

2) Vielleicht erklért sich daher der bértige Kopf im Matthdusbild als eine zweite aus der spétantiken Vorlage
unverstanden mitilbbernommene Darstellung des Symbols.
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An der Entstehung dieser beiden Werke in England — Zimmermann sucht sie in Northumbrien —
ist nicht zu zweifeln; der Stil ist ohne jeden kontinentalen Einschlag. Auch die Aufbewahrung des
zweiten Evangeliars in zwei verschiedenen englischen Bibliotheken spricht dafiir. Aber der Stil greift
auf das Festland iiber. Die beiden Spatwerke Trier, Domschatz 61 und Maihingen 1. 2. 40. 2 sind in der
Trierer Gegend entstanden. Besonders Echternach kommt als Griindung des Angelsachsen Willibrord
und Provenienz des Pariser Evangeliars als Entstehungsort in Frage.

Bei dieser Verpflanzung verliert der Stil seine Einheitlichkeit. Das Trierer Evangeliar kopiert
drei Evangelisten-Symbole und den Rahmen des Matthdus aus dem Echtemacher Codex in Paris, auch
einzelne Initialen ergeben die Benutzung des Pariser oder eines engverwandten verlorenen Evangeliars.
Aber die Formgebung ist ungeschickter und charakterloser; neben den angelsédchsischen finden sich konti-
nentale Fisch-Vogelinitialen, neben insularer kontinentale Schrift; der angelsidchsischen Stilisierung der
menschlichen Gestalt gehen die Miniatoren aus dem Wege, lehnen sich statt dessen an ein 0stliches, wohl
syrisches Vorbild an, kopieren aus dieser Vorlage auch Bilder, die in der angelsdchsischen Buchmalerei
uberhaupt nicht vorkommen, wie die Darstellung zweier, eine Inschrifttafel haltender Erzengel und
im wesentlichen auch die Kanonbdgen.

Im Maihinger Codex, der keine Bilder besitzt, macht sich in den Schrifttafein mit Tieren (Zimmer-
mann |. c. Taf. 266 a u. b) oder den Kanontafeln ebenfalls diese »antikisierende« Richtung geltend, wahrend
die Initialen zu Anfang der Evangelien deutlich die Abkunft von dem Evangeliar in Paris verraten und
die einzige Zierseite der Art des Lindesfarne-Evangeliars folgt.

Dies Zusammentreffen insularer und antiker Vorbilder spiegelt im kleinen einen Gegensatz
wieder, der das Gesamtbild der angelsdchsischen Buchmalerei bestimmt: den bisher betrachteten, unter
irischem Einflul stehenden Werken treten andere entgegen, die durchaus an antikische Vorbilder an-
kniipfen. Es ist das der kunstgeschichtliche Reflex des grolen Gegensatzes zwischen irischer und
rémischer Mission, die beide ihre Kulturformen mit sich fithren und verbreiten, beide mit ihrem Mutter-
land in Verbindung bleiben und neuen Nachschub von dort bekommen. Demgeméill hat man diesen
Gegensatz als den »hiberno-sichsicher« und »italo-sdchsischer« Kunst gefafit und mit Recht ebenso eine
Erkldrung durch verschiedene Lokalisierung etwa auf Nord- und Sid-England als durch zeitliche
Differenz abgewiesen.

An der Spitze dieser »italo-sdchsischen« Werke steht der oben schon herangezogene Codex Ami-

US’

Sieht man zunichst von der ersten Lage mit dem Esra-Bild ab, deren Zugehorigkeit bestritten ist,
so enthélt der sicher in Wearmuth-Yarrow entstandene Teil eine groe Majestas. Sie zeigt das
offenkundige Bestreben, die spatantike Vorlage in allem moglichst genau abzuschreiben, im Orna-
mentalen nicht ohne Erfolg, im Figiirlichen versagen die Fahigkeiten. Gleichwohl ist das Blatt ein kunst-
geschichtliches Dokument ersten Ranges eben durch die AusschlieBlichkeit und Intensitdt der Anlehnung
und als frithester und — wenn man von der Mdglichkeit northumbrischer Entstehung des genannten
Esra absieht — reinster Représentant italo-sdchsischer Kunst. Auch die einzige zugehdrige Initiale
befolgt trotz der insularen Flechtwerkfiillung in der Wahrung der einfachen klaren Grundform ein
spitantikes Prinzip.

Die historische Motivierung dieser Stromung fehlt nicht. Benedikt Biscop, der Griinder und erste
Abt von Wearmouth-Yarrow, kommt aus Canterbury, der Zentrale der romischen Mission, und steht
ebenso wie sein Nachfolger Ceolfrid in engster und dauernder Fiihlung mit Rom selbst. Wir wissen von
zahlreichen Reisen der beiden Abte dorthin, von Texten und Bildvorlagen, die sie dort besorgt haben.
Der Eifer, mit dem diese Ménner sich einsetzen, um die romisch-kirchliche Kultur in ihre Kldster zu
verpflanzen, l4Bt die bedingungslose Unterordnung des Malers der Majestas-Darstellung unter sein
spatantikes Vorbild recht verstehen und wiirde die Annahme, dal3 begabtere Kiinstler desselben Klosters
diesen Vorbildern noch bedeutend ndher kamen, also auch das Esra-Bild dort entstanden sei, wohl

3*

Italo-Séch-
sische Hand-
schriften
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rechtfertigen. Es lassen sich noch andere wichtige Argumente hierfiir anfithren: vor allem das
oben charakterisierte Verhéltnis zum Matthdus des Lindesfame-Evangeliars. Auch scheint, soweit die
Abbiidungen ein Urteil erlauben, der stilistische Abstand zwischen der figiirlichen Ausstattung der i. Lage
und der Majestas nicht so erheblich; man beachte die stechenden Augen, die unregelméBige Zeich-
nung der Gemmenborten, die schlecht gezeichneten Hénde. T) Schliellich tritt ja auch Corsten fiir Ent-
stehung der ersten Lage in Wearmouth-Yarrow ein, und die inhaltlichen Beziehungen dieser ersten
Lage Zinn Codex grandior des Cassiodor sind allein gewifl kein Grund, sie als einen Teil dieses Codex
selbst zu betrachten.

Die weiteren Hss. dieser italo-sdchschischen Kunst liegen erheblich spiter; die frithesten derselben,
den Codex aurcus in Stockholm und einen Psalter im British Museum (Verpas. A. L), datiert Zimmer-
mann hauptséchlich aus paldographischen Griinden in das dritte Viertel des 8. Jahrhunderts, und auch
im Hinblick auf den Stil scheint eine Entstehung von der Mitte des" Jahrhunderts nicht wahrscheinlich.

Uber den ganz ausgeprigten Zusammenhang mit altchristlich-spétantiker Malerei ist gegeniiber der
Abbildung ja kein Wort nétig. Der Codex aureus iibernimmt auch das purpurfarbige Pergament spét-
antiker Hss. Aber gegeniiber dem Amiatinus hat eine entschiedene Angleichung an insulares Form-
gefiihl stattgefunden, die sich am schirfsten in der Umformung der Kapitale und Basen und vor allem
der Gewandung auspragt, welche derjenigen im Lindesfarne-Evangeliar dhnelt. Es ist ecine Abstra-
hierung des malerischen Vorbildes auf feste Liniensysteme von streng-ornamentaler Ausgeglichenheit;
wie dort werden bei den Figuren parallele rundliche Kurven bevorzugt, kurze gritenartige Linien vom
Kontur einwirts gefithrt, nur spricht das Korperhaft-Volumindse der antiken Vorlage stérker.

Damit korrespondiert auf dem Gebiet der Ornamentik ein Nebeneinander antiker und insularer
Formen, am auffilligsten in den Kanonbodgen, die in der Grundform, den architektonischen Basen, dem
Blattwerk der Kapitale antiken Gewohnheiten folgen, gelegentlich auch Medaillons mit Heiligen-
Halbfiguren als Kapital oder Basis einfligen, und antike Ornamentfriese verwenden, aber im ganzen
doch insulare Motive bevorzugen.

Die hier benutzten spédtantiken Vorlagen sind auf jeden Fall andere als die des Lindesfarne-Evan-
geliars nach Ikonographie und Stil; sie miissen mehr Orientalisches enthalten haben (man vergleiche die
Tiere in den Kapitalen und Basen des David-Bildes in London). Offenbar gehoren sie derselben Art an
wie die vom Trierer Evangeliar der Echternach-Gruppe (Domschatz 61) und spéter von der Adahandschrift
benutzten, welche ja auch dieselbe Rahmung des schreibenden Evangelisten durch eine Arkade mit
dem Symbol im Bogenfeld verwendet, wie das Stockholmer Evangeliar. Die Vorbilder der Adagruppe
sind aber sicher syrischen Ursprungs, und mit der Annahme syrischer Vorbilder lieBen sich nicht nur die
orientalischen Elemente der in Frage stehenden insularen Hss. in Einklang bringen, auch der Gewand-
stil wire ebenso wie bei den beiden Erzengeln in Trier 61 als Ableitung aus Miniaturen in der Art der
Kreuzigung und Himmelfahrt im Rabula-Evangeliar (Florenz, Laurentiana Plut. I. 56) besonders gut zu
verstechen (man vergleiche das Grof3flichige der Gewandung, das sehr Volumindse der Korper, als
Einzelheit etwa die herabhingende Falte mit der seltsamen Ausschweifung am Ende beim Kreuzigungs-
Johannes oder dem rechten unteren Engel der Himmelfahrt im Rabula-Codex mit derselben bei dem
Johannes in Stockholm oder bei den Trierer Engeln). Wichtig fiir die Feststellung dieses spétantik-
orientalischen Vorbildes ist schlieBlich sein Zusammenhang mit der vom Sacramentarium Gelasianum
in Rom benutzten orientalischen Quelle, den eine Gegeniiberstellung der Basen und Kapitale des Lon-
doner Davidbildes mit Zimmermann 1. c. Taf. 135 a ergibt.

Die einheimisch-insulare Ornamentik der beiden Hss. in Stockholm und London sucht im Gegen-
satz zum Lindesfarne-Evangeliar den Kontrast zwischen der breitflichigen Tierform und dem ganz
schmalen Bandwerk, in das sie verwickelt ist; leichte Ansétze dazu sind im Book of Kell vorhanden, aber
auch hier sind wie iiberall in der insularen Buchmalerei die Tiere weniger naturalistisch, haben nicht das

x) Auch findet sich die Widmung Ceolfrids in der strittigen ersten Lage unter einer Arkade, die stilistisch mit
anderen Teilen dieses Quaternio zusammengeht und nach Zimmermann »dieselbe Formation« zeigt wie die Kanon-
bogen des Hauptteils. Man beachte ferner die — abgesehen von dem Esra — fiir Italien aulergewohnlich streng-
ornamentale Stilisierung der Ausstattung der ersten Lage.
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ausgesprochen Gegenstindige. Es ist diese Gegenstindigkeit und naturalistische Auffassung ebenso
wie die Rosetten in der Mitte der Scrolls wieder eine Nachwirkung des antiken Vorbildes. Neu ist ferner
der Gegensatz zwischen feinem Flechtwerk und eingeschobenen kompakten Formen, etwa den Kreuzen
auf Taf. 280 bei Zimmermann. Ein dhnlicher Kontrast findet sich bei den Initialen; die Korper werden
meistens glatt mit Gold gedeckt und das Tier- und Bandwerk iiberzieht dafiir zierlich und feingliedrig
den Grund. Auch bei diesen Tieren, die gern von vom oder in Aufsicht gegeben werden und oft natur-
getreue Wiedergabe einer bestimmten Spezies sind, kommt das Orientalische manchmal wieder zur
Geltung (Zimmermann 1. ¢. Taf. 287 b).

Von den spiteren Hss. der Gruppe bringt ein Evangeliar in London (Royal I E VI) eine Steigerung
des Reichtums feinteilig leichter Ornamentik und zugleich eine 6ftere kastenartige Unterteilung ldngerer
Streifen. Charakteristisch sind dabei zierliche Tiere mit dicken, oft froschartigen Kopfen, hell auf
dunklem Grund, die — hier dann oft mit menschendhnlichen Gesichtern — auch in den anschlieBenden
Hss. eine grofle Rolle spielen.

Die spéten Initialen der Gruppe verraten ebenso wie die Zierschriften und das Figiirliche (Book
of Cerne, Cambridge, Univ. Library L 1. I. 10) eine starke Dekadenz, besitzen keine Festigkeit mehr,
die Ornamentik verwildert, die Akzente werden mit gesuchter Extravaganz angebracht.

Die Gruppe wird nach Canterbury lokalisiert, lediglich auf Grund der Provenienzen der drei
frithesten Hss., aber mit groBer Wahrscheinlichkeit. Canterbury ist der vom heiligen Augustin gewéhlte
Bischofssitz und als solcher Ausgangs- und Angelpunkt der von Rom ausgehenden Neu-Christiani-
sierung des Landes, die durch Ubersendung zahlreicher Texte unterstiitzt wird. Noch im 15. Jahrhundert
besal Canterbury Hss. aus dieser Zeit, und das beriihmte italische (oder in Canterbury nach alt-
christlicher Vorlage gemachte ?) Evangeliar 286 des Corpus Christi-College stammt ja ebenfalls aus Canter-
bury. Eine neue Verkniipfung mit spétantiker Kultur gibt dann die Personlichkeit des Theodor von
Tharsus, der 669 mit dem Afrikaner Hadrian von Rom nach England geschickt und dort Erzbischof
von Canterbury wird. In Tharsus in Cilicien geboren, hat er in Athen die gelehrten Schulen besucht,
so daB} hier auch die kunstgeschichtlichen Beziehungen zum christlichen Orient eine historische Parallele
finden.

Die iibrigen Hss. der italo-sidchsischen Richtung fligen sich nicht so fest zu einer oder mehreren
Gruppen, wie die eben besprochenen, beweisen aber durch die Verschiedenheit der benutzten und von
denen der Canterbury-Gruppe abweichenden christlichen Vorlagen, welche Fiille derartiger Werke im-
portiert sein mul. Andererseits zwingen die starken Stildifierenzen zwischen diesen durchweg ebenfalls
in der zweiten Halfte saec. VIII entstandenen italo-séchsischen Hss. zur Annahme der Entstehung an
verschiedenen Orten, ergeben das Bild einer starken Verbreitung dieser Richtung in dieser Zeit. Im
einzelnen fehlen Lokalisierungsanhalte. Zimmermann gibt diese Werke mit Riicksicht auf vielfache —
wenn auch vielleicht nicht direkte — Beziehungen der Ornamentik zu den Canterbury-Hss. unter dem
Titel »siidenglische Gruppe«.

Thre beiden wichtigsten hier noch zu nennenden Stiicke sind das Cutbercht-Evangeliar in Wien
lat. 1224 und ein Codex der Vaticana Barb. lat. 570. Die Evangelisten des ersteren (ca. 770 entstanden)
gehen auf ein altchristliches Vorbild zuriick, das den Schreiber in lebendiger Beziechung zu dem gegen-
iiber — wohl auf besonderer Seite — dargestellten Symbol zeigt, man vergleiche den Codex Millenarius
in Kremsmiinster, der diesen ikonographischen Typus genauer erhalten hat, also nicht Kopie nach dem
Cutbercht-Codex sein kann. Die Antike ist in den vollen Gesichtstypen, in Bewegung und Draperie
des Cutbercht-Codex deutlich, aber doch stirker aufgesogen als in Canterbury. Die Ornamentalisierung
des Gewandes ist ungeschickter und &uBerlicher, zeigt weniger Verstindnis fiir den Korper darunter.
Die rahmende Arkade mit dem Symbol in der Liinette kommt nicht vor, vielmehr zeigt die Hs. eine ab-
sichtliche Variation der meist rechteckigen Rahmen, unter denen erstmalig jene Form der Rahmen-
leiste mit groBen flechtwerkgefiillten Quadraten auf den Ecken auftritt, die nachher in der anglo-
frinkischen Gruppe der Karolingerkunst so hdufig wird. In der mit Canterbury in Beziehung stehenden
Ornamentik findet man eine Anzahl neuer aus der Antike abgeleiteter Motive sowie Tiere, welche die
Abstammung aus dem Orient nicht verleugnen.

Taf. 14
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Bedeutend nidher als diese Wiener kommen die Evangelisten des Codex der Vaticana, dessen
Ornamentik die insulare Entstehung bezeugt, ihrer antikischen Vorlage. Dagegen spricht im Ornamen-
talen, das in seiner kleinteiligen Wirrnis und Aufldsung und seinem Mangel an fester Gliederung eine
Datierung in das letzte Viertel des 8. Jahrhunderts angebracht erscheinen 148t, das Insulare stirker als
das Spétantike. Auch hier ist ein Zusammenhang mit Canterbury durch manche Ornamentmotive ge-
geben; man beachte etwa die Zierschriften mit ihren Tierkopfenden (Zimmermann 1. c¢. Taf. 315 u. 317).

Umgekehrt legt wieder die Ornamentik eines Evangeliars in Maeseyck (Kirchenschatz) den
Nachdruck auf die antiken Elemente, obwohl es nach dem Matthdusbild derselben Schule, nicht nur
derselben Richtung wie das romische Evangeliar, zuzuweisen ist. Es neigen also auch die Miniatoren
desselben Scriptoriums bald mehr nach dieser, bald mehr nach jener Seite.



II. Karolingische Buchmalerei.

Wenn man den Aufschwung betrachtet, den die theologische Wissenschaft, das kirchliche Leben,
die kiinstlerische Ausgestaltung des Gottesdienstes, der schulmafige Unterricht, die literarische Tatig-
keit, iiberhaupt das ganze Bildungswesen unter Karl dem Groflen nehmen, so ist es selbstversténdlich,
daBl das Buch als solches, als der wichtigste Erhalter und Vermittler geistiger Werte eine neue hohere
Wichtigkeit gewinnt. Die Bibliotheken wachsen an, erweitern ihr Sammlungsgebiet, die Unterrichts-
biicher kommen dazu, die Abschreibertitigkeit nimmt einen breiteren Raum ein. Auch hier steht wie
bei den iibrigen AuBerungen dieses intensiven Emporstrebens die Personlichkeit Karls als machtvolle
Triebfeder dahinter, er sorgt fiir Reinigung der heiiigen Texte, fiir die Beschaffung der besten Text-
vorlagen — etwa einer Benediktiner-Regel aus Monte Cassino — fiihrt eine fiir die Folgezeit ausschlag-
gebende Reform der Schrift durch, tritt selbst als Sammler von Biichern hervor, verschenkt kostbar
ausgestattete Exemplare an hervorragende Personlichkeiten und begiinstigte Abteien, und wie er in
allem auf die kiinstlerische und reprisentative Ausschmiickung des gottesdienstlichen Kultes und seiner
eigenen Umgebung bedacht war, so hat er zweifellos auch der Ausmalung dieser Biicher seine Auf-
merksamkeit geschenkt. Seine Nachfolger Ludwig der Fromme, Lothar, Karl der Kahle treten gerade
als Bibliophile durchaus in seine Fufistapfen, iibertreffen ihn vielfach noch durch gesteigertes Prunk-
bediirfnis und groBeren Sammeleifer.

Es liegt nahe, diesen ganzen Aufschwung in Parallele zu setzen mit der italienischen Renaissance
im z5- Jh. Gemeinsam ist die auBerordentliche Intensitdt des Impulses, das Hervortreten auf den
verschiedensten Gebieten von Wissenschaft und Kunst. Der wesentliche Unterscheidungspunkt ist das
Kiinstliche, was dieser karolingischen Bliite anhaftet. Sie sprieft nicht von selber aus dem durch die
vorhergegangene Entwicklung vorbereiteten Boden hervor, sondern wird durch den Willen eines Ein-
zelnen, dem Kultur und Kunst politische Notwendigkeit und Symbol kaiserlicher Macht sind, geziichtet
und gepflegt. Die karolingischen Kiinstler greifen wie die italienischen der Frithrenaissance in vielen
Féllen auf die Spatantike zuriick. Aber diese Anlehnung geht nicht als einheitlicher Zug durch alle Werke
hindurch, sondern daneben verwendet man Vorlagen ganz anderer Art, abgesehen davon, dafl auch die
antiken Werke selbst untereinander sehr verschieden, teils Ostlicher, teiis westlicher Herkunft, waren.
Man nahm die Vorbilder, wo und wie man sie fand, ausschlaggebend war dabei weniger ihr Stil, als daf3
die Uberlegenheit ihrer Formgebung den rapid gewachsenen Anspriichen Befriedigung versprach. So
ist das Gesamtbild ein viel weniger einheitliches als in der italienischen Renaissance. Handels- und
Missionsverbindungen zu Syrien, die schon seit vorkarolingischer Zeit bestanden, ergeben auch kiinst-
lerische Beziehungen dahin, die aus Byzanz durch den Bildersturm vertriebenen Kiinstler finden Auf-
nahme und Beschéftigung im Frankenreich, die Beziehungen zu Italien am Hofe und in vielen Abteien
sind besonders eng. Die Briicke nach England ist durch die missionarische Tétigkeit der Inseln und
durch die angelsidchsischen Gelehrten geschlagen, die Karl heranzieht und teilweise mit der Leitung
grofler Abteien betraut. Schlielich darf man auch die Einwirkung élterer einheimischer Kunstwerke
besonders auf ornamentalem Gebiet nicht auler Acht lassen.

Die karolingische Kunst trdagt ihren Namen mit Recht, denn sie ist an die Grenzen des Reiches
gebunden. Und wie das karolingische das angelsdchsische kirchliche Leben bald iiberfliigelt, so tritt die
karolingische Buchkunst an die erste Stelle, die vorher die insulare inne hatte. Sie zieht im Unterschied
zu Vorkarolingisch-Kontinentalem in weitem Ausmall figiirliche Bilder heran, verwendet die ver-



Adagruppe

Taf. 15

24 II. Karolingische Buchmalerei.

schiedenen spéatantiken Techniken sorgféltig vertreibender und malerisch flotter Deckfarbenmalerei. Der
Stoffkreis erfdhrt eine auBBerordentliche Erweiterung: aufler Autoren-, vor allem Evangelistenbildern, die
allerdings besonders breiten Raum einnehmen, finden wir figurenreiche Erzdhlungen aus der Bibel, und
zwar vornehmlich aus dem Alten Testament — wihrend aus dem Neuen einzelne Darstellungen, dagegen
keine ganzen Zyklen vorkommen — eingehende Illustrationen der Psalmen, Dedikationsbilder, Sym-
bolisches wie den Lebensbrunnen, einzelne Darstellungen des tdglichen Lebens, astronomische Bilder,
Illustrationen klassischer Autoren. Daneben erfdahrt die Illustration durch gebilderte Initialen eine
schirfere Pragung.

Die Geschichte der karolingischen Malerei ist bisher noch die Geschichte einiger groen Schulen.
Filiationen, provinzielle Abwandlungen, Werke, die isoliert stehen, Erzeugnisse kleinerer und weniger
bedeutender Schulen fehlen nicht, konnen hier aber unberiicksichtigt bleiben.

An der Spitze dieser groen Karolingischen Malschulen steht zeitlich ein Komplex von Prunk-
handschriften, die zum Teil in direkter Beziehung zu Karl dem GroB3en entstanden sind: die Adagruppe,
so genannt nach der Stifterin eines Codex in Trier, die eine spétere Tradition mit einer Schwester Karls
des Groflen identifiziert.

Das fritheste dieser Werke ist ein Evangeliar in Paris (Bibi. Nat. lat. 1203) zwischen 781 und 83
vom Schreiber Godescalc fiir Karl den GroBen geschrieben. In seine ndchste Ndhe gehort ein Evangeliar
mit rein ornamentaler Ausstattung in Paris (Bibi. Nat.lat. 9387), es folgen der Psalter, den Dagulf sig-
nierte und den Karl als Geschenk fiir den Papst Hadrian 1. (f 795) bestimmte (Wien Cod. 1861), ein
Evangeliar der Arsenalbibliothek in Paris (Cod. 599), das schon genannte Evangeliar der Ada (Trier,
Stadtbibi. Cod. 22), ein Codex gleichen Inhalts in Abbeville Cod. 4(1), der als Geschenk Karls des GroBen
an Abt Angilbert von St. Riquier gilt, der Codex Harley 2788 des British Museum, das Evangeliar aus
St. Médard in Soissons, das vielleicht ebenfalls im Besitz Karls des GrofSen war (Paris Bibi. Nat. lat.
8850), und der Codex aureus, jetzt teils in Karlsburg (Rumaénien), teils im Vatikan (Pal. lat. 50)x).

Die Gruppe enthilt also aufler dem einen Psalter nur Evangeliare. Dementsprechend bevorzugt
die Ausstattung — abgesehen von den Kanonbdgen und den Zierseiten oder Zierbuchstaben zu Anfang
der vier Evangelien — das Evangelistenbild; selten kommt eine Majestas domini, zweimal der Lebens-
brunnen vor, einmal die 24 Altesten und das Lamm. Evangelienszenen finden sich nur in sehr kleinen
Figiirchen oben neben den Rundbogen im Evangeliar aus Soissons.

Als Charakteristikum dieser Evangelistenbilder wird von jeher die Rahmung des représentativ
auf einem meist mit Teppichen reich behdngten Sessel thronenden Autors durch eine sdulengetragene
Rundbogenarkade, die Anbringung des Symbols in der Liinette dieser Arkade bezeichnet. Die antike
Abstammung des Motivs ist ohne weiteres deutlich, und wo in der fritheren Buchkunst eine entsprechende
Anordnung des Evangelistenbildes begegnet (in dem Lukas der Hs. 286 des Corpus-Christi-Coll. in
Cambridge oder dem Stockholmer Codex aureus), tritt sie immer in Verbindung mit einem starken
stilistischen Einflul der Spétantike auf. Auch in der Adagruppe bestitigen zahlreiche Ornamentmotive
und Eigentiimlichkeiten diese Beriihrung. Aber nach der Figurenbildung kann es sich nicht um Vor-
lagen einer illusionistischen Richtung handeln, sondern um solche, bei denen schon eine Umsetzung
ins Lineare stattgefunden hatte, und ein Blick auf den Gesichtstypus des Marcus im Godescalc oder das
Schema der Farbenverteilung bei der Gesichtszeichnung bezeugen, dall es Vorlagen des christlichen
Orients gewesen sein miissen. Noch speziellere Auskunft geben die Darstellung des Lebensbrunnens,
die Anbringung kleiner Szenen zu beiden Seiten eines Rundbogens — beide sind nur aus syrischen

q Damit sind die Glieder der eigentlichen Gruppe genannt; die Hss. Miinchen Cod. lat. 4451, Paris 10437 und
Manchester Ryland’s Library Codex. 9 sind provinzielle Ableitungen (man vgl. auch die andersartigen Initialen der
Miinchener Hs.). Auch den Gothaer Codex I. 21 mdchte ich nicht mehr dazu rechnen; er kopiert im Matthdus und
Johannes zwei Evangelisten der Adahs, mit einer Angstlichkeit und Genauigkeit, der man den Mangel der sicheren
Tradition anmerkt, und die sonst in der Gruppe nirgends vorkommt, wéhrend die anderen beiden Evangelisten einem
wohl insularen, italo-sdchsischen Vorbild folgen, und auch die Initialen nicht die tiblichen der Adagruppe sind. Paris
lat. 8849 zeigt ebenfalls starke Abweichungen von der Hauptgruppe.
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Werken bekannt (Etschmiadzin- und Rabula-Evangeliar). Die wirtschaftlichen Beziehungen des
Karolingerreiches zu Syrien erfahren also einen Niederschlag in den Denkméilern. Und zwar haben
augenscheinlich verschiedenartige Vorbilder dhnlicher Herkunft vorgelegen. Es ist das zu schlieBen
aus Unterschieden zwischen dem Godescalc-Evangeliar und den anderen Angehorigen der Gruppe,
welche sich als einfache Weiterfithrung desselben nicht verstehen lassen. Seine Evangelistenbilder
haben nicht die genannte iibliche Anordnung, sondern die Autoren sitzen vor einem rechteckigen ge-
rahmten Grund und wenden sich dem Symbol zu, das seitlich iiber ihnen ist, und nicht wie sonst ein
groBBes Spruchband oder Buch hilt. Der Stil ist deutlich abweichend, die Zeichnung unbeholfener,
die Draperie weniger reich, die typischen Faltentrauben seltener und weniger betont, das Ganze bedeu-
tend weniger ornamental. Die Technik, die in den spidteren Hss. der Adagruppe deckend und stark
modellierend ist, beschrinkt sich auf einen kolorierenden Auftrag der Farbe, auf welche die Schatten
und Konturen in wenigen breiten und einfachen Linien und die Lichter in feinen hellen Strichen auf-
gesetzt werden. Dabei ist die Zugehorigkeit zu der Gruppe schon wegen der Ornamentik und der Ver-
wendung der Figur des Marcus als Matthdus in der Adahs, nicht zu bezweifeln. Am néchsten stehen
diese Godescalc-Evangelisten einerseits denjenigen der Trierer Domschatz-Hs., die dem Kiinstler Thomas
gehoren (Zimmermann Taf. 269—73) und oben mit Syrischem zusammengebracht wurden, andrerseits
dem Rabula-Evangeliar selbst; und sie kommen in vielen Punkten den syrischen Bildern néher, als
denen des Trierer Evangeliars 61 (z. B. in den stark gewolbten Konturen der Gestalten), benutzen
offenbar ein Vorbild derselben Art wie diese.

Demgegeniiber haben die Gestalten der Ada-Hs. und ihrer Nachfolger selbst mehr Verwandtschaft
mit Kunstwerken wie dem altchristlich-orientalischen Elfenbein mit Erzengel im Brit. Mus. (Goldschmidt,
Elfenbeinskulpturen I, Textabb. 7), fiir dessen syrische Entstehung Dalton (Catalogue of the Ivory
Carvings etc.) aus verschiedenen Griinden eintritt, und dem ja auch die Adagruppe der Elfenbeine
besonders nahe steht. Man vergleiche sowohl die bessere Zeichnung und die harmonischeren Verhéltnisse
der Gestalten, als die reiche Struktur des Faltenwurfes mit seinen tiefen Furchen und ovalen Einsenkungen
sowie den mehr ornamentalen, rundliche Linien suchenden Gesamteindruck. Es liegt zwischen Godescalc-
und Ada-Hs. also wohl die Bekanntschaft mit dhnlichen formal reicheren Kunstwerken.

Das Ikonographische des Godescalc-Evangeliars und seiner Vorlage aber behielt Geltung, wie die
Wiederholung des Lebensbrunnens im Soissons-Evangeliar oder die genannte Matthédusfigur in der Adahs,
beweisen. Auch die Eckakroterien aus Blattstauden, auf denen Tiere sitzen, die kleinen Szenen im Soissons-
Evangeliar konnten dem Vorbiid oder einem zu supponierenden verlorenen Verwandten der Godescalc-
Handschrift entnommen sein.

Fiir die Ornamentik der Gruppe sind die aus Késten mit verschiedenen Mustern gebildeten Rahmen
ebenso charakteristisch als die Purpurzierseiten mit gro3en Initialen, und die Belebung der Griinde mit
Punkten, Strichen, Hikchen, Schnorkeln und anderen Fiillmotiven. Die Aufnahme antiker Elemente
wurde schon vermerkt: Regenbogenmuster, gereihte farbige Scheiben, kleine Gemmen, perspektivische
Maéander, Perlstdbe, Blattfriese, Ranken in verschiedenen Abwandlungen u. a. m. Zweite wesentliche
Komponente der Ornamentik aber ist die insulare Buchmalerei. Vor allem die Initialen selbst sind
von dorther abgeleitet, vgl. die Flechtwerkenden, in denen oft noch die Punkte der angelsidchsischen
Vorlagen zu sehen sind, die Flechtwerkfiillungen, die ausgezogenen Spitzen mancher Flechtknoten mit
eingefiigten Schlitzen, aber auch die Flechtwerkfiillungen der Rahmen, die Punkte, Punktpyramiden,
Striche, Schnoérkel und das sonstige Zierwerk, das den Grund belebt (vgl. z. B. Zimmermann 1. c. Taf. 257,
264, 296 mit Arsenalbibl. 599 Abb. Bastard, Taf. 90 und Goldschmidt, Deutsche Buchm. Taf. 30). Da-
gegen ist fiir das tief eingeschnittene kammartige Blatterwerk auf das Blattwerk des Lebensbrunnens im
Etschmiadzin-Evangeliar zu verweisen, das auch in Trier 61 iibernommen wird (Zimmermann 1. ¢. Taf. 272).

Betrachtet man die Adagruppe ausschliellich des Godescalc-Evangeliars und des Cod. lat. 9387
in Paris, die zeitlich und entwicklungsgeschichtlich zweifellos an der Spitze stehen, so ergeben sich doch
innerhalb der librigen Hss. merkbare Stilunterschiede; am augenfilligsten werden sie vielleicht durch
eine Gegeniiberstellung des »Liber Generationis« in Ada-Hs. und Lorscher Codex aureus. Bei letzterem
ist die Seite fester und strenger gefiigt, gleichméaBiger ausbalanciert, hat nicht das locker Spielende der
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Omamentierung, sondern gibt eine nachdriickliche Betonung der statisch wichtigen Teile, vor allem der
Mitten und Ecken. Es herrscht in dem Blatt aus Lorsch ein viel groflerer Reichtum an Form, ein mog-
lichst vielfaltiger Wechsel verschiedener Ornamentarten und -motive, die fester in sich geschlossen und
kraftiger gegeneinander abgesetzt sind. Ganz dhnliche Unterschiede zeigen sich bei einem Vergleich der
beiden engverwandten Matthdusbilder in Adahs, und Harieianus. Bei letzterem wieder eine grof3ere
Straffheit, Ausgewogenheit und schirfere Gliederung (vgl. z. B. die strenge Symmetrie), eine ausgegliche-
nere Linienfiihrung, ein Zunehmen der ornamentalen Tendenz, die sich ebenso in dem iiberreichen Falten-
wurf als {iberhaupt in der dichteren und regelméBigeren Formgebung duflert und ebenfalls mit einer
starkeren Isolierung der Teile Hand in Hand geht. In dem Harieianus wird der Zusammenhang mit
der Antike loser, die Bewegung ist weniger einheitlich und groBziigig, der Korper mehr in einzelnen
Teilen statt im ganzen gesehen, die Architekturhintergriinde wirken unrdumlicher.

Es scheinen diese Unterschiede eine zeitliche Entwicklung darzustellen, an deren Spitze die
Adahs, steht — die Hs. der Arsenalbibliothek und der Dagulf-Psalter treten ihr zur Seite — wihrend
der Codex aurcus von Lorsch die spéiteste Stufe repriasentiert, und auch der Harieianus zu den spéteren
Hss. der Gruppe gehort.

Keine der Handschriften der Adagruppe enthélt eine Angabe iiber die ortliche Entstehung. Gleich-
wohl ist die Lokalisierung auf mittelrheinisches Gebiet ziemlich sicher. Schwerwiegende Griinde sprechen da-
fiir. Wir wissen von mehreren Schenkungen an die Kloster Fulda und Lorsch, die am Ende des 7. und Anfang
des 8. Jahrhunderts von Frauen namens Ada gemacht sind. Dabei handelt es sich augenscheinlich in den
meisten Féallen um dieselbe in der dortigen Gegend reich begiiterte Frau. Die Schenkungen sind alle sehr grof3,
und in der letzten derselben von 803 nennt sich die Ada »ancilla dei«, wie in der Widmungsinschrift des
Trierer Codex. Die besondere Nennung der Heiligen Maximin (Trier), Nazarius (Lorsch) und Bonifacius
(Fulda) im Godescalc-Evangeliar kommt hinzu, der Codex im Vatikan und Karlsburg stammt wie gesagt aus
Lorsch, und die stdrkste und fritheste Nachwirkung der Gruppe findet sich in Mainz und Fulda: aus
Mainz stammt Gotha I. 21. saec. IX 1/2 mit den Kopien des Johannes und Matthéus der Adahand-
schrift, die also schon sehr frith in der Gegend gewesen sein muf3, und fiir die Fuldaer Schule ist in der
2./2. saec. IX die Anlehnung an die Adagruppe charakteristisch — auch der Cod. lat. 4451 in Miinchen
ist nach Kohler (Clemen-Festschrift) in Mainz oder Trier zu lokalisieren. SchlieBlich stimmt auch der
Comes des aus Trier stammenden Cod. 23 der Stadtbibi, in Trier (s. IX) und einer Priimer Hs. (Man-
chester, Ryl. Libr. 7) mit dem der Adahs, iiberein (Goldschmidt, Deutsche Buchm. S. 14).

In diesem mittelrheinischen Gebiet kommt in erster Linie Trier, wo auch das Grab der Ada war,
in Betracht, das unter Karl dem Grofen sich zu neuer Bedeutung erhebt und in der 2./2. des §. Jahrhun-
derts auf dem Gebiet der Buchmalerei erhebliche Beachtung verdient. In Trier ist die genannte Hand-
schrift 61 des Domschatzes entstanden, in der wie gesagt eine Einwirkung derselben syrischen Vorbilder
begegnet wie im Godescalc-Evangeliar x).

Die Annahme, daf} sich in Trier eine oder mehrere syrische, sowohl von dem Kiinstler Thomas
in Trier 61, als in den Frithwerken der Adagruppe beniitzte Bilderhandschriften befanden, liegt also sehr
nahe. Sie wird duBlerst wahrscheinlich dadurch, daB3 wir von einer syrischen Kolonie in Trier wissen.
Die ganz ungewdhnliche Ubereinstimmung der Hihne und Fasanen auf den Eckakroterien in Adahand-
schrift und Trier 61 (vgl. Zimmermann, Vorkarol. Min. und Ada-Publikation), das Auftreten verwandter
Formen in den Basen und Schaftmustern der beiden Handschriften bestdrken mich in dieser Ansicht.

Der Adagruppe in ihrer zeichnerischen und ornamentalen Art, die in der Lust an reinornamentalem
Schmuck, an Zierseiten, reichen Initialen und Zierleisten, welche den Text rahmen, Gewohnheiten der
vorkarolingischen Buchkunst iibernimmt, steht eine streng-malerische Richtung gegeniiber, welche
einen volligen Bruch mit jeder vorkarolingischen Tradition bedeutet. Es ist jene Gruppe von Hand-
schriften, die die Werke der sogenannten Palastschule und der Schule von Reims begreift, Bezeich-
nungen, die sich darauf griinden, dafl man fiir einen Teil der Werke Entstehung am Hofe Karls des Groflen

J) Das Verhéltnis von Trier 61 zu dem Godescalc-Evangeliar ist in vielem enger als zu den ebenfalls ver-
wandten italo-sdchsischen Miniaturen.
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glaubte annehmen zu koénnen, fiir andere die Entstehung in der Didzese Reims gesichert ist. Die drei
Handschriften, die Janitschek als Palastschule herauslost, gehdren engstens zusammen: Das Schatz-
kammer-Evangeliar in Wien, nach der Tradition bei der Offnung der Gruft Karls des GroBen im Jahre
looo gefunden, ein Evangeliar im Aachener Domschatz und ein Evangeliar aus Xanten in Briissel (Bibi.
Royale 18723). Es ist ihnen der iiberaus enge Anschlul an die illusionistische Malerei der Spitantike
gemeinsam in Stil und Ikonographie wie in Farbe und Technik. Die vier Einzelbilder der Evangelisten
im Schatzkammerevangeliar sind Darstellungen antiker Autoren, die schreibend oder nachdenkend vor
ihrem Pult sitzen oder frontal, die Rolle oder Buch und Griffel in der Hand, herausschauen; die Evan-
gelisten-Symbole fehlen. Ein einfacher, manchmal mit Pflanzen bestandener Hiigel, iiber dem der Himmel
sichtbar wird, oder eine Mauer, liber die der Himmel oder die Biume eines Gartens heriibersehen, bilden
den Hintergrund; die antike Tracht ist ganz verstanden, die Rahmen einfach und plastisch gewdolbt.

Auch die Farbigkeit ist ganz antik: Die Gewinder regelméBig weill mit bldulichen, grauen und
griinlichen Schatten; die Hintergriinde in graugriinen und bldulichen Ténen, und als prachtvoller Akzent
ein leuchtendrotes Kissen. Gold und Purpur kommen dazu.

Die Sicherheit in der doch ganz fremden Technik, die Reinheit der antiken Formen sind erstaunlich;
eine so vollige Ubernahme antiker Malerei ist in der karolingischen und iiberhaupt der mittelalterlichen
Kunst des Abendlandes ohne Analogie.

Die Annahme eines auslédndischen, in diesem Stil geiibten Kiinstlers fiir das Schatzkammerevangeliar
lag infolgedessen sehr nahe, um so mehr als neben dem Anfang des Lukas-Evangeliums in gleich-
zeitiger Goldschrift »Demetrius pbr.« steht, ein Name, der im Abendland sonst nicht vorkommt und
auf griechisches Gebiet weist. Und wir wissen von der Anwesenheit von Griechen am Hofe Karls. Dieser
Vermutung steht aber doch entgegen, dal im Xantener und Aachener Evangeliar die Ndhe zur Antike
nicht geringer, die illusionistische Technik und die Farbigkeit dieselben sind, und die Unterschiede doch
nicht erheblich genug scheinen, um das Schatzkammerevangeliar einem Kiinstler anderen Stammes zuzu-
schreiben. Sicher aber sind die Vorlagen fiir diese Werke in Byzanz zu suchen, wo die nach dem Bilder-
sturm neu einsetzende Produktion auf frithe gute Vorlagen zuriickgreift, oder in Unteritalien, wo Grie-
chisches in besonderem Malle heimisch ist; und es ist nicht unwahrscheinlich, daf3 griechische Kiinstler
als Lehrmeister der karolingischen bei der Entstehung dieses Stils die Hand im Spiele gehabt haben.
Jedenfalls aber war der Schatz an derartigen Vorlagen sehr betrichtlich. Das zeigt die ikonographische
Selbsténdigkeit des Aachener und Briisseler Evangeliars. Zwar repliziert der fiir sich allein dargestellte
Evangelist des letzteren mit leichten Verdnderungen den Matthéus des Schatzkammerevangeliars (die
drei iibrigen Evangelisten fehlen jetzt), aber daneben findet sich eine Darstellung der vier neben-
einander in einer Landschaft sitzenden Evangelisten mit ihren Symbolen und des auf der Weltkugel
thronenden Christus iiber ihnen; und diese Evangelisten weichen in Haltung und Akzessorischem von
denen des Wiener Codex ab. Auch der Aachener Codex vereinigt die vier Evangelisten und ihre Symbole
in einer Landschaft, zeigt aber wieder starke ikonographische Abweichungen. Die Aachener Evangelisten
selbst in ihrer zusammengekriimmten Haltung, der dichten Umhiillung durch die Mintel, den starken
Kurven der Konturen stehen denen in Briissel bedeutend ndher als denen in Wien; auch Einzelheiten,
wie die aufgeschlagenen Biicher in Querformat, die sie in der Hand halten, kehren in Briissel wieder,
aber doch stimmt die Haltung nur bei Matthéus wirklich iiberein.

Es ist diese Vereinigung mehrerer Autoren zu einer Versammlung ja ebenfalls ein der Antike ent-
stammender und auch in Byzanz iibernommener Typus, vgl. das Galenos- und Chironbild des Wiener
Dioscurides (Med. gr. 1), wobei z. B. der Apollonius zugleich viel stilistische Entsprechungen zu den
Xantener Evangelisten zeigt.

Im Gegensatz zu dem ornamentalen Prunk, den die Adagruppe entfaltet, und in Verfolgung
eines Prinzips antiker Buchillustration ist die ornamentale Ausstattung dieser drei Handschriften duf3erst
zuriickhaltend. Sie beschriankt sich im wesentlichen auf die Kanontafeln, die in der Wiener Hs. die Form
einer Rundbogenarkade mit zusammenfassendem gréfleren Bogen, in dem Aachener Evangeliar die einer
jonischen Saulenstellung mit Gebilk, kleinen Giebeln und Rundbogen haben. Beidemale sind die Zier-
motive sehr sparsam, die Dekoration locker, zart. Die antike Abstammung dieser Ornamentik illustriert
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ein Vergleich etwa der Wiener Kanones mit den Giebel- und Siulenstellungen im Chronographen von 354,
wie sie die Barberinische Kopie Vat. Barb. XXXI, 39 zeigt (z. B. Taf. XXXIV der Ausgabe von Strzy-
gowski). Initialen (zu Beginn der vier Evangelien) enthélt nur der Wiener Codex.

Wenden wir uns von diesen drei eng zusammengehorigen Hss. zu der ersten in der Diozese Reims
geschriebenen: es ist das Evangeliar, das auf Veranlassung des Erzbischofs Ebo von Reims (816—35)
im Kloster Hautvillers bei Reims unter Abt Petrus angefertigt wurde (Epernay, Bibi, municip. 1).

Der Codex enthélt auBler den Kanones vier Evangelistenbilder. Der Zusammenhang mit denen
des Schatzkammerevangeliars ist ohne weiteres deutlich. Aber die Gestalten haben nicht mehr die klas-
sische Ruhe derjenigen des Wiener Codex, sondern zeigen ein aufgeregt-pathetisches Gebaren. Ein Streben
nach iibermiBiger Lebendigkeit durchdringt die ganze Darstellung, die antike, sorgsam vertreibende
und modellierende Technik wird ersetzt durch eine im malerischen Sinn zeichnende Art, welche Licht
und Schatten mit spitzem Pinsel, flackernd und in wildbewegten, dicht gehduften Strichlagen hinsetzt.
Die groBlen, klaren, zusammenhéngenden Licht- und Schattenflichen der Wiener Gestalten gehen so
verloren, ihre festen Konturen werden aufgeldst, die Linien der Innenzeichnung fahren iiber sie hinaus,
die Zickzacksdume werden unregelméfBig und dicht, die Figuren haben nicht mehr die schweren und
vollen antiken Proportionen, auch die Gesichter sind magerer, die Augenbrauen hochgezogen, die
Formen bekommen durch die Neigung zu Kurven oft etwas Verzogenes. Die Bewegung hat nicht das
Einheitliche und Natiirliche wie in Wien, sondern etwas Vielteiiiges, Konstruiertes und Erdachtes. Das
Tonige der Farbigkeit tritt etwas zuriick, Gold wird sehr stark verwendet, auch fiir Innenzeichnung von
Landschaft, Gewand, Haar; das Graphische riickt gegeniiber dem Optischen mehr inden Vordergrund,
das Ganze ist in seiner extravaganten Manieriertheit von der Antike schon weit entfernt, viel mittel-
alterlicher in der Auffassung als jene Wiener Bilder.

Dabei ist die ikonographische Verwandtschaft sehr groB3; fiir Matthdus, Lukas und Johannes findet
man im Schatzkammerevangeliar in den Hauptmotiven entsprechende Figuren, aber die Abweichungen
sind doch zu erheblich, als daB} sie aus diesem oder seinem Vorbild allein abgeleitet sein konnten, auch ab-
gesehen von dem Markus, fiir den Wien kein Analogon bietet. Neu ist vor allem die Inspiration durch
das Symbol oder der Dialog mit ihm, wodurch — entsprechend dem im Stil sich &uernden Drang nach
Lebendigkeit — eine lebhaftere Aktion erreicht wird. Die genauen Vorlagen fehlen; in manchen Ziigen
ist eine Beziehung zu den beiden der Palastschule angehoérigen Blittern mit den 4 Evangelisten in Aachen
und Briissel vorhanden (vgl. die Mantelkurve an der Brust des Markus und das aufgeschlagene breite
Buch, das er hilt).

Die Kanonbogen weichen von denen der Palastschule erheblich ab, die Konkordanzen jeder
Seite stehen zwischen zwei einen Dreieckgiebel tragenden Sdulen, auf den Giebelschrigen wachsen
Pflanzen, treiben Figuren und Tiere ihr Wesen (teils Jagdszenen, teils Szenen aus dem téglichen Leben,
teils einzelne Tier- und Menschengestalten), alle in lebhafter Bewegung.

Diese kleinen Figiirchen geben den Anhaltspunkt zur Lokalisierung des bilderreichsten Denkmals
der karolingischen Malerei, des Utrechtspalters (Univ. Bibi. 32), auf dasselbe Skriptorium. Die Uber-
einstimmung ist so grof3, daB man stellenweise — der Utrechtspalter ist nicht das Werk eines Kiinstlers —
an dieselbe Hand denken konnte. Seine Illustrationen geben eine wortliche Umsetzung der einzelnen
Wendungen der Psalmen ins Bild — eine ebenfalls aus Byzanz abzuleitende Illustrationsweise. Sie
bringen den Stil des Ebo-Evangeliars in reiner Federzeichnung und lassen erkennen, dal er nur in dieser
Technik sich ganz auslebt, von Natur aus Zeichnungsstil ist, der im Ebo-Evangeliar auf die Malerei iiber-
tragen wird. In geistreich-skizzierender Weise werden die kleinfigurigen an sich zusammenhanglosen
Szenen bald lose strichelnd, bald in dichten Schattenlagen, ohne Rahmen aber in einem gemeinschaft-
lichen Landschaftsgrund mit feinem Verstdndnis fiir das Kompositionelle zwischen den Text eingefiigt.
Die Figiirchen sind elegant und beweglich, duB3erst lebhaft, oft outriert in den Gesten. Das Ganze macht
den Eindruck, als sei eine Konzeption in unmittelbarster Ubertragung zu Papier gebracht, als handle
es sich um ganz selbstindige Gestaltungen. Dem steht aber entgegen, daf3 einige Kompositionen ganz
entsprechend an einer anderen Stelle der betreffenden Seite als Vorzeichnung erhalten sind, und daf
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trotz der Beteiligung mehrerer Hénde Illustration und Stil einheitlich bleiben. Offenbar also hatte
man doch ein (wohl byzantinisches) Vorbild, dem man — freilich mit v6lliger Beherrschung der impro-
visierenden Zeichentechnik — folgte.

Es bleibt dieser malerische Federzeichnungsstil nicht auf die bildliche Ausstattung des Psalters
beschrinkt: die Diisseldorfer Landesbibliothek verwahrt in Cod. 113 ein entsprechendes Evangelistar-
fragment aus St. Florian in Koblenz.

Andrerseits werden in demselben Kunstkreis Psalterien auch mit Deckfarbenmalereien ausgestattet,
freilich nur solche, deren Ausstattung sich auf die Betonung der drei Hauptteile durch ein Bild beschrénkt.
Der Psalter in der Kathedrale von Troyes enthélt eine Deckfarben-Illustration zu Psalm 51, die der-
jenigen zum gleichen Psalm in Utrecht in den Elementen der Szene genau entspricht, aber keine Kopie
sondern selbstdndige Komposition ist. Der Psalter der Bodleiana Douce 59 bringt zwei ganzseitige
Deckfarbenbilder zu Psalm 51 und 101, das letztere der betreffenden Illustration im Utrechtpsalter eben-
falls sehr entsprechend.

An diese Werke nun hat man eine ganze Reihe von Bilderhandschriften, besonders Evangeliaren
angereiht, alle mit Kanontafeln und Einzelbildern der Evangelisten. Die drei wichtigsten sind das Evan-
geliar von Blois (Paris, Bibi. Nat. lat. 265), ein Evangeliar aus Cleve (Berlin, theol. lat. fol. 260) und
das sogenannte Loisel-Evangeliar (Paris, bibl. Nat. lat. 17968).

Die Evangelisten des Codex von Blois sind eine genaue Kopie nicht des Ebo-, sondern des
Schatzkammerevangeliars; auch in den Gesichtem und tibergroen Nimben. Die Gewandbehandlung ist
nicht die malerische des Ebo-Codex, sondern stellt mehr eine zeichnerische Erstarrung der Formen des
Schatzkammerevangeliars dar, wie sie schon in den festeren Schattenstrichen des Aachener Blattes in
den ersten Anfiangen fiihlbar ist; aber doch konnen Einzelheiten, wie der flatternde Mantelzipfel des
Markus mit seinem flachen Zickzacksaum nur den genannten Werken von Hautvillers entnommen sein.
Auch das Emporfithren der Felsenkulisse bis liber den Nimbus des Dargestellten entspricht einer Ge-
wohnheit des Ebo-Evangeliars, und die Kanones selbst bringen zwar Rundbogenarkaden (wie das
Schatzkammerevangeliar) aber eine Akanthusfiillung derselben, die den Rahmen des Ebo-Evangeliars
duBlerst verwandt ist, sowie Akroterfigiirchen und Bédume, die nahverschwistert sind mit denen des
Ebo-Codex.

Ein &hnliches Ineinanderarbeiten von Ziigen des Schatzkammerevangeliars mit solchen des Ebo-
Codex 148t der genannte Berliner Codex erkennen. Aber die Art der Vermengung ist eine gleichmifBigere.
Es ist auch im Ikonographischen, das im Blois-Evangeliar ausschlielich dem Wiener Codex folgte, eine
nicht geringe Aufnahme von Elementen des Ebo-Evangeliars zu konstatieren. Das Landschaftliche,
die Gesichtstypen sind diejenigen des Ebo-Evangeliars, auch die Symbole werden eingefiigt; sie wirken
jedoch als fremde Zutat. Andrerseits entsprechen die Kanonbdgen wieder mehr der Palastschule. Dabei
ist es fraglich, ob das Ebo-Evangeliar selbst und nicht ein verwandter Codex vorgelegen hat, und fiir
Lukas wird eine andere aber wohl ebenfalls Reimser Vorlage benutzt.

Im Gegensatz zu diesen beiden Werken fiihren vom Loisel-Evangeliar keine direkten Wege zum
Codex der Wiener Schatzkammer; es riicksichtigt ausschlieSlich auf die durch Hautvillers vertretene
Richtung, bringt aber gegeniiber dem Ebo-Evangeliar einige neue Motive.

Es ist bisher nicht méglich — hier auch nicht der Ort —, die Stellung der iibrigen, derselben Rich-
tung angehorigen Evangeliare zu den genannten und untereinander zu behandeln. Das verdffentlichte
Abbildungsmaterial 148t jedoch erkennen, daf3 ein vielfdltiges Hin und Her, ein reiches Ineinanderspielen
der einzelnen Typen stattfindet, der malerische Stil aber immer gewahrt und auch die Federzeichnungs-
technik gelegentlich neben der fiir Evangeliare dieser Gruppe scheinbar beliebteren Deckfarbenmalerei
angewendet wird (Evglr. 68 bei Yates Thompson, jetzt Morgan Library).

Alle diese an die Schule von Hautvillers anzuschlieBenden Werke sind entwicklungsgeschichtlich
und zeitlich spéter als das Ebo-Evangeliar, das in die 20er oder den Anfang der 30er Jahre gehort.
Die fritheren riicken mehr an die Mitte des Jahrhunderts heran, die spédteren wohl schon in das dritte
Viertel saec. IX.

Uberblickt man den ganzen Komplex dieser Werke, d. h. des Ebo-Evangeliars und der daran



Taf. 20

Metz

Taf. 21

30 II. Karolingische Buchmalerei.

angeschlossenen Stiicke, so ist die Entstehung in demselben Skriptorium bei der Menge der Varianten
und Abweichungen sehr unwahrscheinlich. Jedenfalls arbeiten verschiedene Kloster in diesem Stil,
der freilich von einem Zentrum ausgestrahlt sein wird. Als weiteres Heimatgebiet aber kommt nach
den Anhaltspunkten, welche die Handschriften bieten, nur die Reimser Didzese in Betracht. Fraglich
dagegen scheint der Ursprungsort der sogenannten Palastschule, die ja zweifellos die Grundlage dieser
Reimser Werke darsteilt. Es wurde zuletzt von Goldschmidt wieder einiges fiir die Wahrscheinlichkeit
der Entstehung am Niederrhein ins Feld gefiihrt, hauptsédchlich die Provenienzen (Aachen fiir das noch
dort befindliche Evangeliar und den Wiener Codex, Xanten fiir Briissel), und eine Stiliibertragung von
Aachen nach Reims durch die Personlichkeit des Ebo vermutet, der eine Zeit lang Bibliothekar Ludwigs
des Frommen in Aachen war. Nun muf} aber einerseits die vom Evangeliar von Blois und Berlin theol.
lat. fol. 260 in Reims neben dem Evangeliar benutzte PalastschulVorlage dem Schatzkammer-Evangeliar
fast bis ins Kleinste entsprochen haben, andrerseits ist die Existenz eines zweiten so eng mit dem Wiener
ibereinstimmenden Palastschulcodex im Hinblick auf die Abwechslung der Evangelistenbilder in der
Palastschule wenig wahrscheinlich, es liegt viel ndher, das Schatzkammer-Evangeliarselbst als Vorlage zu
denken. Sollte dieses aber von Aachen nach Reims und eine ganze Zeit spater wieder nach Aachen zuriick-
gelangt sein? Bleibt die Moglichkeit, daf3 die Vorlage des Schatzkammerevangeliars nach Reims gelangt
ist. Aber auch diese Annahme scheint wenig liberzeugend gegeniiber der Tatsache, daf3 die fritheste und
starkste Einwirkung der Palastschule eben in der Reimser Gegend liegt. Nimmt man hinzu, daf3 gerade
das Evangeliar v. Blois aus Beauvais, nicht vom Niederrhein stammt, daf3 das Evangeliar in Briissel nicht
vor dem 10. Jahrhundert in Xanten bezeugt ist, und auch bei der Wiener und Aachener Hs. die Ver-
bindung mit Aachen sich nicht bis in die Entstehungszeit mit Sicherheit zuriickverfolgen 14Bt, so wird
man doch eher zu einer Lokalisierung auch der Palastschule in das Gebiet von Reims neigen. Strikt be-
weisen 146t sie sich freilich bisher nicht. Auf jeden Fall aber stellen die drei Palastschulhandschriften
eine frithere Phase der Reimser Kunst dar; sie gehoren noch in das 1./4. saec. IX. Auch die Initial-
ornamentik hat Beziehungen zur Reimser, welche letztere an den manchmal ganz gerade Linien ein-
flechtenden losen Bandknoten und schmalen Bléttern leicht kenntlich ist.

In unmittelbarer Anlehnung an die Reimser Kunst bildet sich in Metz ein neuer, ebenfalls
dieser malerischen Richtung folgender Stii aus. Die Gruppe der Handschriften, die ihn zeigen, ist nicht
groB3, nur drei sind erhalten. Die Schule hat im Gegensatz zu anderen groflen Karolinger Schreibstuben
nicht fiir den Hof gearbeitet, soweit wir aus dem Erhaltenen urteilen koénnen, und der Schmuckstil
ihrer Hss. scheint mehr lokale Bedeutung zu besitzen, keine weiteren Kreise gezogen zu haben, man
kann weder im 9. noch im folgenden 10. Jahrhundert, in dem doch besonders zur Zeit des neuen Auf-
schwungs nach der Jahrhundertmitte immer wieder an karolingische Vorbilder angekniipft wird, eine
stirkere Nachwirkung dieser Metzer Schule konstatieren.

Die Lokalisierung auf Metz darf als gesichert gelten. Das Hauptwerk, das sogenannte Drogo-
sakramentar, das aus der Metzer Kathedrale nach Paris gelangt ist (Bibi. Nat. 9428), war fiir Metz bestimmt,
und auch die beiden iibrigen Angehorigen der Gruppe, zwei Evangeliare in Paris (Bibi. Nat. lat. 9383 und
9388), sind aus dem Metzer Domschatz dorthin gebracht worden.

Die zunichst ins Auge fallende Eigentiimlichkeit der Gruppe ist der Verzicht auf das Bild des
schreibenden Evangelisten, iiberhaupt auf das selbstidndige gerahmte, oder auch wie im Utrechtpsalter
ohne Rahmen dem Text eingefiigte Bild, die figiirliche Ausstattung bleibt auf die Initialen beschrénkt.
Hier aber entfaltet sich in einer Fiille kleinfiguriger, lebhaft bewegter Szenen eine Erzéhlerfreude, die nur
in den Darstellungen des Utrecht-Psalters innerhalb der karolingischen Malerei eine Parallele findet.

Die Unterbringung dieser Szenen an und in den Initialen ist dullerst abwechselungsreich. Bald ist
es ein lockeres Verstreuen der Begebenheiten in einzelnen kleinen Figurengruppen iiber den Buchstaben,
bald ein sorglos-unbekiimmertes Aneinanderreihen verschiedener, nicht zusammengehdriger Erzahlungen,
das wieder an die ungezwungene Art erinnert, mit der im Utrecht-Psalter die Szenen und Figuren zu-
sammengestellt werden.

Eine derartige Illustration der Initialen mit inhaltlich bedeutungsvollen Darstellungen und
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Figuren begegnet in der vorkarolingischen Buchmalerei nur ganz vereinzelt (London, Cott. Vesp. A. i.)
und ist auch in karolingischer Zeit — abgesehen von wenigen Beispielen in der Adagruppe und Tours —
sonst nicht iiblich. Wir finden diesen Typus der historiierten Initiale, der in der Folge breitesten Raum
gewinnt, hier im Drogo-Sakramentar zum ersten Male konsequent und als beherrschende Illustrationsart
angewendet.

Die Gebiete, aus denen die Darstellungen genommen werden, sind sehr verschieden. Die Szenen
bedeuten eine wesentliche Bereicherung unserer Vorstellung vom Bilderkreis der karolingischen Malerei.
Teils sind es Geschichten des Neuen Testaments, oft in sehr ausfiihrlicher Schilderung, teils Darstellungen
aus den Viten und Martyrien der Heiligen, teils breit erzdhlte Szenen aus dem gottesdienstlichen Leben
und etliche durch den Text des Canon Missae gegebene Typologien.

Vergleicht man den Stil mit Reims, so ergibt sich die enge Beziehung zu dem Utrecht-Psalter- oder
den Canones-Figiirchen des Ebo-Evangeliars schon in der Kleinfigurigkeit, dann vor allem auch im Motiv-
lichen, in der Bewegung, der Gesichtszeichnung, den feinen zitterigen nnd manchmal unterbrochenen Kon-
turen. Aber die Gestalten der Metzer Handschriften sind nicht so schlank und schwungvoll wie diese Reimser,
weniger fein pointiert und elegant (vgl. z. B. die Gewandmotive), weniger reich im Detaii, weichlicher.

Im Ganzen macht sich eine mehr dekorative Neigung geltend. Sie duBert sich am offensicht-
lichsten in der Einfilhrung einer reichen vegetabilen Ornamentik. Ranken mit fleischigen klein- und
vielfach ausgezahnten Bldttern legen sich um den Buchstabenkorper, den leeren Raum zwischen den
Buchstabenbéndern fiillend, oder bedecken in Windungen oder Zweigen die Offnungen; Blitter der
gleichen Art treten besonders an den Enden des Buchstabens zu Biischeln zusammen. Daneben findet
man — erstmalig — bandartige Ranken mit knospendhnlichen Ansidtzen, wie sie in den Hss. des
10.—12. Jahrhunderts dann eine so groe Rolle spielen (Weber, Taf. 13 und 14), sowie zarte, nur aus
einer schmalen Linie gebildete Wellenranken. Dasselbe reiche Blattwerk gibt auch die Verzierung fiir
die Zierseiten und Kanonbogen ab, die in manchem ebenfalls an Reims anklingen, so in der Vorliebe
fiir gelegentliche Eckakroterfigiirchen.

Aus Reims sind diese pflanzlichen Formen nicht abgeleitet, hier wird ja eine ausgesprochene
Zurickhaltung im Ornament geiibt und fiir die Initialen hauptsidchlich abstraktes Bandgeflecht ver-
wendet. Vielmehr verraten die Ranken, die die Offnung des abgebildeten D fiillen, deutlich die Abkunft
von der antiken Akanthusranke, und auch die zarten regelméBigen Wellenranken (Weber Taf. XVII
oben) stehen Antikem ganz besonders nahe (Dreifufl aus Pompeji in Neapel, Woltmann und Woermann,
Geschichte der Kunst aller Zeiten und Volker 1. Abb. 546). Auch die rankenumwundenen Saulen und die
bekronenden Giebel der Zierseiten mit ihrem ornamentierten Giebelfeld und dem reichen Blattschmuck
von Architrav und Sims beriihren sich eng mit Antikem. Im Zusammenhang damit ist zu sagen, daf3
Goldschmidt fiir die neutestamentlichen Szenen der stilverwandten Elfenbeintafeln von Paris lat. 9388
eine altchristliche Vorlage annimmt, und daB3 auch fiir die Ikonographie der gemalten Evangelien- und
Heiligenszenen dieses Codex wie des Drogo-Sakramentars die Einwirkung einer solchen denkbar wiére;
freilich mahnen hier die Evangelien-Illustrationen des Reimser Fragments in Diisseldorf zur Vorsicht.

Man kommt also auch in Metz zu der Annahme eines renaissancehaften Zuriickgreifens auf
altchristliche Kunstwerke, das aber gegeniiber der Wirkung der Reimser Vorbilder stark in den Hinter-
grund tritt.

Wie die Reimser Gruppe, so entspringt die Schule von Tours einer bewuBlten Aufnahme spit-
antiker Formen und Techniken, aber die Umsetzung in das Linear-Ornamentale mittelalterlicher Auf-
fassung ist stdrker, selbst in dem Stuttgarter Evangeliar, das die antike Abstammung am deutlichsten
zur Schau tragt. Sein Vorbild gehort auch offenbar einer anderen etwas mehr schematisierenden, die
feste lineare Begrenzung der Form suchenden Art an. In den anderen touronischen Werken wird die
Entfernung von Antikem nachdriicklicher, so daf3 sie eine Art Mittelstellung zwischen der Reimser Gruppe
und der ganz linearen Richtung der Adagruppe einnehmen. Jedoch ist das nicht die Folge einer Beein-
flussung durch diese oder jene, sondern eine selbstindige Erscheinung, die zwischen beiden steht.

Man hat die ersten Hauptwerke Touronischer Miniaturmalerei mit Alkuin in Verbindung zu bringen
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versucht, der ja von 796 bis zu seinem Tode 804 das Kloster leitete — eine begreifliche Ankniipfung an
seine Verdienste um Revision des Bibeltextes, Rechtschreibung, Schriftreform. Schon Haseloff (Michel)
hat aber die nachalkuinische Entstehung dieser Werke betont, und neuerdings hat Kohler (Festschrift
zum 60. Geburtstag v. Herrn. Degering S. 172) eine Gruppe sicher alkuinischer Hss. zusammengestellt,
deren Ausstattung (nur Initialen und Kanonbdgen) noch die Tiere, das Flechtwerk, die Blattformen
vorkarolingischer Buchmalerei verwendet, auch in der Disposition dieser Motive noch im Vorkarolingi-
schen wurzelt und von den bekannten ersten Hauptwerken der Schule durch eine tiefe Kluft getrennt ist.
Diese bedeuten etwas vollig Neues, das auch in Handschriften, die, reicher und figiirlich aus-
gestattet, sich nach den Andeutungen Kohlers an jene Alkuingruppe anschlieen lassen, keine Vorstufe
hat. Vielmehr findet man diese nach Haseloff in den Werken des Adalbaldus (Paris Bibi. Nat. lat. 17227,
nouv. acq. lat. 405, wovon nur ein Blatt erhalten, Vita Martini, Quedlinburg Gymnasium), deren Aus-
stattung sich im wesentlichen auf Ornamentales beschriankt.

Die ersten Hauptwerke sind das Gauzelinusevangeliar in der Kathedrale von Nancy (Abb. bei
Boinet), die Bibeln in Ziirich (C. 1), Bamberg (A I. 5) und Bern (3 und 4), sowie eine Vita sei. Martini
in Paris (Bibi. Nat. lat. 10848).

Figiirliche Ausstattung bringen nur Nancy und Bamberg. Beide haben die Darstellung des Lammes
mit Evangelistensymbolen, grolen Propheten und Cherubim, Nancy ferner Bilder der Evangelisten in
sehr eigentiimlicher Form, Bamberg die Geschichte der ersten Menschen in Streifen iibereinander. Diese
ersten Genesis-Bilder aus karolingischer Zeit lassen die Ableitung aus einer guten altchristlichen Vorlage
deutlich erkennen; man vergleiche die Lebendigkeit der Erzdhlung, die reiche Gruppe der gut bewegten
und gezeichneten und zum Teil nicht abendléndischen Tiere, die bandartige, in letzter Linie auf eine
Rollenillustration zuriickgehende Anordnung, die Abtrennung der Szenen durch Bidume, welche die Vor-
stellung eines kontinuierlichen Schauplatzes hervorruft.

Die Handschriften in Nancy und Bamberg stehen nicht auf genau derselben Entwicklungsstufe.
Man kann den Unterschied an den eng iibereinstimmenden Bildern mit dem Lamm Gottes gut demon-
strieren. Nancy ist enstschieden friiher, lockerer in der Bindung und symmetrischen Entsprechung der
einzelnen Teile, weniger ausgewogen, sparsamer im Ornament.

Die Bilder in Nancy und Bamberg zeigen eine eigentiimliche Technik. Die Figmen heben sich als
goldene und siiberne Silhouetten, teiiweise auch nur mit Metallfarbe gezeichnet, vom Pergamentgrund
ab. Der Gedanke einer Anregung durch Werke antiker Kunst wie Goldgldser und Stoffe liegt nahe.
Auch fiir die ornamentalen Teile wird diese Metalltechnik bevorzugt; Farben werden daneben nur
sparsam und in knapper Auswahl verwendet.

Man glaubte in der Beschriankung auf diese Metalltechnik ein Kennzeichen der Frithperiode,
in der Einfilhrung der Deckfarbenbilder eine Errungenschaft erst der groB3en, die Schule in voller Ent-
faltung zeigenden Werke zu sehen. Zu Unrecht! Ein Evangeliar in Stuttgart, das nach der Ornamentik
der Kanontafeln noch in die Ndhe des Gauzelinus-Evangeliars in Nancy riickt, enthilt fiinf groe Deck-
farbenbilder: die vier Evangelisten und den von den Evangelistensymbolen umgebenen Christus. In
grandioser Einfachheit thronen die Stuttgarter Gestalten vor einem unregelméafligen malerischen Wolken-
hintergrund. Ein horizontales Schriftband, iiber dem dieser Hintergrund jedoch weiterlduft, trennt sie
von dem eine entfaltete Schriftrolle tragenden Symbol iiber ihnen. Das Akzessorische ist auf das Notigste
beschrénkt, der Erdboden teilweise gar nicht angedeutet, so dal} sie in eine hohere himmlische Sphére
geriickt scheinen. Das Ganze einseitig und vollig bestimmt durch ganz enge Anlehnung an Altchristliches,
in der malerisch illusionistischen Technik, dem Arbeiten mit breiten Licht- und Schattenflichen, den
virtuos gemalten atmosphirischen Griinden, der starken Riumlichkeit, den Gesichtstypen, der Haltung
des bartlosen Christus mit dem aufgestiitzten langen Kreuzszepter, das man von antiken Herrscher-
bildern her kennt (Silberschild Theodosius' des Groflen in Madrid), dem einfachen Rahmen mit Perlstab.
Der Abstand zur Spétantike ist am fiihlbarsten in der Gewandung, welche mit ihren linear fixierten
breiten Schatten- und zarten Lichtlinien den Korper wenig mehr zur Geltung kommen 1468t — eine Ver-
anderung, die aber, wie gesagt, wohl im Vorbild schon angebahnt war.

Demgegentiber ist in dem Evangeliar, das Kaiser Lothar wahrscheinlich 840—43 in Tours ausfiihren
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lieB (Paris Bibl. Nat. lat. 266), eine Angleichung dieses malerischen Stils an die lineare und ornamentale
Art der Hss. in Nancy und Bamberg eingetreten. Die Maiestas dieser Hs. nimmt mit der Abtrennung
der einzelnen Bildteile durch feste Rahmen, der Neigung zu geometrischen Formen und klaren Sil-
houetten, dem glatten Hintergrund ebenfalls Elemente auf, die schon in Nancy und Bamberg auftreten,
die Technik ist aber Deckfarbenmalerei mit Gold- und Silberlichtem auf den Gewéndern. Die Evan-
gelisten bringen zwar den Wolkenhintergrund der Stuttgarter Bilder in schematisierter Form, gehdren
aber einem anderen ikonographischen Typus an, sind offenbar einer anderen Vorlage nachgebildet, der
vielleicht auch die dichten Gold-Schraffierungen der Gewandung entstammen. (Oder handelt es sich um
eine ornamentale Weiterbildung der Goldlichter im Stuttgarter Codex?)

Das Lothar-Evangeliar, das ebenso wie der Lothar-Psalter in London mit dem Bild des thronenden
Kaisers das antike Thema des Herrscherbildes in die ma. Buchmalerei aufnimmt, ist in der konsequenten
Straftheit des Aufbaus ein Hohepunkt der Schule. Andere, ebenfalls gegen Mitte des Jh. entstandene
Werke gehen in dem Prunk der Ausstattung noch weiter, lassen aber besonders im Figiirlichen teilweise
eine leichte Vergroberung erkennen, es werden zahlreiche, nicht immer gleichgute Krifte zu ihrer Aus-
stattung herangezogen. Diese Hss. treten anspruchsvoller auf, bringen groB3e Formate, haben aber nicht
die Tektonik der Komposition wie das Lothar-Evangeliar, man vergleiche die Maiestas domini desselben
mit derjenigen der Vivians-Bibel.

Diese Bibel, die Graf Vivian (846—51 Sékularabt in Tours und Marmoutiers) Karl dem Kahlen
iberreichte (Paris, Bibi. Nat. lat. I), und eine Bibel aus Moutiers-Grandval im Jura (Brit. Mus. add.
10546) sind die durch den Umfang der Ausstattung hervorragendsten Stiicke der Periode und der touroni-
schen Schule tiberhaupt. Beide enthalten zahlreiche Deckfarben-Bilder, wie tiberhaupt diese Periode
fiir ganzseitige Darstellungen entsprechend dem stirkeren Prunkbediirfnis die Deckfarbentechnik ent-
schieden bevorzugt, wahrend die Gold- und Silbersilhouetten mehr auf den Omamentseiten und in den
Initialen Verwendung finden.

Eine ganze Anzahl der Biider sind beiden Bibeln gemeinsam: Zwei apokalyptische und zwei Moses-
szenen und vor allem der thronende Christus mit Evangelistensymbolen und groflen Propheten, sowie
die Geschichte der ersten Menschen. Das erlaubt, die Stellung der Hss. zueinander und auch zu den
vorangehenden Codices mit ihren Lamm-Gottes- und Maiestasbildem und Genesisszenen sehr genau
festzulegen.

Die Londoner Biider stehen den altchristlichen Vorlagen, wie sie am deutlichsten in der Stuttgarter
Hs. zu uns sprechen, néher als die Viviansbibel, sind also wohl auch etwas frither als diese. Die Maiestas
bleibt der Gesamtanordnung der Lamm-Gottes-Biider von Bamberg und Nancy treu, zeigt aber auch
Beriihrungspunkte mit den Maiestas-Darstellungen im Lothar-Evangeliar und vor allem im Stuttgarter
Codex.

Auch in der Maiestas der Viviansbibel ist das alte Anordnungsschema deutlich, aber anders aus-
gewertet und stérker im Sinn einer ornamentalen Bereicherung umgeformt, die sich auch sonst in dem
Codex durchsetzt. Die Beziehungen zum Lothar-Evangeliar sind entscheidend, diejenigen zum Stutt-
garter Codex treten zuriick.

Die Genesisbilder zeigen beide Male die streifenformige Komposition wie in Bamberg, sind teils
ausfuhrlicher, teils knapper als Bamberg, bewahren das Antike vielfach reiner, sind aber durch-
aus nicht untereinander entsprechend. Die ikonographischen Verbindungen fiihren beide Male
bald nach Bamberg, bald nach London bzw. Paris, und jede dieser drei Hss. enthélt Szenen, die in den
andern beiden Hss. nicht oder anders vorkommen. Also nirgends eine eindeutige und einheitliche Kopie,
sondern ein kompliziertes Hin und Her der Beziehungen. Offenbar hat ein reichhaltiger Genesis-Zyklus
altchristlicher Zeit in Tours gelegen, aus dem die Miniatoren je nach Geschmack und nach dem zur Ver-
fligung stehenden Platz bald diese, bald jene Szene entnahmen oder unterdriickten, dem sie bald in diesem,
bald in jenem Punkte ndher stehen und dessen Einwirkungen sich mit denen von Ableitungen dann wieder
durchkreuzen. Im ganzen hat jedenfaiis London am meisten, Bamberg am wenigsten von ihm.

AuBler den auch in der Londoner Bibel vorhandenen Darstellungen enthidlt der Vivianscodex
ganzseitige Illustrationen der Geschichte der Bibeliibersetzung durch Hieronymus und der Bekehrung

Tabulae X. 5
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Pauli sowie ein Bild des David mit den Cerethi und Pelethi, Psalmendichtem und Kardinaltugenden. Die
erstgenannten verwenden die in Tours beliebte streifenweise Ubereinanderreihung der Szenen. Da-
gegen gibt das David-Bild wieder die Einordnung der Hauptfiguren in ein Oval und den einheitlichen
Wolkenhintergrund wie die Maiestas in Stuttgart. Schlielich ist das beriihmte und oft abgebildete
Dedikationsbild zu nennen. Wie das Thema, das hier in der abendldandisch-nachantiken Kunst erst-
malig wieder auftritt und in der Folge eines der beliebtesten wird, so ist auch die Komposition spéit-
antik: in weitem Kreis gruppieren sich die Figuren um den thronenden Imperator und der rédumliche
Gehalt dieser Anordnung ist immer noch zu spiiren.

An die beiden letztgenannten groflen touronischen Werke sind die Bilder eines Berliner Evan-
geliars aus Priim anzuschlieBen (theol. lat. fol. 733); die Maiestas Domini desselben kniipft an diejenige
in London an und 1468t deutlich das Fortschreiten der ornamentalen Tendenz sehen. Die Evangelisten-
figuren dagegen lassen sich mit denen der Viviansbibel zusammenbringen, sie sind ein Schulbeispiel fir
das mittelalterliche Prinzip, durch Kombination mehrerer, verschiedenen Stellen entnommener Formen
eine neue zu bilden, wobei gern Umkehrungen von links und rechts vorgenommen werden und mancherlei
Variationen eintreten. Andrerseits entspricht wiederum die Abtrennung der Symbole durch einen
Inschriftstreifen dem Stuttgarter Codex.

Die Berliner Bilder gehoren schon in den Anfang der 2. Hailfte des Jahrhunderts. Im weiteren
Verlauf desselben ist ein allméhlicher Abstieg stindig zu beobachten; die Ausstattung der Hss. wird
spérlicher, die Formen degenerieren, die Ornamentik verwiidert, die Goldsiibersilhouetten werden selten,
Formen anderer karolingischer Schulen dringen ein, besonders das Blattwerk der sogenannten Schule
von Corbie findet Aufnahme, man kopiert duBerlich und ohne Uberlegung. Diese Epoche lebt vom Repli-
zieren dessen, was die vorangehenden schaffenskriftigen hervorgebracht, ohne mehr die Fihigkeit zu
einer selbstindigen Auswertung der groBen Tradition zu besitzen.

Das Hauptthema der touronischen Ornamentik, die vollausgebiidet zuerst im Lothar-Evangeliar
vorliegt, ist die Arkade, wie sie fiir die Kanones iiblich ist, hier aber auch als Rahmen fiir Kapitelver-
zeichnisse im Verlauf des Textes eingefiigt wird. Die Miniatoren der Schule sind unerschopflich im Vari-
ieren dieses Motivs, in immer neuen abwechslungsreichen Verzierungsarten. Neben Rundbogen und
Sdulenarkaden begegnen rechtwinklige Umrahmung des Hauptbogens und horizontale Abschliisse der
Offnungen, neben gleichbreiten Doppelarkaden Verbindung einer schmalen niedrigen mit einer breiteren
und hoheren, wobei sich wieder verschiedene Kombinationsmoglichkeiten ergeben, u. a. m. Besonders
beliebt und fiir Tours eigentiimlich ist es, die ganze Arkade einem rechteckigen dicht anschliefenden
Rahmen einzuschreiben.

Diese Formen biiden das Geriist flir ein heiteres und feines Spiel von Ornamenten. Auf den
rechteckigen Umrahmungen und auf den Bogen tummeln sich allerlei goldene und silberne Figiirchen,
gewohnlich rechts und links von einem oft halbkreisformigen Mittelstiick mit Blattwerk angeordnet,
die Zwickel zwischen den Rahmen und Bogen fiilien gegenstindige Tiere, Fabelwesen, Figuren; in
den Bogen selbst werden an diinnen Fidden Kronen, Lampen, Vasen, Horner aufgehingt. In den
Bogenzwickeln steiie Blattstiele, auf den Bogenscheiteln bekronende Blattmotive. Miinzendhnliche
Medaiilons mit eingezeichneten Kdpfen oder Tieren sind hédufig. Daneben eine Pflanzen-Ornamentik
von ausgepragter Eigenart, besonders das breitlappige, kréftige goldene und siiberne Blattwerk, und die
ganz zarten, farbig gezeichneten kleinen Ranken mit zierlichen Blittern und Traubchen sind charak-
teristisch. In den architektonischen Formen Akanthusmuster, Wellenranken in verschiedenen Kon-
stellationen, Stabmuster, aus dem Kymation abgeleitete Friese, Rautenbdnder, Flechtbdnder. Die
Rahmenecken werden meist durch Flechtknoten betont.

Die Motive im einzelnen sind meist antiken oder orientalischen Ursprungs: scheibentragende
Eroten, eine Frau, die Hihner fiittert, ein Hirt mit seinen Ziegen, spinnende Frauen, Bellerophon
und Chimara, der Capricornus, die Tierkreiszeichen, Vogel, die aus einer Schale trinken, Elefanten,
Geparden, Greife, Einhorn, die schon genannten Miinzen, Akanthusfriese, kl. Wellenranken; gegen-
stindige Tiere kehren besonders oft wieder; dazu kommen dann christliche Symbole: die Hand Gottes
mit dem Kreuz, das Kreuz mit der Taube und zwei Engeln.
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Dieselbe Ornamentik wird auch fiir die Zierseiten und Initialen verwendet, die in reicher Fiille
den Text durchziehen. Letztere enthalten 6fters biblische Szenen und Figuren in Goldsilhouetten.

Die Zierseiten von Tours sind wohl die hervorragendste Schopfung karolingischer Ornamentik und
dariiber hinaus der Buchkunst iiberhaupt. Mit vollendetem Raffinement ist der Gegensatz zwischen
festen kompakten glattkonturierten und feinen, oft iiberzarten und reichsilhouettierten Formen aus-
genutzt und durch die zuriickhaltende Ornamentierung und feine Innenzeichnung der ersteren zugleich
aufs gliicklichste gemildert. Es herrscht eine ganz bewuBte Okonomie der Verzierung und Farbe,
welche jedes Motiv und jede Farbfliche mit Bedeutung wirken 146t und zusammen mit der vornehmen
Technik den Eindruck besonderer Kostbarkeit hervorruft. Dazu kommt eine starke Begabung fiir das
Kompositionelle; die Akzente werden kithn und mit Geist gesetzt; die Formgebung ist in den Haupt-
Handschriften von vollkommener Eleganz und kiihler Prézision.

Bei den Ende des 8. und in der i. Hélfte des 9. Jh. entstehenden karolingischen Schulen lieB sich Anglo-frin-
fast immer ein direktes Anhaltsuchen bei Kunstwerken konstatieren, welche die Malerei der Spéatantike kische Gruppe
— wenn auch in verschiedenen Brechungen — konservierten. Demgegeniiber kénnen sich die Gruppen,
welche um die Jahrhundertmitte auftreten — wie z. B. auch die des Drogo-Skramentars — auf
eine eigene karolingische Tradition stiitzen, welche ihnen die der Antike entnommenen Formen
schon in mittelalterlicher Umbildung bietet. Daneben greift man in einer Gruppe in ausgedehntem
MaBe auf insulare Vorbilder des 8. Jahrhunderts zuriick. Die von Bastard gepridgte Bezeichnung
»frankosédchsisch« dieser von Janitschek und Friend nicht ganz {iberzeugend teilweise nach St. Denis
lokalisierten Gruppe sucht dieses Abhidngigkeitsverhiltnis nach zwei Seiten zum Ausdruck zu bringen;
noch treffender aber ist die von Goldschmidt vorgeschlagene Benennung »anglofriankisch« ; sie ver-
meidet das miBverstindliche »sichsisch« und deutet zugleich das Uberwiegen der insularen Elemente an.

Die Gruppe umfaft eine grole Anzahl von Bibeln, Sakramentaren, Evangeliaren — s. Haseloff-
Michel u. Millar, Kat. Beaty I S. 45 — und ein Evangelistar. Das bedeutendste Stiick ist eine fiir Karl
den Kahlen nach 865 gefertigte Bibel der Bibi. Nat. in Paris (lat. 2), die sogenannte Zweite Bibel Karls des
Kahlen. Thre Ausstattung ist rein ornamental: Kanones, Zierseiten, Initialen. Diese Zuriickhaltung im
bildlichen Schmuck ist charakteristisch fiir die ganze Gruppe; auch im Ornament wird die menschliche
Figur vermieden. Abgesehen von einer Kreuzigung mit Stephaton und Longinus im sogenannten Evan-
geliar Franz II. in Paris (Bibi. Nat. lat. 257) findet man nur Darstellungen der vier Evangelisten, und auch Taf. 24
diese sind besonders in den noch dem 9. Jahrhundert angehorenden Hss. selten, in dem Evangelistar
von St. Vaast in Arras iiberdies nur sehr klein in den die Rahmenecken betonenden Quadraten ange- Taf. 25
bracht, eine Anordnung, die dann von der Kdlner Buchmalerei des 11. Jahrhundertt iibernommen wird.

Die Ornamentik ist ganz stereotyp; eine Entwicklung wie in Tours 148t sich nicht konstatieren.
Motive und Stil liegen in der ersten Hs. fertig ausgebildet vor und bleiben wihrend der eigentlichen
Bliitezeit dieselben. Erst spidt scheint da und dort eine gewisse Verwilderung einzusetzen.

Die Kanones zeigen regelmiflig zwei grofle und schwere seitlich-rahmende Sdulen mit flechtwerk-
gefiillten Schiften, durch einen groBen entsprechend ornamentierten Bogen verbunden, dazwischen zier-
liche Arkaden mit glatten goldenen oder silbernen diinnen Schéften; selten wird die Mittelsdule wie die
beiden dufleren Sdulen gebildet. Der zusammenfassende Bogen zeigt allerlei ungewohnliche Varianten
z. B. Teilung in zwei spitze, nach auBBen ausgeschweifte oder zwei sich schneidende Bogen, die gern in
Tierkopfe auslaufen (Boinet PL 97). Bei der Verbindung der kleinen Sdulen fallen die giebelbalkendhn-
lich sich kreuzenden iiberlangen Vogelschnibel, die hiaufige Verwendung des Hufeisenbogens besonders
auf. Der ornamentale Akzent liegt auf der groen rahmenden Arkade, den Zwickelfiillungen, den
Basen und Kapitalen, sowie auf den charakteristischen Scheiben, Quadraten oder Sternblumen, welche
die Sédulenschifte unterbrechen. Man findet hier vor allem insulare Tier- und Flechtornamentik:
ganze in Flechtknoten auslaufende Tiere mit bandartigem Korper als Basis oder Zwickelfiillung,
stehende Vogel in den Seitenzwickeln, gegenstindige Tierkopfe als Kapitale und Basen, Tierklauen als
Basis, dann aber auch architektonische Basen- und Kapitidlformen, unter denen solche aus vielen
Waulsten, Kehlen und Platten besonders ins Auge fallen, 6fters kombiniert mit rundlappigem, meist
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hellgerdndertem Blattwerk. Dieses tritt auch sonst verschiedentlich auf, sowohl in streifenférmiger An-
ordnung wie als Rosette und Stern oder als Kapital und Basis, und zwar sind es meist palmetten- oder
halbpalmettenformige Bildungen.

Die Zierseiten beschrianken sich auf das Incipit, auf die Anfangsworte der Evangelien, das Vere-
dignum und Te-igitur. Sie geben einen meist rechteckigen, mit Flechtwerk oder Blattfriesen gefiillten
Rahmen, der die Anfangsworte umschliet. Rahmenecken und Mitten werden energisch betont durch
grofle, auffilliger ornamentierte Kreise, Quadrate, Vierpdsse. In den Rahmenmitten tritt an ihre
Stelle Ofters eine halbkreisformige Ausbuchtung, in den Ecken ein eingeflochtener, nach innen herz-
formig zugespitzter Kreis, der von dieser Spitze aus zwei den Rahmen schneidende in Tierkopf oder
Halbpalmette endigende Bogen zuriicksendet. Es ist diese Eckverzierung ein ganz besonderes Merkmal
der Schule. Selten findet sich statt dieses rechteckigen Rahmens eine Bogenstellung, einmal eine Arkade
mit horizontalem AbschluB. Die Zierschrift innerhalb dieser Rahmen wahlt teils einfache Majuskel-
reihen, teils eine oder zwei grofe Initialen, denen sich die iibrigen Buchstaben einfacher in teils irischen,
teils karolingischen Majuskeln einfiigen. Oft findet eine ornamentale Bindung mehrerer Teile durch
ein loses Netz von Punktreihen statt, wie sie auch die Initialen umziehen, und einzelne Buchstaben oder
Zeilen bekommen eine Folie aus kleinen, in verschiedener Richtung schraffierten Fldchen. Als Hinter-
grund dient mit ganz seltenen Ausnahmen das ungefirbte Pergament.

Die Initialen zeigen den gleichen Gegensatz von einfachen flechtwerkgefiillten und unterbrechenden
oder abschlieBenden, reich ornamentierten Partien wie die Rahmen und Kanones und dieselben Motive.
Einige neue Ornamentformen derselben sind insularen, und zwar offenbar siidenglischen Hss. entnommen,
ebenso wie alle anderen, wie vielfach auch die Form der Majuskeln, die Vorliebe fiir runde und quadrati-
sche Motive (die in den Initialen in ganz dhnlicher Weise verwendet werden wie in den Kanones und
Zierrahmen und ein wesentliches Charakteristikum dieser anglofrankischen Ornamentik bilden), wie die
halbkreisformigen Ausbuchtungen der Rahmenmitten und vor allem der ganze kalligraphische Habitus.
Nur fiir das Blattwerk 146t sich das nicht beweisen, obschon nicht undhnliche Palmetten und Halb-
palmetten und die eigentiimlichen hellen Blattrdnder im Codex aureus von Stockholm vorkommen.

Bei dieser fast ausschlieflichen Herkunft aller Formen aus der insularen Kunst und bei der
duflerst geringen Umbildung, die sie im einzelnen erfahren, ist ein Vergleich des Gesamtstils hier und
dort fiir die Erkenntnis der karolingischen Kompositionsgesetze besonders aufschluBBreich: Die Akzente
auf den karolingischen Zierseiten sind sparsamer, aber grofler und mit ganz anderem Nachdruck gesetzt;
der festzusammenschlieBende Rahmen fehlt nie, das Ganze wirkt tektonischer, beruhigter. Der Kon-
trast zwischen Ornamentform und leerem Hintergrund und auch zwischen reichverzierter und glatter
Initiale ist kunstvoll ausgenutzt.

Im Gegensatz zu den ornamentalen Teilen ist das Figiirliche der Gruppe ausschlieBlich aus Karo-
lingischem abzuleiten; die an Antikem geschulte karolingische Kunstauffassung lehnt die zu reinem
Flachenomament gewordenen insularen Gestalten unbedenklich und einmiitig ab. In vorliegendem
Fall greift sie auf die Werke eines, wie wir sehen werden, nahegelegenen Zentrums mit einem ausge-
bildeten Figurenstil zuriick: auf Reims. Die Evangelisten des Codex in Arras stehen in engen ikono-
graphischen Beziehungen zur Reimser Schule. Zu dem Johannes im Evangeliar Franz II. ist der Lukas
des Evangeliars von Cleve in Berlin und der Matthéus des Evangeliars aus St. Thierry Reims (7) zu ver-
gleichen x). Die bewegten Gestalten des Stephaton und Longinus lassen sich mit Kanonesfigiirchen des
Ebo-Evangeliars zusammenbringen; auch die mit Reims in engem Zusammenhang stehenden Elfenbein-
Kreuzigungen der sogenannten Liuthard-Gruppe (Goldschmidt I, 41 u. 44) sind heranzuziehen. Die
Wiedergabe des Erdbodens, der Wolken geht auf dieselbe malerische Richtung zuriick; die Palmen-
baume rechts und links des Matthdus im Evangeliar Franz II. zeigen dieselbe eigentiimliche Gestalt wie
auf den Kanones des Ebo-Evangeliars. Fiir den Gewandstil schlielich bietet wieder das Evangeliar

’) Der Matthdus im Evangeliar Franz II. entspricht im Unterkdrper dem Matthaus des Ebo-Evangeliars, wihrend
der Oberkorper die im Wiener Schatzkammer-Evangeliar schon zu belegenden, dann auch im Reimser Kreis aufge-
nommenen Motive der Mantelschlinge und des gebiickten Schreibens, des Tintenhorns in der Linken zeigt; selbst die
gelblich-weile Farbe der Gewandung, das rote Sitzkissen bezeugen diese Abstammung.
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von St. Thierry (Mitte saec. 1X) die nidchsten Analogien; man scheint also spétere, d.h. zeitgendssische
Werke des Reimser Kreises benutzt zu haben. Es beschrinken sich diese Anlehnungen an Reims aber
auf Figiirliches und Landschaft im allerengsten Sinne. Die Rahmen der Bilder sind die iiblichen angli-
sierenden der Gruppe, und auch in der Anbringung des Symbols in einem abgeschlossenen Kreis oder
Halbkreis iiber dem Evangelisten oder auf einer besonderen Seite wirkt Insulares weiter.

Die anglofrankische Gruppe 14Bt sich nicht auf ein bestimmtes Kloster festlegen. Der Bezirk
aber, in dem dieser Stil gewachsen ist und geiibt wurde, ist schon wegen der auBBerordentlich engen Ver-
bindung zur Kunst der britischen Inseln im Norden Frankreichs zu suchen. Hier besteht ja auch in
den folgenden Jahrhunderten derselbe enge Konnex mit der Kunst Englands. Die Gegend von Arras,
St. Amand, Cambrai ist besonders wahrscheinlich: das Evangelistar in Arras ist fiir St. Vaast gemacht,
Boulogne-Hs. 12 stammt aus St. Vaast; ein Sakramentar in Stockholm ist fiir St. Amand bestimmit,
eines in Leningrad fiir Tournai, ein noch in Cambrai befindliches (162/3) stammt aus der Kathedrale
von Cambrai, doch werden auch an entferntere Stellen Hss. geliefert: z. B. nach Reims (Reims 213),
St. Denis (Paris Bibi. Nat. lat. 2290) u. a.

Dieser in der stindigen Wiederholung und Beschriankung der Motive doch etwas ermiidenden, bei aller ,,Gorbie*
Vornehmheit in Form und Farbe kiihlen und weniger als die anderen karolingischen Schulen ansprechenden (St Denis)
anglofrdnkischen Gruppe steht als letzte eine andere entgegen, welche mit pomphafter Entfaltung
hochster Pracht und verschwenderischer Ausstattung der Hss. durch figiirliche und ornamentale Seiten
in rauschendem Akkord die karolingische Buchmalerei beschlieB3t: die sogenannte Schule von Corbie.

Man vereinigt unter diesem Namen eine Anzahl von Werken, die wieder in ganz besonders enger
Beziehung zum Herrscherhaus stehen. Drei derselben sind auf Veranlassung Karls des Kahlen ent-
standen: der vor 869 geschaffene Psalter Karls des Kahlen in Paris (Cod. lat. 1152 der Bibi. Nat.),
das ihm sehr nahe stehende Gebetbuch in der Miinchener Schatzkammer, der Codex aureus von
St. Emmeram in der Staatsbibliothek in Miinchen, (lat. 14000) 870 datiert, in dem sich derselbe Taf. 27
Schreiber Liuthard (neben seinem Bruder Beringar) nennt, der auch den Psalter Karls des Kahlen
geschrieben hat. Von vielen auf Karl den Kahlen, von anderen auf Karl den Dicken wird auch die
mit 37 Incipitseiten und 24 ganzseitigen Miniaturen illustrierte Bibel in St. Paul vor den Mauern (die Taf. 26
sogenannte Bibel von San Callisto) zuriickgefiihrt. Unter den iibrigen zahlreichen Hss. der Gruppe
seien ein kiinstlerisch besonders hochstehendes Sakramentar-Fragment in Paris (Bibi. Nat. lat. 1141)
und das Evangéliaire des Cdlestins (Arsenalbibliothek 1171) genannt. Weitere sind bei Haseloff aufge-
zahlt, von denen jedoch das Rodradus-Sacramentar (Paris lat. 2050) kein typisches Werk der Schule ist.

Der Bilderkreis dieser Gruppe umfaflt zundchst die iiblichen Einzeldarstellungen der Evange-
listen und die Majestas Domini, dann aber bringt er den umfangreichsten karolingischen Zyklus alt-
testamentlicher Bilder (Bibel von St. Paul); auBler den von der Viviansbibel her schon bekannten sind
es Szenen aus dem Leben Mosis, Josuas, Samuels, Sauls, Salomos, Judiths, der Makkabider. Einige
Erzéhlungen des Neuen Testaments treten dazu: Himmelfahrt, Pfingsten, apokalyptische Visionen
(genauere Aufzihlung in den Mélanges Emile Chatelain S. 5, Anm. 1); auch die Anbetung des Lammes
durch die 24 Altesten im Codex aureus von St. Emmeram ist hier zu erwihnen. Das Pariser Sakramentar-
Fragment enthélt eine vorher in Sakramentaren nicht zu belegende Anzahl ganzseitiger Darstellungen:
AuBer dem Gekreuzigten (am Kanonanfang) den diktierenden Gregor mit zwei Schreibern, den thronenden
Christus, einmal von den Evangelistensymbolen und verehrenden Engeln umgeben, ein zweites Mal
zwischen Cherubim, Terra und Mare und auf der gegeniiberliegenden Seite die anbetenden himmlischen
Heerscharen in der kirchlichen Rangordnung. SchlieBlich sind die Herrscherbilder zu erwéhnen: im
Codex aureus von St. Emmeram der Kaiser unter einem Baldachin thronend mit den Waffentrégern
und huldigenden Provinzen, oben die segnende Hand Gottes und zwei Engel (das sehr verwandte Bild
von St. Paul fiigt die Kardinaltugenden hinzu) ; in dem Miinchener Gebetbuch der Kaiser vor dem Cruci-
fixus kniend, im Pariser Sakramentar-Fragment von der Hand Gottes gekrdnt zwischen zwei Geistlichen,
im Psalter Karls des Kahlen allein thronend.

Den eindeutigsten und schnellsten Aufschluf} iiber die Stilbildung in dieser »Gruppe von Corbie «
gibt der Codex aureus von St. Emmeram. Zunichst ist der Anschlul an die Ada-Gruppe offenbar: die
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Rahmung der goldenen Schriftkolumnen durch eine breite Ornamentleiste entspricht einem Charakteristi-
kum der Ada-Hs.; die Kanones sind teilweise direkt kopiert nach dem Soissons-Evangeliar. Auch die
Neigung zu reicher Ornamentik ist ein verwandtes Moment, ist aber in der sog. Gruppe von Corbie noch
viel ausgepragter.

Ebenso klar ist nun aber auch die Beziehung zu Tours. Das Bild des thronenden Christus mit
den vier groBBen Propheten, den vier Evangelisten und ihren Symbolen ist in direkter Anlehnung an
das entsprechende Bild der Viviansbibel entstanden. Abweichungen liegen lediglich in kleinen Varianten
der Bewegung der Evangelisten und Propheten und in der etwas andern Unterbringung der Symbole.
Auch die Figur Karls des Kahlen selbst steht in Zusammenhang mit Herrschergestalten aus Tours.

Bleiben, abgesehen von der Anbetung des Lammes, die ja — wenn auch in anderer Form —
ebenfalls in der Ada-Gruppe zu belegen ist, die Bilder der Evangelisten. In der Arkadenrahmung der-
selben mag man einen Anklang wieder an die Ada-Gruppe spiiren, ebenso in der Architektur, die den
Markus und Lukas halbkreisféormig umgibt. Die Bewegungsmotive der Figuren dagegen gehen auf
Reimser Vorlagen zuriick. Thnen ist auch die Art der Anbringung der Symbole und manches andere
Detail (etwa der Sitz mit den Lowenkdpfen bei Markus oder die Pflanzen des Hintergrundes bei Matthéus)
entlehnt, wihrend die hellen Wolkensdume wieder an Tours erinnern, ebenso wie die Sterne im Grund.

SchlieBlich nehmen die Zierseiten mit Einzeldarstellungen der Evangelistensymbole in Medaillons
eine anglofrankische Gewohnheit auf.

Dasselbe eklektische Verfahren lassen auch die iibrigen » Corbie «-Hss. erkennen. Besonders die
Entlehnungen von Tours sind leicht zu fassen. Die Bibel von St. Paul kopiert nicht nur die Maiestas
der Viviansbibel, sondern auch die sdmtlichen iibrigen Miniaturen derselben — bei den apokalyptischen
Szenen mit leichten Abwandlungen. Das Abhéngigkeitsverhiltnis ist dabei nicht weniger eng als im
Codex aureus von St. Emmeram. Auch die Einzelbilder der Evangelisten tragen in den abschlieBenden
Kreisbogen u. a. die Ableitung aus Tours deutlich zur Schau. Ebenso besteht eine Abhédngigkeit von
Tours etwa in den ganz goldenen, nur rot gezeichneten Figuren, die gelegentlich verwendet werden
(Evangéliaire de Noailles, Paris, Bibliothéque Nationale lat. 323, Boinet PL CXXXV), in den
zwischen den Sdulen der Kanones herabhidngenden Lampen (dieselbe Tafel bei Boinet), in den Gestalten
des thronenden Christus beim Pariser Sakramentar Fragment. Andererseits hat Friend mit Recht die
Auferstehung der Bibel von St. Paul neben die Illustration zu Psalm 134 des Utrecht-Psalters gestellt,
und aus derselben Quelle sind im Evangéliaire des Celestins die Darstellungen der Evangelisten und
die Formen der Kanones geflossen. Diese bringen die Reimser Giebel- und Akroter-Figiirchen (wihrend
in den Kanones von St. Paul hauptsichlich Touronisches anklingt), und die Evangelisten gehen nicht
nur ikonographisch, sondern auch farbig auf Reims zuriick. Ebenso ist der im Vieleck gebrochene
Mauerring, der die Evangelisten hier umschlie3t, dorther zu verstehen, ganz Entsprechendes kommt
in der eben genannten Darstellung des Utrecht-Psalters vor.

Die direkten Kopien der Darstellungen der Viviansbibel in dem Codex aureus und der Bibel von
St. Paul bieten eine leichte und sichere Handhabe, die stilistischen Eigentiimlichkeiten der Schule zu
konstatieren. Ich greife die Maiestas heraus: In Corbie ist die Flidche viel dichter gefiillt, die ruhigen
atmosphérischen Hintergriinde sind in feste Streifen zerlegt, das Geriist der Rahmen komplizierter,
diese selbst durch Inschriften oder Blattmuster ornamental bereichert, der Gegensatz von glattem
Rahmen und belebter Fiillung dadurch verwischt. Die Figuren sind weichlicher und schlaffer, aber stirker
bewegt, aufgeloster im Umrif3, die Innenzeichnung weniger streng. Im Ganzen ist etwas Unruhiges und
in der Haufung der Form sowohl als in der starken, sich besonders in der Anbetung des Lammes zu
dramatischer Erregung steigernden Bewegung ein barockes Flement in die Darstellung gekommen ; man
strebt nach stirkerem Effekt. Die Behandlung ist breiter und malerischer, eher dem David-Bild als der
Maiestas der Viviansbibel verwandt, arbeitet viel mit Weil. In ihrer Gesamtheit ergeben diese Ver-
dnderungen einen trotz alles Eklektizismus neuartigen einheitlichen und malerischen Stil.

Dieselben Tendenzen wie in den Bildern geben sich in den ornamentalen Teilen kund.

Die Zierseiten, deren die Hss. eine Menge enthalten, sind vollig bedeckt mit Ornamentik. Meist
falt sie nur ein breiter, oft aus mehreren verschieden gemusterten Streifen oder Késten bestehender
Rahmen zusammen. In anderen Fillen aber werden die touronischen Rahmensysteme aus Recht-
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ecken und Kreisen aufgenommen, variiert und die so entstechenden Felder dann dicht und in orna-
mentaler Entsprechung mit Zierformen gefiillt (Codex aureus in Miinchen). Bei einfachen Schriftfeldern
wird manchmal versucht, durch Betonung der Streifenteilung eine gewisse Disposition zu schaffen.
Daneben stehen aber auch Seiten, bei denen eine grofle Initiale mit dichten Ranken das Feld inner-
halb des Rahmens in uniibersehbarer Wirrnis fiillt. Unter den Ornamenten selbst féllt das krautige
breitlappige, oft in stark rdumlichen Einrollungen sich bewegende Blattwerk mit seinen weillen
oder hellfarbigen zierlich-krausen Randlinien, Punkten und Linien der Innenzeichnung zuerst ins Auge.
Eis ist eine Erfindung der Miniatoren von »Corbie«, ebenso wie die eigentiimlichen gro3en Rosettenbliiten,
die facherartig gefalteten Sterne, die als Schmuckstiicke aufgesetzt werden. Daneben stehen aber
viele bekannte Motive: die Gemmenborten der Ada-Gruppe, ihre geraden oder gekreuzten Perl-
schniire, ihre Maander und Marmorierungen, das gebogte, hier in einer weniger festen Form auftretende
Blattrankenwerk von Tours. Bei den Initialen vereinigt sich Anglofrdnkisches mit Flechtfiillungen
in den Buchstaben6ffnungen, wie sie in Reims ganz verwandt vorkommen. Aber das Fremde ist vollig
assimiliert, wird gar nicht empfunden gegeniiber dem Neuartigen dieses Ornamentstils, der durch das
stindige Weiterspinnen der Form, durch die vielfdltige Verschlingung oder dichte Hiufung der Orna-
mente den Eindruck héchsten, iippig wuchernden Reichtums und zugleich durch die vielen zarten Weil3-
hohungen und das reichlich verwendete Gold eine starke Vereinheitlichung erzielt.

Die Lokalisierung dieser » Schule von Corbie« — eine Bezeichnung, die auf Janitschek zuriickgeht —
in St. Denis darf jetzt als gesichert gelten, wir verdanken sie A. M. Friend. Auszugehen ist von der
Uberlegung, daB der Stil nur an einem Ort entstanden sein kann, an dem reich ausgestattete Hss. aller
Richtungen der karolingischen Malerei lagen, und zwar miissen darunter sowohl die Viviansbibel wie
das Soissons-Evangeliar gewesen sein. Das trifit aber nur in St. Denis zu, dessen Leitung 967 Karl der
Kahle, der Besitzer der Viviansbibel, iibernahm. Er brachte auch seine Bibliothek dorthin und vermacht
dem Kloster spéter ein Drittel derselben — aus St. Denis stammt ja auch die zweite Bibel Karls des
Kahlen. Das Vorhandensein des Soissons-Evangeliars aber liee sich —will man es nicht als Bestandteil
der Bibliothek Karls des Kahlen ansehen — in St. Denis ebenfalls wohl verstehen: Abt Hildwin war
zugleich Abt von St. Médard in Soissons und von St. Denis. Auch Beziehungen zu Reims sind zu belegen,
denn Hincmar von Reims ist in St. Denis erzogen. Dazu kommt, daf3 die Litanei im Psalter Karls des
Kahlen auf St. Denis weist, und schlielich glaubt Friend in ikonographischen Besonderheiten von Gold-
schmiede- und Elfenbeinarbeiten (Liuthargruppe), die in enger Beziehung zu den Handschriften stehen,
einen Anhalt fiir die Lokalisierung auch dieser Elfenbein- und Goldschmiedearbeiten auf St. Denis zu
finden.

Betrachtet man die karolingische Buchmalerei im Gebiet des heutigen Deutschland und sieht
dabei von der einen iiberragenden Erscheinung der Adagruppe ab, so kann man — &hnlich wie das in
Trier zu beobachten war (s. 0. S. 19) — sehen, da3 die Buchmaler sich bei ihren ersten Versuchen teil-
weise, etwa in Salzburg, Fulda, Werden, an die Vorlagen halten, welche die angelséchsischen Missionare
mitbrachten, teilweise selbstindig an spitantike oder doch antikisierende malerische Vorlagen an-
kniipfen. Besonders bei profanen Texten wissenschaftlicher oder klassisch-literarischer Art wie medi-
zinischen und astronomischen Traktaten, Agrimensores- und Terenzhandschriften, d. h. bei fremden
Materien, denen gegeniiber man offenbar eine gewisse Unfreiheit empfand, hielt man sich an diese antiken
Vorlagen. Den meisten Erfolg hat dabei der Maler einer Terenzhandschrift aus Corvey (Vat. lat. 3868),
die aber vielleicht aus Corbie nach Corvey importiert, also franzosisch ist. Weniger gewandt ist der
Fuldaer Illustrator des Agrimensorenkodex Vat. Pal. lat. 1564, und noch mehr als bei diesem wird in
Salzburg meist eine starke Abstraktion des malerischen Vorbildes auf feste Linien vorgenommen.

Aber bald kommen dann auch Vorbilder der groen Karolingerschulen vom Westen heriiber. In
Fulda wirkt sich im 2/4 saec. IX. die enge, besonders durch Hrabanus Maurus gegebene Verbindung
mit Tours auch in der Buchmalerei aus. Hss. aus Freising, in K6ln (Dombibi. ms. 56) und ein Kodex
aus Weltenburg a. d. Donau (Wien Nat. Bibi. 1234) kopieren teils in Deckfarben, teils in brauner Feder-
zeichnung Reimser Evangelistenbilder. In Koln scheint auch Anglofrinkisches FuB3 gefaBit zu
haben. Von den verschiedenen, nicht in direktem Schulzusammenhang mit ihr stehenden Kopien nach
Hss. der Adagruppe war oben schon die Rede.

Kleinere

deutsche
Schulen
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Aber diese Ableitungen sind meist recht ungeschickt, bleiben fast alle hinter den Vorbildern weit
zuriick, und es kommt — soweit man bisher sieht — nirgends zu einer umfangreicheren oder langlebigen
Produktion. Allein in St. Gallen kann man von einer eigentlichen Schule sprechen, die sich den grofien
westlichen Schwestern zwar nicht an die Seite stellen, aber doch anschlieBen 146t.

Gegeniiber den bisher behandelten Schulen ist sie nicht eine Renaissanceschule in dem Sinne, daf3
eine Befruchtung durch iiberlegene Vorbilder den wesentlichen AnlaB3 zur Bildung eines neuen Stiies gibt.
Vielmehr liegt die historische Bedeutung der Buchmalerei St. Gallens gerade darin, dal die zahlreichen
Hss. uns das interessante Schauspiel bieten, wie sich aus den vorkarolingischen Formen heraus ein neuer
karolingischer Stil entwickelt ohne jeden nennenswerten Ansto von auflen her, lediglich aus einem
anderen Schonheitsgefithl und dem Streben nach Bereicherung und stilistischer Abwandlung heraus
Es spielt sich dieser Proze3 nur auf dem Gebiet der Initialomamentik ab, das Figiirliche, auf das unten
kurz einzugehen sein wird, tritt stark in den Hintergrund.

Die Anfinge fallen in die Regierung des Abtes Gozbert (816—37). Die ersten noch ziemlich
kleinen Initialen zeigen noch das fiir die vorkarolingische Ornamentik charakteristische lockere An-
einanderfiigen zart umrissener leicht kolorierter Farbflichen. Die Fische, welche die Initialen bilden,
die Palmetten und Halbpalmetten, die kleinen Spiralen, die Schlitzung der Knospen, das Flechtwerk
sind merowingisches Kunstgut. Ebenso die feinen Fadenknoten, die man in insularen Hss. hiufig
trifft, die aber in St. Gallen kleine regelmédfig ansetzende Hékchen haben.

Schon bald, und zwar sicher noch unter Gozbert bildet sich aber ein neuer Typus heraus, zu dem
man den ersten Ansatz schon in dem von Wolfcoz gestifteten Psalter (St. Gallen Cod. 20) findet. Diese
neue z. B. durch St. Gallen 367 veranschaulichte Art verzichtet auf farbige Kolorierung, stellt die
Formen nur in Gold und Silber auf den Pergamentgrund, erreicht so eine energischere Wirkung. Die
Formen sind kriftiger und gréBer, man bildet die Initialen mit Vorhebe aus einem ziemlich
breiten Riemenwerk in schonen klaren Verknotungen, behilt aber die fritheren Knospen- und
Blattformen bei, gibt sie nur vielfach in modernen Kombinationen, in {iibersichtlicheren Mustern.
Die eben genannten kleinen Hikchen der Fadenknoten werden in zierlichem Spiel auch an Blatt-
und Riemenwerk angebracht und oft zu kleinen Ranken ausgestaltet, dic am Ende ecine tupfen-
oder sichelformige Verdickung haben. Daneben begegnen Initialen, die groBtenteils aus streifig aufge-
teilten ebenfalls gold-silbernen Tierkdrpern von eindrucksvoller Silhouettenwirkung bestehen. Auch
hierfiir hat man frithe Vorstufen (vgl. Merton Taf. I1li und 1X2) ebenso wie fiir die Tierkopfenden und
gelegentlich eingefiigten Tierbeine, und bei diesen Motiven kann man ebenso wie bei den groflen Spiralen
(Merton Taf. IX2) und den scrolldhnlichen Bildungen (Merton Taf. XIL) in der Tat an insularen Ein-
schlag denken, den man in St. Gallen entsprechend der Griindungsgeschichte und den noch vorhandenen
Bestinden an insularen Handschriften ja eigentlich in viel hoherem Mafle erwartet.

Initialen dieser Art reichen bis in die Zeit des Abt Grimait (841—72) hinein, die spéitesten
mogen um die Mitte des Jahrhunderts entstanden sein.

Die Regierungszeit dieses selben Abtes, den wir auch als Besteller von Handschriften kennen,
bringt aber so entscheidende Verdnderungen der Miniaturmalerei, dal Merton die Grimalt-Handschriften
in einem besonderen Kapitel von den vorhergehenden abtrennt. Vor allem nehmen die Pflanzenformen
zu und bestimmen den Eindruck. GroBere symmetrisch oder auch nur einseitig ausgebogte Blitter,
herzformige, sowie drei- oder fiinfteilige kleine Blittchen, regelmifige Bliiten &hnlicher Art, kleine
Trauben schlieBen die Flechtwerkknoten ab, bilden die Enden der Buchstaben und treten in den Fiillungen
hervor. Oft sitzen diese kleinen pflanzlichen Motive an lebhaft bewegten diinnen Stielen. Die sichel-
formigen Verdickungen der feinen Hakchen werden zu Knospen, die sich dem Riemenwerk als homogener
Bestandteil angliedern, so daB3 der Eindruck einer Ranke entsteht. Dabei ist die Ableitung aus den fritheren
Formen zwanglos zu erkennen. Die Komposition schreitet auf dem Wege zu sprechender Gliederung
weiter fort. Man zieht auBler Gold und Silber auch wieder Farben heran und wagt sich jetzt auch an
anspruchsvollere Unternechmungen. Das erste berithmte Prunkstiick St. Gallischer Illuminierkunst, der
Folchard-Psalter, gehdrt dieser Phase an. Seine Zierseiten zeigen eine fast klassische Ausgewogenheit
der Komposition, bei welcher die farbige Aufteilung der Hintergriinde in regelméBige geometrische
Figuren wesentlich mitwirkt, geben in der Ornamentik ihrer Rahmen und Initialen einen Begriff von der
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Fiille der Variationen, die der Kiinstler aus der Verbindung von Riemenwerk und Blattornamentik
schopft, von der reichlichen Verwendung der letzteren. Noch intensiver duflert sich die Neigung zu vege-
tabilischen Formen in den Arkaden, welche die Litanei rahmen. Diese Arkaden, die meist in den Liinetten
auch figiirlichen Schmuck zeigen, sind ganz umrankt von dichten Blattguirlanden, die Zwickel mit Blatt- und
Bliitenstauden gefiillt. Dabei hat das Blattwerk einige Male nicht die breitlappige iibliche St. Gallische
Form sondern die feingezahnte Struktur des antiken Akanthus, und auch die Durchsetzung desselben
mit ganz naturalistischen kleinen Figiirchen sowie die antikische Bildung mancher Séulen lassen hier an
die Einwirkung ecines antiken Vorbildes denken, die freilich keine direkte gewesen sein muBl. Auch be-
schrénkte sie sich hauptsichlich aufzwei Seiten (n und 12) und fallt fiir das Gesamtbiid kaum ins Gewicht.

Das zweite Hauptwerk der Schule, der goldene Psalter, in dem das Figiirliche einen breiteren
Raum einnimmt als im Folchardpsalter, wahrend die Zierseiten weniger zahlreich sind, steht diesem
sehr nahe, bringt aber eine leichte Lockerung der strengen Kompositionsprinzipien, die auch im
Folchardpsalter gegen Ende manchmal schon etwas fiihlbar wird.

Vor allem aber enthélt der goldene Psalter ecine zweite Art von Initialen, die eine spitere, die
letzte Stufe karolingischer Initialornamentik in St. Gallen représentiert. Sie geben eine Barockisierung
der Folchard-Initialen. Der Gegensatz zwischen Buchstabenkorper und fiillendem oder begleitendem
Ornament, die energische Gliederung fallen, das Rankenwerk iiberwuchert den Buchstaben, bildet mit
ihm zusammen ein dichtes Gespinst bewegter Form, bei dem das Einzelne nichts mehr bedeutet, sondern
nur der Reichtum und die unruhige Lebendigkeit des Ganzen sprechen sollen. Und diese wird noch
gesteigert durch eine besonders freigiebige Anbringung der kleinen, schon frither begegneten Beeren,
Bliiten und Bléttchen an zittrigen feinen Stielen.

Wie sich den Initialen des Folchard-Psalters weitere entsprechende anreihen lassen, so schlieBen sich
auch diese Initialen der spatesten Stufe im goldenen Psalter mit denen anderer Hss. zu einer ganzen Gruppe
zusammen; man nennt sie nach dem Schreiber des ihr angehérenden Evangelium longum Sintramgruppe.

Im Figiirlichen 146t die St. Galier Schule zunichst keinen festen Formenkanon erkennen. Die
Maler scheinen dem Eindruck der verschiedenen Vorbilder wenigstens im Anfang ziemlich riickhaltlos
preisgegeben. Die Gozbert-Hss. enthalten zwei Deckfarbenbilder: einen biilenden David sowie die
vier Psalmenschreiber, beide stilistisch voneinander verschieden, aber beide in recht enger Verbindung
mit der bei ersterem vielleicht durch Byzanz vermittelten Malerei der Spétantike.

Dagegen 14Bt eine Federzeichnung des schreibenden Paulus in einem gleichzeitigen Codex Be-
ziehungen zur Adagruppe erkennen. Stilzusammenhénge mit diesem Paulus zeigen die schon gewandteren
Zeichnungen einer Aratus-Hs. (Mitte s. 1X).

Auch Vorbilder der franzdsischen Karolingerschulen miissen in St. Gallen zur Hand gewesen
sein. Die Figuren im Folchard-Psalter und goldenen Psalter, die einander recht nahe stehen und deren
Zeichnung geschmeidigere rundlichere Linien sucht als die vorher genannten Werke, lassen die Ein-
wirkung dorther deutlich ablesen, das Bild des David mit den vier Tédnzern hat enge ikonographische
und auch stilistische Verwandtschaft mit der entsprechenden Szene im Psalter Karls d. Kahlen
(Goldschmidt, Deutsche Buchmalerei 1 Taf. 68). Aber auch in diesen Fillen ziecht man die Feder-
zeichnung der Deckfarbentechnik der Vorlage vor, begniigt sich mit farbigen Folien, farbigen und viel-
fach goldenen Einzeichnungen und etlichen diinn mit dem Pinsel eingetragenen Schatten, und bei selb-
stdndigeren Schopfungen kommt man zu ganz flichenhaft bunt und nach rein dekorativen Gesichts-
punkten kolorierten Zeichnungen wie den Kampfszenen des goldenen Psalters.

Auch die spiteren St. Galier Hss. des ausgehenden 9. und der ersten Hélfte des 10. Jahrhunderts
bleiben meist der Federzeichnung — teilweise mit Kolorierung kleiner Teile — treu (Einsiedeln Cod. 17,
Leiden Cod. Perizoni 17, St. Gallen Stiftsbibi. Cod. 64). Dabei erheben sich Hss. wie Perizoni 17 und
St. Gallen 64 zu einer stirkeren Freiheit und Individualitdt des Stils, ebenso gilt das von dem Berner
Prudentius, dessen temperamentvolle Zeichnungen St. Gallen 64 so nahe stehen, dal Goldschmidt an
denselben Zeichner denkt.

Tabulae X. 6

Taf. 28
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Ein Weiterleben der karolingischen Schulen in das frithe io. Jahrhundert hinein 148t sich in ver-
schiedenen Abzweigungen und Modifikationen haufig beobachten. Aber es ist im ganzen in dieser Zeit
doch {iberall ein starkes Nachlassen zu spiiren, an den alten beriihmten Stétten ist die Produktion meist
erloschen, und wo kiinstlerische Triebkriafte vorhanden sind, sammeln sie sich auch nicht zu einheit-
lichem StoB, es 148t sich kaum eine Schule oder Gruppe von bedeutenderem Umfang feststellen und kein
energischer Versuch erkennen, iiber das Karolingische hinauszukommen. Das Interesse am Buch und
seiner Ausstattung geht sehr zuriick, die Produktion ist gering, Pracht-Hss. fehlen fast ganz, die Zer-
splitterung des Reichs, die Not der Ungarneinfille und der Verfall des Monchtums wirken sich hier aus.
Erst in der Spétzeit Ottos d. Gr., als die duBBeren Lebensbedingungen gilinstiger zu werden beginnen, er-
wacht auch wieder die Lust am reich gemalten Buch, finden sich die Ansétze zu einer neuen Bliite, die sich
unter Otto II. und III. voll entfaltet; unter HeinrichlIl. und seinen Nachfolgern bleibt die Produktion
auf der Hohe. Im 3. Viertel saec. XI tritt dann zwar wieder ein Abebben ein, aber ein so starkes Nach-
lassen der buchmalerischen Produktion wie von ca. 900—950 ist innerhalb der Entwicklung des Mittel-
alters dann nie mehr eingetreten. Wir finden wohl ein Werden und Vergehen einzelner Schulen, aber
andere oft an sie anschlieBende treten alsbald in die Bresche.

Dieser Aufschwung in ottonischer Zeit beschrankt sich nicht auf das Deutsche Reich; in England,
Frankreich, Italien, Spanien setzt unabhingig und gleichzeitig oder wenig spéter ebenfalls eine regere
Téatigkeit auf diesem Gebiet, das Ringen nach einer neuen Ausdrucksform ein.

Man hat die ganze Bewegung in einer Parallele zur karolingischen als ottonische Renaissance
bezeichnet. Den Vergleichspunkt bildet die Neubelebung der Kunst und das Zuriickgreifen auf Vor-
bilder, die einer weit zuriickliegenden Epoche angehoren. Freilich ein Zuriickgreifen auf die Antike selbst
ist in der Ottonenzeit nur in dem einen Fall der Reichenau und der damit zusammenhéngenden Trierer
Schule zu buchen. Die Mehrzahl der neu entstehenden Stile hilt sich an mittelalterliche Vorbilder,
entweder an gleichzeitige byzantinische oder an karolingische Pracht-Hss., von denen nach diesen Ein-
wirkungen zu urteilen weitverbreitete und sehr viel groBBere Bestinde vorhanden gewesen sein miissen,
als man nach dem Erhaltenen annehmen wiirde. So ist die Skala der Vorbilder eine viel reichere als
in karolingischer Zeit. Andererseits ist die Menge der Skriptorien ungeheuer gewachsen, die Gebiete
rechts des Rheins, vor allem Sachsen und Bayern, sind dazugekommen, Schwaben, das im 9. Jahrhundert
noch an zweiter Stelle stand, erhebt sich zu fithrender Bedeutung. England und Italien, die in karo-
lingischer Zeit ganz oder nahezu ausfallen, treten wieder in den Wettbewerb ein, in Spanien reift, teilweise
durch die besonders innige Beriihrung mit dem Orient, eine neue Kunst heran. Schlielich ergibt die
dichtere Besiedlung mit Kldstern eine engere Verbindung zwischen denselben, die wieder zu neuen Stil-
bildungen und Varianten fiihrt.

Alle diese Faktoren wirken zusammen, das Bild ungleich komplizierter und vielfiltiger zu ge-
stalten als in karolingischer Zeit. Dem entspricht eine — zum Teil natiirlich auch durch den geringeren
zeitlichen Abstand zu erkldarende groBere Fiille des Materials. Ein anderes kommt dazu. In karolin-
gischer Zeit liegt die Initiative zur Hebung der Biicherproduktion und zur Herstellung von Pracht-Hss.
im wesentlichen bei Karl d. Groflen und seinen Nachfolgern. Die ottonische Renaissance dagegen er-
hélt ihren Antrieb nicht von einer oder einigen zentralen Personlichkeiten, sondern die Lust zur kiinst-
lerischen Betétigung erwichst spontan an vielen Orten zugleich. Die Reformierung des Monchtums,
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das Erstarken der kldsterlichen Zucht fiihren zu einer Neubelebung kultureller Tatigkeit, erwecken
wieder den Wunsch nach wiirdiger kiinstlerischer Représentation der Kldster. Man besinnt sich auf
seine alten Schitze — ich erinnere an die Restaurationen am Codex aureus in St. Emmeram —, die Bi-
bliotheken und Schatzkammern der Kloster fiillen sich wieder mit kostbaren Handschriften. Das kiinst-
lerisch ausgestattete Buch wird wieder ein bevorzugtes Geschenk an und von fiirstlichen Personen, ihre
Bestellungen, die zweifellos eine gute Einnahmequelle bilden, befeuern den Eifer der Schreibstuben,
die geschenkten Handschriften liefern ihrerseits wieder neue Vorlagen. Wie in karolingischer Zeit sind
die deutschen Kaiser und Koénige mit ihren Frauen — Otto II. und III., Heinrich II. und III. — viel-
fach Auftraggeber, sie bevorzugen die Abteien, welche auch die Geschéifte der Reichskanzlei versehen
(Reichenau, Echternach), nicht ohne gelegentlich auch andere Kloster zu bedenken (Regensburg, Mond-
see), aber neben dem Herrscherhaus tritt in der Uberzahl die hohe Geistlichkeit als Besteller hervor,
man denke an Egbert von Trier, Bernward von Hildesheim, Everger von Kdoln, Aethelwold von Win-
chester. Es spiegelt sich hier die gegeniiber karolingischer Zeit weniger strenge Zentralisierung des
kirchlichen Regiments in der Hand des Reichsoberhauptes, die Ausstattung der Bischofe mit territorialer
Gewalt und furstlicher Macht; ich erinnere daran, dal} besonders viele der Malschulen des n. und 12. Jhs.
in Bischofstddten liegen: Trier, Koln, Hildesheim, Minden, Regensburg, Salzburg, Liittich, Winchester,
Canterbury, Mailand, Benevent.

Den stilistischen Unterschied der ottonischen von der karolingischen Buchmalerei illustriert
vielleicht am besten eine Gegeniiberstellung von Evangelisten der Adahs, mit denen einer von ihr ab-
hingigen in Trier — also in derselben Gegend — entstandenen Hs. aus der Ste. Chapelle in Paris. Bibi.
Nat. lat. 8851 (Abb. bei Goldschmidt, Deutsche Buchm.).

Das spitere Werk zeigt die hohere Disziplin einer verfeinerten Kultur. Es ist klarer und fester
gebaut, die Teile strenger in sich abgeschlossen, die Linienfiihrung fliissig und sehr geglittet. Aber es
fehlt die unbekiimmert stromende Gestaltungsfreude, das lebendig Blutvolle, die Vitalitdt, das unbe-
fangene Sichgeben des karolingischen Werkes, das dieses der Antike so nahe riickt. Die Gestalten haben
etwas Asketisches, libermiBig Beherrschtes und BewuBtes, das Gedankliche und Seelische scheint den
Korper aufzuzehren. Der Ausdruck von Gesicht und Bewegung wird gesteigert, wiahrend die Naturndhe
abnimmt. Diese Menschen sind mehr die Schopfungen einer in das religiose Erlebnis sich versenkenden
Phantasie, wihrend die karolingischen der Antike ndher und mit der wirklichen Erscheinungswelt enger
verbunden sind. Es herrscht in diesen Werken des 10. und 11. Jh. nicht nur im Ausdruck, sondern auch,
wenn man das Bild rein als Ornament nimmt, eine stirkere Spannung zwischen den einzelnen Teilen, ein
schirfer akzentuierender Rhythmus.

Auch in der Wahl der Stoffe tritt eine Verschiebung ein. Neben illustrativen besteht eine Neigung
zu symbolischen Darstellungen — am auffilligsten in Regensburg (Uta-Codex), Ko6ln (Bamberger Evan-
geliar) und Hildesheim (Bernward-Evangeliar) —, zur Verbildlichung abstrakter theologischer Spekula-
tionen, bei denen ein Verstindnis des Bildes nicht durch Anschauung, sondern nur durch eingehendes
Studium der einzelnen Bildteile zu gewinnen ist, und viele Beischriften helfen miissen, die Darstellung
zu erldutern. Neu ist ferner das Auftreten ausfiihrlicher evangelischer Zyklen und ihr Uberwiegen iiber
die des Alten Testaments, die freilich nicht fehlen (Katalanische Bibeln). Auch die Illustration der
Heiligenleben nimmt jetzt einen breiteren Raum ein, Unteritalien schafft in der Illustration der
Exultetrolle einen neuen Typus, und wir finden an mehreren Stellen groBe illustrierte Enzyklopéadien.
Daneben bleiben die in karolingischer Zeit gepflegten Darstellungen in Geltung.

Deutschland.

Wichtigstes Zentrum ottonischer Buchmalerei ist die Reichenau. Hier ist der Stil ausgebildet,
den wir als reinste AuBerung ottonischen Kunstwollens empfinden, den auch die Wandgemilde in Ober-
zell und Goldbach vertreten. Die Menge des Erhaltenen ergibt eine liickenlose Vorstellung von der kiinst-
lerischen Entwicklung und dariiber hinaus von der vielseitigen Lebendigkeit des Schulbetriebs in einem
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Reichenau
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groflen Atelier der Zeit. Die kiinstlerische Produktion beginnt bald nach Mitte des Jahrhunderts mit
dem kurz vor 969 fiir den nachmaligen Erzbischof Gero von Koln gefertigten Perikopenbuch in Darm-
stadt. Die Evangelisten darin sind Kopien nach Vorlagen der Adagruppe, besonders verwandt ist der
Codex aureus von Lorsch (Kohler hélt ihn direkt fiir die Vorlage). Die Widmungsbilder stehen der
Adagruppe ebenfalls duBlerst nahe, nur die hellen, gebrochenen Farben sind abweichend und verraten
die spitere Entstehungszeit. Auch in den Rahmenornamenten begegnen hauptsidchlich Motive der
Adagruppe. Dagegen verwendet die Initialornamentik, die in der harmonischen rundlichen Bewegung
ihrer Ranken von einem starken Schonheitsgefiihl zeugt, fast ausschlieSlich St. Gallische Formen. Die
beiden Kloster sind im 9., und auch im 10. Jahrhundert durch vielféltige Beziechung verbunden.

In den folgenden, mit dem Gero-Codex als Eburnantgruppe zusammengefafiten Werken schleift
sich das St. Gallische mehr ab, auch die Verwandtschaft mit der Adagruppe wird loser, es tritt stellen-
weise schon das abrupt bewegte Rankenwerk mit Pfeilspitzen auf, das fiir die Folgezeit charakteristisch
wird. Noch stédrker verarbeitet sind die fremden Vorbilder dann in der sogenannten Ruodprecht-Gruppe,
deren Hauptvertreter, ein Psalter in Cividale, wieder fiir einen Kirchenfiirsten des Rheinlandes, den
Erzbischof Egbert von Trier (977—993), gefertigt ist: gemusterte Purpurgriinde vereinigen sich in ihm
mit hieratisch-repriasentativen Frontalfiguren und reichen Rahmenborten zu einem Gesamtbild von
grofler Pracht, aber die Gestaltung bleibt flachenhaft-zeichnerisch, das Ornamentale sehr stark, die
Grundprinzipien der vorangehenden Werke und damit der Adagruppe sind also beibehalten.

Einen vélligen Bruch mit dieser Richtung dagegen bedeutet der Codex Egberti, von demselben
Besteller wie der ebengenannte Psalter in Auftrag gegeben. Die Grundstimmung ist vollig verschieden:
ein fast volliger Verzicht auf Ornament, eine lichte Durchsichtigkeit und Einfachheit der Komposition,
eine ganz neue Fahigkeit, Bewegung und Korper darzustellen, korperhaft-modellierender Farbauftrag,
die Figuren elegant, die Oberfldche geglittet. Diese Eigenschaften lassen sich ebenso wie die Art der
Einfiigung der rechteckig gerahmten Bilder in die Schrift, die einfachen Ornamente der Rahmen, die atmo-
sphérischen Griinde, zahlreiche Gesten und Einzelmotive nur durch das Zuriickgreifen auf ein altchrist-
lich-abendlidndisches Vorbild in der Art der Quedlinburger Itala erkliren. Wir haben hier das reinste
Zeugnis einer ottonischen Renaissance im Sinn eines Zuriickgreifens auf die Antike und zugleich den
ersten erhaltenen groBen neutestamentlichen Zyklus des deutschen Mittelalters, dessen ikonographische
Vorlagen offenbar ebenfalls der Antike entstammen. Wegen des Vorhandenseins solcher Vorlagen in
der Reichenau mag man auf die zahlreichen Beziehungen zu Italien und auf die nach einem altchrist-
lichen Vorbild kopierten Bilder des Codex Clm. 23 631 hinweisen, der fiir die Reichenau gemacht war,
und daran erinnern, da3 wir von manchen italienischen Hss. wissen, die schon im 9. Jahrhundert in
die Reichenau gelangt sind.

Gleichzeitig mit dem Codex Egberti entsteht eine andere Reichenauer Bilderhs. : der Ottonen-Codex
in Aachen. Auch er ist ein Vertreter ottonischer Renaissance, malerlisch-modellierend, elegant in der
Bewegung, reich in den Motiven, in manchem sogar antikischer als der Codex Egberti. Auch er benutzt
eine altchristliche Vorlage, aber gewisse Formen beweisen, daB3 es sich hier nicht um ein italienisches,
sondern um ein Kunstwerk des altchristlichen Orients handelt (auch der Goldgrund spricht dafiir),
und man kann deutlich beobachten, dafl die Szenen dieser Vorlage im Gegensatz zu der des Egbert-
Codex die in letzter Linie auf die Buchrolle zuriickgehende streifenformige Anordnung gehabt haben.
Die Verarbeitung ist freier als im Codex Egberti, Korper und Bewegung sind oft zugunsten einer Steigerung
des Ausdrucks gewaltsam gezerrt. Statt der harmonischen Stimmung des Egbert-Codex eine gespannte
Erregtheit, eine Stilisierung in mehr mittelalterlichem Sinn. Daraus erklért es sich, da3 diese Rich-
tung fiir die Folge ma3gebend wird, die stirker antike des Egbert-Codex sekundir bleibt. Aber wie sogar
im Egbert-Codex gelegentlich eine leichte Berithrung mit der Eburnantgruppe zu konstatieren ist, gehen
die an den Stil des Aachener Codex ankniipfenden, mit ihm als Liuthar-Gruppe zusammengefalBten
Werke eine Verbindung mit den alten eingewurzelten Tendenzen ein; das Malerische wird — je spiter,
je mehr — abgestoen zugunsten einer groBflichig-dekorativen mehr linearen Wirkung, eine Menge
alter Ornamentmotive wird wieder aufgenommen.

Werke dieser Art — etwa die bekannten Cimelien 57—59 in Miinchen — reprisentieren den Stil,
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der durch seine dramatische Spannung, die gewaltsame und oft exzentrische AuBerung des Tempera-
ments, das sich auch in den blitzartig durcheinander zuckenden, in Pfeilspitzen endigenden Ranken Taf. 32
der Initialen zeigt, und durch seine dekorative Wirkung zum Grofartigsten gehort, was deutsche Kunst
hervorgebracht hat, und zugleich die eigenste und freieste Schopfung der Reichenauer Kunst darstellt.

Von ca. 1000 bis in die 20er Jahre des 11. Jahrhunderts dauert diese Hochbliite. Es herrscht
eine erstaunliche Schaffenslust und Variationsfahigkeit bei festem Grundstil. Man arbeitet haupt-
sdchlich fiir den Export. Die Werke verbreiten sich iiber ganz Deutschland und dariiber hinaus,
bestimmen vielfach die Richtung ganzer Schulen (Schaffhausen, Einsiedeln, Minden) und behalten bis
ins 12. Jahrhundert hinein vorbildliche Kraft; keine andere Schule der Zeit hat einen derartigen Um-
fang. Erst gegen 1030 setzt eine Ermattung ein; einzelne Nachldufer reichen bis zur Jahrhundertmitte. Trier-Echter-

In engstem Zusammenhang mit der Reichenauer Kunst stehen die Schulen von Trier und  nach
Echternach. Die Abhingigkeit ist so eng, daB man die Buchmalerei dieser Gebiete mit Recht als
»siidwestdeutsehe« zusammenfaflit. Die Verbindung ist durch den obengenannten Erzbischof Egbert
und seine Bestellungen in der Reichenau gegeben. Er brachte den Codex Egberti nach Trier, woher ja
auch die einzige Schwesterhs. desselben (Berlin theol. lat. fol. 34) stammt, und an den Stil dieser beiden
Hss. schlie3t das erste, gleich nach dem Tode Ottes II. und jedenfalls nur wenig spéter als der Egbert-Co-
dex entstandene Trierer Werk der ottonischen Zeit an: das Registrum Gregorii in Trier und Chantilly.
Es ist durchaus dieselbe Art der Behandlung, die geglittete Oberfldche, dasselbe Streben nach Eleganz.
Auch in einzelnen Motiven — etwa der Gewandbehandlung — ist die Verwandtschaft nicht zu ver-
kennen. Die Anlehnung an Antikes ist naturgemil3 geringer.

Ein zugehoriges Evangeliar aus der Sainte Chapelle zeigt auBerdem aber das Eingehen auf eine
noch andere Vorlage (s. 0. S. 43). Die Evangelistenbilder dieser Hs., unter denen der als Bischof dar-
gestellte Markus eine fiir Trier und Echternach typische Besonderheit darstellt, folgen im Aufbau den
Prinzipien der Adahs., die auch im Formalen mehrfach durchschimmert. Dieselben Evangelisten treten
spater in Echternach und in der Reichenauer Liuthargruppe auf, es scheint hier dann aber umgekehrt
eine Riickwirkung des Trier-Echternacher Kreises auf die Reichenauer Kunst vorzuliegen. Den grund-
legenden Unterschied zum Egbert-Codex und zur Reichenauer Kunst aber bildet iiber diese Beziehungen
hinaus das andersartige Temperament dieser Trierer Gruppe: der Ausdruck der Figuren hat etwas Gleich-
miitiges gegeniiber der Lebendigkeit und Aktivitdt im Egbert-Codex, die Bewegung ist langsam, oft
etwas kraftlos, auch das Rankenwerk ist ruhiger und ausgeglichener als jemals in den Reichenau, zeigt
mit Vorliebe 3- oder 5 teilige Bliiten am Ende der sorgsam gerundeten Einrollungen.

Zu fritheren Trierer Werken, die freilich weniger einheitlich sind, und im Gegensatz zu Reichenau
eine feste Tradition kaum erkennen lassen, stehen das Registrum Gregorii und seine Verwandten in
keiner Beziehung. Die Zahl dieser Verwandten ist gering (auBler dem eben genannten Evangeliar ein
Sakramentar in Chantilly ,ein Evangeliar in Kloster Strahow und ein Einzelblatt in St. Peter im Schwarz-
wald). Man hat den Eindruck, dieser Stil verdankt seine Entstehung dem Interesse, das Erzbischof
Egbert solchen Dingen entgegenbrachte — das Registrum Gregorii ist ja auf Veranlassung Egberts
fir den Trierer Dom gemacht — und mit seinem Tod hoért die Herstellung derartiger Hss. auf.

Schon im 10. Jahrhundert findet das Trier benachbarte Echternach in Werken dieser Art die
Grundlage fiir einen Stil, der hier das ganze 11. Jahrhundert hindurch mit einzig dastehender Zéhigkeit
in einer Reihe von Hss. weiterlebt, die zu den reichsten dieses Jahrhunderts zdhlen. Der Stil ist schon in
dem ersten Werk, dem Codex aureus Epternacensis in Gotha, der zwischen 983—91 seinen kostbaren Ein- Taf. 33
band bekam, und ungefdhr gleichzeitig entstanden sein muB, fertig ausgeprédgt. Es ist im wesentlichen eine
prunkvolle Vergroberung der Weise des Registrum Gregorii. Die Figuren sind meist plumper und unter-
setzt, die Gesichter hdf3lich und derb, die Bewegung schwerfillig, die Handlung schleppend, groe Flachen
des gleichméBig kahlen Grundes bleiben leer. Auch die Initialornamentik hilt sich ganz an die Trierer Taf. 34
Formen, die ruhige und etwas trige rundliche Bewegung der Ranken mit rosettendhnlichen Bliiten am
Ende zeigen dasselbe Temperament wie die Figuren. Kennzeichen sind im {iibrigen die lila und griinen
Griinde zwischen den Ranken, die hellfarbige Bemalung oder helle Flechtwerkfiillung des Buchstaben-
spalts, die vielen weilen Sternbliimchen und Hékchen in den Folien.

Nachdem der Stil einmal ausgebildet, lehnt man in Echternach — abgesehen davon, da3 gelegent-
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lich (in der Bremer Hs.) Szenen aus dem Egbert-Codex kopiert oder unwesentliche Einwirkungen der
Liuthargruppe fithlbar werden — alles Fremde mit enger Hartnickigkeit ab. Trotzdem tritt keine Stag-
nation ein, wie man hiernach meinen kénnte; an der zeitlichen Entwicklung gehen die Echternacher
Kiinstler doch nicht vorbei. Wenn man die Johannesbilder der Hs. in Gotha und des etwa 50 Jahre
jingeren Codex aureus im Escorial vergleicht, so ecignet dem letzteren doch ein mehr romanischer
Rhythmus. Auch die Kiinstlerpersonlichkeit bringt Unterschiede. So heben die ornamentale, in be-
sonders reichem, oft schnorkelhaftem Spiel der Linie, ebenso wie im Kompositionellen zutage tretende
Begabung, der Sinn fiir Wohllaut von Linienfithrung und Bewegung den Kiinstler des Escorial-Codex
sehr iiber seine Echternacher Zeitgenossen und Vorgédnger hinaus. Die Technik bleibt in allen Hss.
gleich sorgfiltige und gepflegte Deckmalerei.

Die Werke der Schule finden groBen Anklang bei den Zeitgenossen; sie nimmt als Nachfolgerin
der Reichenau unter den Salischen Herrschern die Stelle der Hoflieferantin ein (ebenso wie die Kaiserliche
Kanzlei von Reichenau nach Echternach verlegt wird). Es hidngt das zusammen mit der Vorliebe fiir das
Prunkvolle, welche die Schule charakterisiert, die Tradition der Adagruppe lebt in diesem Punkte fort,
die Goldschrift, das aulergewdhnlich grofle Format, das iibrigens auch das Registrum Gregorii hat, stammt
daher. Als neues Motiv tritt die Auszeichnung der Anfinge durch byzantinische Gewebe imitierende
Purpurseiten hinzu, wie man sie schon etwas frither in sdchsischen Hss. findet, doch ist in Echternach
die Ubereinstimmung der Muster mit byzantinischen besonders eng. Die enge Beziehung zum Hofe
motiviert das, ist doch auch die Prunkausfertigung der Heiratsurkunde Theophano’s auf solch eine Ge-
webeimitation geschrieben. Andererseits verfiigt Echternach {iber einen ungewohnlich reichen Typen-
schatz an neutestamentlichen Szenen, die — jedenfalls ebenfalls von Trier stammend und der Reiche-
nau verwandt — fiir die Kenntnis der ottonischen Bilderkreise sehr bedeutungsvoll sind.

Man hat versucht, die Ausbildung dieses Echternacher Stils ebenfalls fiir Trier in Anspruch zu nehmen.
Veranlassung gab dazu einmal die ganz starke Abhéngigkeit der Bilder des Codex aureus in Gotha von
denen des Evangeliars der Ste. Chapelle, zum anderen der Einband derselben Gothaer Hs., derTrierer
Arbeit ist.

Aber die Gothaer Bilder zeigen gegeniiber der Trierer Vorlage doch schon dieselben charakte-
ristischen Verdnderungen wie spétere gesicherte Echternacher Werke (Bremer Evangeliar), und fiir die
Goldschmiedearbeit des Einbandes wire eine Bestellung in den berithmten Werkstéatten des benach-
barten Trier nichts Auflergewohnliches, denn in dem eben erst reformierten Echternach wird es schwer-
lich schon einen groBeren Goldschmiedebetrieb gegeben haben. Auch haben sichere Trierer Werke vom
Ende des 10. bis ins 1./4. des li. Jahrhunderts (Koblenz, Staatsarchiv 701, Berlin, theol. lat. fol. 283,
Trier, Stadtbibliothek 23, Einzelblatt in Wiirzburg, theol. lat. 40 4) doch einen ganz anderen Charakter.
Der Anschlufl an Werke in der Art des Registrum Gregorii ist zwar auch hier offensichtlich, fiihrt aber
zu einem anderen Resultat, und daneben wirken franzdsische Vorbilder karolingischer Zeit stérker ein,
besonders in der Koblenzer Hs. Die Beziehungen zu Echternach beschranken sich auf Einzelheiten und
sind als Einflu dorther zu fassen.

In Reichenau und Trier bildet die Adagruppe einen der wesentlichen Faktoren der Stilbildung.
Das gilt auch fiir ein anderes mittelrheinisches Zentrum: Fulda.

Zwei schon im 3./4. saec. IX in Fulda entstandene Evangeliare in Erlangen Cod. 141 und Wiirz-
burg Mp. theol. fol. 66 tragen die Abhingigkeit von einem Vorbild der Adagruppe offen zur Schau. Aber
nur bei dem Matthdus und Markus des Erlanger Codex liegt eine wirkliche und enge Kopie vor, die auch
den Stil nachzuahmen sucht. Lukas und Johannes dagegen iibernehmen nur das Kompositionelle und
bringen es in einem vielfach abweichenden, aber ebenfalls mit zeichnerischen Mitteln arbeitenden Stil
zum Vortrag, der sich vor allem durch eine einfachere, ruhigere Linienfithrung, stirkere Plastik und
bessere Proportionen der Gestalten unterscheidet. Dasselbe ist von den vier Evangelisten des Wiirz-
burger Codex zu sagen, dabei gehen diese ikonographisch zweifellos auf dasselbe Vorbild zuriick wie
die Erlanger.

Werke, welche diese Richtung direkt fortsetzen, besitzen wir nicht. Erst etwa 100 Jahre spéter
trifft man wieder einen Verwandten: den Codex Wittechindeus in Berlin. Aber er schliefit sich nicht an
die genannten Fuldaer Evangeliare an, welche ja die stilistischen Eigentiimlichkeiten der Adagruppe
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schnell abstreifen; vielmehr liegt wie in den anderen groBeren Skriptorien der Zeit ein direktes Zuriick-
greifen auf ein Werk der karolingischen Bliitezeit vor: man sucht eben jenen Codex der Adagruppe,
welcher auch fiir Erlangen und Fulda als Vorbild gedient hatte, wieder hervor, kopiert ihn nun aber
viel genauer (vgl. etwa das Gefilt bei Lukas und Johannes). Und wieder verbindet sich damit ein
anderer Stil, auch abgesehen von den hellen, lichten Farben, die allenthalben in dieser Zeit Mode
werden: der Farbauftrag ist malerischer als bei der Adagruppe, die Schemata der Zeichnung sind
groflenteils andere, die Bewegung weich und flieBend. Es ist das eine Anwendung desjenigen Stils
auf die Adagruppen-Vorlage, den wir als den typischen Fuldaer Stil ottonischer Zeit aus einer ganzen
Anzahl von Hss. kennen: den Sakramentaren in Goéttingen und Udine, einem Lektionar in Aschaffen-
burg, einem Evangeliar in Berlin (theol. lat. fol. 359). Dieser Stil aber hat mit der Adagruppe gar nichts
zu tun, sondern ist im Gegenteil eine ganz eindeutige Ableitung aus der karolinigischen Buchmalerei
Frankreichs. Die Darstellung des Lammes mit den Evangelistensymbolen in Aschaffenburg (Zimmer-
mann, Fulda, Fig. 19) und Géttingen (Richter-Schonfelder Taf. 9) gibt eine Aufteilung der Seiten, wie
sie in Tours beliebt ist und von »Gorbie« libernommen wird; die Darstellungen in schmalen Streifen, die fir
diese Fuldaer Werke besonders charakteristisch sind und in fritheren und gleichzeitigen deutschen Sachen
nicht begegnen, weisen ebenfalls auf Tours oder »Gorbie«, nicht weniger der Charakter der Gewandung,
die ganze im wesentlichen malerische Auffassung. Man mag dabei daran erinnern, daf3 die Beziehungen
zwischen Fulda und Tours in karolingischer Zeit au3erordentlich enge waren und sich auch in einer nahen
Anlehnung der Fuldaer Miniatoren an Tours dokumentierten. Andererseits mag man sich vergegen-
wartigen, dall das benachbarte Mainz im frithen 10. Jahrhundert Vorbilder der » Schule von Gorbie« aus-
giebig benutzt (Miinchen God. lat. 110191) und Weimar Ms. fol. 1, A. 1). Und fiir ein Vorbild aus Corbie
eher als aus Tours zeugen dann auch die lebhafte geschmeidige und oft etwas verzogene Bewegung, der
Charakter der Gewandung (vgl. z. B. Zimmermann, Fulda, Fig. 19 und 23 mit Boinet PL 97) oder die
Engel (Zimmermann, Fulda, Fig. 4 und Boinet PL 97 rechts), welche in dieser Weise in Tours nicht vor-
kommen. Aus »Gorbie« lassen sich auch die auf die Rahmen aufgesetzten Medaillons und Rhomben mit
Rosetten und Sternen, die Vorliebe fiir reiches Akanthuswerk mit vielen weiflen Lichtern, die vielen Weil3-
héhungen verstehen. SchlieBlich mag man auch auf die ikonographische Verwandtschaft der Anbetung
des Lammes in Gottingen (Richter-Schonfelder Taf. 33) mit »Gorbie« (Boinet PL 133) verweisen. Bei
alledem und trotz der Wahrung des malerischen Grundcharakters zeigen aber diese Fuldaer Miniaturen
die ausgesprochene Tendenz zu einer Abstraktion der franzosischen Vorbilder auf mehr ornamentale
Formeln, und es fragt sich, wie weit hierbei Reminiszenzen an den zeichnerischen und ornamentalen
Stil der Adagruppe mitsprechen.

Die Initialomamentik dieser Fuldaer Hss. des 10. und 11. Jahrhunderts hat weder etwa smit
»Gorbie«, noch mit der Adagruppe zu tun. Wie die beiden Evangeliare in Erlangen und Wiirzburg undein
zugehoriger Codex der Miinchener Univ.-Bibliothek insulare, also alteingesessene Fuldaer Motive in der
Ornamentik bevorzugten, so liegen auch fiir diese spateren Fuldaer Initialen die Vorbilder in nichster
Néhe. Es sind Handschriften wie die obengenannten Mainzer Codices saec. X in Miinchen und Weimar,
bei denen ja auch die gemeinsame Abhéngigkeit der Bilder von »Gorbie« eine Verbindung zu Fulda ergab.
Diesen Mainzer Initialen, die Merton wegen ihrer ganz engen Verwandtschaft gradezu als St. Galier
Zweigschule bezeichnet, entnehmen die Fuldaer Miniaturen das metallfarbene Flechtwerk, das die Off-
nungen fiillt mit seinen eigentiimlichen Knospen und ansetzenden Bléttern, die vielen beerenartigen
kleinen Bliiten an diinnen Stielen (z. B. Richter-Schonfelder Taf. 10), Eigentiimlichkeiten in der Bildung
des Buchstabenkorpers; nur ist das Blattwerk naturalistischer, bewegter und farbig, die kleinen Bliiten
haben eine andere Form, sind unregelméaBiger verteilt. Auch die Rahmen mit den unterbrechenden
Flechtknoten kommen aus dieser Mainzer Schule, Bindeglied zwischen ihr und Fulda ist ein (in Fulda
oder Mainz entstandenes?) Sakramentar aus St. Alban im Mainzer Priesterseminar.

Gegeniiber der Mittelstellung, die Fulda durch das Eingehen sowohl auf franzosische Vorbilder
malerischen Charakters, wie auf die zeichnerische Kunst der Adagruppe einnimmt, ist die KSlner Schule

*) Abb. bei Goldschmidt, Elfenbeinskulpturen I, Textabb. 15 und 16 und Merton Taf. C, 2.
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der Représentant einer Richtung, die sich durch eine ganz einseitige Anlehnung an franzdsische Vorbilder
karolingischer Zeit konstituiert. Es sind speziell solche der sogenannten Palastschule und der »Schule
von Gorbie«. Daraus resultiert ein ganz malerischer Stil dieser Arbeiten, und man kann sie wohl als den
starksten Gegensatz zu der sogenannten siidwestdeutschen Kunst bezeichnen, die durch den vielfachen
AnschluB3 an die Adagruppe ganz auf das Zeichnerisch-Flachenhafte hingefiihrt wird.

Es liegt im Wesen dieses Gegensatzes, daf3 die geistlichen und weltlichen Fiirsten Werke der letzt-
genannten Schulen bevorzugten, deren Eigenart ihrem Reprisentationsbediirfnis mehr entgegenkam
als jene malerische Gattung, die entsprechend ihren Vorbildern auch kleinere Formate wahlt und Gold-
schrift nie verwendet.

Das Lektionar des Erzbischofs Everger (985—99), die friiheste, sicher kolnische Miniatur-Hs.
ottonischer Zeit dokumentiert in seinem Widmungsbild schon deutlich den Wunsch, diesen franzdsischen
Vorbildern unter Zugrundelegung des eigenen Stil- und Zeitgefiihls nahezukommen. Zwei andere, reicher
ausgestattete, ungefdhr gleichzeitige Werke (das Sakramentar von St. Gereon in Paris lat. 817 und das
Evangeliar von St. Gereon, Kdolner Stadtarchiv W 312) zeigen, wie eng dieses Abhédngigkeitsverhéltnis
ist. Es schlieBen sich — bis zur Mitte des Jahrhunderts reichend —, eine ganze Reihe von Miniaturen
an, die wie das Hitda-Evglr. den Stil fortfithren und dabei die allgemeine zeitliche Entwicklung deutlich
erkennen lassen. Technik und Formgebung (vgl. die malerisch bewegten Hintergriinde, das viele Weil)
schlieBen an die Gewohnheiten von »Gorbie« an, die Ikonographie der Evangelistenbilder an die Palast-
schule; speziell das Wiener Schatzkammer-Evangeliar ist eng verwandt. Auch die gebrochenen, oft
schmutzigen Farbtone werden aus Nordfrankreich {ibernommen.

Schon im 2./4. saec. XI findet sich neben dieser rein malerischen ersten Gruppe aber eine zweite, die
ein Eindringen von Eigentiimlichkeiten der gegenséitzlichen stidwestdeutschen Kunst und zwar speziell
der Registrum-Gregorii-Gruppe, erkennen 148t (Evangeliar Ms. 651 der Pierpont Morgan-Library).

Und in einem dritten Komplex von spéteren Hss., die sich von der Mitte in die zweite Hilfte des
XI. Jahrhunderts hineinziehen, setzen sich — unterstiitzt von der zeitlichen Entwicklung, die auf eine
lineare Verfestigung dringt — die Einwirkungen von Trier und Echternach durch; von Franzdsischem
werden auBer der Vorliebe fiir viele, jetzt aber ganz schematische, streifige und ganz ornamental behan-
delte helle Lichter und auBer etlichen Dekorationsmotiven fast nur die Evangelistentypen beibehalten.

Das Ornamentale bleibt konstanter. Die Betonung der Rahmenmitten durch groe Sterne oder
quadratische Zierstiicke, in denen bisweilen miinzenartige Medaillons mit Kopfen stehen, die entsprechen-
den Zierstiicke und die Akanthusblitter der Rahmenecken, die auBen angesetzten kleinen Blitter und
Bliiten ebenda, desgleichen die breiten Akanthusbordiiren — fast alles Ziige, die aus »Gorbie« stammen —,
kommen schon in der rein-malerischen ersten Gruppe vor und halten sich bis in die dritte Gruppe hinein.
Dagegen sind die Initialen, speziell das Rankenwerk variabler und durchaus deutsch. Im Everger-Lektio-
nar (Ehl, Abb. 107) scheint eine rein kolnische Rankenform vorzuliegen — auch die Hs. Ko&ln, Stadt-
archiv 312 scheint eigen in ihrer Ornamentik (vgl. Ehl, Abb. 108). In anderen Werken der malerischen
Hauptgruppe (Ambrosiana C. 53 sup.) dagegen spiirt man schon Anklinge der Ornamentik an Echter-
nach, die sich in dem Codex der Morgan-Library verstirken und mit Reichenauer Eigentiimlichkeiten
vermischen (Verflechten der Initialen in den Rahmen, die byzantinischen, grofBlen, sich einrollenden
Bliiten) und auch in der spdten Gruppe anhalten (Punktrosetten der Griinde, helle Begleitlinien des
Spalts auf der Taf. 38, doch ist in diesem Fall die sehr flache Bildung der Ranken mit den groB3en und
breiten Knollen und Blittern wieder Kolner Besonderheit).

Den ausschlaggebenden Einflufl der »Schule v. Gorbie«, die in K&ln so bedeutungsvoll wird, finden
wir noch konkreter faBbar in Bayern, und zwar in Regensburg. Zugleich aber fiihrt hier im Siidosten
Deutschlands die Verbindung mit dem Osten — Regensburg hat lebhafte Handelsbeziehungen dorthin —
oder mit byzantinisch beeinflufiten Gebieten Italiens zu einer intensiven Aufnahme byzantinischer Kunst-
formen, wie sie in dieser Ausdehnung nordlich der Alpen gleichzeitig nicht zu belegen ist. Es sind die
Schulen von Regensburg und Salzburg, die diesen »Byzantinismus praccox« reprisentieren. Wahr-
scheinlich gebiihrt Regensburg der Ruhm der Prioritdt, jedenfalls bringt es im 11. Jahrhundert die
bedeutenderen Werke hervor.
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Der Bestand an Denkmailern ist hier freilich nicht groB3; es sind nur drei groe Miniatur-Hand-
schriften erhalten: das Sakramentar Heinrichs II. in Miinchen, der Uta-Codex ebenda und das Evangeliar
Heinrichs II. in der Vaticana. Sie vermitteln aber ein vollstindiges Bild vom Wesen der Schule, und das
Miinchener Sakramentar gibt liickenlosen AufschluB iiber die formale Entstehung. Einerseits stiitzt es
sich ganz auf den Codex aureus von 870, jenes Hauptwerk der,, Schule von Corbie", das in St. Emmeram
lag. Mehrere Zierseiten und ein Bild sind genau, aber mit bedeutsamen stilistischen Verdnderungen
dorther kopiert, und die Ornamentik beruht ganz auf dem Formenschatz von ,,Gorbie". Andrerseits aber
zeigt das Figiirliche stdrkste Anlehnung an mittelbyzantinische Werke. Sie liegen auf formalem Gebiet,
in Gewand-, Gesicht- und Inkarnatbehandlung, nicht in der Ikonographie. Diese ist eher abendlindisch,
und in der Kreuzigung wird auch im Stil eine einheimische oder doch wenigstens bayerische Richtung
fihlbar. Und dieses abendlédndische Moment, das schon in den fritheren unbedeutenderen Regensburger
Arbeiten vom Ende des 10.Jahrhunderts, wie den Restaurationen vom Codex aureus u. dem Regelbuch
von Niedermiinster vorhanden war, die im Ornament ebenfalls den Codex aureus mehrfach benutzen,
setzt sich in dem Evangeliar der Uta von Niedermiinster wieder stirker durch in seiner linear-flichen-
haften Art. Auch die ,,Corbie"-Ornamentik ist im allgemeinen abgedankt zugunsten einer eigenen moderne-
ren, welche vornehmlich regelméBige straffe Blattfriese, Mauerwerk mit vielen Fenstern und gold-silber-
nes Rankenwerk mit knolligen Blattknospen verwendet, das auch das Hauptziermotiv der Initialen
ausmacht.

Man hat diese Verdnderungen durch eine Einwirkung westdeutscher Kunst zu erkldren versucht,
doch sind die Beziehungen sehr allgemeiner Natur, direkte Ubernahme von Motiven 148t sich nirgends
konstatieren, auch nicht im Heinrich-Evangeliar der Vaticana, welches den Stil der Uta-Hs. weiterfiihrt.
Beibehalten werden aber im Uta-Codex wie im Heinrich-Evangeliar die vielteiligen Rahmengefiige der
,,Gorbie"-Vorlage und des Heinrich-Sacramentars — freilich in einer stdrker ornamentalen und schirfer
akzentuierenden Form. Die vielen in einer ornamentalen Korrespondenz, Uber- oder Unterordnung
zueinander stehenden Felder dieser Rahmen eignen sich ganz besonders dazu, verschiedene Szenen,
Figuren oder Symbole, welche die Dogmatik zu einem Ganzen vielfdltig verkniipft, auf einer Fliche
zu vereinigen und zugleich ihre Beziehungen und Verschrinkungen, ihre Parallelitit und antithetische
Bedeutung anschaulich zu machen. Mit solchen abstrakt lehrhaften, bis ins letzte ausgekliigelten
Darstellungen steht die Uta-Hs. — im Heinrich-Evangeliar treten sie nicht so hervor — an der Spitze
einer Bildgattung, die in der Folgezeit einen immer breiteren Raum einnimmt und bis zum Ende des
Ma. beliebt bleibt.

Der byzantinisierende Stil des Heinrich-Sakramentars findet sehr bald in Salzburg Eingang
zugleich mit einer leichten Ubernahme der von Corbie abgeleiteten Rahmenformen (Miinchen, Cod.
lat. 15713), und wie in Regensburg steht daneben an Kraft weit iiberlegen eine der Kreuzigung
im Heinrich-Sakramentar entsprechende zeichnerisch-flichenhafte Richtung. Aber doch bleibt das
Byzantinische lebensféhiger als in Regensburg — die der zweiten Hélfte des Jahrhunderts angehdrige
Gruppe der Custos Berthold-Hs. zeigt es erneut — wie ja iiberhaupt die Salzburger Produktion dasn.Jh.
uber andauert, wihrend der Quell schopferischer Gestaltung in Regensburg schnell versiegt. Aber doch
sind nicht diese Salzburger Hss. der 2. Halfte saec. XI entscheidend fiir die Physiognomie der bayerischen
Buchkunst dieser Zeit sondern die Werke einer von Byzantinismen ganz freien Gruppe, der sog. bayeri-
schen Klosterschule.

Die Betrachtung derselben hat auszugehen von einem in Tegernsee entstandenen Evangeliar
Miinchen Cod. lat. 18 005. Es zeigt die Hand des Abtes Ellinger, der 1017 die Leitung des Klosters iiber-
nimmt, 1026 vertrieben, 1029 zuriickgeholt, 1035 aber schon zum zweitenmal verbannt wird, um erst
kurz vor seinem Tode wiederzukehren. Seine nachhaltigen kiinstlerischen Interessen sind bezeugt
und mehrere von ihm geschriebene Codices, zum Teil mit kiinstlerischer Ausstattung, erhalten; das
Evangeliar 18 005 ist der préichtigste derselben. AuBer Initial-Zierseiten und Kanonbdgen mit reichem
Ornamentschmuck und Halbfiguren der Evangelisten in den bekrénenden Liinetten und Giebeln ent-
halt es ganzseitige Bilder der vier Evangelisten. Sie geben den Autor in einer eigentiimlichen Doppel-
rahmung durch eine reiche sdulengetragene Architektur mit fensterartigen Durchbrechungen und Ar-
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kaden, zahlreichen kleinen Tirmchen, Zinnen und Gesimsen, welche einen rechteckigen &dufleren
Ornamentrahmen oben durchbricht, wéhrend unten Mauerwerk, Arkaden oder gro3e Erdschollen den Ab-
schluf3 bilden. Mancherlei Momente lassen eine Verbindung mit dem Regensburger Uta Codex erkennen,
anderes, wie vor allem die Ornamente der Rechteckrahmen und die modellierende Gewandbehandlung,
sind aus der siidwestdeutschen Kunst zu verstehen, aus der Bange auch das Motiv der rahmenden Archi-
tekturen ableitet. Als Ganzes aber sind Komposition und Evangelisten selbstindig, ebenso die Orna-
mentik, welche neben Maiander, Scheiben- und Schuppenmustem zahlreiche Akanthusfriese, Blatt-
und Bliitenformen, Tiere und Fratzen bringt und in den Initialen ein duBerst charakteristisches Knollen-
rankenwerk von rundlich-trigem Flul verwendet, das regelmidBig metallfarbig bleibt und nur durch
bunte Tierkopfe, Masken und Endbliiten belebt wird. Auch sie haben wieder ganz stereotype, leicht
kenntliche Formen. Bemerkenswert sind schlie8lich die kleinen, teilweise aus goldenen und silbernen
Tieren bestehenden Initialen.

An dieses Tegemseer schliefit sich ein Evangeliar ausNiederaltaich an (Miinchen Cod. lat. 9476).
Der Aufbau ist im ganzen derselbe; das Figiirliche stimmt groB8tenteils fast wortlich tiberein (vgl. Matthius
und Johannes), aber doch sind einige wesentliche Abweichungen zu konstatieren: Lukas wird einer
Mandorla eingeschrieben, die Architekturrahmen drédngen sich weniger vor, bleiben innerhalb des
Rechteckrahmens, die Symbole riicken als Medaillon in die obere Rahmenmitte, das Bild des segnenden
Christus zwischen Apostelhalbfiguren ist neu. Die Initialen bleiben ohne bunte Details, ausschlielich
metallfarben, die Kanonbdgen sind einfacher. Vor allem aber duflert sich im Stil eine intensivere Auf-
nahme von Elementen der siidwestdeutschen Kunst, und zwar lassen die Gesichtstypen, die Gestalt des
stehenden Christus, die Medaillons mit den Evangelistensymbolen am ehesten an Echternach denken.
Das Evangeliar ist nach dem Comes von vornherein fiir Altaich bestimmt gewesen und wohl auch dort
entstanden. Das Kloster ist Ellingers Refugium wihrend der zweiten, moglicherweise auch wéhrend
der ersten Verbannung, eine Verpflanzung des Stiles von Tegernsee nach Altaich also wohl verstdndlich.

Diese beiden Evangeliare nun bilden die Grundlage fiir eine Menge illustrierter Hss., welche das
Gros der bayerischen Buchmalerei um die Mitte und in der zweiten Hélfte des Jahrhunderts ausmachen
und sich bis in die erste Halfte des 12. Jahrhunderts hineinziechen. Und wie schon die beiden ersten
Werke an veschiedenen Orten beheimatet sind, so zeigen die folgenden, daf3 der Stil sich in vielgliedrigen
Veridstelungen iiber zahlreiche bayerische Kldster verzweigt.

Die Faden, die die verschiedenen Hss. miteinander verbinden, sind teilweise ganz direkte; manche
der Hss. kopieren noch am Anfang saec. XII einheitlich eine der fritheren, etwa 18005, und dokumen-
tieren damit ihren Entstehungsort. Oft aber findet eine Vermengung von Ziigen verschiedener Vor-
bilder statt, fithren die Beziehungen nach so verschiedenen Seiten, dal man ohne die Annahme ver-
mittelnder Musterbiicher nicht auskommt. Lokale Farbungen und Untergruppen treten hervor als be-
deutendste derselben die Freisinger. Hier steht die Hs. Clm. 6204 an der Spitze, welche, um 1040
anzusetzen, die Elemente ihrer Evangelistenbilder ziemlich zu gleichen Teilen den beiden groflen Evan-
geliaren Clm. 18 005 und 9476 entnimmt, auch in der Initialornamentik Ziige derselben verschmilzt
und durch die Heriibernahme des Medaillons mit Symbol, wie es der Altaicher Codex in den Evangelisten-
bildern verwendet, in die Initiale des Textanfangs eine neue, weiterhin sehr beliebte Variante schafft.
In Freising greifen die Evangelisten des Miinchener Cod. lat. 6832 aus der Zeit des Bischofs Ellenhard
auch Ziige fritherer einheimischer Werke saec. IX auf und bekommen dadurch eine stirkere Eigen-
art. Doch bleibt das ein Einzelfall. Die iibrigen Werke der bayerischen Klosterschule — auch die
iibrigen Freisinger — bleiben ganz in den gewohnten Bahnen des einmal approbierten Stiles, und die
Gesamtheit ist — abgesehen vielleicht von 2 mit Eichstétt zusammenhdngenden Hss. und Cod. 140
im Trierer Domschatz — von erschreckender Phantasielosigkeit. Die Hss. wiederholen in dder Lange-
weile dieselben Evangelistenbilder, Kanonbdgen und Zierseiten; die Abwandlungen und Permutationen
fallen, so interessant und wichtig sie historisch sind, kaum ins Auge. Und auch die Darstellungen selbst
sind sogar in den formal und technisch sehr sorgsamen Friihwerken von unerfreulicher Temperament-
losigkeit, die Schemata der Zeichnung wenig originell. Das gilt ebenso von dem einen Dedikationsbild,
wie den biblischen und Legendenszenen, die in dem Ellenhard-Sakramentar (Bamberg lit. 2 ) und einem
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in Altmiinster gefertigten Perikopenbuch (Miinchen Cod. lat. 2939) auftreten. Der Stil im ganzen mutet in
der Tat recht provinziell an, hat aber vielleicht gerade wegen der Einfachheit der leicht nachzu-
ahmenden Formensprache ofters nach auBen gewirkt; vor allem das angrenzende Bohmen nimmt ihn
auf, in Salzburg spiiren wir seine Einwirkung, in Schwaben wird er bestimmend.

Es bleibt noch iibrig, einen Blick auf die Produktion im Herzogtum Sachsen zu werfen. Auch hier
beschaffen die Miniatoren wie in K6ln ihre Vorbilder aus dem Westen, und zwar sind es Werke der anglo-
frankischen Gruppe, die zunédchst den Ausschlag geben. Diese lebt in nordfranzdsischem Gebiet ja weiter
bis weit hinein ins 10. Jahrhundert, und vielleicht sind auch in Ko6ln Hss. einer ganz verwandten Art
gemacht worden (Koln, Dombibi. Cod. 14, Berlin, theol. lat. 40 4). Etwas spéter sprechen dann auch
Anregungen durch die »Schule von Gorbie« mit.

Es fehlt also keine der groen Karolingerschulen bei der Neukonstituierung der deutschen Buch-
malerei im 10. Jahrhundert.

Sachsen nimmt insofern eine Sonderstellung ein, als man hier seit dem Ende des 9. oder doch
dem Anfang des 10. Jahrhunderts eine zusammenhéngende Reihe von Denkmilern nachweisen kann.
In diese frithe Zeit gehort ein Evangeliar im Brit. Museum (Egerton 768), das man nach der Ornamentik
seiner Initial-Zierseiten zunichst einfach fiir anglofrinkisch hélt. Erst eine sehr genaue Betrachtung
ergibt Besonderheiten, die eine Ubereinstimmung mit etwas spiteren sichsischen Werken darstellen.

Auch bei den Initial-Zierseiten eines Evangeliars im Essener Miinsterschatz ist die Ahnlichkeit
mit Anglo-Frankischem duflerst eng, jedoch sind die Kanones dieser Hs. nicht einheitlich dorther ab-
zuleiten, sie bringen in den Liinetten ihrer Rundbogen-Arkaden goldenes Blattrankenwerk, das eine
Weiterbildung frankischer Formen zu sein scheint. Alle iibrigen Hss. der Gruppe behalten diese Verbin-
dung anglo-frankischer Gewohnheiten mit solchem oder dhnlichem Blattwerk bei. In einem Leipziger
Sakramentar-Fragment (in Cod. 190 der Stadtbibliothek) sind die (wenigen) Blattformen die gleichen
wie in Essen — auch die Rahmenformen sind hier nicht die anglo-frinkischen —, wihrend ein zweiter
Leipziger Codex (Univ. Bibi. 76) auBerdem noch fleischigere und reicher gebogte Blattformen bringt
und vor allem die Bogenfelder der Kanones mit Purpur grundiert und darin diese reicheren Blattformen
in hellerem oder dunklerem Purpur einzeichnet. Diese Verzierungsart bringt dann ein Evangeliar aus
Quedlinburg (frither Wernigerode, jetzt Pierpont Morgan Library) in gesteigerter und bedeutend er-
weiterter Anwendung. Der Codex, der das Leipziger Evangeliar auch im Format weit iiberragt, enthélt
auller den Kanones eine Menge prachtvoller Zierseiten — Figiirliches fehlt — deren Wirkung vornehm-
lich auf den in verschieden getontem und verschieden dunklem Purpur ornamentierten Griinden beruht,
von denen sich die Buchstaben der Initien metallfarbig und meist weil umrandet abbeben. Wie in
Echternach werden orientalische Seidenstoffe die Anregung zu diesen Hintergriinden gegeben haben,
aber diese sind doch in den Motiven bedeutend selbstindiger als die Echternacher, verwenden vielfach
abendldndische und einheimische Ornamente: Blattmuster, Wellenlinien, Adern, Schuppen, Rauten
mit Flechtenknoten im Innern. Daneben bleibt aber das goldene und weniger reiche Blattwerk wie in
Leipzig 190 und Essen im Gebrauch, und das Anglo-Frinkische ist in Initialen und Rahmen immer
noch deutlich, nur ist es viel starker verarbeitet als in den vorgenannten Hss. Das Quedlinburger Evan-
geliar ist mit einem Fragment bei Chester Beatty zusammen das erste Werk der Gruppe, in dem otto-
manisches Stilwollen sich vollig durchsetzt. Diese beiden letztgenannten Werke fallen noch in die Zeit
Ottos d. GroBen, zeigen also, dal im Stammland des Herrscherhauses die Renaissance der Buchmalerei
frither einsetzt als an den anderen Orten. Die Vorliebe fiir diese Omamentgriinde in verschiedenfarbigem
Purpur bildet dann weiter ein Charakteristikum sédchsischer Buchmalerei, als Beispiel diene ein Codex
aus Corvey in Hoxter.

Mit der eben genannten Omamentgruppe ist auch eine Gruppe von Federzeichnungen und Male-
reien der 2. Hélfte des 10. Jahrhunderts verkniipft, welche am reinsten vertreten wird durch die Hss.
Kassel, theol. fol. 60 (aus Abdinghof), Wolfenbiittel, Heinemann 2187 und das genannte Sakramentar-
fragment in Leipzig Stadtbibi. 190, auch ein Evangliar der Public Library in New York, das eine neue
Variante der Purpurblattgriinde bietet, gehort hierher, es steht besonders der Kasseler Hs. nahe. Diese
Miniaturen bilden durch die Grofe und Freiheit der Auffassung, durch die Wucht der dekora-
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tiven Wirkung, durch die Eigenart des Gewandstils, der grofle weie und ganz unbewegte in
sich abgeschlossene Fldachen gegen dicht gezeichnete Partien und bewegte Gewandsiume mit engen
Schattenlagen stellt, eine der bemerkenswertesten Erscheinungen auf deutschem Gebiet. Enge Be-
ziehungen zu Fulda sind gesichert: ein fiir Corvey geschriebenes und von Zimmermann der Fuldaer
Schule zugeteiltes Sakramentar (Miinchen Cod. lat. 10077) bringt den obersten Teil des Pfingstbildes im
Kasseler Codex freilich schlechter und mit manchen Miflverstandnissen — wieder, und auch sti-
listisch finden sich Verbindungen, so dal Goldschmidt die Heimat des Stiles allgemein in der Wesergegend
sucht. Indessen gehoren die Zeichnungen in Leipzig 190 unzweifelhaft von vornherein mit den séch-
sischen Ornamentseiten desselben zusammen, und auch die Ornamentik des Wolfenbiittler Codex spricht
fur eine Lokalisierung nach Sachsen, wo wir auch in einer aus Magdeburg stammenden Hs. (Berlin theol.
lat. 4° 5) eine Darstellung dieser Art kopiert finden. Eine Lokalisierung speziell nach Corvey hitte wegen
der Bestimmung des obengenannten Sakramentars fiir Corvey und wegen der Bedeutung des Klosters
viel Verlockendes.

Festeren Boden gewinnen wir erst gegen 1000, und zwar in Hildesheim. Hier erwartet man
unter dem Episkopat Bernwards (993—1022) Leistungen, die denen der Erz- und Goldschmiedekunst
entsprechen, vielleicht sogar direkte Parallelen bieten. Man besitzt auch eine ganze Anzahl von Hildes-
heimer Miniaturhandschriften aus dieser Zeit. Zum Teil sind sie sogar direkt mit der Person Bern-
wards verkniipft, das Evangelienbuch des heiligen Bernward, das Bernwardsakramentar, die Bern-
wardbibel, das Evangelienbuch des Diakon Guntbald. Sie erlauben den Schlufl auf eine lebhafte For-
derung miniaturistischer Tatigkeit durch Bernward. Die Ausstattung ist reich, im Hauptstiick, dem
Bernwardevangeliar, geradezu prunkend, Bilder sind in Menge vorhanden. Aber die Stiicke schlielen
sich nicht zusammen; es macht sich im Figiirlichen der Mangel einer festen Tradition unangenehm be-
merkbar, man entlehnt hier und dort, aber ohne zu einer definitiven eigenen Formulierung zu gelangen.
Am ausgeprigtesten ist der Figurenstil des Bernward-Evangeliars mit seinen primitiv-ungeschickten
Silhouetten, seiner motivenarmen, schematischen Gewandzeichnung, der harten Liniengebung, die
mit Vorliebe helle Striche auf dunklen Grund setzt. lhren Reiz verdanken die Bilder des Bernward-
Evangeliars nicht dem Figiirlichen, sondern fraglos dem groBlen ornamentalen Reichtum, der sich in
der Musterung der Griinde und Kleiderstoffe ebenso ausdriickt wie in der sehr ornamentalen Stilisierung
der Bodenzeichnung, Wolken, Biume und Akzessorien, sowie in der Belebung des Bildes durch viele
helle Linien und Punkte.

Uber die Art der Vorlagen ist viel geschrieben. Das Guntbald-Evangeliar kopiert einfach nach der
Adagruppe, von der Beispiele in der Gegend mehrfach vorhanden gewesen zu sein scheinen: in etlichen
Hss. sédchsisch-westfilischer Herkunft in Trier zeigen sich ebenfalls Anlehnungen an sie. Die Evange-
listenbilder des Bernward-Evangeliars dagegen ergeben wiederum besonders in der Art der Anbringung
des Symbols Beziehungen zu Anglofrankischem, ebenso diejenigen des nachbernwardinischen soge-
nannten Hezilo-Codex (der aber wohl zu friih ist, als daB er mit diesem Bischof zusammengebracht
werden konnte), wéahrend in der Maiestas des ebenfalls in diesen Kreis gehorenden Codex im Berliner
Kupferstich-Kabinett (78, A. 6) Kolnisches anklingt (vgl. Ehl Abb. 25 u. 47). Dagegen wird die
Rolle, welche die siiddeutsche Malerei beim Bernward-Evangeliar gespielt haben soll, vielfach zu stark
unterstrichen. Jostens Ableitung des Ikonographischen aus St. Gallen ist doch sehr gewagt, da sich dort
in den erhaltenen Hss. des 10. und 11. Jahrhunderts gar keine Analogien finden. Eher spiirt man in
der Bildung der Gesichter und Hédnde manches von der Reichenauer Liuthargruppe.

Auf ornamentalem Gebiet herrscht gegeniiber diesen auffilligen Schwankungen im Stil des Figiir-
lichen eine groflere Einheitlichkeit, die altsdchsischen Formen leben hier weiter — nur im Guntbald-
Evangeliar findet man nichts davon — die Vorliebe fiir gemusterte Purpurgriinde bleibt bestehen, und
auch die Initialen bleiben den alten anglofrankischen Formen treu.

Es erfolgt aber eine Erweiterung des Formenschatzes durch Regensburgisches. Einerseits ahmt
man — am intensivsten und ganz ausschlieBlich im Guntbald-Evangeliar — Initialen nach, wie sie etwa
das Regensburger Heinrich-Evangeliar der Vaticana enthilt, mit allen Besonderheiten von Ranken-
werk und Initialkorper (vgl. Johannes-Initium des Guntbald-Evangeliars mit Swarzenski, Regensb.
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Buchm. Abb. 51). Andrerseits wirken (vor allem im Bernward-Evangeliar) Regensburger Vorlagen
im Stil des Heinrich-Sakramentars in Miinchen ein. Daher stammen die bunten Punkt-Hintergriinde
vieler Initialen, die sehr feinteiligen Muster der Purpurfolien, die man in fritheren sidchsischen Werken
nicht kennt: feinmaschige Rautennetze, Punktrosetten, Strichpunkte und &hnliche Motive — auch
im Figiirlichen duflert sich ja im Bernward-Evangeliar diese Vorliebe fiir hell aufgesetzte kleine Punkte
(vgl. Swarzenski 1. c. Taf. Vili mit Beilel, Bernward-Evangeliar Taf. 6 u. 25). Schlieflich stammt
auch die in Hildesheim zu findende Gewohnheit, den Grund einer Initial-Zierseite gleichmaBig mit solchen
Ranken zu bedecken (Beiflel, Bernw.-Evglr. Taf. 9) wohl aus Regensburg, wéhrend die Durchflechtung
einer ganzen Zeile von Initialen mit Ranken sowohl aus Regensburg wie aus fritheren séchsischen Werken
(Wernigerode) genommen sein kann.

Einen EinfluB der gleichzeitigen westlichen Kunst zeigt die Schule von Werden an der Ruhr,
die nach bescheidenen, ganz auf Insularem fuflenden und auf Initialen sich beschrinkenden Anfingen
des 9. Jahrhunderts im 11. einige reich ausgestattete Hss. hervorbringt. Die erste und schonste
derselben, ein Psalter in Berlin (theol. lat. fol. 358), zeigt in ihren Deckfarbenbildem und Initialen eine
Aufnahme von Elementen der Schule von St. Omer oder ihr eng verbundener Werke.

Auch ein Evangeliar im Essener Miinsterschatz (Beilel, Gesch. d. Evangelienbiicher Abb. 85
und Humann, Schatz der Miinsterkirche in Essen) verarbeitet Anregungen nordfranzdsischer oder belgi-
scher Werke saec. XI dhnlicher Richtung.

Dagegen schreibt eine Anzahl reich illustrierter Codices, die in Minden zur Zeit des Bischofs
Siegbert (1022—36) entstanden sind, bei aller Sorgfalt der Technik ziemlich geistlos und plump
im Stil die Reichenauer Liuthargruppe, in Ikonographie und Initialen St. Galier Handschriften aus.

England.

Ungefahr gleichzeitig wie in Deutschland setzt in England im 10. Jahrhundert eine stéirkere
Produktion ein. Es beginnt eine Periode kiinstlerischer Bliite, wie sie England nur selten erlebt hat,
man kann sie an Bedeutung wohl mit der des 18. Jahrhunderts messen. Dieser plotzliche Aufschwung
steht in Zusammenhang mit den erfolgreichen Bestrebungen um die Hebung des kirchlichen Lebens und
klosterlichen Geistes, die von Maéannern wie Aethelwold, Dunstan und Oswald (Erzbischof von York)
ausgehen, und deren wichtigste Mallnahme die durch Fleury vermittelte Einfiihrung der Cluniacenser
Reform ist. Das erste grole Werk des neuen Stils, ein Benedictionale im Besitz des Herzogs von Devon-
shire, ist denn auch auf engste mit der einen der drei genannten Personlichkeiten verkniipft. Die Wid-
mungsverse des Schreibers Godemann bezeugen, dal3 es auf Veranlassung des Bischofs Aethelwold von
Winchester (963—84) geschrieben ist, desselben, der dort Benediktiner an Stelle der Regularkanoniker
setzte. Entstehungsort ist wohl Oldminster; als Entstehungszeit haben die Jahre 972—84 zu gelten.

Eine grofle Anzahl ganzseitiger Bilder — Heilige und Szenen aus dem Neuen Testament — be-
lebt den Band. Die Miniaturen stehen immer in breiten, teils rechteckigen, teils arkadenformigen
Rahmen, und diese Rahmungen bilden eine Haupteigentiimlichkeit der Schule und weiter englischer
Miniaturen-Hss. des 10. u. 11. Jahrhunderts iiberhaupt. Es sind breite Béander, gefillt mit regelméfigen,
vollen Akanthusfriesen; die Ecken bei den Rechteckrahmen werden stark betont durch groB3e Rosetten
aus einem einfachen, den Rahmenleisten entsprechenden Geriist, um das sich in dichter Verflech-
tung langlappiges Akanthuswerk rankt. Auch die Mitten der Léngsleisten bekommen einen dhnlichen,
etwas zurilickhaltenderen Akzent. Bei den Arkaden, fiir die iibrigens das Schmalerwerden des Bogens
an den Enden charakteristisch ist, sind die Basen und Kapitale, manchmal auch dic Bogenmitte
in entsprechender Weise betont. Die Gesamtanordnung erinnert an Anglofrdnkisches, so verschieden
die Ornamentierung auch ist.

Mit diesen Rahmen verschmilzt das Figiirliche zu einer dichten Einheit; es greift oft in den
Rahmen hinein, und der Stil der Bilder bildet das vollkommene Korrelat zu dem Reichtum der Rahmen.
Es ist eine Uberfiille von bewegter Form iiber die Fliche ausgebreitet, die Figuren iiberdeckt mit reicher

Taf. 45



54 III. Frilhromamsche Buchmalerei.

Faltenzeichnung, iiberrieselt von dem Gekréusel zierlich gewellter Sdume, belebt durch flatternde Ge-
wandstiicke, oft auch noch durch Rosettenmuster der Stoffe. Die Griinde sind hiufig bedeckt von einem
dichten Geschiebe locker aufgesetzter, in Schlingen und Kurven temperamentvoll umherfahrender Wolken-
binder; der Wellenberg bei der Taufe Christi zeigt eine ganz #hnliche Ubereinanderschichtung unregel-
miBig bewegter Linien, und in der Wiedergabe des Erdbodens in dichten Kndulen, Knollen und Wellen-
linien duBertsich dasselbe Stilgefiihl. Aber diese Fiille von Bewegtheit bleibt vielgliedrig, sammelt sich
nicht zu einheitlichem Stof3; die einzelnen Richtungen stellen sich einander ablenkend oder hemmend ent-
gegen. Die Gestikulation der Figuren bleibt ziemlich still und gebunden. Es vereinigt sich der starke Drang
nach Bewegung mit einer ornamentalen Grundtendenz, die auf Geschlossenheit und Ausgewogenheit des
Bildes ebenso abzielt, als auf ein vielféltiges reiches Ineinanderschlingen der Einzelformen, — und man
darf sich wohl fragen, ob in dieser Neigung zur Verflechtung der Formen und zu ornamentalem Reichtum
nicht Grundtendenzen der vorkarolingisch-insularen Kunst wieder aufleben.

Die Genesis dieses Stiles ist eine der interessantesten kunstgeschichtlichen Fragen des frithen
Mittelalters. Schon Warner (Warner-Wilson, Bened. des Aethelw.) deutet auf die karolingische Kunst hin,
und Homburger hat ikonographische Parallelen zur jlingeren Metzer Schnitzschule (saec. 9/10) ein-
wandfrei nachgewiesen. Aber sie treffen nur fiir Verkiindigung, Geburt und Taufe Christi zu, und das
Stilistische ist— abgesehen von einigen Einzelseiten und einer etwas ndheren Berithrung mit einem anderen
Werke der Schule, dem Charter Kénig Edgars von 866 Brit. Mus. Vesp. A VIII — im ganzen so abwei-
chend, daBB Homburger an gemeinsame altchristliche Vorbilder fiir Benedictionale und Metzer Schnitz-
schule denkt. Viel eher liegt eine stilistische Verbindung zur Adagruppe vor, zu der auch einige ikono-
graphische Beziehungen bestehen. Die Verwandtschaft, die auch von Homburger nicht ungesehen bleibt,
ist eng, man vergleiche den Johannes im Aethelwold-Benedictionale mit den Evangelisten des Elfen-
beins Goldschmidt, I, 18 oder halte den Christus in Cambridge Trinity-College B io. 4 (Millar Pl. XIV),
ein etwas spiteres Winchester-Werk, gegen Goldschmidt 1. 5 (Mittelfigur) oder 1. 12 z).

Aber auch mit diesem Hinweis auf ecinen ziemlich starken Einschlag der Adagruppe ist keine
vollige Analyse des Stils gegeben. Dagegen bietet ein fritheres, in Winchester entstandenes Werk, der
Aecthelstan-Psalter (Brit. Mus. Galba A XVIII u. Oxford, Bodl, Rawlinson B 484 ca. 925—40), in
Gewandung, Technik (vgl. die hellen Begleitlinien der Zeichnung), Haltung und Gestikulation der Fi-
guren und auch in den Architekturformen eine Vorstufe (vgl. besonders Himmelfahrt und Geburt, Millar,
PL 2); nur fehlen das Leidenschaftliche und Packende, die starke Bewegtheit der Sdume, und man kann
sich wohl vorstellen, dafl gerade diese Qualititen dem Aethelwold-Benedictionale und seinem schon ge-
nannten Vorgéinger, dem Charter Konig Edgars, durch ein Werk der Adagruppe mitgeteilt wurden.

Das Ornament zeigt den Zusammenhang mit fritheren englischen Formen noch offensichtlicher.
Zwar sind die schmalen Akanthusborten der Rahmen jedenfalls von Karolingischem abgeleitet, aber
das Blattwerk, wie es in den freier wuchernden Bildungen des Benedictionale auftritt, mit seinen hellen
Konturbegleitlinien und Rippen, seinen runden Ausbogungen, den Ringen um die Stiele usw. findet
sein Analogon im Aecthelstan-Psalter (Millar, PL 2 b).

Eine Beziehung zum Utrecht-Psalter, der, frith nach England gekommen, auf die englische Buch-
malerei besonders bestimmend eingewirkt hat, besteht beim Aethelwold-Benedictionale noch nicht.
Ebensowenig bei dem Charter Konig Edgars und dem Nachfolger des Aethelwold-Benedictionale, dem
Benedictionale des Erzbischofs Robert (Rouen, Stadtbibliothek Y. 7), das die ndchste Stufe der Win-
chester Kunst représentiert.

Das Bild ist bei dieser Rouen-Hs. weniger iibersichtlich, die einzelnen Teile sind weniger klar
gegeneinander abgesetzt, das Geriist des Rahmens wird iiberwuchert von dem iippig ins Kraut schieenden
Blattwerk der Rosetten, das auch die regelmifBigen Akanthus-Fiillungen der Rahmenleisten verdriangt,
eine Entwicklung, die sich schon im Verlauf der Ausstattung des Aethelwold-Benedictionale leise an-
bahnte. Das Blattwerk selbst wird flacher, die vielen umgeschlagenen Enden fehlen, die zierlichen Aus-

z) Auch die eigentimlichen Wolkenhintergriinde des Aethelwold-Benedictionale koénnten dorther abgeleitet
sein; vgl. den Matthdus in Harley 2788 (G. F. Warner, Illuminated Mss. of the Brit. Mus. London 1903. PL 5).
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bogungen sind derber und unregelmiBiger und hiufig durch einen glatten, perspektivischen Kontur
eingerahmt, es ist verschiedenartiger und abwechslungsreicher. Auch bei den Figuren weniger Form
und Plastik, die Konturen werden aufgeldster, bekommen etwas Unruhig-Flackerndes.

Dieser Stil, der noch ins Ende des X. Jahrhunderts gehort, erfiahrt eine duflerste Steigerung in
einer Gruppe von Winchester-Hss., deren berithmteste wohl der Liber Vitaec (Brit. Mus. Stowe 944, ca.
1016—20) und das Missale des Robert von Jumiéges (zwischen 1010 u. 20) in Rouen (Ms. 274) sind. Man halte
etwa das Pfingstbild des letzteren gegen die entsprechenden Darstellungen in den Benedictionalien des
Acethelwold und des Erzbischofs Robert. Die Formen schieflen in leidenschaftlichem Aufruhr wild durch-
einander; man hat den Eindruck des Hemmungslos-FlieBenden. Das Blitterwerk dringt ungebidndigt
iber den Rahmen hinaus, bekommt durch héufige Einfligung kleiner zackiger Sproflinge und dadurch,
daB die einzelnen Bogenlinien nicht immer ganz aneinandergefiihrt sind, etwas UnregelméBig-Zerfranstes.

Ahnliches gilt von den Figuren. Die Konturen sind oft unterbrochen, die kleinen unregelmiBigen
Wellen- und Zickzacklinien, die wir aus den Benedictionalien kennen, sprechen stiarker mit, die Lebhaftig-
keit ihrer Bewegung, die UngleichméBigkeit ihres Verlaufs ist aufs duBerste gesteigert, hakenformig
ibergreifende Quer- und Schrigfalten durchschneiden oder bilden oft die Konturen. Die Gestalten sind
iberméBig schlank, die Bewegung wird ausfahrend, die agierenden GliedmaBen gestreckt; die Linien-
fiihrung liebt hastige flache Kurven und Zickzackbewegungen, vermeidet bewuf3t das Ornamentale,
das sie frither hatte (vgl. etwa die Wolkenbéander hier und dort). Die Technik ist skizzenhaft, Modellie-
rung fehlt fast vollig, die Einzelform bleibt ohne Interesse. Das Ganze ist manieriert, aber von starkem,
barockem Pathos.

Fraglos sind diese Verdnderungen zum groflen Teil zeitlich bedingt, das outrierte Unterstreichen
der Bewegung, das abnehmende Interesse fiir Einzelform, Plastik und Modellierung, die Verschiebung
der Korperverhaltnisse sind in Deutschland um diese Zeit, d. h. etwa zwischen 1010—30, ebenso festzu-
stellen (Reichenau, K&ln). Anderes aber wird nur verstindlich durch die Berithrung mit Werken, die
eng Zusammenhédngen mit dem Utrecht-Psalter und seiner Kunst. Darauf beruht das Skizzenhafte, Flotte
ebenso als das Malerisch-Zeichnende der Behandlung. Dann aber auch eine Anzahl von Einzelziigen: be-
sonders offensichtlich die seltsame Art mancher Gesten, die eng an den Korper gepreffiten Arme mit lebhaft
agierenden Hinden, die Bildung dieser Hiande selbst, die gespreizten Finger, der zuriickgebogene Daumen,
die starke Wolbung des Riickens, die eigentiimlich vorgestreckten Kopfe, bei denen Kinn- und Hals-
linie in eine Horizontale zusammengezogen werden. Auch das Kontrapostische, die sehr reiche Be-
wegung mancher Figuren mochte ich darauf zuriickfilhren. Dasselbe gilt von dem Liber Vitae, der
nun auch reine Federzeichnung verwendet wie der Utrecht-Psalter. Die Einwirkung dieses karolin-
gischen Werkes setzt also erst in der mittleren Periode der Schule ein. Die oft geduBlerte Ansicht des
ausschlaggebenden Einflusses der Reimser Kunst bei der Bildung des Winchester-Stiles ist irrig. Ebenso
ergibt das Bild der Entwicklung, daBl das Attribut des Leidenschaftlich-Pathetischen durchaus
nicht der ganzen Winchester-Schule oder gar englischer Miniaturmalerei tiberhaupt, sondern nur den
Bildern einer bestimmten Zeitspanne zukommt. Und diese Zeitspanne ist nicht einmal allzu
grof3; Miniaturen der Schule aus der Mitte des Jahrhunderts wie Brit. Mus. Tib. C. VI und Tib. B. V
(ndheres s. Homburger S. 68 f.) sind wieder fester gebaut, beruhigter in der Bewegung, ornamentaler
in der Linienfithrung, {ibersichtlicher im ganzen. Die in letzter Linie auf den Utrecht-Psalter zurtick-
zufithrenden Einzelziige T) sind verwischt oder abgeschwicht, z. B. sucht man die horizontale Kinn-
und Halslinie vergebens. Es bedeutet diese Verdnderung nicht nur ein Wiederaufgreifen bodenstindiger
Gewohnheiten, sondern zugleich eine stirkere Romanisierung im Sinne zeitlicher Entwicklung. Aber
dieser Stil eignet sich mit seinem zierlichen Saumwerk, seinen vielen kleinen Wellen- und Zickzacklinien
iberhaupt schlecht zu einer Weiterbildung ins Hochromanische. Wir werden eine solche an anderer
Stelle zwar finden, in Winchester aber 1463t man ihn in der zweiten Héilfte des Jahrhunderts fallen zu-
gunsten eines vollig andersartigen, den die Seiten zu Ps. 1,51, 101 in Arundel 6o und eine verwandte Hs.

i) Um eine direkte Beriihrung mit ihm oder entsprechenden Reimser Werken kann es sich nach der ganzen

Art der Entnahme nicht handeln, eher um Vorlagen aus Canterbury, wo der Utrecht-Psalter aller Wahrschein-
lichkeit nach Anfang saec. XI lag.
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in Paris (Bibi. Nat. lat. 14 782) reprasentieren. Die ziigigen, glatt fortlaufenden Umrisse des Christus-
korpers in Arundel 60, der Baume oder Bodenwellen, die gleichmiaBigen Kurven der Gewandzeichnung
beim Matthéus-Symbol, die strengen und fest gegeneinander abgegrenzten Licht- und Schattenflichen am
Schurz Christi, die Borten daran, die Prézision, Sparsamkeit und GroBziigigkeit der Formgebung stehen
in scharfem Gegensatz zu den fritheren Winchester-Werken. Es sind Eigentiimlichkeiten nordfranzdsisch-
belgischer Werke des m. Jahrhunderts. Hss. wie Miinchen lat. 13067 (aus Harstiéres), Leipzig Stadt-
bibi. ms. 774 (aus Soignies im Hennegau) demonstrieren die Beziehungen im Gesamtcharakter — wenn
sie auch gewif} nicht die spezielle Richtung der Vorbilder bezeichnen. Dagegen wird die alte Winchester
Rahmen- und Initialornamentik beibehalten, freilich neben Rahmenborten, die ebenfalls aus Nord-
frankreich heriibergekommen zu sein scheinen (vgl. z. B. Warner Reproductions II 8 mit Briissel 5573).

Wihrend, wie wir sahen, in Winchester die Beriihrung mit der Reimser Kunst erst in einem spi-
teren Stadium erfolgt und die eigentliche Grundlage des Stils andere Vorlagen bilden, lassen Werke an-
derer englischer Skriptorien von vorn herein eine ausschlaggebende Befruchtung durch die Reimser Kunst
erkennen. An erster Stelle ist hier die &lteste, wahrscheinlich in Canterbury entstandene Kopie des
Utrecht-Psalters zu nennen: Brit. Mus. Harley 603. Es sind eine ganze Anzahl von Zeichnern an
dem Werk beteiligt und die Kopie ist keine einheitlich enge, aber bei einigen derselben (Hand I, II, V)
ist sie doch so entsprechend, daBl der Utrecht-Psalter selbst vorgelegen haben mufB}; nur so erklért
sich die Ubereinstimmung in kleinen Unklarheiten. Dariiber hinaus treffen die genannten Zeichner
mit erstaunlicher Anpassungsfihigkeit den Stil der franzdsischen Vorlage, das Skizzenhaft-Lockere,
Strichelnde der Technik. Fiir ein weniger geiibtes Auge sind die Unterschiede zunichst kaum sicht-
bar. Aber doch manifestiert sich der zeitliche Abstand in etlichen, fiir die kiinstlerische Entwick-
lung sehr bedeutsamen Verdnderungen: die Figuren und Gruppen sind mehr fiir sich gesehen,
letztere stirker in sich geschlossen, regelméfiger und fester im Aufbau. Man vergleiche etwa,
wie bei der unteren Gruppe rechts zu Ps. 30 die Figuren bis an den Ful3 des Berges heruntergezogen
werden (Abb. 22 bei Millar). Der Zusammenhang der einzelnen Teile des Bildes wird dadurch gelockert;
es ist mehr eine Vielheit von Einheiten als eine Einheit von vielen Dingen. Dieser Isolierung der ein-
zelnen Teile entspricht die Verwendung verschieden-farbiger, bunter, nicht bloB brauner Tinte — eine
Technik, die, spater auch auf dem Kontinent sehr beliebt, hier erstmalig begegnet. AuBerdem sucht
man mehr durchlaufende Schwiinge (vgl. den halbnackten, mit dem Engel sprechenden Mann oder die
Fligel dieses Engels auf der Millarschen Abbildung und den Gesamtkontur der Gruppen), die Figuren
selbst sind etwas gestreckter.

Eine ganze Reihe weiterer Federzeichnungen lassen sich mit dem Harieianus 603 zusammen-
stellen: Brit. Mus. Jul. AVI, die Prudentius-Hss. Cleop. C VIII und Cambridge C. C. C. XXIII, ferner
Paris, Bibi. Nat. lat. 943, der Aldhelm 577 der Bodleiana u. a. Bei einigen dieser Hss. ist Entstehung
in Canterbury beglaubigt oder vermutet, und zweifellos ist dieses nach Winchester im 11. Jahrhundert
das bedeutendste Zentrum englischer Buchmalerei. Es scheint vornehmlich die Federzeichnung ge-
pflegt zu haben, doch finden — nach Homburger erst zur Zeit der normannischen Eroberung — dann
auch Winchester-Stil und Deckfarbenmalerei in Canterbury Eingang.

An dem bewegten, fiir Winchester und Canterbury beglaubigten Stil beteiligen sich aber auch
zahlreiche andere englische Kloster, ebenfalls unter starker Bevorzugung der reinen Federzeichnung und
unter Ausdehnung auf ein weites Stoffgebiet (Astronomie des Aratus, Kalenderillustrationen u. &.).
Er beherrscht das Feld durchaus, so dal man ihn als »englisch« schlechthin bezeichnet hat. Jedoch
bleibt eine Gruppierung notwendig; einige Ansidtze dazu gibt Homburger, besonders in der Kritik des
Millarschen Buches im Art Bulletin. Daneben bilden ein Tropar im Brit. Museum (Caligula A XIV)
und ein dazugehoriges Evangeliar aus Hereford (Ms. 302 des Pembr. Coll, in Cambridge, Millar, PL 29
u. 30) eine Parallele zu Arundel 60 durch die Aufnahme von Anregungen der kontinentalen Buchmalerei
in der zweiten Halfte des 11. Jahrhunderts.
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In unmittelbarem Zusammenhang mit der englischen ist die Buchmalerei des ndrdlichen Frank-
reich zu betrachten, denn sie steht im spéten zehnten und fritheren elften Jahrhundert ganz im Zeichen
der Abhingigkeit von England. Die Beziehungen zwischen Kontinent und Inseln sind aufBerordent-
lich eng. Goldschmidt spricht bei der Elfenbeinplastik dieser Zeit im Hinblick auf die ungewo6hnliche Ver-
wandtschaft der Inseln und der gegeniiberliegenden Teile geradezu von »Kanalkunst«. Wir haben also die
interessante Erscheinung, daB die kontinentale Kunst des 9. Jahrhunderts im 10. Jahrhundert in
England die Grundlage und Anregung zur Ausbildung eines Stils wird, und Frankreich diesen Stil dann
schon bald nach seiner Entstehung seinerseits wieder zum Vorbild nimmt.

Die verschiedenen Stadien und die Art der Adaptierung der englischen Vorbilder zu verfolgen,
die wichtigsten Einfallstore und fruchtbarsten Herde angelsdchsischer Kunst in dieser Gegend zu kon-
statieren, wird erst moglich sein, wenn wenigstens die Hauptschulen untersucht sind. Bisher sind nur
Ansitze zur Materialsammlung vorhanden: Die Photos, die gelegentlich der Exposition du livre 1924
von den Archives photographiques d'art et d’histoire in Paris gemacht sind, und die in der PreuB8ischen
Staatsbibliothek befindlichen Aufnahmen nach den Hss. in Valenciennes und Douai, die deutscherseits
angefertigt wurden, als man die Hss. aus der gefdhrdeten Zone in Sicherheit brachte. Jene vermitteln
eine Vorstellung von der Illuminierkunst vor allem in St. Omer, diese von der Miniaturmalerei in dem etwa
zwischen Valenciennes und Douai gelegenen Gebiet, hauptsidchlich vertreten durch die Kloster St. Amand
und Marchiennes. Die erhaltenen Bibliotheksbestdnde dieser Kldster sind ungewdhnlich grofl — ein
Teil der St. Amand-Hss. ist jetzt in Paris —, die Datierung wird durch einen alten Katalog aus St. Amand
aus dem 12. Jahrhundert erleichtert, zahlreiche Namen beleben das Bild. Die kiinstlerische Ausstat-
tung aber gewihrt einen hochst interessanten Einblick in Schreibschulen, in denen Beweglichkeit und
Aufnahmefahigkeit sich mit groBer Produktivitit vereinen. Das kiinstlerische Niveau ist sehr be-
deutend. Die stilistischen Beziehungen fiithren vielfach hin und her, und wir finden so oft dieselben
Erscheinungen hier und dort, dal es wenigstens in diesem Rahmen richtig scheint, nicht die ver-
schiedenen Kloster, sondern die verschiedenen Richtungen zu trennen.

Die frithesten, um die Wende des 10./11. Jahrhunderts in Marchiennes gemachten Bilder (Douai
849) bekunden in dem lockeren Zeichenstil, der die Feder fliichtig und ohne darauf zu achten, daf die
Linien immer aneinanderstofen, iiber das Pergament fiithrt, in der Haufung kleinzackiger Sdume u. a.
deutlich die enge Anlehnung an englische Malereien. Aber sie zeigen eine grofBziigigere Haltung, starke
Kontraste von leeren und reich belebten Flichen; die glatte Folie spielt eine neue und wichtige Rolle;
die Bilder sind stirker komponiert als die englischen Vorlagen, die Gewandung hat ebenso wie die
Technik und die Bewegung nicht das Manierierte, das die englischen Zeichner lieben. Es ist alles {iber-
legter und klarer, die Gestalten sind kréftiger, die Erfindung frischer.

In einer spéteren Hs. saec. XI aus St. Amand (Valenciennes 169) ist die Selbstdndigkeit stirker,
die grofiziigige Einfachheit der Linienfiihrung noch sprechender, das Gekridusel der Sdume fehlt, die Bewe-
gung derselben ist in grofle klare Formen gebracht. Die unruhige u. skizzenhafte Technik der Zeichnung
ist aufgegeben zugunsten einer zarten, aber sehr bestimmten Angabe der Hauptlinien, die nach innen zu
in mehreren Parallelen wiederholt werden, und eine sehr eigenartige Bereicherung erfahren durch etliche
farbige ganz locker und breit hingewischte Schatten sowie durch diinne Bemalung einzelner Gegensténde.
Haufig trifft man auch eine Belebung durch leicht aufgesetzte Gruppen dunklerer Farbpunkte.

An diese Hs. aus St. Amand 148t sich eine ganze Anzahl gleichartiger anreihen: Die Hss. Valen-
ciennes 9—m (die Alardusbibel), 39 (33) u. 41 (35), alle aus St. Amand, sind als Beispiele aus dem
li. Jahrhundert zu nennen. Die Zeichnung ist hier etwas steifer und eckiger, die Faltenlinien sind gerad-
liniger, die Gesichtstypen und Haarbehandlung ein wenig abweichend, die Gewénder hdufiger ange-
tuscht. Aber die Miniaturen des schon aus dem Anfang des 12. Jahrhunderts stammenden Evangeliars
Val. 93 (86) aus St. Amand folgen wiederum ohne Einschrinkung der Art von Val. 169.

Mancherlei Verwandtschaft mit diesen Werken hat das reich mit Bildern ausgestattete Haupt-

stiick der Schule von St. Amand, die 1. Vita sci. Amandi Cod. 502 (461) in Valenciennes. Aber sie steht
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in der prachtvoll straffen Eleganz der Gestalten doch noch weit iiber ihnen, zeigt eine hohere Féhigkeit,
in groen Formen zu gestalten; die bewegten Saummotive fehlen fast ganz, die Bewegung ist scharf
akzentuiert und reich an Kontrasten; ein starkes plastisches Interesse tritt hervor. Die Technik ist
Deckmalerei, bei der im Unterschied zur vorigen Gruppe die Lichter hell auf den dunkleren Grundton
gesetzt werden, wie man das im Benedictionale des Aethelwold findet. Aus einer dhnlichen englischen
Vorlage mag sie auch entnommen sein, ebenso wie die eigentiimliche Wolkenangabe, aber beidemal ist
in den franzdsischen Malereien eine energischere streifige Stilisierung gegeben, und der Gesamteindruck
erinnert in nichts mehr an die letzten Endes englische Herkunft.

In der Ornamentik der genannten Schulen — die Handschriften enthalten eine Menge von Initia-
len — durchdringen sich zwei Richtungen. In dem Ranken- und Blattwerk zeigt sich wieder die Abhén-
gigkeit von England, vielleicht noch ausgeprigter als beim Figiirlichen. Es sind die gleichen fleischigen,
phantastischen, ausgeschweiften und gebogten sowie die besonders auffilligen tiitenformigen Blétter, das-
selbe Uberstiilpen eines Blattkomplexes mit breitem Ansatz iiber den viel schmaleren Rankenstiel, die-
selbe Art der Rankenbewegung. Auch die seltsamen, aus mehreren Wiilsten bestehenden breiten Ringe,
wie an dem Schriagbalken des abgebildeten Z, sind von England iibernommen. Aber wieder wird durch
die glatte Bildung des Buchstabenkorpers, durch den breiteren glatten Rahmen ein gliedernder Kontrast
gesucht (vgl. Millar, Taf. i7). Demgegeniiber lassen die Rahmen in Douai 849 ein unzweideutiges Fort-
leben anglofrankischer Gewohnheiten erkennen, ebenso die Kanonbdgen in Valenciennes 93; und
auch in den Initialen begegnen die gliedernden viereckigen Zierstiicke und Medaillons und das Flecht-
werk der anglo-frankischen Gruppe héufig.

in St. Omer (Pas de Calais) gehen die ersten Bilder noch intensiver auf Englisches ein als an den
oben genannten Orten, verstindlich genug bei der Nédhe der Kiiste. Das fritheste Werk, ein Psalter
in Boulogne sur mer Hs. 20 (um 1000), enthélt einige Randzeichnungen, die man fast einem englischen
Kiinstler zuschreiben konnte, wenn nicht die Gesichter mit den anderen sicher kontinentalen Bildern
des Codex iibereinstimmten. Die groBen Bilder mit David und den Musikern bringen in den Séulen-
schiften und Bogen Blattwerkfiillungen zwischen breiten Rahmenstreifen, die fiir englische Sachen
charakteristisch sind und auch in den Einzelformen diese Abstammung verraten. Die Figuren versuchen
in noch viel hdherem Grade als die vorher genannten Werke das spitzenartige Gekrdusel der Sdume
nachzuahmen und zeigen auch sonst im Gewand eine starke Verwandtschaft. Besonders auffillig sind die
weiBlen Linien, welche bei bunten Kleidern die dunklen Striche der Innenzeichnung begleiten; eben-
falls ein englisches Verfahren. Aber schon bei diesen Gestalten werden stilistische Verdnderungen
fihlbar, und der Unterschied vertieft sich bei den kleinen Figuren, die in reicher Menge die Initialen
fiilllen. Hier wagt man cher eigenen Geschmack und eigene Invention zu bringen. Das gilt auch
von der Ornamentik dieser kleineren Initialen, bei der die bodenstindigen »anglofrankischen« Flecht-
knoten und Flechtbandfiillungen der Korper, sowie — wohl ebenfalls aus Anglofrankischem abgeleitete
— Tiere und Tierkopfe die Hauptmotive bilden.

Ein Evangeliar (Morgan Library 333) und zwei Aratus-Hss. (Boulogne 188 und Bem Cod. 88)
sind an diesen Psalter anzureihen. Sie teilen Technik und Formensprache mit ihm und belegen die
Uberlieferung von der Herstellung kostbarer Hss. in St. Bertin zur Zeit des Abt Odbert.

Diesen St. Omer-Hss. aus der Zeit um u. bald nach 1000 stehen die in der Mitte und der zweiten
Halfte saec. XI dort entstandenen selbstindig und andersartig gegeniiber: es sind die Vita des heiligen
Audomarus (St. Omer 698) mit vielen von Boinet beschriebenen Bildern und zwei wegen der stilisti-
schen Ubereinstimmung mit ihr ebenfalls nach St. Omer zu lokalisierende Evangeliare: das eine ist aus
Weingarten nach Stuttgart gekommen und gehort jedenfalls zu der Schenkung der Judith Welf, Tochter
Balduins V. von Flandern, das andere ist Nr. 61 der Bibi. Royale in Briissel.

Der englische EinfluB3 ist hier vollstindig verarbeitet, die Selbstindigkeit ebenso stark wie etwa
in der genannten Vita sci. Amandi in Valenciennes. Der allgemeine Charakter, die prédzise Klarheit
der Zeichnung, das Grof3ziigige der Linienfithrung, die knappe pointierte Form, das etwas Bizarre der
Bewegung, auch der streifige Gesamteindruck der Gewandzeichnung sind ganz verwandt. Aber man
ist in St. Omer anspruchsvoller und geistreicher in der Zeichnung der Gewénder, liebt flatternde Stoffe
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mit reich abgetreppten Sdumen, gibt eine abwechslungsreichere Innenzeichnung, bei welcher die von
einem oder mehreren zarten Strichen begleiteten breiten Farbstreifen auffallen. Die Gestalten wirken
aristokratischer, manchmal — besonders in der Vita sei. Audomari, bei der diese Characteristika liber-
haupt am ausgeprégtesten sind — fast preziés. Die Liniengebung ist feiner und scharfer, dic Formen
haben oft etwas Kantiges. Es herrscht gegeniiber St. Amand ein stdrker ausgebildeter Sinn fiir oma-
mental-reiche Wirkungen und fiir ornamentale Ausgeglichenheit des Bildganzen, man vergleiche, abge-
sehen von der Gewandbehandlung, die Hintergriinde mit grof8en oder kleinen, iiber ein Rautenfeld oder
Netz von Quadraten verteilten Bliiten> die in gleichzeitigen Valenciennes-Hss. nicht vorkommen. Auch
sind die einzelnen, an die Schule gebundenen Formen etwa der Gesichtstypen und Architektur leicht
von St. Amand zu unterscheiden.

Ebenso ist die Ornamentik der St. Omer-Hss. eigenartig: neben reichen Blattbordiiren, wie sie
aus England kommen und schnell in Frankreich heimisch werden, schmale Ranken mit sparsamen
Knospen, Initialen aus losen und in regelmédfigem Muster ineinandergesteckten Béndern und Stdben.

Dieser Stil wirkt weit tiber St. Omer hinaus. Wir finden in Liittich Werke, die in engem Zu-
sammenhang mit den genannten stehen: das Sakramentar Bamberg lit. 3, das sicher in Liittich ent-
standen ist, ein fir Liittich geschriebenes Sakramentar der Bibliothéque Nationale (lat. 819) und ein
Evangeliar in Briissel 18 383, das aus St. Lorenz in Liittich stammt, die beiden Sakramentare mit Evan-
gelienszenen, die Evangeliare mit Bildern der 4 Autoren. Dazu kommt das Evangeliar Fulda Aa 21
(mit den 4 Evangelisten und einer Widmungsszene), das lat. 819 besonders dhnlich ist — die Herkunft
aus demselben Kloster ist hier wohl auBler Zweifel. Bamberg lit. 3 steht diesen beiden Hss. sehr nahe,
weicht aber doch in manchen Punkten ab. Bei Briissel 18 383 verschérft sich der Abstand. Zwar zeigt
hier eine Gegeniiberstellung des Matthdus mit dem Lukas in Aa 21 die Schulzusammengehorigkeit, und
auch bei Markus ist die Stilverwandtschaft zu beobachten, dagegen lassen Lukas und Johannes in der
Gewandzeichnung den Einfluf einer anderen nordfranzdsischen Richtung erkennen, die manchmal auch
bei Matthdus und Markus leicht hineinspielt.

Die Verwandtschaft dieser Liitticher Hss. in Gewandbehandlung und Ikonographie mit St. Omer
ist am offenkundigsten vielleicht in der Fuldaer Hs., man halte den Markus Taf. 53 neben den Johannes
und Lukas in Fulda oder die Blattfiillungen in Stuttgart H. B. IT 46 neben die Blattrahmen in Fulda
Aa 21. Die Unterschiede dagegen sind, wie schon angedeutet, am schérfsten ausgepréigt bei Matthaus
und Markus in Briissel 18 383: Es ist alles rundlicher und weicher geworden, die langen geraden Linien,
die den Eindruck der Bilder aus St. Omer so wesentlich bestimmen, die scharfkantigen Formen fehlen;
statt der fast mdanderartig gebrochenen finden wir wellig bewegte Sdume ; die Knotting eines Vorhangs z. B.
wird nicht durch lauter winklig aneinanderstoBende gerade Linien angegeben, sondern durch rundliche
Kurven. Die Zeichnung ist stumpfer, das Exzentrische wird geddmpft. Die Figuren sind nicht so ge-
spannt und elastisch, weniger elegant und temperamentvoll.

Diese Verdnderungen verbinden die Liitticher Werke mit gleichzeitigen deutschen Erzeugnissen,
sie erkldaren sich wohl aus der Verpflanzung des nordfranzosischen Stiles nach Osten.

Dem entspricht es, da3 die Initialen des genannten Briisseler Evangeliars eine offensichtliche
Anlehnung an Echternach zeigen und beim Bamberger Sakramentar auch im Ikonographischen ein
ziemlich kréftiger EinfluB der siidwestdeutschen Buchmalerei zutage tritt, ein Einflul, der sich noch
viel nachhaltiger in Stablo duBlert, man vergleiche das Evangeliar 17 bei Chester Beatty, bei dem z. B.
die Engel mit der Schrifttafel die ndchste Analogie in Echternach haben.

Es gibt weitere Hss., die sich den genannten aus Liittich mehr oder weniger eng anschlieB3en,
Haseloff (Deutsche Lit.-Zeitg. 1905) hat mehrere zusammengestellt: ein Sakramentar aus Freising in
Miinchen (Cod. lat. 23 261), Paris, Bibi. Nat. lat. 278 und ein Evangeliar in Ypern x). Bei dem Miin-
chener Sakramentar weisen die Heiligen ebenfalls in die Liitticher Didzese (Swarzenski 1 S. 130),
und der Vergleich des Noli me tangere mit dem in Bamberg lit. 3 zeigt, trotz erheblicher Unterschiede,
eine direkte Abhédngigkeit oder ein Zuriickgehen auf ein gleiches Vorbild.

x) Abb. der beiden letzteren waren mir nicht zuginglich.
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SchlieBlich gehoren auch die Kanones in Berlin theol. lat. fol. 18 in den weiteren Kreis dieser
Gruppe, deren Zentrum zwar Liittich ist, die aber iiber dieses hinaus Verbreitung zu haben scheint.
Es wird hier die nichste Aufgabe sein, das Verhiltnis der einzelnen Handschriften zueinander zu unter-
suchen, eventuell Gruppen zu trennen und Ortlich festzulegen.

Andere Bilder, wie die ganzseitigen Evangelisten in Darmstadt 682 — nach Hiibsch aus der reichsten
Abtei Belgiens (Stavelot?) —haben im Grundcharakter manches mit diesen Liitticher Werken gemein-
sam, geben aber eine stirkere Umformung.

Es wird mit der fortschreitenden Kenntnis der Denkméler zweifellos gelingen, weitere nord-
franzosisch-belgische Schulen des 10. und besonders 11. Jahrhunderts zu erfassen.

Was bisher an mehr oder weniger fiir sich stehenden Stiicken in Abbildungen zugénglich ist, 146t
dasselbe Ineinander derselben beiden groflen Stromungen erkennen, wie die zu Anfang genannten
Gruppen: der englischen, die fiir das Figiirliche fast immer, fiir die Ornamentik nicht selten bestimmend
wird, und der einheimischen anglo-frankischen, die nur im Ornamentalen neben dem EinfluB3 der engli-
schen Zierformen, besonders des englischen Blattrankenwerks, bald stédrker, bald schwicher zur Geltung
kommt.

So zeigt eine Hs. im amerikanischen Kunsthandel (bis vor kurzem Dessau K. Nr. 202, Abb.
bei Doring und VoB) im Figiirlichen eine Verwandtschaft mit Englischem, die {iber Boulogne Hs. 20
noch hinausgeht, wihrend Zierseiten und Kanontafeln anglo-frinkisch anmuten. Dasselbe gilt von
der Hs. 592 der Arsenalbibliothek, nur daB bei dieser die Ahnlichkeit mit englischen Figuren etwas
mehr verwischt ist. In einem Codex bei Yates Thompson (Nr. 69, Abb. im Katalog Bd. I) wiederum
fillt eine erstaunliche Ahnlichkeit der von Akanthuswerk durchschlungenen Rahmen mit englischen
Rahmen auf. Andrerseits konnte man als besonders schlagendes Beispiel fiir das Weiterleben anglo-
frankischer Ornamentik die Hs. Briissel 5573 oder den Psalter aus Soignies im Hennegau (Leipzig,
Stadtbibi. 774) anfiihren, die beide schon in die zweite Hélfte saecc. XI gehdren und dementsprechend
im Figiirlichen einen groBziigigen eigenen Stil bringen.

Wendet man sich dem mittleren Frankreich zu, so hort die Anlehnung an Anglo-Fréankisches
auf, und auch der englische Einschlag scheint sehr gering.

Ein Hauptwerk der Miniaturmalerei aus Poitiers, die Vita scae. Radegundis ebenda, zeigt in
den mit Blattwerk durchflochtenen Rosetten auf dem Rahmen des ersten Blattes und auf den Initialen
zwar Bekanntschaft mit englischen Formen — die iibrigens keine direkte sein mu3 —, im iibrigen aber
ist der Stil eigen und ganz verschieden auch von nordfranzésischen Miniaturen. Das Bildfeld ist mehr
gefiillt und uniibersichtlicher; breite Streifen von verschiedener Farbe bilden den Hintergrund, von
dem sich die Figuren schwer loslosen. Komposition und Formen haben nicht jene klare Einfachheit,
nicht das Scharf-Akzentuierte (vgl. die Bodenbehandlung Taf. II in der Pubi, von Ginot). Das Tem-
perament ist schwerbliitiger, ohne das Gespannte und Elastische der nordfranzosischen Gestalten,
die Bewegung geschmeidiger, der Gesamteindruck beruhigter, der plastische Sinn weniger entwickelt,
der Farbauftrag weniger modellierend; er beschrinkt sich auf ein Kolorieren der ziemlich derben
Zeichnung und gelegentliches Aufsetzen weiler Lichtstriche.

Seiner ganzen Art nach ist dieser Stil, der im Poitou recht beliebt gewesen sein mufl — Poite-
vinische Fresken bieten Analogien —, viel eher siid- als nordfranzésischen Werken verwandt, In der
Apokalypse von St. Sever (Gascogne, Paris, Bibi. Nat. lat. 8878) finden sich die als Unterschied zu Nord-
franzdsischem genannten Ziige zum Teil noch verstérkt. Die Art der Gewandzeichnung ist der Poitiers-
Hs. sehr verwandt; auch die Gesichter haben Ahnlichkeit, die breiten bunten Hintergrundstreifen
kommen vor, der kolorierend flichenhafte Farbauftrag, das Zeichnerische der Technik sind noch aus-
gepragter. Der ikonographische Zusammenhang mit spanischen Apokalypsen ist evident, aber die
stilistischen Vorbilder sind schwer festzustellen.

Diese St. Sever-Apokalypse ist bisher das einzige slidfranzdsische Werk dieser Epoche mit reicher
figiirlicher Ausstattung. Ob man daraus auf eine Abneigung gegen das Figiirliche iiberhaupt schlieBen
darf, wie es geschehen ist, scheint gerade im Hinblick auf die Menge der Miniaturen in dieser Hs. frag-
lich. Immerhin liegt der Nachdruck zweifellos auf der Ornamentik. Die bekannten Beispiele — die
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meisten Abbildungen finden sich bei Bastard und Lauer — bezeugen ecine auffallende Begabung auf
diesem Gebiet.

In einem Codex aus Mont Majour bei Arles z. B. (Bastard Taf. 234, Lauer PI. 60) ist der Buch-
stabe in quadratische oder rechtwinklige Kaisten zerlegt, die moglichst abwechslungsreich und bunt
und zum Teil unsymmetrisch mit breitflichigen Akanthusblidttem oder Bliiten gefiillt sind und nur an
den Enden oder Mittelpunkten in Knoten von losem Bandgeflecht aufgelost werden, das —
manchmal in Tierkdpfe miindend — sich fters und immer nur nach einer Seite hin zu einem gezahnten
kleinen Blatt erweitert. Es ist dies dieselbe Verbindung von Blatt- und Flechtwerk, wie sie das
Sacramentar von Figeac bietet, wie sie im 12. Jahrhundert auch in Limoges vorkommt (Bastard Taf 59
Taf. 240 und 241), und wie sie sich auch in katalanischen Bibeln des 11. Jahrhunderts findet
(NeuB, Fig. 208).

Gemeinsam ist allen diesen siidfranzésischen Zierseiten und Initialen der sehr flichenhafte Cha-
rakter; es fehlt — auch bei Band- oder Rankenverschlingungen — das Gefiihl fiir das rdumliche Vor-
und Hintereinander, das entsprechenden nordfranzdsischen Bildungen solche Lebhaftigkeit verleiht;
die dort beliebten perspektivischen korperhaften Blatt- und Bliitenformen kommen nirgends vor.
Dafiir sucht man die Farbfliche in ihrer ganzen Kostbarkeit zur Geltung zu bringen; ihr zuliebe
wird die Innenzeichnung auf ein Minimum beschrinkt (vgl. etwa den Vogelkopf des P der Tafel 59 mit
mehr im Norden entstandenen Tierkopfen, z. B. Leroquais Taf. 28) und auf jegliche Abschattierung
verzichtet. Die Farbflichen grenzen unvermittelt in rein-ornamentalem Spiel aneinander, so daf3
etwa ein Tier violetten Rumpf, griinen Kopf und griine und gelbe Beine bekommt. Glatte unge-
musterte Flichen sind beliebt. Die Farbe selbst aber ist von einer Reinheit, Leuchtkraft und Tiefe,
neben der nordfranzésische Miniaturen matt und farblos erscheinen. Besonders ein intensives pracht-
volles Gelb scheint charakteristisch.

Diesem ganz ornamentalen Verfahren in der Technik entspricht die Haltung des Gesamtaufbaues.
Die Zierseiten sind teppichmifiger als in Nordfrankreich; die Initialen wirken, neben nordfranzosische
gestellt, ruhig und entspannt, voller und ungezwungener, sind jenen an Schonheit weit {iberlegen.

Spanien.

In der Kunstgeographie Spaniens féllt der Siiden in dem Rahmen der vorliegenden Arbeit aus,
die Kunst ist hier iiberwiegend durch das maurische Element bestimmt und orientalisch in ihrer Grund-
richtung. Die abendldndischen, uns interessierenden Werke sind im noérdlichen Teil der Halbinsel ent-
standen, und zwar ist dabei zu scheiden einerseits zwischen mozarabischen Werken, d. h. solchen der
christlichen Schreibstuben derjenigen Gebiete, die stark mit mohammedanischer Bevolkerung durchsetzt
waren und die infolgedessen ihren Stil unter dem intensiven Einflul arabischer Kunst ausbildeten,
und katalanischen Werken andrerseits. Katalanien nimmt dadurch eine andere Stellung ein, daf die
Araber hier schon im 9. Jh. vertrieben werden, das Land dann spanische Mark des frinkischen Reiches und
schon Ende des 9. Jh. selbstdndig wurde, und daB es im 11. Jh., in dem die Hauptwerke der katalanischen
Buchmalerei entstanden sind, durch maurisches Gebiet von den anderen christlichen Provinzen Nord-
spaniens abgetrennt war. Daraus ergibt sich eine enge Beziehung zu Frankreich ; wir finden katalanische
Urkunden, die nach den Regierungsjahren franzosischer Konige datiert sind, die katalanische Sprache
enthdlt zahlreiche provengalische Elemente, und auch in der Architektur wird diese Verwandtschaft
mit Frankreich deutlich. Andrerseits besteht Verbindung nach Oberitalien. Diese Orientierung vor-
wiegend nach Gebieten rein europdischer Kultur driickt sich auch in der Buchkunst aus, die Franzosi-
schem entschieden néher steht als gleichzeitigen mozarabischen Erzeugnissen. So mag sie hier an erster Katalanische
Stelle im Anschluf an Frankreich behandelt werden. Buchmalerei
Sie wird représentiert vor allem durch zwei zeitlich (1. Hélfte saec. XI) und stilistisch zusammen-
gehorige grofle Bibeln, deren eine, frither als Farfa-Bibel bekannt, sich auf das Kloster Stae. Mariae in Taf. 60
Ripoll lokalisieren 148t; einige Darstellungen daraus kommen ganz &hnlich an dem schon dem 12. Jahr- u- 61
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hundert angehorigen Skulpturenportal der Kirche dieses Klosters vor x). Die zweite Bibel (lat. 6 der
Pariser Bibi. Nat.) stammt aus Sant Pere de Roda, wo sie im 12. Jahrhundert schon gewesen sein soll;
ihre Entstehung in Ripoll ist nicht unmdglich, ihre Lokalisierung nach Katalonien durch den Stil gesichert.

Uber diese Bibeln haben zahlreiche Illuminatoren eine Fiille von Bildern verteilt; die Darstellungen
bleiben stets ungerahmt, sind auf die freien Rénder oder Kolumnenenden gezeichnet oder iiberziehen,
lose aneinandergefiigt, ganze Seiten. Eine straffe Gliederung dieser Seiten fehlt, hochstens findet man
eine lose Teilung in oft verschieden breite Streifen. Die Erzdhlung ist lebhaft und amiisant, die Zeich-
nung fein, sicher und schnell ; die meist diinne fleckenhafte Kolorierung nimmt dem Ganzen nichts von
seiner Leichtigkeit. Charakteristisch ist die Vorliebe fiir Rundungen (s. den gewolbten Riicken, den iiber-
hiangenden Leib, die Linie vom GesdB zum Knie oder die Tiere der Taf. 60), mit denen sehr grade
Linien kontrastieren. Es besteht eine starke Begabung fiir Wiedergabe der Bewegung, die leicht etwas
Téanzerisches hat, und Gefiihl fiir die Darstellung des menschlichen Korpers. Beides bildet einen grund-
sdtzlichen Kontrast zu mozarabischen Miniaturen. Zwar bringt die Nachbarschaft Beriihrung mit mauri-
schen Kunstwerken, aber sie duBert sich nur in einzelnen formalen Entlehnungen: den Architekturen
aus bunten Ziegeln, dem Mann zwischen zwei Lowen der Abb. 85 bei NeuB, der Stilisierung der Figuren
der Abb. 152 bei NeuB u. a. m.

[llustrationszyklen von dem Umfang wie in diesen Bibeln, haben sich aus fritherer und gleicher
Zeit nicht erhalten, und es erhebt sich die Frage nach ihrer ikonographischen Abstammung.

Zu Karolingischem fehlen Beziehungen, nur bei den — wenig zahlreichen — Apokalypsenbildem, bei
denen man gerade eine Verbindung mit mozarabischen Apokalypsen-Kommentaren erwartet, lassen sich
Ahnlichkeiten mit denen von Trier, Cambrai und Valenciennes aufzeigen. Gelegentlich, besonders in den
Biidern zu den Evangelien, finden sich Parallelen zu Byzanz. Die Grundlage aber bilden nach Neull Werke
altspanisch-vormaurischer Buchmalerei, die sich in vielen Punkten mit koptischer, in anderen mit
hellenistischer Kunst berithren, wie sich im Ashbumham-Pentateuch eines aus dem 7. Jahrhundert
erhalten hat. Teilweise werden solche Vorbilder direkt, teils indirekt, d. h. in mozarabischer Um-
formung wirksam gedacht und in letzterem Falle eine Um- und Zuriickbildung zu groBerer ,,Natumahe*
angenommen.

Die Annahme altspanischer Vorbilder ist zweifellos die natiirlichste und nichstliegende, wenn-
schon sie sich nur auf komplizierte Deduktionen, nicht auf erhaltene Denkmadler stiitzen kann. Wie-
weit dabei aber mozarabische Hss. eine Mittlerrolle gespielt haben, wird erst zu entscheiden sein,
wenn das spanische Material, an dessen Verdffentlichung Dr. Walter W. S. Cook arbeitet, geschlossen
vorliegt.

Auf jeden Fall aber ist festzuhalten, dal die mozarabische Buchmalerei weder einen dhnlichen
Reichtum an Bibelillustrationen, noch die Zusammenfiigung derselben zu ganzen Bildseiten kennt.
(Die Bibel von S. Isidoro von 960, das Hauptbeispiel, enthélt bedeutend weniger Darstellungen, Abb.
bei Quentin u. Gomez Moreno, Provincia di Leon, Catalogo monumental de Espafia 3). Der Ruhm,
diese Zyklen, wenn auch unter Benutzung zahlreicher und verschiedenartiger Vorlagen, geschaffen zu
haben, bleibt, solange nicht neugefundene Werke das Gegenteil beweisen, den Kiinstlern Katalaniens.

Noch in Ripoll befindliche Hss. lassen in der sparsamen Ausstattung, die sie bieten, eine enge
Verkniipfung mit den beiden groBen Bibeln erkennen; fiir das Figiirliche verweist Neul3 auf Rivip. 151
und 214, fiir die Initialen findet man ganz Entsprechendes in Rivip. 52 (NeuB, Fig. 198. 200—202. 204).
Der Stil wird dann aber auch in anderen katalanischen Malschulen aufgenommen; vor allem aus dem
benachbarten Vieh, das in sehr enger Beziehung zu Ripoll steht — Abt Oliva von Ripoll ist zugleich
Bischof von Vieh (1018—46) —, besitzen wir Gleichartiges (Vieh, Bischofl. Mus. Cod. 1 Moralia Gre-
gorii, Abb. Cook, Painted Panels I, Fig. 15 und NeuBl Fig. 199). Ferner sind die Homelien des Beda

x) Vgl. Josep Gudiol, Iconografia de la portada de Ripoll-Butlleti del Centre excursionista de Catalunya 1909,
nr. 171—174 und A. Kingsley Porter, Romanesque Sculpture at the Pilgrimage Roads PL 561—93. Das Verhiltnis ist so
zu denken, daB beide nach gemeinsamer Vorlage arbeiten; verschiedene Abweichungen lassen ein direktes Abhéngig-
keitsverhiltnis nicht moglich erscheinen.
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im Archiv von San Felix in Girona zu nennen, doch sind hier fiihlbare Abweichungen vorhanden.
Weiter kann man auf ein Evangeliar der Stadtbibi, in Perpignan, von dem Cook, Painted Panels II,
Fig. 32 eine Abbbildung gibt, und ein Fragment im Bischofl. Mus. in Vieh (Cook, Painted Panels III,
Fig. 18) verweisen und schlieBlich als besonders wichtig die verbrannte Beatus-Apokalypse in Turin
(Univ.-Bibl. Cod. 93, Abb. Carta-Cipolla-Frati Atlante Taf. 42 u. 43) anfiihren. Sie.zeigt, daf3 die kata-
lanischen Miniatoren diesen mozarabischen Bilderzyklus zwar iibernehmen, aber in ihren Stil {ibersetzen.

Diese Hss. gehoren z. T. schon ins 12. Jh., doch finden sich daneben — und zwar augenscheinlich
im Ubergewicht — allerlei abweichende Formungen in katalanischen Hss. Unter diesen schlieBen sich
einige Kanonbilder im Kathedral-Archiv von Tortosa, das im 12. Jh. ein besonders zu beachtendes
Scriptorium zu besitzen scheint, gut zusammen (Cook, Painted Panels I, Fig. 33, Art Studies II,
Fig. 20 u. 21)x).

Bei einer Betrachtung der mozarabischen Buchmalerei treten die Illustrationen zu dem
in der 2. Hélfte saec. 8 abgefafiten Apocalypsen-Kommentar des Beatus von Liebana in den Vor-
dergrund. Sie sind geradezu als eine spanische Spezialitit zu bezeichnen, die nur in nahe benach-
barten oder eng verbundenen Gebieten gelegentlich Aufnahme findet (Apokalypsen von St. Sever,
Turin und Berlin, theol. lat. fol. 561, letztere nach dem Initialschmuck wohl in Unteritalien entstanden).
Bis ins 13. Jh. hinein bleiben diese Apokalypsen in ihrer Heimat beliebt. Die Bilder dieser Beatus-
Handschriften — es sind durchschnittlich iiber 100 — nehmen gewdhnlich eine, manchmal sogar zwei
gegeniiberliegende Seiten ein, vielfach stehen die Szenen ungerahmt auf dem Pergamentgrund. Man
beschréankt sich nicht auf die Illustrierung der apokalyptischen Visionen des Johannes, die freliich den
Hauptbestandteil bilden, die genealogischen Tabellen geben manchmal Veranlassung zur Darstellung
des ersten Menschenpaares, einzelner Personen und kleiner Szenen des Alten Testaments (Opfer Noahs,
Isaaks Opfer), in anderen Fillen finden wir Szenen aus dem Leben Christi. Die eigentlichen Apoka-
lypsenbilder sind in den verschiedenen Hss. einander sehr dhnlich; immerhin zeigen sich Abweichungen,
die beweisen, dal man mit zwei Prototypen zu rechnen hat (vgl. NeuBB und Haseloff). Ob diese noch
in frithspanisch-vormaurische Zeit zuriickreichen, und ob man die Apokalypse von S. Sever einfach
als getreuere, weil natuméhere Kopie bezeichnen und damit den Stiiunterschied zu den mozarabischen
Beatus-Kommentaren begriinden darf, bleibt zu entscheiden. Daf} die S. Sever-Apokalypse manche
spitantiken Ziige bewahrt, die in den mozarabischen entsprechenden Biidern fehlen (vgl. z. B. das
Gastmahl Beiisars, Neuf3 Fig. 31), steht fest, und die genannte Erklérung trifft sicher weit eher das
Richtige als die &ltere, die sie als naturgeméBere Umbildung einer mozarabischen Vorlage anspricht.
Gewil ist ferner, daB die mozarabischen Beatus-Illustrationen nicht freie Erfindung des 10. Jahr-
hunderts sind, sondern dal mancherlei altchristliche bzw. altspanische, vielleicht auch aus Nordafrika
hinzugekommene Bildtypen mit hineinverarbeitet wurden. Die Kunst Agyptens scheidet bei der ab-
lehnenden Haltung, die dies Gebiet der Apokalypse gegeniiber einnimmt, als Vermittlerin der Ikono-
graphie aus. Endgiiltige Aufschliisse tiber die Art der ikonographischen Vorbiider sind nur dadurch
zu erhoffen, daB3 das Verhiltnis der verschiedenen Beatus-Hss. zueinander einer genauen Untersuchung
unterzogen wird.

AuBer diesen Beatus-Apokalypsen begegnen dann aber auch andere illustrierte Texte, etwa die
reich ausgestattete Bibel des Kollegiatstiftes von S. Isodoro in Leon (der sog. Cod. Gothicus Legionensis),
welche die Darstellungen vielfach ungerahmt und regellos zwischen den Textabschnitten und auf den
freien Réndern anbringt, oder die Codd. Vigilanus und Aemilianensis im Escorial (lat. d. 1. 2 und d. L. 1,
letzterer freie Kopie nach dem ersteren), welche Kanones-Sammlungen enthalten, oder ein Antiphonar
von 1066 in der Kathedrale von Leon. Als weitere mozarabische Hss. mag man eine von dem Diakon Juan
geschriebene Bibel von Leon (Kathedrale) und eine Hs. der Moralia Gregorii in Madrid nennen, von denen
beiden Cook, Painted Panels IV, Fig. 13u. 14 Beispicele gibt, Abb. der ersteren auch bei Gomez Moreno, Leon.

AuBerordentlich hidufige und genaue Angaben iiber Schreiber, Maler, Zeit und Ort der Anfertigung

i) Weitere katalan. Miniaturen der Zeit bei Cook, Art Studies II Fig. 8 (mit entschiedenem franzosischem Ein-
schlag), Fig. 13. 23 und in den »Painted Panels*.

Mozarabische
Handschriften

Taf. 62 u. 63
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erleichtern die Orientierung in diesem Material. Danach ist das fritheste Datum das Jahr 894; es findet
sich in dem Beatus der Morgan Library (aus der Sammlung Henry Yates Thomson), steht aber auf Rasur,
so daB3 hier also Vorsicht geboten ist. Jedenfalls aber ist in der ersten Hélfte des X. Jahrhunderts der Stil
ausgebildet, die eben genannte Bibel des Schreibers Juan in Leon tragt das Datum 920, die Moralia Gre-
gorii in Madrid sind 945 in Valerancia (Burgos) ausgefiihrt. Indessen liegt der Hohepunkt der Leistungs-
fahigkeit offenbar in der zweiten Hélfte des X. Jahrhunderts: der Cod. Gothicus Legionensis ist 960 ent-
standen, die ersten unzweifelhaft datierten Beatus-Apokalypsen sind diejenigen in Madrid (Bibi. Nac.
V 1—4) und Valladolid (Univ.-Bibl.), beide von 970, sowie die besonders schone in Gerona von 975; der
Vigilanus tragt die Jahreszahl 976, der Aemilianensis ist 992 datiert (vgl. Porter Anm. 417). Die Scrip-
torien liegen, wie gesagt, vor allem in Leon und Kastilien, besonders Albelda, die Heimat des Vigilanus-
Schreibers, San Pedro de la Cardegna, San Millan de la Cogolla, wo der Cod. Aemilianensis entstanden
ist, Valerancia, Tabara sind zu nennen.

Der Stil dieser mozarabischen Hss. ist von vornherein durch seinen ausgeprédgt orientalischen
Charakter von den iibrigen europdischen Schulen abgesondert. Die Auffassung ist absolut flichenaft-
omamental und geht hierin weit {iber Siidfranzdsisches hinaus. Eine ungebindigte Dekorationsfreude
iiberzieht Korper und Griinde mit regelméfBigen Ziermustern, selbst die Sterne oder die Pflanzen auf
Taf. 62 werden nach den Gesetzen regelmdfigen Sich-Entsprechens angeordnet; das Kalligraphisch-
Schnorkelhafte spielt eine entscheidende Rolle. Die Gestalten scheinen aus bunten verschiedenartig
ornamentierten Stoffstiicken zusammengesetzt, oder die Gewinder bestehen aus mehr oder weniger regel-
méBig aneinandergefiigten Bidndern und Schlaufen. Es fehlt jede Bezugnahme auf den darunter-
liegenden Korper, liberhaupt jedes Gefiihl fiir Korperproportion, Bewegung. Die Gestalten haben oft
riesige Hiande, verkiimmerte Arme; die Fiie hingen winzig am Rocksaum. Die Bewegung ist wie die
einer Gliederpuppe, die nackten Gestalten der Taf. 62 wirken wie ausgestopfte Lederbédlge. Doch
handelt es sich hier durchaus nicht um etwas Primitives, sondern um einen bewullten Verzicht, eine
besonders konsequente Durchfiihrung des Prinzips ornamentaler Flachenhaftigkeit, und in den guten
Hss. empfindet man die Figuren wohl als hieratisch-streng, nicht als ungeschickt.

Die Art der Korper- und Gewandbehandlung dieser spanischen Hss. hat an Irisches erinnert,
und es besteht in der Tat eine Ahnlichkeit, doch muB man sie, solange nicht einzelne gleiche Formen
hier und dort aufzuweisen sind, durch die gleiche Grundrichtung ornamentaler Flidchenhaftigkeit er-
kldren. Auch eine Berithrung mit schon verarbeiteter und auf dem Kontinent modifizierter irischer
Kunst, wie man sie in anglofrinkischen Werken findet, 148t sich nicht feststellen. Eher kann man auf
koptische Erzeugnisse hinweisen. Cook, Painted Panels I, bildet als Fig. 5 die Verkiindigung eines kop-
tischen Synaxars saec. X in New-York ab, bei der nicht nur Gewandstilisierung und Korperbildung,
sondern auch die seltsamen Gesichtstypen mit den langen schmalen Nasen mit ganz schmalen Kuppen
und den groflen Augen eine gute Analogie zeigen.

Die Beziehung zum ndrdlichen Afrika ist in Spanien ja durch die arabische Invasion gegeben.
Sie duBlert sich auch in einem anderen wichtigen Moment: die mozarabischen Hss. — nicht die
Apokalypse von St. Sever — haben eine ganz eigentiimliche Art der »Durchsicht«. Es werden die Gegen-
stinde nicht nur in der AuBlenansicht gezeigt, sondern in einem Langsschnitt gegeben, der den Inhalt
und die ganze Struktur mit zeigt, so daB3 bei einem Kelch etwa gleichzeitig die Fliissigkeit darin, beim
Grabe Adams die Mumie in dem Sarkophag mit abgebildet wird. Dies Verfahren, das die Flachenhaftig-
keit der Erscheinung noch verstdrkt und der Freude an der streifenartigen Aufteilung der Koérper ent-
gegenkommt, wird dann spielerisch ausgedehnt auf Objekte, bei denen man es nicht erwartet, etwa die
Kopfbedeckungen des Codex Aemilianensis in Escorial (Cook, Painted Panels II Fig. 7), wo sogar die
ganzen Figuren wie der Lange nach durchgeschnitten erscheinen, als ob die verschiedenen Schichten ihrer
Kleider gezeigt werde nsollten. Diese »Durchsicht« bedeutet das Wiederaufnehmen einer altdgyptischen Me-
thode, ebenso wie die seltsame Vereinigung von Dingen, die teils in Aufsicht, teils in Vorderansicht gegeben
werden innerhalb derselben Darstellung (Taufe Christi in der Girona-Apokalypse, Neul3 Fig. 59). Zwar
fehlen die arabischen Zwischenglieder, die diese Ziige vermittelt haben miissen, indessen ist die Zuriick-
fiihrung auf Afrikanisches bei der Seltenheit der Erscheinung die wahrscheinlichste. Uberdies weist auch
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bei der Darstellung des Daniel in der Lowengrube, die Trennung des Habakuk und des Engels, der ihn
am Schopf halten sollte, und ihre Anordnung einander gegeniiber auf Afrika.

Es bleibt nicht bei der Ubernahme dieser nordafrikanischen Dinge. In breitem Strom ergieft sich
mit den Mauren die Kunst des Orients liber die iberische Halbinsel. Das loyale Verhéltnis zwischen
Siegern und Besiegten, das Prinzip der Duldung sowohl der Araber gegen ihre christlichen Untertanen
(Mozaraber) wie umgekehrt der christlichen Fiirsten gegen die Mohamedaner ihrer Reiche (Mudejaren),
begiinstigt ein schnelles Wurzelfassen der fremden Formen; die Araber entfalten eine glinzende Bau-
tatigkeit, das Kunstgewerbe, besonders die Seidenweberei, tragt zur schnellen Verbreitung des Ornament-
schatzes bei, und die alten Einwohner Spaniens geben sich willig dem Eindruck der glinzenden Kultur
hin, die sich iippig vor ihren Augen entfaltet. Persische Formen finden auch in den christlichen Hss.
Eingang — man vergleiche die prachtvoll stilisierten Bdume der Apokalypse von Gerona (NeuB, Fig.
59—62), der Hufeisenbogen wird immer wieder verwendet, die maurischen Verkleidungen der Wénde mit
buntglasierten Ziegeln abgebildet, kufische Inschriften angebracht. Die Tieromamentik der Araber
spielt eine grofle Rolle; man trifft den sassanidischen Greif, Kamel und Elefant. Die Gruppe des David
orans zwischen zwei gegenstindigen Lowen (NeuB, Fig. 52—54) und vieles andere mehr ruft sofort
Orientalisches in Erinnerung. SchlieBlich ist ja auch die starke Ornamentfreude, ebenso wie die starke
Flachenhaftigkeit der Figuren ein wesentlicher Zug orientalischer Kunst. Dieser mozarabische Stil bleibt
an manchen Orten bis ins 12. Jahrhundert hinein unveriindert in Ubung, ein gutes Beispiel ist das Ms.
Add. 11695 des Britischen Museums.

Andrerseits begegnen aber schon im 11. Jahrhundert, und zwar in dem Diurno Ferdinands 1. von
1055 (Santiago, Univ.-Bibl.), Darstellungen, welche diese extrem-ornamentale Auffassung aufgeben und
einen weniger stark orientalischen und bei aller romanischen Starrheit den Korpereindruck eher treffen-
den, die Gewandung in einer naturgetreueren Art wiedergebenden Stil zeigen. Damit ist eine Anndherung
an aufBerspanische Werke gegeben, und in hochromanischer Zeit 148t sich dann eine ganz offensichtliche
Anlehnung an teils franzosische, teils oberitalische Werke konstatieren. So sind die Bilder der Bibel
von Avila zweifellos in Verbindung zu bringen mit Werken von Citeaux aus dem Anfang des 12. Jahr-
hunderts in der Art von Dijon, Ms. 168—170, wihrend die Ornamentik teilweise italienische Formen
aufgreift, vgl. die mit Sternbliiten- oder Bogenreihen gefiillten Késten bei Cook, Painted Panels IV,
Fig. 17. Noch frappanter ist die italienische Abstammung bei der Rahmung und den Ornament-Motiven
der von Marcellino Gutiérrez im Hss.-Katalog der Univ.-Bibl. von Valencia abgebildeten Miniatur aus
Cod. 41, die auch im Gewandstil offenbare Berithrung mit Italien zeigt (vgl. Laurentiana Edili 125, 126,
Abb. bei Ancona, Min. Fior. I, Taf. 3 rechts und 5 links).

Italien.

In Oberitalien bekommt die romanische Miniaturmalerei erst verhidltnisméfBig langsam ein
eigenes Gesicht. Man merkt das Fehlen einer ausgeprigten eigenen karolingischen Buchkunst, an die
man hétte ankniipfen kénnen. Die wenigen in Italien entstandenen Bilderhss. karolingischer Zeit
sind vollig abhédngig von den frinkischen Hauptschulen: Das Liber Canonum der Vallicelliana A 5
— wohl das bekannteste Stiick dieser italienischen Karolingerhss. — von Corbie (St. Denis), ebenso
ein schon ins 10. Jahrhundert gehdrendes Evangeliar der Morgan-Library aus dem Besitz des
Principe Baucina, wahrend fiir die Bilder des um 800 jedenfalls in Verona entstandenen Egino-Codex
(Berlin, Phill. 1676) die Adagruppe mafigebend ist. Die Verbindung mit der Antike aber ist abgerissen, und
als im 10. Jahrhundert wie in Deutschland, Frankreich oder England ein stdrkerer Trieb zur Aus-
schmiickung der Hss. erwacht, muB} bei fremden Kunstwerken ein Anhalt gesucht werden, man findet
ein unsicheres Schwanken, eine Anlehnung an sehr verschiedene Vorlagen.

Vor allem Anglofrinkisches scheint wirksam; besonders in Bobbio 146t sich das beobachten. Es
mag hier durch die Bekanntschaft mit irischer Buchkunst eine gewisse Disposition fiir die Aufnahme

dieser mit insularen Elementen so durchsetzten Richtung vorhanden gewesen sein. Die Bobbieser Hss.
Tabulae X. o

Oberitalien
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des io. Jahrhunderts F. IV. 12 und F. II. 19 u. 20 der Turiner Universitits-Bibliothek zeigen in Zierseiten
und Initialen eine enge Anlehnung an Anglofrénkisches, und zwar ganz speziell an die Wiener Hs. theol.
C. 992, von der wir wissen, daf} sie sich um 900 in Bobbio befand. Und noch im 11. Jahrhundert greift
das Missale monasticum monasterii Bobbiensis der Ambrosiana (D. 84 inf.) auf ein derartiges Vorbild
zuriick, wéhrend im Figiirlichen die Reichenauer Liuthargruppe ausgeschrieben wird, die auch in den
Evangelistenbildem eines Codex der Laurentiana (Acquisti a Doni 91) maf3gebend ist.

Den ersten Ansatz zu einer zukunftsreichen Entwicklung finden wir in einem Psalterium Am-
brosianum der Vaticana (Vat. lat. 83) mit einem Bild des David und der Psalmenschreiber sowie reichem
ornamentalem Schmuck. Letzterer ist wieder bestimmt durch eine ganz enge Anlehnung an anglo-
frankische Hss. DaB es sich um solche, nicht um insulare Vorbilder handelt, beweisen einige typisch
anglofrénkische Formen: die Ranke des Lukas-Anfangs, die Kapitale des David-Bildes. Andrerseits er-
klart sich die Ornamentierung der Saulenschifte auf demselben Bild, der eine ganz verwandte Belebung
der Initialen-Hintergriinde durch kleine, viereckige Flechtwerkkomplexe, Sterne und glatte Steine
entspricht, wohl aus antiken Gemmenborten. Die Gestalten — ebenfalls nicht insularer Abkunft — sind
von einer Roheit und Armut der Formgebung, die mit dem Reichtum der Ausstattung seltsam kon-
trastiert und Zeugnis ablegt von voélliger Ungeiibtheit auf diesem Gebiet.

Neben diesen Gestalten aber steht mitten in einer wohl von vornherein zugehorigen Lage zu Anfang
des Hymnus in honore scae. Trinitatis ein Crucifixus mit langem, &rmellosem Rock, sicher in der
Zeichnung, elegant in Bewegung und Proportionen und mit edlem Gesichtstypus. Dabei verbiirgen
die Ornamentformen der flankierenden S&ulen die Schulzusammengehorigkeit mit der iibrigen Aus-
stattung. Dieses Blatt nun verbindet die Vatikanische aufs engste mit einer Miinchener Hs. (lat.
343), ebenfalls einem Psalterium Ambrosianum, das auch ein kompositionell ganz {ibereinstimmendes
Davidbild enthélt. Der Abstand in der Fiille der Motive, dem Reichtum der Draperie, der Abgewogen-
heit der Komposition wird bei der Menge der Vergleichspunkte noch augenfilliger. Es ist ein unge-
heurer Fortschritt, der hier erreicht ist. Verdankt wird er im wesentlichen einer ganz innigen Beriihrung
mit byzantinischer Kunst, und zwar augenscheinlich mit byzantinischer Buchmalerei. Hier findet der
Kiinstler die Anleitung zu freierer und formschéner Gestaltung, findet eine Menge von Darstellungs-
formeln, die seinem drmlichen Vorrat eine ungeahnte Bereicherung bedeuten.

Aus Byzanz kommen die differenzierte Zeichnung und Anordnung des Gewandes, die farbigen
Inkarnatschatten, die Thronform, die Zusammensetzung des Initialkérpers aus Figuren, die illustra-
tive Bedeutung haben, die reichgemusterten Stoffe, die prunkenden Gewandborten.

Der Anschluf} ist beim Figiirlichen ganz einseitig, dagegen findet in der Ornamentik eine Vermen-
gung der byzantinischen mit den alten Motiven statt. Byzantinisch sind die verschiedenfarbigen hinter-
einandergereihten Palmetten mit rundem Kem, die Knospen mit andersfarbiger herzformiger Spitze,
die herzformigen Bléttchen, die groflen alleinstehenden Rosetten oder Stembliiten. Berlin, Phill. 1538,
eine griechische Hs. des 10. Jahrhunderts, bietet zahlreiche byzantinische Analogien. Die Auffassung
aber ist in ihrer Breite und Unbefangenheit durchaus unbyzantinsch. Die Figuren haben nicht die aristo-
kratische Zuriickhaltung der byzantinischen, sind frisch und energisch. Auch die ganze Anlage der Aus-
stattung, die Form der Zierseiten, die GroBe der Initialen sind abendldndisch. Die sorgfaltige Abwéagung
der letzteren in GroBe und Stellung zur Schrift fullt auf karolingischen Errungenschaften.

Dieser neue Stil tritt, wie wir sahen, noch neben dem alten primitiven auf. Eine Kreuzigung in
dem Codex A. 24 inf. der Ambrosiana bietet ein zweites Beispiel dafiir (Abb. bei Ebner Missale Romanum
und Photo Libaert 577); sie falt ganz unbeholfen und adrmlich gezeichnete Gestalten in einem Rahmen
der neuen Art zusammen.

Die 3 genannten Hss. gehdren alle ins letzte Drittel saec. X. Lebensfahigkeit besitzt natiirlich
nur die zweite vorgeschrittene Art.

Die Figuren eines Missale in Novara (Cod. LIV) zeigen dieselbe Manier der Zeichnung, dieselbe
Technik — diinn getuschte Formen auf Pergamentgrund (Abb. Carta-Cipolla-Frati, Atlante Taf. XXXIII)
— nur ist das Byzantinische stdrker aufgesogen, die Fassung romanischer, mehr durchgearbeitet im
Detail. Der Codex muf3 auch nach der Schrift schon ins 11. Jahrhundert fallen.
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Unmittelbar neben ihn sind zeitlich und stilistisch die Hs. D. III. 16 der Turiner Universitéts-
bibliothek (Carta-Cipolla-Frati, Atlante Taf. XXXI) und der Codex zu stellen, von dem Toesca, Pitt, e
Min. unter Abb. 54 mit falscher Unterschrift ein Beispiel gibt, und der das Veredignum in Novara kopiert
— es ist wohl das Missale im Archiv von S. Ambrogio (vgl. Ebner, 1. c. S. 88). Auch das Sacram.
Ambros. Vercelli 136 und der Cod. T. 120 sup. der Ambrosiana gehdren hierher.

Alle diese Hss. verbinden den Figurenstil des Minchener Psalters mit einer andersartigen
Ornamentik; ihre Vorstufe findet sich aber in ndchster Ndhe, ndmlich auf dem in das Novara-Missale
eingehefteten Blatt eines Sarcramentars (Photo Libaert 777 und Carta-Cipolla-Frati, Atlante Taf. XIV).
Das prachtvolle T(e igitur) dieses Fragments erinnert im Aufbau, den beiden Adlern rechts und links, der
Maske unten sehr an Spétantikes.

Besonders charakteristisch fiir diese Ornamentik sind die abschlieenden iippigen kapitilartigen
Akanthuskelche, aus denen gelegentlich Tierkopfe hervorsehen. Die drei letztgenannten Hss. nehmen dazu
die Ornamentfiillungen des Buchstabenkorpers und der Rahmen auf, die um diese Zeit in Italien viel-
fach beliebt sind, und bringen eine besondere Fiillung der Rahmenecken durch Rankenknoten mit breiten
Blattern, welche denen der Akanthuskelche verwandt sind.

Der Stil ist von groBer Lebensdauer. Die Gestalten des schreibenden Ambrosius und des ihn
inspirierenden Engels eines Codex im Archiv von S. Ambrogio (Toesca, Pitt. e. Min. Abb. 52 u. S. 76 Anm.)
folgen derselben Richtung, nur zeigen sie eine stirkere Romanisierung; die Hs. ist durch die Darstellung
des Kanonikers Martinus, der in der Mitte saec. XII Préapositus von Sant Ambrogio war, auf ungefahr diese
Zeit zu fixieren. Zugleich gibt sie die feste Heimatsbestimmung: Mailand. Und auf Mailand bzw. seine
weitere Umgebung weisen auch alle iibrigen Indizien: Vat. lat. 83 enthilt eine nur wenig spitere Litanei
rein-mailidndischer Art, Clm. 343 aus dem 11. Jahrhundert stammende Eintrdge von Einkiinften, die
kleine Orte aus der Umgebung von Mailand nennen; beide geben die Ambrosianische Redaktion des
Psalters, ebenso wie Cod. A24inf. der Ambrosiana (ex ecclesia Lodrini in Lepontiis) die des Sacramen-
tara, und die iibrigen Hss. liegen meist noch jetzt in Mailand oder in seiner Ndhe (Novara, Turin). Jeden-
falls ist also Mailand das Zentrum gewesen. Dal} benachbarte Kloster den Stil dann iibernehmen, ist
sehr wahrscheinlich. Wichtig fiir die speziellere Lokalisierung wire die Feststellung des Vincenzklosters
mit dem Abt Walther, fiir welches der Codex D. TT116 der Turiner Universitétsbibliothek geschrieben ist.

In stilistischer Verbindung mit dieser Maildnder Schule stehen Bilderhandschriften, die Bischof
Warmund (996—1001) in dem unfern gelegenen Kloster Ivrea seiner Domkirche schenkte und die offenbar
einer besonderen Lokalschule daselbst ihre Entstehung verdanken. Ebner, S. 52 ff. hat das Haupt-
stiick, ein Sacramentar, das, um 1000 entstanden, mit mehr als 50 ikonographisch sehr bemerkenswerten
Bildern das reichst ausgestattete oberitalienische Buch der Zeit ist, beschrieben und die dazu gehorigen
Hss. genannt. (Carta-Cipolla-Frati Atlante Taf. XXIII und XXIV.)

Die Ahnlichkeit mit der Mailinder Gruppe liegt einmal in der Technik (zarte Federzeichnung,
diinn koloriert), zum andern aber auch in der Behandlung von Gesicht und Gewand, nur ist die Strich-
fiilhrung in dem Warmund-Sacramentar fliissiger, die Bewegung eleganter, das Byzantinische der Mai-
lander Hss. fehlt. In einem Fall ist die Verwandtschaft des Figiirlichen zwischen Mailand und Ivrea be-
sonders eng: bei den Zeichnungen einer fiir Erzbischof Arnulf von Mailand (998—1018) geschriebenen
Hs. im Besitz von Dyson Perrins x). Hier kann man zweifeln, ob es sich um e¢in Werk von Mailand oder
Ivrea handelt; doch ist die Ornamentik, die {iberhaupt ein gutes Unterscheidungsmerkmal zwischen
beiden bildet, anders als in Ivrea. Hier lehnt man sich durchaus an die durch den Codex D. 84 inf. der
Ambrosiana vertretene Bobbieser Ornamentik an. Die byzantinischen Elemente, die in Mailand begeg-
neten, fehlen auch im Ornament.

Einen noch bedeutend weiteren Umfang als diese Mailidnder- und Ivrea-Gruppe besitzt eine andere
ebenfalls oberitalienische, die Toesca in die kunstgeschichtliche Betrachtung eingefiihrt und Swarzenski

*) Abb. im Katalog der Burlington Fine Arts Exhibition und bei Toesca, Pitt, ¢ Min., sowie vor allem im De-
scriptive Catalogue of I1l. Mss. in the library of C. W. Dyson Perrins by G. Warner, Oxford 1920 P1. LI. Der Codex ent-
hilt weitere 16 Miniaturen, sowie Gold- und Silberinitialen auf Purpurgrund.
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erheblich erweitert hat, nachdem sie von Vercellone und Berger textkritisch zusammengestellt war.
Neuerdings ist Henri Quentin und abermals Toesca auf sie eingegangen. Sie besteht fast ausschlielich
aus Bibeln, Homeliaren und Legendiren — ein Psalter in Mantua ist eine Ausnahme — und kenn-
zeichnet sich schon durch das groe Format der Binde, man konnte sie vielleicht als »Gruppe der ita-
lienischen Riesenbibeln« bezeichnen. Swarzenskis Verzeichnis umfa3t 14 Nummern, Quentin fiigt mehrere
Hss. hinzu (Vat. lat. 10510. Barb. 587. Vat. lat 10404.12958. 4216), desgl. Toesca Min. Rom. S. 30 Anm. 2,
und man kann die Reihe noch betriachtlich erweitern; fast in keiner Bibliothek fehlen Vertreter. Mit
dieser Erweiterung aber werden die Verschiedenheiten innerhalb der Gruppe, die Swarzenski nicht ent-
gangen sind, sehr fithlbar und machen die von ihm schon geforderte Aussonderung von Untergruppen
unumgénglich.

Betrachtet man zunéchst das Figiirliche, so schlieBen sich sechs Hss. auf den ersten Blick zu-
sammen; Parma, Bibi. Cod. palat. 386; Vaticana, Pal. lat. 3—5; Manchester, Rylands Library Nr. 96;
Miinchen, Cod. lat. 13001; Vaticana, Cod. vat. 10405 (Bibel von Todi); Mantua, C. ITI 20 1).

Diese Handschriften enthalten nur wenige ganzseitige Bilder. Den Hauptschmuck bilden einzelne
Figuren oder Szenen mit ganz wenig Personen ohne Rahmen und Hintergrund iiber dem Beginn eines
neuen Buches, manchmal in Verbindung mit der folgenden Initiale, gewohnlich fiir sich und durch den
Prolog von der Initiale des Textes getrennt. Es sind die Autoren oder die Helden des folgenden Buches
und ziemlich erfindungsarme Szenen daraus.

Die Art der Anbringung der Autoren iiber dem Text weist auf Byzanz (vgl. den Cosmas Indico-
pleustes der Vaticana). Noch deutlicher verrét die Art, die Lichter in breiten Fldchen und zarten Streifen
aufzusetzen, eine Aufnahme byzantinischer Kunstformen. Auch die flatternden Mintel kommen daher.

Gleichwohl ist die Auffassung absolut unbyzantinisch. Konturen und Innenzeichnung sind &duf3erst
vereinfacht, zeigen nichts von dem Reichtum byzantinischer Gestaltung, die Figuren sind schwer und
gedrungen; die Bewegung abrupt, eckig; das Malerische ins Zeichnerische umgesetzt.

Ein Stil von auBergewoOhnlicher Selbstdndigkeit setzt sich hier durch, dem das byzantinische
Vorbild lediglich die Formeln der Zeichnung zu liefern hat. Er driangt auf Massigkeit, Geschlossenheit
und Plastik und erreicht eine Monumentalitét, von der in byzantinischen Werken ebensowenig zu spiiren ist
wie von der brutalen Kraft dieser oberitalischen Gestalten und der Frische der Auffassung, die zusammen
mit der eigentiimlich kantigen Silhouette und schroffen Bewegung den starken Eindruck bewirkt, den
sie machen.

Neben diesen Werken, die ich als Untergruppe | bezeichne, umfalt diese Gruppe der ital. Riesen-
bibeln figiirliche Werke etwas abweichender Art, die ich zundchst in cumulo als 2. Untergruppe abtrennen
mochte. Sie ist weniger einheitlich im Stil als die erstgenannte. Byzantinisches ist vielfach stérker wirk-
sam, eine vollstdndige Sammlung des Materials wird sicher weitere Scheidungen ergeben.

Vertreter dieser 2. Untergruppe sind Vat. lat. 12958, Barb. lat. 587 (auBer den in Sta. Caecilia
in Rom zugefiigten Bildern des ersten Quatemio. Abb. Quentin 52—56—58) und Trient, Bibi. Vesc. Cod.
2546 (Beschr. Verzeichnis der illuminierten Hss. in Tirol, Taf. XXII). Auch Perugia Cod. L 59 mdchte
ich trotz naher Beziehungen zu Untergruppe | nicht dieser zurechnen sondern einstweilen hier einfiigen.
Die Figuren aller dieser Hss. haben nicht das Wuchtige, Kantige, wie die der Untergruppe 1. Die Bewegung
ist rundlicher, die Konturen gleitender, die Innenzeichnung dichter, arbeitet mit kleineren Motiven. Man
halte etwa den thronenden Christus in Trient gegen den der Bibel von Todi. Die Unterschiede sind in ein-
zelnen Fillen, besonders bei Vat. lat. 12958, so stark, daf3 man nicht daran denken wiirde, beide Arten in
dieselbe Rubrik zu bringen, wenn nicht die Ornamentik der Initialen die Verbindung herstellte.

Untergruppe i verwendet durchgehend zwei Arten von Initialen. Bei der einen ist hervorstechend
die Aufteilung des Korpers in Kisten, die Fiillung derselben durch breites, mit weilen Punkten besetztes
Flechtwerk oder krautiges Blattwerk, die Betonung der Gelenke durch Rosetten oder Rauten mit einer
Bliite; die den Buchstaben umzichenden gelben Bénder verschlingen sich an den Enden zu stereotypen
Flechtknoten, als unterer Abschluf3 des Stammes dient oft eine Palmette.

’) Die Bilder in Cividale (Museo, cod. sacri 2) und Genua (Bibi. Civ. R. B. 2554, 2) kenne ich nicht.
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Die Kasteneinteilung, das Flechtwerk und die abschlieBenden Blattpalmetten sind aus den karo-
lingischen Schulen Tours, »Gorbie« und Franko-Séchsischem bekannt, die Ornamentfiillungen, Rosetten
und Rauten und manche Farbenzusammenstellungen ausschlieBlich aus »Gorbie« abgeleitet: das
schmutzige mit Gelb gehohte Griin, das wei3gehohte Rot, das eigentiimliche Schieferblau. Daneben
stehen aber reine und starke Farben.

Neben diesem »karolingischen« findet sich ein »italienischer« Typus: der Linge nach gelb-rot
geteilter schmuckloser Korper, der freie Raum gefiillt mit ausgespartem ziemlich breitem und sehr
flachem Rankenwerk auf kleinteilig-bunten Griinden. Die ganz schmale tiefe Schlitzung der Ranken an
den Durchflechtungen, die doppelten fiacherartigen Knollenansitze trifft man verwandt — nicht ent-
sprechend — auch sonst im oberen und mittleren Italien.

Diese beiden Arten von Initialen sind aufler durch die genannten Hss. noch durch eine Unmenge
anderer ohne figiirliche Ausstattung vertreten (z. B. Vat. lat. 10511; Rom, Bibi. Naz. Cod. Farfensis 26;
Novara, Hs. XXVIII; Bologna, Bibi. Civ.; Sebenico, Bibi, des Minoritenklosters von S. Francesco; Admont,
Stiftsbibliothek Cod. C u. D; Genua, Bibi. Civ.; Monte Cassino Pisciceli!-Taeggi, lat. Taf. XIV—XIX;
Ragusa, Bibi, des Dominikanerklosters).

Die Handschriften der Untergruppe 2 zeigen im allgemeinen eine etwas abweichende Art von In-
itialen. Auch hier handelt es sich teils um Rankeninitialen mit glattem ein- oder zweifarbigem Korper,
teils um solche mit ornamentierten Késten, Flechtwerkenden und aufgesetzten Rosetten oder rhom-
benformigen Zierstiicken. Aber die Omamentfiillungen der letztgenannten Art sind anders: Reihen
von kleinen, durch eine Querlinie voneinander getrennten Bliiten, von Kreisen oder Halbkreisen mit
Blumen, Zickzacklinien mit Halbbliiten in den Zwickeln, schmale kleine Wellenlinien oder Bogen, Pal-
metten von sehr antiker Form, Rosetten aus vielen konzentrischen Kreisen. Das Ganze wirkt wie eine
Ubersetzung byzantinischer Zellenschmelze in Malerei, vgl. die im Gegensatz zu Untergruppe | ausge-
sparte Zeichnung, die den Stegen des Schmelzwerkes entspricht, den Wechsel der Farben bei den Blumen-
blattern, die Muster im einzelnen, den kostbar kleinteiligen Gesamteindruck.

Eine Hs. der Rossiana (Beschr. Verz. der ill. Hss. in Osterreich V Nr. 79) reprisentiert diese Art
besonders klar; andere Vertreter sind Vat. lat. 10510, 4216; Wien, Nat. Bibi. Cod. lat. 1167/68; Monte
Cassino lat. 60 (Piscicelli-Taeggi, Tav. XXI). Die Rossiana-Hs. gibt auch gute Beispiele der dazu
gehorigen Rankeninitialen. Die Ranken sind zarter, vielgliedriger als in Untergruppe 1, schlingen
sich unruhig in mehr rundlicher, vielfach riicklaufiger Bewegung, haben statt der derben Knollenansétze
kleingebogte verschiedengeformte, oft in eine schmale geschwungene Cauda iibergehende Bléttchen und
Bliiten an langen beweglichen diinnen Stielen oder schmale an den Enden leicht eingerollte, ebenfalls
sehr bewegte Nebenranken. Das Ganze macht den Eindruck eines wimmelnden Durcheinanderkriechens.
Auflerdem finden in Untergruppe 2 gelegentlich einzelne ziemlich groBle, farbig abschattierte VierfiifSler
und Vogel als Initialen Verwendung, die in Untergruppe | fehlen.

Der Unterschied der Initialen der zweiten zu denen der ersten Untergruppe ist also ganz dhnlich
wie bei dem Figiirlichen: kleinteiligere, mehr rundliche Formgebung, mehr Zierlichkeit und Gefilligkeit.
Aber es muf3 sehr schnell eine Beriihrung zwischen Untergruppe | und 2 stattgefunden haben; in Barb.
lat. 587 stehen Initialen der Untergruppe 1 neben Figuren der Untergruppe 2, und man findet auch eine
Vermengung der Initialen beider Gruppen: Vat. lat. 10404, Admont, Stiftsbibi. Cod. E (vgl. die Uber-
nahme des Blattwerks von Untergruppe 1) Genua, Bibi. Civ. (Carta-Cipolla-Frati, Atlante Tav. XXXVI).

Eine Lokalisierung auf ein bestimmtes Kloster ist bisher bei keiner einzigen dieser Hss. mdglich;
am ehesten versprechen Untersuchungen in dieser Richtung Erfolg bei Pal. lat. 3—5, den nach einem
Eintrag schon des 11. Jahrhunderts ein »Udalricus notus principibus« einem Kloster des heliigen Magnus
nach einem Brande geschenkt hat, und bei Vat. lat. 4216 (aus Fontavellana bei Faenza), der nach einem
gleichzeitigen Eintrag von einem Frater Atto und einem Prior Savinus geschrieben ist.

Die Provenienzen sind so verschieden wie moglich. Bei den Bilderhandschriften der Untergruppe 1,
bei denen man wohl Entstehung im gleichen Kloster annehmen mochte, haben wir folgende Herkunfts-
orte: Parma 386 war saec. XIII Eigentum der Kirche S. Valentino in Plano (Diézese Amelia in Umbrien) ;
Pal. lat. 3—S5 ist, wie gesagt, ein Geschenk an ein Magnus-Kloster; iiber die Provenienz der Manchester
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Hs. ist nichts bekannt; Clm. 13001 hat Heinrich IV. nach Hirsau geschenkt; Vat. lat. 10405 war im
15.—16. Jahrhundert Eigentum von Todi. Der Psalter in Mantua stammt aus dem Kloster S. Benedetto
di Polirone (Provinz Mantua). Nimmt man die Initial-Hss. dazu, so erweitert sich der Kreis noch mehr;
eine jetzt in der Nat. Bibi, in Rom befindliche war in Farfa, Vat. lat. 10511 in Bovino (zwischen Benevent
und Foggia), die Admonter wohl schon 1074 in Admont usw.

Von Untergruppe 2 stammt Barb. lat. 587 aus Sta. Caecilia in Rom, wohin es schon
saec. XI oder Anfang saec. XII gelangt sein muf}; Vat. lat. 12958 aus dem Pantheon (Eintrag sacc. XVII),
Vat. lat. 4216 wie gesagt aus Fontavellana, Vat. lat. 10510 aus Bovino; die beiden Wiener Hss. aus S.
Severino in Neapel, bzw. Sta. Giustina in Padua.

Bergers Lokalisierung der ganzen Gruppe auf Maildnder Gebiet hat Quentin eine solche auf Rom
entgegengestellt aus der gewi einleuchtenden Uberlegung heraus, daB eine derart umfingliche Gruppe
in Rom gut verstdndlich wére. Es wiirde damit auch die unangenechme Tatsache aus der Welt geschafft,
daB3 wir keine Vorstellung von der romischen Buchmalerei des 11./12. Jahrhunderts haben. Aber Quen-
tins Griinde sind nicht stichhaltig. Nun ist jingst auch Toesca (Min. Rom.) fiir diese Lokalisierung einge-
treten, deren Moglichkeit er schon andeutete, als er die Gruppe noch im Rahmen der lombardischen Ma-
lerei behandelt hat. Toesca stiitzt sich auf das Vorkommen des Pallium bicolore, d. h. des aus zwei ver-
schiedenfarbigen Stoffstiicken bestehenden Mantels, das in Miniaturen der Gruppe mehrfach begegnet, in
Wandmalereien von Rom und der Regio Umbro-Romana — allerdings, wie er selbst zugibt, in den weniger
bedeutenden. Aber es scheint doch sehr schwierig, auf Grund eines solchen Details eine Lokalisierung vor-
zunehmen, um so mehr, als man es in dem Evangeliarium Farfense der Vallicelliana (Cod. E 16), das nach
der Ornamentik in Farfa oder Subiaco entstanden ist — es enthilt keinerlei Anhaltspunkte fiir Ent-
stehung in Rom — und vor allem in Monte Cassino entsprechende, aus verschiedenfarbigen Flachen zu-
sammengesetzte Gewénder findet (Encyklopéddie des Hrabanus, z. B. Amelli Taf. 83 und 104 und Monte
Cassino Ms. 109, Abb. Ancona, La Miniature Italienne Tab. IIT). Das entscheidende Wort hat doch
in diesem Fall der Stil der Wandmalerei. Und da mufl man zugeben, dafl die Wand- und Tafelmalerei in
Rom stilistisch keine Parallelen bietet, dal3 sich in Oberitalien viel eher Verwandtes findet. Man vergleiche
die stehende Einzelfigur aus S. Ambrogio in Mailand, die Toesca, Pitt, e Min. Fig. 58 abbildet, und
die in der Einfachheit der Linienfiihrung, den schweren Proportionen wie in der Gesichtsbildung Ver-
wandtschaft mit den Miniaturen hat, halte den Kopf des Simson der Parma-Bibel (Toesca, Min. Rom.
Fig. 8) gegen ein Fresco in der Ambrosiana (Toesca, Pitt, e Min. Fig. 32), das freilich etwas frither
ist. Auch die Kopfe der Fresken in Aosta (Abb. bei Toesca, Affreschi decorativi in Italia fino al saec. 19.
Hoepli 1917. Tav. 17) haben cine gewisse Verwandtschaft mit solchen der Miniaturen.

SchlieBlich miifite man doch auch bei einer Entstehung der Gruppe in Rom eine Ausstrahlung
des Stiles in die Umgebung erwarten, eine solche 146t sich aber bis jetzt nicht beobachten. Vielmehr
zeigen die einander teilweise sehr nahestehenden x) Schulen von Farfa und Subiaco3), von denen wir
uns einen ziemlich festen Begriff bilden konnen, einen anderen mehr aufgelockerten und teilweise mit
Monte Cassino sich beriithrenden Stil in Figiirlichem, Ornamentik und Zierschrift, wahrend sich zu der
Gruppe der Riesenbibeln keine Briicke schlagen 146t. Auch das Regesto della Chiesa di Tivoli saec. XI
ex. (Abb. Monaci, Arch. pal. it. 6. Tav. 49 und 51) weicht im Stil absolut von der Gruppe der Riesen-
bibeln ab, beriihrt sich vielmehr wieder mit unteritalienischen Werken, wie ja auch das Evangeliar des

1) Man vergleiche zu dieser kunstgeschichtlichen Beziehung die Notiz auf fol. 101 des Sakramentars von Su-
biaco (Vallicelliana B 24, Abb. Monaci, Arch. pal. it. II, Tav. 33. 43) iiber Abt Johannes VII., auf dessen Veranlassung
der Cod. im Jahre 1075 geschrieben wurde: Qui studiosissime eruditus et enutritus fuit in venerabili monasterio scae.
dei genetricis Mariae qui ponitur in Farfa.

») Zu Hss. aus und von Farfa vgl. bes. Ernesto Monaci, Archivio palacografico Italiano II Taf. 76—382, wo weitere
Lit. — J. Schuster, Reliquie d’arte nella badia di Farfa= Archivio della Societa Romana diStoria Patria XXXIV 1911
S. 307. — W. M. Lindsay, The Farfa-type u. E. Carusi, Cenni storici sull' Abbazia di Farfa, beides in St. Andrews Uni-
versity Publications XIX (Palacogr. lat. II1. ed. by W. M. Lindsay) 1924, S. 49 ff. mit Lit.-Ang. — Toesca, Min. Rom.
S. 3f Uber Subiaco-Hss. s. Mazzatinti, Inventari I 161—230. — Ebner, Missale Romanum S. 196 ff. — G. Monaci,
Archivio pal. Itai. IT Taf. 33—43. —E. Carusi, Cenni storici sui manoscritti Subiacensi= Archivio della Societa Romana
di Storia Patria XXXIV 1911 S. 60 ff. mit Lit.-Ang.
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Klosters SS. Ciriaco und Niccolo in Via Lata (saec.X ex.) entschieden Ankldnge an unteritalienische
Ornamentik aufweist (man halte Monaci, Arch. pal. it. 6 Taf. 41 gegen das Exultet der Vaticana lat.
9820). Nach alledem mochte ich doch die Lokalisierung der Gruppe der Riesenbibeln nach Oberitalien
aufrechterhalten.

Wieweit sich der Stil hier ausdehnt, 146t sich bisher nicht sagen, vielleicht bildet der Apennin
die Grenze nach Sitiden. Jedenfalls ist in Florenz schon ein anderer Stil heimisch. Am wahrscheinlichsten
ist mir eine Erkldrung des Ganzen als oberitalienische Parallele zu der sogenannten bayerischen Kloster-
schule. Wie bei dieser mag der Stil Schopfung eines oder zweier Kloster sein und sich von dort schnell
und unter vielfachen Abwandlungen und Durchkreuzungen in weitem Umkreis verbreitet haben. Oder
handelt es sich um einige grole Export-Ateliers? Zeitlich fiillt die Gruppe die zweite Hélfte des elften
und den Beginn des 12. Jahrhunderts.

Unteritalien nimmt in der Paldographie eine Sonderstellung ein. Es verfiigt iiber eine besondere
Schriftart, die Beneventana, die in allen bedeutenden Skriptorien (Montecassino, Benevent, Capua,
Neapel, Salerno, Bari) verwendet wird, wobei Bari eine etwas abweichende rundlichere Form pflegt,
die sich auf Apulien und Dalmatien ausdehnt. Die Nordgrenze des Geltungsbereichs der Beneventana,
der ungefiahr mit dem Herzogtum Benevent sich deckt, ist etwa durch die Linie Veroli, Sora, Sulmona,
Chieti bestimmt.

Der paldographischen Besonderheit entsprechen eine kunstgeschichtliche und eine buchgeschicht-
liche Eigentiimlichkeit: die ganz spezielle, auffillige und leicht kenntliche Art der Initialornamentik und
die im X. und XL Jahrhundert sonst nur noch in Byzanz iibliche und wohl dorther iibernommene Ver-
wendung der illustrierten liturgischen Rotuli von der zweiten Hélfte saec. X bis ins 13. Jahrhundert
hinein. Sie beschrinkt sich allerdings — abgesehen von einem Pontificale der Casanatense — auf Texte
des Ostersamstags: die Benedictio fontis und das Exultet zur Weihe der Osterkerze. Bei letzterem bildet
sich die Gewohnheit heraus, die Bilder kopfiiber zwischen die Zeilen zu stellen, so dal die Gemeinde sie
aufrecht vor sich hatte, wenn die Rolle beim Vorlesen iiber den Ambo herunterhing. Die Illustration
dieser italienischen Rotuli ist ungleich reicher als die der gleichzeitigen byzantinischen. Die Darstellungen
lehnen sich eng an den Text an und sind religids-historischer, allegorischer und liturgischer Art; auch
Dedikationsbilder und Darstellungen der Repriasentanten weltlicher und geistlicher Macht begegnen. Es
ist eine Mischung verschiedener Kategorien, wie sie am ehesten in abendlindischen Sakramentaren vor-
kommt. Diesen wird auch das typische Veredignum-Zeichen entnommen. Byzanz hat mit der Entstehung
dieses Cyklus, der in sehr verschiedenen Abwandlungen auftritt, nichts zu tun; es kennt die Weihe der
Osterkerze gar nicht; wo byzantinische Ikonographie fiihlbar wird, ist sie aus anderen Zusammen-
hidngen hereingenommen.

Spricht man von der Buchmalerei Unteritaliens, so denkt man zunichst an Montecassino mit
seiner iiberragenden monastischen Bedeutung und seinen noch erhaltenen Schétzen an illustrierten
Hss. Mit Recht, insofern die Intensitdt des Kunstbetriebes in diesem Kloster an Hand der Schriftquellen
deutlich zu verfolgen und durch Denkméler von ungewdhnlichem Rang belegt ist und die ersten be-
deutenderen unteritalischen Miniaturen s. X in Beziehung zu cassinesischen Zeichnungen s. IX 4.4
stehen; mit Unrecht, insofern diese Bliite in M. C. erst in die 2.2. s. XI féllt und im X. und frithen
XL Jh. andere unteritalische Kloster Besseres leisten.

Das erste figiirlich ausgestattete unteritalische Werk — das Ornament erfordert eine getrennte Be-
handlung — ist zwischen 914 und 934 inCapua fiir Abt Johannes I. entstanden (MonteCassino M. 175I).

Die Gestalten sind ungeschickt und schwerfillig, die Gewandzeichnung arm an Motiven, die
Technik einfach kolorierend mit eingezeichneten dunkleren oder andersfarbigen Linien, doch macht
sich in der hiufigen Anbringung reicher Borten und auch im Ornamentalen ein starkes Schmuckbediirfnis
geltend. Von einer Anregung durch karolingische nordliche Vorbilder kann nicht die Rede sein, eben-
sowenig von einer engeren Anlehnung an Byzanz. Vielmehr handelt es sich offenbar um ein Ankniipfen

’) Dabei bleibt allerdings fraglich, ob dieser Stil nicht doch kiinstlerische Tradition von Monte Cassino ist;
denn Ende saec. IX waren die Monche von Monte Cassino nach Capua gefliichtet, wo sie bis 940 blieben, und die ersten
Capuaner Werke fallen in dieser Zeit.

Unteritalien
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an Einheimisches, das im wesentlichen auf antik-abendldndischer Tradition beruht; antik ist auch die
Form des Rahmens um Christus.

Diese Capuaner Bilder bleiben vereinzelt; es steht scheinbar kein stérkerer kiinstlerischer Impuls
hinter ihrem wenig ausgeprigtem Figurenstil. FEinen solchen findet man erst spéter in einer
Gruppe von drei stilistisch eng zusammengehorigen Beneventaner Rotuli, einem Exultet der Va-
ticana (lat. 9820), einem Pontificale und einer Benedictio fontis der Casanatense (724 1 u. 1I.) Das
Exultet ist fiir St. Peter in Benevent gemacht, der auf dem Pontificale dargestellte Abt Landolf jeden-
falls Landolf I. von Benevent (957—84).

Die Darstellungen dieser drei Rotuli setzen in Erstaunen durch die geschickte, oft bedeutende
Gruppierung figurenreicher Szenen, durch den kunstvollen Bau einzelner Gruppen, die lebhafte Be-
ziehung der Personen zueinander, die Sicherheit und Abwechslung der Bewegung. Kontraposte und
andere Bewegungsmotive der Antike bleiben deutlich; auch die bewuflte Ausnutzung des Wechsels
zwischen Vorder-, Dreiviertel- und Profilansicht, der volle Gesichtstypus — besonders bei Facestellung
von feierlich-imposanter Wirkung —, Akzessorisches wie die Form der Kriige und Architektur bei der
Hochzeit von Kana erinnern an Antikes. Die Formgebung ist von einfacher Grofziigigkeit, sucht
eine starke Geschlossenheit des Konturs, verwendet auch fiir die Innenzeichnung gerade oder nur wenig
geschwungene Linien; flatternde Gewandenden kommen vor, doch zeigen ihre Faltensdume dieselbe
Tendenz zu groflen einfachen Formen, wie das iibrige. Die Figuren wirken mit einer monumentalen
Einfachheit, die mit der leichten, manchmal fast durchsichtigen Technik einer feinen, teilweise ko-
lorierten oder leicht farbig schattierten Federzeichnung eine eigenartige und wirkungsvolle Ver-
bindung eingeht.

Formgeschichtlich sind diese Darstellungen ebenso wie die genannten Capuaner Figuren aus einer
einheimischen unteritalischen Tradition abzuleiten, in der die Antike noch sehr lebendig und auch Byzan-
tinisches mit enthalten ist; dagegen ist eine direkte Beziehung zur gleichzeitigen byzantinischen Kunst
nicht vorhanden.

Die nachste Parallele bieten die unter Abt Epiphanius 826—43 entstandenen Fresken der Lorenz-
kapelle von S. Vincenzo am Volturno. Die Verkiindigungsengel derselben neben den Christus der
Hollenfahrt des Vaticanischen Exultet gestellt, ergibt eine schlagende Ubereinstimmung in Haltung
und Stil. Nur ist in den Wandgemaélden Byzantinisches fiihlbarer, besonders im Ikonographischen,
aber auch bei ihnen ist kein direkter byzantinischer Einschlag vorhanden, sondern die Vorbilder sind in
der romischen Wandmalerei zu suchenl. Aber auch in der Buchmalerei finden wir eine Vorstufe der
Beneventaner Zeichnungen: den s. IX 4.4 in Monte Cassino entstandenen und noch dort aufbe-
wahrten Cod. 3; man vergleiche Falten- und Gesichtszeichnung der Taf. XXIV bei Lowe mit der
»Priesterweihe der Diakonen« in dem Pontifikale der Casanatense.

Schon die Beziehung zu den Fresken von San Vincenzo 148t erkennen, dafl es sich bei den drei
Rotuli der Casanatense und Vaticana nicht um eine lediglich in Benevent gepflegte Richtung handelt.
Etliche Denkméler der Buchmalerei bestitigen das: das erste Exultet von Gaeta gehort zweifellos der-
selben Richtung an (man vergleiche besonders Taf. 7 bei Latil), zeigt aber andere Kopftypen und
auch im {brigen Abweichungen. Sie machen ganz abgesehen von der sehr viel geringeren Qualitét
— die Entstehung im gleichen Atelier unwahrscheinlich. Ahnliches gilt von dem Exultet in Capua,
wihrend wiederum die Exultet-Rolle der Rylands Library in Manchester Verwandtschaft in der
Gesichtsbildung, dagegen keine Beziehung in den iibrigen Teilen ihrer duflerst rohen Zeichnungen
aufweist.

Alle diese Werke gehoren noch in die zweite Hélfte des 10. Jahrhunderts, auch nach der Orna-
mentik, vgl. das Exultet von Capua mit dem genannten beneventanischen Exultet im Vatikan.

In der Folgezeit bis zum Einsetzen der Desideriuskunst ergeben die Monumente kein so einheit-
liches Bild. Sie zeigen meistens einen ziemlichen Tiefstand. Doch verdienen sic Beachtung gerade
wegen der Verschiedenartigkeit der Ansitze; auch sind die ersten sicher in Monte Cassino entstandenen

) Vgl. Bertaux S. 106.
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Hss. der romanischen Zeit darunter, deren Kenntnis fiir das Verstindnis der Bliitezeit der Miniatur-
malerei dort unentbehrlich ist.

Kiinstlerisch das bedeutendste Werk dieser Epoche ist ein Anfang saec. XI in Bari entstandenes
Exultet im Archiv des dortigen Domes (Abb. bei Bertaux und bei Nitti de Vitto in den Comptes rendus
de FAcadémie des Inscriptions et Belles Lettres, Ser. IV Band XXV vor S. 59), das ikonographisch
und technisch ganz fiir sich steht. Seine Bilder offenbaren eine enge Anlehnung an Byzanz; vgl. die
Ornamentik, das Kostliim, die griechischen Inschriften. Das Verhiltnis erklart sich leicht durch die
politische Stellung von Bari als Hauptort des byzantinischen Italien, doch ist der Anschlul an die Ost-
lichen Vorbilder auch hier noch betrichtlich loser als spéter unter Desiderius in Monte Cassino; der
Reichtum der byzantinischen Vorlage ist vermindert, die Formen sind gréfer und flachenhafter, die
Konturen vereinfacht und dadurch eine Angleichung an rein-italienische Schopfungen erreicht
(vgl. etwa die Abb. bei Nitti de Vitto und die schon genannte Tav. 7 des 1. Exultet von Gaeta).

Fiir dieselbe Zeit (1. Hélfte saec. XI) bezeugen die Quellen schon eine lebhafte Kunst- und
Schreibtatigkeit in Monte Cassino.

Das Hauptstiick der Cassineser Miniaturmalerei dieser Epoche, die 1023 unter Abt Theobald
(1022—-36) entstandene Enzyklopiddie des Hrabanus Maurus (Monte Cass. 132, Faksimile-Publikation
von Ambr. Maria Amelli, Miniature sacre e profane delP anno 1023 illustranti Penciclopedia medioevale
di Rabano Mauro, Monte Cassino 1896) bestétigt denn auch, dal man vor umfangreichen kiinstlerischen
Unternehmungen nicht zuriickschreckte. Aber seine bunt kolorierten Zeichnungen sind unbeholfen,
haben nichts von der kultivierten Art der oben besprochenen Beneventafier Rotuli. Vielmehr fiihren
sie offensichtlich den Stil des 100 Jahre &lteren Cod. 175 aus Capua fort, wobei man daran erinnern
mag, daB durch den Aufenthalt der Cassineser Monche in Capua eine enge Verbindung geschaffen war,
und der Stil der Capuaner Hss., wie gesagt, moglicherweise auf Cassinesischem fuft. Besonders der von
Engeln verehrte Christus des Capuaner Manuskripts gibt zahlreiche Parallelen in Zeichnung, Technik,
Farben und vor allem in dem mosaikartigen, durch den hdufigen Wechsel glatter Farbflichen ent-
stehenden Gesamteindruck. Dies Mosaikartige, Ornamentale ist in dem Hrabanus-Manuskript noch
verstirkt, es dringt sich da immer wieder auf und dringt nun auch in die Gewandung ein, so daf3
z. B. der rote Rock des einen Mannes auf Taf. LXXXIII bei Amelli nicht nur eine blaue Borte,
sondern auch eine dreieckige griine Schattenfliche, griines Futter und gelbe streifenartige Tiiten-
falten bekommt.

Es handelt sich dabei offenbar um eine tief eingewurzelte Tendenz, die sich in der Ininitalorna-
mentik frei ausleben kann, nun aber auf das Figiirliche libergreift und hier zu einer Zerstérung des
organischen Zusammenhangs der Gestalten fithrt. Und man ist versucht, in dieser ganz unitalienischen
Neigung etwas Nordisches, in diesem Falle wohl Langobardisches, zu sehen, um so mehr, als sich
die von vornherein fest ausgebildete Initialornamentik nur mit nordischen, speziell irischen Bildungen
zusammenbringen 146t, und das genannte Prinzip nicht auf Monte Cassino beschrinkt bleibt. Schon kurz
nach 1000 begegnet es uns in verschirfter Anwendung in den Leges Langobardorum von La Cava,
die nach Loew in Benevent entstanden sind, auch die Kreuzigungs-Maria des 2. Exultet von Gaeta zeigt
ein verwandtes Verfahren.

Es ist kein Wunder, dal man in Monte Cassino gegeniiber einer Tradition, wie sie durch den
Hrabanus Maurus représentiert wird, nach besseren Vorlagen suchte. Man fand sie in byzantinischen
Kunstwerken, wahrscheinlich Buchmalereien. Die beiden Bilder des Cod. 73 in Monte Cassino,
unter demselben Abt Theobald entstanden wie der Hrabanus, zeigen in manchen Ziigen, Haltung, Ge-
wandmotiven, Deckfarbentechnik, Lichtbehandlung u. a. Aufnahme byzantinischer Elemente, doch ist
die byzantinische Vorlage in ganz dhnlicher Weise wie im Exultet von Bari ins Grof3formige umstilisiert.

Aber es scheint auch damit noch keine feste Grundlage gewonnen, auf welcher die weitere Cas-
sineser Produktion aufbaut. Jedenfalls fehlen weitere Vertreter dieses Stils. Die Gestalten der Hs.
Monte Cassino 109 (nach Ornament und Kolorit schon gegen Mitte saec. XI) zeigen zwar in Silhouette
und Hauptlinien der Zeichnung die Kenntnis eines guten byzantinischen Vorbildes (siche besonders
den Gregor, Abb. bei Piscicelli-Taeggi), aber in der bunt wechselnden Kolorierung bricht die alte orna-

Tabulae X. 10
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mentale Aufteilung in verschiedenfarbige Bédnder wieder durch — vielleicht noch stdrker als in dem
Hrabanus Maurus; der Raum zwischen zwei Faltenlinien wird jeweils als ein Ganzes genommen und
durch die Farbe von den angrenzenden Teilen unterschieden; der von Bertaux gebrauchte Vergleich mit
Cloisonné liegt nahe.

Es ist das letzte Aufflackern dieser barbarischen Art. Mit Abt Desiderius (1058—87), dem
nachmaligen Papst Viktor III., beginnt eine neue kiinstlerische Periode in Monte Cassino, eine Epoche
hochsten Glanzes und machtiger Breite der Produktion. Das Chronicon Cassinense des Leo von Ostia
und Petrus Diaconus gibt uns bis in alle Details ein Bild von diesem Umschwung. Mit einer leidenschaft-
lichen Hingabe und Energie nimmt der neue Abt die Aufgabe der kulturellen Hebung des ihm anver-
trauten Klosters in Angriff. Seine kiinstlerischen Anspriiche und seine Prachtliebe greifen weit iiber
das hinaus, was ihm heimische Tradition und Fahigkeit bieten kénnen. Von beiden wendet er sich
bewullt ab. Er reist selbst nach Rom und sucht dort die Sdulen und den bunten Marmor fiir die neue,
1066 begonnene Basilika aus, die mit grolen Schwierigkeiten herangeschafft werden, vor allem aber
zieht er die byzantinische Kunst heran in einem Ausmal}, das in der Geschichte der abendldandischen
Kunst ohne Analogie ist. Er macht groe Bestellungen in Byzanz, importiert byzantinische Bronze-
tiren, silberne Statuen, Schmelze, beruft Byzantiner zur Herstellung von Mosaiken und Fuf3bdden,
leitet die ganze byzantinische Kunst mit ihren iiberlegenen Techniken, ihrem ungleich reicheren Formen-
schatz in breitem Bett heriiber nach Monte Cassino. Mit seinen Bestellungen gibt er zugleich seinen
Monchen eine Fiille guter Vorbilder, und die byzantinischen Kiinstler sind ebenso Instruktoren wie
Lieferanten.

Die Sorge des Desiderius erstreckt sich in hohem Mafe auch auf die Bibliothek ; gleich nach seinem
Amtsantritt errichtet er ein eigenes kleines Bibliotheksgebdude, und Leo von Ostia fiihrt eine lange Liste
von Biichern auf, die Desiderius anfertigen lie, das Widmungsbild in Vat. lat. 1202 (Abb. Bertaux
Fig. 66), das den Abt von einer respektablen Menge von Biichern umgeben zeigt, wirkt wie eine Illustra-
tion dieses Berichtes. An Leo’s Zusammenstellung gemessen, hat sich verhéltnismidBig wenig erhalten;
immerhin besitzen wir, fiinf grofle, zum Teil verschwenderisch illustrierte Stiicke, die eindeutigen
AufschluB3 iiber den Stil geben. Eines derselben, ein Lektionar (Monte Cassino 99) ist von dem
Schreiber Leo signiert und 1072 datiert. Wie nach dem Obengesagten zu erwarten, bewegt sich
die Ausstattung in ganz besonders engem Anschlul an Byzanz (vgl. die religiése Ikonographie,
Gesichtszeichnung, Landschaft, Mobiliar etc.), die Abhéngigkeit ist stdrker als je vorher. Aber doch
ist die Anlehnung nicht so vollkommen, daBl eine Verwechslung mit Byzantinischem mdglich wiére.
Abgesehen von Verdnderungen, die unten im Zusammenhinge mit anderen Monte Cassino-Werken
genannt werden sollen, und von Einzelheiten, ist die Technik ganz unbyzantinisch: Braune Feder-
zeichnung mit ganz wenigen farbigen Details x), und letztere sind nach den alten ganz imbyzantinischen
Prinzipien der Vor-Desiderius-Hss. angebracht, unmotiviert und hart. Neu und als Fortschritt zu be-
zeichnen sind dagegen die mit dem Pinsel in der Farbe der Zeichnung eingetragenen Schatten.

Unmittelbar neben die religidsen Darstellungen dieses Monte Cassino-Lektionars tritt die Koimesis
der Hs. 98 ebendort, scheinbar mit Recht dem einen — freilich nicht ohne weiteres mit dem Schreiber
Leo zu identifizierenden — Zeichner von Monte Cassino 99 zugeschrieben.

Das Tastende und etwas dngstliche Haften an der Vorlage, das man in diesen Zeichnungen noch
splrt, ist iiberwunden in zwei schwesterlich sich gleichenden Exultet-Rollen (Brit. Mus. Add. 30 337
und Vaticana lat. 3784). Sie bezeichnen den Héhepunkt der Buchmalerei in Monte Cassino, reprasentieren
die ausgebildete Desideriuskunst. Stilistisch stehen sie den eben besprochenen Zeichnungen auferordent-
lich nahe, aber das Instrumentar der byzantinischen Lehrmeister ist jetzt selbstverstdndlicher Besitz, mit
dem die Kiinstler von Monte Cassino frei operieren. Die Anlehnung an Byzanz ist immer noch sehr eng,
wie in Monte Cassino 99, aber die Mischung mit Abendldndischem noch deutlicher. Es lassen sich weder
fir die Darstellung der Terra und Ecclesia, noch fiir die Verlesung des Exultet in Byzanz Vorbilder

x) Nach der Abb. bei Piscicelli-Taeggi scheinen diese nicht von einer anderen ungeschickteren Hand, wie Ber-
taux will.
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oder Analogien finden, auch ein direktes Zuriickgreifen auf ein nordlich der Alpen entstandenes Vorbild
liegt nicht vor, vielmehr hielt man sich an Unteritalisches, wie ein Vergleich mit den entsprechenden
Szenen des Exultet von Benevent (Vat. lat. 9820) ergibt. Dabei ist die stilistische Bindung zwischen
den Szenen abendléndischer und byzantinischer Ikonographie eine so starke, daf} ihre verschiedene Ab-
stammung zunichst nicht bemerkt wird. Auch die Technik — Federzeichnung mit leichter gleich-
maBiger Kolorierung — stellt eine Beziehung zu den ein Jahrhundert élteren Rotuli (Vat. lat. 9820,
Gaeta I, Capua) her. Andererseits zeigt gerade ein Vergleich mit den Beneventafier Zeichnungen, die
doch das Beste darstellen, was die unteritalische Miniaturmalerei vor Desiderius geschaffen hat, die
Errungenschaften, welche die unteritalische Buchkunst der Beriihrung mit Byzanz verdankt, in
vollem Glanz: die aristokratische Schlankheit der Gestalten, den Reichtum der Silhouette und Innen-
zeichnung, die Schonheit der Gesichter, die kultivierte Strichfiihrung.

Die beiden Kiinstler der letzten von den fiinf Desiderius-Hss. (Vat. lat. 1202) versuchen auch
in der Deckfarbentechnik und den strahlenden Farben die byzantinischen Vorlagen zu erreichen, aber
auch hier werden einzelne Teile gelegentlich nur gezeichnet und laviert, das Inkarnat bleibt ausgespart
mit griinen Schatten und roten Details. Eine zeitliche Differenz dieses Codex von den erstgenannten
Desiderius-Hss. ist mit Riicksicht auf die formale Ubereinstimmung unwahrscheinlich.

Es erhebt sich gegeniiber diesen Desideriuswerken die Frage nach der Umstilisierung der byzan-
tinischen Vorlagen. DaB es gleichzeitige waren, ergibt sich aus der Berufung gleichzeitiger Kiinstler
und den Bestellungen in Byzanz. Und daB neben byzantinischen Werken anderer Techniken wie Mosaik,
Schmelz und Plastik auch Buchmalereien zur Hand waren, ist mit groBter Wahrscheinlichkeit anzu-
nehmen.

Das Menologium Basilius II. bietet denn auch die néchsten Analogien im Formalen. Der Vergleich
mit den teilweise sehr entsprechenden Figuren zeigt, wie die italienischen Maler die byzantinischen
erstarrten formelhaften Darstellungen und Figuren mit neuem Leben erfiillen; die Bewegung ist
viel unmittelbarer, natiirlicher; der Kontur wird schwellend, gibt groBere einfachere Linien, iiber-
haupt wird das GroBformige gesucht, eine Verdnderung, die ja auch bei dem Exultet von Bari
oder dem Codex 73 in Monte Cassino zu konstatieren war. Dabei sind die Figuren flachenhafter,
der rdumliche Zusammenhang stirker aufgeldst; dal {iberdies das Byzantinische der Formgebung
im einzelnen abgeschwicht, manches auch nicht richtig verstanden wird, zeigt etwa die Bildung
der Felsen.

Von dieser Hohe der kiinstlerischen Leistungsfahigkeit steigt die Cassineser Produktion schnell
herab. Schon in einem unter Oderisius, dem Nachfolger des Desiderius, entstandenen Brevier der
Bibi. Mazarine (Nr. 364) ist ein starker Verfall zu spiiren, die Formen sind abgebraucht, erschlafft, die
Figuren iibermiBig gestreckt und manieriert. Das Byzantinische ist im Ikonographischen deutlich, im
Figiirlichen wird es etwas verschliffen, bleibt aber doch noch sehr fiithlbar. Bezeichnenderweise ist
nicht die byzantinische Technik von Vat. lat. 1202 gewihlt, sondern die 4&ltere, bodenstindige der
kolorierten Federzeichnung.

Mit einer Aufzdhlung der Monte Cassino-Hss. ist der Vorrat an unteritalischen Denkmaélern der
Buchmalerei saec. XI u. XII in. freilich nicht erschopft; es kommen vor allem eine ganze Anzahl Exultet-
Rollen hinzu. Gemeinsam ist ihnen allen die sehr byzantinische Formensprache, die manchmal mit einer
pastosen, ganz byzantinischen Technik zusammengeht (Casanatense 724. IH s. XI), oft mehr in der ita-
lienischen Manier der kolorierten Federzeichnung vorgetragen wird (Exultet aus Sorrent in Monte Cassino
saec. XII in.). Dabei ist in den meisten Féllen ein Zusammenhang mit Monte Cassino sicher. Diese
Beriihrung scheint aber oft zusammenzutreffen mit anderen teils einheimischen, zum groflien Teil aber
auch byzantinischen Eindriicken, und es wire die Aufgabe einer genauen Untersuchung dieses Gebiets
festzustellen, in welcher Weise diese verschiedenen Komponenten in den einzelnen Fillen Zusammen-
wirken. Den verldBlichsten Anhaltspunkt dafiir gibt einerseits die Ikonographie, die etwa in dem
Exultet der Casanatense eine Vereinung von Typen des fritheren Exultets aus Benevent mit solchen
der Desiderius-Rolle im Brit. Museum zeigt, andererseits die Ornamentik, besonders die in Monte Cassino
ausgebildeten buntgesprenkelten Griinde.

10*
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Wenden wir uns zu dieser Ornamentik der unteritalischen Hss., so ergibt sich hier eine klare
Scheidung in zwei Epochen, deren zweite wieder mit Desiderius beginnt. Im Unterschied zum Figiir-
liehen ist die Ornamentik der Vor-Desideriuszeit merkwiirdig konstant; schon in den frithesten Capuaner
Hss. (Monte Cassino M. 175 u. 269, letzteres zur Zeit des Abtes Aligemus von Capua, d. h. vor 949 ent-
standen) sind die wesentlichen Ziige fixiert. Die grofleren Initialen zeigen regelméfig eine Auftetiung
des Buchstabens in abwechselnd glatte und mit Flechtwerk gefiillte, manchmal durch Perlbénder getrennte
Kasten, selten eine durchgehende Flechtwerkfiillung. Flechtwerkknoten betonen die Enden und Ge-
lenke der Initialen, sie gehen in Tierkdpfe oder hundedhnliche Vierfiiler iiber, und diese gewaltsam
bewegten Hunde mit den gern steif weggestreckten Beinen, den runden augenartigen Zehen und starken
Verdrehungen des Kopfes bilden ein Hauptkennzeichen der unteritalischen Ornamentik. Zunichst
bleiben sie auflerhalb des Buchstabenkorpers, werden nicht in ihn verschlungen. Fiir das Flechtwerk
selbst sind die UnregelméBigkeit der losen Verknotung, die Schlaffheit der Bewegung, der hdufige
Farbenwechsel bezeichnend. Oft wird es durch viereckige Gemmen in unregelméBiger Ver-
teilung unterbrochen, gewohnlich fiillen verschieden groBe, meist weile Punkte den Grund zwischen
den Maschen, sie bekommen ebenso wie die Gemmen hin und wieder noch einen kleinen schwarzen
Punkt in der Mitte. Blattmotive sind selten und treten nur an den Enden des Buchstabens auf, die
Blattformen selbst anspruchslos, Bliiten und ganze Blattranken kommen nicht vor.

Fiir die Rahmen verwendet man gewohnlich schmale Flechtbdnder in verschiedenen Mustern;
einige andere Motive in Vat. lat. 9820 bleiben fiir das Gesamtbild belanglos. Farbig sind diese Orna-
mente wie die Figuren sehr zuriickhaltend (vornehmlich mattes Gelb und Griin, diinnes Mennig, Grau-
blau, leichtes Violett, Gold).

Diese unteritalische Initial- u. Rahmenornamentik kann bei aller Eigenart nur aus der Kunst nord-
lich der Alpen verstanden werden. Die eigentiimliche Art, wie in der Benedictio fontis die Tiere mit dem
Flechtwerk verbunden sind, so dal3 Zunge, Hals, Lippen oder Schweif zu Bindern werden, welche ganz
anorganisch weiterlaufen, sich verknoten und mit anderen Béndern verflechten, ist entschieden insular
(Zimmermann, Vorkarol. Min. Taf. 163); auch gestreckte, horizontal angehdngte Tiere sind dort zu
belegen (Zimmermann 1. c. Taf. 246 b); desgleichen der Wechsel glatter und flechtwerkgefiillter Késten
(Zimmermann 1. c. Taf. 250 c u. 254 d, e), die Gemmen im Flechtwerk (Zimmermann l.c. Taf. 194b), die
manchmal auch den kleinen Punkt in der Mitte aufweisen, die weilen Fillpunkte (Zimmermann I. c.
Taf. 259 u. 265 a). SchlieBlich ist auch das Flechtwerk selbst sehr &hnlich, und die Vorliebe fiir
bunten Wechsel kleiner Farbflichen, die fiir unteritalische Miniaturen charakteristisch ist und sich
etwa im Gefieder der Vogel zeigt, ist etwas typisch Insulares (vgl. Beilel, Vat. Min. Taf. VII mit
Zimmermann 1. c¢. Taf. 162 u. 168).

Eine Vermittlung der insularen Formen durch Karolingisches ist nicht denkbar, auch die Ver-
mittlung durch oberitalienische Kldster (vgl. Bertaux) ist bisher nicht erwiesen.

Die Entwicklung bis zu Desiderius zeigt keine Aufnahme neuer Elemente, beruht lediglich auf
kompositionellen Verdnderungen (vgl. Abb. der Benedictio fontis und Monte Cassino 109 Taf. II bei
Ancona, La Miniature Italienne, v. Oest 1925). Der Aufbau ist in dem spateren Werk straffer, rechte
Winkel werden gesucht, die Flechtknoten sind in Kreise eingeschlossen. Auch bei der Fiihrung
der Flechtbiander eine deutliche Neigung zu regelméfiigen Formen (Kreisen, Quadraten, Zickzack-
linien, Sternen) und dadurch gréBere Ubersichtlichkeit. Die Hunde und Tierkdpfe zeigen noch
dieselbe alte Art, haben jetzt aber die in Monte Cassino beliebte Andeutung eines Kammes oder
einer Médhne durch kleine Bogen, sowie die spédter regelmiBig vorhandenen roten und griinen Begleit-
linien an der Innenseite des Konturs. Die Farben sind matt und zart.

Die wesentliche Verdnderung der Desiderius-Initialen liegt demgegeniiber in der Aufnahme des
bisher fehlenden RankenWerks, das jetzt in reichen Verschlingungen den Innenraum der Initialen fiillt,
und in das nun auch die vorher nur an das Flechtwerk angehingten Tiere verstrickt werden, sowie
in der Einfiihrung der Zierseite und der leuchtenden Farbigkeit. Vat. lat. 1202 ist in den ornamen-
talen Teilen auf das nachdriicklichste beeinfluB3t, teilweise kopiert nach einer Regensburger Hs.,
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dem Evangeliar Heinrichs II. in der Vaticana Ottob. lat. 74. Die Hs. ist in Unteritalién gewesen,
sie enthélt einen Eintrag in beneventanischer Schrift des 11. Jahrhunderts. Aus diesem Vorbild
stammen die Regensburger Ranken- und Bliitenformen, auch die hellpunktierten Griinde, die
Marmorierungen werden dorther iibernommen und dauernder Besitz der Monte Cassineser Orna-
mentik. Es tritt aber schon in lat. 1202 stellenweise eine Vermengung mit den unteritalischen Blatt-
formen und anderen einheimischen Motiven ein (vgl. z. B. die kleinen Querbidnder zwischen Haupt-
ranke und Blattansétzen).

Die Grundformen der Desiderius-Initialen sind die gleichen wie bisher, nur wird die Komposi-
tion noch strenger, die Neigung zu eckiger Brechung der Kurven, die Gliederung des Flechtwerks,
die Akzentuierung und Klidrung durch geometrische Formen noch ausgesprochener.



IV. Hoch- und spatromanische Buchmalerei.

Man fragt sich, ob es zuldssig ist, das 12. Jahrhundert in der Weise, wie es hier geschieht, vom
u. abzutrennen, denn es wird ja die Kunst beider Jahrhunderte als romanisch bezeichnet und
zweifellos tut das 11. Jahrhundert in vielen Dingen, die als besondere Charakteristika des Romanischen
zu gelten haben, den ersten Schritt. Aber die Zésur scheint doch gerechtfertigt. Denn man wendet sich
gegen Ende des 11. Jahrhunderts ab von jener Art der Darstellung, welche die Wirklichkeit ablehnte zu-
gunsten einer Umstilisierung im Sinn {ibernatiirlicher Steigerung des Ausdrucks, wie sie dem transzen-
denten Charakter des religidsen Erlebens besonders entsprach und wie sie den grofiten Teil des Jahr-
hunderts iiber in Geltung gewesen war. In begreiflicher Reaktion gegen sie sucht man wieder den Kon-
nex mit der umgebenden Welt. Es tritt eine Entspannung ein, die Verzerrungen der Gestalten fallen
weg, die Personen geben sich leichter und natiirlicher, die Korper entsprechen mehr der Wirklichkeit.
Freilich handelt es sich nicht um ein Studium der Natur im modernen Sinn, die Einzelheiten stimmen
nicht, aber man spiirt in der Gesamterscheinung doch iiberall den Wunsch, wirklichkeitsgetreuer und
anschaulich zu sein. Doch beschrankt man sich auf das Figiirliche, der Versuch einer einheitlichen Dar-
stellung des Raumes wird nirgends unternommen. Diesem Problem tritt erst das 15. Jahrhundert wieder
niher. Indessen ist dieser Ubergang am Ende saec. XI nicht ganz abrupt. Zu Anfang ist der Zusammen-
hang mit dem Vorausgegangenen oft noch deutlich zu spiiren, etwa in den groen Kurven und durch-
laufenden Linien, die ein Hauptkennzeichen der vorigen Epoche waren, oder in dem sehr empfindungs-
vollen Ausdruck. Auch bleiben die Korper flichenhaft. Andererseits ist die Neigung zu linearer Ab-
straktion der Formen durchaus nicht vermindert, im Gegenteil wird jetzt mit besonderer Vorliebe reine
oder nur leicht kolorierte Federzeichnung benutzt. Diese zeigt zunédchst aber immer noch eine zarte und
bewegliche Strichfithrung und iibernimmt gewoéhnlich die hell-lilabraune Tinte der ottonischen Zeit. Die
Werke dieser Art reichen rund bis zum Ende des 1. Viertels saec. XII.

Diesem ersten grofen und kithnen Schritt folgt ein stirkeres Eingehen auf das Detail, ein schritt-
weises sich Vervollkommnen in der Darstellung der Dinge. Korper und Bewegung werden immer besser
verstanden, und gleichzeitig strebt man eine stdrkere Plastik an. Aber doch kommt es zu keinem
naturalistischen Effekt, denn parallel geht einmal die romanische Verfestigung des Aufbaus, welche eine
Vereinfachung gegeniiber den reicheren Bildungen der Zeit um 1100 und des ersten Viertels saec. XII
und eine stirkere Monumentalitdt mit sich bringt. Zum anderen bekommt die Linie als solche eigene
ornamentale Bedeutung, biiflt ihre leichte Lebendigkeit ein, die Feder wird langsam und mit Nach-
druck gefiihrt. Daraus resultiert ein immer stirkeres Sich-AbschlieBen der einzelnen Bildteile gegen-
einander, das den Zusammenhang natiirlich weiter lockert. Es gehen also zwei gegensitzliche
Tendenzen nebeneinander her, eine naturalistische und eine ornamentale, und ihre eigentiimliche
Durchdringung scheint mir ein besonders wesentlicher Zug der romanischen Kunst des hohen 12. Jahr-
hunderts.

Dabei sind im zweiten Viertel und um die Mitte des Jahrhunderts die Korperformen noch volu-
minds und einfach und oft etwas schwer. Darnach werden sie, parallel mit der zunehmenden Erstarrung
und Omamentalisierung der Linie, magerer und fester. Aber zugleich setzt auch schon ein leichtes
Streben nach groBerer Vielteiligkeit von Umrifl und Bewegung ein. Dieser Wunsch nach gréBerem
Reichtum wéchst dann immer mehr, er findet eine Ergénzung in einer stirkeren Bewegung und Leben-



Deutschland. 79

digkeit, welche die Starrheit der Formen aufzulésen beginnt, und beides erlebt dann gegen Ende des
Jahrhunderts eine machtvolle Steigerung zu Gestaltungen von einer barocken Fiille und Pracht. Zugleich
nimmt aber auch die Plastik der Korper zu. Dieser Stil, den man als spatromanischen oder, da manches
Gotische darin schon latent vorhanden ist, als Ubergangsstil zu bezeichnen pflegt, findet seine hochste
Bliite im ersten Drittel des 13. Jahrhunderts. Man kommt dabei auf verschiedenen Wegen zum Ziele,
teils gibt man nur eine Auflockerung der alten Schemata der Zeichnung zu lebhafter Bewegung, teils
findet man in einer wohl der Plastik entnommenen Haufung muldenférmiger Falten ein Mittel der Be-
lebung. An anderen Stellen fiihrt die Bekanntschaft mit byzantinischen Werken zu einer hartbriichig-
zackigen, wild durcheinanderfahrenden Bewegung des Gewandes. Diese letztere Art tritt etwas spéter
auf, die ersten Beispicle liegen im 2. Jahrzehnt des neuen Jahrhunderts. Sie findet sich vornehmlich
in Deutschland, hier erfdhrt sie eine ganz besondere Verbreitung und bleibt herrschend bis weit hinein
in die zweite Halfte des Jahrhunderts iiber das erste Eindringen der Gotik hinaus, nicht ohne allmdhlich
in starke Manieriertheit zu verfallen.

Dem oben geschilderten Umschwung gegen Ende des 11. Jahrhunderts entspricht es, dal3 an vielen
Stellen, besonders in Deutschland, England und Frankreich, neue Stile auftreten, die einen starken Bruch
mit der vorangehenden Tradition bedeuten, man denke etwa an Koln, Winchester, St. Amand. Auch die
Auftraggeber sind andere, die Bestellungen weltlicher und kirchlicher Fiirsten werden selten, es handelt
sich fast immer um Anschaffungen der Klosterbibliotheken selbst. SchlieBlich sind noch zwei Momente
bei der Buchmalerei dieser hoch- und spétromanischen Epoche besonders zu bemerken: die Héufigkeit
der Verwendung historiierter Initialen, die in fritherer Zeit ja keineswegs fehlen, jetzt aber doch viel
mehr in den Vordergrund treten, und die schon oben angedeutete gro3e Beliebtheit der Federzeichnung,
die dem Streben nach linearer Erstarrung besonders entgegenkommt.

Deutschland.

In Deutschland kann man die Ubersicht wieder mit Schwaben beginnen. Die Denkmiler
zeigen hier einen viel weniger einheitlichen Stil, als im 11. Jahrhundert. Es ist das nur bis zu einem
gewissen Grade eine zeitlich bedingte Erscheinung, denn auch gegeniiber anderen deutschen Gebieten des
12. Jahrhunderts macht sich diese Verschiedenheit der Richtungen geltend. Wir besitzen eine nicht
geringe Anzahl ganz fiir sich stehender, oft lokalisierter Stiicke, die von einem reichen Spiel der Be-
ziehungen zwischen den einzelnen Bezirken Schwabens und dariiber hinaus von der Aufnahme
fremder Anregungen zeugen. Eigentliche Schulen dagegen, die man iiber eine lidngere Zeitspanne
hin an zahlreichen Hss. verfolgen kann, sind, wenn man von kleineren wie Salem u. Weillenau absieht,
bisher nur drei zu nennen: die Hirsauer, die des Klosters Weingarten und die von Engelberg.

Unter ihnen nimmt die erstgenannte eine gewisse Sonderstellung ein dadurch, dal sie auf die
Tochterkloster tbergreift, sich also mit der Regel und wie die Baugewohnheiten an weit entfernte
Orte iibertragt.

Aus Hirsau selbst hat sich nur ein Werk erhalten, ein Passionale in Stuttgart, dessen drei in ge-
wissen zeitlichen Abstdnden geschriebene Binde einen eindeutigen Begriff vom Werden dieser Art und
ihrer Entwicklung in der 1. Hilfte des 12. Jahrhunderts vermitteln. Die Legenden-Illustrationen
dieses Passionale zeigen eine feine, aber etwas stille Art; bei formalen und kompositionellen Féhigkeiten
Sinn fiir korperliche Anmut, bei einer ausgesprochenen Begabung fiir Illustration fromme Vertiefung
in den Stoff, bei freundlichem Temperament eine gewisse Schwere. Dagegen steht eine Freude am
Bizarren, Monstrosen, die sich besonders in der Ornamentik, in der Verwendung vieler Tiere, in der
bizarren Verflechtung heterogener Elemente zeigt. Man wird diese Qualitdten bis zu einem gewissen
Grade wohl als schwébisch bezeichnen miissen.

Das Passionale ist ein Schulbeispiel fiir die Art, wie das Mittelalter Vorbilder ganz verschiedener
Herkunft ineinanderarbeitet und die Geschichte des Klosters das Vorhandensein der betreffenden Vor-
lagen motiviert. Die wichtigste Komponente ist die bayerische Klosterschule — Abt Wilhelm von Hir-
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sau kam aus Regensburg —, dazu tritt der Einflul} einer italienischen Riesenbibel — Heinrich IV. hatte
sie nach Hirsau geschenkt — und eine Einwirkung der Malkunst von Einsiedeln — dorther waren die
ersten Monche gekommen.

In den Tochterkldstem z) bekommt dieser Hirsauer Stil, dem eine gewisse biirgerliche Vornehm-
heit nicht fehlt, naturgemil eine provinzielle Note. In weiter entlegenen Griindungen, wie in Priifening
oder Ellwangen, verwischt er sich meist schnell oder verdndert sich doch unter dem Eindruck anderer
benachbarter Kunstwerke. Nur dort, wo durch die Ndhe des Mutterklosters eine dauernde Beriihrung
gewdhrleistet, hélt er sich.

Das Hauptbeispiel hierfiir ist Zwiefalten am Full der Rauhen Alp. Die gut erhaltene Bibliothek
dieses Klosters liefert eine ganze Folge meist unkolorierter Federzeichnungen, die bescheiden und etwas
unsicher einsetzend, aber allmihlich, namentlich unter dem erneuten Einflufl der Hirsauer Kunst er-
starkend, sich iiber das ganze 12. Jahrhundert erstrecken. Fremde Einfliisse machen sich fast nur im
Ornament geltend 2); das Figiirliche bleibt durchaus im Fahrwasser von Hirsau, doch sind die Formen
derber und gedrungener; besonders bezeichnend sind die Gesichtstypen mit den breiten Stumpfnasen
und den erstaunt glotzenden Augen. Der Geschmack ist weniger gewdhlt als im Passionale, die Freude
am Grotesken ausgeprigter.

Ganz anders in Weingarten. Sein Skriptorium spiegelt in der Fahigkeit, Neues aufzunehmen,
mehrere Stile nebeneinander zu pflegen, die schwibische Malerei des 12. Jahrhunderts in kleinem
Raume wieder. Das Kloster verfligt iiber eine besonders starke schopferische Kraft; man kann nicht
wie in Zwiefalten, von einem allméhlichen Aufstieg und schnellem Verfall sprechen, sondern schon die
Frithwerke zeugen von starker Potenz. Die Schule ist langlebig, und die letzten Werke sind mit die be-
deutendsten.

Wieder driickt sich die Griindungsgeschichte in den ersten Werken aus. Die ersten Monche
kommen von Altomiinster, Didzese Freising; das fiihrt zur Bekanntschaft mit der Freisinger Filiation
der bayerischen Klosterschule. Griinder sind die Welfen; durch sie (Welf IV. und seine vorher in
England verheiratet gewesene Gemahlin Judith von Flandern) gelangen englische und belgische Pracht-
handschriften des wm. Jahrhunderts nach Weingarten. Die geographische Lage aber mufite eine Be-
rithrung mit Kunstwerken der Reichenau bringen. Diesen drei Kunstkreisen entnehmen die ersten
Weingartener Maler die Elemente ihres Stils. Bald gibt mehr die Klosterschule den Grundton an, —
das gilt besonders von den Initialen — bald (Fulda Aa 35) sind es Miniaturen der Reichenauer Liuthar-
gruppe. Den ausldndischen Vorbildern verdankt man besonders ornamentale Motive der Bordiiren
und Ranken; fiir ihr Wesen und eigentlichen Reiz jedoch fehlt das Verstdndnis. Der Eindruck ist reicher
und bunter als bei den gleichzeitigen Hirsauer Sachen, aber der Ton auch nicht frei von einer gewisssen
biirgerlichen Befangenheit.

Daneben tritt in den Marcialis-Illustrationen in Stuttgart H. B. XIX. 6 ein anderer, seinem Ur-
sprung nach wohl nicht deutscher Stil auf. In letzter Linie wahrscheinlich aus Frankreich stammend 3)
und vielleicht durch die Schweiz vermittelt, verdriangt er in der 2. Hilfte des Jahrhunderts in verschie-
denen Varianten den Stil der erstgenannten Frithwerke. Diesem Stil der Marcialisillustrationen, dem
auch das beriihmte Barbarossabild in Fulda D. 11 und ein Einzelblatt (Boerner Katalog der Auktion
CX, Taf. 9) angeho6ren, entspricht eine eigene Initial-Ornamentik, und wir finden verwandte Erschei-
nungen teils auf ornamentalem (Salem), teils auf figiirlichem Gebiet (Weiflenau) an mehreren Orten in
Schwaben — es handelt sich hier um eine besonders interessante aber einstweilen noch nicht klar zu
analysierende Erscheinung.

In das Ende des 12. und besonders in den Anfang des 13. Jahrhunderts fdllt dann ein besonders

x) Den im ,,Stuttgarter Passionale" genannten ist das Kloster Reichenbach an der Murg anzugliedern (vgl.
Stuttgart hist. 4°, 147).

2) Z. B. ist die ornamentale Aufteilung der Bildseiten in hist. fol. 415 aus Vorlagen der Gruppe des Bohmi-
schen Kronungsevangeliars Prag Univ. Bibi. Cod. XIV A 13 abzuleiten (Zwiefalten hat enge Beziehungen zu Béhmen).
Auch das Rankenwerk der Abb. 74 ist nicht hirsauisch.

3) Vgl. besonders die Bibel von St. Bénigne in Dijon.
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starker kiinstlerischer Impuls in Weingarten. Er ist vorziiglich mit dem Namen des Abtes Berthold ver-
bunden (1200—1230). Eine gewisse, am ehesten in den frithesten Stiicken etwa Fulda Aa 32 merkbare An-
regung scheinen dabei mittelrheinische Arbeiten gegeben zu haben ; bei anderen, entwickelungsgeschichtlich
etwas spéteren Hss., besonders bei dem Hauptstiick, dem Berthold-Missale in der Morgan-Library und
seinen nichsten Verwandten, etwa den spéter eingefligten Bildern in Stuttgart H. B. II 46, treten byzan-
tinisehe Ziige dazu. Aber auch sie vergiit man vor der Wucht und Unmittelbarkeit der Gestaltung, vor
der Plastik und dekorativen Kraft dieser Bilder. Sie gehdren zum Eindrucksvollsten und Eigensten,
was deutsche Spitromanik hervorgebracht hat.

Die Erzeugnisse des Skriptoriums von Engelberg schlieBlich haben sich in ungewdhnlicher
Vollstiandigkeit und groBenteils an Ort und Stelle erhalten; nur wenige befinden sich in Einsiedeln,
eines ist iiber St. Blasien nach St. Paul in Kédrnten gelangt, ein besonders reich ausgestatteter Psalter
liegt jetzt in Donaueschingen. Die erste Bliite der Buchmalerei kniipft sich hier an den Namen des Abtes
Frowin, der zwischen 1142 und 1148 zur Regierung gelangt, dem Kloster durch 30 Jahre einer gliicklichen
und erfolgreichen Tétigkeit hindurch bis 1178 vorstand. Es hat in dieser Zeit ein ganz auBBerordentliches
Wachstum seiner Bibliothek zu verzeichnen. Robert Diirrer, der im Anzeiger fiir Schweizer Altertums-
kunde N. F. IIT (1901) die Engelberger Hss. behandelt hat und auch in der Statistik der Kunstdenkméler
des Kantons Unterwalden darauf eingegangen ist, nennt 42 Hss. Viele derselben sind durch Schreiber-
eintrdge als von Frowin geschrieben oder in seinem Auftrag entstanden bezeichnet, enthalten teilweise
auch Widmungsbilder, die ihn darstellen. AuBer diesen Dedikationsbildem kommen wenig ganzseitige
Darstellungen vor, die Ausstattung besteht im wesentlichen aus Initialen. Diese zeigen eine eigentiimliche
auch in Weingarten, Weillenau, Salem wiederkehrende Omamentierung des Kdorpers mit ausgespartem
Kettenmuster, groBen Schnallen mit Sternen oder Kreuzschraffierung. Dazu treten dicht und ziemlich
wirr verschlungene Knollenranken, die wohl mit Einsiedeler Werken in der Art der Hs. 21 der St. Galier
Stiftsbibliothek zusammenzubringen sind — die Beziehungen zwischen beiden Klostern sind bezeugt —,
sowie menschliche Gestalten rein dekorativer und illustrativer Art, Tiere und mancherlei Fabelwesen,
unter denen ein menschlicher Kopf mit groBen Widderhdmem besonders auffillt. In der reichen Phan-
tastik, den launigen Einféllen dieser Initialomamentik liegt der hauptsédchliche Reiz dieser Frowin-Hss.
Die ganzseitigen Bilder enttduschen durch die Trockenheit der Erfindung, die biedere Haltung. Alles
Beiwerk wird hier moglichst unterdriickt, und im Figiirlichen selbst tritt ein Mangel an Sinn fiir Formen-
schonheit empfindlich hervor, sowohl in den haBlichen, leicht kenntlichen Gesichtem, als in der Gewand-
zeichnung, die den Korper in unangenehmer Weise mit bandartigen starren Strichlagen bedeckt. Eine
Anlehnung an franzdsische Vorbilder ist hier wahrscheinlich. Die Technik ist bunte Federzeichnung
mit teilweiser Kolorierung und vielfach mit bunten Folien.

Diesen Frowin-Hss. stehen die unter den nachfolgenden Abten Berchtold (1178—1197) und
Heinrich I. (1198—1224) entstandenen als Vertreter eines sehr andersartigen Stiles gegeniiber. Die
Unterschiede liegen vor allem in der Gewandbehandlung: das Gefalt bietet mehr Abwechselung, die Stoffe
schmiegen sich dem Korper besser an, fallen weicher, bringen ihn infolgedessen mehr zur Geltung; die
Schemata im einzelnen sind andere, besonders charakteristisch und vorherrschend sind dichte Strahlen-
biischel als Fiillung spitzwinkliger Falten.

Eine Entwickelung innerhalb dieses 2. Engelberger Stiles ist deutlich zu beobachten. Den Hohepunkt
bedeutet ein Augustinus (Engelberg Cod. 14), der unter Berchtold begonnen, aber erst unter Heinrich
vollendet wurde. In der Dramatik der Darstellung, der freien Sicherheit der Bewegung, der starken, oft
ubertriebenen Plastik der Korper, in der Bewegtheit der Gewandung gibt der Codex den Stil der Zeit um
1200, wie ihn auch die Custos-Bertold-Hss. in Weingarten oder die Berliner Eneide (germ. fol. 282) und
viele andere Hss. zeigen, in einer kiinstlerisch sehr hochstehenden, den seelischen Gehalt der Darstellungen
stark herausarbeitenden und gut charakterisierenden Fassung (vgl. Diirrer l.c. Fig. 76, 80, 84).

Zugleich ist die Hs. ein besonders schlagendes Beispiel dafiir, dal die starke Belebung der Dar-
stellung in allen Punkten, die um 1200 tiberall eintritt, nicht einen Anstof3 durch Byzantinisches zur not-
wendigen Grundlage hat, sondern sich in ganz autochtoner Entwickelung herausbilden kann, denn andere
Engelberger-Hss. zeigen schon genau dieselben Formen in weniger entwickelter Gestalt. So istin der friihe-
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sten dieser Hss., die aber schon inschriftlich fiir die Zeit des Abt Berchtold gesichert ist (Engelberg Cod. 37),
in dem Rankenmuster der Initialen und auch in den Gesichtem ein Zusammenhang mit den Frowin-
Hss. unverkennbar. Und die Codices Engelberg 54 und 77 verbinden den ausgesprochenen Gesichtstyp
der Frowin-Hss. mit der eben charakterisierten Gewandbehandlung der Berchtold-Codices. Dasselbe
gilt von einem bisher unbekannten Engelberger Psalter in Donaueschingen, der mit Cod. 54 auch die far-
bige Kolorierung gemeinsam hat, wéhrend im iibrigen die Berchtold-Hss. wie die Frowin Codd. Feder-
zeichnung auf farbigen Folien bevorzugen. Diese Donaueschinger Hs. ist die einzige der Gruppe, die teil-
weise unter offenbarer Anlehnung an die Reichenauer Liuthargruppe, die auch in den Initialen gelegent-
lich einwirkt, ganzseitige Bilder enthélt; im iibrigen bleibt man der figiirlichen Initiale treu; und auch hier
ist der Zusammenhang mit den Frowin-Hss. vielfach deutlich (z. B. Diirrer Fig. 90). Zeitlich gehdren
sowohl diese Donaueschinger Hs. wie der Engelberger Codex 54, nach den Zierschriften zu urteilen, doch
auch schon ins spite 12. Jahrhundert, obwohl sie im Figiirlichen viel strenger und weniger entwickelt
sind, als etwa der genannte Augustin; den Codex 77 setzt Diirrer sogar schon in die Regierungszeit Abt
Heinrichs II. (1224—41).

Unter diesem verfillt die feste Tradition; man lehnt sich teilweise an bisher nicht beachtete Ein-
siedeler Initialen an (Diirrer, Fig. 94), teilweise haben die Zierbuchstaben offenbare Ahnlichkeit mit
italienischen (Diirrer, Fig. 98 und 99).

Auch die Werke aus der Mitte und 2. Hélfte des XIII. Jahrhunderts, die teilweise den sogenannten
zackigen Stil verwenden und schon mit Gothischem vermengen, erheben sich nicht mehr iiber ein recht
geringes Niveau.

In Bayern bleiben auch im 12. Jahrhundert Regensburg und Salzburg die Zentren. Aber die
Fiihrung liegt jetzt ganz unzweideutig bei der Metropole. Sie kann sich, wéhrend in Regensburg spétestens
um die Mitte des 11. Jahrhunderts der Faden abreif3t, auf eine bis ins Ende des 11. Jahrhunderts reichende
Tradition stiitzen bei der Ausbildung ihres hochromanischen Stiles.

Die ersten Werke dieser neuen Epoche Salzburgischer Buchkunst sind ein Missale aus Passau
(Miinchen Cod. lat. 11 004), eine Bibel in St. Florian (Cod. XI. 1) und eine Hs. gleichen Inhalts in
Michelbeuem (Cod. perg. 1), die der Abt Walther dieses Klosters (1161—90) gekauft hat. Das Miinchner
Missale hélt sich in dem goldenen Knollen-Rankenwerk der Initialen, den farbigen Bliiten desselben,
der Bildung der Buchstabenkdrper und allen anderen Formen, auch in den wenigen Figiirchen der Ini-
tialen — eigentliche Bilder fehlen — durchaus an die Gepflogenheiten der Bayerischen Klosterschule.
Eine eigene Salzburger Kunst dokumentiert sich darin noch nicht, man muf3 die Hs. eigentlich im
Rahmen der Klosterschule behandeln (besonders nahe steht Aug. 161 in Karlsruhe). Indessen ist die
Bestimmung fiir Salzburg gesichert, und die Entstehung daselbst immerhin recht wahrscheinlich, denn
auch in dem genannten Cod. von St. Florian, der ebenfalls meist figiirlich geschmiickte Initialen und nur
ein gerahmtes Bild enthélt, findet man solche Klosterschul-Initialen, und sie bestimmen weiter wahrend
des ganzen 12. Jahrhunderts das Bild der Salzburger Initial-Ornamentik. Auch besteht in dem Johannes-
bild in St. Florian XI. 1 eine offenbare Anlehnung an die Bayerische Klosterschule. Daneben aber enthélt
der Cod. Initialen, welche solche der italienischen Riesenbibeln kopieren mit ihren Kastenteilungen, Flecht-
knoten, aufgesetzten Rosetten usw. Auch das Riesenformat der St. Florian-Bibel, das dann in Salzburg
im 12. Jahrhundert beliebt bleibt, wird aus dieser Quelle stammen. Dagegen ist das Figiirliche rein
bayerisch, und zwar ist nicht die Klosterschule hier die Grundlage, sondern es bestehen viel engere Be-
ziehungen zu den der Klosterschule in manchem verwandten, aber ziemlich stark byzantinisierenden
Salzburger Werken der Custos-Berthold-Gruppe. Man halte etwa den Heiligen links auf der Abb. 75
bei Swarzenski II gegen den Joseph der Abb. 77 bei Swarzenski I, beachte die groBen zusammenhéngenden
Schattenflichen besonders zwischen den Beinen und unter dem rechten Knie, die bewegten Falten-
motive zwischen den Unterschenkeln, die Wiedergabe der Armel, die byzantinisierende Gesichtszeichnung.
Dieselbe Abstammung ist bei den Figuren der Michelbeuemer Bibel zu konstantieren, z. B. 1463t sich die
Faltenzeichnung am Unterkdrper des David (Swarzenski II Abb. 81) ebenso wie die weich sich um-
legende Mantelfalte neben seinem rechten Oberschenkel wohl aus der Figur des Engels Swarzenski I
Abb. 86 ableiten, wéhrend in der Klosterschule Entsprechendes fehlt. Aber gerade diese Gestalt des David
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illustriert auch die schon in St. Florian, wenn gleich nicht immer ebenso stark vorhandene grundsétzlich
andere Auffassung gegeniiber den Custos-Berthold-Werken: der starre Schematismus der letzteren wird
durch ein vollig neues Gefiihl fiir Plastik durchbrochen, das sich ebenso in einer vielfach vertreibenden,
den Korper herausmodellierenden Technik wie in einer kdrperhaften, das Rundlich-Schwellende der Form
betonenden Fiihrung des Konturs geltend macht. Zugleich hat die Bewegung eine neue Selbstindigkeit,
Freiheit und Natiirlichkeit. Die Ornamentik dieser Michelbeuemer Bibel, die neben historiierten Ini-
tialen zahlreiche selbstdndige Bilder bringt, ist rein bayerisch. Die Initialen sind eine Fortfiihrung der
aus der Klosterschule abgeleiteten, die italienische Art wird von dieser einheimischen schnell verdriangt,
Fragmente auf dem Nonnberg und Cod. A. XII. 18—20 vom St. Peter in Salzburg zeigen die schnelle
Adaptierung dieser fremden Formen.

Bei allen diesen Salzburger Frithwerken des 12. Jahrhunderts ist von einer neuen byzantinischen
Einwirkungnichts zu spiiren, die Byzantinismen, die sie enthalten, sind alle aus der Custos-Berthold-Gruppe
erkldrbar. Erst in der Bliitezeit, d. h. mit den wohl in den 30er Jahren entstandenen groBen biblischen
Zyklen in der Admonter Bibel (Admont I, 1 u. 2) und dem Perikopenbuch von St. Erentrud (Miinchen
Cod. lat. 15903) setzt eine neue Aufnahme byzantinischer Elemente ein. Es ist indessen nicht dieselbe und
etwas dngstliche Anlehnung wie im vorigen Jahrhundert. Zwar flieBen Einzelformen genug mit ein, und
auch in der Behandlung des Farbigen ist das Byzantinische offenbar; das Wesentliche aber ist, da3 dem
Kiinstler die Augen aufgegangen sind fiir den Reichtum an Form und Bewegung, den die byzantinischen
Kunstwerke boten, und dal3 er ihn tibertrégt auf die Formen der eigenen Schule. Der Geist aber, den diese
Dinge atmen, ist der einer fast majestitischen Freiheit, eines feierlich asketischen Ernstes, verbunden mit
starker Intensitit der Aktion. Die Technik ist eine breit und groBziigig gehandhabte Deckfarben-Malerei.
Die Bilder in Admont und Miinchen sind das Monumentalste, was die deutsche Buchmalerei zwischen
1130 und 1150 aufzuweisen hat. Die Wandmalereien auf dem Nonnberg stehen ihnen als nédchste Ge-
schwister zur Seite.

Wihrend diese Werke die Deckfarbentechnik pflegen, setzt eine nicht sehr grofie Gruppe, an deren
Spitze die sogenannten Eberhard-Zeichnungen (Miinchen Cod. lat. 15812, Stiftsbibi, in Salzburg Cod. 20
u. Slg. Forrer in StraBburg) stehen, um die Mitte des Jahrhunderts den Stil in reine Federzeichnung
um und kommt dabei zu einer schirferen Prizision und Klarheit der Form, sucht aber einen gewissen
Ersatz fiir die Farbe in einem ornamentaleren Spiel mit feinen Linien und Hékchen. Bezeichnender-
weise verlieren sich dabei die Byzantinismen zum Teil.

Das nichste groBe Werk der Hauptschule, das Antiphonar von St. Peter, iibernimmt diese Technik
zu der Deckfarbenmalerei hinzu. Es illustriert gegeniiber den groflen Bibeln in Michelbeuem und Admont
sehr deutlich den Fortschritt der 60-er Jahre, und es ist mit Entschiedenheit festzuhalten, dall das Anti-
phonar auch eine etwas spédtere Stufe vertritt, als die Eberhardzeichnungen in Clm. 15812.

Die Folgezeit bis kurz vor 1200, d. h. die 70- und 80-er Jahre bieten bei anhaltender Produktion
in Salzburg selbst keine so umfangreichen Arbeiten mehr. Erst gegen Ende des Jahrhunderts treibt die
Schule durch ein erneutes Eingehen auf Byzantinisches eine neue und letzte Bliite: das Orationale von
St. Erentrud, ein Werk wohl noch der 90-er Jahre.

Die Salzburger Ornamentik geht, wie gesagt, von Formen der Klosterschule aus, bildet diese dann
aber um zu der Art, wie sie die Abbildung zeigt. Charakteristisch sind die sehr spiraligen Windungen der
Ranken, die groBBen aus Muschelblédttem gebildeten und die kleineren 3-teiligen Bliiten an den Enden, die
gebogten und oft umgeschlagenen Blitter, die gelegentlich eingeflochtenen Tiere; auch die gemusterten
Purpurfplien kommen in der zweiten Hilfte saec. XII o6fters in der Salzburger Kunst vor.

Die Auswirkung der Salzburger Buchmalerei ist eine ganz auflerordentlich weite und frithe. Die
wichtigste Filiation ist die sogenannte Liutoldgruppe, deren erste sicher in Mondsee entstandene Beispiele
noch in die Mitte des Jahrhunderts zuriickreichen. Ein eng damit zusammenhdngendes, 1178 datiertes
Evangeliar stammt aus Ranshofen (Oxford, BodleianaCanon. Bibi. 60), ein von derselben Hand ausgemaltes
Brevier ist zwischen 1161 und 71 fiir Michelbeuern gemacht (Miinchen Cod. lat. 8271); doch sind diese
spateren Werke nicht einfach eine Weiterfiihrung derjenigen von Mondsee, sondern setzen eine unmittel-
bare Verbindung mit Salzburg voraus. In der anspruchsvollen Ausstattung mit Zierseiten und Bildern
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greift die Liutoldgruppe ebenso auf das letzte Jahrhundert zuriick, wie in ikonographischen und orna-
mentalen Dingen, und zwar sind bayerische Hss. mafigebend. Die Gestalten sind ziemlich plump und
geistlos mit groben béuerischen Gesichtem, wirken neben dem Antiphonar von St. Peter recht provinziell.

Neben der Liutoldgruppe machen einige bedeutende Werke, die aus Passau stammen, fiir dieses
eine Filiale der Salzburgischen Kunst von besonderer Leistungsfahigkeit wahrscheinlich (Miinchen, Cod.
lat. 16003 und 16002). Dazu kommen eine Menge anderer Schreibschulen in Osterreich und Bayern, die
den Stil mit geringerer Modulations- und Nachahmungsfdhigkeit aufnehmen (St. Florian, Seitenstetten,
Lambach u. a.).

Handelt es sich in diesen Féllen nur um provinzielle Ableger der Salzburger Kunst, so bietet die
zwejte grofle bayerische Schule, die von Regensburg-Priifening, eine selbstindige Umgestaltung
derselben zu einem neuen Stil. Der Doppelname riihrt daher, daf3 das vor den Toren Regensburgs gelegene
Kloster Priifening, eine Hirsauer Griindung vom Anfang des 12. Jahrhunderts, nicht nur Regensburg
selbst, eine ganze Anzahl der hierhergehdrigen Werke hinterlassen und diesen Stil augenscheinlich sogar
geschaffen hat. Die Kompositionen, die Stellungen der Figuren, die Gewandmotive, {iberhaupt alles ist den
Salzburger Vorbildern entnommen, und zwar den Werken der ersten Bliite aus den 30er Jahren des Jahr-
hunderts in der Art des Perikopenbuchs von St. Erentrud. Dabei wird eine recht bescheidene Auswahl
getroffen; man begniigt sich mit dem, was unumgénglich nétiges Handwerkszeug ist. Aber doch haben
die Regensburger Minaturen wie gesagt ihren eigenen Charakter und feinen Reiz. Er liegt in der Ruhe,
in der Vermeidung aller lauten Bewegung, dem eigentiimlichen, wie zufélligen Rhythmus der Kompo-
sition, der die Akzente gern seitlich verschiebt und viel mit der Wirkung der leeren Fliache arbeitet, in
der miiden Eleganz und ldssigen Grazie der Gestalten und nicht zuletzt in der Sparsamkeit der Mittel
und der Technik — die Schule pflegt fast durchaus die Federzeichnung und ist auch in gemalten Darstel-
lungen rein zeichnerisch.

Es ist derselbe Stil, der auch die gesamte Regensburger Wandmalerei beherrscht; das fritheste
Beispiel sind Gemélde im Priifeninger Chor (30er Jahre saec. XII). Auf dem Gebiet der Buchmalerei
tritt er zuerst zwischen 1140 und 50 auf, hélt sich dann bis in das 1. Viertel des 13. Jahrhunderts mit unge-
heurer Zahigkeit; vereinzelte Anregungen anderer Art, z. B. die Hirsauer Formen der frithesten Priife-
ninger Hss. oder solche rheinischer Hss., kommen daneben nicht zur Entfaltung. Trotz dieses Mangels
an frischer Zufuhr neuer Formen, wie sie z. B. fiir Kloster Weingarten so charakteristisch war, tritt keine
Stagnation ein, sondern man kann die zeitliche Entwickelung an einer liickenlosen Reihe reichhaltiger,
von gleichméBiger Leistungsfdhigkeit zeugender Denkmailer, zum groBen Teil auch theologisch-wissen-
schaftlichen Inhalts verfolgen. Als Hauptstiicke hochromanischer Zeit nenne ich Miinchen Cod. lat.
13002, 14399, 14159, der letztere durch ausgedehnte Kreuztypologien und Ubernahme von Kompositionen
des Speculum virginum auch ikonographisch sehr bemerkenswert. Den spitromanischen Stil vertreten
Miinchen Cod. lat. 3901 u. Wien Cod. 12600, jener den weich flieBenden, reich bewegten Gewandstil des
romanischen Barock repriasentierend und mit leicht lavierter Federzeichnung arbeitend, dieser im
»zackigen** Stil und vorwiegend in Deckfarben.

Wie in Salzburg greift der Stil von den Regensburger Klostern unter gewissen Abwandlungen auf
die Umgebung iiber — auch in der Wandmalerei — und haélt sich bis ca. 1250. Beispielsweise gehort die
Berliner Eneide (germ. fol. 282) in diesen Regensburger Kreis, und auch das Kloster Scheyern kniipft
an Regensburger Vorlagen an. Hier erbliiht unter Abt Konrad (1206—25) eine reiche buchkiinstlerische
Tétigkeit, belegt durch eine Anzahl von Hss., die sich jetzt alle in Miinchen befinden. Das bedeutendste
Stiick ist ein grofles Matutinal-Buch (Cod. lat. 17401) mit zwei Miniaturen-Cyklen, deren einer (B) ebenso
wie eine Gruppe von Initialen deutlich auf Regensburgischem aufbaut. Aber diese Scheyerner Bilder
sind gleichzeitigen regensburgischen weit iiberlegen durch die Energie der Formgebung und Aktion,
durch die prachtvoll lebendige Bewegtheit und abwechslungsreiche Zeichnung des Gewandes. Byzan-
tinische Formen flieBen mehrfach mit ein. Cyklus A des Matutinal-Buchs dagegen zeigt — kiinstlerisch
nicht so hochstehend — einen anderen Stil, ebenfalls mit sehr stark und eckig bewegter Gewandung
und ebenfalls mit Byzantinischem durchsetzt; aber statt regensburgischer finden wir eine Aufnahme
mittelrheinischer Formen.
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Die iibrigen Scheyerner Hss. lassen ein Weiterbestehen dieser beiden Richtungen, gelegentlich
auch eine besonders enge Anlehnung an Byzanz erkennen. Sie scheiden sich historisch und paldographisch
in 2 Gruppen: diejenige der unter Abt Konrad und diejenige der unter seinem Nachfolger Heinrich
(1226—59) entstandenen Hss. In der ersten tritt der auch als Verfasser und Schreiber der Chronicon
Schirense (Clm. 1052) bekannte Konradus Sacerdos, dem auch der Cyklus B des Matutinal-Buchs gehort,
als Schreiber vielfach hervor. In der zweiten Gruppe spielt ein Monch Konradus, der sich Peccator nennt,
eine ausschlaggebende Rolle als Scriptor; auch dieser ist nebenbei als Maler tdtig, ihm verdanken wir
u. a. die Bilder des Cyklus A.

Der Hohepunkt der Schule liegt zweifellos unter Abt Konrad, in seiner Zeit sind die Scheyerner
Malereien die besten und bedeutendsten in Bayern, Salzburg einbegriffen. In ihre Nédhe gehoren auch
die schonen Zeichnungen der Marienlieder des Priesters Wemher (Berlin germ. 8° 109). Im {ibrigen ist
die bayerische Buchmalerei der hoch- und spitromanischen Epoche, abgesehen von den wenig bedeutenden
Werken, welche die Tradition der Klosterschule weiterfithren, noch nicht erforscht und gekléart. Vor
allem die Bestdnde des Klosters auf dem Michelsberg in Bamberg harren einer Bearbeitung; bei anderen
Klostern deuten vereinzelte Stiicke — etwa bei Aldersbach Cod. lat. 2599 in Miinchen — auf eine gute
Schulung und ausgepriagte Eigenart. Daneben fehlt es nicht an Erzeugnissen mittelméBigen Cha-
rakters, etwa aus Windberg, Schéftlarn, Weihenstephan.

Noch weniger ist die Buchmalerei des 12. Jahrhunderts im Rheinland durchgearbeitet. Die
Denkmadler filigen sich hier nicht ohne weiteres zu klaren Gruppen zusammen. Das Material
ist viel verschiedenartiger als im 11. Jahrhundert, die Zentren, in denen gemalt wurde, zahlreicher, die
Niancen schwerer zu fassen und zu deuten.

Am ehesten 1468t sich in Ko6ln ein klares Bild gewinnen. Ebenso wie fiir Elfenbeinplastik und
Emailkunst ist es ein Hauptsitz auch fiir die Miniaturmalerei. Als bedeutendste Erscheinung hebt sich
eine Gruppe heraus, deren Hauptvertreter zwei aus Miinchen-Gladbach stammende Evangeliare in Darm-
stadt (Landesmuseum 680 und der etwas spéter und wohl in Miinchen-Gladbach danach kopierte
Codex 530 der Landesbibliothek), ein fiir Erzbischof Friedrich (1099—1130) gefertigtes Lektionar der
Dombibliothek (fol. 59) und die durch eine Bergkrystallplatte geschiitzte Miniatur des Eilbertus-Schreins
im Weifenschatz sind. Alle vier Denkmaler bringen mit kleinen Abwandlungen denselben thronenden
Christus, die Darmstiddter Codices aulerdem Evangelistenbilder. Die Figuren sind sehr ruhig in Gesamt-
eindruck und Bewegung. Das Temperament der Darstellung ist liebenswiirdig aber groBerer Emotionen
nicht féhig, die Zeichnung gefillig, aber nicht reich an Einféllen. Der Faltenwurf bevorzugt langgezogene
Linien, besonders flache Kurven, daneben stehen spitzwinklige und Gratenmotive. Kleine Einknickungen
der Faltenziige, wenig bewegte Faltenglocken und kleines Kriduselwerk oder leichte Wellenbewegung
der Sdume geben eine Belebung.

Diese ganz zeichnerische Gruppe bedeutet einen volligen Bruch mit der malerischen Koélner Tra-
dition des 10. und 1i. Jahrhunderts, nachdem dieser sich in dem wohl kurz vor 1100 anzusetzenden
Evangeliar von Lyskirchen schon angekiindigt hatte. Auch im einzelnen sind die Formen ganz andere.
Jedenfalls bilden bei dieser Umstellung Anregungen durch belgisch-nordfranzésische Kunstwerke ein
wichtiges Moment, wenngleich die speziellen Vorbilder noch zu bestimmen bleiben. Ehls Hinweis auf
Darmstadt L. M. 682 befriedigt nicht; auch in der Initial- und teilweise auch in der Bordiiren-Ornamentik
schimmert offenbar ein westlicher Einschlag durch.

Man hat die Gruppe, der auch Paris. Bibi. Nat. lat. 12055 angehort, auf St. Pantaleon lokalisiert,
weil ein verwandtes Evangeliar im Kolner Stadtarchiv (Hs. 312 a) dorther stammt (Ehl, Abb. 85 und
Clemen, Monumentalmalerei Fig. 514), auch gehort eine Hs. mit Szenen aus dem Leben des hlg. Pantaleon
in Wolfenbiittel (Aug. 4. 11.2) zu der Gruppe. Indessen scheint diese Lokalisierung auf ein bestimmtes
Kloster zu eng, denn ein anderes, sehr dhnliches Stiick kommt von St. Aposteln (K&ln, Stadtarchiv
W. 244, Ehl, Abb. 102), und einige von Sallet in den Bonner Jahrbiichern 1886 verdffentlichte zu dieser
Gruppe gehorige Einzelblitter in Amerika sind fiir St. Martin in Anspruch zu nehmen, wo wahrscheinlich
auch das Friedrich-Lektionar entstanden ist. Uberdies steht das Evangeliar aus St. Pantaleon in manchen
Dingen etwas fiir sich — als einzige vollige Parallele ist nur die Pergamentmalerei eines Einbandes im
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Landesmuseum in Miinster i. W. anzugliedern — auch wird die Lokalisierung des Eilbertus-Schreins in
Wien und der zugehorigen Emails auf St. Pantaleon ja nicht mehr aufrechterhalten (Falke in Zeitschrift
fiir bildende Kunst 1925).

Von Kéln, wo ihn also mehrere Kloster pflegen, greift dieser Stil in gewissen Abwandlungen dann
auf andere Orte iiber. Hss. aus Werden (Berlin theol. lat. fol. 357) und besonders Maria Laach (Darm-
stadt L. B. 891) enthalten ganz dhnliche Miniaturen (beidemal die aus Ko6Iln bekannte Maiestas). Aufer-
dem ist ein jetzt in St. Paul (Ké&rnten) befindliches Einzelblatt aus Sponheim (XXIX, 2,5) ganz ver-
wandt. Auch Wandmalereien lassen sich als Parallelen heranziehen.

Die Datierung dieser Koélner bzw. von Koln abgeleiteten Miniaturen ist ziemlich sicher. Der
Wiener Tragaltar féllt um 1130, die Sponheimer Miniatur ist 1129, Paris lat. 12055 auf 1131 datiert, die
Maiestas in Darmstadt 680 ist Wien engstens verwandt u. der ganze Codex auch nach den Initialen und
der Ornamentik, nach der zarten Strichfiihrung der Federzeichnung sicher nicht spéter als 1130, aber auch
sicher nicht wesentlich friiher als der Eilbertus-Tragaltar, und auch fiir das Friedrich-Lektionar scheint
nach dem Grade des plastischen Empfindens und der etwas schweren Konturfiihrung eine Ansetzung
vor den 20er Jahren nicht moglich.

Der Stiel ist langlebig. In dem schon aus dem ersten Drittel saec. XIII stammenden Briisseler
Evangelistar aus Grof3-St. Martin Cod. 9222 ist zwischen den ganz andersartigen Blittern ein Abend-
mahl, welches diese Art in der reicheren und fliissiger bewegten Ausformung spétromanischer Zeit ver-
tritt und vermuten 14Bt, dal die Gruppe vielleicht auch frither nicht so vollstindig auf Szenenbilder
verzichtete, wie man nach dem Erhaltenen vermuten mdchte. Auch die Bruno-Mathilde Darstellung
in Diisseldorf Staatsarch. G. V. 2 (zwischen 1222 u. 35) und Wolfenbiittel Aug. 74. 3 (um 1219) lassen
ein — nicht immer ganz reines — Weiterfiihren dieses Stils erkennen.

Eine gewisse Verwandtschaft mit dieser Kolner Gruppe hat eine andere zweite, vertreten durch-
die Deutzer Chronik in Sigmaringen (Nr. 7), das Leipziger Evangeliar aus St. Martin (Stadtbibi. 165),
Harley 2889, Miinchen Cod. lat. fol. 14055 und Codex 563 der Morgan-Library.

Aber die Bilder dieser Gruppe unterscheiden sich von der ersten leicht durch den gréBeren Reich-
tum des Gesamteindrucks. Meistens handelt es sich um Federzeichnungen, die durch ausgefiillte Falten-
tiler, dunkle Gewandborten, und das Auslaufen der diinnen Linien in kleine Hakchen und Punkte etwas
sehr Lebendiges bekommen. Die Faltenzeichnung ist energischer als in den erstgenannten Kolner Werken,
14Bt die Linien gern hart, oft rechtwinklig gegeniiber stoBen oder umbrechen, gibt mehr Uberschneidungen.

Figuren und Initialen dieser Hss., die an Originalitidt und Eindruckskraft denen der ersten Gruppe
entschieden iiberlegen sind, stehen in Konnex mit den unter dem Namen des Roger von Helmarshausen
vereinigten Goldschmiedearbeiten und auch mit Miniaturen des Klosters Corvey. Die Verbindung scheint
aber in keinem Fall eine direkte zu sein, sondern auf der Benutzung gleichartiger niederlothringischer
Vorlagen in der Art des Sakramentars von Stablo zu beruhen (s. u.). In den Kolner Miniaturen gesellt
sich dazu eine freilich sekundiare Aufnahme einzelner Elemente der sogenannten Maasschule, die ja in
den Koélner Email- und Nielloarbeiten eine ganz ausschlaggebende Rolle spielt. Die Gruppe gehort in
die Zeit von den 20er Jahren bis in das dritte Viertel des Jahrhunderts.

In spédtromanischer Zeit nimmt die Kdlner Miniaturmalerei einen erneuten Aufschwung. Der
Hauptbeleg dafiir ist das schon genannte Briisseler Evangelistar 9222, dessen zahlreiche Deck-
farbenbilder zum Wirkungsvollsten gehoren, was die Kolner Buchmalerei geschaffen hat. Einerseits
verraten sie eine Wiederaufnahme der alten malerischen Tendenzen der Schule, andererseits lassen sie
die Tradition, wie sie die beiden ebengenannten Kdlner Gruppen des 12. Jahrhunderts boten, ganz unbe-
riicksichtigt, holen sich statt dessen ihre Vorlagen wieder aus Niederlothringen, und zwar aus der sog.
Maasschule. Der flieend bewegte Gewandstil, die mulden- oder tropfenférmigen Eintiefungen des Ge-
wandes, welche die wesentliche Neuerung ausmachen, stellen eine offenbare Ubernahme von Werken
des Nikolaus von Verdun dar, der ja um diese Zeit in Koln tétig war. Dazu tritt allerlei Byzantinisches.

Von diesem Stil, den auch ein Einzelblatt mit Kreuzigung aus St. Georg, jetzt in Maria Lyskirchen,
das Brunobild in Diisseldorf, Stadtarchiv G. V. 2., eine andere Diisseldorfer Hs. (Landesbibi. B. 67)
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und die Glasgemailde von St. Cunibert in K&ln vertreten, geht man weiterhin iiber zu dem zackig bewegten,
der die letzte Phase spédtromanischer Kunst verkorpert. Die Chronica regia Coloniensis (Briissel 467),
die bilderreiche Bibel von Heisterbach (Berlin, theol. lat. fol. 379), ein damit zusammenhéngendes Frag-
ment im graphischen Kabinett in Miinchen (Nr. 40 065) und ein Graduaje-Fragment im Kd&lner Didzesan-
Museum, das eine leichte Variante gibt, vertreten ihn. Die Zusammenhéinge mit den vorangehenden
Kolner Erzeugnissen bleiben dabei deutlich (vgl. die Heisterbacher Bibel gegen das Briisseler Evangelistar).

Auch am Mittelrhein ist mehrfach eine freilich nicht so intensive Anlehnung der Illuminatoren
an die Werke der Maasschule zu beobachten. Ein Homeliar aus Springiersbach (Trier, Stadtbibliothek 261)
146t das ebenso erkennen, als der Salomo einer Bibel aus Arnstein bei Koblenz, die mit anderen Hss.
gleicher Provenienz jetzt im Brit. Mus. liegt (Harley 2798/99; Warner, Ill. Mss. of the Brit. Mus. P1. 18).
Auch in der oben angefiihrten Laacher Hs. Darmstadt L. B. 891 stehen neben den Bildern der Kdlner
Art andere, die offenbar nach einer Maasschul-Vorlage kopiert sind z). Freilich ist in Laach nicht diese
oder die Kolner Art die eigentlich beliebte, sondern eine dritte, wie sie ebenfalls in Darmstadt L. B. 891
auftritt und weiter durch die Hs. 276 a der Kolner Stadtbibliothek (aus Andernach), bei der es sich
vielleicht sogar um denselben Maler handelt, und den Laacher Cod. Berlin theol. lat. fol. 269 reprédsen-
tiert wird; auch ein Fragment aus Burg Brohl im Bonner Provinzialmuseum ist sehr dhnlich.

Die beiden bedeutendsten mittelrheinischen Hss. saec. XII werden mit der Heiligen Hildegard von
Bingen in Zusammenhang gebracht: ein Gebetbuch in Miinchen mit zahlreichen Darstellungen in Feder-
zeichnung auf bunten Griinden, und ein Liber Scivias in Wiesbaden mit vielen Deckfarbenmalereien. Die
Visionen der Elisabeth von Schénau, Wiesbaden Cod. 3 und Gotha Cod. I 92 (aus Mainz) sind anzufiigen.

In Westfalen ist Corvey im 12. Jahrhundert das Zentrum der Buchmalerei, die Bearbeitung
kann sich auf die ausgezeichnete Untersuchung Paul Lehmanns iiber die Geschichte der Bibliothek
stiitzen. Durch die Wahl Wibalds von Stablo zum Abt entsteht hier eine Personalunion mit diesem
Kloster, die im Verein mit den kiinstlerischen Interessen Wibalds eine starke Befruchtung durch
niederlothringische Kunst und eine neue Bliite um die Mitte des Jahrhunderts herbeifiihrt. Teils héalt
man sich dabei an die Maasschule (Cicerobild in Berlin lat. fol. 252), teils an Vorlagen in der Art des
Sakramentars von Stablo in Briissel Ms. 2034/35 (Corveyer Liber Vitae in Miinster und eine Reihe an-
schlieBender liturgischer, reich mit Bildern und ornamentaler Ausstattung versehener Hss. die ich in
,, Westfilische Studien0 Hiersemann 1928 zusammengestellt habe und denen man als duBerst ver-
wandt das Evangeliar 120 bei Dyson Perrins einfligen muf}). Verflacht, aber durch Hiufung der Mo-
tive duBlerlich bereichert und offenbar aus Corvey abgeleitet, tritt derselbe Stil in dem unfern gelegenen
Helmarshausen in den fir Heinrich den Lowen gefertigten Prunkhandschriften (Evangeliar in Gmun-
den und Psalter Landsdowne 381 im Brit. Mus.) auf. Auch in anderen westfilischen Klostern findet
man Nachwirkungen desselben, in Lisbom dagegen wieder eine direkte Einwirkung der Maaskunst
(Berlin theol. lat. fol. 342).

Die Corveyer Ornamentik illustriert einerseits ebenfalls die Beziehungen zum Westen (vgl. be-
sonders das Blattwerk der Initialen, das auch bei Roger von Helmarshausen vorkommt), andererseits
die Langlebigkeit der im 11. Jahrhundert in Sachsen so beliebten Stoffhintergriinde.

In Sachsen beansprucht die Miniaturkunst des 12. Jahrhunderts eine griindliche Beachtung
durch die Anzahl der Denkmiéler, aber auch durch deren teilweise ausgezeichnete kiinstlerische Qualitat.
Die Denkmaler setzen in groBerer Reihe allerdings erst um die Mitte des Jahrhunderts ein — erstaunlich
genug, wenn man an die Menge alter Klostersiedlungen auf sichsischem Boden und an den Aufschwung
denkt, den die Kunst zu Anfang des Jahrhunderts im Siiden Deutschlands und am Rhein nimmt. Aller-
dings gibt es einige vereinzelte Stiicke aus der ersten Hilfte des Jahrhunderts von sehr bestimmter Stil-
prigung, etwa das Evangeliar Pal. lat. 48 der Vaticana (ca. 1130—40), oder Cod. 688 a der Beverinschen
Bibliothek in Hildesheim, mit dem nach einem Hinweis von Dr. Bange BIl. 41 der ,,Unedierten Miniaturen0
der Slg. Forrer zusammengehort (Saec. XII erste Hélfte), aber die Mehrzahl liegt doch nach 1150.

Wie im m. Jahrhundert steht Hildesheim an der Spitze. Man bringt hier das plétzliche Auf-

) Unter den Laacher Hss. befinden sich ja auch eine der Maasschule (Berlin theol. lat. 40, 188) und eine Liit-
ticher Hs. des frihen 12. Jahrhunderts (Berlin theol. lat. 40 120).

Mittelrhein
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treten reich illuminierter Hss. wohl mit recht damit in Zusammenhang, daf seit 1150 Bernward in St.
Michael als Heiliger verehrt werden durfte. Es sind drei Stiicke, das Missale des Ratmann von 1159 (Dom-
schatz in Hildesheim), das gleichzeitige und eng verwandte Missale des Henricus presbiter de Midel beim
Grafen zu Fiirstenberg-Stammheim und das Riddagshausener Evangeliar im Braunschweiger Museum.

Die Hildesheimer Maler kniipfen an Fremdes an — wir kennen ja bisher auch keine gesicherten
Hildesheimer Bildhandschriften vom Ende des 11. oder aus der ersten Hélfte des 12. Jahrhunderts. Die Vor-
bilder kommen vom Rhein, und zwar augenscheinlich aus der Kdlner Gegend, wie ein Vergleich des linken
Engels der Deutzer Chronik (Clemen, Romanische Wandmalerei Abb. 515) mit dem Michael des Ratmann-
Missale bezeugt. Auch die Architekturformen und teilweise die Typik oder die Drachen kénnen die
rheinische Herkunft nicht verleugnen. Aber die rheinischen Vorbilder haben niemals die packende Monu-
mentalitdt dieser sdchsischen Werke, die ohne weiteres verstehen 1aBt, dal in diesem Gebiet die ein-
drucksvollste Plastik romanischer Zeit erwuchs. Der Charakter ist der einer vornehmen Schlichtheit, einer
fast anspruchsvollen Sparsamkeit in den Mitteln, die Figuren sind sehr beherrscht, herbe, die Handlung
etwas schwer, aber sehr intensiv. Das vereinigt sich mit einem ausgesprochenen Talent fiir das Kompo-
sitionelle zu Schopfungen, die gewil mit zum reinsten Ausdruck norddeutscher Art, aber auch roma-
nischen Stilwillens gehdren. Letzteres sind sie auch, insofern sie mehrfach Vertreter jener ,,gedanken-
reichenu romanischen Malerei sind, von denen oben S. 43 die Rede war: Die Bilder beim Grafen zu
Fiirstenberg-Stammheim sind einer der wichtigsten Vorldufer der Armenbibel.

Auch bei der Initialomamentik in Hildesheim, fiir welche die starke Einbeziehung von Figuren,
die fleischigen breiten Blitter, die Trauben an langen Stielen bezeichnend sind, werden die konstitu-
ierenden Elemente Rheinischem verdankt. Es besteht eine Verwandtschaft mit Hss. aus Arnstein bei
Koblenz, vgl. Warner, Ill. Ms. of the Brit. Mus. Pl. 18 und Tymm-Wyatt, Art of Illuminating PI. 31
gegen das Missale bei Fiirstenberg-Stammheim (Beiflel, Zeitschr. f. christl. Kunst 1902, S. 266, Abb. 1).

AuBler dieser Hildesheimer Schule ist die von Halberstadt zu erwdhnen. Auch hier eine An-

erfreulicher Werke, auch hier die strenge Einfachheit, das Gehaltene des Vortrags, verkniipft mit
starker innerer Lebendigkeit, dabei aber ein stirkeres Schmuckbediirfnis, das einer monumentalen
Wirkung leicht im Wege steht. Die Technik ist wie in Hildesheim eine prunkende Deckfarbenmalerei
mit reichlicher Verwendung von Gold. Abgesehen von dem Lektionar des Canonicus Marcwardus aus
dem 2. Viertel des Jahrhunderts (Halberstadt, Domgymnasium Nr. 132) sind die Hss. der Schule alle
in der zweiten Hélfte entstanden und zeigen eine sehr streng hochromanische Haltung.

Den von Haseloff (Doering und VoB, S. 93) genannten Werken, deren wichtigstes eine Bibel
von Hamersleben (Halberst. Domgymn. 1—2 K. Nr. 225) ist, sind unter anderem z. B. Hannover Staats-
arch. F 5— Photos danke ich Herrn Jansen — u. zwei Hss. in Berlin anzufiigen (theol. lat. fol. 191 u. 192).
Sie représentieren eine etwas spitere Stufe als die Hs. von Hamersleben und die zugehorige in Dresden Lan-
desbibi. A 94; die Starrheit beginnt sich zu 16sen, sie gehdren schon ins letzte Viertel des Jahrhunderts.

Von der ausschlaggebenden Bedeutung der byzantinischen Kunst fiir die letzte Phase spitromani-
scher deutscher Kirnst war oben die Rede. Sachsen ist das vollkommenste Beispiel dafiir. Nirgends
ist die Wirkung der byzantischen Vorbilder so eindringlich, der Abstand vom Vorhergegangenen so
schroff. Es scheint, als ob eine plotzliche Offenbarung die Augen 6ffnet und einen Strom lange angesam-
melter Gestaltungskraft entfesselt.

Die erste stirkere Rezeption liegt im Anfang der 90er Jahre. Der Codex Helmstad. 65 in
Wolfenbiittel von 1194 enthilt neben archaisch gemessenen Darstellungen solche von einer starken
Aufgewiihltheit der Empfindung und durchaus byzantinischer Formensprache. Nur die Ornamentik
ist noch konservativ und bodenstindig. Es reprisentieren diese Wolfenbiitteler Bilder aber nicht die
Form, die als endgiiltig und befriedigend empfunden wird, ebensowenig wie diejenigen des sehr be-
gabten Kiinstlers eines Evangelistars im Archiv des Brandenburger Domkapitels, die das Byzantinische
in wieder anderer Art verarbeiten.

Die endgiiltige Formulierung liegt erst in den Werken der sogenannten thiiringisch-séchsi-
schen Schule vor. Das fritheste datierte Glied derselben ist die Hs. des Heinrich von Jerichow von
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1214 im Domgymnasium von Magdeburg (Nr. 152); aber der Stil scheint um 1200 schon fertig ausgebildet
(vgl. den Marcianus-Capella-Teppich in Quedlinburg, der zwischen 1186 und 1203 gewebt ist). Als Haupt-
werke haben die zwei Psalterien zu gelten, die Landgraf Hermann von Thiiringen (f 1217) in Auftrag
gegeben hat, das eine in Stuttgart (H. B. II Bibi. 24), das andere der sog. Psalter der heil. Elisabeth
in Cividale. Das Byzantinische der Gewandbildung mit der hartbriichig zackigen Bewegung der Sdume,
den aufgezeichneten Faltennetzen, der einzelnen Motive, der Gesichter, des Landschaftlichen, der Technik
und Farbgebung féllt ins Auge. Der eigentliche Charakter der Vorbilder aber ist ganz verdndert, die
alten erstarrten Formen erfiillt von dringendem Leben, die bewegten Motive gehauft, das Zackige der
Bewegung iibertrieben; man kann sich nicht genug tun an rauschender Fiille vielfach sich iiberstiirzender
Form. Statt der zarten Vornehmheit byzantinischer Werke aber eine fast bduerische Bildung und
brutale Kraft, die sich am wirksamsten wohl in der Energie der zackigen Sdume ausdriickt.

Neben diesen Byzantinismen féllt die Bekanntschaft mit Englischem auf ikonographischem
Gebiet (Ubernahme des Hollenrachens in der Cividale-Hs.), sowie in der Auswahl und Verteilung des
Bildschmuckes kaum ins Auge. Nicht zu iibersehen ist sie dagegen bei den Initialen. Die geflochtenen
Buchstabenkorper, die ganz spiralig-bewegten Ranken, die nur am Ende ein grofles, in vielen Lappen
polypenartig wucherndes und um sich greifendes Blatt haben, die Durchsetzung mit kleinen Figuren
und Tieren kénnen die englische Abstammung nicht verleugnen. Bei den Hermann-Psalterien ist dabei
dieselbe Vergroberung und ornamentale Hiaufung eingetreten, wie bei den Figuren gegeniiber den
byzantinischen Vorbildern. Noch enger ist die Beziehung zu diesen englischen Initialen in der eben-
falls séchsischen (Hildesheimer?) Hs. 140 des Trierer Domschatzes.

Die Menge der stilverwandten Werke ist erstaunlich. Haseloff hat die ganze Produktion sorg-
faltig zusammengestellt und die verschiedenen Verdstelungen, das Hin und Her der Beziehungen beob-
achtet. Die wichtigste Erscheinung ist dabei das neuerliche Einstrodmen einer zweiten byzantinischen
Welle zwischen 1130 und 1140. Hauptdokument dafiir ist das Rathaus-Evangeliar in Goslar und
néchstverwandt — vielleicht sogar von demselben Meister — das fortgeschrittenere Missale in Halber-
stadt (Nr. 114), das der Dompropst Semeka zwischen 1240 und 45 fiir Halberstadt kaufte. Die Be-
ziehungen zum Osten sind hier enger als jemals in der Geschichte der deutschen Kunst. Der Kiinstler
handhabt — besonders in dem Goslarer Codex — griechische Form und Technik mit so vollkommener
Sicherheit, daB3 Haseloff eine Ausbildung in einem griechischen Atelier annimmt, eine blofe griechische
Vorlage scheint ihm nicht hinreichend zur Erkldrung. Denn es ist nicht nur das AuBerliche, sondern auch
viel von der Grazie und Feinfiihligkeit der Figuren, von der Eleganz byzantinischer Malerei in diesen
Bildern enthalten. An dem séchsischen Grundton freilich und der sédchsischen Entstehung ist auch
wegen der Ornamentik nicht zu zweifeln.

Diese Richtung, obschon nicht ohne Nachfolger und Parallelen (Einzelblatt in Frankfurt a. M.
Histor. Mus. C. 550 und Koln Stadtarchiv W. 252) wird aber naturgeméil bald wieder aufgesaugt von der
eingewurzelten séchsischen Art. In der 2. Hélfte des Jahrhunderts schleift sich das Byzantinische immer
mehr ab, verschwindet in dem zunehmenden Manierismus eines exzentrischen Liniengefiihls.

England.

In England sind die Stile nicht so streng lokal begrenzt, wie in Deutschland, etwa in Salzburg,
Koln oder Regensburg, auch nicht Eigentiimlichkeit eines bestimmten Ordens, wie bei Citeaux oder
Hirsau. Sie treten an verschiedenen Orten zu gleicher Zeit in teilweise ganz entsprechender Form,
teilweise wenig abgewandelt auf.

Ein Weiterleben des skizzenhaft unruhigen Zeichenstils, der die Produktion des 10. und grofen-
teils auch des 11. Jahrhunderts beherrschte, ist nicht zu konstatieren. Wenn die Civitas Dei der Lauren-
tiana (Plut. XII, 17 saec. XII in. Abb. Biagi, Manoscritti miniati Tav. 10—12, Laborde, Cité de Dieu
PI. i, New Pal. Soc. PIL 138/39) den AnschluBl an solche Werke verrat, so handelt es sich um einen

Einzelfall, der fiir das Gesamtbild ohne Bedeutung bleibt.
Tabulae X. 12
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In den Vordergrund treten vielmehr neue Formungen von starker Selbstdndigkeit, bei denen
sich zwar in manchen Punkten ein Anschlul an frithere englische Miniaturen findet, die aber zu jener
besonders beliebten ,,Winchesterart** keinerlei Beziechungen haben. Auch die reichen Akanthuszweige
der Rahmen, die Mittel- und Eckrosetten verschwinden; an ihre Stelle treten klar gegliederte, unter-
einander sehr verschiedene Akanthusmuster und Maander, streng von den einfach rechteckigen Rahmen-
bédndem zusammengehalten, wie man sie schon in Arundel 6o fand.

Zunichst féllt eine Gattung von Bildern ins Auge, die vielleicht am besten représentiert wird
durch die 32 Miniaturen der Vita et Miracula sci. Eadmundi in der Bibliothek des Sir George
Holford, Dorchester House, Park Lane, London (die besten Abbildungen New Pai. Soc. Ser. I, 2. P1. 113
—115) und die ganz entsprechenden Evangelien-Illustrationen der Hs. 120 des Pembroke College in
Cambridge (Abb. im Hss.-Katalog des Pembroke-College und bei Millar PL 35).

Es eignet diesen Bildern eine gewisse Eintdnigkeit, hervorgerufen durch die Uniformitéit in der
Bildung und Bewegung der Figuren. Im Gegensatz zu anderen etwa deutschen oder nordfranzgsischen
Werken ein stindiges Wiederholen der gleichen Ansichten und Posen, am auffilligsten in der strikt
durchgefiihrten Profilstellung — drei Viertel oder von vom gesehene Gesichter kommen kaum vor —
oder in der regelmiBigen Reihung paralleler steiler Figuren. Aber auch fiir die bewegteren Gestalten
gilt dies Prinzip; vgl. etwa wie die Ménner der Steinigung Taf. 87 mit derselben jidhen Bewegung
den rechten Arm ausholend zuriickwerfen oder wie bei der Landung der Dinen der Hs. in Dorchester
House (New. Pal. Soc. Ser. I, 2 PL 114) sich das Motiv des ein Laufbrett besteigenden Mannes ebenso
wiederholt als die Anordnung der Krieger in den Booten.

Dem entspricht eine starke Okonomie der Bewegung. Die Figuren agieren wenig, halten die
Arme mit einer gewissen Angstlichkeit am Korper; nur wo der Stoff es unbedingt erfordert, flammt
ein starke Geste auf wie bei der obengenannten Steinigung oder auf demselben Bild bei den Minnern,
welche den Gast ohne hochzeitlich Kleid wegfiihren.

Das Liniengefiihl sucht das Einfache, Gradlinige; man beachte die Neigung zur Isokephalie, die
steilen Baume und Architekturen. Auch die Bevorzugung der Profilstellung der stupiden leicht kennt-
lichen Gesichter als der einfachsten Ansicht gehort hierher. Die Gestalten sind iibermiaBig lang und hager,
von puritanischer Strenge auch im Umrif3; selten 16st sich ein facherartig flatterndes Gewandstiick los,
die Bewegung bleibt steif und holzern auch bei stark ausholenden Gesten, hat aber gerade in dieser Eckig-
keit und Einfachheit einen gewissen Reiz.

Die beiden genannten Hss. stammen aus der Abtei Bury-St. Edmund (Suffolk). Das Evan-
geliar ist zur Zeit Eduard II. (f 1327) dorthin geschenkt; die Vita et Miracula Eadmundi sicher in diesem
Kloster gemacht *).

Handschriften mit Illustrationen ganz entsprechender Art kommen nun aber auch aus dem
nordlich London gelegenen St. Albans-Kloster: der sicher dort entstandene Albanipsalter in St. Gode-
hard in Hildesheim und die Psychomachie, London Brit. Mus. Titus D. XVI (Abb. Stettiner, Illustr.
Prud. Hss. Taf. 193—96, Schools of Illumination IT PL 1 und Saunders PL 34 a). Die Illustrationen der
letzteren sind dem Inhalt entsprechend etwas lebhafter bewegt; im Albani-Psalter, dessen Einzug in Je-
rusalem fast wortlich mit dem in Cambridge {ibereinstimmt, sind die Darstellungen des Miniators II
(Alexislied-Schreiber) ganz entsprechend, wéhrend Miniator I (der sog. Psalmschreiber) eine leichte
Variante des Stiles gibt, seine Figuren sind weniger langgestreckt, die Gesichter ein wenig anders, die Auf-
fassung ist ornamentaler, die Zeichnung eleganter, verwendet mehr Kurven, der Grundcharakter bleibt
aber durchaus gewahrt3).

In dieselbe Richtung wie diese Werke — nicht in dieselbe Gruppe — gehort der fiir die St. Edwards
Abtei in Shaftesbury (Dorset) geschriebene Psalter des Brit. Mus. (Landsdowne 383, Abb. bei Millar
PL 32 u. 33; Schools of Illumination II. PL 1; Warner, Reproductions 2 PL 9, Saunders PL 42 b).
Fiir die Verwandtschaft vergleiche man besonders Cambridge 120. Aber die Abweichungen sind doch

9 Vgl. New. Pai. Soc. I. 2. PL. 113 fi.

9 Als eine dem Albanipsalter verwandte Hs. unbekannter Provenienz bezeichnet Millar Oxford Bodl. Auct
D. 2. 6.
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sehr fiihlbar; es ist eine Bereicherung eingetreten, die Komposition ist weniger einférmig; man trifft
haufiger wehende und glockig flatternde Mantelenden; die Faltensdume sind bewegter, die Kleider
vielfach mit Borten besetzt.

Uber die Genesis des Stils dieser ganzen Gruppe ist wenig bekannt. Die einfachen Rahmen-
borten weisen mit Bestimmtheit auf nordfranzdsisch-belgisches Gebiet, wo dhnliches im n. Jahrhundert
verbreitet ist (Liittich, St. Omer) und sich auch saec. XII hilt. Dagegen scheint im Figiirlichen eine ein-
heimische Tradition mafigebend. Jedenfalls stehen die Bilder der Shaftesbury-Hs. englischen Miniaturen
der zweiten Halfte saec. XI nahe, wie sie das aus Hereford stammende Evangeliar 302 des Pembroke-
College und das damit zusammengehorige Tropar des Brit. Mus. (Caligula A XTIV Millar PL 29 u. 30) bieten.
Besonders bei der Innenzeichnung der Gewinder mit den tiefen, nach einer Seite hin fein vertriebenen
Schatten ist das deutlich. Ebenso konnte man die Gewandsdume, die flatternden Mantelenden, die Borten
an den Kleidern, die Architekturformen dorther ableiten. Die unregelméBigen tiitenartigen Blétter
(Schools of Illum. II. i oder Millar PL 32 b) oder das rosettenartige Ziermotiv in der Mitte des B der
letztgenannten Abbildung lieBen sich gleichfalls gut aus Englischem verstehen. Auch in der Pembroke-
College-Hs. 120 ist Verwandtschaft mit dem eben herangezogenen Evangeliar und Tropar zu spiiren.

Die zeitliche Bestimmung der genannten Hss. bereitet keine Schwierigkeiten. Wir haben fiir
den Albani-Psalter die Termini 1119 und 1146, fiir die Vita et Miracula sci. Eadmundi die Jahre 1121
—35. Die iibrigen Stiicke stehen im Stil so nahe, dal sie ungefdhr in dieselbe Zeit fallen miissen.
Spitere Vertreter sind nicht bekannt.

In scharfem Gegensatz zu diesen Werken stehen Malereien, wie das auf Tafel 88 abgebildete] ruPpe der*
Blatt einer reich illustrierten Bibel im Lambeth- Palace in London. Statt der Schlichtheit und a
Einformigkeit der Bewegung in der Miracula Eadmundi-Gruppe komplizierte Drehungen, héiufiger Taf. 88
Wechsel in der Stellung (man vergleiche den sterbenden Saul. Bull. 8 de la Soc. de Reprod. de Mss. aPein-
tures PL 1V), reiche Konturen, schwungvoll-fliissige Bewegung. Es besteht eine iibertriebene Neigung zu
langen eleganten Kurven, besonders in der Zeichnung des Gewandes, sehr auffallig etwa bei dem Mantel
Abrahams (eine derartige Kurvenbewegung der Sdume wére nur moglich, wenn man einen Draht ein-
ziehen und zurechtbiegen wiirde). Dasselbe Stilwollen zeigen die eigentiimlichen wie aus einer zédhen
Masse herausgezogenen kleinen Schleppen der Gewénder und Zipfel der kurzen Tuniken an der Riickseite.
Nicht selten steht diese starke Kurvenbewegung der Gewandlinien in einem eigentiimlichen Kontrast
zu den ganz gestreckten Beinen der Gestalten. Uberhaupt nimmt die Gewandzeichnung wenig Riicksicht
auf die Form des darunter liegenden Korpers, ein weitmaschiges unregelmifiges Netz von Faltenrippen
teilt die Oberfldche in viele abgeschlossene, mit Vorliebe spitzovale oder fischblasenformige Flachen auf,
deren spitzausgezogene Winkel meist mit kleinen zopfartig ineinandergreifendem Winkeln, seltener
mit kleinen Linienbiischeln gefiillt sind. Das Ganze von grolem ornamentalem Reichtum, der noch
erhoht wird durch die Perlbédnder, die Schenkel oder Leib iiberqueren und auch an den Sdumen entlang-
laufen, sowie durch die kleinen Schnorkel an Knie und Oberschenkel, Ellenbogen oder Schulter.

Derselben Richtung gehort eine Bibel in Cambridge (Corpus Christi College 32) an. Millar gibt
zahlreiche Abbildungen. Sie zeigen ecine deutliche Abart des Stils in einer weniger manierierten
Form, verwenden auch eine andere und schonere Bodenzeichnung. Die Rahmen sind breiter mit
groflen und klaren Mustern aus fleischigem Blattwerk oder auch mit einem groflen Médander gefiillt.
Diese Unterschiede sind im wesentlichen wohl lokaler Natur.

Diese Cambridge-Hs. ist jedenfalls zu identifizieren mit einer in den Gesta Sacristarum von Bury
erwihnten, vom Meister Hugo unter der Regierung des Abt Anselm (1121—48) ebendort ausgemalten
Bibel; auch der Stil paf3t gut in diese Zeit. Die Lambeth-Bibel dagegen stammt nach einigen Ein-
tragungen in dem zweiten in Maidstone befindlichen Band aus Kent. Der Gedanke an Canterbury liegt
bei der Bedeutung der Leistung nahe, um so mehr, als sich dort Wandmalereien gleicher Art erhalten
haben x) und als die Ranken der Initialen entschieden Verwandtschaft haben mit denen des in Canter-
bury geschriebenen Eadwinpsalters Cambridge, Trin. Coll. Ms. R. 17. Dagegen zeigen die Initialen der

1) Darstellung des Paulus auf Malta in der St. Anselm-Kapelle der Kathedrale von Canterbury, vor 1174
Abb. beiTancred Borenius u. E. W. Tristram, Englische Malerei des Ma. Miinchen 1916 Taf. 3 (vgl. ebda S. 5).
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Bibel in Cambridge andersartiges, breiter ausgebogtes und volleres Blattwerk, bei dem die Verbindung
mit kleinen dichtgereihten beerenartigen Schlaufen und der rhytmische Wechsel heller u. dunkler
Blitter charakteristisch zu sein scheinen.

Ein Psalter des Brit. Mus. Cotton Nero C IV mit zahlreichen ganzseitigen biblischen Bildern
stellt eine gradlinige Fortfiihrung des Stiles der Lambeth-Bibel vor. Er ist an wieder anderer Stelle,
ndmlich in der Priorei St. Swithin in Winchester gefertigt, das damit erstmalig im 12. Jahrhundert
wieder mit einem bedeutenden Werk in die Erscheinung tritt. Und in Winchester wird dieser Stil
auch in der Folgezeit, d. h. dem letzten Viertel saec. XII, ausgiebig gepflegt.

Es reprdsentiert ihn hier eine grofle, dreibidndige Bibel, die sich noch in der Kathedrale von
Winchester befindet und von so hohem kiinstlerischen Wert und so imponierendem Umfang ist, daf
Winchester gegen Ende des Jahrhunderts als eine der hervorragendsten Stétten englischer Buchmalerei
zu gelten hat. In der Ausstattung dieser Bibel scheiden sich deutlich zwei Gruppen. Die Figuren der
einen (Millar 46 a-c-d) sind eine glatte Fortsetzung des von dem Psalter her bekannten Stiles; die Ver-
anderungen sind rein zeitlicher Natur; diejenigen der anderen (Millar PL 45) dagegen zeigen eine nicht
geringe Aufnahme byzantinischer Elemente, wie man sie ebenso in einem eindrucksvollen, denselben
Stil zeigenden Blatt der Morgan-Library (Ms. 619) findet (Millar PI. 48). Die Kopfe sind edler und
reicher durchgebildet, die Gewandung, die auch im einzelnen mehrfach die hartbriichigen byzantinischen
Motive tibernimmt, hat das Schematische des Winchester-Psalters verloren, gibt tiefere Schatten, allmah-
liche Ubergiinge, bringt den Korper in seiner plastischen Erscheinung besser zur Geltung, die Bewegung
ist fliissiger und natiirlicher. Dabei bleibt aber die alte einheimische, durch den Psalter gegebene Rich-
tung als Grundlage deutlich (vgl. Ornament, Architektur, Bewegungsmotive, auch die flatternden Mintel
des Blattes der Morgan-Library).

Diese Bekanntschaft mit byzantinischer Kunst dokumentierte sich in Winchester schon in zwei
Bildern des erwihnten Psalters Nero C IV, aber erst in den eben genannten Werken erfolgt eine Verar-
beitung dieser byzantinischen Vorlagen, die lebensfihig ist.

Demgegeniiber zeigt ein Psalter im Hunterian Museum in Glasgow (Ms. 229 Millar PL 60/61. New
Pai. Soc. PL 189/91, Saunders PL 43—45) cine ganz ungebrochene Weiterfithrung des Stils der Lam-
beth-Bibel bis in den Anfang des 13. Jahrhunderts.

Sucht man nach fritheren englischen Werken, die eine Anregung zu diesem Stil gegeben haben
konnten, so ist am ehesten Brit. Mus. Claud. B IV (Millar PL 28) und die Bibel v. Bury St. Edmund
in Cambridge daneben zu halten (etwa die Figuren von Millar PL 37 u. 38 die in der Faltenzeichnung
eine gewisse Verwandtschaft zeigen).

Dagegen findet die wirtschaftlich und politisch enge Verbindung mit Frankreich einen kiinst-
lerischen Niederschlag in einer Reihe von Werken, an deren Spitze man zeitlich das schone Schreiberbild
des ca 1150 entstandenen sogenannten Eadwin-Psalters im Trinity-College in Cambridge (Ms.
R. 17. Millar PL 43) zu stellen hatz). Mit seinen charakteristischen vollen Formen, der rundlichen
Linienfithrung, den geschlossenen Ovalen der Oberschenkel, den strahlenférmig aus den Winkeln her-
vorkommenden Faltenbiischeln zeigt es eine enge Verwandtschaft mit Werken der unten an erster Stelle
zu behandelnden nordfranzésischen Gruppe (vgl. Taf. 93 u. 94). Nur die ornamentale Bereicherung
des Gewandes durch zahlreiche rankenartige Schnorkel scheint englischem Geschmack mehr zu entspre-
chen als franzdsischem (vgl. die Lambeth-Bibel) 2). Die Lokalisierung ist inschriftlich bezeugt: Christ-
Church in Canterbury.

Nach Canterbury ist mit ziemlicher Sicherheit, wie die beiden ersten auch die dritte, zu Anfang
des 13. Jahrhunderts gemachte Kopie des Utrecht-Psalters zu lokalisieren: Ms. lat. 8846 der Bibliothéque
Nat. in Paris (von Omont verdffentlicht). Die originalen Illustrationen dieses Codex gehoren derselben

I) Die tibrigen Bilder dieses um die Mitte des Jahrhunderts entstandenen Psalters sind ziemlich genaue Kopien
nach dem Utrecht-Psalter in einem anderen, der Gruppe des Albanipsalters verwandten Stil, iibernehmen aber natur-
gemill auch einige Stileigentimlichkeiten des Utrechtpsalters.

a) Sie ist mir in Nordfankreich bisher nur aus einer Miniatur von St. Amand, Valeniennes 512(470 bis) bekannt,
die manche englische Ziige enthilt, konnte also hier wohl aus England {ibernommen sein.
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Richtung an wie das Eadwinbild; das Franzosische ist aber noch ausgepriagter. Besonders die zweite
Vita Sci. Amandi, Valenciennes 500 (459 bis) bietet tiberraschende Analogien. Die Verwandtschaft ist
so groB, daB man an eine direkte Verbindung zwischen den beiden Kldstern denken mochte; man
vergleiche nur die Gruppe der zwei Ménner am Brunnen (Omont PL 34) und die Taufszene in der
Vita sci. Amandi (Taf. 93).

Stiarker verarbeitet als in den beiden ebengenannten Hss. sind die franzdsischen Ziige in einem
ebenfalls saec. XIII in. entstandenen Bild des heiligen Dunstan der Hs. Royal io. A. XIII des Brit. Mus.
(Millar PL 59 a). Im Aufbau und vielen Einzelheiten (vgl. d. Pult-Tuch) ist eine enge Anlehnung an das
Eadwin-Schreiberbild zu konstatieren. Auch hier ist die Lokalisierung nach Canterbury gesichert, das
demnach als ein Hauptsitz dieser von Frankreich heriibergekommenen Art zu gelten hat.

Daneben entstehen am gleichen Ort auler den schon genannten Werken anderen Stils (Lam-
bethbibel, Psalterillustrationen des Eadwincodex) Hss. einer wieder etwas abweichenden Art, ndmlich
die Mainerus-Bibel der St. Geneviéve (ms. 8-—10) und ihre Verwandten (Michel II. S. 319 f.).

Indessen sind sie weniger wichtig als die Beobachtung, da3 der aus Frankreich abgeleitete Stil
auch an anderen Stellen in England FuB3 falit. Und wie in Frankreich die vorbildliche Art in vielerlei
Modulationen auftritt, so zeigen auch die englischen Ableitungen mehrfache Versionen. Dabei ist der
Vorgang nicht so, da} ein Zentrum etwa in Canterbury besteht, von dem aus sich der Stil ausbreitet,
sondern augenscheinlich haben an anderen Orten wieder andere franzdsische Abarten derselben Richtung
vorgelegen. Ein fiir den Bischof Hughe Pudsay von Durham ausgefiihrter und noch in der Bibliothek
der dortigen Kathedrale befindlicher Kommentar der Paulusbriefe (Ms. A. II. 10) erinnert in den Figuren
seiner Initialen an Werke aus Anchin, speziell an die Wurzel Jesse und das Dedikationsbild der Hs. Douai
34° (vgl- Taf. 94). Die Initialen der grofen ebenfalls fiir Hughe Pudsay gefertigten und ebenfalls in Dur*
ham liegenden Bibel (Ms. A. I11, Millar PL 50). wenden den Stil wieder etwas anders. AuBBerdem sei als Bei*
spiel dieser Richtung noch eine Imago mundi aus Sawley in Leicestershire in Cambridge Ms. 66 (Millar
PL 54 b) angefiihrt, die schon dem spéateren saec. XII angehort. Auch die beiden Durham-Hss. fallen in die
2. Hilfte des Jahrhunderts. Vertreter dieser Art aus der ersten Hilfte fehlen; das Eadwinbild bleibt
das fritheste Beispiel. Dagegen reicht sie in das 13. Jahrhundert hiniiber, wie die Utrechtpsalter-Kopie
in Paris zeigt.

SchlieBlich ist eine Gruppe zu behandeln, die sich aus den Hss. Brit. Mus. Royal 2 A XXII, Royal
I. D. X, Arundel 157 und Miinchen lat. 835 zusammensetzt. Es sind vier Psalterien, eine Gattung
des reich illustrierten Buches, die Anfang des 13. Jahrhunderts bei vornechmen Laien Mode wird und
dementsprechend im Denkmalsbestand stark in den Vordergrund tritt.

Von diesen vier Handschriften féllt der ersten die fiihrende Rolle zu, zeitlich, stilistisch und kiinst-
lerisch (oft abgebildet, z. B. Millar PL 62—64, Saunders PL 56 u. 57). Ihre fiinf Bilder bewegen sich in
engster Gefolgschaft des spiten byzantinisierenden Winchesterstiles, wie ihn besonders das Einzelblatt der
Morgan-Library verkorpert. Aber das Byzantinische ist stirker verwischt, die Formen verflacht und
derber, die Gestalten untersetzter, drmer und konventioneller in Umrifl und Bewegung, gleichgiiltiger im
Ausdruck. Andersartig sind auch die auffdllig breiten und flachen Akanthusborten, die das Bild als
Rahmen umziehen und den Eindruck stark mitbestimmen. Verwandtes findet man in Nordfrankreich,
vgl. die zweite Vita sci. Amandi Valenciennes 500 (459 bis); ob die Ableitung hier direkt, bleibt
jedoch fraglich.

Der Codex ist fiir und wahrscheinlich in Westminster-Abbey gemacht; die verhiltnisméaBig
geringe rdumliche Entfernung von Winchester erklart hier gut die kiinstlerische Abhidngigkeit. Et-
was fortgeschrittener als die Winchester-Bibeln gehort er wohl schon in die ersten Jahre des 13. Jahr-
hunderts.

Die drei iibrigen Hss. der Gruppe schlieBen sich ihm gegeniiber etwas zusammen. Fiir Roy. I. D. X
u. Arund. 157 findet Millar einen Terminus ante in dem Fehlen der Translation des heiligen Thomas
von Canterbury von 1220, der Stil verbiirgt eine spitere Entstehung als beim Westminsterpsalter. Die
Bilder stellen ihm gegeniiber eine weitere Vergroberung, Erstarrung und Schematisierung dar. In der
Miinchener Hs. tritt auerdem eine deutliche Vermischung mit Eigentiimlichkeiten der eben charakteri-
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sierten, von Frankreich abhédngigen Art, bzw. entsprechenden franzosischen Miniaturen ein, besonders
im Faltenwurf (vgl. die Anbetung der Konige und die Pfingstdarstellung).

Die Bedeutung der Gruppe liegt in dem Umfang der Bildzyklen. Die ganze englische Malerei
des 12. Jahrhunderts hat keine derartigen biblischen Folgen aufzuweisen. Die Bilder miissen in einem
groflen Atelier entstanden sein, in dem man iiber ein reiches ikonographisches Material verfligte. Die
etwas summarische Behandlung, die sich mit ziemlich anspruchsvoller Haltung der Bilder verbindet,
146t an Exportarbeit denken. Wo diese Schreibstube bliihte, ist bisher nicht zu sagen. Man hat
als Anhaltspunkt nur zwei, nicht ganz sichere Angaben iiber die Provenienz: Arundel 157 soll aus
Oxford, Clm. 835 aus Gloucester stammen. Andrerseits ist London wahrscheinlich die Heimat des
Westminsterpsalters, so daB fiir die Lokalisierung also das Gebiet zwischen London und Gloucester
wohl in erster Linie in Frage kommt.

Erhebliche Beachtung beansprucht die Initialomamentik dieser Gruppe, wobei Royal 2 A XXII
wieder etwas fur sich steht. Das Hauptmotiv sind diinne Biander in streng spiraliger Einrollung, fast
ohne Blattansédtze; nur am Ende der Spirale ist oft eine groBe Bliite, manchmal aus dem {iblichen
Blattwerk zusammengestellt, 6fter von orchideenartiger Gestalt mit unregelmifligen Lappen. In den
Spiralen treiben sich kleine Tiere und Figlirchen umher, besonders ein hundeartiger Vierfilller mit
flachem Kopf und breitem Maul kommt immer wieder vor. Tier- oder Menschenkdpfe schlieBen gele-
gentlich das duflere Ende der Spiralen ab. Es wird fiir den Buchstaben als Ganzes der Eindruck eines
gleichmiBigen Gitters erstrebt, dem sich auch der Initialkérper anpal3t; die schmalen Bénder, die ihn
meistens bilden, unterscheiden sich in der Struktur kaum von den Rankenspiralen. GroBere Tiere als Ini-
tialkorper oder in dem rahmenden Grund auf3erhalb der Initiale kommen vor, sind aber nicht die Regel.
Dagegen ist eine Akzentuierung der Rahmenecken und -mitten oder auch der Gelenke des Initialkdrpers
durch Kreise oder Halbkreise mit kleinen Figiirchen und Szenen beliebt. Haufig findet man ein durch-
laufendes Rautenmuster als Hintergrund.

Es ist noch nicht entschieden, ob dieser Initialstil in England oder Frankreich entstanden ist,
wo er ebenfalls auftritt. Soviel ich sehe, sind die franzosischen Beispiele frither und man kann in Frank-
reich Formen aufzeigen, die sich als Vorstufen ansprechen lieen, bei denen die Spiralen noch ranken-
dhnlicher, die Blattansitze hiufiger sind, die Bliiten noch an das Blattwerk der einheimischen Initialen
erinnern.

Frankreich u. Belgien.

Auch im 12. Jahrhundert bieten wie im 11. fiir die Untersuchung nordfranzésischer Buch-
malerei die Kldster St. Amand und Marchiennes, zu denen sich als drittes das 1079 begriindete
Anchin (bei Douai) gesellt, bisher das Hauptmaterial, und das Verhéltnis nachbarlich engster Fiithlung
in kiinstlerischen Dingen gilt auch fiir diese Zeit. Die stdrkste Potenz liegt wieder in St. Amand. Die
ins 3. Viertel des Jahrhunderts zu datierende und dort geschriebene 2. Vita sci. Amandi (Valenciennes
500 (459 bis)) hat als das Hauptstiick aus dem genannten Kreis zu gelten und enthélt zwei Parallel-
folgen von Szenen aus der Vita des Heiligen, die eine in Deckmalerei, die andere in Vorzeichnungen
von ganz hervorragender Unmittelbarkeit und Frische. Die schlanken Gestalten sind in grofle und
in langen Ziigen verlaufende Konturen eingespannt, die sich in den gemalten Darstellungen breit
ausgezogen von der zarteren Innenzeichnung energisch abheben und dem Ganzen den Charakter einer
schonen Einfachheit verleihen. Die Bewegung gibt starke Richtungskontraste, ist sehr akzentuiert,
manchmal sogar etwas outriert. Die Linienfithrung verbindet geschmeidige Eleganz mit schwungvoller
Energie, in den Vorzeichnungen kommt diese Glitte und Ziigigkeit der Linienfithrung besonders
glanzend zur Geltung. Straffe Kurven, die oft als Teile einer flachen Ellipse erscheinen, stehen neben
ganz strengen Graden, die aber gern mit einem kleinen Bogen ansetzen (vgl. die riickwirtigen Mantel-
linien mit dem runden Ansatz an der Schulter). Die Kleider liegen besonders an Armen und Unter-
schenkeln dicht an, bringen den Korper stark zur Geltung. Starkes plastisches Empfinden duBert sich
auch darin, wie die Sdume sich wulstig wie ein Ring um den Unterschenkel legen, einen elliptischen
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Verlauf der Saumkurve andeutend. Ahnlich wulstige Falten finden sich am Halsausschnitt und
begrenzen hiufig, besonders bei sitzenden Figuren, in ovalem Verlauf den Oberschenkel. Fiir die
Innenzeichnung wiederum sind die von den Winkeln ausstrahlenden Biischel oft keilformiger Falten-
linien charakteristisch.

Weitere St. Amand-Hss. gleichen Stils, die auch in der Initialornamentik {ibereinstimmen,
schlieBen sich an: Valenciennes 197 (189), der prachtvolle Gregor Paris, Bibi. Nat. 2287, Valenciennes
15 (8). Auch die Figuren der Initialen in Valenciennes 108 (101) gehoéren hierher.

Valenciennes 80 (73), ebenfalls aus St. Amand, bringt den Stil in einer etwas anderen Version:
Die Innenzeichnung wird fast ganz beschrinkt auf die genannten keilférmgen, meist aus einer Ecke
hervorkommenden Falten und die elliptischen Wulstschlingen, die besonders Knie und Unterschenkel
iiberqueren oder den Oberschenkel teilweise rahmen, die bewegteren Gewandmotive fehlen.

Diese Formulierung scheint in ihrer Vereinfachung und weniger personlichen Haltung zur Nach-
ahmung besonders geeignet, und so finden wir denn auch in Marchiennes und Anchin mehr Bezichungen
zu ihr, als zu dem Stil der 2. Vita sci. Amandi. Am nidchsten stehen wohl die hiibschen Figuren in
Douai 392 aus Anchin, nur setzt sich hier eine zeichnerische Stilisierung durch. Verstéarkt zeigen das
andere, in Anchin entstandene Stiicke: Douai 751, 339, 340; bei den beiden letzteren sind die Figuren
zwergenhaft und héBlich, die Zeichnung sehr schematisch. Aus Marchiennes stammt an derartigen
Werken eine sitzende Madonna in Douai 850 und eine weibliche Heilige in Douai 846. An kiinstlerischem
Wert reicht keines dieser Werke an die genannten Stiicke aus St. Amand heran, doch ist damit nicht
gesagt, daB St. Amand den genannten Stil geschaffen hat, die fritheren St. Amand-Hss. geben keine
offensichtlichen Vorstufen, es ist durchaus moglich, daf3 er an anderer Stelle ausgebildet wurde. Jeden-
falls bezeugen Analogien in anderen nordfranzésischen und in belgischen Hss. saec. XII (z. B. St. Gene-
viéve 77, Abb. Bull, de la Soc. de Reprod. de Mss. a Peint. 5 PL III, Reims Hs. 672, Metz Salis 37 aus
Tournai u. Hss. der Maasschule) seine groBe Verbreitung wenigstens in den Grundziigen. Sein nach-
haltiger Einflu8 auf englische Miniaturen wurde oben schon erdrtert.

Zeitlich gehoren alle diese franzosischen Miniaturen samt ihren Verwandten in das 12. Jahrhundert.

In scharfem Kontrast zu dieser ersten steht eine zweite Gruppe, gut vertreten durch die in
Marchiennes entstandene Hs. Douai 250. Sie ist gekennzeichnet durch eine ganz enge Anlehnung an
englische Werke wie die Lambeth-Bibel oder den Winchester-Psalter mit ihrer Neigung zum Schmuck-
haften, der stdrkeren Unruhe, der dekorativen Wirkung, der Verschiedenartigkeit und Haufung der
Motive (vgl. Taf. 88). Fiir Einzelheiten verweise ich z. B. auf die zopfartigen Bildungen in den Falten-
zwickeln, auf die ovalen und fischblasenartigen Formen der Gewandzeichnung, die Faltensdume, die
schmalen Perlborten. Als Beispiel dieses Stils aus St. Amand sind Figuren des 5. Bds. der Savalo-
Bibel (Val. 5) anzufiihren, die Donai 250 sehr nahe kommen.

In manchen Punkten, besonders der Gewandzeichnung, den Gesichtern, aber auch der Behand-
lung des Nackten steht eine in St. Amand gefertigte Kreuzigung (Valenciennes 108) diesen englischen
Werken noch ndher. Auch in der Ornamentik driickt sich dieselbe Vorliebe fiir kleinteilige Be-
reicherung, fiir abwechslungsreichen Schmuck wie bei den Mininaturen aus.

Aber bei aller Abhdngigkeit von der Kunst der britischen Inseln sind diese franzdsischen Werke, zu
denen auch Douai 372 (aus Anchin) gehort, kraftvoller, disziplinierter, reicher an Einféllen, ohne die manch-
mal etwas leere Eleganz der englischen Vorlagen. Auch verliert sich die starke Ahnlichkeit mit diesen
verhiltsnismafig rasch. Schon in Douai 250 lassen die Figuren etlicher Initialen eine Abschwéchung des
Fremden erkennen, und Valenciennes 512 (470 bis) (aus St. Amand) zeigt eine offensichtliche Verquickung
mit Gruppe I und eine weitere Kldrung und Vereinfachung, und auch Douai 372 (aus Anchin) mischt die
strahligen Faltenbiischel von Gruppe 1 ein.

Die bisher herangezogenen franzdsischen Denkmaéler lieBen sich mit der einheimischen Produktion
des vergangenen Jahrhunderts nicht in Zusammenhang bringen. Dagegen liefert das Johannesbild in Valen-
ciennes 75 (68) den Beweis fiir ein Weiterleben des Stils der 1. Vita sci. Amandi Valenciennes 502 (461)
in ungetriibter Form und damit ein einwandfreies Vergleichsobjekt, an dem man die zeitlichen Verén-
derungen vom m. zum 12. Jahrhundert nachpriifen kann. Doch scheint es ein vereinzelter Nach-
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ziigler zu sein; die Umsetzung des im wesentlichen malerischen Stils dieser i. Vita in die Linienkunst des
12. Jahrhunderts war ja von vornherein keine dankbare Aufgabe.

Lebensfahiger ist der durch Valenciennes 169 (161) (s. oben) reprédsentierte Stil des 11. Jahr-
hunderts mit seinem mehr zeichnerischen Charakter. Valenciennes 93 (86), Anfang saec. XII entstanden,
dokumentiert das fiir St. Amand. Ferner zeigen aber auch die Hss. Douai 309, 253, 236 (alle aus
Anchin) z. T., d. h. neben solchen anderer Art, Figuren, die als konsequente und durch keinerlei andere
Eindriicke modifizierte Weiterfithrung dieses Stiles zu gelten haben. Sie bringen dieselben Gesichter
mit der scharfgebogenen iliberhdngenden Nase, den kleinen Schnorkellocken an den Enden der Haar-
kappe, dieselbe Streckung stehender Gestalten, die unruhige Faltenzeichnung, welche die Flachen mit
vielfach ineinandergreifenden Haken und Bogen fiillt, die schridg hochgezogenen Treppenformen der
Sdume, die groflen, spitz ansetzenden Tiitenfalten, die Verengerung des Rockes am Knie, von wo er
sich dann durch eingesetzte Tiiten glockenartig nach unten erweitert, die mit kleinen Ringen besetz-
ten Borten. Kurz die Details ebenso als die dekorative Gesamthaltung sind von dort iibernommen. Die
Veridnderungen sind zeitlich bedingt. Man kann die Werke dieses Stiles als eine besondere (3.) Gruppe
bezeichnen.

Neben diesen groBeren Gruppen finden sich auch in dem beschrinkten Bezirk um St. Amand
mancherlei Spiel- und Zwischenformen; z. B. stellen die von dem als Miniator und Elfenbeinschnitzer
bekannten Savalo stammenden Hss. teilweise eine selbstdndige Verquickung von Eigentiimlichkeiten
der Gruppe 1 mit der charakterisierten Faltenzeichnung von Gruppe 3 dar.

Aus dieser Vielfdltigkeit der Richtungen in einem engen Bezirke ist auf eine noch viel grofere
Mannigfaltigkeit der Erscheinungsformen in dem gréBeren Gebiet Nordfrankreich zu schlieBen. Ver-
einzelte bekannte Stiicke — unter den Libaertschen Photos sind mehrere — illustrieren das, z. B. ver-
wendet die in der Abtei Cysoing, also nicht weit von St. Amand entstandene Hs. Lille 33 immer noch
die Akanthusrahmen der sogenannten Winchester-Schule, wiahrend das Figiirliche in den Grundziigen
den Gewohnheiten der oben als Gruppe 1 bezeichneten Hss. folgt.

St. Omer, das im 11. Jahrhundert eine so intensive Tétigkeit entfaltete, scheint auch im 12.
eine bedeutende Miniatorenschule zu besitzen. Der Floridus Lamberti in Gent Nr. 16, eine der wenigen illu-
strierten Enzyklopéddien des frithen Mittelalters, enthilt eine imponierende Menge von Illustrationen
aus den verschiedensten Gebieten von zum Teil auBergewohnlich hoher kiinstlerischer Qualitdt. In
manchen Punkten ist besonders in der Gewandbehandlung eine Abhingigkeit vom Stil der St. Omer-Hss.
saec. XI (Boulogne s. m. Hs. 20 und Morgan Library 333), deutlich (vgl. z. B. den Gewandstil auf dem
Bild des arbor bona); auch der reiche Rahmen des Alexanderbildes klingt an solche frithere St. Omer-
Miniaturen an; doch ist der Gesamteindruck durch die Erstarrung und Ornamentalisierung und auch
durch Aufnahme neuer Formen wesentlich verdndert.

Eine Floridus-Hs. in Wolfenbiittel (I Gud. lat. 20) ist im spéteren 12. Jahrhundert nach dem
Genter Exemplar kopiert. Die ikonographische Ubereinstimmung ist sehr eng, die Entstehung in St.
Omer wahrscheinlich, aber besonders Gesichtszeichnung und Gewandung sind wieder andersartig, ob-
schon der Zusammenhang mit Gent in manchen Punkten zu belegen ist. Der Codex enthélt eine Serie
apokalyptischer Darstellungen, die in Gent fehlen.

SchlieBlich ein Blick auf die Initialomamentik dieses nordfranzosischen Kreises. Es ist schlechter-
dings unmoglich, der Fiille der Erscheinungen in diesem Rahmen auch nur andeutungsweise gerecht zu
werden. Aber man kann im ganzen genommen zwei Richtungen auseinander halten, wenigstens in
dem Kreis um St. Amand. Die eine bedeutet eine Weiterfithrung der Initialen des 11. Jahrhunderts,
die andere ist eine Erfindung des 12. Jahrhunderts. Jene verwendet dieselben Ranken, die wulstigen
Ringe, die Flechtwerkknoten an den Enden der Buchstaben wie die 1. Vita sci. Amandi. Nur wird
jetzt der Kelch der trompeten- oder tiitenférmigen Blétter und Bliiten fast regelmidfig mit anderer
Farbe getuscht oder schraffiert. Eine Belebung des Buchstabenkorpers durch ein fortlaufendes Band,
Bliiten- oder Akanthusmuster wird beliebt, vor allem aber tritt das zoomorphe Element mehr hervor.
Man findet haufig Tiere, Menschen, Masken u. dgl. m. als Buchstabenkérper oder Zierrat in teilweise
sehr eindrucksvollen Konfigurationen. Sehr schon sind z. B. in Douai 250 grofle stehende Gestalten,
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die einen Drachen oder eine Schlange halten. Abarten sind hdufig, etwa in der aus St. Amand stammenden
Savalo-Bibel, bei der die Ranken ein regelmifiges Geflecht bilden, die Bliiten einfachere, meist kleeblatt-
formige Gestalt annehmen und ausgespart neben metallfarbigem Korper stehen.

Die zweite schon erwéhnte Art ist die auch in England auftretende der Spiralrankeninitialen
mit eingeflochtenen kleinen Tieren und menschlichen Gestalten (s. oben S. 94 und Abb. 92).

Im Belgien des 12. Jahrhunderts tritt das Gebiet der Maas in den Vordergrund durch die
Eigenart seines Stiles, wie durch die Menge und Giite des Erhaltenen. Die Produktion muB hier eine ganz
auBerordentliche gewesen sein und der Stil eine Verbreitung besessen haben, wie sie in dieser Zeit sonst
kaum nachzuweisen ist. Das gilt nicht nur hinsichtlich seiner ortlichen Ausdehnung — die bequeme
Verkehrsstrale der Maas ist seiner Weiterpflanzung von einem Kloster zum anderen sicher duBlerst
forderlich gewesen — sondern auch wegen seines Nichtbeschrénktbleibens auf eine bestimmte Technik.
Zunichst kennt man ihn aus der Emailmalerei und Goldschmiedekleinkunst, findet ihn aber auch in
Elfenbein und in der Grofiplastik (Taufbecken des Reiner von Huy) und vor allem in einer ganzen Reihe
von Buchmalereien. Im Mittelpunkt dieser letzteren stehen die Bilder einer groBen Bibel des Brit.
Mus. (Add. 17 737 u. 17 738), die nach historischen Eintrdgen um 1160 fiir und jedenfalls im Kloster
Floreffe (bei Namur, Diozese Liittich) geschrieben ist (Abb. bei Warner, Illuminated Mss. of the Brit.
Mus. Pl. 15; derselbe, Reproductions 3. Taf. X; Palacographical Society I, 213; Michel II, I Fig. 229).
Eine zweite im gleichen Stil, aber viel bescheidener ausgestattete Hs. aus Floreffe besitzt die Berliner
Staatsbibliothek (Theol. lat. 40 264). Néchstverwandt ist ein schones Fragment im Berliner Kuperstich-
kabinett, unbekannter Provenienz, schon entwickelter, bewegter und lockerer. Es gehort wohl in die
80er Jahre. Ein Einzelblatt (Ms. 413) derselben Hand besitzt das Victoria und Albert Museum. Sodann
ist eine wohl im 3. Viertel des Jahrhunderts entstandene Hs. bei Chester Beaty in London zu nennen,
die aus St. Trond kommt (zwischen Liittich und Léwen). Nicht lokalisiert sind der Codex 157 der Kdlner
Dombibliothek und eine Hs. der 6ff. Bibi, in Leningrad (Kopera Fig. 29 u. Taf. 6). Aus Liittich selbst
(St. Lorenz) stammen die dialogi Gregorii in Briissel 9916—17 (1287). Der Codex zerféllt nach Schrift
und Ausstattung deutlich in einen fritheren, bald nach Mitte des Jahrhunderts zu setzenden, und einen
spater zugefiigten Teil, dessen Bilder auf der Entwicklungsstufe des Fragments im Berliner Kupferstich-
kabinett stehen und den Stil, der im 1. Teil sehr scharf ausgeprégt ist, in einer so abgeschliffenen und
laxen Form vertreten, dal man kaum auf dasselbe Skriptorium schlieen wiirde, fanden sich nicht beide
im gleichen Band. In die Ndhe dieser Liitticher Hs. gehort ein Berliner Fragment mit Gregor (Staats-
bibi. lat. fol. 381). Eine andere Berliner Hs. (theol. lat. 40 188) ist nach dem Inhalt — sie bringt die
Vitae der Heiligen Servatius und Amor — jedenfalls in Maastricht zu lokalisieren. Sie gehort nach Stil
und Schrift noch indie 1. Hélfte des 12. Jahrhunderts (ca. 1130—1140). Schlieflich ist ein Evangeliar
hier anzufiigen, das sich schon im 14. Jahrhundert in Dinant befand und jetzt in der Rylands Library in
Manchesterist (Nr. 11). Es zeigt in seinen Initialen und Evangelistenbildern den starren strengen Stil aus
derZeit bald nach Mitte des Jahrhunderts. Der Einband triagt noch die alten gleichzeitigen Maas-Emails.

Diese Aufzihlung mag eine ungefdhre Vorstellung von dem Geltungsbereich geben. Die als
Provenienz oder Entstehungsort in Frage kommenden Stellen liegen meist ziemlich dicht am Ufer der
Maas, wobei Dinant den siidlichsten, Maastricht den nordlichsten Punkt bezeichnet; dal3 der Stil nach
beiden Seiten weiter ins Land Verbreitung fand, ist naheliegend und wird durch das Stiick aus St. Trond
ebenso belegt wie durch die zahlreichen entsprechenden Schmelze aus Stavelot und die Niellen des
Aachener Kronleuchters.

Gelegentlich tritt mit der Entfernung von dem Fluf3 eine Modifizierung ein; vgl. die Hs. aus der
Abtei Park bei Lowen (Briissel IT 1420) T) und eine Hs. aus Lowen selbst (Briissel 10527). Aber
auch bei den zuerst angefiihrten Hss. sind lokale Farbungen zu konstatieren. Sie sind sogar recht
zahlreich — zahlreicher als bei den Schmelzen. Am eigenartigsten scheint die Hs. aus Dinant, die in ihrer
kiihleren und glatteren Eleganz, in dem Verzicht auf die beliebten breiten Borten franzdsischen Ge-
staltungen n#hersteht als die anderen Glieder der Gruppe.

I) Abb. einer zweiten Hs. aus Park in London (vgl. Wescher, Amtl. Ber. d. pr. K. Sign. 1928) kenne ich bisher

nicht.
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Der Zusammenhang dieser Maasschule mit nordfranzdsischen Werken, wie wir sie aus St. Amand,
Anchin und Marchiennes besitzen, ist offensichtlich und sehr eng. Die eigentiimlich straffen und ganz
flachen Kurven, die tief herabhingenden Mintel, die Graden, die am Ende plotzlich zu einer Kurve
umbiegen, kennen wir z. B. aus der 2. Vita Amandi, die keilférmigen von den Winkeln ausstrahlenden
Falten, die langen, gleich breiten Faltenrinnen, die elliptischen Faltenwiilste, die den Oberschenkel
abgrenzen oder den Unterschenkel iiberschneiden, das pralle Anliegen der Gewandung etwa aus Va-
lenciennes 80 (73) (St. Amand) oder Douai 392 (Anchin). Bei alledem ist die Sonderart dieser Maas-
werke sehr klar: die Figuren werden eng in ihre Kleider gewickelt, die sehr lang und unten sehr eng
sie am Gehen zu hindern scheinen. Die Oberarme bleiben mit Vorliebe eng an den Korper geprefit
oder werden durch den straff umgenommenen Mantel ihrer Bewegungsfahigkeit beraubt. Die Figuren
scheinen oft sdulenhaft schmal, die genannten graden Mantellinien und Korperkonturen verstirken
diesen Eindruck noch; Mantel oder Uberkleid werden vielfach schrig nach der einen Hiifte hoch-
gezogen und hidngen von hier in etlichen Tiitenfalten an der Seite gerade herab; das Unterkleid flattert
vom Knie ab oft in kiinstlicher Bewegung facherartig und briisk zur Seite. Eine Fiille charakteristi-
scher Einzelformen macht die Werke leicht kenntlich: die Gesichter mit den ziemlich groflen gebogenen
Nasen, die Haarbehandlung, die in einer leichten, iliber das Handgelenk weggleitenden Kurve nach
innen gebogenen Hénde, die Behandlung des Nackten mit der prononcierten Angabe der Muskeln
durch Doppellinien, die Konturen aus ineinandergreifenden Bogen, die ungewdhnlich breiten Gemmen-
und Schuppenborten mit schmalen, oft wulstigen Réndern, die von der Hand Gottes und der Engel
ausgehenden keilformigen Strahlen, die geballten einfachen Formen der Bédume.

Die Maasschule ist von besonderer Wichtigkeit wegen der auBerordentlichen Wirkung,* die"sie
nach Osten hin, besonders in Koln, Westfalen und Sachsen, aber auch am Mittelrhein ausgeiibt hat.
In Koéln bestimmt ihr Einflu besonders das Gesicht der Schmelzkunst. Schon um 1130 ist er in dem
Wiener Eilbertus-Tragaltar (Falke-Frauberger Taf. 17) in sehr intensiver Form faBbar. Damit ist
auch eine zeitliche Begrenzung nach oben hin gegeben: im 1. Viertel des 12. Jahrhunderts mufl dieser
Stil, der seiner ganzen Art nach durchaus cine Gestaltung des 12. Jahrhunderts ist, fertig ausgebildet
gewesen sein. Die ersten Anfdnge sind schon in der in Stablo gemalten Bibel Add. 28 106 und 28 107
des Brit. Mus. zu erkennen (Genesis-Init.). Das ganze Saeculum iiber behilt er dann seine Beliebt-
heit und 14Bt sich in zahlreichen Beispielen verfolgen, behilt auch seine anregende"Wirkung nach
auflen. Das sprechendste Zeugnis fiir die ihm innewohnende Kraft ist es, dal kein Geringerer als
Nikolaus von Verdun ihn verwendet: die Darstellungen des Kloster — Neuburger Altars (1181)
zeigen deutlich die Formen dieser Maasschule, nur erfiillt mit neuem Temperament und starker
Bewegtheit.

Die Initialornamentik der Maasschule ist nicht so konstant wie der Figurenstil, bietet auch
wenig Besonderes: es sind meist Ranken mit ziemlich wenigen, in den Formen oft Nordfranzdsischem
verwandten Blittern und etlichen groBen Bliiten an den Enden. Zoomorphes kommt kaum vor.
Wichtiger und einfluBBreicher ist eine andere Art von belgischen Initialen, wie sie Taf. 99 zeigt. Das
kleingebogte Blattwerk, die feinen Héakchen in den Bdgen, die Art der Schraffierung, die blattartigen
einseitigen Verbreiterungen der Rankenstiele, die breiten, dicht — meist mit Sternbliiten — gemusterten
Querbénder auf den Buchstaben kommen in der ostbelgischen, rheinischen und westfilischen Miniatur-
malerei und Kleinkunst des 12. Jahrhunderts immer wieder vor, und dafl Belgien auch in diesem Falle
der gebende Teil war, ist nicht zu bezweifeln, eine kiinstlerische Stromung in umgekehrter Richtung
14Bt sich in dieser Zeit nirgends belegen.

Mit diesen Erscheinungen ist freilich nur ein Teil dessen genannt, was Belgien im 12. Jahrhundert
auf dem Gebiete der Miniaturmalerei geleistet hat. Dall das Bild reicher und vielgestaltiger war, zeigt
eine ganze Anzahl zum Teil bedeutender Denkmadler, aber sie stellen fiir die kunstgeschichtliche Be-
trachtung noch eine Fiille von Einzelerscheinungen dar, die einer Gruppierung oder dem Versuch, Zu-
sammenhénge aufzudecken, zunédchst widerstreben. Beispielsweise scheint der durch das Sacramentar
von Stablo (Briissel 2034/35) vertretene Stil, der ebenfalls Einflu nach Osten gewinnt, wichtig, ebenso
die in dem Briisseler Codex 9642—44 zu belegende Richtung.
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Im mittleren Frankreich tritt, wic in der Plastik, Burgund als eines der fruchtbarsten Citeaux
und wichtigsten Gebiete hervor. Zwar sieht man auch hier noch nicht das Gesamtbild, aber wir konnen
doch an der Stelle, die im 12. Jahrhundert das Zentrum des religidsen Lebens ist, eine Vorstellung von
Entstehung und Art der Miniaturmalerei gewinnen: in Citeaux. Durch eine gliickliche Fiigung ist
ein grofer Teil seiner Bibliothek erhalten: Die Hss. befinden sich jetzt in Dijon. Durch eine gliickliche
Hand sind sie weiteren Kreisen zugénglich gemacht: C. Oursel hat die Miniaturen zum grof3ten Teil
verdffentlicht.

1098 kam der heilige Robert mit den ersten wenigen Monchen von Molesme nach Citeaux; schon
aus dem Jahre 1109 liegt ein Werk von imponierendem Umfang vor, eine vierbédndige Bibel. Ein
Eintrag berichtet, dal der Abt Stephan Harding, um einen moglichst guten Text zu gewinnen, zahl-
reiche Bibeln beschafft, unter ihnen das ausfiihrlichste Exemplar als Vorlage fiir diese Bibel gewahlt
und zweifelhafte Stellen dann unter Zuhilfenahme jiidischer Gelehrten richtig gestellt hat.

Wihrend die beiden ersten Bénde nur Initialen einer von den beiden anderen Binden abwei-
chenden Art enthalten, nimmt in letzteren das Figiirliche breitesten Raum ein. Abgesehen von zwei
gerahmten Miniaturen und kleineren locker eingefiigten Illustrationen ist liber die Initialen eine Fiille
von Szenen und Gestalten verteilt. Der oder die Zeichner sind unerschépflich an phantastischen iiber-
raschenden Einféllen, finden immer neue Moglichkeiten, die Figuren im Buchstaben anzubringen oder
ihn ganz aus solchen zusammenzusetzen, wobei die Gestalten mit Eleganz und Geist die schwierigsten
Verrenkungen ausfithren. AuBerdem werden wilde und zahme, gesehene und erfundene Tiere und
menschendhnliche Wesen iiberall eingefiigt, meist mit einander kdmpfend und dicht ineinander ver-
strickt und zu ganzen Pyramiden oder Tiersdulen iibereinandergetiirmt.

Die Gestaltung stromt in immerwéhrender Fiille, die Strichfiihrung ist leicht und sicher, die
Bilder scheinen im ersten Zug gelungen. Dabei ist die Zeichnung sehr einfach, sparsam, aber groB3-
ziigig und von prachtvollem Schwung, so dafl man aus diesem Gebiet und dieser Zeit kaum Gleich-
wertiges ihnen an die Seite zu stellen hat.

Uber die Konstituierung des Stils gibt zunichst der Psalter AufschluB, den der heilige Robert
aus Molesme nach Citeaux gebracht hat (Dijon 30). Kalendar und Litanei dieses Psalters weisen auf
Arras hin, und der Rahmen der Zierseite (Oursel Pl. II) mit Flechtwerk und Eckmedaillons ist ebenso
wie das Blattwerk des B aus nordfranzésischen Hss. bekannt. Indessen sprechen der unstraffe Aufbau der
Seite, der trige FluB3 und die breite Bildung der Ranken, ebenso wie die kleinen Bléttchen im Rahmen
der Geillelung und vor allem der Stil der Figuren gegen Entstehung in Nordfrankreich und fiir An-
fertigung in Molesme unter starker Einwirkung nordfranzosischer Vorlagen. Die ersten Mdnche von
Molesme kamen ja zum Teil aus dem Artois, der heilige Robert stand in Konnex mit dem Bischof
Lambert von Arras und unternahm 1095 eine Reise nach dem Artois, Ponthieu und Flandern.

An den Initialschmuck dieses Psalters kniipfen Band | und 2 der Harding-Bibel an, und auch in
Band 3 und 4 ist bei vielen Formen die nordfranzésische Abstammung deutlich. Aber es herrscht in
diesen beiden letzteren ein freieres natiirlicheres und {ippigeres Wachstum; die Formen sind fleischiger
und groBer, neue treten hinzu, besonders reichgeformte Blumen. Eine groBe Mannigfaltigkeit schafft
stindige Abwechslung; es ist gegeniiber den nordfranzdsischen Vorlagen eine hohere Selbstindigkeit
erreicht. Zugleich aber bedeuten diese Verdnderungen eine Anndherung an Englisches; man vergleiche
etwa Oursel, Taf. XLIIT (Abb. einer anderen Citeaux-Hs. derselben Art) mit Schools of Illumination II
PL5d u. e

Und diese Beziehung wird noch faBbarer in dem Figiirlichen. Zwar besteht auch hier eine
Verwandtschaft mit dem Psalter des heiligen Robert, viel stirker aber ist die Ahnlichkeit mit
englischen Bildern, sojial3 als 2. stilbildender Faktor eine direkte Abhéngigkeit von solchen angenom-
men werden mufl. Speziell der aus Shaftesbury stammende Psalter Landsdowne 383 (Millar PL 32 u.
33 s. 0. S. 90 f.) bietet Analogien: vergleiche die Gewandzeichnung durch zahlreiche nach einer Seite
hin schattierte Bogen, die Spiralen an Leib und Knie, die Art der Faltensdume, Zeichnung und Stellung
der Engelsfliigel und viele weitere Einzelformen.

Vergegenwirtigt man sich, da Etienne Harding Moénch von Sherburne bei Salisbury (keine
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20 km von Shaftesbury entfernt) war, u. daB3 die Eigenart des Shaftesbury-Psalters sehr ausgeprigt ist,
so ist eine historische Uberbriickung der weiten Entfernung zwischen der Heimat des Vorbildes und
Citeaux gegeben.

Fiir die reiche Tierornamentik dagegen kann man als Analogie nur auf Limoges verweisen
(vgl. Bastard PL 222 u. 223 und Oursel Pl. XIX, XXVII, XXIX). Eine Abhéngigkeit soll damit
nicht konstatiert werden.

Der von Band 3 und 4 der Harding-Bibel vertretene Stil findet in zahlreichen anderen Hss. von
Citeaux Verwendung. Ein vierbandiges Exemplar der Moralia in Hiob Ms. 168—70 u. 173, im 3. Band
un datiert, ist hier an erster Stelle zu nennen, bemerkenswert besonders durch das Hineinziehen genre-
hafter Motive in die Ausstattung: zwei Monche, die einen Baum féllen sind ein I, zwei andere, die einen
Baum spalten, ein Q u. dgl. mehr; besonders ausdrucksvoll ist ein Mann mit geschwungenem Dresch-
flegel als S. Der letzte Band bringt statt der lavierten Schatten der englischen Vorbilder eine glatte
Kolorierung, ein Verfahren, das den groBlen Wurf der Erfindung, die Verve der Zeichnung noch klarer
zur Geltung bringt, und auch in Dijon 147 Anwendung findet. Indessen folgt Dijon 135, das sicher
nicht frither ist als die eben genannten Hss., wieder der Technik der Bibel.

Diesen Werken, deren Einflul sich bis nach Spanien erstreckt und auch in Vierzon (Paris, Bibi.
Nat. lat. 9865, Lauer PL 32) vorliegt, steht ebenso geschlossen eine zweite Citeaux-Gruppe entgegen
(Dijon 132, 129, 180 und etliche andere). Die Bilder haben hier nicht die lockere Geschmeidigkeit
und sparsame GrofBziigigkeit; die Bewegung ist kiirzer, hirter, die Figuren sind untersetzter, die Falten-
zeichnung sehr reich und scharfbriichig mit vielen starren ineinandergeschobenen Winkeln und strengen
dichten Parallelschichtungen, sie gibt eine starke Aufteilung des Korpers in einzelne Flachen. Auch die
Einzelformen von Gesicht, Architektur und Beiwerk sind ganz abweichend. Der Gesamteindruck ist
der eines feierlich-strengen Prunks. Sicher haben byzantinische Kunstwerke teil am Zustandekommen
dieses Stiles. Es lassen sich auch im einzelnen etliche byzantinische Ziige aufzeigen ; vgl. z. B. den Gesichts-
typ der Madonna (Oursel Taf. 49), sowie etliche griechische Bezeichnungen und eine ganz verschnorkelte
und unverstandene kufische Inschrift (Oursel PL XLV). Aber diese Anlehnungen sind doch zu lose
und zu gering an Zahl, als dal man eine direkte Beriihrung mit dem Osten annehmen konnte.

Vielleicht hat die Kunst von Mittel- oder Siidfrankreich die Vermittlung iibernommen. Nach
Oursel sind die Fresken von Berzé la ville bei Cluny sehr stark byzantinisch. Auch 148t sich die Initial-
ornamentik dieser Gruppe weder mit Byzanz, noch mit Nordfrankreich in Beziehung bringen, dagegen
werden in dem Benediktinerkloster Talloires (Haute Savoie) in der 2. Halfte des Jahrhunderts ver-
wandte Initialen ausgefiihrt (Berlin, Phillipps 1644).

Charakteristisch fiir diese Initialen sind die starke Z&hnung der oft mit Perlrippen versehenen
akanthusdhnlichen Blatter, die Fiillung des Buchstabenkorpers mit regelmifBig angeordnetem Blatt-
werk, die kapitdlartigen Akanthusbiischel, die an beiden Enden die Buchstabenstimme abschlieSen.
Die phantastische iippige Verwendung von Figuren in den Initialen wie bei der 1. Citeaux-Gruppe
fehlt; man findet gewohnlich nur eine einzelne, repréasentativ-feierliche Gestalt beherrschend eingefligt.
Dafiir zieht man das gerahmte Bild mehr heran.

Fir die Datierung beider Citeaux-Stile gibt die Sammlung der Kapitel-Statuten von 1134
einen Terminus ante quem. Sie bestimmen: Literae unius coloris fiant et non depictae. Es ist in der
Tat nicht wahrscheinlich, dal nach der Fixierung dieser Vorschrift noch reich ausgestattete Biicher
entstanden sind. Erst im 13. Jahrhundert gibt man in Citeaux den Hss. wieder mehr kiinstlerischen
Schmuck.

Neben Citeaux verlangt vor allem Limoges Beachtung. Schon im 11. Jahrhundert hatte die
Buchmalerei hier eine hohe Bliite erlangt: die sogenannte erste Bibel von Limoges (Paris lat. 5) ist trotz
des Verzichts auf Bilder durch ihren Ornamentschmuck ein Werk von hervorragender kiinstlerischer
Bedeutung. Im 12. Jahrhundert scheint sich die Leistungsfdhigkeit noch gesteigert zu haben, ent-
sprechend dem Konnen und der Produktivitédt, die Limoges in der engverschwisterten Technik des
Emails entfaltet.

Unsere Vorstellung von der Schule in dieser Zeit wird vornehmlich bestimmt durch die sogenannte
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2. Bibel von Limoges (Paris lat. 8) und ein Sacramentar ebenda (lat. 9438). (Abbildungen bei Lauer,
Bastard, Leroquais, Male.)

Die 2. Bibel von Limoges ist im Anfang des XII. Jahrhunderts entstanden. Sie hat dieselbe
Freude am Reichtum des Gesamtbildes, die flichenhaft-ornamentale Auffassung wie die Limousiner
Hss.der vorhergehenden Epoche. Die ziemlich kleinen Bilder, die sie enthélt, zeigen regelméfig — schone
Faltenschichtungen und Sdume, viel gemusterte Stoffe, prunkende Besitze, inkrustierte Sdulen. Die
aufgesetzten Lichter der Gewinder fiigen sich zu dichtem Netz, doch geben die glatten intensiven Farb-
flichen der Hintergriinde einen guten Kontrast zu dieser Formenfiille. Die Zeichnung ist von ge-
wandter Eleganz. Die Initialen stellen wuchtige Farbflichen im Buchstabenkdrper gegen lichte
weitmaschige Flechtknoten an den Enden und Gelenken und gegen leichte Fiillungen durch ganz feine
Flechtwerkmuster und Fadenknoten, an die oft kleine sichelformige, ziemlich breite Bénder ansetzen —
eine offensichtliche Weiterbildung der Verbindung von Flecht- und Blattwerk, wie sie das 11. Jahr-
hundert im siidlichen Frankreich kennt (vgl. Taf. 59).

Nicht selten werden Tiere in die Buchstaben6ffnungen eingefiigt, und auch eine Menge zoomorpher
Basen und Kapitale in den Kanones zeigt, dal Limoges die Vorliebe fiir solche Formen aus dem
u. in das 12. Jahrhundert heriibemimmt. Ebenso schimmern bei den pflanzlichen Bildungen die
fritheren Formen gelegentlich durch (Lauer, Taf. 4).

Die Farben sind gesittigt und von einer tiefen Leuchtkraft; ein intensives Gelb tritt hervor,
daneben stehen vor allem starkes Blau, Mennig und Griin.

Das Sacramentar von Limoges gibt mit seinem unerhort reichen Schmuck durch ganzseitige
biblische Illustrationen eine fast gradlinige Weiterfiihrung des eben charakterisierten Figurenstils. Es
bedeutet wohl den Hohepunkt der Schule; die Gestaltung erhebt sich hier zu einem drohenden macht-
vollen Pathos, das mit hochstem Pomp auftritt; der Ausdruck der Gesichter ist von einer unheimlichen,
fast pathologischen Intensitét; die Bewegung sucht energische Kurven, ist oft stark verkriimmt, aber
immer von grandioser Dramatik.

Die Initialomamentik weicht von derjenigen der 2. Bibel ganz ab, zeigt ein wildes Leben und
Gedridnge grofler, manchmal iibermiflig gestreckter Tiere und maéchtiger Blétter und Ranken. Doch
tritt auch hier wie bei der 2. Bibel von Limoges gelegentlich als Kontrast eine feinlinige Ornamentik hinzu.

Italien.

Das 12. und frithe 13. Jahrhundert hat in Italien wenig Buchmalereien gezeitigt, die an Bedeu-
tung mit parallelen deutschen, franzosischen oder englischen Erzeugnissen konkurrieren konnten. Es
scheint ein gewisser Mangel an erfinderischer Kraft auf diesem Gebiet vorhanden. Die Kloster fiihren,
wihrend in den genannten Léindern um 1100 fast iiberall ein starker Impuls mit einer Fiille neuer
Erscheinungen einsetzt, die Stile des 11. Jahrhunderts vielfach ins 12. hinein weiter.

In Oberitalien gilt das sowohl von der Gruppe der Riesenbibeln als von dem Maildnder Zeichen-
stil, von dem oben schon in der Hs. des Canonicus Martinus in San Ambrogio ein Vertreter aus dem
12. Jahrhundests genannt wurde. Ihr steht, soweit man nach den Abb. bei Toesca und im Beschr.
Verz. d. Ill. Hss. in Osterr. urteilen kann, der ebenfalls dem 12. Jahrhunderts angehorige Cod. 587
der Rossiana nahe. Auch die Initialen zeigen vielfach alte Gewohnheiten.

Das erste oberitalienische Stiick, in dem man einen neuen und selbstdndigen Stil findet, ist ein Evan-
geliar der Morgan Library (Ms. 492 aus Cheltenham), das Mathilde von Tuscien dem Kloster des hlg. Bene-
dikt in Polirone (Provinz Mantua) geschenkt hat. Sie begiinstigte das Kloster, die Griindung ihres Vor-
fahren Tedaldus, besonders gegen Ende ihres Lebens. Die Hs., die Warner verdffentlicht hat, ist im
frithen 12. Jahrhundert entstanden. Sie enthidlt mit Blattwerk und Treppenmustem gefiillte, durch
einzelne Tiere, menschliche Gestalten, Fratzen oder Bliitenkelche belebte Arkaden fiir die Canones, Ranken-
initialen und vor allem eine Anzahl von Zeichnungen aus dem Leben Christi mit den in die Darstellungen
einbezogenen Bildern der Evangelisten. Die ziemlich groen Figuren fiillen in auffillig regelloser Weise
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das hohe Format der Seiten, der Zeichner verteilt die Szenen ohne jedes kompositionelle Interesse, ohne
Riicksicht darauf, ob leere Flachen bleiben, ob an anderen Stellen ein Gedriange entsteht, oder ob die Fi-
guren gelegentlich bis fast an den Rand reichen. Mehrmals klingt eine Querteilung in Streifen an, aber
sie ist immer verwischt und durchbrochen, und bei der Austreibung aus dem Tempel gibt es ein wildes
Getlimmel. Dabei schimmern aber, wenn man jede Szene fiir sich betrachtet, oft gut komponierte
Vorbilder durch (FuBwaschung, Gefangennahme, Abendmahl). Der Willkiirlichkeit der Disposition
entspricht eine eigentiimliche Technik: ziemlich sparsame und lichte Federzeichnung, die aber stindig
durchbrochen wird durch kolorierte Details, meist schmale Streifen, welche in sehr ungewdhnlicher Weise
als Konturbédnder die Form umziehen oder als Borten und Giirtel die Figuren zerschneiden. Auch Nimben
und andere kleine Formen werden bemalt. Auf diese Weise bekommen die Bilder etwas Zerpfliicktes,
die farbigen Flecken dridngen sich vor, es wird mithsam, die Formen zusammenzusuchen.

In der schweren Massigkeit der Gestalten, der Einfachheit der Silhouette, der sparsamen Innen-
zeichnung erinnern die Bilder an Untergruppe i der italienischen Riesenbibeln, jedoch hat die ziemlich
schwerfillige Bewegung nicht das Eckige und Abrupte wie dort, vollzieht sich rundlicher und ruhiger;
auch 148t sich eine Ubereinstimmung der Einzelformen nicht nachweisen, eine direkte Beziehung nicht
belegen. Die Ornamentik ist ja ebenfalls abweichend.

Im Anschluf3 an das New Yorker ist ein zweites, ebenfalls im ¥4 saec. XII, wohl aber etwas spiter
als jenes entstandenes fiir Mathilde von Tuscien bestimmtes Werk zu nennen: die Vita Mathilids des
Donizo von Canosa im Vatikan (lat. 4922). DaB sie in nachste Ndhe des Evangeliars zu riicken ist, er-
geben die Buchstabenformen der Zierschriften und die Rankeninitiale zu Anfang des Liber de principibus
Canusinis. Die Bilder wirken zunéchst etwas verschieden, die Technik ist teilweise Deckfarbenmalerei
in einem wieder den Riesenbibeln verwandten Verfahren, teilweise Federzeichnung, aber in gréBeren
Flichen und sinnvoller koloriert als in New York. Indessen ergeben sich doch auch beim Figiir-
lichen Ubereinstimmungen in der schweren Silhouette, der Bewegung, den leicht gebogenen Knien stehender
Figuren in kurzen Kleidern (vgl. Taf. 103), der Wiedergabe der Haare als ein in einem Zug bis zum Halse
heruntergefiihrter Wulst und manchen Einzelheiten der Gewandzeichnung (vgl. z. B. die leicht ge-
schwungenen Doppellinien am Mantel des Bonifacius marchio in lat. 4922 mit denen am Oberschenkel
des Marcus oder der Nativitas-Madonna in New York). Nach Bethmann, Mon. Germ, ist Vat. lat. 4922
das vom Autor korrigierte fiir Mathilde bestimmte Exemplar. Das bedeutet eine Lokalisierung auf das
Apollonius-Kloster in Canosa, dessen Heilige ja auch durch ein Bild (Taf. 103) betont werden.

Ein Weiterleben dieser Richtung ist bisher nicht zu konstantieren, und abgesehen von ihr 146t sich —
soweit man sich bei dem volligen Mangel einer einigermaflen zureichenden Materialsammlung ein Urteil
erlauben darf — bisher keine einzige, wenn auch kleine Gruppe aus dieser Zeit nachweisen. Dal} es aber
zu Beginn der hochromanischen Zeit weitere und sogar bedeutende Schulen gegeben hat, zeigt der vielleicht
noch im spéten 11. Jahrhundert entstandene Cod. 43 bei Chester Beaty. Die Initialen, die er zahl-
reich enthilt, lassen in der saftig breiten Formgebung und lebensvollen sicheren Zeichnung die Gruppe
der Mathilde-Hss. weit hinter sich. Den Korper dieser Initialen ziert meist nur Flechtwerk, dagegen
fiillen die Offnungen menschliche Figuren und kiihn bewegte, phantastische Tiere oder iippig wuchernde
Blitter und Ranken. Millar (Katalog der Slg. Beaty) findet einige nicht ganz sichere Hinweise auf NO-
nantola; und wenn man die Figur des D Taf. 55 dieses Kataloges neben die bei Rizzo-Toesca Fig. 742
abgebildete Miniatur eines fiir Nonantola geschriebenen Evangeliars des Domschatzes ebenda hilt,
so scheint eine gewisse Verwandtschaft, besonders im Gewandstil, vorhanden. Indessen mochte ich
das bloB nach den Abb. nicht entscheiden.

Das Evangeliar in Nonantola enthilt noch eine zweite Art von Darstellungen, die ganz von deut-
schen Erzeugnissen abhidngen (Rizzo-Toesca Fig. 741). Auch ein 1170 in Padua entstandenes und noch
dort befindliches Evangeliar (Venturi Fig. 423—25) schreibt ein deutsches und zwar der Reichenauer
Liuthar-Gruppe angehdriges Vorbild aus, und Toesca I. c. S. 1133 findet in dem Cod. C im Dom von
Vercelli, der freilich nach Mazzatinti noch ins 11. Jahrhundert gehort, ebenfalls eine deutsche Vorlage
benutzt. Andere oberitalienische Hss. saec. XII zeigen Byzantinisches mehr oder weniger stark wirksam.
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Etwas festeren Boden gewinnt man erst wieder in spidtromanischer Zeit mit zwei auf Verona
lokalisierten Hss., deren eine als Vat. lat. 39 im Vatikan liegt, wihrend die andere zu den Chigiani der-
selben Sammlung zdhlt. Beide, schon im frithen 13. Jahrhundert entstanden, enthalten zahlreiche Deck-
farben-Illustrationen vielfach ungerahmt und auf Pergamentgrund, beide zeigen dieselben kurzen unter-
setzten Gestalten, dieselbe schwerfillige Bewegung und stumpfe Aktion, dasselbe Bestreben, durch dichte
und fiir die vorgeschrittene Zeit noch sehr strenge Gewand- und Innenzeichnung, durch hiufige und
reichliche Ornamentierung der Flichen eine Belebung zu erreichen. Auch die Zeichnungsschemata im
einzelnen stimmen {iberein.

Wieder fillt die lebhafte Aufnahme byzantinischer Elemente ins Auge, besonders in der Inkarnat-
behandlung, den Gesichtstypen, der Art, wie auf dunklen Stoffen die Lichter oft feinlinig aufgesetzt
sind u. a., ohne dal} aber eine direkte Anlehnung an Byzanz angenommen werden muB.

Mit diesen beiden Veroneser Hss. lassen sich ein Berliner Codex (Phill. 1742) und ein Decretum
Gratiani (Vercelli 25, Photo Libaert 1534 /35) zusammenstellen. Am offensichtlichsten ist die Ver-
wandtschaft im Gewandstil. Dabei sind diese zwei Hss. dlter als die beiden im Vatican, sie fallen
noch ins spétere 12. Jahrhundert. Ob auch sie auf Verona zu lokalisieren sind, oder ob andere Kloster
diese Richtung, welche Verwandtschaft mit den Bronzeplatten des zweiten spéteren Stiles an der Tiir
von S. Zeno in Verona hat, ebenfalls pflegen, ist vorldufig noch nicht zu entscheiden, jedenfalls
aber zeugt die Anzahl der Denkmaéler — es ist die umfénglichste Gruppe hoch- und spétromanischer
oberitalienischer Miniaturen, die wir bis jetzt kennen — fiir eine gewisse Beliebtheit des Stiles.

Die erste Hs. saec. XII der Monte-Cassino-Schule, Urb. lat. 585, zwischen 1099 (Regierungs-
antritt Papst Paschalis II.) und 1105 (Tod des Abtes Oderisius) entstanden, bringt eine ganz starke Ab-
wendung vom Byzantinischen, behilt von den byzantinischen Elementen der Desideriuskunst nur einige
AuBerlichkeiten bei, die beiden Miniaturen des Codex wirken rein abendlidndlisch. Die Konturen sind
ganz vereinfacht, die lebendige byzantinisierende Gewandzeichnung mit ihren zarten Gabelungen und
Hakchen ist ersetzt durch strenge, gerade, schematisierende und gern parallele Linien oder Spitzwinkel,
die in byzantinischer Art hell auf dunklen Grund gesetzten Lichter kommen noch vor, doch ist fiir
den Gesamteindruck eine gleichmiBige, ziemlich schwere Kolorierung einzelner Flichen im Wechsel mit
ausgesparten Partien bestimmend. Mag in diesen Dingen eine Neigung zu stirkerer Romanisierung er-
kannt werden, so ist die Geistlosigkeit der Erfindung, die Plumpheit der Bewegung doch nur als ein
rapider Niedergang gegeniiber den Desideriuswerken zu bezeichnen.

Auch im weiteren Verlauf des 12. Jahrhunderts tritt kein nennenswerter Aufschwung ein. Das
Exultet Barb. lat. 592, das letzte figiirliche Werk der Schule (etwa Mitte saec. XII) begniigt sich in
sieben von zehn Darstellungen mit einem wortgetreuen Abschreiben des Desiderius-Exultet im Brit.
Museum, ein bezeichnender Unterschied zu der vielféltigen Variation innerhalb der Desiderius-Exultet-
Rollen selbst. Es zeigt aber, dafl die Cassineser Miniatoren trotz geringer Leistungen an den allgemeinen
zeitlichen Verdnderungen teilnehmen, und erlaubt durch die #ngstliche Genauigkeit der Anlehnung
dies mit besonderer Sicherheit zu konstatieren. Im Gesamteindruck ist es eine ungebrochene Weiter-
fiilhrung des &drmlich-strengen Stiles des Urb. lat. 585 — am deutlichsten naturgemifl in den nicht
kopierten Bildern, etwa dem des Imperators — nur sind die Proportionen etwas besser, die Be-
wegungen richtiger. Auch die Technik ist dieselbe wie in Urb. lat. 585, nur fehlen die hell aufgesetzten
Lichter ganz.

Erfreulicher als die Beobachtung des schnellen Versandens der Tradition in Monte Cassino ist
ein Blick auf die iibrige unteritalische Produktion aus dem 12. Jahrhundert.

Hier findet die Desideriuskunst fruchtbareren Boden, ihre Uberlegenheit wird fast von allen Stellen
anerkannt, die meisten erhaltenen Buchmalereien bezeugen den riickhaltlosen Anschlufl an die von dem
Hauptkloster geschaffenen Formen. Dabei handelt es sich nicht um einzelne, durch mehrere Beispiele
vertretene und in ihren Eigenheiten zu fassende Lokalschulen, sondern um vereinzelte Stiicke von ver-
schiedener Provenienz.

Die Ubertragung des Desiderius-Stiles nach Benevent illustriert die in den urspriinglichen
Teilen um 1119 geschriebene Chronik von Sta. Sophia (Vat. lat. 4939); deren Darstellungen teils
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reine Federzeichnung teils die byzantinisierende Deckfarbenmalerei verwenden, und die auch in der
Behandlung der Folien und den Initialen die Abstammung aus Monte Cassino nicht verleugnet. Das
Byzantinische ist hier sehr stark, gegeniiber Vat. lat. 1202 in keiner Weise abgeschwicht.

Auch in San Angelo in Formis, das ja seit langem mit Monte Cassino in enger Verbindung
steht, libernimmt man den Desideriusstil. Er verféllt hier aber einer ziemlich starken Verrohung,
wenigstens ist das in dem Regestum von San Angelo in Formis bei Capua der Fall (jetzt in Monte Cassino
Regesto 4). Es ist nach Lowe wohl unter Abt Reinald (1137—66) entstanden (Publikation von Dom.
M. Inguanez: Miniature e altce Riproduzioni del Regesto di San Angelo in Formis. Monte Cassino
1925). Die Figuren sind knochig und diirr mit iiberlangen Beinen, sperrig und hart in der Bewe-
gung. Die Deckfarbentechnik, neben der in geringem Mafle auch die reine Federzeichnung heran-
gezogen wird, gefdllt sich darin, einen gleichméBig glatten Grund mit byzantinischen Lichtern dicht
und oft in harten Flecken und Streifen anzufiillen, so daB3 der Eindruck einer ornamentierten Flidche
entsteht und das Korperhafte ganz verloren geht. Die Darstellungen erinnern manchmal wieder leise
an die barbarischen Bilder der Hrabanus-Maurus-Enzyklopédie (vgl. auch die Einfligung andersfarbiger
Schattenstreifen, das seltsame unorganische Schlingwerk am Knie, s. Taf. 8 u. 9 d. gen. Pubi.).

Eine wieder andere Version der Monte-Cassino-Tradition bietet die Chronik von San Vin-
cenzo am Volturno, Barb. lat. 2724 (nach Lowe 1124—30). Die Darstellungen sind nicht
alle von der gleichen Hand x). Diejenigen des Hauptillustrators bringen in der Vereinfachung der
Faltenmotive besonders Ankldange an das Brevier der Mazarine (s. 0.), sind aber frisch und unmanieriert;
die Personen sind ziemlich untersetzt, nicht ohne Eleganz. Das Byzantinische spricht stark in der
Formgebung, nicht in der Technik, welche die Figuren in manchmal farbig schattierter Zeichnung aus
farbigen Griinden ausspart, ein Verfahren, das weder in Byzanz, noch in Unteritalien sonst iiblich ist. Auf-
gesetzte byzantinische Lichter sind ganz selten und diskret. Als Ganzes sind diese Bilder sicher die
ansprechendste und selbstindigste der Ableitungen aus Cassinesischer Kunst.

Auch in der Initialornamentik der unteritalischen Hss. saec. XII beherrschen die Formen der
Desiderius-Hss. das Bild. Die Tiere, das Flechtwerk, die weillen Punkte dazwischen u. a. findet man
auch in dieser Zeit immer wieder, das Rankenwerk hilt sich ebenfalls, nur wird im Detail das Regens-
burgische naturgemidll stirker verwischt. Die ausgesprochenen Knollenansidtze der Ranken treten
mehr zuriick zugunsten groBerer Blétter, wie sie schon in Vat. lat. 1202 auffielen. Auch die punktierten
Griinde bleiben (z. B. Vat. lat. 4928 und 4939, beide in Benevent entstanden), ebenso die goldene Be-
malung der Ranken neben der bunten und die Verbindung von Rankenwerk und Tieren (vgl. Taf.
106). Man trifft sie mit allen Einzelheiten noch in Hss. aus dem Anfang des 13. Jahrhunderts;
nur in der drahtigen schmalen Bildung der Ranken, in der harten Schirfe der Formgebung doku-
mentiert sich hier dann die spite Entstehung.

*) Z. B. fol. 35 fallt heraus durch eine schematischere, etwas andere Zeichnung, Gesichtstypen u. a.
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i.

Rom, Vaticana. Vat. lat. 3225. Vergilii Fragmenta. Aus der Bibliothek des Fulvius Ursinus 1602 in die Vati-
cana gelangt. Italien. Wahrscheinlich im 4., jedenfalls nicht nach dem 5. Jhdt. entstanden.

Fol. 71. TIllustration zu Aeneis IX v. 107 s.: Naves in virgines conversae.

Lit. P. de Nolhac: Le Virgile du Vatican et ses Peintures = Notices et Extraits des Manuscrits de la Biblio-
théque Nationale et autres Bibliotheques XXXV, Paris 1897, P- 673. — Faksimile-Publikation: Codices e Vaticanis
selecti photographice expressi vol. I. Rom, Danesi 1899. Ebda. &ltere Lit. und Stichpublikationen. — Wilh. v. Hartei
und Franz Wickhoff, Wiener Genesis = Beilage zu Bd. XV u. XVI d. Jahrb. d. kunsthist. Sign. d. A. H. Kaiser-
hauses (1895), S. 95, wo aber nur kurz erwidhnt. — Codices e Vaticanis selecti photographice expressi II (Publica-
tion des Vergil Cod. Vat. 3867) p. If. Rom, Danesi 1902. — Franz Wickhoff, Die Ornamente eines altchrist-
lichen Codex der Hofbibi. == Jahrb. d. kunsthist. Sign. d. A. H. Kaiserhauses XIV (1893), S. 198. Hier der nicht
haltbare Versuch, die antiken Bildhs. als Schulbiicher und den stilistischen stidrkeren oder schwécheren Unterschied
zur klassischen Malerei der Antike durch ein »nach dem Alter der Schiiler abgestuftes Eingehen auf den Kindersinn«
zu erkléren.

2.

Miinchen, Bayer. Staatsbibi. Cod. lat. 6224 (Cim. 13). Aus Freising. Valerianus-Evangeliar. Auf dem urspriing-
lich letzten Blatt (fol. 202) die Inschrift EGO VALERIANVS SCRIPSI. Oberitalien (Verona?). Um 675.

Fol. 81. Ende des Matthdus-, Anfang des Johannes-Evangeliums.

Lit. Silvestre, Paléographie universelle, Bd. IV, Pl. 54= Bl. 202, Paris 1841. — Henry J. White, Old Latin
Biblical Texts No. Ill, Oxford 1888. — Swarzenski I S. 17, Anm. 24. 41. — Chroust Serie I, Lief. 6, Taf. VI, 1. —
Beissel, Evangelienbiicher S. 93 f. — Zimmermann, Vorkarol. Min. S. 4, 39/40. 46. 148/149. Taf. 4—10. Ebda. weitere
Lit. — Haseloff, Vorkarol. Buchm. S. 173. 178 ff. (Allgemeines iiber italien, vorkarol. Hss.) 187 f. 191.

3.
Leningrad, offentliche Bibliothek. Lat. Q. V. I. Nr. 14. Gregorius in Ezechielem. Aus St. Pierre in Corbie.
Schule von Luxeuil. S. VIII 2/4.
Fol. V. Zierseite CRVX ALMA FVLGIT.
Lit. Delisle, Cabinet 11, p. 430, 435. — Staerk, Manuscrits Latins I, p. 9. II, Titelbild und pl. XI—XIII. —
Zimmermann, Vorkarol. Min. S. 19. 53 f. 85 Anm. 174. Taf. 62—67. Ebda. mehr Lit. — Haseloff, Vorkarol. Buchm.
S. 171. 174. 194 ff. 196.

4.

Leningrad, offentliche Bibliothek. Lat. F. v. I. Nr. 2. Regula sci. Basili! Rufino interprete. Aus Corbie.
Schule von Corbie. Um 700.
Fol. i. Doppel-Arkade.

Lit. Staerk, Manuscrits Latins I, p. 12. 299 f. pl. XXXVI. II, pl. XVI. — Zimmermann, Vorkarol. Min.
S. 16. 65 ff. 186. Taf. 86. 87. Ebda. weitere Lit. — Haseloff, Vorkarol. Buchm. S.173. Ebda. 196 ff. Behandlung der
Schule von Corbie. — O. Dobias-Rozdestvenski, Les anciens manuscrits latins de la Bibl. Pubi, de Léningrad. L

5—7. siecles = Analecta medii aevi Fase. III, S. 55. Leningrad 1929.

5.

Rom, Vaticana. Reg. lat. 316. Sacramentarium Gelasianum. Nordostfrankreich. Um 750.

Fol. 132. Zierseite Incipit liber secundus orationum et praefationum etc.

Lit. Ebner S. 238 u. oft.—H. A. Wilson, The Gelasian Sacramentary, Oxford 1894. p. XXIV—XXXII. —
Zimmermann, Vorkarol. Min. S. 17. 19f. 76. 78!. 81 f. 85—88. 217 f. Taf. 135—38. Ebda. weitere Lit. — Ha-
seloff, Vorkarol. Buchm. S. 174. 199 ff. —* Hans Lietzmann, Petrus und Paulus in Rom. 9. Aufl. 1927 S. 35 ff. —
F. Ehrle et P. Liebaert, Specimina codicum latinorum vaticanorum. Editio iterata. Berlin, W. de Gruyter & Co.,
1927, Taf. 20. Ebda weitere Lit.
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6.

Autun, Bibliothéque de la Villee. Ms. 3. Gundohinus-Evangeliar. Aus dem Kloster scrm. Johannis et
Mariae bei Autun. Ein nachtrédglicher, aber vom Schreiber stammender Eintrag gibt den Namen desselben »Gundohinus,
den (unbekannten) Ort »vosevio« und das Datum der Herstellung »anno tertio regnante gloriosissimo domino nostro
pippino rege«. (Pippin wird 751 Koénig, 754 vom Papst gesalbt.) Sog. Gruppe von Fleury.

Fol. 186. Evangelist Matthéus.

Lit. Franz Steffens, Lat. Palacographie Taf. 31. 2. vermehrte Neudruckauflage. Berlin und Leipzig 1929. —
Beissel, Evangelienbiicher S151. — Zimmermann, Vorkarol. Min. S. 13. 17. 32. 59—61. 74. 182—184. Taf. 78—284.
Ebda. weitere Lit. — Haseloff, Vorkarol. Buchm. S. 174. 200 f.

7.

Dublin, Trinity College. Ms. 57. Evangeliar aus Durrow. Irland. Um 700.

Fol. 245'. Matthdus Symbol.

Lit. Abbot, Mss. of Trinity College p. 7. — Beissel, Evangelienbiicher S. 106 ff. 332. — Zimmermann, Vor-
karol. Min. S.22. 25—28. 32 f. 35. 92—96. 125. 231 ff. Taf. 160—165. Ebda. weitere Lit. — Haseloff, Vorkarol.
Buchm. S. 169. 176. 203 ff. — Saunders S. 13 f.

8.

Dublin, Trinity College. Ms. 57. Evangeliar aus Durrow. Irland. Um 700.
Fol. 78. Marcus-Anfang.
Lit. s. Taf. 7.

9.
Dublin, Trinity College. Ms. 58 (A. 1. 6.) Evangeliar aus Kells. Irland. S. VIII in.

Fol. 32'. Evangelist.

Lit. Pai. Soc. Ser. 1, pl. 55—58. 88. 89. — Abbot, Mss. of Trinity College p. 7. — Beissel, Evangelienbiicher
S. 109 f. 122. 332. — E. Sullivan, The Book of Kells. »The Studio« London, Paris, New York 1914 (mit farbigen
Tafeln). — Zimmermann, Vorkarol. Min. S. 22. 27 f. 31—33. 35 t 95—99. 118. 234 ff. Taf. i06—184. Ebda. weitere
Lit. — Haseloff, Vorkarol. Buchm. S. 176. 203 ff. — Saunders S. 6 f. 10. 12 f. Taf. 4—7.

10.
Dublin, Trinity College. Ms. 58 (A. 1. 6). Evangeliar aus Kells. Wie Taf. 9.

Fol. 130». Zierseite mit Marcus-Anfang (INITIVM EVANGELII IHV XPI).
Lit. s. Taf. 9.

1.

London, British Museum. Cotton Nero D. IV. Evangeliar aus Lindesfarne. Nach einem Eintrag des northum-
brischen Glossators (s. X) von Eadfrith Bischof von Lindesfarne (698—721) zu Ehren Gottes, St. Cuthberts (f 687)
und der ganzen Briiderschaft der Heiligen auf dieser Insel geschrieben. Schule von Lindesfarne. S. VIII in.

Fol. 24'. Evangelist Matthiaus. Beischriften: imago hominis O AGIOS MATTHEVS.

Lit. Pai. Soc. Ser. I, pl. 3—6. 22. — Beissel, Evangelienbiicher S. 92. 104. in f. 297. 333. [Ebda. weitere
Lit. — Zimmermann, Vorkarol. Min. S. 22 f. 25. 31 f. 34. 36. 112—116. 139. 262—269 und oft. Taf. 223—244. Ebda.

weitere Lit. — Haseloff, Vorkarol. Buchm. S. 176. 203. 205. 206. 209—211. — Eric George Millar, The Lindes-
farne Gospels printed by Order of the Trustees of the British Museum. London 1923 (Faksimile-Publikation mit
zahlreichen Literatur-Nachweisen). — Saunders S. 12. Taf. 1—3.

12.

Florenz, Laurentiana. Cod. Amiatinus 1. Altes und Neues Testament auB3er Baruch. Aus der Abtei S. Sal-
vatore sul Monte Armata, wohin Abt Peter den Codex Ende des 9. Jhdts. schenkte. Abt Ceolfrid fithrte das Buch als
Geschenk fiir Papst Gregor II. auf seiner letzten Romreise, auf der er unterwegs 716 in Langres starb, mit sich (vgl.
die Ende saec. IX verdnderten Widmungsverse, Pai. Soc. II, pl. 66). Die ersten 8§ Blatt in engem Zusammenhang mit
dem Cod. grandior Cassiodors und nach der Ansicht mancher Gelehrten italienisch. Der Hauptteil sicher in Wearmouth-
Yarrow (Northumbrien) von einem nordenglischen (oder italienischen?) Kiinstler ausgemalt. Die Handschrift ist
einer der drei Pandectes, die Ceolfrid nach Bedas Bericht herstellen lieB, Terminus post ist also der Regierungsantritt
Ceolfrids (690), Terminus ante sein Tod (716). Der Terminus post kann wohl bis ziemlich dicht an Ceolfrids letzte
Reise heraufgeriickt werden, denn die Widmungsverse fol. | scheinen durchaus gleichzeitig mit der umgebenden Arkade
entstanden, nicht spiter in sie eingefiigt, und diese Arkade selbst zeigt nach Zimmermann (S. 262) »die gleiche Forma-
tion« wie die zum Hauptteil gehdrenden Kanonbogen.

Fol. 769'. Maiestas domini.
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Lit. G. B. de Rossi in der Einleitung zu den Codices Pal. lat. bibliothecae Vaticanae p. LXXV ff. Romae 1886.

— Pai. Soc. Ser. II, Pl. 65 und 66. — G. B. de Rossi, La bibbia offerta da Ceolfrido abb. al sepolcro di S. Pietro.
Al Sommo Pontifice Leone XIII ommaggio giubilare della Biblioteca Vaticana. Rom 1888. — Corssen, The Academy
1887 u. 1888. — Guido Biagi, Riproduzioni di manoscritti miniati. Tav. IV—VII. Florenz 1914. — Zimmermann,

Vorkarol. Min. S. 111/13. 260 ff. u. oft. Taf. 222* u. ** Fig. 24. Ebda. weit. Lit. — Haseloff, Vorkarol. Buchm.
206—209 mit weit. Lit. Ang.

13.

Stockholm, Konigliche Bibliothek. Codex aureus. Evangeliar aus Canterbury. Schule von Canterbury.
S. VIII 3/4.

Fol. 150'. Evangelist Johannes.

Lit. Johann Belsheim, Codex aureus sive quatuor evangelia ante Hieronymum latine translata qui in Bi-
bliotheca Holmiensi asservatur. Christiania 1878. — Swarzenski I, S. 8. 17, Anm. 26 mit Lit.-Angab. — C. M. Sten-
bock, Bland Handskrifter pa kungl. Biblioteket (Separat ur Aftonbladet). Stockholm 1913. — M. R. James, Libraries
p. XXIV. — Beissel, Evangelienbilicher S. 130. 332. — Zimmermann, Vorkarol. Min. S. 131—133. 286 ff. u. oft.
Taf. 204. 280—86. — Haseloff, Vorkarol. Buchm. S. 170. 171 ff. 176. 212 ff.

14.

London, British Museum. Tib. C. II. Bedae historia ecclesiastica. Canterbury. Gegen 800.

Fol. 5. Initiale mit Zierschrift: BRITANIA OCEANI INSVLA CVIQVONDAM zu Anfang desi. Buches.

Lit. Zimmermann, Vorkarol. Min. S. 135. 138. 141. 144. 294, Taf. 291 u. 292. Ebda. die altere Lit. — Hase-
loff, Vorkarol. Buchm. S. 176.

15.

Trier, Stadtbibliothek. Cod.22. Ada-Evangeliar. Schon s. XII in St. Maximin in Trier, woher die Hs. stammt.
Auf Befehl der »mater Ada ancilla Dei« geschrieben und mit kostbarem Metalleinband versehen. Diese Stifterin wird
nach einer erstmalig im Ausgang s. XIII nachweisbaren Trierer Tradition vielfach mit einer Schwester Karls des Grof3en
identifiziert. Adagruppe. Spétes 8. Jh.

Fol. 85'. Evangelist Marcus.

Lit. Ada-Hs. passim. Ebda. zahlreiche Abb. — Michel I, 1, S. 336 ff. — Beissel, Evangelienbiicher S. 174 ff.
178 £. 306. 333. — Boinet PL 7 B u. 8. — Goldschmidt, Elfenbeinskulpturen Bd. I, S. 5 ff. mit ausfiihrl. Lit.-Angab. —
Hermann S. 57. — Wilhelm Kohler, Die Tradition der Adagruppe und die Anfinge des ottonischen Stils in der Buch-
malerei = Festschrift zum 60. Geburtstag von Paul Clemen S. 255. Disseldorf, Schwann. 1926. — Goldschmidt,
Deutsche Buchm. Bd. I, Taf. 29. S. 11 ff. mit weiteren Lit.-Angab.

16.

Wien, National-Bibliothek. Cod. 1861. Psalter in Goldschrift. Von dem Schreiber Dagulf zwischen 783 und
795 im Auftrage Karls des GroBen als Geschenk fiir Papst Hadriani, geschrieben (vgl. Hermann, wo auch die Widmungs-
gedichte abgedruckt). Die Hand des Dagulf sehr verwandt der Hd. | der Adahs., die Beer und Steffens mit der des
Godescalc (Paris, Nouv. acquis. Cod. 1203) identifizieren. Adagruppe.

Fol. 24725. Titelseite und Anfang von Psalm 1.

Lit. Goldschmidt, Albanipsalter S. 3, Anm. — Michel I, 1, S. 338. — Hermann S. 57 ff. Ebda. weitere Abb.
und ausfiihrl. Zusammenstellung der Literatur. Darunter besonders wichtig: Chroust Ser. I, Lief. XI, Taf. 4 mit
Lit.-Ang. — Rud. Beer, Monumenta palacographica Vindobonensia I. Lief. S. 29 ff. Leipzig 1910. Mit Farbtafeln und
Lit.-Ang. — Boinet Pl. VL.

17.

Briissel, Bibliothéque Royale. Cod. 462 (frither 18 723). Evangeliar aus St. Victor in Xanten, wo es sich nach
einem s. X eingetragenen Schatzverzeichnis von St. Victor damals schon befand. Sog. Palastschule. S. IX in.

Fol. 16'. Christus auf der Weltkugel thronend und die 4 Evangelisten mit ihren Symbolen. Auflerdem ent-
hilt die Hs. nur noch | Evangelistenbild (Abb. 49 bei Beissel, Evangelienbiicher).

Lit. Ada-Hs. S. 73 f. — Gheyn I, S. 289. — Swarzenski, Reims S. 84. 86. — Michel I, 1, S. 335 f. — Beissel,
Evangelienbiicher S. 171 ff. 331. 333. Abb. 48 u. 49. — Boinet Taf. LX, B. — Clemen, Monumentalmalerei S. 707.
Ebda. weitere Lit. — Cook, Painted panels II, S. 11. — Wilhelm Kohler, Die Denkméler der karoling. Kunst in
Belgien = Belgische Kunstdenkméler, hrsg. von Paul Clemen I (1923), S.3 mit Abb. — Goldschmidt, Deutsche
Buchm. I, S. 9.

18.

Wien, Schatzkammer. Purpur-Evangeliar. Sog. Palastschule. S. IX in.
Fol. 77. Marcus-Initium.

i4:
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Lit. Joseph Ritter von Arneth, Uber das Evangeliarium Karls des GroBen in der K. K. Schatzkammer. Wien
1864 = Denkschriften d. Wiener Akademie d. W. Phil. hist. Kl. XIII, S. 85 ff. Mit bunten Tafeln. — Beissel, Das
Karolingische Evangelienbuch des Aachener Miinsters = Zeitschrift f. christl. Kunst I, 1888. — Ada-Hs. S. 72 f. Taf.
20—22. — Swarzenski I, S. 7. 17, Anm. 24. — Swarzenski, Reims S. 81. — Michel 1, 1, S. 335 f. — Wilhelm Kohler,
Berichte des deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft 1911, S. 80. — Boinet PL LVIII u. LIX. — Clemen, Monumental-
malerei S. 707 f. — Julius V. Schlosser, Die Schatzkammer des A. H. Kaiserhauses in Wien, S. 36 ff. Taff. 1 u. II.
Wien 1918. — Goldschmidt, Deutsche Buchm. 1, Taf. 21.

19.

Utrecht, Universitits-Bibliothek. Cod. 32. Psalter. Schule von Reims oder Hautvillers. S. IX 1/3.

Fol. 41'.  Wortillustration zu Ps. LXXII.

Lit. Latin Psalter in the University Library of Utrecht, photographed and produced in facsimile by Spencer,
Sawyer, Bird & Co., Facsimileausgabe der Pal. Soc. London 1874. — The Athanasian Creed in connexion with the Ut-
recht Psalter by Sir Thomas Duffus Hardy. — The Utrecht Psalter. Reports adressed to the Trustees of the Brit.
Mus. on the Age of the Ms. by E. A. Bond, E. M. Thompson etc. Preface by A. Penrhyn Stanley. London 1874. — Sir
Thomas Duffus Hardy, Further Report on the Utrecht Psalter. London 1874. — Walter de Gray Birch, History Art and
Palacography of the Utrecht Psalter. London 1876. — Anton Springer, Die Psalter-Illustrationen im frithen Ma. = Ab-
handlungen d. Séchs. Gesellsch. d. W. Vili, S. 228. Leipzig 1883. — Goldschmidt, Utrecht Psalter = Repertorium f.
Kunstwissensch. XV (1892), S. 156. — Paul Durrieu, L’Origine du Psautier d’Utrecht = M¢langes Julien Havet. Paris
1895. — Goldschmidt, Albanipsalter S. 10. — H. Graeven, Die Vorlage des Utrecht-Psalters = Repertorium f. Kunst-
wissenschaft XXI (1898), S. 28. — J. J. Tikkanen, Die Psalter-Illustration im Ma. Heft III. Der Utrecht-Psalter. Hel-
singfors und Leipzig 1900. — Swarzenski, Reims S. 82 f. und passim. — Michel I, 1, S. 361 ff. — Herbert S. 92. 104.
106—il. Pl. XII. —Boinet PL LXI—LXV. —Goldschmidt, Elfenbeinskulpturen I. S. 5. 23—27. 30. 66f. — Clemen,
Monumentalmalerei S. 85. 158. 161. 167. — Marc Rosenberg, Das Stephanus-Reliquiar im Lichte des Utrecht-Psalters
= Jahrb. d. PreuB3. Kunstslgn. 1922, S. 169 ff. — Friend, St. Denis S. 72. — Millar PL I u. S. 5. — Saunders S. 32 ff.

20.

Berlin, Staatsbibliothek. Cod. Ham. 253. Evangeliar aus Stablo (nach spéterem gotischen Eintrag). Mit
Initialen im Stil des Ebo-Evangeliars. Die Kanontafeln in anderem Stil. S. IX.

Fol. 40. Zierseite ,,Liber Generationis".

Lit. J. Kirchner, Das Staveloter Evangeliar = Mittelalterliche Hss., Festgabe zum 60. Geburtstag von Her-
mann Degering. S. 160 ff. Leipzig, Hiersemann 1926. Ebda. weit. Lit., von der besonders zu beachten Swarzenski,
Reims 1902, S. 93. 97.

21.

Paris, Bibliotheque Nationale. Ms. lat. 9428. Sacramentar. Unter Bischof Drogo v. Metz (826—855) und zwar
gegen Ende seiner Regierungszeit — sein Name und Todestag sind in der Liste der Metzer Bischofe mit Goldschrift aus.
gezeichnet und seine unmittelbaren Nachfolger sind von anderer Hand eingetragen — fiir eine Metzer Kirche ausgefiihrt.
Metzer Schule.

Fol. 58. Initiale D (eus qui hodiernea die) zur Kollekte der 3. Messe des Oster-Officiums. In der Buchstaben-
Offiung die Frauen am Grabe, im Rahmen Christus, der Maria Magdalena und 2 Frauen erscheint (Joh. XX, 17 und
Matth. XXVIII, 9).

Lit. Delisle, Cabinet IT (1874), p. 14 NO.8. III (1881), p.262f. Ebda. die dltere Lit. —Delisle, Mémoirs sur d’anciens
sacramentaires = Mémoirs de l'institut de France XXXII (1886), p. 100 ff. — Swarzenski, Reims S. 96 f. — Michel 1, 1,
S. 364 f. — H. Netzer, L'introduction de la messe romaine en France sous les Carolingiens. S. 84—387. Paris 1910. —
Merton S. 44, Anm. 39. — Louis Weber, Einbanddecken, Elfenbeintafeln, Miniaturen, Schriftproben aus Metzer liturg.
Hss. 1, S. i ff. Taf. I—XXVIII. Metz und Frankfurt 1912. Ebda. weit. Lit. — Boinet PL LXXXVI—XC. — Gold-
schmidt, Elfenbein-Skulpturen I, S. 36, 40 ff. Ebda. zahlreiche Literatur-Nachweise. — Lcroquais Bd. I, S. 16 ff.,
PL VII-IX. — Male p. 86 f. 89. — Lauer p. 12. 105 ff. PL IV a.

22.

London, British Museum. Add.Ms. 10 546. Bibel aus Moutiers-Grandval. Schule von Tours. Gegen Mitte s. IX.

Fol. 5'.  Geschichte der ersten Menschen.

Lit. Catalogue of Ancient Mss. in the British Museum II, S. 1—4. Mit 2 groBen Abb. London 1884. —
Delisle, Ecole Calligraphique iére partie, S. 8. — Berger S.209 ff. 389 und oft. Ebda. weit. Lit. — Leitschuh S. 83.
Ebda. d. dltere Lit. — Ada-Hs. S. 76 ff. — Michel I, 1. S. 357 f. — Beissel, Evangelienbiicher S. 185. 187. 190. 330.
333. — Herbert S. 95. PL XI. — Boinet Taf. XLIV—XLVI. — Quentin S. 274 f. — Warner, Reproductions IV, PL IV.

23.

Paris, Bibliothéque Nationale. Ms. lat. 1. Sog. 1. Bibel Karls des Kahlen. Von Abt Vivian von St. Martin in
Tours (845—51) Karl dem Kahlen gewidmet. Schule von Tours. S. IX Mitte,
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Kanontafel (nach Omont Taf. XI).

Lit. Delisle, Cabinet ITI (i88i), S. 20 No. 4. —Delisle, Ecole Calligraphique iére Partie, S. 7. — Aug. de Bastard,
Peintures, ornements, écritures et lettres initiales de la Bible de Charles le Chauve conservée a Paris. Paris 1883. —
Berger S. 215 ff. 399 u. oft. Ebda. weit. Lit. — Bastard PI. CLIII—CLXXVI. — Ada-Hs. S. 80 ff. — Leitschuh S. 84.
Ebda. weit. Lit. — Swarzenski I, S. 142. — Michel I, 1, S. 355. 357 f. — Beissel, Evangelienbiicher S. 189 u. oft.
— H. Omont, Peintures et Initiales de la icre Bible de Charles le Chauve. Paris. Imprimerie Berthaud Freres (Ver-
offentlichung des Département de Mss. d. la Bibliothéque Nationale). Faksimilepublikation. — Boinet PL XL VII—LV. —
Swarzenski II, S. 54 Anm. 2, 74 Anm. 1. — Camille Couderc, Les enluminures des manuscrits du moyen age (du Vle
an XVe siécle) de la Bibi. Nat. Pl. XIX u. XX. Paris 1927. — Martin, Joyaux Fig. XVI. XVII. S. 14 fi.

24.

Paris, Bibliothéque Nationale. Ms. lat. 257. Sog. Evangeliar Franz II. (Die Bezeichnung rithrt von dem
Einband her, der aber in Franz I. seinen Urheber hat). Anglo-frinkisch. S. IX Mitte.

Evangelist Marcus und sein Symbol. Auf dem Buch: Marcus evangelista dei (?).

Lit. Bastard PL CLXXXII—CLXXXVIII. — Berger S. 284 ff. 402 u. oft. — Ada-Hs. S. 95. — Leitschuh
S. 82. Ebda. weit. Lit. — Haseloff, Egb. Ps. S. 47. 98. — Swarzenski I, S. 91. — Swarzenski, Reims S. 95. — Michel
I, 1, S.367 ff. — Beissel, Evangelienbiicher S. 197. 199. 330. Ebda. weit. Lit. — Boinet Taf. XCVII—XCIX.
— Goldschmidt, Elfenbeinskulpturen I, S. 60. 65. — Clemen, Monumentalmalerei S. 66. — Hermann S. 80. — Lauer
p. 13f 55ff PLV u. VL

25.
Arras, Bibliothéque de la Ville. Ms. 1045. Evangelistas aus St. Vaast in Arras. Anglo-frinkisch. S. IX
Mitte.
Fol. 8. Zierseite mit Johannes Anfang IN PRINCIPIO. Zum Weihnachts-Evangelium. In den Rahmenecken
die 4 Evangelisten.
Lit. Delisle, St. Vaast. — Ada-Hs. S. 96. — Berger S. 284. — Leitschuh S. 83. — Michel I, 1, S. 367.
— Boinet Taf. XCIII—XCVI. — Vgl. iiber die Schule auch Hermann S. 79/80.

26.

Rom, S. Paolo fuori le mura. Karolingische Bibel, sog. Bibel von S. Callisto. Wenigstens seit s. IX in S. Paolo.
Nach dem hochst selbstbewufiten Schreibervers und den Versen des Widmungsbildes von Ingobertus fiir »Carolum
regem« geschrieben (abgedruckt v. Traube in d. Mon. Germ. hist. Poet. lat. m. ae. I1I, p. 257 ff.). Berger, Friend u. a.
sehen in dem Herrscher Karl den Kahlen und in der Frau neben ihm, auf welche sich die Beischrift »Nobilis ad levam
conjux de more venustat / Qua insignis proles in regnum rite paretur« bezieht, seine Gemahlin Hermintrudis. Da-
mit wire eine Datierung zwischen 842 und 869 gegeben. Haseloff datiert gegen 880 und bezeichnet den Fiirsten als
Karl den Dicken, auch Janitschek, Leitschuh und Beissel setzen die Hs. in die Zeit Karls d. Dicken. Stilistisch wirkt
der Cod. entwickelter als der Cod. aureus v. St. Emmeram, so dal man sich cher fir die Haseloffsehe Ansicht ent-
scheiden wird. Auch ist die Bezeichnung der Frau als Hermintrudis nicht ganz klar. Vielmehr weist das »paretur« der
Inschrift eher auf die Gattin Karls d. Dicken, Karl d. Kahle hatte ja in Ludwig d. Stammler schon einen Sohn. Sollte
sich die Bezeichnung Hermintrudis doch als zutreffend erweisen, so miiite man den Cod. jedenfalls ganz an den damit
gegebenen Terminus ante heranriicken. Schule von St. Denis (sog. Schule von Corbie).

Fol. 185. Salomo reitet auf Davids Maultier nach Gihon, wird dort von Zadok gesalbt und vom Volke als
Konig begrifit. (1. Kon. 1. 38 ff). Urteil Salomonis.

Lit. Westwood, The Bible of the Monastery of Saint Paul near Rome. Oxford 1871. Mit 38 Photos von
Parker. — Delisle, St. Vaast S. 17 mit | Abb. — Ada-Hs. S. 99ff. — Berger S. 292. 412 u. oft. Ebda. weitere Lit.
— Venturi II, S. 320 ff. Fig. 233—242. — Michel 1, 1, S. 333. 372. — Paul Durrieu, Ingobert, un grand calligraphe du
IXe si¢cle = Mélanges Emile Chatelain S. I ff. Paris 1910. Ebda. weit. Lit., kurze Aufzihlung der Darstellungen und
i Taf. — Beissel, Evangelienbiicher S. 169 f. 330. 333. — Haseloff, Egb. Ps. S. 101 u. 103. — Swarzenski II passim. —
Boinet Taf. CXXI—CXXX. — Clemen, Monumentalmalerei S. 66 u. oft. Ebda. Abb. auf S. 66 u. 721 sowie weit.
Lit. — Friend, St. Denis S. 70 ff. — Friend, Speculum S. 65. — Rizzo-Toesca p. 392/3. Fig. 239.

27.

Miinchen, Bayer. Staatsbibl. Cod. lat. 14000 (Cim. 55). Cod. aureus von St. Emmeram. Evangeliar, von den
Briidern Berengarius und Liuthardus 870 fiir Karl den Kahlen geschrieben. Fol. 126 in tironischen Noten: ali-
quantisper sancte Petre intercede pro nobis. Durch Kaiser Arnulf nach St. Emmeram geschenkt, unter Abt Ram-
wold von St. Emmeram (975—1000) restauriert. Die Hand des einen der beiden Schreiber kehrt in dem derselben
Schule angehdrigen Psalter Karls des Kahlen (ms. lat. 1152 der Bibi. Nat. in Paris) wieder. Schule v. St. Denis (sog.
Schule von Corbie).

Fol. 17. Zierseite: Liber Generationis etc. — Abraham.

Lit. Ada-Hs. S. 98 f. — Swarzenski I, S. 29 u. oft. — Chroust I, Lief. Il, Taf. 2—5. Ebda. weit. Lit. — Michel
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1, 1, S. 371. — Boinet PI. CXV—CXX. — Goldschmidt, Elfenbeinskulpturen I, S. 23. 25. 81. — Clemen, Monumental-
malerei S. 66. 131. 258. 510—12. Ebda. S. 66 weit. Lit. — Friend, St. Denis S. 70 ff. — Friend, Speculum S. 62
u. 65. — Georg Leidinger, Codex aurecus. Ebda S. 4 ff. die &ltere Lit.

28.

St. Gallen, Stiftsbibliothek. Cod. 22. Psalterium aureum. St. Gallen. S. IX 2/2 (vor 883 begonnen).

Pag. 2. David mit den Musikern. Der gleichen Darstellung im Psalter Karls des Kahlen (Paris, bibl. Nat.
lat. 1152) sehr verwandt (s. Goldschmidt 1. c. Taf. 68).

Lit. Rahn, Psalterium aureum passim — Chroust Ser. I, Lief. XV, Taf. 8. 9. [Ebda. die alt. Lit. —
Merton S. 38 ff. 55. 58 ff. — Landsberger S. 21. 23. 25 ff. 33. 37 ff. (45 ff.). — Goldschmidt, Elfenbeinskulpturen I,
Nr. 35. 163. — Clemen, Monumentalmalerei S. 161. 721. — Goldschmidt, Deutsche Buchm. I, Taf. 67.68 a. S. 22.
Ebda. weit. Lit.

29.

St. Gallen, Stiftsbibliothek. Cod. 23. Psalter, von Folchard auf Veranlassung »Hartmoti praeceptoris« ge-
schrieben (vgl. die Verse S. 26 u. 27, abgedruckt bei Merton S. 34 u. Landsberger S. 30). St. Gallen. S. IX 3] u. zwar
vor 872 (Wahl des Hartmotus praeceptor zum Abt) entstanden. Folchard ist seit 855 als Urkundenschreiber zu verfolgen.

Pag. 31. Zierseite Beatus vir qui.

Lit. Rahn, Psalterium aureum passim. — Chroust Ser. I, Lief. XIV, Taf. 9. 10. Ebda. &lt. Lit. — Merton
S. 33 ff. 41. 55. 57 f. — Landsberger, Folchard-Psalter. — Goldschmidt, Elfenbeinskulpturen I, Nr. 163. — Goldschmidt,
Deutsche Buchm. I, Taf. 70 b. 71. S. 22.

30.

Trier, Stadtbibliothek. Cod. 24. Egbert-Codex (Perikopenbuch). Von Kerald und Heribert fiir Erzbischof
Egbert von Trier (977—93) ca. 980 auf der Reichenau gefertigt.

Fol. 26'. Heilung des Besessenen von Gerasa (Marcus V, 1—I14 vgl. Matth. VIII, 28—34, Lucas VIII,
26—37). Beischriften: Urbis Gerasenorum. Pastores. Apostoli. Jesus Christus. Grex porcorum.

Lit. Kraus, Codex Egberti. — Beissel, Otto-Hs. S. 9 ff. — Voege, Malerschule passim. — Voege, Ein Ver-
wandter des Codex Egberti = Repertorium f. Kunstwissenschaft XIX (1896), S. 105. 125. — Haseloff, Egb.-Ps. S. 59 ff.
passim. — Schramm S. 81 f. — Boeckler, Reichenau S. 977 ff. — Goldschmidt, Deutsche Buchm. II, Taf. 4—6. S. 4 ff.

31.

Miinchen, Bayer. Staatsbibi. Cod. lat. 4453 (Cim. 58). Sog. Evangeliar Otto III. Aus dem Domschatz von
Bamberg. Die Deutung des Herrscherbildes ist strittig: Otto III. oder Heinrich II. ? Der erstere ist wahrscheinlicher.
Dann fillt die Hs. (nach dem Widmungsbild mit der huldigenden Slavinia) zwischen 997 und 1002. Sollte doch Hein-
II. gemeint sein, miiflte sie nach dem Stil ganz im Anfang seiner Regierung entstanden sein. Reichenauer Schule.

Fol. 103'. 1i. Sturm auf dem Meere, 2. Heilung des Besessenen von Gerasa. Zu 1. vgl. den Aachener Ottonen-
Codex, zu 2. auBerdem den Codex Egberti.

Lit. Voege, Malerschule S. 7 ff. u. oft. — Haseloff, Egb.-Ps. S. 72 ff. u. passim. — Chroust Ser. I, Lief. XIX,
Taf. 8—10. — Leidinger, Min. I, Tafel 27. Ebda. S. 5 ff. die dltere Lit. sehr sorgfiltig zusammengestellt. — Leidinger,
Meisterwerke Taf. 5. 6. S. 10 f. 25 f — Schramm S. 59 ff. 69t. — Boeckler, Reichenau S. 989 f. — Goldschmidt,
Deutsche Buchm. I, Taf. 24—29, S. 33 f. 36.

32.

Miinchen, Bayer. Staatsbibi. Cod. lat. 4452 (Cim. 57). Perikopenbuch aus dem Domschatz in Bamberg, wohin
Konig Heinrich II. es geschenkt hatte (vgl. die S. 3 bei Leidinger abgedruckten Widmungsverse und das Widmungsbild
mit den Patronen des Bamberger Domes). Dadurch die Datierung zwischen 1007 (Griindung des Bistums Bamberg)
und 1014 (Kaiserkronung Heinrichs I1.) gegeben. Reichenauer Schule.

Fol. 12. Zierseite In principio erat verbum. Zu Anfang der 3. Perikope fiir den Weihnachtstag.

Lit. Voege, Malerschule S. 112 und oft. — Haseloff, Egb.-Ps. passim. — Chroust Ser. I, Lief. XX. Taf. 2—4.
— Leidinger, Min. V, Taf. 9. — Wolfflin S. 14 ff. — Schramm S. 56 ff. — Leidinger, Meisterwerke Taf. 8—11. —
Boeckler, Reichenau S. 992 ff. — Goldschmidt, Deutsche Buchm. Taf. 35—38 a. S. 34.

33.

Gotha, Landesbibliothek. I. 19. Codex aureus aus Echternach (Evangeliar). Auf dem goldenen Einband
sind Otto IIl., Theophano und die Echternacher Patrone dargestellt. Damit ist er als Geschenk Ottos oder seiner
Mutter oder auch beider an Echternach gekennzeichnet und seine Datierung auf die Zeit zwischen 983 (Regierungs-
antritt Ottos) und 991 (Tod Theophanos) gegeben. Der Cod. selbst ist gleichzeitig mit dem Einband und offenbar von
vornherein mit ihm zusammengehorig. Schule von Echternach.
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Fol. 53. Austreibung aus dem Tempel. Krankenheilung am Teich Bethesda. Speisung der 5000. Heilung
des Bessesenen von Cerasa. Uber den Bildern die Verse: Expulit hoc templo deus, hunc dat surgere lecto / Panibus
his quinque saciavit milia quinque / Daemonibus pulsis fit dira vesania porcis. Uber dem Besessenen rechts Legio doemo-
niorum. Uber dem Besessenen links stand wohl Daemoniacus.

Lit. Jahrbiicher d. Ver. von Altertumsfreunden im Rheinland 70, S. 78 fi. — Beissel, Otto-Hs. S. 18 ff. —
Voege, Malerschule S. 380 f. Ebda. weit. Lit. — Braun S. 94 ff. — Swarzenski I, S. 53, no Anm. 113 f. 115 Anm. 144,
Anm. — Haseloff, Egb.-Ps. passim — Steph. Beissel, Das Evangelienbuch Heinrichs III. aus dem Dome zu Goslar in
d. Bibliothek zu Upsala. Diisseldorf, Schwann 1900 (erweiterter Abdruck aus d. Zeitschr. f. christl. Kunst XIII)
S. 6. 22. — Michel I, 2, S. 726 f. — Swarzenski II, passim. — Chroust Ser. II, Lief. 9, Taf. 7—10. Ebda. weit.
Lit. — Schramm S. 65. — Goldschmidt, Deutsche Buchm. II, S. 11 ff. Taf. 43 ff.

34.
Gotha, Landesbibliothek I, 19. Codex aureus aus Echternach. Wie Taf. 33.

Fol. 4. Zierseite Beato papae Damaso Hieronymus.
Lit. s. Taf. 33.

35.

Berlin, Staatsbibliothek. Theol. lat. fol. 1. Evangeliar aus Herford (sog. Cod. Wittechindeus). Fulda. Um 975.

Fol. 14'. Evangelist Matthdus. Auf dem Mauerwerk: Sanctus Matheus; auf dem Spruchband: Liber genera-
tionis Jesu Christi.

Lit, Die Hss.-Verzeichnisse der Konigl. Bibi, zu Berlin XIII. Verzeichnis der lat. Hss. v. Valentin Rose 11,
S. 42 ff. Berlin, Asher 1901. — Haseloff, Egb.-Ps. S. 128. — Beissel, Evangelienbiicher S. 128. — Zimmermann, Fulda
S. 58 ff. 82. — Swarzenski 1I, S. 28, Anm. 2. — Boinet Pl. XXV. — Goldschmidt, Elfenbeinskulpturen II, S. 17. —
Goldschmidt, Deutsche Buchm. I, Taf. 60. S. 20 u. 52 f.

36.

Gottingen, Universitidts-Bibliothek. Cod. theol. fol. 231. Sacramentar fiir Fulda. Fuldaer Malerschule.
Gegen 975.

Fol. 82. Zierseite mit Pfingsten und Initiale D (eus qui hodierna die). Zur Pfingstlesung.

Lit. Verzeichnis der Hss. im Preuf3. Staate. Die Hss. in Géttingen 2 (1893), S. 440 ff — Zimmermann, Fulda
S. 2 ff. — Georg Richter und Albert Schonfelder, Sacramentarium Fuldense saec. X = Quellen und Abhdlgn z. Ge-
schichte der Abtei und Dibdzese Fulda IX, S. 113 und passim. Taf. 26. Fulda 1912. Ebda. weitere Abb. u. S. X f.
weit. Lit. — Goldschmidt, Deutsche Buchm. II, Taf. 106. S. 23.

37.

Darmstadt, Landesbibliothek. Ms. 1640. Evangeliar der Abtissin Hitda von Meschede (Westfalen) mit
Widmungseintrag (Hunc librum scae. Walburgae Hilda abbatissa pro se suisque) und Aufzihlung von anderen Gegen-
stinden, die Hitda dem Kloster geschenkt hatte. Koln. 20er oder 30er Jahre des 11. Jh.

Fol. 117. Der Sturm auf dem Meere.

Lit. Ludorff, Meschede S. 59. Mit Abb. aller Miniaturen. — Chroust Ser. II, Lief. 23, Taf. 10. Ebda. weit.
Lit. — Ehl S. 108 ff. Abb. 46—50. 52—56. Vgl. dazu die Rezensionen: Bange S. 1994, Boeckler S. 242, Kohler S. 205.
— Goldschmidt, Deutsche Buchm. II, Taf. 86 und 87. S. 19 f. Ebda. weit. Lit.

38.

Freiburg (Breisgau), Universitéits-Bibliothek. Cod. 360 a. Sacramentar. Koln. Saec. XI 3/4.

Zierseite V. (ere dignum etc.). Im Rahmen Biisten, wie man sie in Ko6ln und schon vorher in Trier
ofter findet. Dieselbe Komposition in einer gleichzeitigen und zur gleichen Gruppe gehérigen Hs. in der Bibliothek Za-
moyski in Warschau (Kopera Taf. i. 2). Die Beziechungen der Kdélner Buchmalerei zu St. Denis sind auch in einer
bisher unbeachteten Kolner Hs. in Leningrad Q v. 1. 45 (Staerk II Taf. 58) deutlich. Unbekannt ist ferner die Kolner

Hs. theol. lat. fol. 25 in Berlin.
Lit. Braun S. 8 ff. mit Taf. — Bange, Abdinghofer Evglr. Ebda. weit. Lit. — Ehl S. 210 ff. Abb. 88. —

Bange, Ehl-Rezension S. 1995. — Boeckler, Ehl-Rezension S. 242. — Kohler, Ehl-Rezension S. 205. — Goldschmidt,
Deutsche Buchm. II, Taf. 96 b. S. 21.

39.
Miinchen, Bayer. Staatsbibi. Cod. lat. 4456 (Cim. 60). Sacramentar fiir Konig Heinrich II. (1002—14) in

Regensburg geschrieben.
Fol. 1i'. Heinrich II. thronend mit Schwert- und Schildtrdger und huldigenden Provinzen. Beischrift:
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Ecce triumphatis terrarum partibus orbis.

Innumere gentes dominantia iussa gerentes.

Muneribus multis venerantur culmen honoris.

Talia nunc gaude fieri rex o benedicte.

Nam ditione tua sunt omnia iura subacta.

Hec modo suscipias celi sumpture coronas.

Lit. Swarzenski I, S. 63 ff. und oft. Taf. 12. 14. 16—27. Ebda. die altere Lit. und zahlr. Abb. — Michel

I, 2, S. 733 f. — Buberl, Salzburger Buchm. S. 56. — Swarzenski 1I, S. 34. 40 Anm. 4. 46 Anm. 2. 48. — Leidinger,
Meisterwerke S. 12. 26. Taf. 12. 13. — Bange, Malerschule S. 31, 62 Anm. 64 Anm. 82. 103. — Leidinger, Codex
aureus S. 125. — Goldschmidt, Deutsche Buchm. II, Taf. 72—75. S. 42 f.

40.

Miinchen, Bayer. Staatsbibl. Cod. lat. 13 601 (Cim. 54). Perikopenbuch (nicht in der Reihenfolge des Kirchen-
jahres angeordnet). Regensburger Schule. Von der Abtissin von Niedermiinster Vota von Kirchberg (1002—25)
ihrem Kloster gestiftet (vgl. das Dedikationsbild und die Darstellung des Patrons von Niedermiinster, des hlg. Erhard).

Fol. 3'. Kruzifix mit Vita und Mors. Im Rahmen Sol und Luna, Ecclesia und Synagoge, Auferstehende und
der zerrissene Tempelvorhang.

Inschriften. Links neben dem Bild: | istii (lege istud?) scema crucis typicum meditatur vita bonorum.

Im &uBleren Rahmen:

Mistica more crucis fit conversatio iustis.
Lux operum latum tenet et permansio longum.
Gaelica spes titulus secreta deique profundum.

Bei der Ecclesia: Pia gratia surgit in ortum.

Bei der Synagoge: Lex tenet occasum.

Bei Sol: Igneus sol obscuratur in aethere quia sol iustitiae patitur in cruce.

Bei Luna: Eclypsin patitur et luna quia de morte Christi dolet ecclesia.

Bei den Auferstehenden: Terra concussa mortuos reddidit quia gentilitas conversa per fidem vivere cepit.

Bei dem zerrissenen Vorhang: Velum templi scissum est quia obscuritas legis ablata est.

Im Rahmen der oberen Ellipse:

Arce crucis herebum cosmum loetumque diablum.

Haec patris omnipotens vicit sapientia Christus.
Auf dem Kreuz iiber dem Haupt Christi:

Sublimis spes remuneratio bonorum operum.
Auf dem unteren Ende des Kreuzes:

Quam incomprehensibilia iudicia eius profundum.

Auf dem Querbalken:

Latitudo sanctae crucis bona opera caritatis latum in (dicit?).

Auf dem Léngsbalken:

Longitudo sanctae crucis perseverantia bonorum operum qui perseverat usque in finem sal (vus?).

Die Figuren im Grunde der oberen Ellipse geben ein Schema der Sphdrenharmonie. Genauere Erkldrung bei
Swarzenski. Die Inschriften ebenda lauten:

Christe fidem solidans vincens bene (?) tetragonum.
Festa triumphorum dant célica iubila rerum (?).
Ritmus grammarum servit organa simphoniarum.
Forcior occisus (?) vicit haec forcia Christus.

Bei den Figuren selbst oben zweimal Diapente, unten primus tetrag(onus) perfectus — primus cubus sim-
phonicus und zweimal: diapason symphoniarum. In den Figuren mors, mundus, infernus, plin(a)tespilon sowie die
Zahlen IV VI Vili XII.

Im Rahmen der unteren Ellipse:

Spirat post dominum sanctorum vita per aevum.

Mors devicta peris qui Christum vincere gestis.
Neben Mors und Vita ihre Monogramme und:

Crux est reparatio vitae.

Crux est destructio mortis.

Lit. Chroust Ser. I, Lief. 3. Taf. 3 und 4 mit Lit.-Ang. — Swarzenski I, S. 88 fi. und passim. Taf. 28—47.
Ebda. die altere Lit. — Michel I, 2, S. 735 f. — Beissel, Evangelienbiicher S. 255 ff. 282. 321. 345. — Josten S. 51 ff.
u. oft. — Swarzenski II, passim. — Bange, Malerschule passim. — Leidinger, Meisterwerke Taf. 14 u. 15. —
Goldschmidt, Deutsche Buchm. II, Taf. 76. 77. S. 42.

4L

Miinchen, Bayer. Staatsbibl. Cod. lat. 18 005. Evangeliar aus Tegernsee. Ein Eintrag s. XVI bezeichnet
die Hs. als Werk des Abt Ellinger von Tegernsee (zwischen 1017 und 1056). Nach der paldographischen und
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stilistischen Ubereinstimmung mit gesicherten Ellinger-Werken ist diese Angabe richtig. Schule von Tegernsee
von ca. 1030.

Fol. 71'.  Evangelist Marcus.

Lit. Swarzenski I, S. 130 ff. — Chroust Ser. II, Lief. 2, Taf. | und 3 a. — Bange, Malerschule S. 11 ff. 28 ff.
und oft. Abb. 3—10, 12—15. Ebda. weit. Lit. — Boeckler, Passionale S. 21—25. 30. Abb. 155.

42.

Miinchen, Bayer. Staatsbibi. Cod. lat. 6204. Evangeliar aus der Freisinger Dombibliothek. Freisinger Fi-
liation der bayer. Klosterschule. Gegen Mitte s. XI.

Fol. 18. Zierseite mit Matthdus-Anfang.

Lit. Swarzenski I, S. 128. — Bange, Malerschule S. 39 ff. und oft, Abb. 29—41. Ebda. weit. Lit. — Boeckler,
Passionale Anm. 33.

43.

Hildesheim, Domschatz. Hs. 18. Sog. Bernward-Evangeliar, da nach einer Inschrift Fol. 231' auf Veran-
lassung des heil. Bernward (983—1022) fir St. Michael in Hildesheim geschrieben. Hildesheim s. XI in.

Fol. 76. Evangelist Marcus.

Lit. Stephan Beissel, Des heil. Bernward Evangelienbuch. Hildesheim 1891 (Publikation). — Swarzenski 1,
S. 84 f. 89 Anm. — Haseloff, Egb.-Ps. S. 126 ff. — Josten passim. — Doering u. Voss S. 90. —Chroust Ser. II, Lief.
XIX, Taf. VII mit ausfiihrl. Lit.-Ang. — E. F. Bange, Eine frithrom. Hs. mit Malereien d. Hildesheimer Kunstkreises
= Monatshefte f. Kunstwissenschaft 1922, 1, S. 4 ff. — Goldschmidt, Deutsche Buchm. II, Taf. 99—101.

44.

Hoxter, St. Nicolai, Dechanei-Bibliothek. Evangeliar aus Corvey. Sichsisch, vielleicht Corvey. Anfang s. XI.

Zierseite mit Matthdus-Anfang.

Lit. Ludorff, Hoxter, S. 125, Taf. 68. — Paul Lehmann, Corveyer Studien = Abhdlgn. d. Bayer.Akad. d. W.
Phil. hist. KI.XXX, 5. Abhdlg. Miinchen 1919. S. 34. 39.

45.

Chatsworth, Library of the Duke of Devonshire. Benedictionale. Nach dem Widmungsgedicht (im Auszug
abgedruckt bei Homburger) im Auftrag des Bischof Aethelwold (963—84) »per quendam monachum subiectum« in
Winchester, und zwar wohl in Old-Minster geschrieben. Am Ende dieses Gedichts nennt sich Godemannus als Schreiber
(jedenfalls des ganzen Werkes, nicht nur des Gedichtes). Die Entstehung fallt wohl nach 971, dem Translations]ahr
des hlg. Swithun (vgl. Warner-Wilson S. XIV. XV. LVI. LVII).

Fol. 9'. Adventsbild: Christus steigt, von Engeln mit den Leidenswerkzeugen geleitet, zur Erde herab.

Lit. Warner und Wilson, Benedictionale (Publication). — Homburger S. 7—43. Taf. —V. Ebda. die éltere
Lit. — Goldschmidt, Angelsédchsischer Stil. — Mitchell IV, S. 104 f. mit Abb. Ebda. I—II {iber die Beziechungen
dieses Stiles zur englischen Kleinplastik der Zeit. — Millar S. 7 ff. PI. 4—7. Ebda. weit. Lit. — Goldschmidt, Elfen-
beinskulpturen IV, S. i u. Nr. 6. — Saunders I, S. 22 ff. Taf. 18. 21. — Homburger, Rezension v. Millar S. 401.

46.

Rouen, Bibliothéque Municipiale. Ms. 274 (Y 6). Sacramentar (sog. Missale des Robert von Jumiéges).
Durch Abt Robert von Jumieges, der spiter Bischof von London (1044—50) und Erzbischof von Canterbury wurde
(1051—52) und nach seiner Vertreibung von England in Jumiéges starb, nach J. gelangt. Schule von Winchester (wahr-
scheinlich New-Minster). i. Viertel s. XI (nach Wilson zwischen 1013 und 17).

Fol. 26. Zierseite mit dem Anfang der MeB-Praefation.

Lit. Catalogue Général N. R. I, S. 53. Ebda. weit. Lit. — H. A. Wilson, The Missal of Robert of Jumiéges =
Henry Bradshaw Society Vol. XI. London 1896 (Publikation von Text und Bildern). — Homburger S. 67 und passim u.
Taf. XII. Ebda. S. 10 Anm. 4 Lit.-Ang. — Goldschmidt, Angelsdchsischer Stil. — Mitchell IV, S. 107 m. Abb. —
Leroquais I, 99 Pl. XX—XXIII. Ebda. weit. Lit. — Millar S. 11 f. PI. 12. 13. Ebda. weit. Lit. — Goldschmidt,
Elfenbeinskulpturen IV, Nr. 6. — Saunders S. 23.

47.

London, British Museum. Harley 603. Psalter. Wahrscheinlich aus St. Augustin’s Abbey, Canterbury.
Die dlteste der drei erhaltenen Utrecht-Psalter-Kopien. Nur teilweise genau kopiert. Englisch, jedenfalls in Canter-
bury entstanden (vgl. James u. Homburger). Frithes s. XI.

Fol. 50. Wortillustration zu Psalm 101.

Lit. Goldschmidt, Albanipsalter S. 13. 15. — Michel I, 2. S. 743. — M. R. James, Libraries 1903 pp.
LXXI, 532. — Homburger S. 5. 26. 65. — Millar S. 18, PL. 22. Ebda. weit. Lit. — Saunders S. 33 f. Taf. 30. —
Warner, Reproductions IV, PL V. — Homburger, Rezension v. Millar S. 400.

Tabulae X. T
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48.
London, British Museum. Arundel Ms. 6o. Psalter mit englischen Glossen. Aus New-Minster, Winchester.
Schule von Winchester (New-Minster). S. XI 2/2.
Fol. 13. Zierseite zu Psalm 1.
Lit. Goldschmidt, Albanipsalter S. 3. 7. — Warner, Reproductions II, PI. VII. Vili. — Schools of IIl. I,
Pl 16 (farbige Abb. von Fol. 13). — Homburger S. 24. 64. 68 f. Ebda. S. 64 Anm. 3 Lit.-Zus.-Stellg. — Millar S. 23 f.
Taf. 31. Ebda. weit. Lit. — Saunders S. 24. Taf. 25. — Homburger, Rezension v. Millar S. 401 f.

49.

Donai, Bibliothéque Municipale. Ms. 849. Aus Marchiennes. Lectionen und Viten von vorziiglich in Mar-
chiennes verehrten Heiligen (Eusebia, Jonatus, Rictrudis). Auch die Ausstattung zeichnet die Marchienner Spezial-
heiligen Jonatus und Rictrudis, Maurontus, Closendis, Adalsendis, Eusebia besonders aus. Demnach in Marchiennes
entstanden. Auf Fol. 93 vor der Vita scae. Rictrudis Verse des Monches Johannes an Bischof Erluinus von Cambrai
(993—1012). Nach d. Stil ist eine Datierung in diese Zeit wahrscheinlich.

Fol. 19. Frauen am Grabe.

Lit. Catalogue Général A. R. VI, S. 594 ff. — Photos im Bildarchiv der Berliner Staatsbibliothek.

50.

Valenciennes, Bibliothéque Municipale. Cod. 502 (461). Aus St. Amand. Baudemundus, Vita sci. Amandi;
translatio eiusdem; Milonis vita metrica sci. Amandi und andere auf den hlg. Amandus beziigliche Stiicke (Genaueres
s. im Catalogue Général). Schule von St. Amand. S. XI.

Fol. 119. Sci. Amandi migratio ad coelum, entsprechend der Visio scae. Aldegundis, welche Amandus in
priesterlicher Kleidung mit dem Stab in der Hand von einer »turba copiosa albatorum« (den Seelen, die er Gott ge-
wonnen hat) begleitet zum Himmel schreiten sieht, wo ein Engel ihm die Krone reicht. Vgl. A. SS. Jan. III. S. 652.
(Vita scae. Aldegundis) und Febr. 1. S. 847.

Lit. Catalogue Général N. R. XXV, S. 403 ff. — Photos im Bildarchiv der Berliner Staatsbibliothek.

51.

Valenciennes, Bibliothéque Municipale. Ms. 502 (461). Wie Taf. 50.

Fol. i. Zierseite SCRIPTVRVS mit den Evangelisten-Symbolen. Zu Beginn der Vita sci. Amandi des Bau-
demundus.

Lit. s. Taf. 50.
52.

Boulogne s. M. Bibliotheque. Ms. 20. Psalterium glossatum aus St. Bertin. Schreiber Herivaeus, Illumi-
nator Abt Odbert von St. Bertin (989—1008), Glossator Dodolinus (vgl. die bei Westwood abgedruckten Widmungs-
verse). Schule von St. Bertin. Um 1000. Eine Urkunde von St. Bertin bezeugt die Herstellung verschiedener schoner
Manuskripte durch Odbert und seine Mdnche um das Jahr 1003 (s. Westwood). Vielleicht ist der Psalter eins derselben.

Fol. 2. David, Harfe spielend. Rechts weitere Musikinstrumente. Beischriften. Hic est David filius Jesse
tenens psalterium in manibus suis. Hec est forma psalterii, duo bunibula semper aequalia + hec est forma fistulae,
hoc bunibulum cum fistula aerea, haec XV bunibula aerea cum fistulis in medio positis. Sed tria tamen tabula in uno
quoque latere, haec est forma eiusdem chori. Quattuor cordas habet de ligno modulatus chorus.

Lit. J. O. Westwood, Fac-Similes of Miniatures and Ornaments of Anglo-Saxon and Irish Mss. London, Qua-
rich 1868, S. 104 ff., Pl. 37—39 (farbig). — Catalogue Général 1872 A. R. IV, p. 584 f. — Pal. Soc. Ser. I, 97- —
Goldschmidt, Albani-Psalter S. 4, 17. — Michel I, 2, p. 747. — Herbert S. nof. — Homburger S. 48 Anm. 1. —
Millar p. 3, 15 (Anm. 1). 17.

53.

Stuttgart, Offentliche Landesbibliothek. H. B. II 46. Evangeliar aus Kloster Weingarten. Wohl eine der
Schatzhss., welche durch Welf IV. und seine Gemahlin Judith von Flandern dorthin gelangt waren. Schule von
St. Omer. s. XI. Vgl. Taf. 76.

Fol. 84. Evangelist Marcus.
Lit. Haseloff, D. Lit.-Zeitg. Sp. 2000. — Loffler, Weingarten S. 35. 57 (A. 34). — Kahn, Weingarten S. 46. 49.

54.

St. Omer, Bibliothéque Municipale. Ms. 698. Aus d. Kathedrale von St. Omer. Vita sei. Audomari epi.
Nach Inhalt und Provenienz in St. Omer entstanden. S. XI. (Die im gleichen Band enthaltenen vitae Erkembodi
und Autberti spiter.) Nach Haseloff-Michel nennt sich der Schreiber Alexander.

Fol. 5. Anfang der Vita sei. Audomari: Agius igitur pontifex Audomarus ex nobilibus et inclitis.

Lit. Catalogue Général A. R. III, p. 305 f — Boinet, Bulletin archéologique du Comité des Travaux
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historiques et scientifiques 1904, S. 415 fi. mit Taff. — Michel I, 2, S. 747. — Haseloff, D. Lit.-Zeitg. Sp. 1998
— Male p. 228 f. — Koéhler, Ehl-Rezension p. 207.

55.

Briissel, Bibliothéque Royale. Ms. 18 383 (jetzt 463). Evangeliar aus St. Lorenz in Liittich (nach einem
Eintrag s. XIV). Nach der Provenienz belgisch und zwar nach der stilistischen Ubereinstimmung mit einer fiir St.
Lambert in Liittich geschriebenen Hs. in Bamberg (lit. 3 Ed. V. 4) wohl Liittich oder Liitticher Gegend. S. XI.

Evangelist Matthdus. Beischrift: Matheus evangelista.

Lit. Gheyn I, S. 290. — Friedrich Leitschuh, Katalog der Handschriften der Kgl. Bibi, zu Bamberg I, Abt. 1,
S. 140 f. Bamberg 1895—1906. — Ehl S. 87 ff. Abb. 28. 30. — Haseloff. D. Lit.-Zeitg. Sp. 1998/99. — Kohler, Ehl-
Rezension S. 207.

56.
Briissel, Bibliothéque Royale. Ms. 18 383 (jetzt 463). Wie Taf. 55.
Fol. 85'. Lucas-Anfang bis ministri fuerunt.
Lit. s. Tafel 55.

57.

Briissel, Bibliothéque Royale. Ms. 5573. Evangeliar. Nordfranzosisch-Belgisch. S. XI.
a. Evangelist Johannes, b. Johannes-Anfang.
Lit. Beissel, Evangelienbiicher S. 134. 330. 333. Abb. 37.

58.

Poitiers, Bibliotheque Municipale. Ms. 250. Fortunati vita scae. Radegundis u. a. auf diese Heilige be-
ziigliche Stiicke sowie Auslegung der Perikopen. Wahrscheinlich aus Ste. Croix in Poitiers. Nach dem Inhalt und
der Stilverwandtschaft mit Fresken des Poitou s. XI—XII, bes. der Krypta in Saint Savin s. XI 2/2, aber auch dem
Joh.-Baptisterium, St. Hilaire, Notre Dame la Grande in Poitiers (vgl. z. B. B. M. P. Mérimée, Notice sur les pein-
tures de l'église de St. Savin Taf. 33 gegen Ginot I. c. Taf. 36) im Poitou und jedenfalls in Poitiers entstanden.
S.XI. 3/4.

Fol. 21. Autorenbild: Fortunatus, Bischof v. Poitiers schreibt das Leben der hlg. Radegundis. Im Rahmen:
INCIPIT PROLOGVS.

Lit. Catalogue Général N. R. XXV, S. 74f. — Boinet, Quelques ocuvres de peintures exécutées a I'abbaye
de St. Aubin d’Angers du IXiéme au Xlliéme siécles = Congrés archéologique de France LXXVIliéme session, tenue
a Angers en 1910 II, S. 158—179. — M. E. Ginot, Le Manuscrit de Ste. Radegonde de Poitiers et ses Peintures du
X1 iéme siécle = Bulletin 4 de la Société¢ Francaise de Reproductions de Mss. a Peintures. Paris 1914. Mit Abb. aller
Miniaturen. Ebda. die &ltere Lit. — Male S. 229.

59.
Paris, Bibliothéque Nationale. Ms. lat. 2293. Sacramentar von Figeac, spéter in Moissac. Sudfrankreich.
Nach der Auszeichnung des hlg. Vivian, Bischof v. Saintes, fiir Figeac geschrieben. Saec. XI.

Fol. 17. Zierseite Per omnia saecula saeculorum — dignum et iustum est.
Lit. Leroquais I, S. 100 ff. u. 307. Pl. XXIV u. XXV mit Lit.-Ang. — Lauer p. 30, 168. PIL 59.

60.

Rom, Vaticana. Vat. lat. 5729. Bibel. Schule von Sta. Maria de Ripoll, Katalanien. S. XI 1/2.

Fol. 227. Illustrationen zu Daniel: Traum des Nebukadnezar (II, 31 ff.). Die Weisen werden getdtet (II, 12).
Der Konig féllt vor Daniel nieder und 148t ihn ehren (II, 46). Anbetung des goldenen Bildes (HI, iff.). Die drei
Mainner vor dem Konig (III, 13). Die drei Ménner im feurigen Ofen (III, 22). Traum des Nebukadnezar von dem
Baum (IV, 7 ff). Der Konig im Wahnsinn unter den Tieren (IV, 30). Belsazars Gastmahl (V, iff.). Daniel in
der Lowengrube (IV, 17 ff.)). Bestrafung seiner Anklager (VI, 25).

Lit. Beissel, Vat. Min. S. 29 ff. Taf. 17. — Rud. Beer, Die Hss. d. Klosters S. Maria de Ripoll. Wien 1907/08. —
NeuB3 S. 16 ff. u. oft. Ebda. Abb. und ausfiihrl. Beschreibung aller Bilder u. weit. Lit. — Etl. Abb. auch bei Cook,
Painted Panels. — Goldschmidt, Elfenbeinskulpturen IV S. 2. u. Nr. 94. — Porter S. 55 ff.

61.
Rom, Vaticana. Vat. lat. 5729. Bibel von Sta. Maria de Ripoll. Wie Taf. 6o.
Fol. 95'. Initiale F(uit vir unus de Ramathaim-Sophim etc.) zum Beginn d. 1. Buches Samuelis.
Lit. s. Taf. 6o.
62.
London, British Museum. Add. Ms. 1 695. Beatus-Apokalypsenkommentar, Traktat iiber die Verwandt-
«5*
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schafts-Grade, Hieronymus, Danielkommentar. Fiir S. Sebastian (spéter S. Domingo) von Silos (Di6éz. Burgos) unter
den Abten Fortunius, Nunnius und Johannes geschricben und 1119 daselbst vollendet. Schreiber sind der Ménch
Domingo und sein Vetter Munos, Illustrator wohl der Prior Petrus.

Fol. 1477148. Illustration zu Apokal. XII: das Weib mit der Sonne bekleidet und auf dem Mond stehend,
der Drache, der es verfolgt, Kampf Michaels und seiner Engel mit dem Drachen, seine Helfer in die Holle geworfen,
und rechts oben das zu Gott und seinem Stuhl entriickte Kind (Vers 5). Beischriften: 1. Neben d. oberen Darst. d.
Weibes: »mulier amieta sole et luna sub pedibus et super caput corona stellarum duodecim«. 2. Unter d. ge-
fligelt. Weib: »datae sunt mulieri alae aquilae«. 3. Neben d. Wasserstrom: »serpens misit aquam ex ore suo post
mulierem«. 4. Neben d. obersten Engel: »michael et angeli eius cum draco () pugnant. 5. Uber d. Schweif d.
Drachen: »ubi draco traxit tertiam partem stellarum«. 6. Uber d. besiegten Helfern d. Drachens: »quos draco traxit
angeli in inferum mittunt«. 7. Bei d. Szene rechts oben: »ubi puer raptus est ad deum«.

Lit. Michel I, 2, S. 753. — Neuss S. 64 . 65. Ebda. weit. Lit. — Pal. Soc. Ser. I, PL 48. 49. — Clark
S- 37. 72. — Cook, Painted Panels I, S. 11, Fig. 21. — Porter S. 58. [Ebda. S. 54 ff. zusammenfass. Bemerkgn.
i. span. Buchm. Vgl. iiber mozarab. Min. auch Gomez Moreno, Iglesias Mozarabes S. 355 ff. Taf. | u. 126—130.
Madrid 1919. — Walter Muir Whitehill, A mozarabic psalter from Santo Domingo de Silos = Speculum, a journal
of mediaeval studies IV (1929) S. 463. — Abb. mozarabischer Hss. auch bei A. M. Huntington, Mozarabic initials
and miniatures. New York 1904.

63.

Girona, Kathedralarchiv. Beatus-Apokalypsenkommentar. Auftraggeber ist Dominicus abb., Schreiber Senior
pbr. Bei der kiinstlerischen Ausstattung wirken Ende pintrix und frater Emeterius pbr. zusammen. Spanien, wohl
Kloster Tabara, wo in der 970 entstandenen verwandten Hs. V—1—4 der Bibi. Nac. ebenfalls ein Senior pr. u.
frater Emeterius erscheinen, vgl. Neuss S. 66 f. 975 vollendet.

Initiale A mit thronendem Christus. Beischrift: Ego sum A et O. Oben disputierende Kirchenviter, die
Namen lauten von links nach rechts ioannes (?), ieronimo, agustino, ambrosio, fulgentio, gregorio, die letzten
beiden unleserlich.

Lit. Michel I, 2, S. 751 f — Neuss S. 63. 66 ff. u. oft. Fig. 205. Ebda. weit. Lit. — Clark S. 35. 71 f.
— Walter W. S. Cook, Painted Panels II, S.24. Fig. 31. — Derselbe, The Stucco Altar Frontals of Catalonia. =
Art Studies II (1924) S. 6o. Fig. 25. — Porter Anm. 402.

64.

Rom, Vaticana. Vat. lat. 83. Psalterium et hymnarium Ambrosianum. Mailand oder Umgebung. S. X. 4/4.

Fol. 12'. David mit den vier Psalmschreibern.

Lit. M. Vatasso, P. Franchi de* Cavalieri, Codd. Vat. latini. S. 78 f. Rom 1902. — Toesca, Pitt, e Min.
S. 72, Fig. 45. — Rizzo-Toesca III, S. 449 f.

65.
Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek. Cod. lat. 343. Psalterium. Mailand oder Umgebung. S. X 4/4.
a) D(omine exaudi orationem meam) mit betendem Heiligen (zu Ps. 101). b) M(emento domine David)
mit David, einem Engel und der Hand Gottes (zu Ps. 131).
Lit. Goldschmidt, Albanipsalter S. 3 u. 8. — Toesca, Pitt, e Min. S. 72 f. Taf. IV. Fig. 46. 47. — Rizzo-
Toesca III, S. 450.

66 a.
Novara, Biblioteca Capitolare. Sacramentar. Maildnder Kunstkreis (Novara?) S. XI 2/2.
Fol. 6'. V(ere dignum) mit Halbfigur Christi und zwei Engeln, die ihm Kronen darbringen (vgl. den folg.

Text: cum angelis et archangelis . . . hymnum gloriae tuae canimus).
Lit. Mazzatinti, Inventari VI (1895), S. 80, Nr. 35 (LIV). — Toesca, Pitt. ¢ Min. S. 76, Anm. 2. — Carta-

Cipolla-Frati, Atlante Taf. XXXIII.

66 b.

Vercelli, Biblioteca Capitolare. Cod. 136. Sarcamentarium Ambrosianum. Mailidnder Kreis. S. XI.

Kanonbild.

Lit. R. Pasté¢, Rito Eusebiano = Archivio di Storia e d’Arte Vercellense 1909, p. 25, vgl. auch Mano-
scritti miniati della Biblioteca Capitolare von demselben Verfasser und in demselben Archiv 1910 (von mir nicht
eingesehen). — Toesca, Pitt, ¢ Min. S. 93. — Mazzatinti, Inventari XXXI (1925), S. 111

67.

Rom, Vaticana. Vat. lat. 10 405. Bibel von Todi. Untergruppe | der oberitalienischen Riesenbibeln, S. XI 2/2.
Fol. 251. Christus, Maria und die 12 Apostel,
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Lit. Berger S. 138 f — Toesca, Pitt, e Min. S. 78. 182. — Swarzenski II, S. 64, Anm. 1. — Quen-
tin S. 361. Mit zahlreich. Abb. Vgl. hierzu die Rezension von E. K. Rand = Harvard Theological Review XVII,
Juli 1924, S. 197. — Rizzo-Toesca S. 930. 1053. 1132 Anm. 8. — Toesca, Miniature Romane p. 12 f Fig. 6.

68.

Parma, R. Biblioteca Palatina. Cod. 386. Biblia sacra. Enthélt Notizen des XIII. Jh., die sich auf die Kirche
S. Valentino in Plano (Didz. Amelia in Umbrien) beziehen. Untergruppe | der oberitalienischen Riesenbibeln. S. XI 2/2.

a) Initiale V(ir erat in terra hus) mit Hiob (zum Buch Hiob), b) Initiale B(eatus vir) mit David, der als
Autor Feder und Tintenhorn hilt (zum I. Psalm).

Lit. Berger, S. 138. — Carta-Cipolla-Frati, Atlante Tav. XXXIV u. XXXV. Ebda. weitere Lit. —
Toesca, Pitt, e Min. S. 87, Anm. | u. 2. — Swarzenski II, S. 64, Anm. . — Quentin Fig. 48 ff. — Rizzo-Toesca
S. 1053 f. Fig. 737. — Toesca, Miniature Romane S. 13 f. Fig. 728. Tav. IX.

69.

Rom, Vaticana. Vat. lat. 9820. Exultet-Rolle. Schule von Benevent. Unter Pandulfus II. geschrieben,
und zwar ehe er seinen Sohn Landulfus zum Mitregenten erhob, d. h. 981—7. Von Johannes presbyter dem
Frauenkloster St. Peter in Benevent gewidmet. Widmungsinschrift bei Lowe. Der Text S. XII zum groBen Teil
radiert und neu geschrieben.

Christus im Limbus.

Lit. Agincourt, Peinture PL LIII. — Bertaux S. 221—25, Pl. XI (Table synoptique Nr. 3) — Loew
S. 68. 364. Ebda. S. 67 Anm. | Lit. iiber Exultetrollen. — Ancona S. 7. — Rizzo-Toesca S. 1051. Ebda. 8.
1131 f. Anm. 7 Lit. iiber Exultetrollen. — Lowe PL 54. Ebda. ausfiihrl. Lit.-Ang. u. Hinweis auf die in Aus-
sicht stehende grofle Faksimile-Publikation der unteritalischen Exultet-Rollen von M. Avery.

70.

Rom, Biblioteca Casanatense. Cod. 724. II. Rotulus mit der Benedictio Fontis. Benevent. S. X 2/2.
In dem eng damit zusammengehorigen Pontificale, das unter derselben Nummer in der Casanatense aufbewahrt wird,
am Ende vom Miniator mit Gold »Landolfi epi. sum«. Es kann nach dem Stil nur LandolfI. Erzbischof von Bene-
vent (957—=84) gemeint sein. Landolf II. amtet erst 1108—19.

a) Vere dignum mit Brustbild Christi, b) Hochzeit zu Cana.

Lit. Agincourt, Peinture Pl. XXXIX. — Bertaux, S. 214 f 223. 245. — Loew S. 68. 358. — Rizzo-
Toesca, S. 446, Fig. 264. Ebda. 1132 Anm. zur Datierung des gen. Pontificale.

71.

Rom, Vaticana. Vat. lat. 1202. Lectionar mit den Viten der heiligen Benedictus abb., Maurus abb., Sco-
lastica virgo und anderen auf diese Heiligen beziiglichen Stiicken. In Monte Cassino zur Zeit des Abtes Desi-
derius (1058—87) geschrieben. Leo v. Ostia berichtet von einem auf Veranlassung des Desiderius geschriebenen
Kodex mit den Viten von Benedict, Maurus u. Scholastica. Auflerdem enthilt die Hs. ein Widmungsbild des D. (Abb.
Bertaux Fig. 66), dessen Beischrift auch schon die von Desiderius errichteten Bauten nennt (Cum domibus miros plures
pater accipe libros), und ein Lobgedicht auf ihn (abgedr. Neues Archiv 1885, S. 356). In diesem Gedicht werden die aus
Griechenland berufenen Kiinstler und die Bautétigkeit des Desiderius erwdhnt: vetera omnia stravit, nova protinus
edificavit. Damit ist die Entstehung nach 1066, wo der Neubau der Benedikt-Basilika beschlossen wird, wahrschein-
lich sogar nach der Kirchweihe 1071 gegeben. Nach Lowe von dem Schreiber Leo und nach 1072.

Fol. 108'. Szenen aus dem Leben des hlg. Maurus. Inschriften: Hic Mauri primum medium describit et
imum. Esse dolens noli. Locus hic erit amplior olim.

Lit. Beissel, Vat. Min. Taf. Vili. — Bertaux S. 201. 206 fi. u. passim. Fig. 66. 67. 83. 85. 88—90. Taf. Vili.
Loew S. 362 u. 72. — L. v. Baldass, Zur Initialornamentik der stiditalienischen Nationalschrift= Anzeiger d. phil. hist.
Kl. d. Wiener Akad. d. Wissensch. 48 (1911), S. 290 ff — Ancona S. 7 f. — Rizzo-Toesca S. 1049. 1131, Anm. 6 mit
Aufzihlung von benevent. Min.-Hss. u. Lit.-Angab. Fig. 725—27. — Lowe PI. 70—1. mit genauen Lit.-Angab.

72.
Rom, Vaticana. Vat. lat. 1202. Wie Taf. 71.
Fol. 175'. [Initiale d(ux via vita tuis).
Lit. s. Taf. 71.

73.

Stuttgart, Landesbibliothek. Cod. bibl. fol. 56—58. Passionale. Hirsauer Schule. S. XII, 2. Jahrzehnt.

Bd. I (Bibi. Fol. 57). Fol. 218. V(enerabilis igitur). Zur vita scae. Gertrudis virg. Uber dem Buchstaben
die Szene, wie ihre Mutter der Heiligen das Haar abschneidet, um sie vor den Versuchungen der Welt zu schiitzen.

Lit. Boeckler, Passionale (Publikation). Ebda. unter Anm. | Lit.-Angab. — Loffler, Schwab. Buchm. Taf. 9.
jo. S. 16 ff. mit Lit.-Angab.
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74.

Stuttgart, Landesbibliothek. Hist. fol. 418. Aus Zwiefalten. Flavius Josephus, Antiquitates Judaicae,
libri XII, Rufino interprete. Zwiefalten. 70er oder 80er Jahre s. XII.

Fol. 3'. Zierseite In principio. Die Figuren stellen den Siindenfall und seine Wiedergutmachung durch
die Kreuzigung Christi dar. »Adae delictum solvit crucis hoc maledictum« und »Que non rapui tunc exsolvebam«. Oben
Adam, der den Apfel empfingt. Unten der Gekreuzigte, zu dessen Fiilen nochmals die Koépfe der durch ihn erlosten
Stammeseltern sichtbar werden. Zwischen bzw. neben diesen beiden Endpunkten zwischen ihnen liegende Ge-
schehnisse des alten Testaments, die einen typologischen Hinweis auf das Kreuz geben: Noah, dem die Taube das Blatt
bringt, Moses und die eherne Schlange, die Witwe von Sarepta, »colligens duo ligna« und »aries Abraham«.

Lit. W. V. Heyd, Die historischen Hss. der Kgl. offentl. Bibliothek zu Stuttgart I. S. 191. Stuttgart,
Kohlhammer 1891. Ebda. die dlt. Lit. — Loffler, Zierbuchstaben S. 32 Taf. 37—39. — Loffler, Schwab. Buchm.
Taf. 38 und 39. S. 65f Mit Lit.-Angab. Ebda. zahlreiche Abb. von Werken von derselben Schule.

75 a.

Fulda, Landesbibliothek. Aa. 35. Collektner mit Kalendar. Weingarten s. XII 1/4. Wohl eines der libri
matutinales des Odalricus custos, die dieser unter Abt Cuno (1109—32) schrieb.

Frauen am Grabe. Jesus erscheint den Frauen.

Lit. Haseloff, D. Lit.-Zeitg. Sp. 1998 ff. — Loffler, Weingarten S. 34. 145. — Kahn, Weingarten S. 47.
56, 59 f. Abb. 9. — Boeckler, Passionale S. 19. 41. Anm. 13. 14. 33. — Chroust Ser. III, Lief. V, Taf. 6 u. 7
mit Lit.-Ang.

75 b.

Fulda, Landesbibliothek. Aa 16. Parabolae Salomonis, Ecclesiastes, Cantica Canticorum, Liber Sapientiae,
Ecclesiasticus, Job, Tobias, Judith, Esther, Macchabacorum lib. i—2. Weingarten. S. XII 1/4. Wohl von Odalricus
custos geschrieben.

Fol. 3. P(arabolae Salomonis).

Lit. Haseloff, D. Lit.-Zeitg. Sp. 1998 ff. — Loffler, Weingarten S. 37. 54. — Kahn, Weingarten S. 56. 60.
— Boeckler, Passionale S. 19. 28. Anm. 14. 33 Abb. 176.

76.

Stuttgart, Landesbibliothek. H. B. II 46. Anfang des Matthdus-Evangeliums. Zur Zeit des Abt Berthold
von Weingarten (1200—32) in ein der Schule von St. Omer angehdriges Evangeliar saec. XI (s. oben Taf. 53) als Er-
gianzung eingefligt. Vielleicht ist diese Ergidnzung mit der Nachricht zusammenzubringen, daf3 Berthold 13 Biicher
»de novo conscribi fecit« (Loffler S. 8). Dem Berthold-Missale der Pierpont Morgan Library (ehemals Nr. 37 beim
Lord Leicester in Holkham Hall, Dorez Taf. IX—XXI), einer Hs. der Public Library in New York (vgl. H. Swarzenski,
wo Abb.) und einem bisher unbekannten Codex der 8 Propheten in d. dffentl. Bibi, in Leningrad (Kopera Fig. 21—26.
30) besonders nahestehend. Weingarten. S. XIII 1/4.

Fol. 12. L(iber generationis) mit Christi Geburt.

Lit. Haseloff, D. Lit.-Zeitg. Sp. 2000. — Loffler, Weingarten S. 35. 57. — Kahn, Weingarten S. 46.
49. 51 Abb. i. — Hanns Swarzenski, A thirteenth Century Illuminated Manuscript=Bulletin of the New York Public
Library, Oktober 1928. — Vgl. zu den Berthold-Hss. auch Michel II, 1 S. 325 f. u. Léon Dorez, Les manuscrits de Lord
Leicester a Holkham Hall, Norfolk. Paris 1908.

77.

Miinchen, Bayer. Staatsbibl. Cod. lat. 15903. Perikopenbuch aus St. Erentrud in Salzburg.  Salzburg.
S. XII 2/4.

Fol. 96'. Zachdus auf dem Feigenbaum (zur Dedicatio ecclesiae).

Lit. Buberl, Nonnberg S. 25—98. — Swarzenski II, S. 83 ff. und oft. Taf. L—LXVI. — Uber die byzant. Vor-
bilder vgl. besonders Paul Buberl, Salzb. Buchm. S. 42 ff.

78.

Miinchen, Bayer. Staatsbibl. Cod. lat. 13004 (auf der Abb. irrtiimlich 8271). Decretum Gratiani.  Sog.
Liutold-Gruppe. In Salzburg oder einer Filialschule in sehr enger Anlehnung an die Hauptschule entstanden. S.

XIT 3/4-
Fol. 9. Zierseite. S(ancta Romana ecclesia quandam baptismalem).

Lit. Boeckler, Regensburg S. 17.

79.

Miinchen, Bayer. Staatsbibl. Cod. lat. 14 159. De laudibus sanctae crucis. Aus St. Emmeram. Regensburg-
Priifeninger Schule, Zwischen ca. 1170 und 85.
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Fol. V. Typologien fiir das Kreuz und die Kreuzigung Christi: Die Arche Noah auf dem Gebirge Ararat,
(in arca noe figura crucis Christi est per hoc mare mundi ad litus portatantur). Schande Noahs. (Noe in tabernaculo
suo potatus et nudatus irridetur sic Christus ex vinea quam de egipto transtulit potatus in cruce nudatur et illuditur).
Melchisedek mit Brot und Wein (Oblatio melchisedek figura est dominici corporis et sanguinis). Isaaks Opferung (Offertur
ysaac et aries immolatur Christus cruce moritur deitate vicit). Der Engel zeigt Hagar und Ismael Quelle und Baum
(Agar cum filio siciente arbor et fons ab angelo demonstratur. Synagoge infidelitatis siti arenti lignum crucis et
baptismus ab angelo magni consilii ostenditur.)

Lit. Boeckler, Regensburg Taf. XXVI—XXXX. S. 33 ff. und oft. Ebda. S. 96 weit. Lit. — Henrik Cornell,
Biblia Pauperum S. 136. 140—142. 185. Stockholm 1925.

80.
Miinchen, Bayer. Staatsbibi. Cod. lat. 3901. Bibel aus dem Augsburger Dom, wohin 1241 durch ,,Hanricus
prothonotarius illustris ducis Bawarorum” geschenkt. Regensburg-Priifeninger Kunstkreis. Zwischen ca. 1190—1210.
Fol. 21. V(ocavit autem dominus) mit Gesetzgebung. Zu Leviticus.

Lit. Boeckler, Zur Heimat der Berliner Eneit Hs. = Monatshefte f. Kunstwissenschaft 1922, Heft 10—12.
— Boeckler, Regensburg S. 67 ff. no ff. und passim.

81.
Darmstadt, Landes-Museum. Hs. 680. Evangeliar aus Miinchen-Gladbach. Kéolner Schule. Um 1130.
Fol. 24. Maiestas domini.
Lit. Adolf Schmidt, Handschriften der Reichsabtei Werden = Zentralbl. f. Bibi. Wesen 1905, S. 259. —
Clemen, Monumentalmalerei S. 783 ff. u. 258, Anm. 25 (hier Hs. 508 genannt). — Ehl S. 225 ff. Abb. 92. 93. —
Boeckler,Beitragez. roman. Kélner Buchm. =Ma. Hss. Hiersemann 1926. S. 16ff. u. oft.Taf. 2, Abb. | (hier Hs. 508 genannt).

82.
Miinchen, Bayer. Staatsbibi. Cod. lat. 14 055. Rupertus Tuitiensis, De victoria verbi dei. Koln.
Ca. 1140—50.
V(ictoriam verbi dei). Zu Anfang des 1. Buches.
Lit. Boeckler, Regensburg S. 32 1.82. —Boeckler, Beitrdge z. roman. Kélner Buchm.-Ma. Hss. Hiersemann 1926. S. 22 f.

83.

Hildesheim, Domschatz. Hs. 37. Ratmann-Sacramentar. Von Ratmann, Priester und Monch in St. Michael
1159 wvollendet, vergi, den gleichzeitigen Eintrag des Abt Franco von St. Michael (Chroust Taf. 2). Der Text
s. XV radiert und neu geschrieben.

St. Michael tberwindet den Drachen.

Lit. Haseloff, Malerschule S. 97. 163. 203. 330 f. 340. — Beissel, Ein Missale aus Hildesheim und die An-
fange der Armenbibel = Zeitschr. f. christl. Kunst XV (1902), Sp. 272 f. Michel I1, 1 S. 329. — Doering & Vof
S. 93. Taf. 108. — Josten S. 41 Anm. 89. — Chroust Ser. II, Lief. XXI, Taf. 2 u. 3. Ebda. weit. Lit.

84.
Hildesheim, Domschatz. Hs. 37. Wie Taf. 83.
F(amulorum tuorum) zu assumptio Mariae. Dementsprechend in der Initiale unten der leere Sarkophag, oben

in einer Mandorla Sponsus und Sponsa, d.h. Christus und die mit ihm vereinigte Maria.
Lit. s. Tafel 83.

85.

Stuttgart, Landesbibliothek. H. B. II Bibi. 24. Psalter. Aus dem Kloster Weingarten. Thiiringisch-sdchsisch.
Fiir den Landgrafen Hermann (f 1217) und seine Gemahlin Sophie geschrieben, und zwar, da das ungarische Konigs-
paar dargestellt ist, nach der Verlobung der heil. Elisabeth (1211) und vor der Ermordung der Konigin Gertrud von
Ungarn (1213), vergi. Loffler, Landgrafenpsalter S. 11.

Fol. 51'. Christus im Limbus.

Lit. Goldschmidt, Albanipsalter S. 20 Anm. u. 64. — Haseloff, Malerschule S. 9 f. und passim. Taf. 1—13.
Michel 11, I, S. 360 f. — Doering und VoB. S. 97 f. — Karl Loffler, Der Landgrafenpsalter. Hiersemann 1925. Publi-
kation mit genauen Lit.-Ang. am Ende. — Loffler, Zierbuchstaben S. 39. Taf. 27 u. 28 mit Lit.-Ang.

86.
Stuttgart, Landesbibliothek. H. B. II Bibi. 24. Wie Taf. 85.
Fol. 8. Initiale B(eatus vir) mit zweimaliger Darstellung des David und kleinen Figiirchen, die z. T. den

Kampf zwischen Gut und Bose illustrieren, teilweise rein dekorativ oder genrchaft sind wie der Pfliiger unten rechts.
Lit. s. Taf. 85.
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87.

Cambridge, Pembroke College. Ms. 120. Novum testamentum. Aus Bury St. Edmund’s Abbey und jedenfalls
dort entstanden nach der stilistischen Ubereinstimmung mit der sicher dorthin zu lokalisierenden Vita sei Eadmundi
der Holford Collection in London. 1/2 s. XII.

Fol. 2'. Christus spricht im Tempel zu den Juden, die ihn steinigen wollen (Joh. X, 23—31). Das Gleich-
nis von dem Mann ohne hochzeitlich Kleid (Matth. XII, 11—13). Einzug in Jerusalem.

Lit. Goldschmidt, Albanipsalter S. 42. — James, Catalogue of Mss. at Pembroke College. S. 117 mit genauer
Beschreibung d. Ausstattung u. Abb. Cambridge 1905. Ebda. Verweisung auf eine dltere Beschreibung der Miniaturen
in den Proceedings of the Cambridge Antiquarian Society Vili. — Michel II, i. S. 312 f. — B. F. A. Cat. NO. 23.
Taf. 28. S.29. 118. — Millar Taf. 35. S. 29 u. 82.

88.

London, Erzbischofl. Bibliothek. Ms. 3. Erster Band einer Bibel. Der zweite Band derselben befindet sich
im Museum in Maidstone (Kent) und hat sich sicher schon saec. XVI in der Gegend von Maidstone befunden. Viel-
leicht in Canterbury, jedenfalls aber in Kent entstanden. S. XII 1/2.

Fol. 6. Abraham empfangt und bewirtet die drei Engel, rechts in der Tiir Sarah. Opferung Isaaks. Jakobs-
leiter. Die Halbfigur Gottes am Ende derselben mit Spruchband: Ego sum deus Bethel ubi unxisti lapidem. Inschrift
auf dem Querstreifen von spiterer Hand: Tres iuvenes vidit Abraham sub ilice mambre uni non aliis supplicat ille tamen
(aus der Aurora d. Petrus de Riga). Jakob gieBt 61 auf den Stein, der zu seinen Haupten gelegen hatte.

Lit. Michel II, i. S. 316, wo mehr Hss. dieser Art genannt. — Eric George Millar, Les principaux manuscrits
a peintures du Lambeth Palace a Londres = 8. Bulletin de la Société Francaise de Réproductions de Mss. a Pein-
tures 1924, S. 15 ff., Taf. II—XI. — Millar S. 32, Taf. 41. — Saunders S. 47, Taf. 39, 40. —

89.

Glasgow, Hunterian Museum. Ms. 229 (U. 3. 2). Psalter. Nach dem Kalendar Didcese York (Nosteil-Priory ?).
S. XII letztes Viertel.

Zierseite zum 1. Psalm mit Brustbildern von Engeln im Rahmen.

Lit. New Pai. Soc. Ser. I, Bd. 2., Taf. 189—191. London 1903—12. — Michel II, 1 S. 316. — J. Young and
P. H. Aitken, Catalogue of Mss. in the Hunterian Museum. NO. 229. S. 169—174 Taf. 30 mit Beschreibung der
Ausstattung. Glasgow 1908. — B. F. A. Cat. NO. 31. Taf. 30. — Millar S. 41 f. Taf. 60 u. 61. — Saunders S. 48.
Taf. 43—45.

90.

Durham, Cathedral Library. Ms. A. II, 10. Pauli epistolae glosatae. Fiir Bischof Hugh Pudsey von Durham
(1153—95).  Schule von Durham nach der Stiliibereinstimmung mit der fiir denselben Besteller gemachten und nach
Warner sicher dort entstandenen Hs. A. II. | derselben Bibliothek. Gegen 1200.

Fol. 87'. P(aulus) mit Paulus und Sosthenes. Zum I. Kor.-Brief (vgl. Kap. I, 1).

Lit. Millar Taf. 51. S. 37. 116. — Photos im Victoria and Albert Museum.

91.
Miinchen, Staatsbibliothek. Cod. lat. 835. Psalter. Englisch. Nach Kalendar und Liturgie vor 1222 in
Glocester geschrieben.
Traum der drei Konige, nicht nach Jerusalem zuriickzukehren (Matth. II, 12) und Kindermord.
Lit. Michel 11, I, S. 320. Fig. 244 etc. — J. A. Herbert, A Psalter in the Brit. Mus. (Royal Ms. i D X) = The
Third Annual Volume of the Walpole Society Oxford 1914. S.49. — Leidinger, Meisterwerke S. 14. Taf. 19. —
Millar S. 119. — Saunders S. 69.

92.
Miinchen, Bayer. Staatsbibl. Cod. lat. 835. Wie Taf. 91.
Fol. 31. Zierseite B(eatus vir). Im Rahmen David thronend und musizierend sowie vier Szenen aus seiner
Jugend: er rettet das Lamm von dem Béren, erschldgt diesen, David und Goliath, Salbung durch Samuel.
Lit. s. Taf. 91. Farb. Abb. bei Leidinger.

93.

Valenciennes, Bibliothéque Municipale. Ms. 500 (459 bis). Aus St. Amand. Vitae sanctorum, d. h. vornehmlich
auf Stephanus protomr. und Amandus beziigliche Stiicke (Genaueres s. Catalogue Général). Schule von St. Amand.
S. XII 2/2.

Fol. 60'. Szenen aus der Legende des heiligen Amandus: Der Konig Dagobert bittet den Heiligen um Ver-
gebung; Taufe des Sohnes des Dagobert (A. SS. Febr. I, p. 862).

Lit. Catalogue Général N. R. XXV, 1894 S. 400 ff. — Michel II, 1, S. 304.
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94.

Douai, Bibliothéque Municipale. Ms. 340. Hrabanus Maurus, De laudibus sanctae crucis. Aus Anchin. Mi-
niator Oliverus (nach dem Catalogue Général Monch von Anchin), Schreiber Rainaldus, beide dargestellt und inschrift-
lich als solche bezeichnet in dem O Fol. 9 und genannt in dem Vers:

Magnificis labor artificis donis cumuletur;
Ipse Deo Rainaldus felix associetur;
Pars Oliveri possit haberi notio veri,
Sitque sodalis tam specialis gratia talis.

Auch nach der stilistischen Ubereinstimmung mit anderen aus Anchin stammenden Stiicken dorthin zu loka-
lisieren.

Fol. ;1. Wurzel Jesse mit Propheten (unter denen auch Salomo) und der Sibylle.

Lit. Catalogue Général A. R. VI, 1878, S. 179. — Michel II, 1, S. 506.

95 a.
Douai, Bibliothéque Municipale. Ms. 42. Zacharias Chrysopolitanus, Unus ex quatuor sive concordia evange-
listarum. Aus Anchin. Nordfrankreich, wohl Anchin. S. XII 2/2.
Fol. 101. V(enit autem Jesus) zu Buch III.
Lit. Catalogue Général A. R. VI, 1878 S. 25.

95 b.

Douai, Bibliothéque Municipale. Ms. 253. Augustini narrationes in omnes Psalmos. Aus Anchin, von der
Hand des Jordan, den Escallier und Catalogue Général als Monch von Anchin bezeichnen. Wohl Schule von Anchin.
Nach Escallier und dem Catalogue Général kehrt die Hand des Jordan noch in anderen aus Anchin stammenden Douai-
Hss. als Miniator wieder. S. XII.

Initiale F. .

Lit. E. A. Escallier, Abbaye d’Anchin. Lille 1852. S. 101—103. — Catalogue Général A. R. VI, 1878. S. 131 ff.

96.

Douai, Bibliothéque Municipale. Ms. 250. 3 Bde. Augustini enarrationes in omnes psalmos. Aus Mar-
chiennes. Nach der Darstellung der Patrone von Marchiennes (Rictrudis mit ihrem Gemahl Adalbaldus und ihren
Kindern Maurontus, Adalsensis. Closendis, Eusebia, vgl. oben Taf. 49) im Rahmen des Autorenbildes Fol. 2 in Mar-
chiennes entstanden. S. XII, kurz vor der Mitte.

Teil 1, Fol. 2'. B(eatus vir) zum l. Psalm. In der Initiale Christus als Weltenrichter (vgl. Vers 5: Ideo
non resurgent impii in judicio) und David mit den Musikern.

Lit. Catalogue Général A. R. VI 1878, S. 130. Ebda. Verweis auf L’Art Chrétien en Flandre. — Michel II, 1,
S. 307.

97.

Gent, Bibliothéque de I’Université et de la Ville. Ms. 16. Lamberti canonici sci. Audomari liber Floridus. Aus
St. Bavo in Gent, wo die Hs. schon 1278 nachzuweisen. Vielleicht durch Abt Simon von St. Bertin bei St. Omer, der
1136 nach St. Bavo kam, dorthin gelangt. Augenscheinlich die Originalhandschrift. Schule von St. Omer. In der
Vorrede nennt sich der Verfasser: ego Lambertus filius Onulfi canonicus sci. Audomari librum istum de diversorum auc-
torum floribus Deo sanctoque Audomaro pio patrono nostro contexui. Die Bestimmung der vorliegenden Hs. fiir St.
Omer ergibt sich aus dem Inhalt, die zahlreichen auf St. Omer beziiglichen Stiicke wiren bei der Anfertigung fiir einen
anderen Ort als vollig gleichgiiltig sicher weggeblieben. Um 1120. Die chronolog. Eintrdge Fol. 34'—45 gehen bis 1119,
die Genealogia comitum Flandriae reicht bis 1120, die Liste der Pépste nennt als letzten Calixtus I. (1119—24).

Fol. 232'. Zweiter Traum des Nebukadnezar (Daniel 1V, 7 ff.), wobei die Gestalt, welche den Baum ab-
schldgt, konfundiert wird mit der Statue des 1. Traumes (Daniel II, 31 ff.) und Beischriften diese Traume erldutern
(das Abschlagen des Baumes z. B. bedeutet den Fall Babylons usw.). Beischriften. Oben: Vigil, sanctus de celo clamans
Succidite arborem et peraesedite ramos eius excutite folia eius et dispirgite fructum eius Germen radicum eius alligetur
vinculo ferreo in herbis et ror celi tinguatur. donec VII tempora commutentur.

Arbor usque ad celum pertingens. Ab adam usque ad conditionem babilonie veteris quae est in persida. an-
ni III milia et CCCXLII. Mansitque annos MCLXIV tunc roma incepta est. Inde ad Christum DCCLII Hoc sunt (facit ?)
V milia CCLVIIL

Links neben dem stehenden Konig: Mundus in prima aetate habens caput aureum, et in secunda pectus
argenteum, et in tertia ventrem aeneum et in quarta femur ferreum, et in quinta tibias plumbeas; et in sexta
pedes luti.

Somnium Nabugodonosor regis chaldeorum. quod interpretavit daniel propheta dum esset in transmigratione
babylonis. de statua et arbore in fine quartae aetatis mundi.

Babilonis cessavit regnum post annos MCLXIIII quam condita erat. Die Worte zwischen den Unterschenkeln
nicht mehr zu lesen.

Tabulae X. ifi
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Rechts neben dem stehenden Konig: Aetas prima aurea ab adam usque ad Noe.

Aectas secunda argentea, a Noe usque ad Abraham.

Aectas tertia aenea, ab abraham usque ad david.

Aectas quarta ferrea usque ad transmigrationem babylonis.

Aectas quinta plumbea usque ad Christum.

Aectas sexta luti.

Uber dem schlafenden Kénig: Nabugodonosor rex dormit.

Neben dem unteren Teil des Baumes: cecidit babilon illa magna cum qua fornicati sunt reges terrae.

Arbor alligata vinculo ferreo circa radices.

Uno eodemque tempore babylon cecidit et roma surrexit anno ante adventum Christi DCCLII.

Lit. Jules de Saint-Génois, Catalogue des Mss. de la Bibliothéque de la Ville et de I'Université de Gand. Gent,
C. Annoot-Braeckmann 1849—52, S. 14 ff. mit sehr eingehender Beschreibung und Aufzéhlung der &lteren Lit. —
Michel II, i, S. 305. — Leopold Delisle, Notice sur les mss. du Livre Floridus de Lambert chanoine de St. Omer =
Notices et extraits de mss. 38 (1906), S. 397. — Goldschmidt, Frithmittelalterliche illustrierte Encyclopddien = Vor-
trige der Bibliothek Warburg 1923/24, S. 220 f. Ebda. weit. Lit.

98.

Briissel. Bibliothéque Royale. Ms. 1287 (9916/17). Gregorius magnus, Dialogi. Aus St. Lorenz in Liittich.
Maasschule. Wohl in Littich entstanden (s. die Provenienz und die besonders nahe Verwandtschaft mit Berlin,
theol. lat. 4° 188, dessen Heilige in die Liitticher Didcese weisen). S. XII 2/2. Die Miniaturen in der Art der ab-
gebildeten gehdren nach dem Stil ins Ende des 3/4. Daneben aber kommen mehr am Ende des Codex z. B. Fol. 101,
167 andere vor, die ebenfalls der Maasschule angehdren, aber wie die sie begleitende Schrift auf einer spéteren
Entwicklungsstufe stehen (etwa 80er Jahre). So bleibt die Frage offen, ob der Zeichner der erstgenannten gleich-
zeitig, aber sehr retrospektiv ist, oder die entwickelteren Teile spéter angefiigt wurden, der Cod. also eine Zeitlang
unvollendet liegen geblieben ist. Sie wird sich nur am Original entscheiden lassen.

a) Fol. 27. Der hlg. Fortunatus, Bischof von Todi, erweckt den Frater Marcellus, b) Fol. 23. Der hlg. For-
tunatus heilt einen Besessenen.

Lit. Gheyn, II, S. 255 f. — Paul Wescher, Eine Miniaturenhandschrift des 12. Jhs. aus der Maasgegend =
Amtl. Berichte aus d. Preuf. Kunst-Slgn. 1928, Heft 4, S. 93.

99.

Briissel, Bibliothéque Royale. Ms. 104 (jetzt 3130). Breviarium. Vitae sanctorum. Ostbelgien. Fol. 4 ist in
der tabula festorum mobilium, indictionum et epactorum ab anno 1137—1213 zum Jahr 1137 vermerkt. »Isto anno
perfectus est iste liber«.

Fol. 231. Gloria tibi trinitas equalis una (Chevalier Rep. hymnol. 7287).

Lit. Gheyn V, S. 55.

100.

Dijon, Bibliotheque Municipale. Ms. 168—170 und 173. Gregorii moralia in Job. Aus Citeaux. Ebenda unter
Abt Etienne Harding entstanden. Am Ende des 3. Bdes. von Hand des Schreibers: Anno ab incarnatione Domini mille-
simo centesimo undecimo in vigilia Nativitatis ejusdem Domini nostri Jesu Christi liber iste finem sumpsit scribendi,
temporibus domini Stephani abbatis secundi.

Bd. I (Ms. 168), Fol. 4'. Reverentissimo et sanctissimo fratri Leandro coepiscopo Gregorius servus servorum
dei). Zu Beginn der epistola sci. Gregorii pp. ad Leandrum epm. in expositionem libri Hiob.

Lit. Catalogue Général N. R. V. 1889, S. 49 f. — Michel II, | S. 298. — C. Oursel, Les Manuscrits a Minia-
tures de la Bibliotheque de Dijon = Bulletin 7 de la Société Francaise de Réproductions des Manuscrits & Peintures.
Paris. 1923, S. 12 f. — C. Oursel, La Miniature du Xllme siécle a 'Abbaye de Citeaux d'aprés les Manuscrits de
la Bibliothéque de Dijon. Dijon, Venot 1926, S. 29 ff. und oft.

101.

Paris, Bibliothéeque Nationale. Ms. lat. 9438. Sacramentar von Limoges. Nach dem typisch Limousiner Ka-
lender fiir und nach der stilistischen Verwandtschaft mit anderen Miniatur-Hss. aus Limoges (z. B. Lauer PI. 37 u. 39)
auch in Limoges gemacht. S. XII 2/4.

Fol. 58'. Maiestas domini.

Lit. Michel I, 2, S. 754. — Male S. 75. 91. 124, Fig. 61, 79, 106. — Leroquais S. 213, Taf. XXXII[—XXXV.
— Cook, Painted Panels IV, S. 212. — Lauer, Enluminures p. 30 f., no ff., PL 53—57, Farbtafel C. Ebda. viele Abb.
anderer Limousiner Miniaturen.

102.
Paris, Bibi. Nationale. Ms. lat. 9438. Wie Taf. 101.
Fol. 57. VERE (Kanon-Anfang).
Lit. s. Taf. 101.
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103.
Rom, Vaticana. Vat. lat. 4922. Donizo Canusinus pbr. et monachus, Vita Mathildis. Nach Bethmann
vom Autor korrigiertes und fiir Mathilde v. Tuscien bestimmtes Exemplar. Oberitalien saec. XII 1/4.
Fol. 4. Der Konig iibergibt dem Grafen Atto die Gebeine der heilt Corona und Victor (Corpora sanctorium rex
Attoni dedit horum. Corpus S. Corone. Corpus S. Victoris.) Darunter die Darstellung, wie Bischof Gotfrid von Brescia
Teile vom Leibe d. hlg. Apollonius fiir seinen Vater Atto abtrennt (Membra secat sancti Gotefredus dans ea patri).
Vgl. Vers 402—16 des Textes.
Lit. Agincourt, Peinture Pl. LXVI mit ausfithrl. Erkldrung d. Bilder. — Bethmann, Monum. Germ. SS.
XII, 348 f. Ebda. 4 farb. Abb. Taf. I—II. — Venturi III, p. 444. — G. F. Warner, Gospels of Mathilda Countess
of Tuscany. Privatly printed for presentation to the Roxburghe Club, 1917 (Publikation der Bilder). — Rizzo-Toesca
p. 1058.
104.

Turin, Biblioteca Capitolare. Vetus testamentum (Genesis bis Psalter) Oberitalien. S. XII.

F (rater Ambrosius).

Lit. Kurz erwihnt bei F. Rondolino, Il Duomo di Torino. Torino 1898, S. 59 mit etl. schlechten Abb. —
Carta—Cipolla—Frati, Atlante. Taf. XXXVII.

105.

Rom, Vaticana. Barb. lat. 592. Exultet-Rolle. Aus der Slg. des Kardinals Santorio. Die Bilder groBen-
teils kopiert nach denen des in Monte Cassino entstandenen und daher stammenden Exultet im Brit. Mus. Add. 30 337.
Der fehlende Anfang befand sich in der 2/2 des 18. Jh. in St. Blasien im Schwarzwald (Abb. bei Martin Gerbert, De
cantu et musica sacra. St. Blasien 1775. II, S. 534, Taf. XIII). Schule von Monte Cassino. S. XII (gegen Mitte).

a) Terra, b) Limbus.

Lit. S. Pieralesi, Il Preconio Pasquale, conforme all' insigne frammento del Codice Barberiniano, Rom. 1889.
Mit Nachzeichnung von Text und Miniaturen. — Bertaux S. 227 f. 233. Table synoptique No. io. — Loew S. 72,
365. Ebda. S.67 Anm. | Lit. iber Exultet-Rollen. — Rizzo-Toesca, S. 1052. 1132 Anm. 7, Fig. 734.

106.

Rom, Vaticana. Vat. lat. 4939. Chronik von Sta. Sophia in Benevent. Schule von Benevent. Ca. 1120
(die Eintrdge der ersten Hand reichen bis 1119).

Fol. 28'. Der Griinder Herzog Arechis 146t die Sta. Sophia in Benevent erbauen.

Lit. Agincourt, Peinture Pl. LXVIII 8. — Bertaux S. 209 f. 234. — Loew S. 68. 364. — Rizzo-Toesca

S. 1049. 1131, Anm. 6, Fig. 729.

16*



Abkiirzungen der Literaturangaben.

Abbot, Manuscripts of Trinity College — T. K. Abbot, Catalogue of the manuscripts in the Library of Trinity
College. Dublin 1900.

Ada-Hs, — Die Trierer Ada-Handschrift. Bearb. u. hrsg. von Menzel, Corssen, Janitschek, Schniitgen und
Heffner = Publikationen der Gesellschaft f. Rhein. Geschichtskunde VI. Leipzig 1889.

Agincourt, Peinture — Seroux d’Agincourt, Histoire de ’art par les monuments. Peinture (Bd. III. V. VI d. Werkes).
Paris 1823.

Ancona — Paolo D’Ancona, La miniature italienne du Xe au XVIe siécle. Paris u. Briissel 1925.

Bange, Abdinghofer Evglr. — E. F. Bange Das Abdinghofer Evangeliar im Kupferstichkabinett = Berichte
aus d. PreuB. Kunstslgn. XLII (1921) Heft 9/10.

— Ehl-Rezension in der Deutsch. Literat.-Zeitg. 1924. 28. Heft Sp. 1992.

— Malerschule — E. F. Bange, Eine bayerische Malerschule des 11. u. 12. Jh. Miinchen, Hugo Schmidt 1923.

Bastard — Auguste Comte de Bastard, Peintures et ornements de manuscrits. Paris 1835 ff.

B. F. A. Cat. —Burlington Fine Arts Club, Illustrated Catalogue of illuminated mss. (S. C. Cockerell). London 1908.

Beissel, Bernward-Evglr. — Stephan Beissel, Des heil. Bernward Evangelienbuch. Hildesheim 1891.

— Evangelienbiicher — Stephan Beissel, Geschichte der Evangelienbiicher in der ersten Hélfte des Mittel-
alters = Stimmen aus Maria Laach Erg.-Bd. XXIII. Freiburg, Herder 1906.

— Otto-Hs. — Stephan Beissel, Die Bilder der Handschrift des Kaisers Otto im Miinster zu Aachen. Aachen,
Barth 1866.

— Vat. Min. — Stephan Beissel, Vatikanische Miniaturen. Freiburg, Herder 1893.

Berger — Samuel Berger, Histoire de la Vulgate. Paris 1893.

Bertaux — Emile Bertaux, L’Art dans I'Italie Méridionale. Paris, Fontemoing 1904.

Boinet — Amadée Boinet, La miniature carolingienne. Paris, Alphons Picard 1913.

Boeckler, Ehl-Rezension im Jahrb. f. Kunstw. hrsg. v. Ernst Gall 1923.

— Passionale — Albert Boeckler, Das Stuttgarter Passionale. Augsburg, Filser 1923.

— Regensburg — Albert Boeckler, Die Regensburg-Priifeninger Buchmalerei des 12. u. 13. Jh. = Miniaturen aus
Hss. der Bayer. Staatsbibi, in Miinchen, hrsg. v. Georg Leidinger VIII. Miinchen, Reusch 1924.

— Reichenau — Albert Boeckler, Die Reichenauer Buchmalerei = Die Kultur der Abtei Reichenau. Erinnerungs-
schrift zur 1200. Wiederkehr des Griindungsjahres des Inselklosters. Miinchen 1925.

Braun — Edmund Braun, Beitrdge zur Geschichte der Trierer Buchmalerei im fritheren Mittelalter = Westdeutsche
Zeitschrift f. Gesch. u. Kunst Erg.-Heft IX (1895).

Buberl, Nonnberg — Paul Buberl, Die romanischen Wandmalereien in Kloster Nonnberg bei Salzburg = Kunst-
gesch. Jahrb. d. K. K. Zentral-Komm. z. Erhaltg. und Erforschg. d. Kunst- und historischen Denkmale
IIT S. 25. Wien 1909.

— Salzbg. Buchm. — P. Buberl, Uber ecinige Werke d.' Salzburger Buchmalerei des XI. Jhs. = Kunstgesch.
Jahrb. d. K. K. Zentralkomm. z. Erhaltg. u. Erforschg. d. Kunst- u. historischen Denkmale 1 1907.

Carta — Cipolla — Frati, Atlante — Monumenta Palacographica Sacra. Atlante Palacografico Artistico compilato sui
manoscritti esposti in Torino alla mostra d’arte sacra nell 1898 per cura di F. Carta, C. Cipolla, C. Frati.
Torino 1899.

Catalogue Général — Catalogue Général des manuscrits des Bibliothéques Publiques de France. Paris, alte Reihe
1849—385, neue Reihe 1885—1909.

Chroust — Anton Chroust, Monumenta Palacographica. Denkmaéler der Schreibkunst des Mittelalters. Ser. I
1902—06. Ser. IT 1911—17. Ser. IIT 1927—29. Miinchen, Bruckmann.

Clark — Charles Upson Clark, Collectanea Hispanica = Transactions of the Connecticut Academy of Arts and
Sciences XXIV (1920) mit Abb. von mozarab. Miniaturen.

Clemen, Monumental-Malerei — Paul Clemen, Die romanische Monumental-Malerei in den Rheinlanden. Diissel-
dorf, Schwann 1916,
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Cook, Painted panels — Walter W. S. Cook, The earliest painted panels of Catalonia I—VI = The Art Bulletin V
(1922), VI (1923), VII (1925 u. 26), X (1927 u. 28).

Delisle, Cabinet — Leopold Delisle, Le Cabinet des manuscrits de la Bibliothéque Nationale = Histoire Générale
de Paris, Collection des documents. Paris. I—III 1868. 1874. 1881.
— Ecole Calligraphique — Leopold Delisle, Mémoire sur 1'école calligraphique de Tours au gieme siécle =

Mémoires de ['Académie des Inscriptions XXXII. Paris 1885.

St. Vaast — Leopold Delisle, L’Evangéliaire de St. Vaast d’Arras. Paris, H. Champion 1888.

Doering und Voss — O. Doering und G. Voss, Meisterwerke der Kunst in Sachsen und Thiiringen. Magdeburg,
E. Baensch jr. 1905.

Durrieu, Ingobert — Paul Durrieu, Ingobert, un grand calligraphe du IXiémd siecle = Mélanges Emile Chatelain.
Paris 1910.

Ebner — Adalbert Ebner, Quellen u. Forschungen z. Gesch. u. Kunstgesch. d. Missale Romanum im Ma. Freiburg,
Herder 1896.

Ehl — Heinrich Ehl, Die Kolner ottonische Buchmalerei = Forschungen z. Kunstgesch. Westeuropas, hrsg. v. Eugen
Lithgen Bd. VI. Schréder, Bonn u. Leipzig 1922.

Falke-Frauberger — Otto v. Falke u. Heinrich Frauberger, Deutsche Schmelzarbeiten des Mittelalters u. a. Werke
d. Kunsthist. Ausstellung in Diisseldorf 1902. 1904.

Friend, St. Denis — A. W. Friend, The Carolingian art in the abbey of St. Denis = Art Studies, Mediaeval, Renais-
sance, Modern. Princeton 1923 (Extra-Number of the American Journal of Archeology).

Vgl. hierzu die Mitteilung iiber Friends Untersuchung im American Journal of Archaeology XXIV

(Concord 1920 S. 81 f.).

— Two manuscripts of the school of St. Denis = Speculum, A journal of mediaeval studies I (1926), S. 59 ff.

Gheyn — I. van den Gheyn, Catalogue des Manuscrits de la Bibliothéque Royale de Belgique. Bruxelles 1901.

Goldschmidt, Albanipsalter — Adolph Goldschmidt, Der Albanipsalter in Hildesheim. Berlin, Georg Siemens 1895.

— Angelsdchsischer Stil — Adolph Goldschmidt, Der angelsidchsische Stil in der ma. Malerei = Texte u. Forschungen
z. engl. Kulturgesch. Festgabe fiir Felix Liebermann S. 271. Halle 1921.

— Deutsche Buchm. — Adolph Goldschmidt, Die deutsche Buchmalerei. Miinchen, Kurt Wolff 1928.

— Elfenbeinskulpturen — Adolph Goldschmidt, Die Elfenbeinskulpturen Bd. I—IV. Berlin, Bruno Cassirer 1914.
1918. 1923. 1926.

Haseloff, D. Lit.-Zeitg. — Arthur Haseloff, Aus der Weingartener Klosterbibliothek = Deutsche Lit.-Zeitg.
XXVI (1905) Sp. 1998 ft.

— Egb.-Ps. — Heinrich Volbert Sauerland und Arthur Haseloff, Der Psalter Erzbischof Egberts von Trier = Fest-
schrift der Gesellschaft f. niitzliche Forschungen. Trier 1901.

— Malerschule — Arthur Haseloff, Eine thiiringisch-sdchsische Malerschule des 13. Jh. = Studien zur deutsch.
Kunstgesch. 9. Heit. StraBBburg, Heitz 1897.
— Vorkarol. Buchm. — Arthur Haseloff, Die vorkarolingische Buchmalerei im Lichte der groflen Verdffentlichung

des Deutschen Vereins = Rep. f. Kw. XLII (1920) S. 164—220.

Herbert — 1. A. Herbert, Illuminated manuscripts. London 1911.

Hermann — Herrn. Jul. Hermann, Die frithmittelalterlichen Handschriften des Abendlandes = Beschreib. Verzeichnis
d. illumin. Hss. in Osterreich N. F. T (Wien, Nat.-Bibl.). Leipzig, Hiersemann 1923.

Homburger — Otto Homburger, Die Anfinge der Malerschule von Winchester im 10. Jh. = Studien {iber christl.
Denkmaler, hrsg. v. Joh. Ficker Heft XIII. Leipzig 1912.

— Rezension v. Millar, English ill. mss. = The Art Bulletin X (1928), S. 399.

James, Libraries — M. R. James, The ancient libraries of Canterbury and Dover. Cambridge 1903.

Josten, — Hanns Heinz Josten, Neue Studien zur Evangelienhandschrift Nr. 18 im Domschatz zu Hildesheim =
Studien z. deutsch. Kunstgesch. Heft 109. Straburg, Heitz 1909.

Kahn, Weingarten — Rosy Kahn, Hochroman. Handschriften aus Kloster Weingarten in Schwaben = Stiddel-Jahrb.
1921.

Kohler, Ehl-Rezension — Wilh. Kohler, Rezension der Kolner ottonischen Buchmalerei v. H. Ehl im Rep. f.
Kunstw. XLV (1925).

Kopera — Feliks Kopera, Sredniowieczne Malarstwo w Polsce. Krakow 1925.

Kraus, Codex Egberti — Franz Xaver Kraus, Die Miniaturen des Codex Egberti in der Stadtbibliothek zu Trier.
Freiburg, Herder 1884.

Landsberger — Franz Landsberger, Der St. Galier Folchard-Psalter. St. Gallen 1912.

Latil — D. Agostino Maria Latil, Le miniature nei rotoli dell' Exultet = Documenti per la storia della miniatura in
Italia 3. Monte Cassino 1899—1901.

Lauer, Enluminures — Ph. Lauer, Les Enluminures romanes des mss. de la Bibliothéque Nationale. Paris 1927.

Leidinger, Codex aureus — Georg Leidinger, Der Codex aureus der Bayerischen Staatsbibliothek in Miinchen. Miin-
chen, Hugo Schmidt. Textband 1925.

— Meisterwerke — Georg Leidinger, Meisterwerke der Buchmalerei. Miinchen, Hugo Schmidt 1920.

— Min. — Georg Leidinger, Miniaturen aus Handschriften der Kgl. Hof- u. Staatsbibliothek in Miinchen
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Heft I Das sog. Evangeliarium Ottos III. Miinchen, Riehn & Tietze o. J.
Heit V Das Perikopenbuch Kaiser Heinrichs II. Miinchen, Riehn & Tietze o. J.

Leitschuh — F. R. Leitschuh, Geschichte der karolingischen Malerei. Berlin 1894.

Lehmann — P. Lehmann, Corveyer Studien = Abhdlgn. der Bayer. Akad. d. W. Phil.-hist. KI. XXX 5. Abhdlg.
Miinchen 1919.

Leroquais — Abbé V. Leroquais, Les sacramentales et les missels manuscrits des Bibliothéques Publiques de
France. Paris 1924.

Loffler, Schwab. Buchm. — Karl Loftler. Schwébische Buchmalerei in romanischer Zeit. Augsburg, Filser 1928.

— Weingarten — Karl Loffler, Die Handschriften des Klosters Weingarten = 41. Beiheft z. Zentralblatt f.
Bibliothekswesen. Leipzig 1912.

— Zierbuchstaben — Karl Loftler, Romanische Zierbuchstaben. Stuttgart 1927.

Loew — E. A. Loew, The Beneventian Script. Oxford 1914.

Lowe — E. A. Lowe, Scriptura Beneventana, Facsimiles of South Italian and Dalmatian manuscripts from the
VIth to the XIVth century. Oxford 1929.

Ludorff, Hoxter — A. Ludorff, Die Bau- und Kunstdenkméler v. Westfalen Krs. Hoxter. 1914.

— Meschede — A. Ludorff, Die Bau- und Kunstdenkmaéler von Westfalen Krs. Mechede. Miinster 1914.

Maile — Emile Male, L’Art religieux du Xlliéme siécle en France. Paris, Armand Colin 1924.

Martin, Joyaux — Henry Martin, Les joyaux de l'enluminure a la Bibliotheque Nationale. Paris u. Briissel 1928.

Mazzatinti, Inventari — Inventari dei manoscritti delle Biblioteche d’Italia. Opere fundata del Prof. Giuseppe Mazza-
tinti. 1891 ff.

Merton — Adolf Merton, Die Buchmalerei in St. Gallen vom 9.—11. Jh. — Leipzig, Hiersemann, 1912.

Michel — André Michel, Historie de 'art I, 1 u. 2. 1II, 1. Paris, Armand Colin 1905 u. 1906.

Millar — Eric George Millar, English illuminated manuscripts from the Xth to the XIIIth century. G. v. Oest, Paris
u. Briissel 1926.

Mitchell — H. P. Mitchell, Flotsam of later Anglo-saxon art [—IV = Burlington Magazine 42 u. 43 (1923).

Neuss — Wilhelm Neuss, Die katalanische Bibel-Illustration um die Wende des i. Jahrtausends und die altspanische
Buchmalerei = Ver6ffentl. d. roman. Auslands-Instituts d. Rhein. Frdr. Wilh.-Univ. Bonn III. Curt
Schréder, Bonn und Leipzig 1922.

New Pai. Soc. — The New Palaeographical Society. London 1903 ff.

Oursel — C. Oursel, La miniature du XIlIe siecle a I'abbaye de Citeaux d'apres les mss. de la Bibl. de Dijon. Dijon 1926.

Pal. Soc. — The Palacographical Society. London 1873 ff.

Pisciceli! Taeggi — Oderisio Pisciceli! Taeggi, Le miniature nei codici Cassinesi. Monte Cassino 1887.

Porter— Arthur Kingsley Porter, Romanische Plastik in Spanien. Miinchen, Kurt Wolff 1928.

Quentin — Dom. Henri Quentin, Mémoire sur l’établissement du texte de la vulgate = Collectanea biblica latina
VI. Rom-Paris 1922.

Rahn, Psalterium aureum — Rudolf Rahn, Das Psalterium aureum von St. Gallen. Mit groBlenteils farb. Abb. der
Miniaturen u. wichtigen Initialen. Hrsg, vom Historischen Verein von St. Gallen. St. Gallen 1878.

Richter-Schonfelder — Georg Richter und Albert Schonfelder, Sacramentarium Fuldense sacc. X = Quellen und
Abhdlgn. z. Gesch. d. Abtei und Didzese Fulda IX. Fulda 1912.

Rizzo-Toesca — G. E. Rizzo u. P. Toesca, Storia dell’arte classica e italiana. Turin 1927.

Saunders — O. Elfrida Saunders, Englische Buchmalerei. Miinchen, Kurt Wolff 1927.

Schools of illumination — Schools of illumination. Reproductions from manuscripts in the British Museum
I—IV. London 1914. 1915. 1921. 1922.

Schramm — Percy Ernst Schramm, Zur Geschichte der Buchmalerei in der Zeit der sdchsischen Kaiser = Jalirb.
f. Kw. hrsg. von Ernst Gall T 1923.

Staerk, Manuscrits Latins — Dom. Antonio Staerk O. S. B., Les Manuscrits Latins duVme au XIIIme siecle con-
servés a la Bibliotheque Impériale de St. Petersbourg. St. Petersburg 1910.

Swarzenski I. — Georg Swarzenski, Die Regensburger Buchmalerei des 10. u. 11. Jhs. = Denkmaler der siiddeut-
schen Malerei des frithen Mittelalters 1. Leipzig, Hiersemann 1901.

— II. — Georg Swarzenski, Die Salzburger Malerei von den ersten Anfdngen bis zur Bliitezeit des romani-

schen Stiles = Denkmiler der siiddeutschen Malerei des frithen Mittelalters II.  Leipzig, Hierse-
mann 1913.

— Reims — Georg Swarzenski, Die karolingische Malerei und Plastik in Reims = Jahrb. d. Kgl. PreuB3. Kunstslgn.
XXIII (1902).

Toesca, Pitt. e. Min. — Pietro Toesca, La pittura ¢ la miniatura nella Lombardia. Mailand, Hoepli 1912.

— Min. Rom. — Pietro Toesca, Miniature Romane dei secoli XI e XII. Bibbie miniate = Rivista del R. Istituto
d’Archaeologia e Storia dell' Arte I, Fase. 1, p. 69.

Venturi — Adolfo Venturi, Storia dell'arte italiana II. Milano-Napoli 1902. Ili Milano 1904.

Voege, Malerschule — Wilhelm Voege, Eine deutsche Malerschule um die Wende des 1. Jahrtausends = Westdeutsche
Zeitschrift fiir Geschichte und Kunst Erg. Heft 7. Trier 1891.
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Warner, Reproductions — G. F. Warner, Reproductions from illuminated manuscripts in the British Museum I—IV.
London 1907—28.

Warner-Wilson, Benediktionale — G. F. Warner and H. A. Wilson, The Benedictional of St. Aethelwold, Rox-
burghe Club 1910.

Weber — Louis Weber, Einbanddecken, Elfenbeintafeln, Miniaturen, Schriftproben aus Metzer liturg. Hss. 1 Jetzige
Pariser Hss. Metz u. Frankfurt a. M. 1912.

Westwood, St. Paul — S. 0. Westwood, The bible of the monastery oi St. Paul near Rome. Oxford 1876. Mit
38 Photos von Parker.

Wolfflin — Heinrich W6lftlin, Die Bamberger Apokalypse. 2. Aufl. Miinchen, Kurt Wolff 1921.

Zimmermann, Fulda — E. Heinrich Zimmermann, Die Fuldaer Buchmalerei in karolingischer und ottonischer Zeit
= Kunstgesch. Jahrb. d. K. K. Zentralkomm. z. Erhaltg. u. Erforschg. d. Kunst- u. histor. Denkmale IV
(1910) S. L

— Vorkarol. Min. — E. Heinrich Zimmermann, Vorkarolingische Miniaturen = Denkmiler deutscher Kunst III.
Sekt. 1. Abt. Selbstverlag des deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft. Berlin 1916.



Verzeichnis der Handschriften.

AACHEN, Domschatz.
S. 27 f.

------- Otto-Evangeliar. S. 44.

ABBEVILLE, Bibliothéque Municipale. Cod. 4 (I). S. 24.

ADMONT, Stitsbibliothek. Cod. A und B (I, i u. 2) S. 83.

——————— Cod. Cund D. 8. 69.

Evangeliar der Palastschule.

ARRAS, Bibliothéque de la Ville. Ms. 1045. Evangelistar
aus St. Vaast. S. 35 ff. 109.

ASCHAFFENBURG, Bibliothek. Hs. Nr. 2.  Fuldaer
Lektionar. S. 47.

AUTUN, Bibliotheque de la Ville. Ms. 3. Gundohinus-
Codex. S. 13. 106.

BAMBERG, Staatsbibliothek. A. 1. 5. Touronische
Bibel. S.32f.

——————— A.II. 18. Kolner Evangeliar. S. 43.

——————— Ed. II, ;. Regelbuch von Niedermtinster. S. 49.

------- Ed. III. 11. (lit. 2) S. 50.

------- Ed. V. 4. (lit. 3) S. 59.

BARI, Archivio del Duomo. Exultet-Rolle. S. 73. 75.

BERLIN, Kupferstichkabinett.
Maasschule. S. 52. 97.

— Staatsbibliothek, germ. fol. 282.

------- germ. 8°. 109. S. 85.

_______ Ham. 253. S. 108.

lat. fol. 252. S. 87.

lat. fol. 381. S. 97.

------- lat. fol. 416. Rom-Berliner Vergil.

------- Phill. 1538. S. 66.

------- Phill. 1644. S. 100.

------- Phill. 1676. S. 65.

------- Phill. 1742. S. 103.

—————— - theol. lat. fol. I. Codex Wittechindeus.

78, A. 6. Fragment der

S. 81. 84.

S. 5.

S. 46 f. 111.

------- theol. lat. fol. 34. S.45.

------- theol. lat.  fol. 191/92. S. 88.

——————— theol. lat. fol. 260. Evangeliar aus Cleve. S. 29 f. 36.
------- theol. lat.  fol. 269. S. 87.

——————— theol. lat.  fol. 283. S. 46.

------- theol. lat. fol. 342. S. 87.

------- theol. lat. fol. 357. S. 86.

------- theol. lat. fol. 358. S. 53.

——————— theol. lat. fol. 359. S. 47.

------- theol. lat. fol. 379. S. &7.

------- theol. lat. fol. 485. Quedlinburger Itala. S. 4. 44.
——————— theol. lat. fol. 561. S. 63.

——————— theol. lat. fol. 733. S. 34.

------- theol. lat. 4°. 4. S. 51.

------- theol. lat. 4°. 5. S. 52.

BERLIN, Staatsbibliothek, theol. lat. 40. 120. S. 87 Anm.
——————— theol. lat. 4°. 188. S. 87 Anm. 97.

------- theol. lat. 4°. 264. S.97.

BERN, Stadtbibliothek. Cod. 3 und 4. S. 32.

------- Cod. 219. S. 13.

BONN, Provinzial-Museum. Fragment aus Burg Brohl.
S. 87.

BOULOGNE s. M. Bibliotheque Municipale.
S. 58. 60. 96. 114.

Ms. 20.

------- Ms. 188. S. 58.

BRAUNSCHWEIG, Museum. Riddagshausener Evan-
geliar. S. 88.

BRESCIA, Bibliotheca civica queriniana. Purpur-Codex.
S. 8.

BRESLAU, Universitits-Bibliothek.
BRUSSEL, Bibliothéque Royale.

Rehd. 169. S. 8.
Ms. 104 (jetzt 3130).

Brevier. S. 122.

——————— Ms. 467 (jetzt 4609). Chronica regia Coloniensis.
S. 87.

------- Ms. 2034/35 (jetzt 388). Sarcamentar von Stablo.
S.  86. 98.

——————— Ms. 5573. Evangeliar. S. 56. 60. 115.

——————— Ms. 9222 (jetzt 466). Evangelistar aus Gr. Sankt
Martin in Koéln. S. 86.

------- Ms. 9642/44 (jetzt 39) Teile der Bibel.

------- Ms. 9916/17 (jetzt 1287).
122.

——————— Ms. 10527 (jetzt 62). Evangeliar aus Lowen. S. 97.

------- Ms. 18383 (jetzt 463). Evangeliar aus St. Lorenz.

S. 98.

Dialogi Gregorii. S. 97.

S. 59. 115.
------- Ms. 18723 (jetzt 462). Evangeliar aus Xanten.
S. 271 107.

------- Ms. II. 175 (jetzt 61). Evangeliar. S. 58.

------- Ms. I1. 1420 (jetzt 1869). Homeliar. S. 97.

------- Ms. I1. 4856 Isodorus, De VII lib. art. disciplinis.
S. 1L

CAMRBALI Bibliothéeque Municipale.

------- Ms. 684. S. IL

CAMBRIDGE, Corpus Christi College.
Bury St. Edmund. S. 92.

.23, S. 56.

.32, S 9L

.66, S.93.

. 193, S, 1L

. 197. Evangeliar-Fragment.

.286. S.21. 24.

— Pembroke-College. Ms. 120. S. 90 f. 120.

Ms. 162/63. S. 37.

Ms. 2. Bibel von

S. 18.
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CAMBRIDGE, Pembroke-College.

— Trinity-College. Ms. R. 17. Eadwin-Psalter S. 91 ff.

— University-Library. L. I. I. 10. Book of Cerne. S. 21.

CAPUA, Archivio del Duomo. Exultet-Rolle. S. 72. 75.

CHANTILLY, Musée Condé. Ms. 1447. Trierer Sacra-
mentar fir Lorsch. S. 45.

------- Fragment des Registrum Gregorii. S. 45. 48.

CHATSWORTH, Duke of Devonshire. Benedictionale des
Aethelwold. S. 53 f. 58. 113.

CIVIDALE, Biblioteca. Egbert-Psalter. S. 44.

------- Psalter der heiligen Elisabeth. S. 89.

DARMSTADT, Landes-Bibliothek. Cod. 530. S. 85.

——————— Cod. 891. S. 86 f.

------- Cod. 1640. Hitda-Evangeliar.

——————— Cod. 1948. Gero-Codex. S. 44.

— Landes-Museum. Cod. 680. S. 85.

——————— Cod. 682. S. 60. 85.

DESSAU, Herzogliche Bibliothek. K. Nr. 202 (jetzt
New York, Antiquar Rosenbach). S. 60.

Ms. 302.  S. 56. 91.

S. 48. III.

119.

DIJON, Bibliothéque Municipale. Ms. 2. Bibel von St.
Bénigne. S. 80 Anm.
------- Ms. 12—15. Bibel des Stephan Harding. S. 99 f.
....... Ms. 30.  S. 99.
....... Ms. 129. S. 100.
....... Ms. 132, S. 100.
....... Ms. 135, S. 100.
....... Ms. 147. S. 100.
....... Ms. 168/70 und 173. S. 65. 100. 122.
....... Ms. 180. S. 100.
DOUALI, Bibliothéque Municipale. Ms. 42. S. 121.
------- Ms. 90. S. 86.
_______ Ms. 236. S. 96.
------- Ms. 250. S.95f 121.
_______ Ms. 253, S.96. 121.
— Ms. 309. S. 96.
— Ms. 339. 5. 95.
Ms. 340. s. 93- 95- 121.
Ms. 372, S.95-
Ms. 392, S.95- 98.
Ms. TSI-  S. 95-
------- Ms. 846. S. 95.
....... Ms. 849 S. 57 f- 114.
------- Ms. 850 S. 95-

DRESDEN, Landes-Bibliothek. A. 94. S. 88.

DUBLIN, Trinity-College. Ms. 57. Evangeliar aus Dur-
row. S. 15f 18. 106.

——————— Ms. 58. Evangeliar aus Kells. S. 15 ff. 18. 20. 106.

— Professor Gwynn. Evangeliar aus Armagh. S. 16 f.

DURHAM, Cathedral-Library. Ms. A. II. 1. S. 93-

——————— Ms. A. II. 10. S. 93. 120.

——————— Ms. B. 1I. 30. S. 18.

DUSSELDOREF, Landes-Bibliothek. B. 67.

——————— B. 113. S.29.

— Staatsarchiv. G. V. 2. S. 86.

EINSIEDELN, Stiftsbibliothek. Cod. 17. S. 41.

ENGELBERG, Stiftsbibliothek. Cod. 14. S. 81.

S. 82.

S. 82.

EPERNAY, Bibliothéque de la Ville.
geliar. S. 28 ff. 36.

ERLANGEN, Universitits-Bibliothek.

Tabulae X.

S. 86.

Ms. 1. Ebo-Evan-

Cod. 141. S. 46 f-
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ESCORIAL, Real Biblioteca, lat. d. I. 1. Codex Aemilia-
nensis. S. 63 f.

——————— lat. d. I. 2. Codex Vigilanus. S. 63 f.

------- Codex aureus aus Speyer. S. 46.

ESSEN, Miinsterschatz. Sichsisches Evangeliar.

——————— Westfilisches Evangeliar. S. 53.

ETSCHMIADZIN (Armenien), Klosterbibliothek.
sches Evangeliar. S. 25.

FLORENZ, Laurentiana. Acquisti ¢ Doni 91.

——————— Cod. Amiatinus 1. S. 5. 18 ff. 106 f.

------- Edili 125/26. S. 65.

------- Plut. 1. 56. Rabula-Evangeliar.

------- Plut. XII. 17. S. 89.

FRANKFURT A. M., Historisches Museum.
S. 89.

FREIBURG (Breisgau), Universitits-Bibliothek.
360 a. S. in.

FULDA, Stindische Landes-Bibliothek. Aa 16.

S. 59.

S. 81.

. 118.

S. 51
Syri-

S. 66.

S. 20. 25.
C. 550.
Cod.

S. 118.

S. 80.

——————— Codex Bonifatianus 2. Ragyntrudis-Codex. S. 10.

GAETA, Archivio del Duomo. 1. Exultet. S. 72. 75.

------- 2. Exultet. S. 73.

GENF, Universitits-Bibliothek.
Fragment. S. 9.

GENT, Bibliotheque de I'Université et de la Ville.
16. Floridus Lamberti. S. 96. 121 f.
GENUA, Biblioteca civica. Italienische Riesenbibel. S. 69.
GERONA, Cathedral-Archiv. Beatus-Apokalypse von 975.

S. 64 f. 1l6.
— Archiv von S. Felix. Homelien des Beda. S. 62 f.
GLASGOW, Hunterian Museum. Ms. 229 (U. 3. 2).
S. 92. 120.
GMUNDEN, Herzog von Cumberland. Evangeliar Hein-
richs des Lowen. S. 87.
------- Weifenschatz ((jetzt Kunsthandel) Miniatur auf
dem Eilbertus-Schrein. S. 85f.
GOSLAR, Rathaus-Evangeliar. S. 8§9.
GOTHA, Herzogliche Bibliothek. 1. 19.

Hs. I. 16.  Augustin-

Ms.

S. 45 f. nof.

------- I. 21. S.24 Anm. i. 26.
------- I. 75. S. 12
....... I. 92. S.87.

GOTTINGEN, Universitits-Bibliothek, theol. fol. 231.
Fuldaer Sacramentar. S. 47. in.
HALBERSTADT, Domgymnasium. Nr. 114.

——————— Nr. 132.  S. 88.

. S.88.

HANNOVER, Staatsarchiv. F. 5. S. 88.
HILDESHEIM, Beverinsche Bibliothek. Cod. 688 a. S. 87.
— Domschatz. Hs. 18. Evangelienbuch des heiligen Bern-

S. 89.

ward. 5.43.521.113.
——————— Hs. 19. Bernward-Sacramentar. S. 52.
------- Hs. 33.  Guntbald-Evangeliar. S. 52.
------- Hs. 34. Hezilo-Codex. S. 52.
------- Hs. 37. Ratman-Missale. S. 88. 119.
------- Hs. 61. Bernward-Bibel. S. 52.
— St. Godehard. Albani-Psalter. S. 90 f.

HOXTER, St. Nicolai, Dechanei-Bibliothek. Evangeliar
aus Corvey. S. 51. 113.

i?
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IVREA, Biblioteca Capitolare. Cod. i (I). S.9.
------- Cod. 31 (LXXXVI) Sacramentar des
Warmund. S. 67.

Bischofs

KARLSBURG (Rumainien), Codex aureus von Lorsch.

S. 24 ff.

KARLSRUHE, Badische Landesbibliothek. Aug. 161.
S. 82.

KASSEL, Hessische Landesbibliothek, theol. fol. 60.
S. 51 f.

KOBLENZ, Staatsarchiv.
KOLN, Didzesan-Museum.

Hs. 701. S. 46.

S. 87.
— Dom-Bibliothek. Cod. 14. S. 51.
——————— Cod. 56. S. 39.

------- Cod. 59. Lektionar d. Erzbischofs Friedrich. S. 85.
------- Cod. 143. Lektionar des Erzbischofs Everger. S. 48.

——————— Cod. 157. Hs. der Maasschule. S. 97.

— Maria-Lyskirchen. Kolnisches Evangeliar. S. 85.

— Stadtarchiv. W. 244. Evangeliar von St. Aposteln.
S. 85.

------- W. 252, S. 89.

------- W. 312. Evangeliar von St. Gereon. S. 48.

Evangeliar von St. Pantalean. S. 85.
— Stadtbibliothek. Hs. 276 a aus Andernach. S. 87.

LA CAVA, Archivio della Badia di Santissima Trinita.

Nr. 4. Leges langobardorum. S. 73.
LAON, Bibliothéque Municipale. Ms. 137. S. 13.

LEIDEN, Universitits-Bibliothek. Cod. Perizoni 17. S. 41.

LEIPZIG, Stadtbibliothek. Cod. 165.
------- Cod. 190. Sarcamentar-Fragment.
------- Cod. 774. S. 56. 60.

— Universitétsbibliothek. Cod. 76. S. 51.

S. 86.
S. 51 f

LENINGRAD, o6ffentliche Bibliothek. Lat. F. v. I. Nr. 2.

S. 10 f. 105.
——————— lat. Q. v. I. Nr. 13. Hieronymus. S. 11.
——————— lat. Q. v. I. Nr. 14. Gregor. S.7. 9f 105.

------- Einzelblatt. Augustin-Fragment, zu Paris B. N.
lat. 11641 gehorig. S. 9.

——————— Hs. der 8 Propheten. S. 118.

——————— Maasschul-Hs. S. 97.

------- Sacramentar fiir Tournai. S. 37.

LEON, Cathedral-Archiv. Antiphonar von 1066.

------- Bibel des Diakon Juan. S. 63 f.

— San Isodoro. Bibel von 960. S. 62 ff.

LICHFIELD, Cathedral-Library. Evangeliar.

LILLE, Bibliothéque. Ms. 33. S. 96.

LONDON, British Museum. Add. 10546.

------- Add. 11695. S. 65. 115 f.

——————— Add. 17737 und 17738. S. 97.

------- Add. 17788. Hs. aus Park. S. 97 Anm. i.

------- Add. 28106/07. S. 98.

——————— Add. 30337. Desiderius-Exultet.

------- Add. 37768. Lothar-Psalter.

------- Arundel 60. S.55f. 114.

------- Arundel 157. S. 93 f.

——————— Cotton Caligula A. XIV. 8. 56. 91.

------- Cotton Claudius B. IV. S. 92.

------- Cotton Cleopatra C. Vili. S. 56.

------- Cotton Galba A. XVIII. S. 54.

——————— Cotton Julius A. VI. S. 56.

------- Cotton Nero C. IV. Winchester-Psalter.

S. 18.

S. 33. 108.

S. 74 f. 103.
S. 33.

S. 92. 95.

Fragment eines Graduale.

S. 63.
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LONDON, British Museum. Cotton Nero D. IV. Lindes-
farne-Evangeliar. S. 17!. 19 f. 106.

------- Cotton Otho C. V. S. 18.

——————— Cotton Tiberius B. V. S. 55.

------- Cotton Tiberius C. II. S. 107.

------- Cotton Tiberius C. VI. S. 55.

——————— Cotton Tiberius D. XVI. S. 90.

——————— Cotton Vespasian A. I. S. 20.

——————— Cotton Vespasian A. Vili. S. 54.

....... Egerton 768. S. 51.

------- Harley 603. S. 56. 113.

------- Harley 2788. S. 24. 26.

——————— Harley 2798/99. Bibel aus Arnstein.

_______ Harley 2889. S. 86.

------- Landsdowne 381. S. 87.

——————— Landsdowne 383. S.90. 99 f.

------- Royal 1. D. X. S.93 f

——————— Royal I. E. VI. S. 21.

------- Royal 2. A. XXII. S.93f-

------- Royal io. A. XIII. S. 93.

------- Stowe 944. S. 55.

— Chester Beaty. Ms. 10.

S. 87f1.

Fragment eines sédchsischen

Evangeliars. S. 51.
------- Ms. 17.  S. 59.
------- Ms. 23.  Hs. aus St.Trond. S.97.
------- Ms. 43 S. 102.

— Lambeth Palace Library. Ms. 3. Bibel. S. 91 f. 95. 120.

------- Mac Durnan Evangeliar. S. 17Anm. 1.

— Holford-Collection. Vita et Miracula Sci. Eadmundi.
S. 90 f.

— Henry Yates Thompson.
Morgan Library). S. 29.

——————— Nr. 69. S. 60.

— Victoria and Albert Museum. Ms. 413. S. 97.

MADRID, Biblioteca Nacional. V. i—4. S. 64.

——————— Bibel von Avila. S. 65.

------- Moralia Gregorii. S. 63.

MAESEYCK, Kirchenschatz, Evangeliar.

MAGDEBURG, Domgymnasium. Nr. 152.

MAIDSTONE, Museum. Bibel. S. 91.

MATHINGEN, Bibliothek Ottingen-Wallerstein. 1. 2. 40, 2.
S. 19.

MAILAND, Ambrosiana. A. 24 inf. S. 66 f.

------- B. 159 sup. S. 7.

------- C. 53 sup. Koélner Evangeliar.

——————— D. 84 inf. S. 66 f.

——————— F. 205 inf. Ilias. S. 4.

——————— T. 120 sup. S. 67.

— Archiv von S. Ambrogio. Codex des Canonicus Martinus.
S. 67. loi.

— Trivulziana. Ms. 688. S. 8.

MAINZ, Priester-Seminar. Sacramentar aus S. Alban.
S. 47.

MALVERN, Dyson Perrins. Hs. 120. Evangeliar. S. 87.

------- Hs. 48. Psalter des Erzbischof Arnulf von Mailand.
S. 67.

MANCHESTER, John Ryland's Library. Nr. 2. Exultet-
Rolle. S. 72.

S. 26.

S. 24 Anm. 1.

S. 97.

Nr. 68. Evangeliar (jetzt

S. 22.
S. 89.

S. 48.



Verzeichnis der Handschriften.

MANCHESTER, John Ryland’s Library. Nr. 96. S. 68 ff.

MANTUA, Biblioteca Comunale. C. ITI. 20. S. 68.

METZ, Bibliothéque Municipale. Salis 37. S. 95.

MICHELBEUREN. Cod. perg. 1. S. 82t

MONTE CASSINO, Archivio della Badia. Cod. 3.

S. 73. 75.

S. 74.

S. 74.

S. 70. 73. 76.

Enzyklopddie des Hrabanus Maurus.
104.

S. 72.

------- Cod. 98.

------- Cod. 99.

------- Cod. 109.

——————— Cod. 132.
S. 70. 73.

------- Cod. 175. S. 71 ft. 76.

_______ Cod. 269. S. 76.

------- lat. 60. S. 69.

------- Regesto 4. S. 104.

MUNCHEN, Graphisches Kabinett. Einzelblatt Nr.40065.

S. 87
— Schatzkammer. Gebetbuch Karls des Kahlen. S. 37.
— Bayerische Staatsbibliothek. Lat. 343. S.66f 116.

------- lat. 835. S. 93 f. 120.

——————— lat. 935. Gebetbuch der heiligen Hildegard. S. 87.

....... lat. 1052. S. 85.

------- lat. 2599. S. 85.

------- lat. 2939. S. 51,

------- lat. 3901. S. 84. 119.

------- lat. 4451. S. 24 Anm. 1. 26.

------- lat. 4452 (Cim. 57). S. 44 f. no.

------- lat. 4453 (Cim. 58). S. 44 f. no.

------- lat. 4454 (Cim. 59). S. 44 f.

------- lat. 4456 (Cim. 60). Sacramentar Heinrichs II.
S. 49. 53- in f.

------- lat. 6204. S. 50. 113.

——————— lat. 6224 (Cim. 13) Valerianus-Evangeliar. S. 7.
105.

------- lat. 6832. S. 50.

------- lat. 8271. S. 83.

------- lat. 9476. S. 50.

------- lat. 10077. S. 52.

------- lat. H004. S. 82.

------- lat. 11019. S. 47.

....... lat. 13001. S. 68. 70.

------- lat. 13002. S. 84.

------- lat. 13004 (auf der Abb. irrtimlich 8271). S. 118.

_______ lat. 13067. S. 56.

——————— lat. 13601 (Cim. 54) Uta-Codex. S.43. 49f 112.

— lat. 14000 (Cim. 55) Codex aureus von St. Emme-
— ram. S. 37 ff. 49. 109 f.

——————— lat. 14055. S. 86. 119.

....... lat. 14159. S. 84. 118 f

------- lat. 14399. S. 84.

------- lat. 15713. S. 49.

_______ lat. 15812. S. 83.

——————— lat. 15903.  Perikopenbuch von St. Erentrud.
83 f. 118.

------- lat. 16002. S. 84.

_______ lat. 16003. S. 84.

_______ lat. 17401. S. 84 f.

------- lat. 18005. S. 49 f 112

------- lat. 23261. s. 59.

——————— lat. 23631. S. 44,

— Universitits-Bibliothek. Cod. fol. 29. S. 47.
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MUNSTER i. W., Landes-Museum. K&lnische Miniatur
eines Einbandes. S. 85 f.

— Staatsarchiv 1 133. Corveyer Liber vitae S. 87.

NANCY, Schatz der Cathédrale. Gauzelinus-Evangeliar.
S. 321

NEW YORK, Pierpont Morgan Library. Ms. 333. S. 58. 96.

------- Ms. 492.  Evangeliar der Mathilde von Tuscien.
S. 101 f.

S. 86.

S. 92.

——————— Ms. 651, S. 48.

------- Beatus-Apokalypse aus
Thompson. S. 64.

——————— Berthold-Missale. S. 81. 118.

------- Evangeliar aus Quedlinburg (frither Wernigerode),
s. 51. 53-

------- Evangeliar der Reimser Richtung (ehemals Henry
Yates Thompson Nr. 68). S. 29.

——————— Italienisches Evangeliar aus dem Besitz des Principe
Baucina. S. 65.

------- Luxeuil-Hs. von 669. S. 9.

— Public Library. Séichsisches Evangeliar. S. 51 f.

——————— Weingartner Hs. mit etlichen der kleinen Propheten
und Heiligenleben. S. 118.

der Slg. Henry Yates

NONANTOLA, Domschatz. Evangeliar. S. 102.
NOVARA, Biblioteca Capitolare. Cod. XXVIII. S. 69.
——————— Cod. LIV. S.66f. ii6.

OXFORD, Bodleiana. 577. S. 56.

——————— Auct. D. 2. 6. S. 90 Anm.

——————— Auct. D. 2. 19. Mac Regol-Evangeliar. S. 16.

------- Canon Bibl. 60. S. 83.

------- Douce 59. S. 29.

——————— Laud. Mise. 126. S. 12 f.

——————— Rawlinson B. 484. S. 54.

PADUA, Domschatz. Evangeliar von 1170. S. 102.
PARIS, Bibliothéque de I'Arsenal. Ms. 592. S. 6o.
— — Ms. 599. S.24f

------- Ms. 1171. Evanggéliaire des Célestins.
— Bibliothéque Mazarine. Ms. 364. S. 75.
— Bibliotheque Nationale. Lat. I. Erste Bibel Karls des

S. 37 f.

Kahlen. S. 33 f. 37 ff. 108 f.

------- lat. 2. Zweite Bibel Karls des Kahlen. S. 35. 39.
——————— lat. 5. S. 100.
------- lat. 6. S. 62.
------- lat. 8. S. 101.

lat. 257. Evangeliar Franz II. S. 35 f 109.

lat. 265. Evangeliar von Blois. S.29f.

lat. 266. Lothar-Evangeliar. S. 32 f.

lat. 278. S. 59.

lat. 323. Evangeliar von Noailles. S. 38.

lat. 817. S. 48.

lat. 819. S. 39.

lat. 889. Missale aus Mont Majour. S. 61.

lat. 943. S. 56.

lat. 1141. Sakramentar-Fragment. S. 37 f

lat. 1152. Psalter Karls des Kahlen. S. 37. 41. 109.
——————— lat. 2110. S. 12.
------- lat 2287. S.95.
——————— lat. 2290. S. 37.
------- jat. 2293. Sakramentar von Figeac. S. 61. 115.
——————— lat. 2706. S. 12.
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PARIS, Bibliothéque Nationale,
— — lat. 3836. S. 1i.
— — lat. 8846. S.92f
— — lat. 8850. Soissons-Evangeliar. S. 24 f. 38 f.
— — lat. 8851. Trierer Evangeliar aus der SainteChapelle.
s. 43- 45 f.
— — lat. 8878.
— — lat. 9383.
— — lat. 9387.
— — lat. 9388.
— — lat. 9389.
— — lat. 9427.
— — lat. 9428.
— — lat. 9438.
— — lat. 9865.
— — lat. 10437.
— — lat. 10593.
— — lat. 10848.
— — lat. 11641.
— — lat. 12048.
— — lat. 12055.
— — lat. 12135.
— — lat. 12168.
— — lat. 14782.
— — lat. 17227.
— — lat. 17655.
— — lat. 17968. Loisel-Evangeliar.
— — Nouv. acq. lat. 405. S. 32.
— — Nouv. acq. lat. 1203. Godescalc-Evangeliar. S. 24f.
107.
— — Nouv. acq. lat. 1592. S. 7.
— — Nouv. acq. lat. 1598/99. S. 13.
— — Nouv. acq. lat. 1740. S. 10.
— Sainte Genevieve. Ms. 8—10. S. 93.
— — Ms. 77. 8. 95.
PARMA, R. Bibliotheca Palatina.
Parma-Bibel. S. 68 ff. 117.
PERPIGNAN, Biblioth¢que de la Ville. Evangeliar. S. 63.
PERUGIA, Biblioteca comunale. Cod. L. 59. S. 68.
POITIERS., Bibliothéque Municipale. Ms. 250. Vita sea
Radegundis. S. 60. 115.
PRAG, Kloster Strahow. Trierer Evangeliar.
— Universitétsbibliothek. Cod. XIV. A. 13.
QUEDLINBURG, Gymnasium. Vita Martini.
ROM, Archivio di Santa Maria in Via Lata.
Evangeliar des Klosters
S. 71.
Archivio Segreto Vaticano. Armario XIII caps. V.
Nr. i. Regesto della Chiesa di Tivoli. S. 70.
Biblioteca Casanatense. 724. 1. Pontificale. S. 71 f.
------- 724. 1. S. 72. 117.
------- 724- HI. S.75.
— Biblioteca Nazionale Centrale Vittorio Emanuele.
Cod. Fari. 26. S. 69 f.
——————— Cod. 2701 (Sessor. 77). S. 8.
— Vallicelliana. Cod. A 5. S. 65.
S. 70 Anm. i.
——————— B. 62. S.il.
S. 70.
— Vaticana. Barb. lat. 570. S. 21.
------- Barb. lat. 587. S. 68 ff.

lat. 2769. S. 7.

Apokalypse von St. Sever. S. 60. 63.
S. 30.

S. 24 f.

S.30f.

Evangeliar aus Echternach. S. 18.

S. 9.
Drogo-Sacramentar.
S. 101. 122.

S. 100.

S. 24 Anm. 1.

S.30f 35 108.

Sacramentar von Celione. S. 6. 14.
85.

11.

13 f.

56.

. 32.

.10 £

nunnnn

S. 29.

Cod. pal. lat. 386.

S. 45.
S. 80 Anm.

S. 32.
Nr. 321.
SS. Cyriaco e Niccolo.
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ROM, Vaticana. Barb. lat. 592.

------- Barb. lat. 2724. S. 104.

------- Ottob. lat. 74. Evangeliar Heinrichs II.
77-

——————— Pal. graec. 431.

------- Pal. lat. 3—5. S. 68 f.

------- Pal. lat. 48. S. 87.

------- Pal. lat. 50. Codex aureus von Lorsch. S. 24 fi.

------- Pal. lat. 1564. S. 39.

S. 103. 123.

S. 49.

Josua-Rotulus. S. 3.

------- Reg. lat. 257. S. 10.
------- Reg. lat. 316. Sarcamentarium Gelasianum. S. 7.
12 f. 20. 105.

------- Reg. lat. 317. Missale Gothicum. S. 9.
------- Rossiana Beschr. Verz. ill. Hss. Nr. 79. S. 69.
------- Rossiana Beschr. Verz. ili. Hss. Nr. 80 (587). S. 101.

------- Urb. lat. 585. S. 103.
------- Vat. graec. 1613. Menologium Basilius II. S. 75-
Vat. lat. 39. S. 103.
Vat. lat. 83. S. 66 f. 116.
Vat. lat. 1202. S. 74—77. 117.
Vat. lat. 3225. Vergil. S. 4. 105.
Vat. lat. 3256. Rom-Berliner Vergil §.5.
Vat. lat. 3784. S. 74.
Vat. lat. 3857. Vergil. S. 4.
------- Vat. lat. 3868. s. 39.
------- Vat. lat. 4216. S. 68 fi.
------- Vat. lat. 4922.  S. 102. 123.
------- Vat. lat. 4928. S. 104.
——————— Vat. lat. 4939. S. 103. f. 123.
------- Vat. lat. 5729. S. 61 f. 115.
------- Vat. lat. 9820. S. 72. 75 f. 117.
——————— Vat. lat. 10404. S. 68 f.
------- Vat. lat. 10405. S. 68. 70. 116 f.
------- Vat. lat. 10510. S. 68 fi.
------- Vat. lat. 10511. S. 69 f.
------- Vat. lat. 12958, S. 68. 70.
------- Veroneser Hs. der Slg. Chigi. S. 103.
——————— San Paolo f. 1. m. Bibel von S. Callisto.  S. 37 f. 109.

REIMS, Bibliotheque de la Ville. Ms. 7. Evangeliar von
St. Thierry. S. 36 f.

------- Ms. 213, S. 37.

------- Ms. 672. S. 95.

RIPOLL, Biblioteca del Monasterio di
Cod. Rivip. 52. S. 62.

------- Cod. Rivip. 151.  S. 62.

——————— Cod. Rivip. 214. S. 62.

ROUEN, Bibliothéque Municipale.
S. 55, 113.

------- Ms. 369 (Y 7). S.54f

ST. OMER, Bibliothéque Municipale.
Audomari. S. 58 f. 114 f.

SALZBURG, Nonnberg. Fragmente.

— Stiftsbibliothek St. Peter.
von St. Peter. S. 83.

. 18—20. S. 83.

ST. FLORIAN, Stiftsbibliothek. Cod. XI, 1. S. 82.

ST. GALLEN, Stiftsbibliothek. Cod. 20. Wolfcoz-Psalter.

Santa Maria.

Ms. 274 (Y 6).

Ms. 698. Vita sci.

S. 83.
Cod. a XII. 7. Antiphonar

S. 40.
....... Cod. 22 Psalterium aureum. S. 41. no.
_______ Cod. 23.  Folchard-Psalter. S. 40f.no.
------- Cod. 51.  Irisches Evangeliar. S. 17.
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ST. GALLEN  Stiftsbibliothek. Cod. 53.  Evangelium
longum. S. 41.

——————— Cod. 64. S. 41.

——————— Cod. 367.  S. 40.

——————— Cod. 731.  Leges barbarorum. 8. 14.

ST. PAUL (Kérnten). EinzelblattXXIX, 2. 5. S. 86.

ST. PETER (Schwarzwald). Trierer Einzelblatt. S. 45.

SANTIAGO, Universitits-Bibliothek. Diurno Ferdinands 1.
S. 65.

SIGMARINGEN, Fiirstliche Bibliothek. Hs. Nr. 7. S. 86.

STOCKHOLM, Kénigliche Bibliothek. Anglo-Fréankisches
Sacramentar. S. 37.

------- Codex aureus. S. 20. 24. 36. 107.

STAMMHEIM, Bibliothek des Grafen Fiirstenburg-
Stammheim. Hildesheimer Missale. S. 88.

STRASSBURG (ElsaB}), Slg. Forrer. Salzburger Eberhard-
Zeichnungen. Blatt | und 2 der »Unedierten Minia-
turen«. S. 83.

——————— Hildesheimer (?) Kreuzigung. Blatt 41 der »Une-
dierten Miniaturen«. S. 87.

STUTTGART, offentliche Landes-Bibliothek. Bibi. fol.
56—58. Passionale. S. 79 f. 117.

——————— H. B. II. 24. S. 89. 119.

——————— H. B. II. 40. Touronisches Evangeliar. S. 32 ff.

------- H. B. II. 46. Evangeliar der Judith Welf. S. 58 f.
81. 114. 118.

------- H. B. XIX. 6. S. 80.

------- hist. fol. 415. S. 80 Anm. 2.

------- hist. fol. 418. S. 118.

------- hist. 4°. 147. S. 80 Anm. 1.

TORTOSA, Cathedral-Archiv. Canon-Bilder. S. 63.

TRIENT, Biblioteca Vescovile. Cod. 2546. S. 68.

TRIER, Domschatz. Hs. 61. S. 19!. 25 f.

——————— Hs. 140. S. 50.

------- Hs. 141 (im Text 140 genannt). S. 89.

— Stadtbibliothek. Cod. 22. Ada-Hs. S. 20. 24 ff. 38.
43. 107.

------- Cod. 23. S. 26. 46.

------- Cod. 24. Codex Egberti. S. 44 ff. no.

------- Cod. 261. S. 87.

------- Fragment des Registrum Gregorii. S. 45. 48.

TROYES, Cathédrale. Psalter der Reimser Schule.
S. 29.
TURIN, National- und Universitits-Bibliothek. D. III.
16. S. 67.
------- F. II. 20. S. 66.
——————— F.IV. 12. S. 66.
------- J. II. i (Pasini lat. 93). Beatus-Apocalypse. S. 63.

------- Vetus Testamentum. S. 123.
UDINE, Biblioteca Capitolare.
Sacramentar. S. 47.
UPSALA, Universitiatsbibliothek. Ulfilas-Codex.
UTRECHT, Universitiatsbibliothek. Cod. 32.

Psalter. S. 28. 38. 54 ff. 92 Anm. i. 108.
VALENCIA, Universititsbibliothek. Cod. 41.

Cod. 57. V. Fuldaer

S. 8.
Utrecht-

S. 65.
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VALENCIENNES, Bibliothéque Municipale. Ms. i—S5
(I) Savalo-Bibel. S. 95 ff.

— — Ms. 9—mu (4). Alardus-Bibel. S. 57.

------- Ms. 15 (8). S.95.

------- Ms. 39 (33)- S. 57-

------- Ms. 41 (35)- S. 57-

------- Ms. 75 (68). 3. 95-

_______ Ms. 80 (73). S. 95 .98.

------- Ms. 93 (86). S.571i. 96.

_______ Ms. 108 (roi). S.95.

------- Ms. 169 (161). S. 57. 96.

_______ Ms. 197 (189). S. 95.

——————— Ms. 500 (459 bis). 2. Vita Sci. Amandi. S. 93 ff.
98. 120.

------- Ms. 502 (461) i. Vita Sci. Amandi. S. 57 f. 96. 114.
——————— Ms. 512 (470 bis). S. 92 Anm. 95.

VALLADOLID, Universititsbibliothek. Beatus-Apoka-

lypse. S. 64.
VERCELLI, Archivio Capitolare. Cod. 25. S. 103.
——————— Cod. C. S. 102.
------- Cod. 136. S. 67. 116.
VERONA, Biblioteca Capitolare. Cod. 1. Psalter. S.7.
VICH, Bischofliches Museum. Cod. i. S. 62.
------- Fragment. S. 63.
WEIMAR, Landes-Bibliothek. Ms. fol. 1. A. 1. S. 47.
WIEN, National-Bibliothek. Cod. 563. S. 8.
------- Cod. 847. S. 5.
——————— Cod. 958 (theol. C. 992). S. 66.
------- Cod. 1167/68. S. 69.
——————— Cod. 1224.  Cutbercht-Evangeliar. S. 21.
——————— Cod. 1234. s- 39-
——————— Cod. 1861. Dagulf-Psalter. S. 24. 26. 107.
——————— Cod. 12600. S. 84.
——————— Cod. theol. graec. 31. Wiener Genesis. S. 3.

— Schatzkammer. Purpur-Evangeliar. S. 27—30. 48.107!.

WIESBADEN, Landes-Bibliothek. Cod. i. Hildegard von
Bingen, Liber Scivias. S. 87.

------- Cod. 3. Visionen der Elisabeth von Schonau. S. 87.

WINCHESTER, Cathedral-Library. Bibel. S. 92.

WOLFENBUTTEL, Braunschweigisches Landes-Haupt-
archiv. Heiratsurkunde Theophanos. S. 46.

— Herzog August-Bibliothek. 16. 1. Aug. fol. (Heinern.
2187.) S.S51f

——————— 36. 23. Aug. fol. (Heinern. 2403.) Agrimensores-Hs.
S. 6.

------- 74. 3. Aug. fol. (Heinern. 2710.)

——————— 11. 2. Aug. 4°. (Heinern. 3008.)

——————— i. Gud. lat. fol. (Heinern. 4305.)

——————— Helmstad. 65. (Heinern. 80.) S. 88.

——————— Weilenb. 99. (Heinern. 7183.) S. 10.

WURZBURG, Universititsbibliothek. Mp. theol. fol. 66.
S. 46 f.

——————— theol. lat. 4°. 4. Einzelblatt. S. 46.

YPERN, Belgisches Evangeliar. S. 59.

ZURICH, Central-Bibliothek. C. 1. S. 32.

S. 86.
S. 85.
S. 96.
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Rom, Vat. lat 3225. Italien s. IV—V.






Tabulae X
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Miinchen, Staatsbibi. lat. 62 24.
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mII liome missus

Oberitalien um 675.






Tabulae X

Leningrad, 6ffentl. Bibi. lat. Q. v. . Nr. 14. Luxeuil s. VII 2/4.






Tabulae X

Leningrad, Offentl. Bibi. lat. F. v. . Nr. 2. Schule von Corbie ym 700.






Tabulae X

Rom, Vat. Reg. lat. 316. Nordostfrankisch um 750.






Tabulae X

Antun, Bibi, de la Ville Ms. 3. Gruppe von Fleury s. VIII Mitte.






Tabulae X

Dublin, Trinity Coll. Ms. 57. Irland um 700.






Tabulae X
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>£) [ KinCnii si oticm p caxxwnu'
Cxcxjicchebaam achuumomnesticgp -
luclccic TiCX-jo (.xhorCnusotnniiAXG um
liensi CXbabxRrabcinuinnonio inion

Dublin, Trinity Coll. Ms. 57. Irland um 700.






'fabulae X

Dublin. Trinity Coll. Ms. 58. Irland s. \ III in.






Tabulae X

Dublin, Trinity Coll. Ms. 58.

Irland s. Vili in.

10






'fabulae X

London, Brit. Mus. Cotton Nero D IV. Lindesfarne s. Vili in.

11






Tabulae X

Florenz, Laurentiana.

Amiat. 1.

Wearmouth-Yarrow zw. 678 u. 716.

12






Tabulae X

Stockholm. Kgl. Bibi. Cod. aureus.

Canterbury s. Vili 3/4.

13






Tabulae X

London, Brit. Mus. Tib. C. IL

Canterbury gegen 8<X).

14






Tabulae X

Trier, Stadtbibl. Cod. 22.

Adagruppe s. Vili ex.

15
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Wien, Nat. Bibi. Cod. 1861. Adagruppe zw. 783 u. 795.






Tabulae X

»

Briissel, Bibi. R<y. Ms. 462.

Sog. Palastschule s. IX in.

Vvl






Tabulae X

Wien, Schatzkammer. Purpur-Evglr.

Sog. Palastschule s. IX in.

18






Cl V>0O'<US’SR A LABUNIUK; | DIOCONUfkIiiUKfO

Hisaciimcto I DIOIIMUITtOSSUfiK. CU|UiMfUSH|C,'j]DltS
_<UKITCO1CDf MA OfikTBUNTIHI fIfMIINUfMHMIUR.
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fl?f.< fAINfi' "n<l- I <L"\

Utrecht. Univ. Bibi. Cod. 32. Scinde v. Reims oder Haiitvillers s. IX 1/3.






Tabulae X

BER

GENE
RATI
OMIS
I[HVAPI

M Ul

VID
FILII
ABRA

HAM

Berlin, Staatsbibi. Ham. 253. Frankreich s. IX.

20






'fabulae X

Paris, Bibi. Xat. lat. 9428.

Metz s.

IX Mitte.

21






Tabulae X

London, Brit. Mus. Add.

10546.

Tours gegen Mitte s. IX.

22






Tabulae X

Paris, Bibi. Nat. lat. 1.

Tours s.

IX Mitte.

23






Paris, Bibl. Nat lat 257. Anglo-frankisch s. IX Mitte.






Tabulae X

Arras, Bibi, de la Ville. Ms. 1045.

Anglo-frankisch s. IX Mitte

25






Tabulae X

Rom, S. Paolo f. I

in. Karol. Bibel.

Sog. Schule v. Corbie s. IX 3/3.

26






Tabulae X

Miinchen, Staatsbibl. lat.

14000.

Sog. Schule v. Corbie 870.

27






Tabulae X

St. Gallen, Stiftsbibl. Cod. 22.

St Gallen s.

IX 272.

28






Tabulae X

St. Gallen, Stiftsbibl. Cod. 23.

St. Gallen zw. 867 u. 872.

29






Tabulae X

ftxnm occurrrrdemoniiTnmrifboTnomfpuiTn,
mundo -quidomiatum hxbebxr mmnonumeaml™*
Cc ncq: CxrrnifixTnquifq:etimpOirrxr LucMmT- qNr
féepocompcdib; ctenTrnilnterul difxipificrcKTr

Prier, Stadtbibl. Cod. 24. Reichenau z\v. 977 u. 993.

30






I'abulae X

Miinchen, Staatsbibi. lat. 4453-

Reichenau um 1iooo.

31






Tabulae X

Miinchen, Staatsbibi. lat. 4452.

Reichenau zw. 1002 u. 1014.

32






Tabulae X'

Gotha, Landesbibi. 1. 19.

Echternach zw. 983 u. 991.

33






fabulae X

Gotha, Landesbibi. I. 19.

Echternach zw. 983 u. 991.

34






Tabular X

Berlin, Staatsbibl. theol. lat. fol. I.

Fulda gegen 975.

35






Tabulae X

Gottingen, Univ. Bibi, theol. fol. 231.

Fulda gegen 975.

36






Tabulae X

Darmstadt, Landesbibl. Cod. 1640.

Kéln zw. ca.

1020 u.

1040.

37






Tabulae X

Freiburg, Univ. Bibi. Cod. 360a.

Ko6ln um io6o.

38






'fabulae X

Miinchen, Staatsbibi. lat. 4456.

Regensburg 1002—10I4.

39






Tabulae X

Miinchen, Staatshibl. lat. 13601.

Regensburg t002—1025.

m/X -U* OULIC VIA*~

40






Tabulae X

Miinchen, Staatsbibi. lat. 18005.

Tegernsee ca. 1030.

41






Tabulae X

Miinchen, Staatsbibi. lat. 6204.

Freising s. XI gegen Mitte.

42






Tabulae X

Hildesheim, Domschatz 18.

Hildesheim s. XI in.

43






'Fabulae X

Hoxter, St. Nicolai.

Séachsisch s. XI in.

44






labulac X

Chatsworth, Duke of Devonshire.

Winchester zw. 971 (?) u. 984.

45






Tabulae X

Rouen, Bibi. Municip. Ms. 274.

Winchester s.

XI 1/4.

46
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London. Brit. Mus. Harley 603. England (Canterbury?) s. XI in.






I'abulae X

London, Brit. Mus. Arundel 6o.

Winchester ¢ x71 2/2.

48






lioiiai, Bibi. Municip. 849. Marchiennes um 1000.






I'abulae X

Valenciennes, Bibi.

Municip. Cod. 502.

St. Amanti s.

XL

SO






Tabulae X

Valenciennes, Bibi. Municip. Cod. 502.

St. Amand s. XI.

51






Tabulae X

Boulogne s. m., Bibi. Ms. 20.

St. Bertin um 1000.

52






Tabulae X

Stuttgart, Landesbibi. H. B. IL 46.

St. Omer s.

XL

53






Tabulae X

St. Omer, Bibi. Ms. 698.

St. Omer s. XI.

54






| abidae X

Briissel. Bibi. Roy. Ms.

18383.

Belgien s. XL

55






Tabulae X

Briissel. Bibi. Roy. Ms. 18383.

Belgien s. XI.

56






Briissel, Bibi. Roy. Ms. 5573-

Nordfranzosisch-belgisch s. XL

X oe[nqe],






Tabulae X

Poitiers, Bibi. Municip. Ms. 250.

Schule v. Poitiers s. XI 3/4.

58
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Tabulae X

Rom, Vat. lat 5729-

Sta. Maria de Ripoll s. XI 1/2.

60
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Rom \'at. lat. 5729. Sta. Maria de Ripoll s. XI 1/2.






London, Brit. Mus. Add. i 1695.

St Sebastian von Silos s. XII in.

X ov[nqe ]






Tabulae X

Girona, Cathédrale,

Spanien 975 vollendet.

63






Tabulae X

Roni, Vat. lat. 83.

Mailand oder Umgebung s. X 4/4.

64






Miinchen. Staatsbibi.

lat. 343.

Mailand oder Umgebung s. X 4/4.

X ae[nqeq,

er
Ccn






Novara, Bibi. Capit. Cod. LIV. Maildnder Kreis s. XI. \ ercelli. Bibl. Capit. Cod. 136. Mailédnder Kreis s. XL






| almiar \

Rom. \ .t. lat. 10405. ()beritalien s. XI 2 2.






TTjnrUadt. Lhepr «nufcjuitty t)iu>

mi ar nmenldm et mydenf*;nulo.  anciel uni
ei repmnfiiit .er rnriFilu . [tFiuT pafTefTioeiuf

anna, R. Bibl. Palat. Cod. 386.
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Oberitalien s. XI 2/2.

se[nqe”






[ abili at

X

Rom. Vat. lat.

9820.

Benevoli! > X 2/2.

69






Tabulae X

Rom, Bibi. Casanat.Cod. 724. II

Benevent s. X 2/2.

70






| abidae X

Rom, Vat. lat. 1202.

Monte Cassino zw.

1066 wu.

1087.

71






Tabulae X

Rom, Vat. lat.

1202.

Monte Cassino zw.

1066

11.

1087.

72






Tabulae X

Ftp; din camdgTiuravma amuuimo;

tare-cftUo.
onts f<y brigidc¢. qucT7trtitettalLert

fermane-
initila/

f£portens

tduverfu

feabngi
arana
neet

biiifupr

Amirara
dnfamu

rati* tila

pirceli dif

Stuttgart, Landesbibl. Bibl. fol. 57. Hirsau s. XII /4.






'fabulae X

Stuttgart, Landesbibl. Hist. fol. 418.

Zwiefalten zw.

1170 U. IIOP.

74






Fulda, Landesbibl. Aa. 35.

Weingarten s. XII 1/4.

Fulda, Landesbibl. Aa. 16.

Weingarten s. XII 1/4.

X oe[nqe]






Tabular X

Y-pv.xXPi1.filiissaaaTilii 0 B KJII-HIOM.,.

AGKJTHJIO) GFgVIVASAAC/y 5AAC aVTfO)
JIHYITIKOB.InCOB {1 tITFAl GfH S/TT"

IV VIIIV LT £KJI I'K £t -CIVS .IVDAS A4 GJF

tyiITPHKRI{S. fr*"ARAD{TH210)21R;PHIJLRF
JIVGF yrufSRoaisROOQO) av GFHVTTIKJIJIb.

Stuttgart, Landesbibl. H. B. U. 46. Weingarten s. XIII 1/4.

76






Tabulae X

Miinchen, Staatsbibi. lat.

15903.

Salzburg s. XII 2/4.

77






Tabulae X

--------------- ljvarw« K4- e A _TFCEmc g 41(111  LJACV

ycalv ramer f/ddlrpa/era vAcpalnee
1/004 (Opee-boc quogq; IUids raieUbnr.
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Miinchen, Staatsbibl. lat. 8271. Salzburger Kreis s. XII 3/4.

78






Tabulae X

Miinchen, Staatsbibi. lat. 14159.

Regensburg-Priifening zw. ca.

1170 u.

1185.

79






I'abulae X 80
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Miinchen, Staatsbibi, lat 3901. Regensburg-Priifening zw. 1190 u. 1210.






Tabulae X

Darmstadt, Landesmus. Hs. 68o.

Koéln um lijo.

81
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Miinchen, Staatsbibl. lat. 14055. Koln ca. 1140—1150.

or[nqe*






Tabulae X

Hildesheim, Domschatz 37.

Hildesheim 1159 vollendet.

&3






Tabulae X 84
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Hildesheim, Domschatz 37. Hildesheim 1159 vollendet.






Tabulae X 85

Stuttgart, Landesbibi. Landgrafen-Psalter. Thiiringisch-sdchsisch zw. 1211 u. 1213.






" abulae X 86

Stuttgart, Landesbibi. Landgrafenpsalter. Thiiringisch-sdchsisch zw. 1211 u. 1213.






T'abulae X

Cambridge, Pembroke Coll. Ms. 120.

Bury St. Edmund’s Abbey s. XII | 2.

87






Tabulae X

London, Lambeth Palace. Ms. 3.

Kent s. XII 1/2.

88






Tabulae X

Glasgow, Huntarian Mus. Ms. 229.

Diogcese York s. XII 4/4.

&9






tabular X
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Durham, Cathedral Libr. A. II. io. Durham gegen 1200.

90






'Fabulae X

Miinchen, Staatsbibl. iat. 835.

Gloucester? s. XIII in.

91






Tabulae X

Miinchen, Staatsbibi. lat. 835.

Gloucester? s. XIII in.

92






Tabulae

X

Valenciennes, Bibi. Municip Ms. 500.

St. Amand s. XII 2/2.

93






Tabulae X

Douai, Bibi. Municip. Ms. 340.

Anchin s. XII

94
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Douai, 'tibi. Municip Ms. 42.

Nord franzosisch (wohl Anchin) s. XII 2/2.
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Douai. Bibi. Municip Ms. 253. Anchin s. XIL

X oB[nqe[






Tabulae X

Douai, Bibi.

Municip

Ms.

250.

D Attui u

Marchionnes uc”crn Mitte s. XII

96






Tabulae X

Gent, Bibi. Ms.

16.

St. Omer ca.

1120.

97






Tabulae X

"melA

.1 lio qilog? remvol tdeiuuiromniixncimstiifcimuliis.

Briissel, Bibi. Roy. Ms. 1287. Maasschule s. XII 2/2.

98






'Tabulae X

Briissel, Bibi. Roy. Ms. 104.

Ost-Belgien 1137.

99






Tabulae X 100

Dijon, Bibi. Ms. 168. Citeaux s. XII in.






Tabulae X 101

Paris, Bibi. Nat. lat. 9438. Limoges s. XII 2/4.






Pabulae X 102

Paris, Bibi. Nat. lat. 9438. Limoges s. XII 2 4.






Tabulae X 103

Rom, Vat. lat. 4922. Oberitalien s. XII 1/4.






Tabulae X

| urin, Bibi. Capit.

104
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Oberitalien s. XII 2/2.






Tabulae X 105

Rom. Vat. Barb. lat. 592. Monte Cassino gegen Mitte s. XII.






Tabulae X 106

Rom, Vat. lat. 4939. Benevent ca. 1120.
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Werke zur Handschriften- u.Buchkunde

Griechische Paldographie. Von Victor Gardthausen. Zweite Aufl. 2 Bd. Lex.-Okt.
I. Das Buchwesen im Altertum und im byzantinischen Mittelalter. Mit 38 Figuren. XII,

243 Seiten. 1911. 12—
II. Die Schrift, Unterschriften und Chronologie im Altertum und im byzantinischen Mittel-
alter. Mit 35 Figuren und 12 Tafeln. VIII, 516 Seiten. 1913. 24—

Lateinische Paldographie. 125 Tafeln in Lichtdruck mit gegeniiberstehender Tran-
skription nebst Erlduterungen und einer systematischen Darstellung der Entwick-
lung der lateinischen Schrift. Von Dr. Franz Steffens, o. Prof, an der Univ.
Freiburg (Schweiz). Zweite, vermehrte Aufl. Gr.-Folio. 8, XL Seiten. 1929. 90.—

Die Typen der Inkunabelzeit. Eine Betrachtung. Von Ernst Consentius.
GroB-Oktav. VIII, 160 Seiten. 1929. RM 16.—, geb. 18—
Der Verfasser bringt in dem vorliegenden Werk an Hand der Urkunden der Zeit und auf Grund
genauer Betrachtungen der Typen zum erstenmal den Nachweis, dafl durchaus nicht jeder Drucker
sich seine eigenen Typen geschaffen hat, daB nicht einmal jeder Drucker imstande war, sich Typen
zu gieBen, und dafl die Typen von Hand zu Hand gewandert sind. Er stellt sich mit diesem Nach-
weis in schirfsten Gegensatz zu dem Proctor-Haeblerschen Typensystem, auf dem bisher die ganze
Inkunabelforschung fufte und das sowohl fiir den grofien englischen Inkunabelkatalog als auch
fir den Gesamtkatalog der Wiegendrucke maflgebend war. Das Buch von Consentius wird eine
Neuorientierung der gesamten bisherigen Inkunabelforschung zur Folge haben miissen.

Schwibische Federzeichnungen. Studien zur Buchillustration Augsburgs im XV.
Jahrhundert. Von Hellmut Lehmann-Haupt. Mit 116 Tafeln und 3 Tabellen.
Oktav. VII, 225 Seiten. 1929. 30.—, geb. 32.—

Das Buch behandelt einen zeitlich und ortlich fest umrissenen Abschnitt aus der Geschichte kiinst-
lerischer Buchgestaltung des spédten Mittelalters. Unter Heranziehung eines iiberaus reichen Tafel-
materials wird die gesamte Buchillustration Augsburgs einer genauen Durchsicht unterzogen. Da-
bei ergeben sich wertvolle Ergebnisse fiir die frithe Malerei Augsburgs und fiir die Geschichte des
Holzschnittes, als dessen Vorldufer und Wegbereiter die frithen Federzeichnungen anzusehen sind.
Alte Einblattdrucke. Herausgegeben von Otto Clemen. Oktav. 77 Seiten.

1911. (Kleine Texte fiir Vorlesungen und Ubungen 86.) 2.50

Handschriftenproben des sechzehnten Jahrhunderts. Nach Straburger Originalen
herausgegeben von Johannes Ficker und OttoWinckelmann. Klein-Folio.
102 Tafeln in Lichtdruck mit Text.
I. Band. XV Seiten Einleitung u.Tafell—46: ,,Zur politischen Geschichte” mitText. 1902. 40.—

II. Band. XIII Seiten Verzeichnisse, Register, Nachtrage und Tafel 47—102: ,,Zur geistigen
Geschichte* mit Text. 1905. 50.—

—en — Kleine Ausgabe. Kleinfolio. 35 Tafeln in Lichtdruck mit Transkription und
biographischen Skizzen. IX Seiten Vorwort, Ubersicht, Abkiirzungen, Nachtrige und Be-
richtigungen. 1906. 20.—

Der Holzschnitt. Von Dr. Max J. Friedlander. Mit 94 Abbildungen im Text
und 2 Tafeln. Dritte Auflage. Oktav. VII, 230 Seiten. 1926. 4.— geb. 5—
(Handbiicher der Staatlichen Museen zu Berlin, Bd. 16.)

Die graphischen Kiinste. Von C. Kampmann. Vierte, vermehrte und verbesserte

Auflage, neubearbeitet von Professor Dr. E. Goldberg. Mit 77 Abbildungen
und 13 Kunstdruckbeilagen. 138 Seiten. 1927. (Sammlung Géschen Bd. 75.) Geb. 1.80



DEHIO

Geschichte
der deutschen Kunst

1. Band in 4., durchgearbeiteter Auflage. 1930

Das frithe und hohe Mittelalter bis zum Ausgang
der Staufer. Die Kunst des romanischen Stiles

Zwei Teile (Text- und Abbildungsband) in vollkommen neuer Aus-
stattung. Der Text ist auf feinstem maschinenglatten Papier, die
Abbildungen sind auf bestem holzfreien Kunstdruckpapier gedruckt.
Beide Teile RM 27—, in Leinen RM 35—
in Halbleder RM 42.—, in Ganzleder RM 70.—
Der Bezug des ersten Bandes verpflichtet zur Abnahme auch der
folgenden Bénde. Der zweite und dritte Doppelband sollen in ihrer
neuen Gestalt bald folgen.

EIN URTEIL
uber die letz=zte Auflage:

,Die deutsche Kunst versteht nur, wer sie in dem grofBeren Zusammenhang des
geschichtlichen Werdens unseres Volkes betrachtet. Deutsche Kunstgeschichte ist
ein Teil der deutschen Geschichte {iberhaupt, von deren Verlauf und Schicksal sie
abhingig ist, in deren Aufschwiinge und Niederlagen sie mitgerissen wird, deren
Wandlungen sie bespiegelt, um in ihrer Sprache von dem allgemeingeschichtlichen
Erleben der Zeit auch ein Zeugnis abzulegen. . . . Geschrieben ist das Buch in
einer Sprache von gepflegter, ruhiger, ebenméBiger Schonheit, wie sie nur aus
gesammelter Beherrschung des Gegenstandes erwichst, voller Wiirde, wie sie der
grofle Stil der Geschichtsschreibung verlangt, voller Klarheit auch da, wo der
Gegenstand, z. B. die Analyse von Bauformen und Konstruktionsprinzipien, dem
sprachlichen Ausdruck die Sprodigkeit der Materie entgegenstemmt.”

Prof. Dr. Hans Mackowsky in der ,,Frankfurter Zeitung®.
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