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Vorerinnerung.

i Zurc!) mancherley unvorhergesehene Umstande ist der Druck dieses Werkes so sehr
verzogert worden, daR die Ungeduld Vieler, die darauf warten, den Verfasser oft
in die auRerste Verlegenheit versetzt hat. Theils aus dieser Ursach, theils weit die
beabsichtigte Anzahl von Bogen schon lange Uberschritten ist, findet man sich gené-
thiget, dem Publicum das Werk in etwas unvollendet zu lbergeben. Es fehlen
nemlich im Anhang die Beispiele zu den drey letzten Abschnitten; da aber in den
vorhergehenden Abschnitten die Hauptsache abgehandelt ist, die in der Folge nur
«och einige Historische Erlauterungen bekommt, so fehlt eigentlich nichts wesentliches.
Wenn es mir indessen gegliickt ist, das Interesse des Lesers flr die eigentliche Ab-
handlung gewonnen zu haben, so werden ihm die historischen Erlduterungen ebenfalls
angenehm seyn, und sie werden demnach, so bald als mdglich, in einem Nachtrag
geliefert werden. Dabey werden die Kaufer, in Betracht der so sehr angewachsenen
Bogenzahl, es gewil® billig finden, fur diesen Nachtrag noch 12 Groschen nachzuzah-
leu. Da alsdann erst das Werk vollstandig beysammen seyn wird, so wird der
Kaufer wohl thun, das eigentliche Einbinden des Buches bis dahin zu verschieben;
und wenn er gut findet es vorher erst heften zu lallen, so mul3 ich ihn bitten, es
vom Buchbinder wohl plansten zu lassen, um vor dem Lesen im Stande zu seyn,

einige Druckfehler, die zum Theil den Sinn entstellen, zu verbessern.
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Hier ist ein Verzeichm'® dieser Druckfehler.

Seite i Zeile 3 von unten, fur Vollkommenheiten lieR Vorkommenheiten.
S. 8 Z. 17 von unten fur Toéne |. Tone.
Z. 8 von unten nach er |. doch.
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Z. 7 von unten fur Choralbuch I. Choralge sang.

Z. 4 von unten fur den I. da.

Z. 16 von unten fur fuhrte I. fUhrt.

Z. 4 von oben fur sagt, |. lehrt.

Z. 15 von unten fur um I. und.

Z. 9 von unten nach den Worten: so folgt hieraus — fehlen die Worte:
daB in der einen Gattung die Dominante viel starker als in der andern, und

in der Aufschrift des vierten Abschnittes fur Viertes Naturgesetz, |. Drittes N- G.

Z. 3 von unten nach und I. zwar.

Z. i2 von unten fur folgte |I. folgt.

Z. 10 von oben fur E dur L G dur.

Z. 10 von oben firMelodien |. Tone.

Z. 1iivon oben fur nemlich I.z. B.

Z. i2. von oben nach 7.); fetze man ein Semicolon.

Z- 4 von oben mach man finden ein Punctum, und dann schalte man ein: Man kann

es wahrscheinlich finden, dal —

3- i von oben nach Zeiten fallt das colon weg, und nach lebten, fetze man ein comma.

Z. 8 von oben nach Melodie fetze man hinzu: Sie ist in gedachtem Choralbuch vollkom-
men richtig in Es myxolydisch gesetzt, nur fehlt in der Vorzcichnung das Des, und
muf} allenthalben einzeln vorgeschrieben werden.

Z. i von unten (in den Noten) ist ein Fehler im Bal3, der sich jedoch im Anhang verbes-
sert findet.

3- 3 von oben nach Tones thue man hinzu: Uberhaupt.

Z. 6 von oben nach urspringliche thue man hinzu: Tonic».

Z. i von oben fur Eionisch I. Cionisch.

Z. 10 von unten nach dem Punctum sollte eine neue Zeile anfangen.

Z. i von oben fur Herr, |. Herre.

Zn den Discant-Noten gleich vorne, fur Es, b c. b, es,

zur Erganzung des Textes gehdéren noch folgende Worte:

Heut hat Gott erfillt sein Wort, und aufgethan des Himmels Pfort, Hallelujah!
Nun vollendet sich die Nacht, der Feind verliert seine Macht, Christus nimmt ihm
fein Stark und zerstort seine Werk. Lob sei Gott in Ewigkeit, der seine Barmbher-
zigkeit fur uns Arme nicht verschliet, sondern gar reichlich ausgief3t, wie sichs heute
beweilt.

Z. 2von oben nach zwar, thue man hinzu: gern.

Z. 5von oben nach praeludiren, setze man hinzu: sollten.

Z.5von unten fur schon |. schén.

Z ivon oben nach wissen fUr? mache man ein Punctum.

Z.13 von unten fur eine |. eigene.

3- 14 von unten, nach Widerspruch werde die Parenthese zugeschlossen.
Z. 7von oben nach Tage komme hinzu: so

3- 1von oben nach selbst werde weggestrichen: z. B. (S. Anh. No. 43< a.)
Z. 2 nach 43 werde weggestrichen: b.

Z. 12 von oben fur war I. ist.

Z. 18 von oben fur reicht |. weicht.

3- 3 von unten nach es komme hinzu: eine.



S. 83 Z. 9 von oben nach Kienberger fur unsre L erstere.
S. g4 Z. i3 von oben nach kann fangt die Parenthese an.
S. g5 Z. 9 von oben nach eigentlich komme hinzu: in.
Z. 14 von unten nach vor ist die Parenthese zu schlielen.
S. 99 Z. 13 von unten fur Eine |. Einer.
S. 164 Z. 6 von unten fiur dingen |. dreyen.
S- 105 Z. Z von oben fur redempter |. redemtor,
Z. 8 von unten fur dem I. den.
S. 107 Z. ii von unten nach sind komme hinzu: ist.
S. 109 Z. 3 von oben nach Organisation komme hinzu: so.
Z. 12 von oben fur: die nur aus den Béhmischen Sammlungen |. die aus der Boh-
mischen Sammlung.
Z. 8 von unten nach gebraucht komme hinzu: wird.
S. n4 Z. 13 von unten nach finden; ist folgendes einzuschalten: ein Cantor der Vorzeit kennte
auch erschopft werden.
Z. 15 von oben fur sieben I. neun.
S. 119 Z. 2 von unten fur No. 105 I. No. 123 u. s. w.
Hier ist bei der Nummerirung der Melodien eine kleine Verirrung vorgekommen. Alle diese
Melodien von No. 104 bis No. iZl hatten friher vorkommen sollen. Von 104 bis 122
sind erst phrygische und dann myxolydische Choréle, als Beispiele Uberhaupt von diesen bei-
den Tonarten; und von 123 bis 131 sind ins besondere die neun myxolydische Melodien
der reformirten Kirche, deren S. i3« gedacht worden ist.
S. 120 in der Ueberschrift des VIII. Abschnittes flr Ansichten I. Ansicht.
Z. 3 vom Anfang des Abschnittes fuir machten I. machen.
Z. 8 von oben fur jedem I. jede.
Z. 4 von unten nach fruchtbar komme hinzu: genug.
S. 121 Z. ii von unten fur unmittelbar I. mittelbar.
S. 122 Z. 4 von oben fur zukommen |. zukamen.
S. 123 Z. 6 von unten fur Fremden |. fremde.
Z. 2 von unten fUr ach I. acht.
Z. 8 von oben fur den I. der.
S. 125 Z. 9 von oben fur Tonarten I. Tonart.
Z. 10 von unten fur: im folgenden I. in einem folgenden.
128 Z. 19 von unten, der Buchstabe m bedeutet die Zahl 131, also kn der Folge No. m
4- 1 No. 132 u. s. w. (dieses wird im Nachtrag zu beachten seyn).
S. 12g Z. 5 von oben fur Veranlassung |. Veranlassungen.
Z. 16 von oben, fur: wie alle I. wie sie (alle ist wegzustreichen).
Z. 15 von unten nach Haydn fiar: ist, |. war.
Z. ii von unten fur richtiger I. reichhaltiger.
Z. 10 von unten flr einige |. ewige.
Z. 3 von unten far im 1. ein.
Z. i von unten fuir G dur |I. G dur.
S. 130 Z- 6 von oben fiur Liturgie |. Liturgien.
Z. 8 von oben fur recht |. recht sehr.
Z. 7 von unten nach wir werde eingeschaltet: dem Ansehen nach,
S. 151 Z. 5 von oben fir Composition I. Compositionen. Dieser Fehler ist ebenfalls in der 15.
Zeile zu verbessern.
Z. 16 von unten fur Benennung |. Benennungen.
S. 132 Z. ii von oben fur gegenwartiger Aufsatze |. gegenwartigen Aufsatzes.

15 von unten fur Orgelton I. Orgelchor. Eben daselbst fur Kirchengemeine I. Kirch-
gemeine.
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S. 133 Z. 1 von eben ist folgendes nach wiirde einzuschaltenr daB zugleich dem Ehrgefiihl der
Jugend etwas nachgesehen wirde.
Z. 17 von eben fUr genommen |. gewonnen.
Zwet Zeilen werter iss nach durch einzuschalten: Veredlung des Hallischen als durch —
S. 13g Z. 7 von eben nach andere werde hinzugethan: das
S. 142 Z. 12 von unten fur Zinnen |. Sinnen”
S. 146 Z. 17 von unten ist nach kénnte die Parenthese zuzufchlielen.
S. 147 3- S von unten fur 21 |. es.
S» 149 3- 3 von oben f. Kirchentonarten.
3. 11 von oben fur Vorfall L Verfall.
Neun Zeilen weiter- V; sechszehnten Jahrhundert«?
S. I$2 ist die pagina falsch angegeben.
Daselbst Z. 5 von uyten fur die Componissen |. den. Dieser Compvniss hieR Philip
Heinrich Molther”™ ein Bischof der Briderkirche.

Zn Ansehung des Wortes myxolydisch findet sich zuweilen ein Unterschied in der Recht-
schreibung. Manche schreiben die erste Sylbe mit einem i, vermuthlich um dem Worte einigerma-
Ren einen SinnN zu geben, als ware diese Tonart gleichsam eine Modification von der lydischen.
Da aber diese Beschreibung unrichtig ist, so iss im Grunde die eine Lesart eben so sinnlos als die
andre. Die Kirchentonarten stammen weder aus dem heidnischen noch aus dem christlichen Grie-
chenland her, und nur vermdge eines MiRbrauchs ist es gewdhnlich geworden, ihnen griechische
Benennungen zu geben.
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. Einleitung

ist unstreitig, dalR fur die Choras-Musik die Zeit der Reformation die blihendste
war, wegen der grolen Menge von Kirchen-Melodien, die damals neu gesetzt wur-
den, und die groRenteils noch gesungen werden. Da eins der damaligen Haupt-
augenmerke war/ den Gottesdienst in der Landessprache einzufiihren, so waren Ge,
fange dazu erforderlich, die von der ganzen Gemeine gesungen werden konnten.
Die etlichen uralten Gesange, welche sonst die Monche lateinisch sangen, wurden
mit benutzt, reichten aber zu dem neuen Bedlrfnis bei weitem nicht zu; auch schon
deswegen, weil man nicht langer an die alten Formen gebunden seyn wollte. Die
eine protestantische Kirche fand dabei fur gut, sich auf die Psalmen einzuschranken,
aber die andre flUhrte neben den Pfalmen auch eine Menge andrer Lieder ein. Es
war im Geiste der Zeiten, dall jedes Lied seine eigene Melodie bekam. Dieses war
im Ganzen gewill zweckmalig, und es war in der Folge ein Beweis von Erschlaf-
fung, dal oft zu den verschiedenartigsten Liedern einerlei Melodien genommen rour
den. Luther selbst war ein Liebhaber und Kenner der Musik, und Hatte tlchtige
Gehilfen an Walther, Rupf, Selneccer, Nie. Herrmann und andern mehr. Wie
sorgfaltig er war, seine Sammlung zu bereichern, und zugleich wie richtig sein
asthetisches Geflihl war, erh.llt aus einer Anecdote, die Herr v. Seckendorf von
ihm erzahlt. Von einem Bettler, der vor seiner Thire sang, h.rte er zum erstenmal
sowohl das Lied als dessen Melodie: Es ist das Heil uns kommen her — (von
Paul Speratus aus Preuf3en) und sogleich schrieb er beides auf, und rickte es
in seine Sammlung ein. Dasselbe Lied mul3 damals allenthalben kraftig gewirkt,
und den Weg zur Reformation vorbereitet haben. Als an einem Orte km-Wirtem«
bergischen die erste evangelische Predigt gehalten werden sollte, stimmte das versam-
luelte Volk dasselbe von freyen Sticken an. Solche Vollkommenheiten beweisen den
Geist der Zeiten, und zugleich, wie weislich es von den Reformatoren gehandelt war,
den Choral-Gesang auf alle Weise zu beférdern. Von ahnlicher Wirkung war auch
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das Lied: Nun lob mein Seel den Herren — welches um dieselbe Zeit von D. Joh.
Poliander, ebenfalls in Preul3en, verfertigt wurde.

Luthers erste Sammlung bestand nur aus 40 Liedern, und beynahe jedes
hatte seine eigne Melodie. Spaterhin findet sich eine Sammlung von 106 Liedern,
mit 89 Melodien. Der Geist neue Lieder zu dichten und sie mit Melodien zu ver-
sehen, dauerte in der evangelischen Kirche noch geraume Zeit fort, und manche schone
Melodie, die noch von der ganzen Kirche gesungen wird, hatte eine sehr geringfligige
Veranlassung. Ein Cantor wird krank (Gastorius in Jena), der Prediger (Rodi-
gast) dichtet ein Lied zu seinem Trost, der Cantor setzt eine Melodie dazu; und nun
gehen Lied und Melodie an die Nachwelt Uber. Es ist der wohlbekannte Kirchen-
gesang: Was Gott thut, das ist wohlgethan. —

Die groRe Leichtigkeit, mit welcher damals neue Melodien eingefiuhrt wurden
(in Vergleich mit der Schwierigkeit, wo nicht gar Unmdglichkeit, mit welcher ein
solches Unternehmen heut zu Tage begleitet seyn wirde), ist in kirchengeschichtlicher
Hinsicht sehr bedeutend; denn sie beweiset, dal® die damalige Liederdichtung und der
damit verbundene Gesang wirkliche Volksfache war; als eine Folge davon, daR Uber-
haupt die ganze Reformation Volksfache war. Ein Cantor mufl3 damals eben so
viel Aufmunterung gefunden Haben, neue Melodien zu fetzen, als ein Prediger Auf-
-munterung fand, neue Lieder zu dichten; und es muf3te ihm anliegen, mit den Grund-
satzen seiner Kunst genau bekannt zu seyn. Aus obenerwahnter Anecdote ist zu
schlieBen, dal zu Anfang der Reformation es fur die Bettler eine gute Spécula-
tion war, die neuen Melodien allenthalben hinzubringen; wenn das nemlich Bette,
ley genannt werden kann, was zugleich ein gemeinniltziges Gewerbe war. So wie
Luthers kleine Schriften durch die Hausirer in ganz Deutschland verbreitet wurden,
eben so kénnen die neuen Melodien durch wandernde Sanger bekannt gemacht wor,
den seyn; und mancher Cantor wird eben so wie Lurhrr seinen Vorrath auf diese
Art vermehrt haben.

Diese fur die Choral-Musik so merkwirdige Periode wahrte vom Anfang
der Reformation an, bis in die zweite Halfte des siebzehnten Jahrhunderts; und da
man in diesem ganzen Zeitraum fortfuhr, die Melodien nach einerley Grundsatzen zu
componiren, so nehme ich ihn zusammen, und fihre manchen Choral zur Erlauterung
mit an, der erst ziemlich lange nach Luthers Zeiten gesetzt worden ist; insonderheit
auch von einem merkwurdigen Manne, der erst im Jahr 1672 gestorben ist, und der
sogleich naher beschrieben werden wird. Es mufl in jenem Zeitraum eine Succession
von wohlunterrichteten Cankoren gegeben haben, denen es gelaufig war, gleich bey
Erscheinung eines neuen Liedes fur eine zweckmalige Melodie zu sorgen. Es sind
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deren Uber 2000 gesammlet worden, und auller diesen mdgen vielleicht noch mehrere
gewesen seyn, die auler an ihren Orten nirgends bekannt wurden. Mit Erléschung
des Liedergeistes gerieth auch die Choralkunst in Verfall. Die Cantoren, die in der
Folge keine Aufforderung mehr hatten, neue Choral-Melodien zu setzen, schrankten sich
nun darauf ein, dann und wann eine Cantate in Figural-Musik zu fetzen; und dieser
Ueberrest ihrer ehemaligen Wirksamkeit ist bis auf unsere Zeiten geblieben. Aber die
Grundsatze der wahren Kirchen-Musik (es ist dieses Kirnbergers Ausspruch) gera-
then nach und nach in Vergessenheit.

INn der reformirten Kirche nahm die Sache eine etwas andere Wendung.
Nachdem Clement Marot und Theodore Beza ihre metrische Uebersetzung der Psalmen
ins Franzosische vollendet hatten, wurde von Calvin den beiden damals berihmtesten
Componisten in Frankreich, Claude Goudimel und Louis Bourgeois aufgetragen,
Kirchen-Melodien dazu zu setzen; und durch die Lobwasserische Uebersetzung der
Psalmen in gleiche Sylbenmaafte wurden diese Melodien auch bei den deutschen Re-
formirten eingefihrt. Der wackre Goudimel war in der Folge einer von den Mair,
tyrern der Pariser Bluthochzeit, und zwar 511 Lyon.

Die Psalmen-Melodien der reformirten Kirche zeichnen sich in zweyerley Hin-
sicht besonders aus: 1) Die Melodien haben sich durch die Lange der Zeit gar nicht
verandert. Die Franzosischen Reformirten in Berlin, und die Deutschen in Basel
und Ziurch singen durchaus einerley, uud kaum in Einer Note wird man einen litt#
terschied gewahr; ausgenommen, dall zuweilen die Schlufd falle auf verschiedene
Art genommen werden. Dieses macht mit den ewigen Varianten im Lutherischen
Choralgesang einen merkwirdigen Contrast. Ein Choralbuch der reformirten Kirche
konnte mit Recht ein (fur ihre Kirche) allgemeines CHoralbuch genannt werden,
so wie das Choralbuch der Bridergemeine in diesem Sinn auch ein allgemeines
Choralbuch ist; statt daR das Hillerische eigentlich nur das Leipziger Choralbuch
HeiRen sollte. Die Erfahrung lehrt, dafll letzteres an vielen Orten schlechterdings
nicht zu brauchen ist. 2) Der reformirte Choralgesang ist durchaus nach den Grund-
satzen der alten Ehoralkunst gesetzt, statt dal der Lutherische nur noch Ueberreste
davon hat. Vorausgesetzt, dall derselbe gut ausgefuhrt wird (welches aber z. B. in
Ziurch nicht der Fall ist, wie wir in der Folge sehen werden), so besitzt diese Kirche
ein unschéatzbares Kleinod. Mir ist ein gewesener reformirter Organist bekannt, der
um die Melodien richtig vortragen zu kénnen, das Bedurfnis fuhlte, erst die alten
Kirchentonarten zu ftudiren. Es ist aber zu furchten, dafl nicht alle Organisten
dieses Bedurfnis flhlen, und thun sie dies nicht, so missen die Melodien fast durch-
gangig einen widrigen Eindruck machen. Der Umstand, dal man bisher in astheti-
scher Hinsicht auf den reformirten Kirchengesang so wenig aufmerksam gewesen ist,
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lakt vermuthen, dal Zirch nicht der einzige Ort seyn wird, wo dieser Gesang nicht
zweckmallig behandelt wird. Uebrigens haben sich drey Melodien aus dieser Samm-
hing allgemein verbreitet, und sind sehr bekannt worden, nemlich: Herr Gott, dich
loben alle wir — Geht erhoht die Majestat — Freu dich sehr o meine Seele —.
Schon vor der grolen Reformation war durch Joh. Huly und seine Gehilfen
und Nachfolger der Choralgesang in Bohmischer Sprache eingefiihrt worden, und
die Bohmischen Bruderkirchen zeichneten sich in dieser Hinsicht besonders aus. Aus
der Vorrede zum Boéhmischen Gesangbuch vom Jahr 1566 ist zu ersehen, dal die
damaligen Gesange schon Uber hundert Jahre im Gebrauch gewesen waren. Viele
davon wurden von Luther in seine Sammlung aufgenommen, und zum Theil etwas
geandert. In England hatte nach D. Burney's Bericht schon Wickliff angefangen,,
den Choral-Gesang unter dem Volk in Gang zu bringen; und es ist ein merkwur-
diger Umstand, dal hiezu alle Reformatoren einerley Trieb fiuhlten. Ob Melodien von
Wickliffs Zeiten noch vorhanden sind, ist mir nicht bekannt; aber so viel ist gewil},
daR zur Zeit der eigentlichen Reformation in England die Choral-Melodien aus
Deutschland entlehnt wurden, wiewol man in der Folge auch eigne dazu fetzte.

Die eigentlichen Sammlungen also, die hieher gehdren, sind die Bdhmische,
die Lutherische und die Reformirte. Die Bdhmischen Melodien habe ich um
so lieber mit angefihrt, da diese Sammlung jetzt eine solche Seltenheit ist, daR
wahrscheinlich die wenigsten von meinen Lesern jemals etwas davon gesehen haben
werden. Seit dem Jahr 1621 ist sie von den Jesuiten so unablassig aufgesucht
und vernichtet worden, dal sie in duRerst wenigen Exemplarien noch vorhanden ist.
Ein Interesse von andrer Art hat die reformirte Sammlung. Sie ist noch in tag-
lichem Gebrauch, uUbrigens aber aufer ihrem Zirkel so wenig bekannt, da man ihrer
nirgends erwahnt findet; und vielen Lesern wird sie in dieser Hinsicht ganz etwas
neues seyn.

Es ist schon berihrt worden, daR die damaligen Choral-Melodien nicht nur
wegen ihrer Menge, sondern hauptsachlich auch wegen ihrer Beschaffenheit merkwir-
dig sind. Der Eindruck ist allgemein und fortdauernd, dal sie etwas an sich Haben,
das heut zu Tage nicht mehr erreicht wird; und die etwas lastige Frage wird oft
aufgeworfen, worin dieses bestehe? Manche erklaren diesen Eindruck fur ein bloRes
Vorurtheil, als liebe man das alte, blos weil es alt sey; ja manche finden hierin
sogar einen falschen Geschmack, demjenigen ahnlich, der die unférmlichen Massen einer
Gothischen Kirche den schénen Verhaltnissen eines griechischen Tempels vorziehen
kann. Wenn es Hiebey blos auf Autoritdten ankdme, so koénnten solche Verachter
der alten Choralkunst durch die Namen eines Sebastian Bach, Sulzer, Kirnberger
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und andrer, siegreich abgewiesen werden. Es ist aber der Muhe werth, das Wesen
der damaligen Choralkunst naher zu untersuchen, um wo mdglich fir jene Frage eine
befriedigende Antwort zu finden. Es ist eine bekannte Sache, dall damals alle Cho-
ral-Melodien in den sogenannten Kirchen-Tonarten gesetzt wurden. Hier zeigt
sich nun ein Stein des AnstolRes. Viele sind geneigt, so bald sie von diesen Tom
arten horen, sie fur bloRe Hirngespinnfte zu erklaren; ja es wird der Jugend in den
gangbarsten Lehrbichern ausdriicklich gesagt, dal nichts davon zu hatten sey; denn es
gebe nur zwey Tonarten, Dur und Mott, und auf Dur und Moll misse alles in
der Musik reducirt werden kbénnen. Dalfd ein gewisses Reducircn der alten Ton-
arten moglich ist, kann nicht gelaugnet werden; denn es ist Thatsache, da man
vieles in den alten Melodien wirklich reducirt hat. Es ist aber auch eben so ge-
wild, dal durch keine Réduction alle Spuren der alten Tonarren ganzlich haben ver-
tilgt werden koénnen; und dal eben diese Ueberreste es sind, welche jene beschwerliche
rind argerliche Frage veranlassen. Eben dadurch ware sie aufgel6f3t, oder vielmehr,
sie wurde nicht erst aufgeworfen werden, wenn man Heut zu Tage Melodien machte,
die eines solchen Reducirens benéthiget waren. Es wird also erforderlich seyn, die
alten Tonarten unreducirt zu betrachten, und daraus wird sich beurtheilen lassen,
ob Uberhaupt jene Réduction eine wohlthatige Sache war, und ob man nicht besser
gethan héatte, sie ganzlich zu unterlassen.

Uebrigens wenn gesagt wird, es misse sich alles in der Musik auf Dur
und Moll reduciren lassen, so liegt hiebei, in Ricksicht auf die Alten, ein MiRver-
stand zum Grunde, oder vielmehr eine hoéchst sonderbare Tauschung, welche die
verderblichsten Folgen hat. Es ist eine sehr einleuchtende Wahrheit, die der Schuler
bald falt, daR jeder musikalische Satz entweder Dur oder Moll ist. Wenn nun in
den Lehrblichern unablassig behauptet wird, die Alten hatten die Grille gehabt, als
konnten musicalische Satze nicht Dur und nicht Moll seyn; oder wenn gar gesagt
wird, sie hatten keinen Unterschied zwischen Dur und Moll gekannt (denn auch diese
Behauptung kommt in einer ganz neuen Schrift vor): so wird die Jugend dadurch
abgeschreckt, sich irgend um die alten Tonarten zu bekimmern; und es geht ihr ohn-
gefahr so, wie es manchen katholischen Deutschen geht, die blos deswegen Luthers
BibelUbersetzung nicht lesen mdgen, weil ihnen gesagt wird, sie sey nicht die rechte
Bibel, sondern ganz etwas anders. Die Vergleichung konnte auffallend scheinen,
wenn man bei dem Gegenstand stehen bleibt; aber die Tauschung ist in dem
einen Fall nicht groRer als in dem andern; in beiden Fallen sind diejenigen, an
welche sie gerichtet ist, unfahig, die Sache genauer zu untersuchen, und folglich ist
die Tauschung unheilbar. Es gehen dadurch alle Vortheile, die fir die Choralkunst
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aus den alten Tonarten hergeleitet werden konnen, vollig verloren; dem kunftigen
Kirchen-Componisten wird ein wichtiger Theil der ihm ndthigen Erkenntni3 entzo-
gen; und der ewigen Klage, daR die heutige Kirchen-Musik von der theatralischen
kaum mehr zu unterscheiden sey, kann nicht abgeholfen werden.

Die Wahrheit ist diese: Auch bey der Musik der Alten war nichts, das
nicht entweder Dur oder Moll war, und das Reduciren betrift ganz etwas anders
als Dur und Moll; ja es verwandelt unbefugterweise manches in ein schlechtes Dur,
was von den Alten in einem schénen Moll gesungen wurde; welches letztere Unwesen
jedoch mit glicklichem Erfolg gerligt worden ist, und jetzt seltener vorkommt, als da-
mals, da man das Reduciren zuerst in Gang brachte. Andere Arten des ReducirenS
haben die Oberhand behalten, ob es gleich nicht an wackern Mannern gefehlt hat, die
dagegen prorestirten. Es wird daher dienlich seyn, bey jeder einzelnen Tonart zu be-
merken, in wie fern sie dadurch verandert worden ist oder nicht.

Von zwolf Tonarten, die in altern Zeiten Ublich waren, waren zu Luthers
Zeiten noch acht im Gebrauch, und diese sind allerdings die Haupt-Kirchentonarten;
es wird aber nicht unangenehm seyn, vermittelst der Bohmischen Sammlung auch
die vier andern in etwas kennen zu lernen. Luther selbst kannte die Beschaffenheit
der damaligen Kirchen-Musik; denn der Capellmeister Walther rGhmt von ihm, ,daf3
er mit ihm und dem alten Sangmeister Ern. Conrad Rupf Unterredung gehalten
habe von den Choralnoten und Art der acht Tone/! Ob man sie damals eben
80 genannt habe, wie man sie jetzt nennt, kann zweifelhaft seyn; ich nehme ihre Be-
nennungen so, wie man sie bei neuern Schriftstellern findet. Es ist Ubrigens ein
gewohnlicher Fehler derer, welche diese Materie berihren, die Kirchentonarten mit den
Tonarten der alten Griechen zu verwechseln. Rousseau in seinem Dictionnaire de
Musique thut dieses nicht; aber indem er letztere umstandlich abhandelt, macht
er gleichwol nirgends den Wunsch rege, dal die Heutige Musik der alten ahnlich seyn
mdchte; auch sieht man nicht, dal so etwas irgend thunlich seyn kénnte; und indem
er erstere nur kurz anzeigt, und in allgemeinen Ausdricken ihnen einen hohen
Werth beylegt, unterlalt er ganzlich ihre innere Natur aus einander zu setzen, und
vornemlich den wichtigen Umstand in ein deutliches Licht zu bringen, daR sie nichts
enthalten, was nicht eben so gut jetzt als ehemals in Auslbung gebracht werden
konnte. Auch stimmt seine kurze Anzeige mit der Ansicht, die aus den alten Samm-
lungen Hervorgeht, nicht ganz Uberein, eine Bemerkung, die auch Kirnbergern und
andre trift. Ueberhaupt hat Rousseau nur wenig von der Kirchen-Musik; er
lebte ganz in der Oper; und alle Musik, die nicht mahlt, rechnete er unter die phy-
sische Musik, die blos den sinnlichen Menschen ergdtze, nicht auf seine Seele

wirke.
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wirke. Fur ihn hatte die Kirche, als Kirche, kein Interesse; ware es anders gewe-
sen, wie viel Hatte er nicht durch seine herrliche Talente fur sie leisten konnen!

Da ich mich lediglich auf den Zeitpunct der Reformation einschrénke, ohne
zu untersuchen, zu welcher Zeit und durch welche Stuffen die Choralkunst ihre da-
malige Hohe erreicht habe (wozu es mir auch an Hulfsmitteln fehlen wirde): so
Ubergehe ich ganz diejenigen Zeiten, von welchen man insgemein glaubt, da® man
sich ganz ohne halbe Toéne beholfen habe. In den Orgeln zur Zeit der Reformation
harte man die Halben Tone Hs, gis, cif, b und es; aber die Temperatur war so,
dal} fis, gis und cis nicht zugleich als ges, as und des, und b und es nicht zugleich
als ais und dis gebraucht werden konnten. Hierin besteht die Armuth der dama-
ligen CHoralkunst, und sie war lastig genug. Denn wer da hatte transponkren wol-
len, konnte wegen der Ausweichungen leicht in Verlegenheit kommen. Z. B. wenn
man die Melodie: Vom Himmel hoch da komm ich her — in D dur hatte spielen
wollen, so fehlte zum Schlufdfall der zweiten Zeile das Dis. Alle Melodien konnten
eine Quarte hoher gespielt werden; aber dann waren viele fur die Kirchfarth zu
hoch; und man blieb also, nicht aus Eigensinn, sondern aus Noth, bey den einmal
festgesetzten Tonen; daher es denn auch kam, dal} viele dorische und phrygische Me-
lodien fur die menschliche Stimme zu tief geseht waren, und es ist sehr zweckmafig,
dall sie heut zu Tage hoéher gespielt werden. Sebastian Bach setzte die dorischen
Melodien gewohnlich in E, und viele phrygische Melodien singen sich am besten in
G phrygisch, d. h. mit der Vorzeichnung b, es und as.

Ich mul®3 Hiebey bemerken, dal ich bey AnfiUhrung der alten Choral- Melodien
blos die Melodien nehme, ohne Ricksicht darauf, was man ihnen damals fur eine
Harmonie untergelegt haben mag. Ich weil wohl, dal man zu der Zeit mehr
Grund-Accorde und weniger Umkehrungen brauchte, als jetzt geschieht; aber bey sol-
chen Melodien kommt auf die Harmonie gewissermallen weniger an, als bey aller
Ubrigen Musik. Denn ein Choral, als Gesang einer ganzen Gemeine betrachtet,
muf® wesentlich so klingen, als wirde er im Einklang ohne Harmonie gesungen; urch
diejenige Harmonie ist unstreitig die beste, welche den Eindruck, als hére man btss
den Einklang, am wenigsten stort; so wie diejenige Luft die beste ist, die uns am
wenigsten daran erinnert, daR wir von der Luft umgeben sind, und ohne Luft nicht
bestehen kénnen. Die Erfahrung lehrt, dall die Art der Begleitung, die in der Bru-
dergemeine gewohnlich ist, fir den CHoralgesang einer ganzen Gemeine am passend-
sten ist, und dieses ist von sachkundigen Mannern oft bezeugt worden. Wer dort
Lust hat, auf das Orgelspiel Achtung zu geben, muf} sich von dem Gesang, und
zwar dem Gesang im Einklang, gleichsam mit Gewalt losreiRen; und sein Mudiren

B
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wird oft unterbrochen werden, indem ihn der Gesang immer aufs neue fesseln wird.
Ein Choral vierstimmig vom Chor gesungen, und ein Choral von der ganzen Ge-
meine gesungen, sind zwei ganz verschiedene Gattungen des Gesanges. Dieses weil}
man in der Bridergemeine sehr wohl, und lal3t daher bey den feyerlichsten Gelegen-
heiten beyde Gattungen mit einander abwechseln. Die Begleitung, die Hiller seinen
Choralen gegeben Hat, pal3t nur fur die eine Gattung, und in einer Bridergemeine
wiirde es einen sehr Ubeln Eindruck machen, wenn man sie bei der andern Gattung
brauchen wollte. Nicht da® mmi der Begleitung mit zerstreuter Harmonie entgegen
ware, oder schilermaRig den ganzen Accord mit der rechten Hand griffe; sondern
man spielt gewdhnlich funf-, sechs- und mehrstimmig, jedoch so, dall die Begleitung
bald voller, bald weniger voll, bald eng, bald zerstreut ist, nach der sehr verschiedenen
Art des Gesanges, der zu begleiten ist; und dabey ist es Grundsatz, dal® derjenige der
beste Organist ist, der sein eignes Daseyn und das Daseyn seiner Orgel am wenig-
sten ankindigt. Ich Habe mich daher bey der Begleitung nach dem Choralbuch der
Bridergemeine gerichtet, weil sich dieses auf vieljahrige bewahrte Erfahrung grindet.
Es liefert allenthalben diejenige Harmonie, die aus der Melodie von selbst hervor-
geht, und macht nirgends eine Stérung, die den Zuhoérer zwange, die Melodie zu
verlassen, und nur auf sie Achtung zu geben. Dazu kommt noch, dal in den dama-
ligen Zeiten viele Gemeinen ohne Orgel sangen, und dalR da, wo Orgeln waren, die
Organisten an Kenntnissen und Geschicklichkeiten eben so verschieden gewesen seyn
werden, als sie es noch sind. Ueberhaupt hangt das Wesen der Kirchentonarten nur
zum Theil von der Art ab, wie sie behandelt werden; und vorausgesetzt, dafl ihre
innere Organisation unverletzt bleibt, kann alles das, was blos zur Verzierung ge-
hort, sehr mannigfaltig seyn.

Wenn nun diese Tonarten untersucht werden sollen, so sind zuvdrderst zwey
Umstande zu erinnern. Der eine ist, dall die Alten ihre Eintheilung der Musik nicht
so wie wir, nach Dur und Moll machten; sondern, dal} ihnen jede Melodie, sie
mochte dur oder moll seyn, entweder authentisch oder plagalisch war; und
hieraus ist vermuthlich jener MiRverstand erwachsen, als hatten sie Dur und Moll
unter einander gemengt. Was durch den Choral-Gesang irgend auszudriicken war,
es sey was es wolle, Freudigkeit, Lobpreisung, Demuth, Traurigkeit, flehentliches
Bitten u. s w. wurde durch die authentischen Tonarten stark, durch die plagalischen
etwas schwacher ausgedrickt. Es war ohngefahr so etwas, wie forte und piano,
bildlich nicht buchstablich genommen. Man lasse dieses einstweilen als eine historische
Noriz stehen, deren Erwahnung oft néthig seyn wird (und zwar immer mit dem
Begriff von Starke und Schwache), und verspire sein Urtheil, bis man vernom,
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men haben wird, warum sie dieses thaten/ und ob sie ihren Zweck damit erreichten.
Dieses mul} Hauptsachlich aus den Beyspielen Hervorgehen, und eben darum ist es
nothwendig/ dall deren viele ausgestellt werden. Es wirde sehr unrecht seyn, eine
bestimmte Empfindung einer bestimmten Tonart anweisen zu wollen. Z. B. die
Traurigkeit kann durch die phrygische Tonart authentisch, d.H. aufRerst stark, sie
kann aber auch durch die hypodorische Tonart plagalisch, d. h. weniger stark ausge,
drickt werden. Wiederum die Glaubens-Freudigkeit kann theils durch den
ionischen Gesang: Ein Veste Burg ist unser Gort — theils durch den dorischen:
Was mein Gott will das g'scheh allzeit — theils auch durch den hypoionischen: Was
Gott thut, das ist wohl gethan — sehr wohl dargestellt werde»/ wovon erstere beide
Melodien authentisch sind/ und letztere plagalisch.

Der zweite Umstand ist dieser, daf® in die Lehre von den alten Tonarten dadurch
viel Dunkelheit hineingebracht worden ist/ daR man das sogenannte misa, oder die
doppelte Stelle in jeder Tonleiter/ wo die Halben Téne auf einander folgen, zum
Grunde gelegt hat, um ihren Unterschied darzustellen. Es ist ohngefahr so etwas,
als wenn die Botaniker statt der Blithen die Blatter zum Grunde legen wollten,
um die Classification der Pflanzen darnach zu bestimmen. AufRerdem, dal} nicht ab,
zusehen ist, wie die besondere Lage des misa in irgend einer Tonleiter den Charac,
ter einer Tonart bestimmen soll, findet sich auch diese Unbequemlichkeit, dal} das misa
nicht einmal entscheidend ist; denn z. B. die dorische Tonart hat einerley misa mit
der hypomyxolydischen, die &aolische mit der hypodorischen, und die ionische mit der
hypolydischen. Gleichwol ist in jedem dieser Paare die eine Tonart authentisch und
die andre plagalisch. Ob die Alten wirklich das misa zum Grund ihres Unterrichts
gelegt haben, wissen wir eigentlich nicht (vielleicht war es nach uralter Sitte nur
eine Hulle, um den Uneingeweiheten die Kunst zu verbergen); aber wenn sie es auch
gethan hatten, so kann ihre Wissenschaft nichts dadurch leiden, dall wir uns nach
einer andern Classification umsehen, die uns von ihr einen deutlichern Begriff gibt.

Wenn man genau Achtung gibt, wie die Alten ihre Tonarten practisch behan-
delt haben, so wird man gewahr: i) daB sie in gewisse Naturgesetze einen tiefen
Blick gethan hatten, und zwar zum Kkirchlichen Gebrauch (denn fir die weltliche
Musik gehodren sie eigentlich nicht); und 2) daB sie sich gewisse, dem Anschein nach,
willkUhrliche Gesetze vorschrieben, durch welche jenen Naturgesetzen die mdoglichste
Wirksamkeit gegeben wurde, und wovon der eigenthimliche Character einer jeden
Tonart die nothwendige Folge war. Beide Gattungen von Gesetzen gehen aus der
Bbhmischen, Lutherischen und Reformirten Sammlung hervor, und finden sich (mit
sehr seltenen Ausnahmen) bestatigt, durch eine merkwirdige Veranstaltung, welche
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die ausdriickliche Absicht gehabt zu Haben scheint, den Kirchengcsang durch einen ver-
starkten Gebrauch der alten Tonarten noch mehr zu veredlen. Nemlich der Churfirst
von Sachsen Johann Georg II'., ein Kenner und Liebhaber der Musik (er selbst com-
ponirte den u/ten Psalm) trug seinem Capellmeister Heinrich Schitz auf, zu sammt,
lichen Psalmen, die D. Cornelius Becker vor mehr als 50 Jahren in deutsche Verse
gebracht hatte, neue Melodien zu setzen, in der Absicht sie im ganzen Lande einzufiih-
ren, wozu auch im Mecklenburgischen ein Versuch gemacht wurde. Noch bis auf
die neuesten Zeiten sind dieselben bei den Wochenpredigten in der Hofkirche zu Dres-
den gesungen worden; aber die allgemeine EinfUhrung unterblieb, oder gerieth in
der Folge ins Stocken; vermuthlich darum, weil man schon lange gewohnt war, die
Beckerischen Psalmen nach den gewohnlichen Kirchen-Melodien zu singen, fur welche
sie auch urspriinglich eingerichtet worden waren. Schutz (t 1672) war 57 Jahre
am Sachsischen Hofe Capellmeister gewesen, hatte in seiner Jugend 4 Jahre bey
dem berihmten Giovanni Gabrieli in Venedig die Musik studirt, und war einer von
den drey grolen S. S. S. (wie man sie nannte), die damals in Deutschland fur die
groRten Componisten gehalten wurden. (Die zwey andern waren Johann Hermann
Schein, Musikdirector in Leipzig, und Samuel Scheidt, Organist in Halle.) Schitzens
Melodien sind im Ganzen nach den Grundsatzen der alten Choralkunft gesetzt, und
zeigen unter andern, welcher groRen Mannigfaltigkeit dieselbe fahig war. Ich werde
sie Ofters zur Erlauterung anfuhren, und zwar darum, weil dieser Mann nicht in den
Verdacht kommen kann, die Fortschritte der spatern Musik nicht gekannt zu haben;
und weil, wenn er die alten Tonarten wahlte, er es darum gethan haben muf}, weil
er ihre Vorziuge kannte; oder vielmehr, weil er wulte, dall Kirchen-Musik ohne sie
nicht kirchliche, sondern weltliche Musik sey.

Ich theile in diesen Blattern das Resulcat meiner Beobachtungen mit; denn
Hier ist alles Sache der Beobachtung; die Wahrnehmung ist meine einzige Quelle,
und ich habe keine Gelegenheit gehabt, zu erfahren, ob Andre &ahnliche Bemerkungen
gemacht haben. Vielleicht wird mir der Vorwurf gemacht werden, dal ich den Al-
ten mehr Theorie andichte, als sie gehabt haben mobgen. Aber man untersucht ja
nicht, ob Homer die Theorie seiner Gedichte gerade so aus einander gesetzt gedacht
Habe, wie sie in der Folge die Kunstrichter vorgetragen haben. Man begnugt sich
damit, daR die Theorie mit seinen Gedichten Ubereinstimmt. Uebrigens wird die
Vergleichung der alten Choral-Componisten mit dem Homer aus folgenden Grinden
hoffentlich nicht unpassend seyn: 1) Sie sind aus einem Zeitalter, das man sich ge-
wohnlich als sehr unausgebildet denkt; 2) dennoch sind ihre Arbeiten unubertroffen
geblieben; 3) ein jeder, der eine neue Choral-Melodie zu setzen hat, sucht, so viel
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ihm nur immer mdglich ist, den Ton der Alten zu treffen. Selbst die Verachter der
alten CHoralkunst thun dieses, und Hoffen deren Verehrung dadurch zu vermindern,
dall sie das forrdaurende Daseyn dieser Kunst zu zeigen vermeynen. 4) Nie wird
man Hoéren, dal® eine neue Melodie darum gerihmt wird, weil sie sehr modern ware;
man schatzt sie nur alsdann, wenn sie den alten ahnlich gefunden wird. 5) Die vor-
ziglichsten Componisten pflegen immer, wenn sie in einer neuen Cantate einen alten
Choral aufzufihren haben, ihr &usserstes zu thun, um ihm das Geprage des Alter-
thums zu geben; zu einem Beweise, daR sie dieses Geprage fur eine wirkliche Schon-
heit Hallen. Also ohne eben jeden einzelnen Componisten fir einen Mann auszuge-
ben, der mit Homer verglichen werden koénnte, kann man sehr wohl das gesammte
Choralwesen der damaligen Zeit mit seinen Gedichten in Vergleichung stellen; und
es entsteht natirlicherweise die Vermuthung, da® ihm so gut wie jeder andern Kunst-
Composition eine gewisse Theorie zum Grunde liegen wird, welcher nachzuspuren ein
jeder berechtiget ist, der sich dafur interessiren will. Sey alles immerhin nur Hypo-
these, so kann die Frage flrs erste nur die seyn, ob die Erscheinungen damit Uber-
einstimmen oder nicht; und dann, ob vielleicht eine andre Hypothese die Erscheinun-
gen eben so gut erkldren konnte? Ware letzteres der Fall, so wirde die Kunst
allemal dabey gewinnen, wenn sie ausgestellt und untersucht wirde. Dieses muf} ich
andern Uberlassen, weil ich das Daseyn einer andern Hypothese nicht vermuthen kann.

Da es Hillern gefallen Hat, sich gegen die alten Tonarten zu erklaren, und
er vermuthlich geglaubt Hat, dal damit die Acten geschlossen waren, so muf} ich den
Leser bitten, dieses nicht fur ausgemacht anzunehmen, und zwar aus folgenden
Griinden: 1) Ueber eine zufillige Ahnlichkeit zweyer alten Melodien, die offenbar ur-
springlich nur eine waren, macht er die Bemerkung: ,Hieraus kann man sich von
der Mannigfaltigkeit der alten Choral-Melodien keinen groBen Begriff machen."
Dieses ist nicht die Sprache dessen, der die Beschaffenheit einer Sache weild, son-
dern dessen, der sie so und so vermuthet. Wer die alten Sammlungen untersucht
Hat- wei® mit GewilRheit, ob Mannigfaltigkeit da ist, oder nicht. Er hat sie also
nicht untersucht, sondern kannte nur die Ueberreste davon, die noch im Lutherischen
CHoralbuch vorhanden sind. Dieser Umstand allein benimmt ihm alles Recht, U(ber
die alten Tonarten abzusprechen. 2) Er fuhrt eine Menge Melodien an, die er neu
nennt, und setzt sie den alten entgegen. Aber alle, die er nahmhaft macht, gehoren
noch in jenen Zeitraum, den man nach den Grundsadtzen der alten Tonarten compo-
nirte, und sie gehdéren deswegen noch nicht zur neuern Musik, weil sie zu Luthers
Zeiten noch nicht vorhanden waren. Schitz lebte bis ins Jahr 1672; als einer von
den drey groflen S. S. S. galt er als ein Muster fir ganz Deutschland; seine
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Grundsatze waren dre Grundsédtze seines Zeitalters; und keine Choral-Melodie vor
jenem Zeitraum kann als zur neuern Musik gehdrig angesehen werden. Diese fangt
erst mit der Hallischen Sammlung an, und folglich sprechen alle die Melodien, die
Hiller anfuhrt, nicht fGr ihn, fonder» wider ihn.

Z) Es ist offenbar, dal da er sich vornahm, gegen die alten Tonarten zu
schreiben, er erst KirnLergern nachschlagen muf3te, um nur zu erfahren, wie es eigent-
lich damit bewandt sey; und da Kirnberger die Sache nur kurz beriihrt (denn sein
Buch hat eigentlich einen ganz andern Zweck) so war es nicht moglich, sich daraus
einen vollstdndigen Begriff zu verschaffen. Er setzt auch bey seinen Lesern dieselbe
Unwissenheit voraus, deren er sich bewuflst war, ehe er Kirnbergern zu Rathe gezogen
hatte; welches er auch mit allem Rechte thun konnte, da niemand jetzt in der Schule
einen Unterricht hievon bekommt. Daf} er Ubrigens Kirnbergern hie und da ganz
falsch verstanden hat, will ich hier nicht weiter beriihren.

4) Er fuhrte auch Walthers musicalisches Lexicon an, aber nur, um dem
Leser zu melden, dall er sich daraus weitern Unterricht verschaffen kénne. Das Heifl3t
aber, dem Leser Sand in die Augen streuen; denn von Walther ist schlechterdings
nichts zu lernen; und ich vermuthe sehr, daR dieses Buch viel dazu beygetragen
hat, die Kirchen-Tonarten in Miscredit zu bringen. Wie Walther die Lucken ergan-
zen soll, die Kirnberger gelassen hat, ist unbegreiflich; denn sie haben in Grundsatzen
nicht die geringste Aehnlichkeit mit einander. Im Grunde bekennt Walther form-
lich seine Unwissenheit, glaubt aber doch, ein System aufstellen zu missen, und dieses
System ist eigentlich nur Spielwerk. Um dieses zu beweisen, wird es hinlanglich
seyn, in der Folge hie und da etwas von dessen Resultat anzufiihren. Daf} Ubri-
gens Hiller es mdglich fand, Kirnbergern und Walthern zusammen zu stellen, als
wenn einer den andern erldutern kénnte, ist ein Beweis nicht nur von Uebereilung,
sondern auch davon, dal® er von der ganzen Sache nichts verstanden har. Sein
ganzer Aufsatz ist nichts als Persiflage, und es wirde schwer seyn, eine ahnliche Er-
scheinung aufzufinden, da nemlich auf so wenigen Blattern eine so grol’e Menge von
Unrichtigkeiten und Seichtigkeiten beysammen waren.
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». Erstes Natur-Gesetz.

Die grofle und kleine Sexte in der Moll-Tonleiter.

Es ist bekannt, dal in der Moll-Tonleiter beide Sexten vorhanden sind.
Aber die Art wie man jetzt die Lehre davon vortragt, paflt nur auf die weltliche,
nicht auf die kirchliche Musik, und ist in ihren Folgen der Choralkunst sehr nachthei-
lig gewesen. Man sagt, daB die groBe aufwarts, und die kleine abwarts Statt
habe. Die Thatsache aber ist, i) dall die Alten entweder die eine oder die andre
in ihren Tonarten die herrschende seyn lieken, ohne Ricksicht darauf, ob sie sich
auf- oder abwarts bewege; und a) dal® sie damit in ihren Choral-Gesang eine be-
wundernswirdige Mannigfaltigkeit hinein brachten. Dieser Unterschied hatte eine
Menge Eigenthimlichkeiten zur Folge, die keinesweges unter die willkihrlichen Gesetze
gehdren, sondern sich auf die Natur der Musik grinden. Worin diese bestanden
haben, wird zum Vorschein kommen, wenn wir die Tonarten einzeln durchgehen
werden. Schon Kirnberger merkt an, und zwar ganz eigentlich in Bezug auf die
Kirchen-Musik, dall die groRe Sexte Wirde und Anstand mit sich fuhre, und die
kleine mehr Weichlichkeit und Zartlichkeit ausdricke. Dieses mul} inzwischen nicht
so verstanden werden, als ware die eine von authentischer und die andre von plaga-
lischer Natur, indem die besondre Beschaffenheit der Sexte an sich hierauf keinen Ein-
fluR hat. Wir werden eine Tonart mit der kleinen Sexte kennen lernen, die authen-
tisch, und eine mit der grolRen, die plagalisch ist, und es werden sich noch zwey
Tonarten finden, wo der Fall umgekehrt ist.

Die Reducirer haben es fur eine ihrer wichtigsten Angelegenheiten gehalten,
die groRe Sexte auszumerzen. Da es aber nicht in ihrer Gewalt stand, alle Folgen
davon auszurotten, so haben sie ihren Zweck nur zum Theil erreicht. Man sage
nicht, dal® sie mit Ueberlegung und aus guten Grinden handelten. Denn einer von
ihnen, Hiller, bekennt selbst, und es ist ohnedem bekannt genug, dall es einen Zeit-
punct gegeben Habe, da ein unglicklicher Schlendrian sich des Choralwesens be-
méchtigt hat. Es war der Schlendrian, welcher glaubte, eine Melodie in D moll
misse nothwendig die Vorzeichnung b haben; ohngefahr so, wie an manchen
Orten der Schlendrian noch glaubt, daR ein Schluf® in moll nothwendig die grofe
Terz bekommen misse. Alles was in jenem Zeitpunct geschehen ist, missen wir mit
mistrauischen Augen ansehen, und es stehet nicht nur Hillern, sondern einem jeden
frey, der es zu thun vermag, eine Revision davon vorzunehmen. Daf} Hillers Ein-
sichten von dem kirchlichen Gebrauch der grolken Sexte mangelhaft waren, ist aus
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dem Umstand sehr wohl zu erklaren/ dall er als Operetten-Componist (als em solcher
verlebte er seine besten Jahre) sie nie anders hat gebrauchen kdnne«/ als in so fern
sie eine durchgehende Note ist; denn anders kommt sie in der Theater-Musik nicht
vor. Es ist dieses nicht das einzige Merkmal/ welches zu erkennen gibt/ dal® der
Verfasser des Allgemeinen Choralbuches urspriinglich ein Operetten-Componist
war. Z.B. bey der Melodie: Zion klagt mit Angst und Schmerzen — hat er als
ein achter Theater-Componist die Angst und Schmerzen durch Dissonanzen zu
mahlen gesucht; ohne zu Uberlege«/ dal® in einem folgenden Verse die Worte: Zio«/
0 du vielgeliebte —/ dieselben Dissonanzen zugetheilt bekommen. Solche Mahlereyen
kann wol ein geschickter Organist in einzelnen Fallen vornehmen; aber in ein Cho-
ralbuch gehoren sie nicht. Uebrigens hat Hiller nicht alles selbst reducirt, sondern
vieles so gelassen/ wie er es bey seine« Vorgangern gefunden hatte; aber eine der
besten Melodien ans dem Alterthum/ die sich noch erhalte«/ und die Sebastian Bach
in Schutz genommen hatte/ Hat er vorsatzlich reducirt/ und ihr damit alle Kraft be-
nommen/ wie an seinem Orte gezeigt werden wird.

ui. Zweytes Natur-Gesetz.

D ie zwey Octaven in der Dur-Tonleiter.
Die ionische und hypoionische Tonarten.

Die Choral-Melodien unsrer Vorfahren in unsern gewohnlichen Dur-Ton-
arten zerlegen sich in zwey Classen/ die im Character so sehr von einander verschieden
sind/ dal von ihnen die eine fir authentisch, und die andre fir plagalisch erklart
wurden. Man nannte sie ionisch und hypoionisch; nachdem nemlich nun einmal
eingefuhrt worden war/ den Kirchentonarten die Namen der alten griechischen Ton-
arten beyzulegen/ welches von Rechts wegen nicht Hatte geschehen sollen. Jedermann
fahlt, dal z. B. die Kirchen-Melodien: Vom Himmel hoch da komm ich her —
Ein' veste Burg ist unser Gott — Frolich soll mein Herze springen — Wie soll ich
dich empfangen — Wachet auf ruft uns die Stimme — u.s.w. weit mehr Kraft
und Starke in sich habe«/ als z.B. solche Melodien: Schmicke dich o liebe Seele
— Aus meines Herzens Grunde — Nun ruhen alle Walder — O Lamm Gottes
unschuldig — Christe du Lamm Gottes — Erleucht mich Herr mein Licht — u. s. w./
deren Character nicht Starke/ sondern Anmuth und Lieblichkeit ist. Es st
aber unbefriedigend und unwissenschaftlich/ sich blos auf das Gefuhl zu berufen; es

muf}
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mufld etwas dargestellt werden Wunen, woraus folgen muf3, dal die eine Tonart so
und die andere anders ist. Folgendes wird uns dazu behllflich seyn. Man denke
sich die zwey Octaven eines Waldhorns, das vermoge des Mundstickes km wahren
C steht, und zugleich einen Waldhornisten, der keine Virtuosenklinste kennt, und nur
das blasen kapn, was von Natur in seinem Instrumente liegt, wie etwa ein ge-
wohnlicher Postillon zu blasen pflegt. Zn der ersten Octave hat er nur die 4 Toéne:
C, e, g und "c in seiner Gewalt, in der zweiten hingcgrn kommen alle Tone mit
Leichtigkeit heraus. Ein solcher wird keine einzige von den eben angefihrten ioni-
schen Melodien blasen koénnen; denn sie liegen alle in seiner ersten Oetave. Man
lasse ihn jetzt das Mundstiuck verandern, etwa ins F, und nun wird er jene hypo,
ionische Melodien ohne Schwierigkeit blasen kénnen; denn sie liegen in seiner zweiten
Octave. Melodien also in Dur, die zur ersten Octave gehéren, sind ionisch, und
Melodien, die zur zweiten Octave gehoéren, sind hypoionisch; die einen authentisch,
d. h. stark, mannlich, prachtig; die andern plagalifch, d. h. weniger stark, weiblich,
sanft, lieblich. Dal} erstere mehr Starke haben als letztere, sommt offenbar daher,
daR in ihnen die Dominante eine Hauptrolle spielt, und Bewegungen Uber und
unter sich leitet und regiert, die in der andern Gattung ganzlich wegfallen missen.
Unsre musicalische Schrift, so sinnreich sie auch ausgedacht ist, druckt bey weitem
nicht alles aus, was in der Musik enthalten istt Man kann z. B. den Ton A
durch die Notenschrift nicht auf mehrerley Arten ausdriicken; aber derselbe Ton
A, als Dominante von D dar, hat eine ganz andre Kraft, als A, die Secunde von
G dur, um dieselben Téne, die sich um die Dominante bewegen, und gleichsam ihr
Gefolge ausmachen, verlieren einen grolRen Theil ihrer Wirksamkeit, sobald sie eine
andre Beziehung bekommen.

Vielleicht wird die Sache deutlicher, wenn man sie so ausspricht: Alle Dur-
Stlicke sind ionisch, zu denen flglich die Pauken geschlagen werden konnen; die an-
dern, wo dieses nicht angeht, sind hypotonisch. Denn da die Pauke auler der To-
nica nur die Dominante héren lalt, so folgt hieraus, dal der andern, und daB
diese starkere Dominanten-Wirkung es ist, welche das Authentische von dem Plaga-
lischen unterscheidet.

Es ist auch bemerkenswerth, dal® obgleich Trompeten und Waldhdrner keine
Choral-Melodie von der ersten Octave ausfilhren kénnen, wenn sie nemlich obligat
blasen sollen, sie dennoch eigentlich nur zu solchen Stiicken gesetzt werden, die zur
ersten Octave gehoren, nemlich zu Sticken in C oder D dur; da sie dann mit den
wenigen Tonen, die sie in der ersten Octave in ihrer Gewalt haben, weit mehr Wir-
kung thun, als mit den andern Tonen, die sie in der zweiten Octave vollstandig lie-

C
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fern koénnen. Ein Waldhorn, das eine Melodie von der zweiten Octave obligat
blaset, hat oRngcfatzr die Wirkung einer Fl6te/ und Trompeten werden zu solchen
Stlicken nie gesetzt.

Es fragt sich nun/ wie es mit solchen Melodien bewandt sey/ die an beiden
Octaven Antheil haben? In grolRer Anzahl waren diese bei den Alten nicht; denn
sie liebten es sehr/ die beiden Octaven aus einander zu halten/ und fiirchteten
vermuthlich/ dal® deren Vermengung Characterlosigkeit zur Folge haben mdochte.
Indessen/ wenn in einer Melodie die eine Octave offenbar die herrschende ist/ so
kann eine kleine Abschweifung in die andre ihren Character nicht wesentlich andern.

Die kraftvolle Melodie: Jesus meine Zuversicht — ist und bleibt ionisch/ ob sie
gleich zuletzt sich in die zweite Octave wendet; und die sanfte Melodie: In dulci
iubilo — bleibt hypoionisch/ wenn gleich darin einmal eine Stelle von der ersten

Octave vorkommt. Wenn eine Dur-Melodie sich gleich Anfangs in der ersten
Octave vestfttzt, so scheint ihrem ionischen Character dadurch kein Abbruch zu
geschehe»/ wenn sie in der Folge mehr zur zweiten als zur ersten Octave zu gehéren
scheint. So wird z. B. die Melodie: Wach auf mein Herz —x mit Recht zu den
ionischen gezahlt; und so auch die: Freu dich sehr o meine Seele — Nun lob
mein Seel den Herrn. —

Die Alten setzten alle ionische Melodien in C, und die Hypotonischen gewdhn-
lich in F; und die Eingeschranktheit der menschlichen Stimme macht es nothwendig/
dall dieser oder doch ei» ahnlicher Abstand zwischen den Tonen beobachtet werde.
Eigentlich sollten die Melodie«/ welche die Alten in F setzten/ nach ihrem Sprach-
gebrauch hypolydisch genannt werden; da sie aber/ als zur zweiten Octave gehorig/
mit den hypotonischen einerley Character habe«/ so wird es am zweckmalRigsten sey»/
sie alle unter einen Namen zu fassen; um so mehr/ da die lydische Tonart, auf
welche sich die hypolydische bezieht, zu Luthers Zerren nicht mehr im Gebrauch war.

Was hier von den zwey Octaven angefuhrt worden ist/ bezieht sich nur auf
die Dur-Melodien. Wir werden in der Folge sehen, daR bei den Moll-Melodien
weder die erste noch die zweite Octave ausschliefflich authentisch oder plagalisch ist.
Bey diesen Melodien verlalt uns das Waldhorn, weil sie in ihm nicht liegen.

Sulzer erwahnt irgendwo ebenfalls der beiden Octaven im Choralgesang;
nennt aber die erste plagalisch/ und die zweite authentisch. Dieses ist ein Versehen;
und auch das ist unzweckmafig/ dall er zwey Opern-Arien von Graun zur Erlaute,
rung anfuhrtt Vom Theater her kann nichts komme»/ was die Kirchen-Musik
irgend erlautern soll; und Graun wird uns iii der Folge nutzlichere Dienste leisten/
wenn wir seine Behandlung eines gewissen Chorals besehen werden. Hiller sagt von



»9

Sulzers Abhandlung vom Choral, sie sey euw der seichtesten in seinem ganzen
Werke. Davon giebt er keinen Beweis, und sagt es eigentlich nur, weil Sulzer
Uberhaupt den alten Tonarten das Wort redet. Aber wahr ist es, dalk Sulzer
manches unrichtig gesagt hat, und wir werden in der Folge noch ein Beyspiel davon
zu bemerken haben.

2(ii den ionischen und hypotonischen Melodien der Alten konnten die Reducirer
nichts zu andern finden, und diese beiden Tonarten epistiren also noch in unsern
Choralbichern.  2luch ist in neuern Zeiten manche schéne Melodie in beiden Gattun-
gen gesetzt worden; und dennoch findet sich in einem Punct zwischen jetzt und ehemals
ein bedeutender Unterschied. Nemlich diese beiden Tonarten sind eben so gut ein
Eigenthum der weltlichen als der kirchlichen Musik. Nur war den Alten sehr viel
daran gelegen, den kirchlichen Ton von dem weltlichen abgesondert zu erhalten, und
sie fanden es daher zweckmafig, ihnen bey Fertigung ihrer Chorale eine andere
Behandlung zu geben, als bey der weltlichen Musik Statt zu finden pflegt. Es
ist bekannt, dalR es bey letzterer beynahe zu einem Gesetz geworden ist, daR eine
Dur-Melodie zu allererst in die Quinte ausweichen misse. Nicht nur findet man
dieses in allen heutigen Compositionen, sondern die Lehrblcher stellen es als eine
Vorschrift auf. Ein heuriger Cantor also, der ein Kirchenstick in Dur setzen will,
hat nichts angelegeneres zu thun, als diese Ausweichung vor allen andern zu bemerk,
stelligen, und rvegen der Ubrigen Ausweichungen hat er auch seine Vorschrift, die
er Schritt vor Schritt befolgt. Nicht so die Cantoren zur Zeit der Reformation.
Die Ausweichung in die Quinte benutzten sie allerdings mit; sie thaten es aber mit
MaalRe; und es war so wenig bey ihnen ein Gesetz, dall sie zuerst Vorkommen
misse, dall sie vielmehr in den meisten Melodien erst nach andern, und oft gar
nicht vorkommt. Zn folgenden bekannten Kirchen,Melodicn erscheint sie theils spat,
rheils gar nicht: Allein.Gort in der H6h sey Ehr — An Wasserflissen Babylon —
Aus meines Herzens Grunde — Es ist gewillich an der Zeit — Herr Christ der
ein'ge Gottessohn — Herr Gott dich loben alle wir — Herzlich lieb hab ich dich
o Herr — Heut triumphirec Gottes Sohn — Jesus meine Zuversicht — Jesu
nun sey gepriesen — In dulci iubilo — Vom Himmel hoch, da komm ich her —
Nun bitten wir den hcilgcn Geist — Nun danket alle Gott — Die Seele Christi
he'ilge mich — Wach auf mein Herz und singe — Nun lob meine Seel den
Herrn — O Herre Gott dein gottich Wort — O Lamm Gottes unschuldig —
Werde munter mein Gemithe — Schmicke dich, o liebe Seele — u. s. w.

INn den Psalmen der reformirten Kirche sind 37 Melodien in diesen beiden
C 2
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Dur, Tonarten gesetzt, und darunter sind nur zwolf, welche zuerst Tn die Quinte
ausweichen, und bey vielen kommt es gar nicht vor.

Wenn man sich bey diesen Tonarten einigen Zwang anthat, um eine Ver-
mengung mit dem weltlichen Ton zu vermeiden, so hielt man sich vollkommen
schadlos bey solchen Tonarcen, die in der weltlichen Musik gar nicht existiren; denn
alsdann war es gleichsam ein dringendes Gesetz, so bald als mdglich in die Quinte
auszuweichen, wie wir an seinem Orte sehen werden. In beiden Fallen wurde eine
Collision zwischen den beiden Gattungen von Musik vollig vermieden.

Unter den reformirten Psalmen sind 17 ionisch, nemlich: Ps. 3. 21.
29. 32. 36. 42. 47. 52. 73. 8i. 97. 105. 122. iZZ. 135. 138. und 150., und
20 hypoionisch, nemlichPs. 1. 25. 35, 43. 49. 54. 56. 60. 66. 75. 79. 84-
89. 99. 101. w9. 123. 124. 134. 140.

me®

IV. Viertes Natur-Gesetz.

Ursprung der phrygischen und myxolydischen Tonarten.

Jeder Ton kann als die Dominante eines andern Tones angesehen werden,
die sich hauptsachlich vermittelst ihrer Ober - und Unter,Secunde von ihrer Tonica
abgesondert hat, und nun einen selbststandigen Ton bildet.
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In Litt. A. ist E die Dominante von A moll, und in Litt. B. ist G die
Dominante von G dur, und beide sondern sich auf verschiedene Arten so ab, dal} ein
Schluly erfolgt, mit welchem das Ohr vollkommen zufrieden ist. Ist die Absonde-
rung geschehen, so koénnen auf diesem Grunde eine Menge Modulationen gebaut
werden, von denen jedoch das Ohr verlangt, dal sie nichts enthalten, was dem
Character der urspringlichen Tonica zuwider sey, und dal® sie am Ende einen
Schluld bekommen, welcher der Art der Absonderung gemaR ist, und gleichsam wieder
an ihren Ursprung erinnert. In dem einen Fall entsteht eine phrygische, und in
dem andern eine myxolydische Melodie.

Uebrigens aber, wenn gesagt wird, dal jeder Ton als Dominante eines
andern Tones angesehen werden kann, so muf} dieses, so bald auf eine solche Domi-
nante wirklich sangbare Melodien gebaut werden sollen, gewissermallen wieder einge-
schrankt werden. Denn bey der phrygischen Tonart sind nur die tiefern Toéne
dazu geschickt, nemlich bey den Alten bestandig der Ton E. In der Folge hat
man auch Fis und G dazu angenommen, und hoher als in G wird keine phrygische
Melodie gesetzt. Die myxolydischen Melodien wurden am haufigsten in G gesetzt;
doch gab es auch eine Gattung von hoher« Melodien, die man in C fitzte. W"nn
man bey der phrygischen Tonart nur einen tiefern Ton als gultig annahm, so war
dieses nicht darum, daR man unvermdégend gewesen ware, hoéhere Tone dazu zu
brauchen (denn vermdge der Orgel-Temperatur konnte man, wenn man gewollt hatte,
alle phrygische Melodien eine Quarte hoéher spielen), sondern es war der dieser Tom
art eignen langsamen Bewegung angemessen, hauptsachlich in der Tiefe zu
bleiben. Daf} der myxolydischen Tonart eine geschwindere Bewegung zukommt,
wird in der Folge gezeigt werden, und es war also keine Ursach vorhanden, fiur sie
in Absicht auf Hohe und Tiefe etwas besonderes vestzusetzen. Die 19 myxolydischen
Psalmen der reformirten Kirche findet man im Zircher Pfalmbuch alle in G gesetzt.
Einige davon, die etwas hoch gehen, werden in Basel theils in F, theils gar in D
gesungen. Unter den 18 Schitzischen Psalmen von dieser Tonart sind 9 in G, 4
in F, 4 in C, und einer in B gesetzt worden.

Da beide Tonarten vermoge einer Dominanten,Kraft wirken, so versteht
es sich ganz von selbst, dal® sie beide authentisch sind; ja sie sind gleichsam die
Authenticitat selbst.  Ausserdem haben sie dieses mit der ionischen Tonart gemein,
dall sie alle zur ersten Octave gehoren; und der Waldhornist kann weder eine
phrygische noch eine myxolydische Melodie blasen; und letztere eben so wenig, wenn
sie in C, als wenn sie in G myxolydisch steht.

Zum Beweis ihrer Selbststédndigkeit haben beide Tonarten es vollig in ihrer.



Gewalt, ihre Dominanten - Eigenschaft abzutegen, oder nach dem gewdhnlichen
Ausdruck sich reduciren zu lassen; aber alsdann verlieren sie einen groRen Theil
ihrer Kraft/ und die eine wird so gar ganz plagalisch. Wir wollen dieses sogleich
mit der phrygischen Melodie erlautern: Wenn sich die Seel vom Leibe trennt. —
(Anh. No. i.)

No. i. ist die Melodie; wie sie von Herrn Kittel acht phrygrsch gesetzt wird;
und No. 2. ist dieselbe Melodie reducirt/ wie sie im CHoralbuch der Vriidergemeine
steht. In No. i. ist G phrygisch die Dominante von C moli, und alle Wendungen
der Melodie sind dieser urspringlichen Tonica gemal. Zn No. 2. hat die Tonart
ihre Dominanten-Eigenschaft abgelegt, und hat damit einen Theil ihrer Kraft ver-
loren; sie ist ncmlich in diesem Falle in eine hypoionische Melodie verwandelt
worden, d. h. in eine Dur-Melodie von der zweiten Octave/ die folglich plaga,
lisch ist.

Dieses ist nun die gewohnliche Art, wie die phrygischen Melodien reducirt
werden; es wird sich aber in der Folge zeigen/ dall sie nur in gewissen Falle»/ die
sich genau bestimmen lassen/ eine eigentliche Reductio» genannt werden kann. Zn
andern Falle«/ da nemlich das Reduciren nntadelhaft ist, ist es sehr zweckmaRig/
beide Gattungen/ das Reducirre und das Unreducirte mit einander abwechseln zu
lassen/ und zwar ersteres vorausznschicken/ damit letzteres seine Kraft um so «ach,
dricklicher aussere. Dieses thut Graun mit vieler Einsicht in den phrygischen Choral:
Du dessen Augen stossen — auf folgende Art. (Anh. No. 3.)

Die Melodie hebt frei A, in Es dur O«, ohne dalt die Tonart sogleich ihre
Dominanten-Eigenschaft annimmt; dieses geschiehet erst bey der Wiederholung bey
B; und zum Schiu3 bey C und D wird genau dieselbe Weise beobachtet.

Etwas anders verhalt es sich mit der myxolydischen Tonart; sie wird in jedem
Fall durch das Reduciren ganz plagalisch, und kommt daher um ihre ganze Kraft;
vorausgesetzt nemlich, dafl die Réduction vollstandig ist. Die Melodie: Veni
creator spiritus — wird dieses erldutern. (Anh. No. 4» und 5.)

No. 4. ist die Melodie, wie sie unreducirt in der Bridergemekne gesungen
wird (und die Art, wie sie Sebastian Bach zu spielen pflegte, stimmt im Ganzen
damit Uberein), und No. 5. ist die Art, wie sie Hiller auf G dur reducirt hat,
und zwar, wie er selbst erzahlt, mit Bedacht, und in der Meinung, dem Choral-
gesang damit einen wirklichen Dienst zu erweisen. Es sind Hiebey zwey Dinge
unbegreiflich: 1) dall Hiller nicht selbst bemerkt hat, daR er damit der Melodie alle
Kraft benahm; und 2) dal irgend eine Kirchgemeine, welche gewohnt war, die
Melodie unreducirt zu singen, sich dieHillerische Veranderung hat kénnen gefallen
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lassen. Von der Bridergemeine ist es wenigstens gewild/ dal’ sie sich dieselbe
nicht wurde gefallen lassen; und es wird niemanden einfallen/ jemals einen Versuch
dazu zu machen. Es gehort ohnedem viel Sorgfalt dazu, eine gute Hypoionische
Melodie zu setzen/ nemlich fbz daR sie durch Anmuth ersetze/ was ihr nothwendiger-
weise an Kraft gebricht; eine reducirte mypolydische Melodie ist am wenigsten dazu
geeignet/ dadurch daB sie hypoionisch wird, zugleich anmuthig zu werden (ein
Beyspiel davon ist die ebenangefihrte Melodie/ welche so steif und unbiegsam ist als
moglich); und vollends fur eine Gemeine/ welche lange gewohnt gewesen ist/ die
kraftvolle Schonheit der einen Gattung zu genielen, mull es ganz unertraglich seyn/
durch die andere Gattung diese Schonheit so jammerlich verkrippelt zu sehen. Die
Melodie in ihrer achten Gestalt gehort unter diejenigen/ welche die Jtalianer Gesange
di prima intenzione nennen/ die nemlich nicht gleichsam Zeile vor Zeile zu-
sammengenahet sind/ sondern die in der Seele des Componisten mit allen ihren
Theilen auf einmal entstehen; statt dal die Hillerische Verwandlung davon ein
verunglicktes Genahe ist von lauter ungleichartigen Lappen. (S. Rousseau's
Dictionaire de Musique bey dem Artikel: di prima intenzione.) Es ist hochst
sonderbar, da da die Ctzoralkunft die einzige Kunst ist/ deren Auslbung die Reli-
gion positiv gebietet, und die einzige, fur welche alle Menschen/ sie mdgen civilisirt
seyn oder nicht, Fassungskraft besitzen (denn es werden sthr wenige seyn, die nicht
auf irgend eine Art sich an den Choralgesang mit anschlieBen konnen), sie zugleich
auch die einzige ist, bey der so viele Mi3griffe Statt finden. Hiller rigt deren eine
grole Menge, und ist selbst nicht frey davon. Bey der weltlichen Musik wird man
so etwas nicht gewahr; nur die Kirche hat von je her das Schicksal gehabt, von
Zeit zu Zeit, so wie in andern Sticken, so auch hierin, sich leidend verhalten, und
eine Menge MiBhandlungen sich gefallen lassen zu missen. Daraus folgte aber nicht,
dall sie dazu schweigen muf; es ist auch Thatsache, dall sie nicht schweigt; sie
klagt daruber, und zwar vermittelst der Frage, deren Eroérterung der Gegenstand
dcs gegenwartigen Aufsatzes ist.

Es sind nemlich diese beiden Tonarten, die phrygische und die myxolydische,
ein Eigenthum der Kirchenmusik. Rur ist es Schade, dal der Zufall es so gefugt
hat, dall zur Erlauterung, von der einen Tonart weit weniger allgemein bekannte
Melodien angefiihrt werden koénnen, als von der andern. Es wirde uns sonst
gelaufig seyn, die eine wie die andre hochzuhalten; statt dalR jetzt eigentlich nur die
eine, nemlich die phrygische, vermdge des von Kindheit auf empfangenen Eindrucks,
sich uns ohne weitere Zergliederung in ihrer ganzen Kraft zeigt. Aber nicht nur
in der einen, sondern auch in der andern, tragt der EinfluR der gewesenen Tonica
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auf alle Bewegungen der Dominante das Geprage des Geheimnisses; der Gesang
wird gleichsam durch ein unsichtbares Wesen geleitet, welches ihm zwar oft gestattet,
sich innig mit ihm zu vereinigen (denn die Dominante steigt nicht selten zur Tonica
empor), ihm aber bald wieder gebietet, seiner Unterwurfigkeit eingedenk zu seyn, und
sonderlich zum Schlu3 sich in einer ehrerbietigen Entfernung zu Halten. Von der
phrygischen Tonart erhellt dieses sogleich, wenn man die bekannten Melodien erwagt:
Ach Gott wie Noth ist dem Menschen sein Selbsterkenntnid — Erbarm dich mein
o Herre Gott — Mitten wir im Leben sind — Aus tiefer Noth schrey ich zu dir —
Christus der uns selig macht — Als Jesus an dem Kreutze stund — O Haupt
voll Blut und Wunden" — u. s. w. In so fern diese Melodien in E phrygisch
gespielt werden, missen alle Wendungen und Ausweichungen von der Art seyn, wie
sie in A moll vorkommen koénnen, weil E die Dominante von A ist; und dieses
trift auch bei jenen Melodien zu. Von der innern Organisation der myxolydifchen
Tonart wird in zwey folgenden Abschnitten ein mehreres vorkommen, da diese Ton-
art heut zu Tage bey weitem nicht so bekannt ist, als die phrygifche; ein Umstand,
der mehr als alles uUbrige den unbegreiflichen Schlendrian beurkundet, in welchen
in einem gewissen Zeitraum das Choralwesen hineingerathen ist, und welcher ihm so
nachtheilige Folgen zugezogen hat. Denn in einem vollstandigen Kirchengesimg soll-
ten beide Tonarten einerley wirkfam seyn, und gewissermaflien ein Gleichgewicht unter
sich behaupten. Man wirde inne werden, wie sie sich auf einander beziehen, in dem-
selben Verhaltni®, wie Uberhaupt Our und Moll sich auf einander beziehen; nur dafl}
dieses Verhaltnil3 hier einen eigenthimlichen Character haben wirde. Die wenigen
Ueberreste, die in der Lutheristhen Kirche von der myxolydischen Tonart noch vor-
handen sind, sind nicht hinlédnglich, um die Wirksamkeit eines solchen Verhaltnisses
in Gang zu erhalten; und es ist nicht zu leugnen, dal® in unserm Kirchengesang
hier & Lucke ist, die nicht nur an sich bedeutend ist, sondern noch eine andre Liicke
verursacht hat, wie wir in der Folge sehen werden. Im reformirten Psalmgesang
ist weder die eine noch die andre Licke, vorausgesetzt nemlich, da die Tonarten zweck-
mafig behandelt werden; denn sonst geht nicht nur ihre Wirkung verloren, sondern
sie missen so gar auch einen widrigen Eindruck verursachen.

V. Folgen
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V. Folgen des dritten Natur-Gesetzes fur die myxolydische Tonart
insbesondere.

Die myxolydische Tonart ist zwar keinesweges ganzlich verdrangt worden
(denn selbst Hiller hat nicht alles reducirt, indem er manches so lie3, wie er es
bey seinen Vorgangern g-efunden hatte, wahrscheinlich ohne deutlich zu wissen, daR es
MUolydisch sey, z. 2A die Melodien: Gott sey gelobet und gebenedeyt — Ach wir
armen Sunder —), sie ist aber doch im Ganzen so unbekannt, da es noéthig seyn
wird, noch etwas von ihren Eigenthimlichkeiten anzufiihren. Sie Haben, wie bey
der phrygischen, alle ihren Grund in ihrer Dominanten-Eigenschaft. Ich nehme
dabey den Ton G an, in welchem die Alten die meisten ihrer myxolydifchen Melo-
dien zu sehen pflegten. Die Anwendung auf die Melodien in C wird sich von
selbst machen.

i) Da die Absonderung der Dominante hauptsachlich vermittelst der Unter-
secunde F geschiehet, so ist dieser Ton F darin Herr sehend, und muf® ofters gehort
werden. Sonderlich ist es schicklich, daR er bald zu Anfang der Melodie vorkomme,

3=3

Lit. A. ist die Art, wie die Melodie: Gelobet seyst du Jesu Christ — im
Choralbuch der Bridergemeide anfangt. Sie ist der myxolydischen Tonart nicht
entgegen/ kindigt sie aber doch nicht deutlich an; dieses geschiehet besser in Litt. B.,
welches von Sebastian Bach entlehnt ist. Viele spielen diese Zeile so wie bey
Litt. C., wodurch die Melodie vollig auf G dur reducirt wird. Es Haben manche

D
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geglaubt, dall es blos die Armuth der alten Choral-Musik sey, welche das Fis
in der nu?xolydischen Tonart ausschliefe/ und Hiller spricht sogar von einem gewissen
Eigensinn/ den die Alten in Ansehung des Fis ausgelbt haben sollen. Aber hier
waren weder Armuth noch Eigensinn im Spiel/ sondern die Natur der Tonart
erfordert es/ daR der Ton F mit Nachdruck vernommen werde/ um kenntlich zu
machen® dal der Ton G hier nicht Toniea sondern Dominante sey. Und dann ist

2) Der Ton Fis in der myxol,dischen Tonart so wenig ausgeschlossen/ daf}
es vielmehr eine eigene Schoénheit ist/ wenn er zuweilen darin vorkommt. Denn
die Dominante richtet sich in allem nach der urspringlichen Tonica, und so gut
E dur in G dur ausweichen kann, eben so gut muf3 auch G myxolydisch diese Aus-
weichung haben koénnen. Z. B. die zweite Zelle in der Melodie: Gelobet seyst du
Jesu Christ — ist eine férmliche Ausweichung aus G myxolidisch in G dur. Da
aber

3) der Schlufd einer Melodie billig nicht wie eine Ausweichung klingen
soll, so ist es schicklich/ wenn es angehr, diesen Schlufy nicht mit dem Subsemilonio
Fis, sondern mit F zu machen.

Litt. D. ist die Art/ wie Seb. Bach das Veni creator — und Litt. E. wie Hiller
die Melodie: Gelobet seyst du Jesu Christ — beschlieBen. Ist aber wegen des
Wohlklangs das Subsemironium durchaus nothwendig/ so ist es schicklich, dall kurz
vorher der Ton F mit Nachdruck vernommen werde/ z.B.

Es scheint aber, dal’ schon die Alten beym Schluld ihrer myxolydischen Melodien es

nicht sehr genau genommen haben.
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Man kann sich vorstellen, dall wenn auch die Componisten den Schiluf® tote bey
Litt. F. machten (und so sollte er eigentlich seyn) zwar ent Chor von gelibten San-
gern ihn richtig treffen wurden; aber eine Kirchengemeine wird ihn bald in Litt. G.
verwandelt haben; und da diefts unvermeidlich war, so wurde uUberhaupt Litr. G.
als gultig angenommen. Litt. H. ist die etwas harte Art, wie die Zircher ihre
myxolydischen Melodien beschlief3en; sie brauchen dieselbe aber auch bey andern Ton-
arten, z. B. bey der ionischen, wie in Litt. I. zu sehen ist.

Zn Absicht auf den Schlufd hat die phrygische Tonart einen merklichen
Vortheil vor der myxolydischen, indem bey ihr das Subsemitonium ganz wedfallt,
es sey in der Mitte einer Melodie, oder zum Schlul. Zwar schlieBt Graun den
Choral: Du dessen Augen fléssen— mit dem Subsemitonio; aber nothwendig
zum Wohlklang war dieses nicht, und es ist offenbar, dall es sonst nicht gewohnlich
ist. Man wird hier vielleicht einwenden, dall da sich die Dominante in allem nach
der urspriinglichen Tonica richtet, und A moll sehr flglich in E moll ausweichen
kann, nun auch E phrygisch dieselbe Ausweichung haben, und folglich auch ein Sub-
semitonium bekommen misse. WVir werden aber in der Folge sehen, daR diejenige
Modification von A moll, welche die Alten &olisch nannten (und nur diese hat
eine Dominante, die tauglich ist, einen selbststdndigen Ton zu bilden) niemals in E
moll audweicht. Diesem Nichtdaseyn eines Subsemitonii haben wir es vermuthlich
zu verdanken, dal uns die Reducier nicht mit phrygischen Melodien aus E moll
beschenkt haben. Denn dieselbe Ursache welche darauf fuhrte, G myxolydisch in G
dur zu verwandeln, muifte auch darauf fuhren, E phrygisch in E moll umzugestal-
ten. Aber auf diese Art die phrygische Tonart zu reduciren, ist noch keinem ein-

D 2
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gefallen; zu emem deutlichen Beweise, dall hierin zwischen der pHrygischeu und
myxolydischen ein merkwdirdiger Unterschied Statt findet.

4) Da eine Choral-Melodie in C dar niemals in D dar, wohl aber sehr
gern in D moll ausweichen wird: so wird auch G myxolydisch in der Regel nicht
m D dar, sondern in D moll ausweichen; und zwar ist ihm dieses so eigen (wovon
die nahere Ursach im folgenden Abschnitt Vorkommen wird), da® man nur wenige
Melodien finden wird, darin diese Ausweichung nicht vorkdme. Legt aber die Tonart
ihre Dominanten-Eigenschaft ab, d. h. verwandelt sich G myxolydisch in G dar, so
verwandelt sich auch die Ausweichung in D dar. Wegen einer besondern Ursach,
die in der Folge angefihrt werden wird, kann die Melodie: Gelobet seyst du 1. C.—
hier nicht als Beyspiel dienen. Aber das Veni creator — giebt eine hinlangliche
Erlauterung. Die dritte Zeile hat mit Recht einen Schiluf3fall in D moll, und bey
Hiller verwandelt sich dieser in D dar. Es ist dieses ein Hauptunterschied zwischen
G myxolydisch und G dar. Die Ausweichung geschieht eben sowohl auf- als ab-
warts; aber bey den Melodien in C myxolydisch, kann die Ausweichung in die
Quinte molilr d. H. in G moll, nur abwarts geschehen.

5) Ein andrer Unterschied zwischen G myxolydisch und G dar besteht darin,
hal} keine Choral-Melodie in G dar eine Ausweichung in F dar haben wird;
welche aber bey G myxolydisch nichts seltenes ist;: nicht nur, weil sie der urspringli-
chen Tonica angemessen ist, sondern auch, weil dadurch die Unter-Secunde mit desto
groRerm Nachdruck geltend gemacht wird.

6) Die Ausweichung in A mell hat G myxolydisch mit G dur gemein-
schaftlich; aber nicht wegen einer angeblichen Verwandtschaft zwischen beiden Tdonen,
sondern weil die Tonica C dar diese Ausweichung liebt.

7) Es findet sich noch ein merkwirdiger Unterschied zwischen G myxolydisch
rrud G dur. Nemlich G dar ist vermoge seiner Dur-Eigenschaft mit E mell sehr
nahe verwandt; aber der Grad der Verwandtischaft zwischen G myxolydisch und E
moll ist so entfernt, da® man ihn so aussprechen mulfd: In so fern eine Choral-
Melodie in C dar eine Ausweichung in E moll haben kann (welches allemal ein
sehr seltener Fall seyn wird), in so fern kann auch eine Melodie in G myxolydisch
itt E moll ausweichem Die Thatsache ist folgende: Die Alten konnten uberhaupt
vermdge ihrer Qrgel-Temperatur niemals in E moll ausweichen; aber auch bey
den Melooien in C myxolydsich, wo eine Schwierigkeit dieser Art nicht vorhanden
war, fir bet man eben so wenig eine ahnliche Wendung. Eben dieses ist auch der
Aal!l Icy den Melodien, die Schuh und Seb. Bach in G myxolydisch sehten; aber
von jedem findet sich ein Beyspiel von einer Ausweichung aus C myxolydisch in A
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molle Die Melodie von Bach wird weiter unten angefihrt werden; hier ist die
von Schutz: Jauchzet dem Herrn alle Welt — (man bemerke die mit # bezeichnete
Stelle). (Anh. No. 6.)

8) Es fragt sich nun, wie sich die myxolydifche Tonart, in Absicht auf
Ausweichungen, zur phrygischen verhalte? Die Thatsache ist: Weder G
myxolydisch noch D dorisch weichen jemals in E phrygksch aus, aber E phrygrsch
weicht sehr gern sowohl in G myrokydisch als in D dorisch aus. Fande sich hievon
in den Tonarten selbst kein hinlanglicher Grund, so mifte man die Thatsache von
einem willkihrkichen Gesetz Herleiten; und alsdann hatte man zu untersuchen,
warum man ein solches Gesetz beliebt haben méchte. Es wird sich aber in der
Folge zeigen, dal so etwas wirklich in der Natur der Tonarten selbst seinen guten
Grund hat.

9) Nach dieser Ansicht der merkwurdigsten Eigenschaften der myxolydifchen
Tonart (die jedoch hier noch nicht alle aufgezahlt find), wird es dienlich seyn, zu
sehen, wie sie sich alle turd) die Art bestdtigen, wie Sebastian Vach diese Tonart
zu behandeln pflegte; in folgenden Melodienr Warum sollt ich mich denn gramen —
Gott sey gelobet und gebcnedeyet — Christus ist erstanden — Die Nacht ist kom-
men — Ein Lammlein geht und tragt die Schuld — (Anh. No. 7 bis 11.)

10) Diese Muster von Sebastian Bach geben uns an die Hand, wie
folgende Beyspiele aus dem Alterthum behandelt werden mifRen: Christ unser Heil —
O Vater der Barmherzigkeit — Lobfinget Gott mit Freuden viel — Ach unser
Vater, der du bist — Lobsing Heut 0 Christenheit — Gott wvlin wir loben —
(Anh. No. 12 bis 17.)

Letztere Melodie wurde ums Jahr 1721 von den Exulanten aus Mahren
nach Herrnhut gebracht, und ist seitdem einer der feyerlichsten Gesange der Briuden
gemeine. Man kann sie einzig in ihrer Art nennen; denn sie ist vermuthlich die
einzige Melodie in C myxolydifch, die jetzt in der protestantischen Kirche gesungen
wird, indem die paar, die man noch von Sebastian Bach hat, wenigstens im Hiller-

*) Man wird vielleicht fragen, ob die Schiitzische Melodien, die ich hier anfuhre, dieselbe
Begleitung haben, die ihnen Schiitz selbst gegeben hat. Ich kann hierauf nur dieses
antworten r dal ich ihnen genau dieselbe Begleitung gebe, die mir vom seligen Hos-
Organisten Kirsten in Dresden mitgetheilt worden ist. Sie ist den Kirchentonarten
vollkommen angemessen und dieses ist mir genug. Gelegentlich will ich hier noch bemerken,
dal der selige Hof-Organist Kirsten meine Bemerkungen (ber Hiller's Choralbuch, die in
der Folge vorkommen werden, gelesen, und mich sehr aufgemuntert hat, sie offentlich
bekannt zu machen.
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scheu Choralbuch nicht befindlich sind, und in der reformirten Sammlung diese
Gattung ganz fehlt.

u) Noch ist hier eine merkwurdige Eigenthimlichkeit der myrolydischen
Tonart anzufuhren, die wir erst durch em paar Beyspiele von Sebastian Bach
erlautern wollen: Dies sind die Heilgen zehn Gebot — Herr Jesu Christ wahr'r
Mensch und Gott — (Anh. No. 17 und 18.)

Zuerst mul} ich wegen der mit A. und B. bezeichneten Stellen eine Bemer-
kung beybringen. Bey A scheint eine Ausweichung aus C myxolydisch in A phry-
gisch zu seyn, welches einer unter 8) gemachten Bemerkung dem Ansehen nach
widerspricht.  Aber man nahm in der phrygischen Tonart nur tiefere Melodien an,
nemlich E phrygisch, und A phrygisch war ein Unding. Bei B ist eine Auswei-
chung in A moll s. unter 7) die in beiden Melodien mit % bezeichneten Stetten
sind eine Einmischung des plagalischen, die man bey den Alten ofters findet, z. B.
in den Melodien: Auf diesen Tag bedenken wir — Veni creator spiritus —
(Anh. No. 20. und 21.)

Es wird hievon mehr Vorkommen, wenn wir die hypomyxolydische Ton-
art betrachten werden. Uebrigens ist das Fis in der vierten Note des Bdhmischen
Veni creator — ausdrucklich vorgezeichnet, womit aber keinesweges eine Réduction
der Melodie auf G dur verbunden ist, wie der Augenschein zeigt.

12) Der Gebrauch der myxotydWen Tonart ist in der Kirche sehr alt.
Der Pabst Gregor der erste, der bekanntlich ein groRer Beférderer des Choral-
Gesanges war, so daR dieser Gesang von ihm die Benennung des Grego riani,
schen erhalten hat (vielleicht mit darum, weil so lange die Latinitat des gemeinen
Volkes irgend rein war, kein Choral-Gesang moglich war, in dem Sinn nemlich,
wie wir ihn jetzt nehmen, da alle Sylben gleich schwer oder doch beinahe gleich
schwer angenommen werden, welches die Prosodio der achten lateinischen Sprache
schlechterdings nicht gestattet, zu Gregors Zeiten aber die Sprache so ausgeartet

war, dafl alle Regeln der Prosodie auf’er Acht gelassen werden konnten) — dieser
Pabst mul} die Kraft der Dominante wohl gekannt haben. Der Ubrigens sehr ein-
fache myxolydiiche Gesang: Grates nunc omnes reddamus Domino — der von

ihm herrihrt, und in der Evangelischen Kirche noch nicht auler Gebrauch gekommen
ist, mul3 in seinen Litaneyen blos vermoge feiner Dominanten-Kraft von grofRRer
Wirkung gewesen seyn, zumal wenn derselbe von vielen Stimmen gesungen wurde'.
Er fangt mit der Unter-Secunde an, wovon die Ursach in einem folgenden Ab-
schnitt bemerkt werden wird. (Anh. No. 22.)

Auch die phrygische Tonart mul} sehr friihzeitig in der Kirche in Gebrauch
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gekommen seyn; denn wenigstens die schone Melodie : Christus der uns selig macht —
(Patris sapientia) ist uralt; doch aber vielleicht nicht alter, als die eben angefiihrte,
wegen des Umstandes, dall die erste Sylbe in sapientia kurz ist, und kein rémi-
sches Ohr es vertragen haben wirde, sie lang behandelt zu finden, dal’ in uralten
Zeiten eigentlich nur die mypolydische und phrygische Tonarten in der Kirche gebraucht,
und die Uubrigen Tonarten der weltlichen Musik Uberlassen wurden, bis man nach
und nach ausfand, wie letztere auch fur die Kirche brauchbar gemacht werden konn-
ten. Bey dem damaligen allgemeinen Hang zum Ménchskeben missen diese beiden
Tonarten etwas sehr anziehendes gehabt Haben; und in einem Kloster eine ionische
Melodie zu singen, wurde vielleicht gar fur eine Unschicklichkeit gehalten. Wenn man
vollends anmmmt, dall damals blos die Melodien ohne Begleitung gesungen wur-
den, so konnte die Dominanten-Kraft dieser Tonarten gewissermallen die Stelle der

Harmonie vertreten.

vi. Viertes Natur-Gesetz.
Doppelter Ursprung der myxolydischen Tonart-

Als wir im vierten Abschnitt die Dominante von A moll betrachteten, war
es nicht unumganglich nothwendig, vorauszunehmen, dal} darunter die besondre Mo-
dification von A moll verstanden werden misse, welche die Alten A &olisch
nannten. Jetzt aber, da etwas von D moll zu sagen seyn wird, ist es nothig anzu-
merkcn, dal hier diejenige Modification davon zu verstehen ist, welche von den Akten
D dorisch genannt wurde. Sie Hat nemlich in ihrer Tonleiter die grolRe Septe.
Vermoge dieser groflen Septe hat ihre Un ter,Dominante G die groRe Terz, und
wird dadurch tauglich, sich abzusondern, und einen selbststdndigen Ton zu bilden, auf

folgende Art:

Hiemit haben wir wieder G mypolydisch. Nemlich in demselben Sinn, wie man
etwa sagen konntet Eine Melodie in E phrygisch ist im Grunde eine Melodie in
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A aeolisch, die mit der -Ober-Dominante anfangt und schliet — koénnte man auch
sagen: Eine Melodie in G rnyxolydisch ist im Grunde eine Melodie in D dorisch,
die mit der Unter, Dominante anfangt und schlielt. Aber eine solche Definition
ware nicht erschopfend; denn es ist eben so wahr. Lal} eine solche Melodie von
der Ober-Dominante von C iom'fch hergeleitet werden mul3. Wir werden in der
Folge sehen, dal® obige Definition der phrygifchen Tonart eben so wenig erschopfend
urid folglich untauglich ist. Indessen als halbe Definition betrachtet, ist sie in
beiden Fallen brauchbar; wir haben hier wieder die myxolydische Tonart; und alle
ihre Eigenthumlichkeiten, nemlich die Ausweichungen i) in D moll, 2) in C dur,
z) in A moll, 4) in F dur, und 5) die Abneigung in E moll auszuweichen,
sind eben so gut der urspringlichen Tonica angemessen, wenn man D dorisch als
diese Tonica annimmt, als wenn C ionisch diese Tonica ist; ja die Eigenschaft No. 5.
stammt von D dorisch her, indem C ionisch ganz wohl in E moll ausweichen kann;
wiewohl| dieses bey einer Choral-Melodie allemal etwas seltenes seyn wird. (Ich
wiederhole dieses hier darum, weil mir kein Beyspiel davon vorgekommen ist, nem-
lich in neuern Choral-Melodien; denn in den alten war es ohnedem unmaoglich).
Oder man verandre den Gesichtspunct, und betrachte die dorische und myxolydische
Tonarten als Zweige eines gemeinschaftlichen gleichsam unsichtbaren Stammes: so
haben wir hier wieder ein geheimniRvolles Wesen, welches den Gesang in diesen
beiden Tonarten zum Kirchengesang erhebt, und wovon bey der weltlichen Musik
keine Anwendung Statt findet. Beide Tonarten besitzt die Kirche ausschlieldlich,
und hat ein Recht, von ihren Dienern zu verlangen, dal} dieser Besitz aufrecht
erhalten, und geltend gemacht werde.

Die Betrachtung des doppelten Ursprungs der rnyxolydischen Tonart ist des-
wegen sehr fruchtbar, weil sie eine merkwirdige charakteristische Eigenschaft
dieser Tonart erlautert. Wenn eine Tonart eine starke Tendenz blicken laRt, gleich
in der ersten Zeile, oder tvetm hier ein Aufenthalt vorkommt in der zweiten Zeile,
eine gewisse bestimmte Ausweichung vorzunehmen, so ist dieses ohne Zweifel ein
Hauptbestandtheil ihres CHaracters; und der Aufenthalt, der dieser Tendenz in den
Weg tritt, dient nur, um sie desto lebhafter, und um die Befriedigung desto behag-
licher zu machen. Nun zeigt sich bei) der« myxolydischen Tonart eine starke Tendenz,
sobald als mdglich zu ihrer urspringlichen Tonica zu gelangen; weil aber diese dop-
pelt ist, so ist die Tendenz zu beiden einerley starkend sie wird von der einen eben
so oft ungezogen, als von der andern. Diese doppelte Tendenz, welche die 'Haupt-
quelle, der dieser Tonart eignen Mannigfaltigkeit ist, und durch welche sie sich auf

K eine
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eine sehr bestimmte Weift von allen andern Tonarten unterscheidet, muf} jel3t mit
Beyspielen dargettzan werden.

A) Tendenz der mixolydischen Tonart in G ionisch auszuweichen.

i) in der ersten Zeile:

Ps. 7- Ps. 1II.



Pf. I®.

*) in der zweite» Zeile:

Ps. 58-



Ps.

Ps.

Ps.

I12s,

136.

104.

55
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B) Tendenz der mixolydischen Tonart in D dorisch auszuweichen.
1) in der ersten Zeile:

Auf diesen Tag so — P5 27*

Ps. 46. Ps. 12b.

2) in der zweiten Zeile:

Ps ig.
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Letzteres Beyspiel ist- in C mixolydisch, wo folglich statt D dorisch G moll Vor-
kommen muf. Gleiche Bewandnild Hat es auch mit den zwey folgenden Beyspielen :

Hieher gehort auch folgendes Beyspiel von der ersten Zeile:

Von diesen beiden Haupt-Ausweichungen kommt zuweilen nur die eine oder
die andre vor; die Melodie wird aber vollstandiger, wenn sie beide ihren Platz darin
sinden. Z. B. so kurz auch die Melodie ist: Veni creator spiritus —: so sind doch
beide Tendenzen darin befriediget, und eben deswegen Hat sie eine so hohe Vollkommen-
heit. (Hieher gehort in den Beylagen eine Auswahl von neun reformirten Psalm-
Melodieen, zusammen mit der Einleitung.) Hingegen die Melodie: Gott woll'n wir
toben ist weniger vollstandig, well nur die Eine von diesen Ausweichungen darin
vorkommt. Mancher sieht die Melodie: O wir armen Stiinder — wie sie im Choralbuch
der Bridergemeine steht, fur eine seltsame UnregelmaRigkeit an, die nur den Alten
verziehen werden kénne; sie ist aber eine der vollstandigsten und regelmaRigsten mixoly,
dischen Melodien, und jedermann muf ihr rinrdumen, daf sie im hochsten Grade kirch-
lich ist. Vollends wenn bey gewlssen feyerlichen Gelegenheiten, z. B. bey der Taufe eines



39

Erwachsenen J, der Vers unisono angestimmt wird: So nicht ware kommen Christus
in die Welt — (s. S. 40. unter Nr. 2g.), ist die Wirkung im eigentlichsten Verstande
hinreilRend. Zugleich ist es eine ausgemachte Sache, dafl unter den neuern Choral-
Melodieen keine ahnliche zu finden ist, als eine Folge davon, dal® man die sogenann-
ten alten Tonarten (d. h. die Kirchen-Tonarten) verschrieen hat, und ihré Ver,
nacklassigung so weit geht, dal man sie nicht einmal kennt. Der ungliickliche Em,
fall, den Kirchen-Tonarten Griechische Benennungen beyzulegen, hat unsaglichen
Schaden angerichret. Man hat sich dadurch angewohnt, eine Sache als veraltet
anzwehen, die ihrer Natur nach nicht veralten kann. Z B> das Daseyn der mixo,
lydischen Tonart ist in der Natur eben so vest gegrindet, wie das Daseyn irgend
einer andern musikalischen Wahrheit; und wenn jetzt diese Tonart vernachlassiget
wird, so folgt daraus mehr nicht, als da. unter den unzahligen jetzt nicht angebaue,
ten Feldern des unermeflichen Gebietes der Musik, es ein gewisses an sich sehr
fruchtbares Feld gibt, das ehemals mit groRem Fleil3 angebauet wurde, jetzt aber
vOllig brache liegt. Ich spreche mit Bedacht von unzahligen unangebaueten Fel,
der»; denn dall diese vorhanden sind, beweiset sich dadurch, dal3, so oft ein neues
Original-Genie als Componist auftrikt, er etwas liefert, das vorher in der Art
noch nicht vorhanden war. Nun ist es zwar nicht in unsrer Gewalt, den kunfti-
gen noch ungebornen Original-Genies das Feld anzuweisen, welches sie bearbeiten
sollen; aber das steht in unsrer Macht, die ehemals angebaueten Felder zu durch,
wandern, die noch vorhandenen Spuren des Pfluges nachzuweisen, und die Zeit-
genossen aufzufordern, wiederum Hand an das Werk zu legen. Und wenn noch
dazu diese Aufforderung nicht bloR die Stimme eines Einzelnen in der Wiuste,
sondern die Stimme der ganzen Kirche ist (diese spricht sie laut aus durch die
Frage: Woher kommt es u.s. w.): so verdient sie doch wol Beherzigung. Man be-
arbeite wiederum, wie ehemals, unter andern die mixolydische Tonart, die so reich,
licken kirchlichen Stoff darbietet, so wird man jene Frage nicht mehr horen; ich
sage: unter andern; damit sie dasLehorige Verhaltni3 zu den Ubrigen Tonarten be,
Haupte, und dem Kirchengesange die ihm gebihrende Mannigfaltigkeit erhalten
werde. In den alten Sammlungen ist diese Mannigfaltigkeit wohl in Acht genom,
men worden, selbst wenn es scheinen konnte, als ob sie bloR durch Zufall entstan-
den ware, wie z. B. in der Lutherischen Sammlung. Denn obgleich die Componi-
sten, aus deren Arbeiten sie besteht, keine Abrede mit einander nahmen, es auch nicht

*) Dieser in hiesigen Landen seltene Fall ereignete sich zu Herrnhut am 17ten ZuliuS
und wird den damals Anwesenden unvergeflich bleiben.
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thun konnten, da sie mehrentheils zu verschiedenen Zeiten: lebten so konnte eS bey der
allgemeinen Thatigkeit der damaligen Cantoren, von der wir uns jetzt nur mit MiRe

einen Begriff machen koénnen, doch nicht daran fehlen, daR eine zweckmaRige Mannig-

faltigkeit vorhanden seyu mufite.
Wir betrachten nun die ebenerwahnte Melodie:

Nr. 2Z. (Es mixolydisch.)

ge

tz

Tt—Oo -

22 «-—-V- P—
So nicht wa -re kom men Christus in die Welt, und an sich
—0—0—0~L'O «20-- " >n55n22022~
6 4 6
56 6 5
b 22 o
— i L femnn 222 —L
dammt seyn e - wig-lich. Ky -ri-e e - le-i-son Christe

24 == q P i X

027&2222222. —r—l ~H-e-—

56—T q O 6 6 b Y plp



4t

Wenn man in den Melodien, welche erst in der zweiten Zeile zum Zweck ge-
langen, nemlich eine von den beiden Haupt-Ausweichungen zu erreichen, Acht
gibt, wodurch der Auf-ruhalt veiunachc wird, so wird man gewahr, dall eine Aus-
weichung vorangehet, i) in G dar (und zwar ist diese am Haufigsten), 2) in die
Quinte von G, 3 in die Terz von C, 4) in die Terz von G dar, 5) in die Quinte
von G dar, 6) in dre Secunde von G dar, und 7) in A moll. Alle diese sieben
Ausweichungen kb men vorangeyen, ehe es zu einer von den beiden Haupt-Cadenzen
kommt; und auch dieser Umstand ist eine Qu lie von vieler Mannigfaltigkeit; der
nach 6lenden Wendungen nicht zu gedenken, wiederum in zweyerley Hinsicht, nemlich
ob von jenen Cadenzen lberhaupt nur die Eine, oder alle beide Vorkommen sollen.

Es ist der Mihe werrh, hier stehen zu bleiben, und die Lage eines neuern
Choral-Componisten mit der eines alten zu vergleichen. Unter einem neueren Com-
pomsten verstehe ich hier nicht einen von jenen ausgezeichneten Meistern, > die durch
ihr schooferisches Genie sich eine eigne Bahn zu verschaffen wissen, ohne sich auf die
Bahn einzuschranken, die man ihnen beym Jugend-Unterricht vorgezeichnec harre;
sondern ich meyne einen gewohnlichen Cantor, der etwa in den Fall kommt, ein Kir-
chenstiick, es sey Choral oder sonst etwas, componiren zu missen, und der nun an#
wenden soll, was er in der Schule gelernt hat. Diesen stelle ich in Vergleich mit
einem Cantor der Vorzeit, der zu einem neugedichteten Lied eine neue Melodie setzen
sollte, und der ebenfalls den gehabten Unterricht, d. h. seine Kenntnisse von den Kir,
chen-Tonarten, zu benutzen hatte; wobey ich Ubrigens voraussetze, dal® Beide die Re-
geln der Composition verstehen, z B. die Lehre von dem musikalischen Periodenbau,
worauf bey der Choral-Musik so sehr viel ankommt, und in welcher die Alten aller-
dings eine vorzlgliche Starke besaflen. Mit solchen Regeln hat gegenwartiger Auf-
satz Uberall nichts zu thun; indem er sich bloR mit den Tonarten beschaftiget. Dinge
dieser Arc abgerechnet, nimmt der heurige Cantor nur zweyerley in Ueberlegung:
1) ob die Melodie Dar oder Moll seyn, 2) ob sie aus einem hohern oder tiefern
Ton gehen soll, d. h. ob sie eine Melodie hauptsachlich von der ersten oder zweiten
Octave seyn soll. Hoéchstens hat er noch eine dunkle Idee davon, dalt z. B. F dur
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einen andern Charakter hat, als G dur, A moll einen andern als Fmoll, u.s. w.—
von welcher Verschiedenheit er jedoch keinen andern Grund zu geben weild, als seine
Empfindung, ohne Gewil3heit zu haben, ob sie mit der Empfindung Andrer irgend
Ubereinstimmt oder nicht. Nach dieser Empfindung wahlt er irgend eine Dur- oder
Moll-Tonart, bringt gewisse Ausweichungen an, die er in den Lehrblchern vorgeschrie-
ben findet, und die bey allen Tonarten dieselben sind, oder macht daraus eine Aus,
wahl, und bringt alles in einen Zusammenhang, wie es ihm seine Empfindung an
die Hand gibt. Wenn es sich dann ereignet, dall ihm Andre nicht nachempfinden (ein
Fall, der leicht Vorkommen kann), so ist es um feine Melodie gethan. Ein Cantor
der Vorzeit hatte mehr Wahrscheinlichkeit vor sich, seine Arbeit gelingen zu sehen.
Ihm stellte sich der Reichthum der Musik, und zwar der Kirchenmusik, in acht
verschiedenen Fachern dar, d. h. in acht Tonarten, von denen jede einen eigenthim-
lichen, mit Worten deutlich zu beschreibenden Charakter Hatte; diese konnte er mit
Einem Blick Ubersehen, und die zu seinem Zweck schicklichste aussuchen, d. h. er konnte
feine Empfindung mit Wissenschaft verbinden, und die Ursachen angeben, warum ihn
die eine Tonart zweckmaRiger dinke, als die andre. Zch sehe den Fall, er habe
unter den acht Tonarten die mixolydische gewahlt, so hatte er noch Folgendes =zu
Uberlegen: i) Soll die Melodie hoch oder tief seyn? d. h. sott sie in C oder G mixo-
kydisch geseht werden; 2) welche von den beiden Tendenzen sollen sich zeigen? 3) soll
es sogleich geschehen, oder sott ein Aufenthalt vorangeh'n? 4) von welcher Art sott
dieser Aufenthalt seyn? 5) sollen beide Tendenzen befriediget werden, oder ist es an
der Einen genug? 6)éelche von den beiden soll zuerst vorkommen? 7) wie sollen die
ubrigen Wendungen beschaffen seyn? Alle diese Stiicke konnte er, eins nach dem
andern, erwagen; und nicht nur stand feine Empfindung unter der Zucht einer gefun-
den Wissenschaft, sondern auch feine Erfindungsgabe mufite ergiebiger werden, wenn
er so vielerley Wendungen gewahr wurde, die ihm alle zu Gebote standen. Doch
hier hinkt die Vergleichung; denn wir haben einen Fall angenommen, wo sie schlech-
terdings wegfallen muf3. Nemlich dem neueren Cantor ist sogar die Existenz einer
mixolydischen Tonart ganz unbekannt, und folglich kann er von allen den Ueber-
legungen, die hieher gehdren, auch nicht eine einzige anstellen. VWWir werden aber in
der Folge finden, dall auch da, wo eine Vergleichung angestellt werden kann, seine
Lage nicht viel besser ist. Solche Betrachtungen sind nothwendig, wenn die Frage
beantwortet werden soll-. ,Woher kommt es, dal in den alren Melodien etwas ist,
das hem zu Tage nicht mehr erreicht wird?”® Denn z. B. der mixolydische Choral:
Yeni creator spiritus — ist eine von jenen Melodien, welche diese Frage veram



43
lassen. Die Kirche fuhlt, dall sie em Recht hat, diese Tonart in ihrem Gesange zu
besitzen, und beschwert sich dartber, dall dieselbe so sehr vernachlassiget wird.

Um nun auf sie zurickzukommen, so haben wir es als eine ihrer Haupte
eigenschaften augemerkr, daR, wenn sie in die Quinte ausweicht, es nicht die Quinte
Dur, sondern die Quinte Moll seyn misse; wir haben auch die Ursach gesehen, nem-
lich die nahe Verwandtschaft zwischen dieser Tonart und der dorischen. Dennoch er,
laubte man sich zuweilen, aber wie es scheint sehr selten, eine Ausnahme von die-
ser Regel. Eine solche Ausnahme macht Sebastian Bach bey der Melodie: Ge-
lobet seyst du, Jesu Christ — indem er sie auf folgende Art setzt:

Sebastian Bach war kein Reducirer, sondern machte hier absichtlich eine Aus-
nahme von der Regel; denn man sieht, daR die Melodie ubrigens einen vollig mixos
lydischen Charakter hat. Vermuthlich hatten schon die Alten hier eine Ausnahme
gemacht, welches noch durch ein Beyspiel eine Bestatigung zu bekommen scheint.

Es erzahlt nemlich Walther in seinem musikalischen Lexikon, daf Cyriaens
Schne eg assius (ein Prediger, Liederdichter und Componist zu Friedrichsroda im
Gorhaischen t 1597) die Melodie: Es ist das Heil uns kommen her — unter die
mixolydischen gezahlt habe. Die Aussage eines alten Choral-Componisten muf3 werth
gehalten werden (denn es kommt selten vor, dall wir diese ehrwiirdigen Manner reden
héren, wir sehen sie nur handeln); und allerdings hat diese Melodie so viel Kraft,
und tragt so sehr das Geprage des Alterthums, dall es der Mihe werth ist, ihre
Organisation etwas genauer zu betrachten. Wirklich findet es sich, dal sie mixolydisch
ist, unter Voraussetzung, dal man sich dabey die eben erwahnte Ausnahme erlaubt
habe, welches wahrscheinlich ist, wenn der Inhalt des Liedes in Erwagung gezogen

F -
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wird. Im Choralbuch der Bridergemeine erscheint diese Melodie auf folgende Arr
in F mixolydisch.

Bey der Untersecunde in der ersten Zeile bemerkt man sogleich die Ankundk-
gung einer mixolydischen Melodie, auch hat sie die Eine von den Hauptausweichun,
gen; die vorletzte Zeile ist ebenfalls ganz in der Ordnung, und nur in der zweiten
Zeile erscheint die Ausnahme bey der zweiten Hauptausweichung. Sie war ohne
Zweifel zweckmafig; aber dennoch muf es unter den Cantoren eine Parthey gegeben
haben, welche dafir hielt, dal diese Melodie, so gut wie andre, streng mixolydisch
gesetzt werden misse; denn im Dresdner Gesangbuch vom Jahr 1656 sinder man sie
auf folgende Art in G mixolydisch:
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Dall man damals in Dresden wirklich so gesungen habe, erhellt aus den
beiden mit * bezeichneten Noten, welche nicht f, sondern fis seyn miRten, wenn der
Satz Dur ware; es ist aber auch eben so gewil3, dal Luther dem Bettler, der ihm
die Melodie zum ersten Mal vorsang, nicht f sondern fis nachgeschrieben hat; und
folglich, dal das Verfahren der Dresdner eine Neuerung war, die sich, wie es
scheint, nicht lange behauptet hat. Indessen hat dieser Umstand eine eigne historische
Merkwdurdigkeit; denn er beweiset, daR man noch um das Jahr 1656 dem Tonarten-
System getreu war, und folglich, dal} es damals noch zu den Gegenstanden des
Unterrichts gehorte.

Uebrigens dient diese Melodie mit zum Beweise, daR der mixolydischen Ton-
art eine lebhafte, muntre Bewegung zukommt. Wenn in der Bridergemsine z. B.
der Vers gesungen wird: ,Der Herr ist noch und nimmer nicht von feinem Volk
geschieden —" so wirde der tragste Organist gezwungen werden (weil er dort die
Gemeine nicht zu leiten hat, sondern ihr folgen muf), merklich geschwinder zu spielen,
als bey vielen andern Gesangen Statt zu finden pflegt. Ein Gleiches ist auch zu
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bemerken, z. B. bey den Melodien: Gelobet seyst du, Jesus Christ — Veni creator
Spiritus. — Zwar weill die Gemeine nicht anders, als dal sie sich bey der ge-
schwindern oder langsamern Bewegung ihres Gesanges lediglich nach dem Inhalt
der Worte richtet; aber eben darin besteht der Vorzug eines guten Chorals, dal er
der Stimmung, in welcher sich die Gemeine befindet, vollkommen angemessen ist,
und es ihr leicht macht, ihre Empfindungen an den Tag zu legen. Eine unge-
schickt gewahlte Tonart wirde ihr hochst unangenehme Fesseln anlegen, z. B. wenn
man ihr zumuthen wollte, gedachten Vers pHrygisch zu singen, nach der Melo,
die: Aus tiefer Noth schrey' ich zu dir —. Die eigentliche Ursach, warum cher mi-
xolydischen Tonart von Natur eine geschwindere Bewegung zukommt, als z. B.
der phrygischen, wird m einem felgenden Abschnitt bemerkt werden.

viik Funftes Natur-Gesetz.

Doppelter Ursprung der phrygischen Tonart.

Der Umstand, daR die mixolydische Tonart sich eben so wohl von der do-
rischen als von der ionischen herleiten laRt, wird die Vermuthung erregen, dal auch
die phrygische Tonart neben ihrem Ursprung aus der &olischen, noch einen andern
haben misse. Findet dieses Statt, |bi ist es an sich schon ein Vortheil, Gelegen-
heit zu haben, eine und dieselbe Sache aus mehr als Einem Gesichtspunkt zu be-
trachten; und bekommt man vollends dadurch Aufschliisse, die man vorher nicht ha,
ben konnte (und dieses war der Fall bei der mixolydischen Tonart), so ist der Vor-
theil um so bedeutender. INn der That, wenn wir Dasjenige, was wir oben das
reducirte Phrygische nannten, genauer besehen, so werden wir finden, dal} es
eben so gut als das unreducirte echt phrygisch ist, und zwar vermdge eines Ur,
sprungs dieser Tonart aus der ionischen Tonart. Es kann nemlich jeder Ton
als die Mediante eines andern Tones angesehen werden, welche sich von der To-
nica absondert, und geschickt wird, einen selbststdndigen Ton zu bilden. In folgen,

dem Satz



ist ein Schluly enthalten, durch welchen das Ohr vollkommen befriediget wird; und
dkL Reducirer kénnen um so weniger dagegen einwenden, da es lange Zeit ihre be,
standige Gewohnheit war, und zum Theil noch ist, alle phrygische Melodien auf
diese Art zu schlieBen. Einen solchen Schluf® haben z. B. im Choralbuch der Bri,
dergemeine die beiden Melodien: O Haupt voll Blut und Wunden — und MiK
ten wir im Leben sind —r und auch einen diesem gemalRen Anfang. Selbst die
Melodie: Herr Gott dich loben wir — wird in der Bridergemeine gewodhnlich auf
diese Art geschlossen. Die Erfahrung lehrt, dall der Woirde des Gesanges nichts
abgehet, wenn die phrygische Tonart auf diese Art behandelt wird; und es ist auch
der Natur der Sache gemal, dal es so seyn muf. Denn vorausgesetzt, dall C
ionisch als urspriungliche Tonica zur phrygische» Tonart angesehen werden kann, so
mul® alles, was in ihr vorkommt, dieser Tonica gemaR seyn, d. H. die Tonart
mufl im Ganzen eine Dur>Tonart seyn, und die Ausweichungen missen von
der Art seyn, wie sie in der Our-Tonica Vorkommen koénnen. Alles dieses trifft
zu z. B. in den eben angeflihrten Melodien. Vermoge dieses doppelten Ursprungs
ist die phrygische Tonart eben so gut Dur als Mollr und eben so gut Moll als
Dur; oder sie ist diejenige Tonart, die ausschlieRlich weder Dur noch Moll ist.
Dieses wird am deutlichsten erhellen, wenn wir der Tonleiter beider Gattungen eine
harmonische Begleitung geben:
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Phrygisch-Dur.

Beide Gattungen sind authenti cb; nur dal® die eine gleichsam eine hdhere
Potenz von Authenticitat hat, als die andre: ungefahr in dem Verhaltni3, wie Die
Dominante eines Tones mehr Kraft hat, als d ssen Mediante. Es ist daher
zu viel gesagt, wenn Hiller Denen, welche die Melodie: O Haupt voll Blut und
Wunden — so spielen, wie sie im Choralbuch der Bridergemeine steht, alle Kennt-
nill der phrygischen Tonart abspricht. Seb. Bach und Graun harren eine bessere
Einsicht, indem sie beide Gattungen mit einander abwechseln liessen; und in der
That ist dieses Die beste Behandlung der phrygischen Tonart, wenn die Dur# und
MolU Satze gehoérig mit einander abwcchseln. In dieser Hinsicht ist sie diejenige
Tonart, welche die allermeiste Mannigfaltigkeit hat; und wenn auf eine solche Me-
lodie ein ganzes Lied zu spielen ist, so hat der Organist Gelegenheit, je nachdem es
dem Inhalt der Worte gemall ist, mit Dur und Moll viele Veranderungen zu
machen, welches bey andern Tonarten mit derselben Ungezwungenheit nicht an,
gehet.

Aber diese Unbestimmtheit zwischen Dur und Moll hat ihre genau bezeich,
nete Grenze. Nemlich die Veranderungen sind alsdann verwerflich, wenn die
Dur-Melodie eine solche wird, die zur zweiten Octave gehort; denn alsdann ver,
liert sie ihre ganze authentische Kraft, und ihre plagalische Eigenschaft wird zur un-
ertraglichsten Mattigkeit; z. B. wenn man die phrygische Melodie: Christus, der uns
selig macht — so anfangen wollte:

Hier ist gegen die Richtigkeit des Satzes nichts einzuwenden; es ist auch ganz die,
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selbe Arc von Réduction, die bey der Melodie: O Haupt voll Blut und Wun-
den — Statt findet; nur mit dem groRen Unterschied, dal hier eine Melodie von
der zweyten Octave entsteht, die mir ihrer plagalischen Eigenschaft von der hohen
Authenticitat der phrygischen Tonart zu grell absticht, und daher ganz unstatt,
haft ist.

Kirnberger liefert ein merkwurdiges Beyspiel von einer ganz ahnlichen ver-
kehrten Verwandlung der phrygischen Melodie: Ach Gott vom Himmel sieh dar,
ein  —, mit der Bemerkung, dal sie wirklich hier und da eingeflihrt sey. Da diese
Melodie das Reducrr-Wesen in seinem starksten Lichte zeigt, so wollen wir sie hier
einricken, und zwar mit dem Reducir,Baf3 in G dur, und dem echten phrygischen
Bafd, beyde nach Kirnbergers Angabe:
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Man sieht, dal dre Melodie durch das Reduciren in eine hypofom'sche ver-
wandelt warden, d. h. dal sie zur zweiten Octave gehért, und folglich plaga,
lisch ist. Hier sieht man auch die Bestadtigung von dem, was in der Einleitung
gesagt wurde, dall die Reducirer Manches in ein schlechtes Dur verwandelt haben,
was von den Alten in einem schonen Moll gesungen wurde. Es ist auch dieses
Beyspiel nicht einzig in seiner Art; denn ich kenne eine Kirchfahrt, welche fort,
wahrend die Melodie: Herzliebster Jesu, was hast du verbrochen — in G dur
singt. Bey dem Umstande, dal® Kirnberger in E moll ausweichr, welches auf den
alten Orgeln nicht gespielt werden konnte, Halte ich mich weiter nicht auf; die
Wahrheit ist, dall diese Melodie von den Alten in G moll gespielt wurde, wo-
von die nadhere Ursach in einem folgenden Abschnitt bemerkt werden wird.

Ein zweyter Beweis von der doppelten Beschaffenheit der phrygischen Ton-
art liegt in dem Umstande, da® E phrygisch sehr flglich gleich zu Anfang einer Me-
lodie die kleine Terz zu sich nehmen kann, wie z. B. in der Melodie: Herr Gott
dich loben wir — Es ist dieses E phrygisch mit der kleinen Terz keinesweges mit
E moll zu verwechseln; sondern es ist nichts anders als die Mediante von C io,
nisch, welche von Natur die kleine Terz bey sich fuhrt.
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Anstatt dal gedachte Melodie fuglich so anfangen koénnte, wle bey No. i.
(und Sebastian Bach fangt den Abschnitt: Heilig ist unser Gott — wirklich so
an), hebr sie nachdricklicher so an, wie bey No. 2; weil E phrygisch mit der
kleinen Terz im Grunde ein abgekirzter oder concentrirter Ausdruck ist von dem
Satz No. Z. Es ist nemlich dieser Satz die zweite Art, wie sich die Mediante
von C ionisch absondert, um einen selbststandigen Ton zu bilden. Ein Orga-
nist, der zu jener Melodie aus E moll praludiren wollte, wirde keinesweges die
Stimmung einer Kirchgemeine treffen, die sich zu diesem Lobgesang anschickte; auS
A moll dazu zu praludiren, wirde auch nicht schicklich seyn, weil alsdann ein
Schluf3 in der Dominante nicht die kleine, sondern die grole Terz bekommen wirde;
sondern die urspringliche Tonica ist hier C ionisch, und folglich kann man nicht
anders als aus C dur praludiren, wobey ein Schlu3 in E phrygisch mit der klei-
nen Terz sehr natirlich ist, etwa auf folgende Art:

Der Satz bey A mag noch so sehr verlangert werden, so wird, wenn nur
ein Schlu® wie bey B erfolgt, die phrygische Tonart, in welcher die Gemeine si'n,
gen soll, hinlanglich angekiindiget. Der Zusatz bey C, da E phrygisch mit dem
Subsemitonio erscheint, ist zwar unschadlich, weil die kleine Secunde vorangehet,
aber offenbar uberfluRig; und irgend ein langes Derweilen im eigentlichen Emoll
wirde hochst unzweckmaRig seyn.  Dalfd Ubrigens hier die urspriingliche Tonica sich

G 2
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plétzlich verandert, und A aolisch, statt E ionisch, eintritt, ist eine eigne Schon-
heit, und die eigentliche Ursach, warum dieser Lobgesang so sehr erhaben ist. Ge-
schiehet die Veranderung langsamer, so erfolgt eine andre Wirkung, z. B. in der
Melodie: Erbarm dich mein, o Herre Gott —

Hier ist dieselbe Veranderung der urspringlichen Tonica, oder, wie es ein Nichtken-
ner der phrygischen Tonart ausdricken wiuirde: Hier ist dieselbe Ausweichung aus
E moll in A moll, wie in dem vorher angefihrten Beyspiel; und dennoch ist
die Wirkung hochst verschieden, was seinen Grund offenbar in der Verschieden-
heit der Bewegung hat. Es ist merkwirdig, dal Sebastian Bach beym Anfang
der Melodie: Herr Gott dich loben wir — die urspringliche C ionisch noch langer
geltend macht, als sonst beym Singen dieser Melodie gewdhnlich ist, und gleich-
sam mit FleiR darauf antragt, jeden Gedanken an E moll davon zu entfernen.

No. i. ist bei ihm der Anfang der Melodie; No. 2. der Abschnitt: Hei-
lig ist unser Gott —; und No. Z. ist eine andre Stelle, wo er dem anscheinen-
den Emoll dadurch ausweicht, dall er die urspringliche Tonica A &olisch gleich
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Anfangs einfUHrt.  Alle drey Stellen «geben etwas von der 'groflen Mannigfaltig«

kelt zu erkennen, die der phrygischen Tonart eigen ist; und wer sie ganz kennen
lernen will, wird wohl thun, wenn er Uberhaupt die Sebastian-Bachlsche Weise,

diese Tonart zu behandeln, fieiRig studiert.

Hier sind einige einzelne Beyspiele:

No. i. und 2. sind zwey Arten, wie er die Melodie: Q Haupt voll Blue
und Wunden — schlieft; No. Z. und # sind zwey einzelne Zeilen der Melodie:
Christus, der uns selig macht —; No. 5. kommt in der Melodie: Es woll' uns

Gott genadig seyn — und No. 6. in der; Kyrie, Gott Vater — vor.

Eine eigne Art von Mannigfaltigkeit gewahrt der Umstand, wenn eine
Melodie mit der Quinte von E phrygisch anfangt. Man kann ihr alsdann will-
kudrlich die groRe oder die kleine Terz beylegen: in dem Einen Fall ist A &olisch,
und in dem andern G ionisch die urspriingliche Tonkca; und wenn gleich in cinzel-
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nen Fallen die eme Art der andern vorzuzkehen seyn mag, so sind doch beide echt
phrygisch, z. B. in der Melodie: Es woll' uns Gott genadig seyn —

No. |. ist aus dem Choralbuch der Bridergemeine entlehnt, No. 2. ist die
Art, wie Schitz, und No. Z. wie Sebastian Bach diese Zeile gibt. In No. i. st
E phrygisch mit der groflen Terz sehr zweckmaRig, weit es sonst ganz das Ansehen
haben wirde, als ginge die Melodie aus E moll; aber nach dem Sinn der
Alten ist diese Zeile nicht gesetzt, weil sie sich durchaus, in jedem Falle, ohne E
moll behalfen, und es am wenigsten bey der phrygischen Tonart gelitten haben wdr,
den. No. 2. und Z. sind beide im Geschmack der Alten gesetzt, und beweisen, wie
vOllig gleichgliltig es ist, ob hier E phrygisch mit der groRen oder mit der kleinen
Terz anhebt.

Der schickliche Gebrauch der kleinen Terz erhellt auch daraus, dal® man eine
harmonische Begleitung der phrygischen Tonleiter vollig darnach einrichten kann, auf

Will man diese Tonleiter als eine Art von E moll mit der kleinen Secunde
ansehen, und daraus irgend eine Verwandtschaft zwischen E moll und E phrygisch
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herleiten, so erinnere man sich, dal sie nur die Eine Ansicht von E phrygisch dar-
stellt; die zwey andern Ansichten, die wir oben besehen haben, und die von dieser
ganz verschieden sind, sind eben so gultig; und alle drey geben zu erkennen, wie Uuber-
aus reichhaltig die phrygische Tonart ist. Vielleicht aber zeigt keine von den zwey
andern Ansichten so deutlich, als diese, dal® die phrygische Tonart ein Eigenthum der
Kirchenmusik ist. So wie wir gesehen haben, und in der Folge noch deutlicher
sehen werden, dall die Moll-Tonleiter mit der grollen Sexte ausschlieBlich der Kir-
chenmusik angehort; eben so konnten wir auch die Moll-Tonleiter mir der kleinen
Secunde in derselben Absicht aufstellen, wenn nicht der Umstand ware, dal die Be-
trachtung dieser Tonleiter fur sich allein, hier keinesweges erschopfend seyn wirde,
indem die phrygische Tonart noch andere Eigenschaften hat, die nicht aus dieser Ton-
leiter Hergeleitet werden kénnen. Dazu kommt noch, dal ihr Gebrauch fur die erste
Octave (und alle phrygische Melodien gehéren zu dieser Octave) sehr eingeschrankt ist.
Wir werden in der Folge wieder darauf kommen, wo sich denn zeigen wird, dal} sie
fur Moll-Melodien von der zweiten Octave von sehr hoher Bedeutung ist.

Wollte Ubrigens ein Organist zu der Melodie: Herr Gott dich loben wir —
aus E moll praludiren, so miuf3te es E moll mit der kleinen Secunde seyn, und
ein solches Spiel wirde sich sehr bald von selbst in C ionisch verwandeln. Von dem
Daseyn einer doppelten phrygische» Tonart findet sich noch ein dritter Beweis. So
wie es Melodien gibt, welche die Behandlung in Dur ganz verschmahen, fo giebt es
auch andre, welche nicht anders, als in Dur gesungen werden koénnen, und eine
Moll-Behandlung ganz von sich abweisen. Z. B. die Melodie: O wie sehr lieblick) —
(aus der Bohmischen Sammlung, die in der Bridergemeine oft gesungen wird)
macht den Anfang und Schlufd mit der Mediante, und ist folglich phrygifch; sie
mufl aber durchaus in Dur gespielt werden, und vertragt keine Verwandlung in
Moll. Da sie auer der Bridergemeine nicht bekannt ist, so kann sie flglich hier
eingeruckt werden.
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Die Melodie: Wir glauben all' und bekennen frey — wird gewohnlich in
Dur gesungen, und koénnte folglich auch hicher gerechnet werden; im Grunde aber
Vertragt sie beide Behandlungen, in Dur und Moll, und vermuthlich wirde es mehr
nach dem Sinn des Componiften seyn, wenn man sie in Moll sange. In Dur ge-
sungen, gehort sie zur zweiten Octave, und bekommt daher eine plagalische Schwache.
Zn den alten Sammlungen erscheint sie in E, und ist also unstreitig phrygisch. Man
konnte sie fuglich in G phrygisch singen, etwa auf folgende Art:
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Zuweilen ist eine phryg“che Melodie ganz Dur, mit Ausschluf der Anfangs-

und Schluf3-Nocen, z. B. folgende von Schitz:

Pf. 83-

Folgende Weihnachts - Melodie der alten Béhmischen Briderkirchen fangt oft
fenbar in Dur an; man gibt ihr also billig auch einen Schluf® in Dur; wiewohl
zum Schluld des ganzen Liedes em feierlicher Schlufy in Phrygisch-IVioU sehr gut
angebracht ware.

Es ist heut ein frohlich Tag —

lh Es ist heut ein friuh » rlich Tag, nun Hb -re zu wer Hs>ren mag,
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Die merkwulrdige Eigenschaft der phrygische» Tonart, vermdge welcher sie
ausschlieRBlich weder Dur noch Moll ist, hat vielleicht zu dem Wahn die Veranlas-
sung gegeben, als hatten die Alten eine Musik zu besitzen behauptet, die weder Dur
noch Moll, oder beides zugleich ware. Man sieht, dal® eine solche Abgeschmacktheit
ihre Meinung nicht seyn konnte; sie brauchten die phrygische Tonart entweder in
Dur oder in Moll; und wenn sie das eine war, so war sie nicht zugleich das andre.

Uebrigens ist die neue Tonart, die Blainville in Paris tu der ersten Halfte
des vorigen Jahrhunderts erfunden haben, und die das Mittel zwischen Dur und Moll
seyn sollte, nichts anders als die uralte phrygische Tonart. Dafl3 Marpurg, statt
dieses sogleich wahrzunehmen, in verachtlichen Ausdriicken davon spricht, ist ein Be-
weis von der Eingeschranktheit seiner Einsichten. Rousseau findet sie so merkwdurdig,
dall er die Tonleiter vierstimmig liefert, aber ebenfalls ohne zn bemerken, dal} es
die phrygische sey. Es ist unterhaltend, bey ihm zu lesen, welche Einwendungen da,
mals in Paris dagegen gemacht wurden, blos darum, weil es nicht die gewdhnliche
diatonische, d. h. nicht die ionische Tonleiter war.

Irgend eine Merkwirdigkeit, die man an der phrygischen Tonart wahrnimmt,
lakt vermuthen, dall auch bey der mixolydischen etwas &hnliches anzutreffen seyn
wird, und umgekehrt; es ist kaum moglich, die eine Tonart abzuhandeln, ohne der
andern mit zu gedenken; und es ist fUr die Wissenschaft einerley Gewinn, ob man
eine Aehnlichkeit oder eine Verschiedenheit entdecki. Der eigenthimliche Cha,
racter einer jeden Tonart wird um so deutlicher ins Auge gefallt. Es fragt sich nemlich

i) ob nicht eine ahnliche Zweydeutigkeit in Absicht auf Dur und Moll auch
bey der mixolydischen Tonart Statt finden misse. Es tragt sich allerdings etwas
ahnliches zu, aber der Fall hat seine eigenthiimliche Beschaffenheit. Der mixolydischen
Tonleiter an sich kann man keine Moll-Begleitung geben, nemlich so, dal der
Anfang und Schluf®d Moll wirden (denn Ausweichungen in der Mitte, die aller-
dings sehr zweckmaRig eins Moll-Wendung bekommen koénnen, kommen hier nicht in
Betrachtung.) Man kann ihr wesentlich keine andere Begleitung geben, als auf die

zwey folgende Arten:
No. i.
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No. 2.

Diese Tonleiter kann keine andere Veranderung erleiden, als dadurch, daR
sie auf G dur reducirt wird; dadurch wird sie nicht Moll, und wird oben drein, als
zur zweiten Octave gehorig, vollig plagalisch. Sie gehoért in einer solchen verandere
ten Gestalt durchaus nicht mehr zur mixolydische« Tonart, sondern sie wird hypo,
ionisch. Eben darum, weit die mixolydische Tonart vernichtet wird, so bald sie redu-
cirt wird, welches, wie wir gesehen haben, bey der phrygischen nicht immer der
Fall ist, existirt bey ihr nicht mehr als eine Potenz von Authenticitat; die Veran-
derung, die hier gesucht wird, kann auf keine Weise im Gebiet des authentischen
bewerkstelliget werden; sondern die Moll-Gefahrtin der mixolydischen Tonart ist die-
jenige plagalische Tonart, welche ausdricklich die hypo mixolydische genannt
wird; eine von den acht Kirchentonarten, die wir hier zu betrachten haben. Zn der
Folge wird hievon noch eine Bemerkung vorkommen, wenn von der hypomixolydi-
schen Tonart die Rede seyn wird; welche Ubrigens das Eigenthimliche an sich hat,
dal sie allenfalls ohne alle Beziehung auf die mixolydische Tonart abgehandclt werden
kann; oder richtiger gesprochen, es gehért mit zu ihrem Character, dal man sie aus
zwey ganz verschiedenen Gesichtspuncten betrachten kann. Man konnte allenfalls noch
einen dritten Gesichtspunct hinzufiigen, der aber von keiner groRen Wichtigkeit ist.
Nemlich in so fern die mixolydische Tonart als aus der dorischen abstammend ange-
sehen werden kann, hat die hypomixolydische gewissermalRen mit ihr einerley Ursprung;
denn in ihr herrscht ebenfalls die groBe Sexte; und sie kennte, wenn es nemlich ihre
Ubrige Organisation zuliclle (welches aber der Fall nicht ist, wie wir in der Folge
sehen werden) als die transponirte dorische Tonart angesehen werden.

Indessen, wenn gleich keine mixolydische Melodie ganz Moll seyn kann, so
kann es doch solche geben, in denen bey weitem der grofdte Theil Moll ist. Hier ist
z. B. der Ute Psalm von Schitz in F mixolydisch. (S. Anh. Nr. 24.)

2) Da wir gesehen haben, daB die mixolydische Tonart einerley Eile zeigt,
so wohl in C ionisch als in D dorisch auszuweichen, so fragt sich ferner, ob bey der
phrygischen Tonart ein &ahnlicher Eifer vorhanden ist, sich mit C ionisch und A &olisch
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zu verbinden. Es findet sich nun, daR sie hierin weit bedachtsamer und kaltblitiger
zu Werke geht, als die mipolydische. Sie cadenzirt zwar in C ionisch, nemlich in
der Tonica C (denn eine Ausweichung in die Mediante von C ist zweydeutig, und
kann eben so gut Moll als Dur genommen werden) aber fast niemals gleich in der
ersten oder zweiten Zeile, sondern erst nachdem andre Ausweichungen mitgenommen
worden sind. Zn A 3&olisch cadenzirt sie schon eher, zuweilen gleich in der ersten
Zeile; aber nicht selten kommt es sehr spat vor, z. B. in folgenden Psalmen der
reformirten Kirche: (S. Anh. Nr. 25))

Es scheint daher eine characteristische Eigenschaft der phrygischen Tonart zu
seyn, dall sie keine Vorliebe fur irgend eine Ausweichung zeigt, sondern sich ihres
Umfanges bewul3t, sich gleichsam Zeit nimmt, unter den Wendungen, die sich ihr
darbieten, nach Gefallen zu wahlen. Daraus scheint zu folgen, daf ihr eine lang-
samere Bewegung zukommt, als der mixolydischen Tonart, wozu noch der Umstand
kommt, daR sich der phrygksche Gesang mehr in der Tiefe anfhalt als der mipo-
lydische. Die Erfahrung lehrt, dal solche Gesange: O Haupt voll Blut und Wun-

den — Heiliger Herre Gott — Erbarm dich mein 0 Herre Gott — Aus tiefer
Noth schrey ich zu dir — u.s.w. langsamer gesungen werden, als solche: Gelobet
seyst du Jesu Christ — Es ist das Heil uns kommen her — Veni creator spiri-
tus — Gott woll'n wir loben — u. s. w.; und der Grund dazu muf} doch wohl

etwas tiefer gesucht werden, als blos in dem Umstand, dafl eine andachtige Kirch-
gemeine von selbst geneigt ist, die mehr oder weniger lebhafte Bewegung ihres Ge-
sanges dem Inhalt der Worte anzupassen. Die Choralmusik ist eine Kunst; ihr
Zweck ist, der Andacht zu Hulfe zu kommen; und sie legt der Gemeine nicht blos
die Toéne in den Mund, sondern schafft auch Erleichterung fir die Ubrigen Erforder-
nisse eines guten Choral-Gesanges. Der heftige Drang der mixolydischen Tonart
zur urspringlichen Tonica zu gelangen, bald zu dieser bald zu jener, am liebsten zu
allen beiden, und der Mangel an diesem Drang bey der phrygischen, scheint jene Er-
scheinung hinlanglich zu erklaren. Es koénnte Hier cingewendet werden, dal} der
phrygische Gesang: Herr Gott dich loben wir — gleichwol sehr lebhaft vorgetragen
zu werden pflegt. Aber diese Lebhaftigkeit besteht nicht darin, dall etwa geschwin-
der gesungen wurde (denn schon der Umstand, dall gewohnlich Posaunen dazu ge-
blasen werden, setzt Langsamkeit des Gesanges voraus), sondern darin, daR die
Melodie ganz dazu geeignet ist, vom Organisten sehr manierirt vorgetragen zu
werden; und selbst in der Bridergemeine hat der Organist bey dieser Melodie Er-
laubnif}, ohne damit Ansto3 zu geben, etwas von seiner Kunst héren zu lassen. Indefl

der Gesang und die Posaunen mit langsamen Satzen anhalten, hat man nichts da,
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gegen, wenn es die Orgel so bunt als moglich macht, vorausgesetzt, dall der Orga-
nist seine Kunst versteht, und nichts ungeschicktes und fremdartiges hineinmengt.
Dazu kommt, daR bey dieser Melodie die zwey urspringlichen Tonica's, nemlich G
ionisch und A 3aolisch, aulerst schnell gegen einander abwechseln, z. B. gleich in der
ersten Zeile, und so Hinfort durch den ganzen Gesang. Diese schnelle Abwechselung
fetzt einen gefiihlvollen Organisten in Feuer, der ganze Reichthum der phrygifchen
Tonart schlieRt sich ihm auf, und die Kirchgemeine genie3t mit Vergniigen diesen
kostlichen Ueberrest des alten Kirchengeténes. Und dann, wenn die Frage aufgewor-
fen wird: Woher kommt es u. s. w., so wird diese Melodie mit unter denen genannt,
die man unnachahmlich findet.

Um sowohl die Ahnlichkeiten als die Verschiedenheiten dieser beiden
Dominanten-Tonarten gehdrig aufzufassen, ist es am besten, sich mit den Beyspie-
len bekannt zu machen; und diese mul man aus dem Alterthum nehmen, da uns
die Neuern “nichts von der Art liefern. Die phrygische Tonart z. B. war bey den
Alten eine Lieblingstonart, jedoch ohne den sieben andern Kirchentonarten Eintrag zu
thun; alle acht trugen im gehoérigen Verhaltni® zur Mannigfaltigkeit des Kirchen-
gesanges bey. Es ist merkwirdig, dalR beide protestantische Kirchen darauf kamen,
den Aisten Psalm phrygisch zu singen. Die Lutherische Melodie: Erbarm dich
mein o Herre Gort — ist bekannt; man halte aber zu jener Zeit noch eine andre
metrische Uebersetzung dieses Psalms, der man ebenfalls eine phrygische Melodie gab;
zu einem Beweis, dall man diese Tonart fur besonders geeignet hielt, traurige und
demuthige Empfindungen auszudricken. (S. Anh. Nr. 26.)

Die reformirte Kirche singt diesen Psalm auf folgende Art. (S. Anh. Nr. 27.)

Folgende phrygische Melodie gehérte zum paraphrasirten Vaterunser in den
béhmischen Kirchen. (S. Anh. Nr. 23.)

Ein anderes Lied, das Vaterunser enthaltend, hatte ebenfalls eine phrygische
Melodie, auf folgende Art. (S. Anh. 92r. 29 — 30 — 31.)

Von den beiden Melodien unter Nr- 30. und 31, gehorte die erste zu einem
Sterbelied, und die zweite wurde bey Begrabnissen der Kinder gesungen. Aber nicht
nur um traurige und demuthige Empfindungen auszudricken, wurde die phrygi-
sche Tonart gebraucht, sondern auch zu freudigen Lobgesdngen. Ein merkwirdiges
Beyspiel davon ist die Melodie: Herr Gott dich loben wir. — Die béhmischen Kir-
chen hatten dieselbe Melodie, und da sie noch eine andere Uebersehung desselben Lie-
des in achtzeiligen Versen besallen, so bedienten sie sich dazu folgender Melodie, die
ebenfalls phrygisch ist. (S. Anh. Nr. 32.))

Hier ist noch der 43ste Psalm von Schiitz phrygisch gesetzt. (S. Anh. Nr. 33.)
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Wenn nun der heutige Cantor gefragt wird, wie er, auf den Fall, dal er
ein Kirchenstlick neu componiren soll, 'sich gegen die phrygifche Tonart verhalt, fo ist
zu furchten, dal hier abermals der Fall eintritt, daR irgend eine Vergleichung mit
einem Cantor der Vorzeit ganzlich wegfallen mul. Zwar ist mir ein Mann be>
sannt <er war aber keincsweges ein gewohnlicher Cantor, es war der selige Capell-
meister Wolf in Weimar) der, als er einmal aufgefordert wurde, flr eine gewisse
Kirchgemeine ein Kirchenstliick neu zu setzen, die phrygifche Tonart mit in Ueber-
legung nahm, und sie auch dazu wahlte. Ich wei} aber auch, dal® der Organist, ein
sonst nicht ungeschickter Mann, der zugegen war und seinen Entschlul3 horte, es als
etwas auffalite, das den Mann Ilacherlich machte, und es allenthalben als etwa-
lacherliches erzahlte. Die Thatsache ist, dall eS heut zu Tage viele geschickte Orga-
nisten und Componisten gibt, welche nicht einmal wissen, dafl eine phrygifche Tonart
existirt; die folglich, wenn sie sich auch phrygischer Wendungen bedienen, es doch
nicht mit Bewultseyn und Klarheit thun; und die vollends, wenn sie eine neue
Melodie setzen, den Zuschnitt niemals so machen, dal® sie durchaus phrygisch werden
mufl. Hiemit haben wir einen abermaligen Beytrag zur Beantwortung der mehr-
erwahnten Frage. Man erinnere sich, dal} die etlichen bekannten phrngischen Melo-
dien, deren hier ofters erwahnt worden ist, mit die Veranlassung zu dieser Frage
sind. Auch hier fuhlt die Kirche, daB ihr die phrygifche Tonart angehért, und be-
schwert sich Uber deren Vernachlassigung.

-- ' EEKO3ni

vin. Vermischte Bemerkungen
uber die phrygifche und mipolydische Tonarten.

Es ist noch verschiedenes zu bemerken Ubrig, was diese beide Tonarten be-
trift, und es wird, wenn auch nur als historische Notiz, dem Leser doch wenigstens

Unterhaltung gewahren.

i) Ein Grundsatz der neuern oder vielmehr der weltlichen Musik, den Kirn-
berger so vortragt: ,der erste Satz eines guten Gesanges mufd hauptsachlich die Ei-
genschaft haben, dall er die Tonleiter, woraus er genommen ist, nemlich die Haupt-
tonart des ganzen Stickes sogleich und ohne die geringste Zweydeutigkeit fiihlen
lasse" — ; dieser Grundsatz wurde bey den alten phrygifche» und mrxolydischen Me-
lodien oft gar nicht beobachtet. Man schien sich vielmehr ein Vergniigen daraus zu



machen, im Anfang eine gewisse zweifelnde und schwankende Aufmerksamkeit rege zu
machen, die zuweilen mehrere Tone hindurch dauerte, bis die Torarr vollig emschie,
den war; oder vielleicht wullte mau auch, dall ein solches Schwanken allemal ent-
weder auf eine phrygische oder eine mixolybische Melodie f hren wirde. Da die Ab-
sonderung der Dominante vermittelst der Ober- und Unter, ecunde geschiehet, so
war cs dem Geiste dieser Tonarten nicht zuwider, wenn die Melodie mir der einen
oder der andern ansing; und Uberhaupt konnte es der Absonderung nicht nachrheilig
seyn, wenn eine kleine Zdgerung voranging, wenn sie nur wirklich erfolgte. So et,
was konnte das Geheimnil3volle vermehren, das bey dem Gesang obzuwalten schien;
und Uberhaupt war es darum diesen beiden Tonarten nicht unangemessen, weil sie in
der Kirchenmusik ohngefahr das sind, was in der Dichtkunst die Ode ist, die eben,
falls eine gewisse Ungebundenheic liebt, und nicht immer sogleich deutlich ankindigt,
wo sie hinaus will. Ein Beyspiel davon haben wir bereits an dem Gregorianischen
Gesang: Grates nunc omnes reddamus Domino — gesehen, welcher mit der
Untersecunde anfangt. Ein anderes Beyspiel ist die bekannte Melodie: Christum wir
sollen loben schon —. Weil sie mit der Untersecunde D anfangt, so bekommt sie
in den gewdhnlichen Choralblichern die Vorzeichnung b, und wird als zu D moll
gehorig behandelt. Aber Glareanus (Professor in Freyburg £ 1563, welcher Ubri-
gens der erste gewesen seyn soll, der unbefugter Weise den Kirchen-Tonarten die alten
Griechischen Namen beylegte), dieser Glareanus, der den Sinn seiner Zeitgenossen
wissen mufdte, nennt sie phrygii elegantissimum exemplum: und durch diese Be-
zeichnung gibt er auch zu erkennen, dall er an deren unregelmaligem Anfang nichts
auszusehen finde. Und wirklich verdient sie seinen Lobspruch, wenn sie phrygisch be,
handelt wird, nemlich auf folgende Art: ¥

*) Eben als dieses zur Druckerey abgehen sollte, ersehe ich aus einem mir mitgetheilten M«-
nuscript, dak Sebastian Bach diese Melodie auch phrygisch gesetzt hat.
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Die Gewohnheit der Organisten, den Choralen ein Praludium voranzuschik-
ken, hat theils manche Verwirrung veranlal’t (wovon diese Melodie ein Beyspiel ist,
und wir werden sogleich ein zweites sehen), theils hat sie wahrscheinlich manche von
den alten phrygischen und mixolydischen Melodien ganz verdrangt. Sie muldten in
Verlegenheit kommen, wie sie zu Melodien praludiren, die selbst mit einem Praludio
anfangen; und vollends die Reducirer missen solche Melodien zu ihren Absichten sehr
ungeschmeidig gefunden haben.

Walther erzahlt z. B. dal die Organisten Uber die Melodie: der du bist Drey
in Einigkeit — uneins waren, indem einige aus dem D, andre aus dem F, und
wieder andre aus dem G darauf zu praludiren pflegten. Die Wahrheit ist, dal® es
eine mixolydische Melodie ist, die mit der Ober-Secunde anfangt; und wenn die
Organisten zu Luthers Zeiten praludirten, so thaten sie es hier weder in D, noch in
F, noch in G; sondern sie machten einige mixolydische Griffe, und schlossen mit der
Dominante von C. Diese Melodie (O lux beata Trinitas) stammt aus dem
grauesten Alterthum her, und hat allemal einen kirchlichen Character. Luther hatte
die Arc, aus solchen Melodien, die von den Ménchen mit vielen Dehnungen gesun-
gen wurden, gleichsam einen Auszug zu machen; und zu dem Ende schnitt er hier
ohne Umstande die Anfangsnote G ab, und fing gleich mir A mt; zu einem Be-
weise, dal ein solcher unregelmalliger Anfang in dieser Tonart damals nichts auf-
fallendes war.
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No. 2
Nr. i. ist die Melodie, so wie sie von den Mdnchen gesungen zu werden
pflegte, und Nr. 2. ist Luthers Auszug. Die mir > bezeichnete Stelle ist wie-

derum eine plagalische Beymischung. Hier sind Beyspiele von unregelmafigen An-
fangen der phrygischen Psalmen in der reformirten Kirche. (S. Anh. Nr. 34.)

Zn den oben angefihrten Melodien wird man mehrere Beyspiele hievon
wahrgenommen haben. Hier sind noch ein paar Beyspiele von unregelmafigen An-
fangen mixolydischer Melodien. (S. Anh. Nr. 35.)

2) Diejenigen Nichtkenner der Kirchenconarten, welche behaupten, eine Melo-
die in E phrygisch sey im Grunde eine Melodie in A moll, haben mehr fuar sich,
als diejenigen, welche sagen, eine Melodie in G mixo'ydisch sey im Grunde eine
Melodie in G dur. Denn sie richten doch wenigstens keinen Schaden an, indem
ihnen nicht einfallt, die Melodie darum zu verandern; sondern sie finden es blof3
unnoéthig, ihr einen besondern  Namen zu geben; wiewol sie gestehen mussen, dal
nach ihrer Ansicht es zweyerley Gattungen von A moll geben misse; die eine, die
sich dur behandeln lasse, und die andre, die so etwas nicht leide; und schon dieses
ware Ursach genug, einer jeden Gattung einen besondern Namen zu geben. Wir
haben aber gesehen, dall noch eine andre Ursachdazu vorhanden ist; nemlich jene
Definition sagt nur die halbeWahrheit, und E phrygisch stammt eben so wohl von
C ionisch als von A &olisch her. Die andern hingegen, welche G mr'xolydisch nicht
anerkennen wollen, richten wirklich Schaden an; denn um ih en L atz geltend zu
machen/ verstimmeln sie die Melodien, wie Hiller offenbar gethan hat, und ver,
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Ursachen sonst mancherley Verwirrung. Vogler erzahlt umstandlich, wie die Canto-
ren in Schweden wegen einer gewissen Melodie in groler Verlegenheit waren, bis
er ihnen zeigte, dall dieselbe mixolydijch sey, und nach dieser Ansicht gar keine
Schwierigkeiten habe. Diese Unwissenheit der spatern Cantoren hat wahrscheinlich
viele mixolydische Melodien ganz verdrangt; weil sie in G dur nicht hineinpassen
wollten, oder durch das Reduciren sehr geringhaltig wurden, so sahe man sie als
Auswichse an, mit denen nichts zu machen ware; und behielt nur diejenigen bey,
die sich drehen und wenden lieken. Da nun die wenigen, die sich gerettet Haben, eine
Uberaus hohe kirchliche Wirkung auf3ern, so ist daraus zu ermessen, wie grof3 der
Gewinn fur den Kirchengesang seyn wirde, wenn ihrer mehrere dem Vandalismus
hatten entrissen werden kénnen. Es ist ein sonderbarer Umstand, da die Bemuhun,
gen einsichtsvoller Manner, dem Unfug des Reducirens Grenzen zu setzen, bey der
phrygischen Tonart glicklicher gewesen sind, als bey der mixolydischen. Erstere wird
jetzt in so fern wieder in Ehren gehalten, dall die alten ihr zugehdrigen Melodien
richtig vorgetragen werden; und selbst Hiller eifert dagegen, wenn sie nicht zweck,
mafRig behandelt wird, d. h. wenn sie so behandelt wird, wie er selbst mit der mixo-
lydischen umgehet. Die eine ist im Gebiet des Dur genau dasselbe, was die andre
im Gebiet des Moll ist; und der Unfug, der getrieben wird, ist im Grunde groRRer
bey der mixolydischen als bey der phrygischen; denn bey letzterer ist das Reduciren
in gewissen Fallen sogar eine Schonheit, bey ersterer hingegen in jedem Fall verwerft
lich. Man verzeihe diese freymuthige Aeullerung Uuber einen Mann, dessen Choral-
buch die Ehre hat, in den Sachsischen Landen auf hohe Verordnung eingefiihrt wor-
den zu seyn. Der Kirchenrath hat aus guten Grinden sein Choralbuch sanctionirt,
aber nicht seine Privar-Meinung uber die Kirchenronarten; er hat sie auch nicht
sanccioniren kénnen; denn Hiller hat sie erst spater vorgetragen, und als einen
Nachtrag geliefert. Wenn nun diese Meinung irrig ist, so muf3 ihr um so lauter
widersprochen werden, je erhabener der Schutz ist, den sie zu genielRen vermeynt. Es
ist und bleibt traurig, dal =zufalliger Weise (denn Erschleichung will ich dem
sonst wackern Manne keinesweges Schuld geben) in sa@mtlichen Kirchen des Kdnigreichs
Sachsen eine férmliche Schmahschrift gegen die Kirchentonarten als ein Inventarium-
Stuck aufbehalten, und der kirchlichen Nachwelt als ein Heiligthum uGberliefert wird.
,2ch habe keinen Respect davor" — so lautet die (wie man es nehmen will) nach-
drickliche oder kleinliche Erklarung des Herrn Hiller gegen die mixolydische Tonart.
Hatte er dieses blos als Schriftsteller gesagt, so koénnte man es ganz mit Still-
schweigen Ubergehen; wenn aber das, was er thut und sagt, offentlich authorisirte
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Vorschrift seyn soll, so ist es Pflicht, im Namen der Kunst und Wissenschaft
dagegen zu prorestiren.

Z) Die reformirte Kirche besitzt von Melodien in beiden Tonarten einen scho-
nen Schatz; nemlich folgende 17 Psalmen, Ps. 17. (63. 70.) 26. 31. (71.) 51. (69.
83. 94. 100. (13s. 142.) 102. 132. 141. 147. sind in der phrygischen, und fol-
gende 24: Ps. 15. 19. 27/30. (76. 139 ) 44- 46. (82.) 57. 58- 74. (116.) 85-
87. 93. 103. 113. 117. (127.) 121. 126. 136. 145. sind in der mixolydischen
Tonart gesetzt. Die eingeklammerten Zahlen bezeichnen eine Wiederholung derjenigen
Melodie, die unmittelbar vorhergehet; so daR der phrygischen Melodien 11, und der
mixolydischen 19 sind. Sie sind aber practisch nur in so fern von Werth, als sie
gut behandelt werden. Folgendes ist eine Probe, wie in Zurch die phrygische Ton-
art gesungen wird. (S. Anh. Nr. 36)

Man sagt, dall die gebildeter» Gemeindeglieder von Zirch sich zu ihrem
Gottesdienst einen andern Kircheugesang winschen. Dieses ist kein Wunder; aber
sie wurden einen solchen Wunsch nicht hegen, wenn die Gesange, die sie schon haben,
zweckmallig behandelt wirden; so wenig als die Lutherische Kirche je wiinschen wird,
die Original Melodien zu Luthers Liedern und andre von demselben Character gegen
neuere Gesange zu vertauschen. Man sollte denken, daB es fur die Zircher ein
leichtes seyn mufdte, eine Revision der an sich vortrefflichen alten Melodien zu ver-
anstalten, wobey obenerwahnter Psalm etwa so gegeben werden konnte. (S. Anh.
Nr. 37"

Von beiden folgenden Sticken ist Nr. 1. die Art, wie der mixolydische
Psalm 15. in Zirch gesungen wird, und Nr. 2. die Art, wie derselbe von der Re-
vision geliefert werden konnte. (S. Anh. Nr, Z8-)

Man kann von den Zirchern eigentlich nicht sagen, dall sie ihre Melodien
reducirt haben; und eine vernlUnftige Revision hatte daher von der Kirchfahrt
keinen groBen Widerstand zu befurchten, wie der Fall seyn mifte, wenn die Melo-
dien durch die Réduction einen vollig veranderten Characcer bekommen hatten; z B.
wenn der i*te Pjalm auf folgende Art auf G dur reducirt worden ware. (S. Anh.
Nr. 39)

Ware die Kirchgemeine gewohnt die Melodie auf diese Art hypoionisch
zu singen, so mochte es allerdings schwer halten, ihren urspringlichen m ix 0 lydisch en
Character wiederherzustellen gerade so z. B. wie es der Brudergemeine keinesweges

einleuchten wirde, wenn man ihr zummhen wollte, die mixolydische Melodie: Veni
creator spiritus — nach Hillers Vorschrift hypoiouisch zu singen; nur vielleicht mit
dem Unterschied, dal® in Zirch die einsichtsvolleren Gemeindeglieder mit der Ver-
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anderung zufrieden seyn wirden, in der Bridergemeine hingegen dieselbe von jeder,
mann ohne Ausnahme wirde verworfen werden.

4) Wir haben die phrygische und mixolydische Tonarten DOminanten-
Tonarten genannt, und ihre ganze Kraft von der Dominante hergeleitet. Vielleicht
konnte jetzt jemand die Frage aufwerfen: Wenn es wahr ist, daR die Dominante
eines jeden Tones, als selbststdndiger Ton betrachtet, eine solche Kraft hat, wie ware
es, wenn ihre Dominante sich wieder absonderte, und vielleicht eine noch groRere
Kraft zeigte? Wie ware es, wenn man alsdann immer weiter ginge, und immer
neue Dominanten entwickelte, die vielleicht etwa wie Schachteln in einander stecken?
Die Antwort hierauf ist sehr kurz, nemlich, weder die phrygische noch die nn'xolydi
sche Tonart haben eine Dominante, eben darum weil sie kein Subsemitonium haben.
Denn die groRe Terz ist zur Dominante wesentlich nothwendig, und die Operation
der Absonderung kann bey jedem Tone nur einmal geschehen.

5) Bey den Kirchen, Melodien, die Walther in seinem musicalischen Lexicon
als phrygisch anfuhrt, ist nichts zu erinnern; wenn er aber folgende: Mitten wir im
Leben sind — Erbarm dich mein 0 Herre Gott — Herr Gott dich loben wir —
von ihnen trennt, und sie hypophrygisch nennt, so sieht man wohl, daR seine Ein-
sicht verkehrt war. Wie es mit der sogenannten hypophrygischen Tonart bewandt
war, werden jwir in der Folge sehen. Von mixolydischen Melodien weil3 Wallher
keine aufzufinden als die: O wir armen Sinder —. Weil ihm die wahre Bedeu-
tung des Wortes Ambitus unbekannt war (wovon bald die Rede seyn wird), so maf
er die Melodien gleichsam mit der Elle ab, und nach dem gefundenen Maalle theilte
er sie den Tonarten zu. Dadurch wird die ganze Sache zu einer unniitzen Spiele,
rcy, und er selbst gibt sie fur nicht viel besser aus.

6) Buttstett (Organist in Erfurt j 1727) nennt die mixolydische Tonart
ernsthaft. Dieses ist einleuchtender, als wenn sie Prinz (Cantor in Sorau
t 1712) luftig, etwas gemafigt nennt. Die Wahrheit ift, sie schickt sich zu
allen gottesdienftichen Empfindungen, die nicht mit Traurigkeit verbunden sind;
man koénnte sie fiuglich, ernsthaft, erhaben und majestatisch neunen. Die
phrygische Tonart nennt Prinz sehr traurig. Buttsterts Beschreibung ist umfassen-
der; er nennt sie ganz traurig, auch lieblich und angenehm. Sie ist nemlich
geschickt, allerley Empfindungen auszudriicken, aber alles stark, nachdriicklich und
ernstlich.  Wir haben gesehen, dall sie so reichhaltig ist, dal sie sogar zu erhabenen
Lobgesangen gebraucht werden kann; doch sind die Beyspiele ungleich zahlireicher,
da sie angewendet wird, um Empfindungen die mit Traurigkeit verbunden sind,
auszudricken. Beide Tonarten sind besonders dazu geeignet, gottesdienstliche Anbe-
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rung auszusprechen; aber die phrygische, Anbetung mit demiuthigen, die mixolydische,
Anbetung mit freudigen, lobpreisenden Empfindungen verbunden. Die eine spricht
die Empfindungen der Kirche hier auf Erden aus, die andre sucht die Sprache der
vollendeten Kirche im Himmel zu erreichen. FUir die weltliche Musik, oder fir das
Theater, sind beide Tonarten vollig unbrauchbar; ausgenommen, wenn man sich
etwa erlauben wollte, in einer dramatischen Vorstellung den &achten Kirchenton dem
Leichtsinn Preis zu geben. Wdirde z. B. in einem solchen Stlick das Innere einer
uralten Domkirche dargestellt, so konnte der Componist nichts zweckmaRigeres thun,
als wenn er dazu eine phrygische oder mixolydische Melodie horen liel3e.

7) Diese Unbrauchbarkeit fur die weltliche Musik ist vielleicht die eigentliche
Ursach, warum man Heur zu Tage von ihnen so wenig Gebrauch macht, um die
Kirchenmusik damit zu bereichern. Die Sticke, die der Jugend zur Uebung aufge-
geben werden, sind gewodhnlich alle von weltlicher Arc; nur wenig Schuiler haben die
Aussicht, kunftig als Kirchen-Componisten aufzutreten, und diese wenigen haben ge-
nau denselbe Unterricht, den andre genielfen. Was ihnen etwa von der Kirchen-
Musik vorgetragen wird, ist mehr negativ als positiv; man sagt ihnen mehr davon,
was dabey zu vermeiden, als was dabey zu thun sey; gleichsam als ware sie
nur eine Unterabtheilung, der man aus dem gesummten Reichthum der Musik nur
dieses und jenes karglich zutheilen misse, was andre Gattungen vollstandiger haben
konnen. Ein Heutiger Cantor also, der eine neue Melodie zu sehen Hat, kommt leicht
darauf, irgend eine beliebte Operetten-Arie zum Grunde zu legen, und sie etwa nur
so zu beschneiden, dall sie eine gewisse kirchliche Anstandigkeit bekommt. Dasjenige,
was in der Kirchen-Musik positiv ist, und das in keiner Operetten-Arie enthalten
seyn kann, bleibt unbenutzt; und die Folge ist, dall, wie Kirnberger es ausdriickt, man
jetzt die Kirchen-Musik kaum mehr von der theatralischen unterscheiden kann. ,lch
kann meinen gerechten Unwillen nicht verbergen, sagt er, den ich allezeit empfinde, so
oft ich mich der neuen Choralgesédnge erinnere, die zu den schénen Kirchenliedern
Gellerts, Cramers u. a. gesetzt, und zum Theil in einigen protestantischen Landern
schon eingefuhrt sind. Kann etwas der Religion enrheillgenderes gedacht werden,
als Choral-Gesédnge, die mit unsern gemeinsten Liedern einerley Tonart, einerley
Wendung des Gesanges, einerley Modulation haben, und missen viele Christen da,
durch nicht mehr zum Aergerni® als Zur Andacht gereiht werden?» Die Erschei-
nung, Uber welche Kirnberger Hier klagt, ware zur Zeit der Reformation unmaog-
lich gewesen. Wenn der Capellmeister Walther von Luther sagt, ,er habe mit ihm
und Conrad Rupf Unterredung gehabt lGber die Art der acht Tone, so meint er
die Eigenthimlichkeiten, die einer jeden von den acht Tonarten zukommen, und
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darunter sind vier, welche der Kirchen-Musik ausschlielich angehéren, und die m
der weltlichen Musik durchaus nicht eriftiren kénnen. Und selbst die Tonarten, welche
beiden Gattungen von Musik gemeinschaftlich sind, bekommen fur die Kirche eine
andre Behandlung, als fur die Welt Statt zu finden pflegt. Alles dieses war ein
Gegenstand des Unterrichts, und in der Regel multe feder Cantor davon Kenntnisse
besitzen. Wenn damals eine Melodie schlecht gerieth, so konnte es nicht darum seyn,
weil sie etwa einen weltlichen Ton hatte, — dieser Fall konnte gar nicht Votfom
men, — sondern weil der kirchliche Ton ungeschickt ausgedruckt war. Heut zu Tage
gehort ein Meister dazu, wenn eine neue Kirchen-Melodie irgend einen Character
bekommen sott; ehemals gehdrte es unter die Fehler der Schuler, wenn eine Me-
lodie zu viel Character bekam. Denn wenn dem Schuler aufgegeben wurde, einen
Te t in der und der Tonart zu setzen, so waren ihm die Eigenthimlichkeiten einer
solchen Tonart bekannt, und er konnte deren Anwendung leicht Ubertreiben. Die
Kenntni® von der Organisation der phrygischen und mixolydischen Tonarten, war ein
Haupttheil dessen, was ein damaliger Cantor wissen mufite; dennoch war sie nur ein
Theil davon, und jede von den sechs andern Tonarten war ihm in ihrer Art eben
so unentbehrlich. Sie machen zusammen das positive System der Kirchen-Musik
aus. welches von dem System der weltlichen Musik ganz unabhéngig ist, und es
durchaus verschmahet, nur negativ behandelt zu werden.

Uebrigens nennt Kirnbergcr den Mann nicht, den er mit seinem Tadel
meynre. Aber zwey Sachen sind gewif3: i) dal Hiller im Jahr 1763 Choral-
Melodien zu den Gellertschen und Cramerschen Liedern gesetzt und herausgegeben
hat; und 2) dall er sie nicht nach den Grundsatzen der alten Choralkunst gesetzt
haben kann. Es ist wahrscheinlich, daf Kirnberger diese Melodien meynte; daR
Hiller in der Folge diese jugendliche Arbeit selbst verworfen hat, wiewol er es nicht
ausdricklich sagt; und dalk die 27 neuen Melodien, mit welchen er nach seinem
Auedruck sein Allgemeines Choralbuch bereichert hat, nicht dieselben sind, die er
schon 1763 herausgegeben hatte. Bey Gelegenheit der im Nachtrag gelieferten neuen
Melodien sagt er: ,An der Freyheit der Modulation, in einigen dieser neuen Melo«
dien, wird sich hoffentlich niemand argern, der es aus der vorigen vierten Abthel
lung weil3, wie sehr man die Melodien aus alten Tonarten der mannigfaltigen Mo-
dulation wegen lobpreiset. Es gab eine Zeit, wo die Regeln der Modulation schon
und richtig aus Sinfonien, Concerten und Opernarien abstrahirt und vestgefetzt
wurden; und man glaubte, dall Choral-Melodien Uber eben den Leisten gespannt
werden ntlRren; aber schon Kirnberger konnte seinen gerechten Unwillen (ber die
neuen ChoraUnelodien zu Gellerts, Cramers u. a. geistlichen Liedern, nicht bergen,
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die mit unsern gemeinsten Liedern einerley Tonart, einerley Wendung des Gesanges,
einerley Modulation haben."
Hieraus ist dreyerley zu ersehen: i) Es ist wahrscheinlich, dal er selbst der,
Wenige war, welcher damals glaubte, da® Choral,Melodien Uber eben den Leisten ge-
spannt werden muften; 2) dal® er sich Mihe gegeben hat, diese neuesten Melodien
den alten ahnlich zu machen, und 3) dal er diese Aehnlichkeit in einer gewissen
Freiheit der Modulation gesucht hat. Dieses ist eine sehr dunkle Ansicht von der
eigentlichen Beschaffenheit der sogenannten alten Tonarten, die sich nicht auf Wissen,
SChéﬂ, sondern blos auf ein gewisses Gefuhl grindet. Die Alten wuf3ten nichts da-
von, daR sie bey der Modulation sich besondre Freyheiten erlaubt hatten, und daf
sie sich deswegen entschuldigen mufdten; sondern die Modulation ihrer Melodien folgte
ganz naturlich aus dem Wesen der Tonarten selbst. Daf3 z. B. die Melodie: Herr
Gott dich loben wir — dem Anschein nach in E moll anfangc, ob es gleich gewil}
ist, dal sie nicht in E moll gesetzt ist, ist keinesweges eine gewagte Freiheit, die man
sich nahm; sondern es folgt aus der Natur der phrygischen Tonart, dall eine Melo-
die faglich so anfangen kann; wiewol es wirklich scheint, daR man heut zu Tage so
etwas nicht mehr wagt, und wenigstens so weit ging die Freyheit nicht, die sich
Hiller in gedachten Melodien genommen hat. Ich bin weit davon entfernt, diese
Melodien im eigentlichsten Sinn zu tadeln; aber wenn man keinen andern Beweis
hatte, dalR er die wahre Beschaffenheit der Kirchentonarten nicht kannte, so kdénnte
man ihn aus diesen Melodien fuhren. Ich Ubergehe die 27 Melodien, deren oben
gedacht worden ist, weil er sie nicht nahmhaft gemacht hat, und bleibe blos bey
denen stehen, die er als die seinigen genannt hat. Diese sind: 1) 7 im Choralbuch,
2) 14 im Anhang, und 3) n im Nachtrag. Darunter sind 1) von der ionischen
Tonart, im Anhang Nr. 4: 5- und 8. und im Nachtrag Nr. 3 und 8. 2) von
der hypoionischen Tonart im Choralbuch Nr. 183. 148. und 218. im Anhang
Nr. i. 2. 3. 7. 9. ii. und 14., und im Nachtrag Nr. 4. 5. und 7.; zusammen
also 18 Dur-Melodien. Da aber diese beiden Tonarten eben so gut der weltlichen
als der kirchlichen Musik angehéren, so ist aus seiner VWahl dieser Tonarten nichts
zu schlieBen, weder seine Kunde noch seine Unkunde der Kirchentonarten; eher etwas
aus seiner Behandlung derselben. Wir haben im dritten Abschnitt gesehen, daR
weil die weltliche Musik sehr geneigt ist, die Ausweichung in die Quinte die erste
seyn zu lassen, die Alten bey ihren Kirchen,Melodien in Dur dieses nur selten
thaten (ausgenommen bey der ncholydischen Tonart, womit es aber, wie man gesehen
hat, eine eigne Bewandni3 hatte, und die Uberhaupt die weltliche Musik gar nichts
angehet); und wir werden in der Folge sehen, daR sie bey den 2 ll-Melodien noch
viel
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viel weiter gingen, indem sie bey solchen Tonarten, die zugleich kirchlich und weltlich
sind, die Ausweichung in die Quinte schlechterdings :md ganz und gar untersagten,
so daR mau auch nicht ein einziges Beyspiel davon findet. Aber unter diesen 18
Hillerischen Our-Melodien sind nur 5, die nicht zuerst in die Quinte ausweichen,
welches ohngefahr das umgekehrte Verhaltni® seyn méchte, das die Alten zu beobach-
ten pflegten. 3) in der aol ischen Tonart sind gesetzt: im Choralbuch Nr. 121. und
239.; nn Anfang Nr. io. und 13., und im Nachtrag Nr. i.; und 4) in der hypo-
dorischen im Choralbuch Nr. 29. und 43. Da aber diese beiden Tonarten eben»
falls der weltlichen Musik mit angehodren, so ist nichts daraus zu schliefen; und der
Umstand, dall er dabey dre Gesetze traf, welche die Alten bey diesen Tonarten
beobachteten, ist kein hinlanglicher Grund, daraus zu folgern, dall er diese Gesetze
gekannt habe. Auch ist es nicht zu leugnen, dall diese Gesetze nur in so fern
zweckmalig sind, als uUberhaupt das ganze Tonarten-System zur Richtschnur
angenommen wird 5) Nr. 190. im Choralbuch, Nr. 6. im Anhang, und Nr. 6. und
11. im Nachtrag wurden die Alten als hypo dorisch anerkennen, wenn sie eine
Quarte tiefer stinden; da sie aber ein solches Transponiren nicht vertragen wirden,
so find sie moderne Lloll-Melodien. 6) No. 2. im Nachtrag, welches Hiller aus-
dricklich zum Beweis anfuhrr, dall die heurigen Tonarten mehr leisten als die
alten j, wirden Luther und Walther fur rein &olisch erklart haben, wenn ihnen
die bloRe Melodie nicht in C moll, sondern in A moll vorgelegt worden ware.
Die Dissonanzen, die er angebracht hat, thun gar nichts zur Sache, und kénnen
eine Melodie, die an sich aolisch ist, nicht zu einer unaolischeu machen. 7) Nr.y.
und 10. im Nachtrag sind IVloll-Melodien, die sich auf keine Weift unter die Kir-
chentonarten bringen lassen. Damit werden sie keinesweges getadelt; denn auch
Schitz hat einige wenige Melodien auf diese Art gesetzt; und daraus, dal® die Ton-
arten der Alten allerdings sehr kirchlich waren, folgt nicht, dal® jede Abweichung
davon unkirchlich seyn mufte. Wirklich scheinen jene Melodien recht sehr gut zu
seyn. 8) Der Hauptbeweis aber von Hillers Unkunde der Kirchenconarten liegt in
dem Umstand, dall er sich keiner Tonart bedient hat, die der Kirchenmusik ausschlief3,
lich angehort; die phrygische, mixolydische, dorische und hypomixolydische Tonarten
fehlen bey ihm ganzlich. Er wirde aber ganz gewil3, eben so gut als Schitz, sich

*) Es ist eine wunderliche Sache, wenn man die heutigen Tonarten immer den alten ent-
gegen setzen will- Unsere 12 Our-.Tonarten und 12 IVloil ; Tonarten find die Dienerin-
nen dee gesammten Musik, sie mag kirchlich oder weltlich seyn. Das Wesen der Kirchen-
Musik besieht in ihrer innern Organisation nicht in dem Umstand, daR sie vermdge der
damaligen Orgel-Temperatur, gendthigt war, sich auf bestimmte Tone einzuschranken.

K
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ihrer bedient haben, wenn er grindliche Kenntnisse von ihnen gehabt Hitte. Die
Aussicht zu habe»/ der Kirche eines ganzen Landes mit neuen Kirchen-Melodien zu
dienen, es dabey zweckmafBig zu finden, so viel mdglich den Ton der Alten zu tref-
fen, das Publikum auf diesen Umstand ausdriicklich aufmerksam zu machen, und
dennoch eben die Tonarten, deren sie sich bedienten, zu verschmahen, wenn man sie
kennt, ist eine so ungeheure Ungereimtheit, dal sie sich schlechterdings nicht denken
lant.

Hatte Sebastian Bach dieselbe Aussicht gehabt, so wiirde er ganz gewil,
eben so wie Schuitz, den ganzen Reichthum der Kirchentonarten aufgeboten haben,
um einer so ehrwirdigen Bestimmung ein Genlige zu leisten. Daflr sind die alten
Melodien Burge, die er so meisterhaft zu bearbeiten wulflte.

9) Wie es zugegangen seyn mag, dal Hiller in der Kenntnif® der Kirchen-
tonarten so sehr zurlickgeblieben ist, kdnnen wir aus seinen eignen Worten schliefien.
Er sagt: ,Mogen die Melodien der Alten immer ihr Eignes haben, das bey der
geringeren Anzahl derselben den Mangel an Mannigfaltigkeit nicht so leicht em,
pfinden laft, als wenn die Menge der Melodien, die wir heut zu Tage besitzen,
und die sich in die Tausende belauft, alle in den alten Kirchenténen hatten geschrieben
werden sollen.« Nun sind der Melodien in den drey Sammlungen, welche den
Choralgesang zur Zeit der Reformation, und so lange die alte Schule dauerte, ent-
halten an der Zahl Uber 700, und diese Zahl wird man doch wohl nicht gering
nennen? Hiller hat also offenbar nur einen kleinen Theil davon gekannt, nemlich
blo? die wenigen Ueberreste davon, die sich noch im Lutherischen Choralgesang befin-
den. Von den Psalmen-Melodien der reformirren Kirche hat er wahrscheinlich nie-
mals Notiz genommen, und die Bohmische Sammlung wird ihm nie zu Gesichte
gekommen seyn. Eben dieser Umstand, dall auch Kirnberger blof3 jene Ueberreste
kannte, ist die Urfach, wie wir in der Folge sehen werden, dal® seine Abhandlung
mangelhaft ist. Aber so gering auch sein Vorrath war, so Hatte er doch darin
geforscht, und einige recht gute Bemerkungen geliefert; Hiller hatte nicht geforscht,
sondern blof3 Kirnbergern nachgeschlagen, ihn nur halb verstanden (und manches ist
bey ihm wirklich unverstandlich) und dann dreist abgeurtheilt. Aus demselben Um-
stand folgt auch Hillers vdllige Inkompetenz Uber die Mannigfaltigkeit der alten
Melodien zu urtheilen. Schon die bloRe Behauptung, dall es den Kirchentonarten
an Mannigfaltigkeit fehle, ist ein Beweis, dall er sie nicht kannte. Die grofRe Frucht-
barkeit der ehemaligen Eantoren, in Fertigung neuer Melodien (so daf3, wie Hiller
selbst sagt, manches Lied 12 bis 15 eigne Melodien bekam) pufferte sich zur Zeit
der alten Schule, und sie wirde sich noch &usser», wenn die Schule noch vorhan,
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den ware. Sie hatte eine eigne Tendenz, den Reichthum der Musik aufzuschlielen,
und zum Componiren zu reihen; und vielleicht lag hierin mit eine Ursach, warum
damals so viele Lieder gedichtet wurden, zumal wenn etwa der Dichter selbst Com-
ponist war, wie z. B. Schneegassius und Herrmann Schein. Ohne Zweifel lag auch
Hierin die Ursach, warum ausser den Melodien, die allgemein bekannt waren, /ede
Provinz noch ihre eignen hatte, welches eigentlich noch fortdauert, und im Grunde
gar kein Uebel oder Misstand ist. Denn die Kirchfahrten, denen die Melodien ei-
genthimlich angehéren, haben davon keinen Schaden, und wenn sie gut sind und
gut gesungen werden, so erregen sie bey jedem Besuchenden eine eigne sehr angenehme
Aufmerksamkeit. Sehr viele machen diese Erfahrung, wenn sie zum erstenmal eine
Bridergemeine singen hoéren, nicht nur weil sie Uberhaupt den Gesang anstandig und
zweckmalig finden, sondern auch weil sie manche ihnen ganz neue Melodie zu hoéren
bekommen. Da ein jeder, der nur einige musikalische Anlage hat, in seiner Art ein
Kenner der Choralmusik ist (denn er Hat eine Anzahl Melodien inne, die er fertig
singen kann), so ist ihm jede neue Melodie, die ihm gut vorkommt, interessant, und
er lernt sehr bald sich an den Gesang mit anzuschlicRen. Die vielen Varianten
im Lutherischen Choralgesang mogen denselben Ursprung gehabt haben. Die Melo-
dien kamen aus einer Provinz in die andre, die Cantoren nahmen davon an, was
ihnen anstandig war, und &anderten manches nach ihrer Einsicht; wie sie es noch
thun, wenn sie eine Kirchenmusik aufzufiihren haben, und sich dabey fremder Arbeiten
bedienen. Daruber beschwert sich niemand; und es scheint, dal man sich ehemals
bey den Choral-Melodien dieselbe Freyheit genommen habe. Dald man dabey mit
Ueberlegung handelte, davon haben wir an dem Choral: Es ist das Heil uns
kommen her — ein Beyspiel gesehen. Waren die Varianten blof3 aus Nachlassigkeit
oder Ungeschicklichkeit entstanden, so mifRte man etwas ahnliches auch bey dem re-
formirten Choralgesang wahrnehmen. Aber dort existiren keine Varianten; denn die
Melodien stammen nicht von den Cantoren her, und sie Hatten keine Freyheit irgend
etwas daran zu andern.

io) Ich kann nicht umhin, noch einen sonderbaren Umstand zu bemerken.
Seitdem die Buchdruckerkunst existirt, hat man vielleicht noch nie gesehen, dal}
jemand einen Druckfehler, der noch dazu als ein solcher angezeigt ist, dazu benuht
hatte, um einen Beweis darauf zu bauen. Dieses thut aber Hiller. Er sagt:
»Eben diese Melodie, die bey Kirnberger aolisch ist, steht bey Walthern unter den
phrygischen. Dieses zweifelhafte findet fich noch bey verschiedenen andern Melo-
dien (sie werden aber nicht genannt), und dient zum Beweise, dall die Alten
bisweilen selbst nicht wuf3ten, wie sie mit ihren Tonarten dran waren, und daf die
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Neuern es noch weniger wissen? Nun schlage man bey Kirnberger die Errata nach,
so wird man in Bezug auf diese Stelle finden: ,fuar 3&olisch lies phrygisch," und
damit fallt der ganze Beweis uUbern Haufen, und kann durch keinen andern ersetzt
werden, weil die Behauptung an sich ganz falsch ist. Denn nicht nur die Alten
wuflten sehr wohl, wie sie mit ihren Tonarcen dran waren, sondern der Umstand,
dal sie an gewisse bestimmte Tone gebunden waren, und nicht transponiren konnten,
macht es auch fuUr uns Uberaus leicht, sie von einander zu unterscheiden, so dall es
fur einen, der diesen Punkt wohl gefa3t hat, unmaoglich ist, auch nur einen einzi-
gen Fehlgriff zu thun. Es kostet ungleich mehr Mihe, auszufinden, in wie fern die
wenigen Hillerischen Melodien in die Kirchentonarten hineinpassen oder nicht, als eine
noch so starke Sammlung alter Melodien aus einander zu setzen; letzteres kostet
eigentlich gar keine Mihe, wenn man nemlich die Original-Sammlungen vor Augen
hat. Noch mehr; bey den franzésischen Reformirten sind die Psalmen-Melodien so
in Noten gesetzt, daR sie alle ohne Ausnahme die Vorzeichnung b> Haben, und folglich
beym evsten Anblick so aussehen, als stinden sie in F dur oder D molL Dennoch
ist es sehr leicht, durch diese Hiille hindurchzuschauen, und alle acht Kirchentonarten
deutlich zu erblicken. Uebrigens da Hiller den Alten selbst diese Kenntnil3 absprkcht,
und daraus folgert, dal sie die Neuern noch weniger haben kénnen; und da er sich
selbst ohne Zweifel mit unter die Neuern gezahlt hat: so Haben wir hier das klare
und deutliche Gestandni3 ans seinem eignen Munde, dall er die Kirchentonarten
nicht gekannt Hat, und folglich, daR er nicht berechtiget war, lber sie abzusprechen.
Ich habe lange angeftanden, diese Bemerkungen Uber Hiller hier einzurlicken,
und fihle ganz das Unangenehme, das darin liegt, dall er nun zu seiner Ruhe ein-
gegangen ist, und sich nicht mehr verantworten kann. Es konnte das Ansehen haben,
als thate ich einen unedlen Angriff auf einen Wehrlosen. Aber die Natur des ge-
genwartigen Aufsatzes macht es nothwendig, dalt die Gultigkeit seiner Anspriiche in
nahere Untersuchung gezogen werde. Es sind viele, welche glauben, dall seine Satze
unbezweifelte, noch dazu von einer hohen Behorde sanctionnirte VWahrheit enthalten,
und er Hat dafir gesorgt, dall sie auf die spateste Nachwelt kommen muissen. Diese
Satze werfen auf die verdienstlichen Arbeiten unsrer Vorfahren ein falsches und nach-
theiliges Licht, und sind an sich der fernern zweckmafRigen Bearbeitung des Choral-
wefens hinderlich. Er hat gleichsam einen ewigen Krieg zwischen den Cantoren und
der offentlichen Meinung angerichtet; ,man lobpreiset die Alten/ sagt er selbst, und
gestehet damit die offentliche Meinung zu; aber wenn sich diese &ussert, wenn die
Frage aufgeworfen wird; ,Woher kommt es u.s. ro.“, so sind die Cantoren angewie-
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sen, darauf zu antworten: ,Es ist dieses nichts anders als die Stimme der mit der
jetzigen Welt Unzufriedenen."”

Da es nun nicht mdglich ist, dal die o6ffentliche Meinung damit abgewiesen
werden konnte, und die Frage immer wiederholt werden wird, so kommen die Can-
toren in eine sehr verdriellliche Lage. Dazu kommt noch, daR die Frage vielleicht
ofter von Laien in der Musik als von eigentlichen Musikern aufgeworfen wird, also
von Leuten, denen man nicht gut beykommen kann, um sie zu einer Aenderung ihrer
Meinung zu bewegen, und denen man doch nicht ins Gesicht sagen darf, dal sie von
Dingen reden, die sie nicht verstehen; denen man auch wirklich damit Unrecht thun
wurde. Denn die Choral-Musik ist ihrer Natur nach VVolks fache, oder um ange-
messener davon zu reden, sie ist Sache der Kirche; und statt die Meinungen der
Kirche verachtlich zu behandeln, ist es vielmehr eine Hochst anstdndige Beschaftigung,
genauer zu erforschen, warum sie so und nicht anders urtheilt. Diele gehen so weit,
dall sie sogar glauben, die Choralkunst der Alten gehére unter die verloren gegange-
nen Kinste, und selbst Musiker haben diese Meinung geéauffert. Dieses ist gewisser-
mafen gegrindet, nemlich in so fern der Unterricht davon in den Schulen auf-
gehort hat, und nur wenige Fahigkeit und Gelegenheit haben, sich selbst Kenntnisse
davon zu verschaffen. Dalfd letzteres indessen moglich sey, davon ist der nunmehr
selige Hof-Organist in Dresden, Herr Zoh. Gottfried Kirsten, ein Uberzeugendes
Beispiel. Da er nemlich vorher bey der reformirten Kirche in Dresden angestellt
war, fand er unumganglich nothwendig, um die Psalmen-Melodien richtig spielen
zu koénnen, erst die Kirchenronarten zu ftudiren; und das jetzige vorziglich schone
Choralfpiel seines Herrn Sohnes und Nachfolgers in der Hofkirche ist mit eine
Frucht jenes Studirens. Aber das eine Forschen ist nicht jedermanns Ding; es
wird auch bey andern Kinsten in der Maalle nicht erfordert, sondern man sorgt
fir Unterricht. Es ist hochst sonderbar, dall die einzige Kunst, welche alle
Menschen inreressirt, vom héchsten Staatsgebieter an bis zur niedrigsten Magd, zu-
gleich auch die einzige ist, welche noch kein Elementar-Buch besitzt. Wenn dem
kidnftigen Cantor in der Schule gesagt wirde: ,Du bist bestimmt, in der Kirche ein
wichtiges Amt zu Ubernehmen, wozu allerley Kenntnisse néthig sind; aber hier ist
nicht der Ort, dir diese Kenntnisse beyzubringen; du wirst sie auch in keinem Buche
finden, sondern du magst zusehen, wie du sie selbst entdecken kannst" — so wirde
dieses ein sehr seltsamer Unterricht seyn; aber man verfahrt im Grunde noch selt-
samer; denn man macht ihn nicht einmal auf jene Kenntnisse aufmerksam, sondern
man lalkt ihn Sonaten spielen, und denkt, der Choral werde sich hernach von selbst
finden. Die Beschuldigung ist hart; ohne Zweifel wird es Ausnahmen geben; aber



78

wenn die Lehrbicher wirklich in diesem Tone sprechen, so darf man kaum vermu-
then, da® der Ausnahmen sehr viele seyn werden. Eins der gangbarsten Lehrbicher
ist Léhleins Clavierschule, und vom Choral findet man darin nur folgendes:
»lch hatte vielleicht dieser Anweisung auch Choréle beyfligen sollen. Es ist wahr, sie
sind eine gute Uebung fur einen Anfanger, weil man nebst der Harmonie auch eine
Melodie in der &ufersten Stimme hat. Allein ich konnte sie nach dem mir vor,
gesetzten Plane, bey Erklarung der Harmonie nicht fliglich anbringen. Ich glaube
aber, wer meine gegebenen Beyspiele spielen kann, der wird auch leicht einen Choral
spielen; aber nicht umgekehrt. Da auch diese Anweisung mehr auf das Clavier, als
auf die Orgel gerichtet ist, und diejenigen, so sich besonders auf die Orgel applick,
ren, ohnedem genug Choréle spielen missen, andre aber, die zur Erbauung Chorale
spielen wollen, auch schon CHoralblicher haben kénnen: so glaube ich, dieses wird hin-
langlich seyn, einen, der die Harmonie studiren will, auf den rechten Weg zu fihren."
Mir ist in dieser Stelle nicht sowohl das anstoRig, dal er die Choralkunst ganz
Ubergangen hat (denn in die engen Grenzen seines Buches hatte er doch nichts voll-
standiges davon Hineinbringen koénnen) als vielmehr der Ton, in welchem er von ihr
redet, als wenn sie nur eine Nebensache ware, ohne einen Wink davon zu geben,
dal} sie eine Wissenschaft fur sich sey. Man sage nicht, dall das Buch nach der
Absicht des Verfassers blos eine Anweisung zum spielen sey, denn es enthalt genug
von den Bestand theilen eines guten musicalischen Stickes, was also in die Lehre
von der Composition gehort; man erkennt aber schon an seiner unrichtigen Definition
der sogenannten alten Tonarten (die er, wie gewohnlich, so aufftellt, als stiinden sie
mit der Lehre von Dur und Moll in Widerspruch, dal er von der Choral-Musik
eigentlich nicht mehr zu sagen hatte, als was er hier wirklich anfiGhrt. Die That-
sache ist, dal® sie in der Schule gewdhnlich bloR als Nebensache behandelt wird, z. B.
zur Uebung im Generalbal3, und der angehende Organist lernt seine Sache Hand,
wertmanig, wie etwa der Lehrling einer Badstube das Rasiren lernt. Hatte man
fortgefahren, die Choralkunst als eine abgesonderte, von der weltlichen Musik in vie-
len Sticken ganz unabhdngige Wissenschaft mit Ernst und Wirde zu behandeln,
oder welches einerley ist, hatte man die Kirchentonarten als Grund des Unter-
richts beybehalten: so hatten die vielen Misbrauche und Unarten, die Hiller mit so
vielem Rechte rigt, unmdglich in der MaaflRe Uberhand nehmen kénnen, wie jetzt
am Tage ist. Seine Verdienste sind bey dem jetzigen Zustand des Ehoralwesens
nicht zu verkennen; er hat solchen Cantoren und Organisten, die es bedurften, man-
chen nutzlichen Unterricht ertheilt; aber in so fern die Choralkunst der Alten unter
die verloren gegangenen Kinste zu rechnen ist, kann man nicht sagen, dal er sie
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wiederhergesteklt habe. Er mag kn der musikalischen Grammatik Uberhaupt
eine vorzugliche Starke besessen haben; diese Grammatik ist jeder Gattung von Musik
gemeinschaftlich, sie mag weltlich oder kirchlich seyn; was aber den musicalischen
Styl berrift, so war, so lange feine besten Jahre dauerten, eigentlich die komische
Oper sein Hauptfach; und wahrend dieser Periode kann es ihm nicht eingefallen
seyn, sich irgend um die Kirchentonarten zu bekimmern. Er scheint dieses selbst,
in der oben von ihm angeflihrten Stelle zu gestehen. Als es ihm veranderte Ver-
haltnisse zur Pflicht machten, sich des Choralgesanges anzunehmen, waren es eigent-
lich nur diejenigen Tonarten, welche die Kirche mit der Welt gemeinschaftlich besitzt,
die unter seinen Handen gediehen; und wenn man ihm gleich einraumen muf3, daR
er die phrygische Tonart, welche ganz kirchlich ist, zweckmaflig behandelt hat, so
waren seine Einsichten von der Narur dieser Tonart sehr eingeschrankt; sonst hatte
er es unmoglich eine Absurditat nennen kénnen, wenn die Melodie: O Haupt voll
Blut und Wunden — folgenden Schlul® bekommt: g as g fb as g. Unter Meh-
rern Arten, wie Sebastian Bach diese Melodie setzt, findet sich auch eine gerade mit
diesem Schluf; und die Natur der phrygischen Tonart bringt es mit sich, dal er
eben so gultig ist, als der, dessen sich Hiller bedient. Ueberhaupt ware es zu wuin-
schen gewesen, dald er diesen seinen groflen Amtsvorganger fleiRiger studirt harte. Er
hatte unter andern von ihm lernen kénnen, dal® die phrygische und mixolydische Ton-
arten etwas mehr besagen wollen, als was er ihnen einraumt, dal nemlich manche
Melodien flglich einen phrygischen oder mixolydischen Schlufd bekommen kénnen.
Von ihm hatte er auch erfahren kénnen, dal® kilhne noch so neu scheinende Disso-
nanzen , nach Befinden der Umstande, die Natur der sogenannten alten Tonarten
nicht im geringsten andern kénnen, und folglich ihm kein Recht geben, die neuen
Tonarten den alten vorzuziehen. Daraus, dall die Alten ein an sich sehr gutes
Choral-System hatten, folgt nicht, dal sie es immer dem guten Geschmack ge-
mald behandelt haben werden; und es ware hochst sonderbar, wenn die Fortschritte
der spatern Musik nicht auch ihm zu Statten kommen sollten. Gesetzt z. B. sie
hatten sich niemals der verminderten Septime bedient (vielleicht war in der Tempe-
ratur ihrer Orgeln etwas, das ihnen dieses untersagte), so ist dieses jetzt fuir uns
keine Vorschrift, so wenig uns das binden kann, dal} sie alle ihre phrygische Melo-
dien in E setzten. Sebastian Bach setzte wenigstens practisch die alte Choralschule
fort, er trug aber dabey kein Bedenken, fur sie den ganzen Reichthum der Harmonie
aufzubieten; und z. B. seine phrygischen Melodien sind nicht darum weniger phry,
gisch, weil er ihnen manche Wendungen gab, die den Alten wol nie in den Sinn
gekommen seyn mogen. Die CHoralkunst verdient, so wie jede andre Kunst, culti-



80

virt, d. h. tion Zelt zu Zeit vollkommener gemacht zu werden; und da die Tempe-
ratur unserer jetzigen Orgeln manche Vortheile dazu darbietet, die den Alten unbe-
kannt waren, so ware es eine sehr unnothige Bedenklichkeit, wenn man sich ihrer
nicht bedienen wollte. Verbesserungen dieser Art wirden sich zuverlassig von Zeit zu
Zeit gezeigt haben, wenn man sich es auch zum unverbrichlichen Gesetz gemacht
Hatte, keine einzige Choralmelodie zu dulden, die nicht in einer von den acht Kirchen-
tonarten gesetzt ware; d. h. wenn man niemals Gelegenheit gegeben hatte, die Frage
aufzuwerfen: Woher kommt es u.s. w. Auf diese Frage hat es nicht den geringsten
Einfluf}, wenn ein geschickter Organist z. B. bey den Melodien: Christist erstanden —
Herr Gott dich loben wir — Kyrie, Gott Varer in Ewigkeit — W.ir glauben all
an Einen Gott — u. s. w. dir ganze Fulle der Harmonie anbringt; und vielleicht ist
eben die Empfanglichkeit dieser Melodien fur eine solche Fille, mit eine Haupt-
veranlassung, daR die Frage aufgeworfen wird. Man vermif3t an vielen neuern
Choralmelodien diese Empfanglichkeit, und selbst die Eigenschaft, die auch Hiller bei-
den alten Melodien als characteristisch gelten 1a3t, die anscheinende Freyheit
der Modulation, setzt einen reichlichern Gebrauch der Harmonie voraus. Man frage
also nicht angstlich darnach, ob die Alten diese und jene Umkehrung, diese und jene
Dissonanz gerade so gebraucht haben, als man sie jetzt braucht, indem dieses ein un-
wesentlicher Umstand ist, von dem der Characrer der verschiedenen Tonarten ganz
unabhangig ist. Nur ist dieses im voraus anzumerken, daR zwey ptagalische
Tonarten, die wir in der Folge betrachten werden, eben wegen ihrer plagalischen
Natur, eine gewisse Simplicitat in der Behandlung verlangen, die zwar auch bey
den authentischen Tonarten Statt finden kann (und sie ist auch far gewohnlich
den Organisten sehr zu empfehlen), die aber doch bey ihnen, nach Befinden der
Umstande, sich fuglich in eine kinstlichere Behandlung verwandeln kann.

Wir haben jetzt drey authentische Tonarten betrachtet, die ionische, die
phrygische und die mixo lydische, und gefunden, daR dasjenige, wodurch sie au-
thentisch werden, lediglich durch einen Dominanten-Einflufd bewirkt wird; und
dall da, wo dieser Einflul® aufhoérr, der Gesang merklich schwacher, und zum Theil
ganz plagalisch wird. Wir werden finden, dalR bey den Ubrigen Tonarten derselbe
Grundsatz herrschend ist. Er ist gleichsam die Seele der alten Choralkunst, und
diese Zurlckslihrung auf ein einziges sehr einfaches Princip wird ihr hoffentlich zur
Empfehlung gereichen.

Alles was'sich uns bis hieher dargestellt hat, grindete sich auf Natur-
gesetze; jetzt werden wir willkUhrliche Gesetze ceintreten sehen, und sie werden
uns nicht ansto6Rig seyn, wenn wir finden werden, dalR sie zweckmaflig waren. Sie
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dienten neulich dazu, um dasjenige zu orgam'siren, was die Alten den Ambitum einer
Tenart nannten. Zn einem anonymischen wusicalischen Le icon vom Jahr 737
(groBlenth.ils einem Auszug aus dem Walcherischen, aber hier mit einer merklichen
Verbesserung) finde ich dieses Wort so definirc, dall es der Inbegriff aller einer
Tonart zugehoérigen Ausweichungen sey. Dieses kann auf die weltliche Musik
nicht gehen, oder auf das, was man heut zu Tage eine Tonart nennt; denn fur sie
finoen nur zwey Arten von Ambitus Statt, die eine, die flur alle Our-Tonarten,
und die andere, die fur alle Moll-Tonarten gemeinschaftlich ist. Es kann sich nur
auf die Gesetze beziehen, welche den Kirchenton arten, nicht so wohl von der
Natur, als vielmehr von der Kunst vorgeschrieben wurden, und die man also fug-
lich willkihrliche Gesetze nennen kaun. Etwas von der Arc haben wir schon
bey den ionischen und hypoionischen Melodien bemerkt, da man nemlich die Auswei-
chung in die Quinte nur selten die erste seyn lie3; da aber diese Observanz nicht
allgemein war, so kann sie nicht mit Recht ein Gesetz genannt werden. Was
die phrygische und mixolydische Tonarten betrifft, so ist der ihnen zugehérige Ambi-
tus ganz eine Folge von Naturgesetzen; es findet bey ihnen nichts willkihrliches
Statt; und in Ansehung ihrer ist uns noch ein Punct ubrig geblieben, (s. Ab-
schnitt V. Nr. 8.), der aber fuglicher in der Folge wird erdrtert werden kdnnen.

Ehe wir zur Betrachtung der willkihrlichen Gesetze schreiten, wird es nicht
undienlich seyn, vorlaufig zu bemerken, dall so etwas der alten Choralkunst keines-
weges eigenthimlich war. Es ist z. B. bekannt, daR zu GraunS und Hasse's Zeiten
in Absicht auf die Organisation der Arien, Duetten u. s.w. eine gewisse Ueber-
einkunft festgesetzt war; und wer damals als Componist auftrat, that wohl daran,
wenn er sich genau darnach richtete; denn damit konnte er hoffen, fur einen guten
Schiler eines grolBen Meisters gehalten zu werden. Alles das grindete sich auf
willkihrliche Gesetze, die grofRentheils auch die Ausweichungen betrafen. Sie
wahrten eine Zeitlang, und Haben seitdem andern Gesetzen Platz gemacht. Die
ganze Theorie von der Tanz-Musik ist eine Sammlung von willkihrlichen Ge-
setzen; und es ist doch wol begreiflich, dall wenn eine Gesellschaft von Kinstlern
Scharfsinn genug besal}, fur diese Kunst zweckmaRige Regeln festzusetzen, es eine
andre Gesellschaft geben konnte, die Witz und Einflul® genug Hatte, zu einem frucht-
baren, die Characteristik bestimmenden Gebrauch der Kirchentonarten dienliche Gesetze
geltend zu machen. Zu welcher Zeit, und durch welche Manner das System aus-
gedachc worden ist, weil ich nicht anzugeben; wahrscheinlich ist es nicht auf einmal,
sondern nach und nach in der pabstlichen Capelle zu Rom entstanden Uns ist es
genug, dall es zur Zeit der Reformation so fest gegrindet war, dal als das Bedurfnifd
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entstand, neue Choralmelodieu zu besitzen, es mochte tn Bohmen, Sachen odet
Frankreich seyn, es eine vOllig ausgemachte Sache war, dal® man sich nothwendig
daran halten musse; und dieses Ansehen hatte es nachher noch lange behauptet. Als
in der Folge ein Ubelverstandener Purismus die Kirchentonarten verdrangt hatte,

d. h. so bald man sich, auch fir die Choralmusik, so wie bey der weltlichen Musik,
bloR auf Dur und Moll einschrankte, so mufiten alle diese Gesetze aufhdren; und

die Thatsache ist, daR sie heut zu Taqge wenig mehr vorhanden sind, dall mancher
Leser Uber ihr ehemaliges Daseyn sich sehr wundern wird. Daraus folgt aber noch
lange nicht, daB sie nicht sehr gut und hochst zweckmaBig waren.

e miK @@—i

IX. Die dorische Tonart.

Erstes wilikUhrliches Gesetz.

Die dorische Tonart ist eine Modification von Moll, in welcher die grofRe
Sexte die herrschende ist, und die zu Melodien von der ersten Octave bestimmt ist.
Es konnen also nur die tieferen Tone dazu genommen werden. Die Alcen brauch,
len dazu bestandig den Ton D ohne Vorzeichnung von fr. Sebastian Bach setzte
die dorischen Melodien gern in E, und viel héher koénnen sie nicht gesetzt werden.
Von Schitz findet sich eine Melodie in G dorisch.

Dem Range nach wurde diese Tonart fur die erste gehalten, und in ihr
wurden die feyerlichsten Geséange gesetzt. Der Zweck einer solchen Feyerlichkeit wurde
grolkentheils durch den Gebrauch der groflen Sexte erreicht, weil dieser Gebrauch
einen hohen Grad von Wiurde und Anstand mit sich fUhrt; aber nur mittelbar ist
sie die Ursach, warum diese Tonart authentisch ist; denn wir werden in der Folge
eine plagalische Tonart kennen lernen, in welcher ebenfalls die grole Sexte die
herrschende ist. Warum die mittelbare Folge in der einen Tonart zum Vorschein
kommt und in der andern nicht, wird sich an seinem Orte zeigen. Hier betrachten
wir alle Folgen der groRen Sexte fur die dorische Tonart.

i) Die merkwirdigste und bedeutendste ist die Verwandtschaft zwischen der
dorischen und mixolydischen Tonart, die in einem eignen Abschnitt schon abgehandelt
worden ist. S ie ist die eigentliche Ursach, warum auch die dorische Tonart authentisch
ist. Hier zeigt sich nun die Hauprverfalschung dieser Tonart, wenn sie reducirt wird.
Nemlich die Ausweichung in die Ouarte, welche dur seyn mufl, wird alsdann in
moll verwandelt, welches um so unstatthafter ist, da hier die Quarte nicht sowohl
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die Quarte dur, als die Quarte mixolydisch ist- Die erste Zeile in der Melodie:
.Erschienen ist der herrlich' Tag" — hat sich noch glicklich gerettet, indem wir die
dort vorkommende Ausweichung in die Quarte in Dur singen; wenn aber (wie man
es in manchen Choralblichern sinder) in der ersten Zeile der Melodie: ,Wir glauben
all' an Einen Gott" — das Wort ,glauben" in der Quarte Moll einen Ruhepunct
bekommt, so ist dieses nicht nur gegen den Willen der Kirche, welche diese Melodie
cinfuhrte, sondern auch dem Nachdruck des Wortes keinesweges entsprechend.

2) Die grofle Septe ist auch Ursach, dal die Ober-Dominante, auf de»
Fall, dall sie sich ab sondern wollte, die kleine Terz bekommt, und dadurch untaug,
lich wird, einen selbststandigen Ton zu bilden. Dieses wird am deutlichsten erhellen,
wenn man der Tonleiter eine harmonische Begleitung gibt. (S. Anh. Nr. 40.)

Start einer wahren Absonderung bekdme man hier blos eine Ausweichung
in A moll, aus der sich nichts machen laf3t, als eine gewohnliche Moll-Melodie. ES
ist hier nicht die Rede davon, ob nicht etwa durch Kiinsteleyen der Dominante auch
die groBe Terz verschafft werden koénnte, sondern blos davon, wie die Begleitung
beschaffen seyn mufite, wenn in einer Choral-Melodie die Tonleiter ganz oder zum
Theil vorkame. In diesem Fall missen alle Kinsteleyen Wegféllen, und die Domi-
nante muf} die kleine Terz bekommen.. Wenn in der Folge hie und da der Ausdruck
Vorkommen wird: die Dominante mit der kleinen Terz ist Herrschend, so ist dieses
so zu verstehen, dafl die Dominante oft so erscheint, im Gegensah davon, wenn es
selten oder nie geschieht. DaR iberhaupt in der Moll-Musik die Dominante von
zweydeutiger Art ist, davon ist der Umstand ein Beweis, dal} zu so.chen Stiicken
nicht leicht, auRer vielleicht in seltenen Fallen, Pauken geseht werden. Es wirde sich
nicht schicken, die Dominante mit Nachdruck horen zu lassen, weil sie oft die kleine
Terz har und folglich ohne Kraft erscheint. In der Dur-Musik hingegen hat sie .
stecs die groRe Terz, und kann da, wo ihr Einfluld am starksten ist, nemlich bey
der ersten Occave, sehr wohl durch die Pauken unterstiht werden.

Wei! nun die dorische Tonart keine Dominante hat, die tauglich ware, einen
selbststadndigen Ton zu bilden, so ist ihr alles fremd, was irgend eine Verwandtschaft
mit der phrygifchen bezeichnen kénnte. Nie wird man in einer dorischen Melodie
einen Schlul¥fall sinden, der eigenthimlich phrygisch ware. Die Unvertraglichkeit
beider Tonarcen (oder richtiger gesprochen, die Unmdglichkeit aus dem dorischen ins
phrygische zu kommen; denn umgekehrt ist keine Unmdglichkeit vorhanden, wie wir
schon gesehen haben, und in der Folge noch mehr sehen werden) veranlaBte sogar ein
Sprichwort. ,,A dorio ad phrygium" sagte man, wenn man den plotzlichen Ueber-
gang von einer Materie zu einer ganz andern bezeichnen wollte.

L2
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Z) Mit der Beschaffenheit der dorischen Dominante hangt genau zusammen,
dall diese Tonart gern in die Quinte ausweichc; und zwar ist diese Ausweichung
flr eine Tonart, welche unter allen den ersten Rang hatte, und welche flur die erha-
bensten Gesdnge bestimmt war, hoéchst zweckmaRig; denn durch sie wird allemal der
Gesang gehoben, zumal wenn sie aufwarts geschiehet, wie hier allemal der Fak! ist.
Ob nun gleich diese Ausweichung in die Quinte hier sehr naturlich ist, und keines
Gesetzes zu bedirfen scheint, so ist es doch um deswillen néthig, hier das erste
willkUhrliche Gesetz anzunehmen, weil andern Tonarten diese Ausweichung form-
lich verboten wurde, wie wir in der Folge sehen werden.

4) Eine Folge der groRen Sexte ist auch die nicht selten vorkommende Aus,
weichung in die Lydische Tonart. Von dieser veralteten Tonart kommen in der
Bohmischen Sammlung noch Melodien vor; dal} sie aber zur Zeit der Reformation
in so fern abgeschafft war, da® nicht mehr ganze Melodien darin gesetzt wurden, er,
hellt nicht nur aus der lutherischen und reformirten Sammlung, sondern auch aus
den Worten des Glareanus, der auf folgende Art seine Unzufriedenheit dartber
aullert: Quae consuetudo ita invaluit, ut purum Lydium nunc raro invenias,
quasi conspiratione in eum facta, de exilio eius publice sit decretum. Aller,
-ings konnte diese Tonart, sparsam gebraucht (und in der Bohmischen Sammlung
kommt sie auch nur selten vor) zur Mannigfaltigkeit des Kirchengesanges etwas bey,
tragen; und dieses that sie auch noch, in so fern sie nemlich in der dorischen Tonart
zu Ausweichungen gebraucht wurde. Es ist bemerkenswerth, dal® gegen die Theorie
-er weltlichen Musik die Bewegung der grol’en Sexte in diesem Fall allemal ab,

rvarts ist, nemlich so:

pt. arK

F=ci=E—

INn den dorischen Psalmen der reformirten Kirche kommt diese Ausweichung sechsmal
vor, und zwar Ubereinstimmend in den Berliner, Baseler und Zircher Psalmen
Nirgends findet man die Stelle reducirt, d. h. nirgends wird b starr h genommen.
Es ist nemlich zu merken, daR die Lydische Tonart so viel ist als F dur, mit h statt
b in der Tonleiter. Bekam die Tonleiter b statt h, so hieR sie hypolydijch, und ist
im Grunde einerley mit der, die wir jetzt hypoionisch nennen.



85

5) Die groBe Sexte fuhrt auch natirlich zur Ausweichung in die Septime
Dur, welche ebenfalls nicht selten vorkommt. Nemlich die Unter-Dominante von
D dorisch ist zugleich die Ober-Dominante der Septime (G ionisch) und die Ver-
wandtschaft zwischen der dorischen und mixolydischen Tonart hangt mit dieser Aus-

weichung genau zusammen.

Dieselbe Verwandtschaft befordert auch
6) Die Ausweichung in die Terz Dur, gleichviel ob dabey die groRe Sexte,

wie in Nr. 4/ mitwirkt, oder ob die kleine Sexte als Ausnahme eintritt. Sie tritt

allemal ein, wenn die Bewegung aufwarts ist/ nemlich so:

Aulerdem fuhrt
7) Die kleine Sexte, als Ausnahme, zur Ausweichung in D hypodorisch, oder

zur Abwechselung zwischen authentisch und plagalisch. Diese Abwechselung ist nicht
von derselben Gattung, wie wir sie bey der phrygischen Tonart bemerkt haben; jene
lie Unreducirtes und Reducirtes mit einander abwechseln, wovon jedes authentisch
war. Die Abwechselung, von welcher hier die Rede ist, betraf in den altern Zeiten
mehrere Tonarten, wie aus der Bohmischen Sammlung zu ersehen ist; zu Luthers
Zeiten aber war sie eigentlich nur noch bey der dorischen Tonart gewdhnlich; und
dann auch zuweilen bey der mixolydischen, wie wir an einigen Beyspielen gesehen
haben.

Nach dieser allgemeinen Ansicht von den Folgen der grolen Sexte flr die
dorische Tonart, wird es jeht dienlich seyn, die vornehmste, welche gleichsam die Seele
der Tonart ausmacht, nemlich die Ausweichung in die Quinte etwas genauer zu be-
trachten. Diese Ausweichung ist ihr so sehr Bedurfni3, dal sie oft gleich in den
ersten Tonen darauf hinarbeitet, und flr gewdhnlich fchon in der ersten Zeile ihren
Zweck erreicht. Hier sind Beyspiele: (S. Anh. Nr. 41.)

Aus den Pfalmen der reformirten Kirche: (S. Anh. Nr. 42))

Diese Tendenz in die Quinte auszuweichen findet hauptsachlich dreyerley
Widerstand, und dieser sowohl als dessen Ueberwindung ist eine Quelle von vieler
Mannigfaltigkeit fur die dorische Tonart. Nemlich die Quinte wird aufgehalten
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i) Durch die Tomca selbst, z. B. (S. Anh. Ne. 43 a)

Aus den Psalmen der reformirten Kirche: (S. Anh. No. 43 b).

Aus den Psalmen von Schuh: (S. Anh. Nr. 44.)

Die Quinte wird atens durch die Terz aufgehalcen. (S. Anh. Nr. 45.)
Die Quinte wird aufgehalcen Ztens durch die Quarte (S. Anh. Nr. 46.)

Die drey Aufhaltungen der Quinte durch die Tonica, Terz und Quarte sind
die gewdhnlichsten; seltener geschiehet es durch die Septime.

Hat die Quinte ihren Zweck bald erreicht, so mul in der Regel dieselbe
Ausweichung noch einmal Vorkommen, wobey die Modulationen zwischen den bey-
den Quinten wiederum Uberaus mannigfaltig seyn kénnen. Dieses doppelte und in
vielen Fallen dreyfache Daseyn der Quinte in jeder dorischen Melodie, wenn sie
nemlich nicht sehr kurz war, ist eine Bestatigung davon, daR hier eine wohlUberlegte
Anordnung, d. h. ein willkihrliches Gesetz zum Grunde lag. Bekannte Bey-
spiele davon sind die Melodien: ,Christ ist erstanden" — ,Christ unser Herr zum
Jordan kam" —. Hier sind andere Beyspiele: (S. Anh. Nr. 47)

Folgende Melodie gelangt erst spat zu ihrem Zweck, dann aber gleichsam zum
Ersatz, halt sie sich dreymal in der Quinte auf. (S. Anh Nr. 48.)

Folgende Melodie reicht ebenfalls dreymal in die Quinte aus. (S. Anh.
Nr. 49->

Mit folgender Melodie Hat es dieselbe Bewandnil3. (S. Anh. Nr. 50.)

Unter den Melodien im lutherischen Choralgesang, die ihren dorischen Cha-
racter noch am glucklichsten behauptet haben, ist die: ,die Sonn' hat sich mit ihrem
Glanz gewendet" — Aber wie kdmmt ein Abendlied, das nicht in der Kirche,
sondern blo3 bey der hauslichen Andacht gesungen wnd, zu einer dorischen
Melodie? — Dieses Lied hat urspringlich vielleicht zwanzig eigne Melodien bekom-
men; aber keinem von den"damaligen Cantoren kann es auch nur im Traum ein-
gefallen seyn, die dorische Tonart dazu zu wahlen. Die Wahrheit ist: keiner von
ihnen, sondern Goudimel hat diese Melodie componirt, und zwar nicht zu einem
Abendlied, sondern zum 8ten Psalm, auf folgende Art. (S. Anh. Nr. 51))

Um wo moglich es einigermalRen anschaulich zu machen, wie so sehr im
ehemaligen Kirchengesang die dorische Tonart die herrschende war, und wie viel
Recht sie hatte es noch zu seyn, kann ich nicht umhin, aus den Psalmen-Melodien
der reformirten Kirche noch einige Beyspiele anzufthren. (S. Anh. Nr. 52) So
sehr sie es aber auch verdiente, herrschend zu seyn, so scheint sie doch etwas an
sich zu haben (wie alles herrschende), das auf einen Schlendrian hatte fihren
kénnen, wenn ihr nicht gehdrige Grenzen gesetzt worden waren. 2n einem folgenden
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Abschnitt werden wir besehn, aufwelche sehr merkwurdige Aurt ihr diese Gren-
zen gesetzt wurden.

Die Ausweichung in die Quinte, weiche der dorischen Tonart so sehr eigen
ist, habe ich darum so umstandlich betrachtet/ weil wir in der Folge zwey Moll-
Tonarten kennen lernen werden/ denen die Ausweichung in die Quinte génzlich un-
tersagt ist; bey denen folglich von allen den Verhaltniffen, die wir jetzt besehen haben,
nicht ein einziges Statt finden kann, denen aber wieder andre Verhaltnisse eigen-
thimlich seyn werden. Die wenigen Tone/ aus welchen die ganze Musik besteht/ be-
kommen ihre Kraft und Wirksamkeit ganz allein von der Lage/ in welcher sie gegen
einander stehen; und wenn in zwey Tonarten diese Lage wesentlich verschieden ist, so
mufl nothwendig auch der Character beider Tonarren verschieden seyn. Dieler
Unterschied im Character ist ganz etwas anders/ als derjenige Unterschied/ den man
bey den heutigen Tonarten bemerkt; ein Unterschied, den jeder fur sich empfindet,
ohne wissen zu kénnen, ob andre genau dieselbe Empfindung davon haben, und der
von der Temperatur herrihren soll, da einige Tonarten weniger Reinheit besitzen
sollen als andre; und der eben deswegen sehr schwankend seyn muB, weil, wenn die
Temperatur so etwas nothwendig mit sich fihrt, die Reinheit oder Unreinheit nicht
in allen Clavier-Instrumenten genau einerley Stellen einnehmen werden. Derselbe
Ton Es, dem Kirnberger etwas Furchterliches zuschreibt, hat fir manche etwas sehr
Annehmliches; und derselbe Ton Es, flirchterlich oder nicht flirchterlich, bekommt in
dem Augenblick einen acht dorischen Charakter, so bald in ihm eine dorische Me-
lodie gesungen oder gespielt wird. Eben so ist es mit dem Ton Des oder C; wohl
verstanden, dall der Ton, aus welchem man dorisch spielen will, allemal einer von
den lieferen Toén n seyn muR. Denn z. B. der Ton A kann niemals dorisch seyn,
weil die dorischen Melodien, die man in A transponiren wollte, vollig unsangbar
seyn wulrden (einige wenige Falle ausgenommen, die, wie in der Folge zu sehen seyn
wird, uns euren merkwirdigen Aufschlu geben werden); und aus einem &ahnlichen
Grunde kann der Ton D niemals D &olisch seyn. Es ist Uberhaupt mir dem Cha-
racter der heutigen Tonarten eine eigne Sache. Jeder, der sich ans Clavier setzt,
fahlt ihn; aber keiner kann ihn beschreiben. Es ist ohngefehr so etwas wie mit
den Farben. Jeder sieht z.B. die grine Farbe, und ist geneigt zu glauben, daR
alle Menschen sie gerade so sehen mussen, wie er. Aber wie kann man das mit
Gewillheit wissen? Mir dem Charakter der alten Tonarcen (oder richtiger gespro-
chen, der Kirch en ton arten, har es andre “ewandnis; man kann ihn deutlich mit
Worten beschreiben; und damit fallt alle Vieldeutigkeit weg.

Nachst der Ausweichung in die Quinte, ist auch die Ausweichung in die
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Quarte, nemlich in die Quarte Dur, ein wesentliches Stick im Character der dori-
schen Tonart; und hat, wie wir schon geseh n haben, einen genauen Zusrmmenhang
mit ihrer Verwandtschaft mit der mixolydischcn Tonart. Hier sind einige Beyspiele.
(S. Anh. .Nr. 53)

Auch die Haufige Ausweichung in die Terz, die Untersecunde von G mixo-
lydisch, ist mit ein Mi rel einer dorischen Melodie eine starke Beymischung von mtxo,
lydischer Natur zu geben; und es geschieht ihrem wahren dorischen Character bitt
Abbruch, wenn dadurch bey weitem der grofte Theil davon nicht moll, sondern dur
ist, zz B in folgender Melodie von Schitz. (S. Anh Nr 54.)

Dafd den Alten die Verwandtschaft zwischen der mixolydischen und dorischen
Tonart gelaufig war, erhellt aus einer merkwirdige Variante. Nemlich die
Melodie: ,,O wir armen Sunder" — ist, wie wir gesehen haben, acht milxoly-
disch. Nun aber ist aus dem Dresdener Gesangbuch vom Jahr 1656 zu ersetzen,
dall man dieselbe Melodie auch dorisch gesungen Har, auf folgende Art: (S.
Anh. Nr. 55.)

Man kann auch sowohl der dorischen als mixolydischen Tonleiter eine solche
Begleitung geben, dal die gegenseitige Verwandtschaft in die Augen fallt auf fol-
gende Art: (S- Anh. Nr. 56.)

Alle die hier gegebenen Beyspiele, die der Leser ohne allen Commentar an
sich unterhaltend finden wird, werden von den eigentlichen Verhaltnissen der dorischen
Tonart einen hinlanglichen Begriff geben; jedoch nicht eher ganz vollstandig, bis die
zunachst folgenden Tonarten damit in Vergleichung gebracht werden.

Buttstedt nennt die dorische Tonart munter, freudig und gravitatisch.
Alles dieses ist sie gewil3, und mehr noch, welches Prinz mit dem Wort andachtig
ausdriickt, nemlich andachtig in einem hohen Grade; denn andachtig schlechtweg muf}
jeder Choral seyn, er sey aus welcher Tonart er wolle. Auch dall Prinz sie tem,
perirt nennt, lalt sich damit vereinigen, dall sie aus Mangel einer tauglichen Do-
minante fur sich nicht Kraft genug haben wirde, authentisch zu seyn, wenn ihr nicht
die mixolydische Tonart zu Hulfe kdme. Man kann auch leicht bemerken, daR solche
dorische Melodien, die pur dorisch sind, d. h. die wenig oder nichts von mkxolydischer
Natur an sich haben, lange nicht so kraftig sind, als solche, denen eine solche Bey-
mischung zu Theil wird. Man konnte in dieser Hinsicht die dorischen Melodien
uncer zwey Classen bringen. Munter ist diese Tonart darum zu nennen, weil die
starke Tendenz, so bald als moglich in die Quinte auszuweichen, ihr nothwendig eine
geschwindere Bewegung geben muf3, als z. B. die phrygische Tonart hat, die keine
Vorliebe zeigt, die eine Ausweichung vor der andern zu suchen. Dieses kann eine

von
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von den Ursachen seyn, warum die dorische Tonart niemals einen Schlufdfall hak,
welcher der phryglfchen Tonart eigenthimlich ist; er wirde in ihrer muntern Bewe-
gung gleichsam eine Stockung verursachen.

Das Reduciren der dorischen Tonart besteht darin, dal man in der Vor-
zeichnung die groRe Sexte zu unterdricken sucht. Dieses ist aber oft vergeblich;
denn z. B. in den Melodien: ,Mit Fried nnd Freud ich fahr dahin" — ,Erschienen
ist der herrlich Tag" — ist man fast allenthalben gendthiget, sie einzeln wiederher-
zustellen, so dall diese zwey Melodien noch immer acht dorisch gesungen werden. Es
wird dem Leser angenehm seyn, zu sehen, wie Kirnberger unsere Melodie &cht dorisch
gesetzt hat. (S. Anh. Nr. 57.)

Letztere Melodie hat im Choralbuch der Bridergemeine ihren dorischen Cha-
racrer vollkommen behauptet, und es ist unterhaltend zu bemerken, wie in einem sol-
chen Fall die Vorzeichnung von fc ganz vergeblich ist.

Der so eben angefiihrte Kirnbergerische Choral gibt Veranlassung, Uber den
Schluld einer dorischen Melodie eine Bemerkung beyzubringen.

No. i. und Nr. 2. sind ohne Zweifel der dorischen Tonart angemessen, son-
derlich No. i./ weil es sicherlich in der weltlichen Musik nie vorkommen wird, son-
dern ausschlieRlich der Kirche angehért. Indessen kdnnen Falle vorkommen, wo Nr. 3,
und Nr. 4. den Vorzug verdienen; da nemlich, wo eine Abwechselung zwischen ad,
thentisch und plagalisch Statt findet, wovon in der Folge die Rede seyn wird.

Um nun auf das Reduciren zuriick zu kommen, so ist ferner zu bemerken:
da es nicht leicht méglich war, mit den Ausweichungen eine Veranderung vorzu,

M
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nehmen (ausgenommen bey der Quarte), so hat auch da, wo es gelungen ist, die
grolle Sexte in die kleine zu verwandeln, doch der dorische Geist nicht kdnnen unter-

drickt werden. Die Melodien: ,Christ lag in Todesbanden" — ,Christ ist erstan-
den" — ,Jesus Christus unser Heiland" — ,Ich heb mein' Augen sehnlich auf" —
»Christ unser Herr zum Jordan kam" — ,Durch Adams Fall ist ganz verderbt" —
~Vater unser im Himmelreich" — ,Wir gladuben all an Einen Gott" — sind bey

aller Réduction noch immer dorisch, und mit die Veranlassung zu dem allgemeinen
Eindruck, dafl in den alten Melodien etwas sey, das heut zu Tage nicht mehr er-
reicht wird. Es ist merkwirdig, dal in der Lutherischen Kirche die alten Tonarten
jeden Sonntag nachdriicklich in Erinnerung kommen. Denn der ,Glaube" ist acht
dorisch, und das ,Kyrie" ist acht phrygisch; und einem jeden Zuhoérer muf} sich die
Bemerkung aufdringen, dall er hier einen gewissen Ton hoért, der ihm nie wieder
vorkommt, wenn eine neuere Composition aufgefihrt wird. Auch der grof’e lInter-
schied zwischen diesen beiden Tonarten, der vom Volke nur dunkel empfunden werden
kann, aber doch gewi} empfunden wird, mufl® eben wegen dieser Dunkelheit zu dem
Eindruck beytragen, als sey hier etwas Heiliges und Geheimni3volles, das von der
neuern Musik so wenig erreicht wird, als die Bibelsprache durch die heutige Sprache
des gemeinen Mannes erreicht wird.

Indessen ist fur manche Melodie die Réduction sehr nachtheilig gewesen,
z.B. fur die: ,Was mein Gott will das g'scheh allzeit" —. Das herzhafte ver-
trauensvolle Lied des frommen Alberts des jingern, Markgrafen von Brandenburg,
eines Zeitgenossen von Luther, verdiente eine dorische Melodie von der hdchsten
Kraft, und bekam auch eine mit einer starken Beymischung von mixolydischer Natur,
auf folgende Art: (S. Anh. Nr. 58))

Hieraus hat man folgende &olische Melodie gemacht: (S. Anh. Nr. 59.)

Da eine reducirte Melodie leicht etwas Ungeschmeidiges bekommt, so ist die-
ses auch hier der Fall. Zu Anfang des zweiten Theils tritt die groRe Sexre ein;
dieses ist an sich eine ganz dorische Wendung; aber durch die vorhergehende Bewe-
gung, die nichts Dorisches an sich hat, ist man nicht darauf vorbereitet. Es ist die-
ses die starkste Ausweichung, die in der aolischen Tonart vorkommen kann, und wird
«icht leicht plohlich gemacht; in der dorischen Tonart ist sie nicht einmal eine Aus-
weichung zu nennen. Dieser Machtstreich macht darauf einen sonderbaren Contrast
mit dem schleppenden und matten Wesen, das in den beiden AloU-Zeilen des zwei-
ten Theils wahrzunehmen ist. Im CHoralbuch der Bridergemeine kommt diese
Melodie ihrem urspriinglichen Character schon naher. Der kihne Griff gleich in der
-weiten Noce (nicht in der ersten, sondern in der zweiten Auflage des Ehoralbuches)
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ist acht dorisch, und auf den Eintritt der groRen Sexte zu Anfang des zweiten
Theils ist man durch das vorhergehende schon besser vorbereitet. Ueberhaupt ist in
diesem Choralbuch im Ganzen weniger Reducirtes anzutreffen, als im Hillerischen,
und schon deswegen ist sein Gehalt vollwichtiger. Uebrigens ist es einer von Wal-
thers Irrthimern, dall er diese Melodie unter die hypodorischen zahlt.

Die merkwirdigste Verfalschug hat die dorische Melodie: ,Ach Gott und
Herr wie gro® und schwer" — erlitten. In den Zeiten des Schlendrians muf}
irgend ein Abschreiber den Schlissel verkannt haben; und nun wird die Melodie in
C dur gesungen, dem Character des Liedes ganz zuwider. Urspringlich wurde die
Melodie auf folgende Art gesungen: (S. Anh. Nr. 60.)

Ueberhaupt aber ist die Veranderung, die man mit der Quarte vorgenommen
hat, da man sie nemlich Moll nimmt, statt dal. sie Dur seyn sollte, das schadlichste
Resultat der Réduction. Sie hatte nicht erfolgen kénnen, wenn die mixolydische
Tonart eben so glicklich gewesen ware, als die phrygische, sich in den Zeiten des
Schlendrians aufrecht zu erhalten. Waren die mixolydischen Melodien in unserm
Kirchengesang in hinlanglicher Menge vorhanden, so wirden sie der dorischen
Tonart die Hand bieten, und es hatte den Reducirern nicht gelingen koénnen, diese
sonst so allgewaltig herrschende Tonart dermafien herabzusetzen, dal nur noch etwa
ein Dutzend Melodien, (nemlich in der Lutherischen Kirche) ihr ehemaliges Daseyn
beurkunden. Aber die Kirche ist nicht unempfindlich; sie fuhlt die Wunde, die man
ihnrem Gesang beygebracht hat; und die ewige Frage: Woher kommt cs u. s w. ist
im Grunde eine fortwahrende Protestation gegen die MiRhandlung der mixolydischen
und dorischen Tonarten. In der reformirten Kirche behauptet die dorische Tonart
noch ihr altes Vorrecht, sehr herrschend zu seyn, denn unter ihren Psalmen sind nicht
weniger als 42 in dieser Tonart gesetzt, nemlich Ps. 2. 5. 8 9 10. H. 12. 13.
14. (53) 20. 24. (62. 95. wui) ZZ. (67) 34. 37- 41. 45- 48- 50. 59- 78- (9°)
88. 91. Y2. 96. 104. 107. 112. 114. 115. 125. 128. 130. 137. 143. i48- 149.

Die Wiederholungen abgerechnet, enthalt also diese Sammlung 36 dorische
Melodien. Von ihrer Behandlung in Zirch ist folgendes eine Probe: (S. Anh.
Nr. 61.)

Die Revision konnte sie etwa auf folgende Art geben: (S. Anh. Nr. 62.)

Es folgen nun zum Beschlul dieses Abschnitts einige Beyspiele. (S. Anh.
Nr. 63.)

*35)
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X. Die hypodorische Tonart.

Zweites und drittes willkUhrliches Gesetz.

Die hypodorische Tonart ist eine Modification von Moll, in welcher die kleine
Sexte die herrschende, und die zu Melodien von der ersten Octave bestimmt ist. Bey
den Alten war sie D moll mit Vorzeichnung von fe, und sie war ihnen die plaga-
lische Gefahrtin der dorischen Tonart. Man kann sie flglich auch in E, aber nicht
viel hoher setzen. Man halt gemeiniglich diese Tonart fur unser gewohnliches D moll;
aber unser D moll hat nichts, das nicht eben so gut allen andern Moll-Ténen zu,
kommt; da Hingegen D hypodorisch einer gewissen bestimmten Organisation unter-
worfen ist, wodurch es eine Modification von Moll wird, die sich von andern Modi-
sicacionen unterfcheidet. Es war nemlich, um mit Buttstett zu reden, die hypodo,
rische Tonart dazu bestimmt, einfaltige, demuthige und traurige Empfindun-
gen auszudriicken. Hiezu war der Gebrauch der kleinen Sexte an sich schon sehr
dienlich, und es muften der Ausnahmen so wenige als moglich gemacht werden.
Eine Ausweichung in die Quinte wirde eine solche Ausnahme herbeyfihren; und
aullerdem wird durch sie allemal der Gesang gehoben, zumal wenn sie hinaufwarts
geschiehet, wie hier geschehen mufite. Sie schickt sich nur, wenn Freudigkeit und
Lobpreisung ausgedrickt werden soll, und ist nicht die Sprache der Demuth
und Traurigkeit.

Man machte daher

i) das Gesetz, dall die Ausweichung in die Quinte in der Hypodorischen
Tonart génzlich unterlassen werden musse: denn es ist Thatsache, dal man sie nie,
mals in dieser Tonart findet. In der Béhmischen Sammlung findet sich ein langer
hypodorischer Gesang von nicht weniger als 26 Zeilen (ohne die Wiederholungen),
als Vorbereitung zum Genuf3 des heiligen Abendmahls, und darin ist nicht eine
einzige Ausweichung in die Quinte. Es ist gewil, dal zu dem Zweck keine schick-
lichere Tonart hatte gewahlt werden koénnen. (S. die Beylage am Ende dieses
Werkes.)

Dieses ware die erste Eigenthimlichkeit der hypodorischen Tonart; die zweite
ist nicht weniger merkwirdig. Bis zur Ausweichung in die Quinte darf sich der
hypodorische Gesang nicht heben; aber der Demuth mul3 es nicht unmdglich ge-
macht werden, hoffnungsvoll in die Hohe zu blicken, und um dieses thun zu koénnen,
ist sie

2) angewiesen, in die Quarte Moll auszuweichen; wohlverstanden, nicht in
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die Quarte T)ur\ denn diese Ausweichung ist blo der dorischen Tonart Vorbehalten,
wo sie durch ihre mixolydische Kraft von der hdchsten Wirksamkeit ist. Diese Aus-
weichung in die Quarte Moll ist keiner andern Tonart verstattet, sie ist also fur die
hypodorische Tonart characteristisch, und grindet sich auf ein willkUhrliches
Gesetz, nemlich auf ein Gebot fur diese Tonart, und ein Verbot fur alle andre
Tonarten. Es wird hievon in der Folge mehr zu erwdhnen seyn, wenn wir erst die
ubrigen Eigenschaften werden beruhrt haben.

Z) Die hypodorische Tonart hat zwar eine Dominante, die tauglich ware,
einen selbststandigen Ton zu bilden; aber es ist ihr untersagt, einen dahinfiihrenden
Gebrauch davon zu machen; denn es ist Thatsache, dal man davon keinen solchen-
Gebrauch gemacht findet. Nemlich nur die tiefern Téne, z. B. urspringlich E,
héchstens G, sind geschickt, phrygisch behandelt zu werden; und es ist gegen den
Ernst dieser Tonart, und auch wegen Eingeschranktheit der menschlichen Summe
grofRentheils unausflihrbar, wenn héhere Tone, z. B. A die Dominante von D hypo-
dorisch, dazu genommen werden sollten. So wenig man also phrygische Melodien in
A finden wird, eben so wenig werden in D moll, es sey dorisch oder hypodorijch,
phrygische Bewegungen vorkommen, und also bleibt die Dominante von D hypo,
dorisch in dieser Hinsicht ganz unthatig. Noch viel weniger wird

4) von der Dominante der Septime (sie ist die Unter-Dominante von D
hypodorisch) Gebrauch gemacht, um eine AnschlieBung an die mixolydische Tonart
hcrbeyzufiihren; sie hat nemlich die kleine Terz; und ohnedem kommt die Auswei-
chung in die Septime sehr selten vor, weil es Grundsatz ist, in dieser Tonart die
kleine Sexte so selten als mdglich in die groBe zu verwandeln. Durch die Entfer-
nung alles dessen, was irgend phrygisch oder mixolydisch genannt werden kann, wird
diese Tonart in ihren plagalischen Grenzen gehalten; und es ist nicht ohne Grund,
dall ihr Bunstett auch den Character der Einfalt beylegt. Denn sie erfordert die
hochste Simplicitat in der Behandlung; und die starken und kihnen Griffe, die in
der phrygischen, mixolydischen und dorischen Tonart sehr wohl angebracht werden
kénnen, wuirden hier ganz am unrechten Orte seyn. Mit der dorischen Tonart
hat sie nichts gemeinschaftlich als die Ausweichung in die .Terz Dur, und dann
auch zuweilen, aber sehr selten, die Ausweichung in die Septime Dur. Aus obi-
gen Bemerkungen ergiebt es sich, dal® die Tonleiter der hypodorischen Tonart fliglich
folgende harmonische Begleitung bekommen kann: (S. Anh. Nr. 64.)

Die eigentliche characteristische Eigenschaft dieser Tonart, nemlich die Aus-
weichung in die Quarte Moll, muld jetzt durch Beyspiele dargerhan werden. (S.
Anh. Nr. 65.)
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Es kénnen von der hypodorischen Tonart/ um ihren Character zu beweisen/
nicht so viele Beyspiele aufgestellt werden/ als geschehen kann/ um ein Gleiches bey
der dorischen Tonart zu thun/ weit die eine Tonart lange nicht so herrschend
war/ als die andre. Eben die Empfindungen von Traurigkeit, Demuth und
demuthiger Hofnung, welche die hypodorische Tonart plagalisch ausdriickte, wur-
den von der phrygischen Tonart authentisch ausgesprochen, d. h. mit weit mehr
Starke; und es geziemte der Kirche, die starkere Sprache o&fter horen zu lassen, als
die schwachere. Indessen ist aus beit gegebenen Beyspielen ein eigner Umstand zu be-
merken, der nicht auller Acht gelassen werden darf, wenn es darauf ankommt, den
characteristischen Unterschied zwischen den Tonarten vollstandig auszumitteln. Nemlich
unter den Wendungen, durch welche die Ausweichung in die Quarte aufgehalten
wird, ist zu wiederholtenmalen eine, die in der dorischen Tonart fUr gewdhnlich nie
vorkommen kann aufler wenn, eine Abwechselung zwischen authentisch und plagalisch
Statt findet), nemlich eine Fortschreitung in die Dominante, d. h. in die wahre
achte Dominante mit der groRen Terz. Es ist dieses gleichsam ein schwacher Ver-
such, ob sie sich nicht absondern koénnte, um einen selbststdndigen Ton zu bilden;
da aber nur die tiefern Tone, z. B. E, dieses mit Erfolg thun koénnen, so gleicht
diese Bemuhung einer Bluthe, die fur den Augenblick ergdtzend ist, aber sogleich
abfallt ohne Frucht anzusetzen; denn es ist sehr sichtbar, dall der Versuch voruber-
gehend ist, und nichts darauf gebaut wird, das wie eine unabhangige Melodie aus-
sehen konnte. Ganz anders verhalt sich in demselben Fall die &olische Tonart, wie
wir in der Folge sehen werden; und eben darum ist letztere Tonart authentisch,
indem die hypodorische plagalisch bleiben mufl. Beide Tonarten haben die kleine
Sexte, aber die Beschaffenheit der Sexte an sich entscheidet nichts in Absicht auf
authentisch und plagalisch.

So wie es sich bey der dorischen Tonart fand, dafl die Quinte sich gern
zum zweitenmal stellte, eben so gehr es der hypodorischen Tonart mit der Quarte.
Es wird dem Leser Unterhaltung gewahren, die beiden Tonarten auch in dieser Hin-
sicht mit einander zu vergleichen; und zugleich wird er erwagen, ub es von den
Reducirern wohl gethan war, alles dieses, unter der Benennung D moll, unter ein-
ander zu werfen. Der Unterschied im Character ist so grof3, dall wenn ein Cantor
der Vorzeit zu einem gegebenen Liede die zweckmaRigste Tonart suchte, diese zwey
Gattungen von D moll niemals neben einander in Ueberlegung genommen werden
konnten; denn schon durch den Inhalt des Lsedes war entweder die eine oder die
andre ausgeschlossen. Z. B. als fur das Lied: Was mein Gott will das g'scheh
allzeit — eine Melodie zu setzen war, so konnten neben der dorischen Tonart
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(welche der Cantor dazu wahlte) noch die konische und mixolydische in Ueber-
legunggenommen werden; vielleicht auch die aolische; aber die hyp odorische konnte
ihm dazu ganz gewil3 nicht cinfallen. Eben so wenig konnte zu den jetzt hier fol-
genden Melodien die dorische Tonart in Ueberlegung kommen. Man bemerke be-
sonders, daf’ sie nicht das geringste von mixolydischer Natur an sich haben; da hin-
gegen die Verwandtschaft zwifchen der dorischen und mixolydischen Tonart so weit
gehet, dalR oft bloR die Anfangs- und Schlul3-Noten die Entscheidung geben, zu
welcher Tonart die Melodien eigentlich zu rechnen sind. (S. Anh. Nr. 66.)

Die beyden letzten von diesen Melodien hat Schiitz eigentlich E hypodorisch
gesetzt; ich habe sie transponirt um die Vergleichung mit der dorischen Tonart zu
erleichtern. Folgende setzte er in D hypodorisch. (S. Anh. Nr. 67.)

Ein sonderbarer Umstand ist dieser, dal eine urspriinglich ionisch gesetzte
Melodie sich in eine hypodorische verwandelt Hal. (S. Anh. Nr 63.) Nr. i. ist
aus dem Choralbuch der Bridergemeine genommen, und Nr. 2. ist die Melodie in
ihrer ersten Gestalt, wie sie in der Bohmischen Sammlung erscheint.

Bey den hypodorischen Melodien, die von den Alten herstammen, haben die
Reducirer nichts zu thun gefunden, und diese behaupten noch ihren urspringlichen
Character; aber darin haben sie ihren Zweck erreicht, dall die neuern Melodien in
D moll weder dorisch noch hypodorisch, sondern ohne bestimmten Character aus bei-
den Gattungen zusammengesetzt sind. Sie erreichen fur gewohnlich weder die Erha-
benheit der einen, noch die Demuth der andern Tonart. Weil man vorausfetzt, dal}
in der Regel allemal die kleine Sexte vorkommen muf3 (denn man zeichnet sie immer
ausdricklich vor, und die groRe nur als Ausnahme eintritt: so braucht man letztere
nur als Mittel zur Mannigfaltigkeit fur eine und dieselbe Melodie, nicht als Mittel,
um zwey Gattungen von Melodien von einander zu unterscheiden; und dadurch wird
im Grunde nicht Mannigfaltigkeit, sondern Einférmigkeit erhalten. Damit wird kei-
neswcges gesagt, dal® die neuern Choral-Melodien in D moll schlecht seyn mussen
(denn z. B. die: Sollt' ich meinem Gott nicht singen — gehort ohne Zweifel unter
die besten, die wir besitzen); wer Talent empfangen hat, wird allemal gute Arbeit
machen; aber die Gesetze der Kirchentonarten kamen auch denen zu Statten, die
weniger gut von der Natur ausgeristet waren; und aulerdem missen sie denen, die
eine vollige Ausristung bekommen hatten, als zweckmaRig eingeleuchret haben, weit
sie sich im Ganzen genau darnach richteten. Unter den Schitzischen Psalmen-Melo-
dien sind 21 acht dorisch und 19 acht hypodorisch, und nur drey sind aus beiden
Gattungen zusammengesetzt. Eine so geringe Abweichung von den alten Gesetzen,
die einem Met ster wohl erlaubt seyn konnte, die aber den Schulern vermuthlich
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nicht gestattet wurde, ist im Grunde ein Bewers von der Hohen Achtung, m welcher
diese Gesetze standen. In der reformirten Kirche werden funf Psalmen hypodorisch
gesungen, nemlich Ps. 22. Z8. 65. (72) und 80. Sie weichen nirgends von der
Regel ab.

Es konnte hier eingewendet werden, dafl auch die Alten dorisch und hypo-
dorisch unter einander mengten, indem sie gern authentisch und plagalisch (d. h. do-
rich und hypodorisch) mit einander abwechseln lieRen. Aber diese Abwechselung betraf
bloR die Tonica; beides war D moll; nur hatte das eine die groRe, und das andre
die kleine Sexte; mit der Ubrigen Organisation der beiden Tonarten hatte die Ab-
wechselung nichts zu thun; und sie ging nie so weit, dall in einer dorischen Melo-
die Ausweichung in die Quarte Moll (diese Eigenthimlichkeit der hypodorischen Ton-
art) hatte zum Vorschein kommen koénnen. Noch ein andrer Umstand ist Hiebey
merkwurdig. Diese Abwechselung zwischen authentisch und plagalisch fand nur bey
Moll-Melodien von der ersten Ocrave Statt; bey Moll-Melodien von der zweiten
Octave geschahe sie auf zwey andre Arten; und diese beiden Arten hatten weder unter
sich, noch mit der Art, wie sie hier beschrieben worden ist, einige auch nur entfernte
Aehnlichkeit. Dieses wird in einem folgenden Abschnitt deutlicher gemacht werden.
Es folgen nun zum Schlul® dieses Abschnitts einige Beyspiele. (S. Anh. Nr. 69.)

Xi. Die aolische Tonart.

Viertes und funftes willkUhrliches Gesetz.

Die aolische Tonart ist eine Modification von Moll, fir Melodien von der
zweiten Octave, in welcher die kleine Sexte die Herrschende ist. Bey den Alten war
sie bestandig A moll, und sie war ihnen authentisch. Es ist sehr gewohnlich anzu,
nehmen, dal die 3olische Tonart mit unserm Moll ganz einerley sey; dieses ist aber
so wenig der Fall, dal hier vielmehr einige Hoéchst merkwirdige Einschrankungen
sich zeigen, die gewil3 niemanden einfallen, der sich von der Moll-Tonart Uberhaupt
eine Vorstellung macht. Es ist nemlich der aolischen Tonart ganzlich untersagt,
i) in die Quinte, und 2) in die Quarte auszuweichen; und damit fehlen ihr zwey
der allergewohnlichsten Ausweichungen, die ein heutiger Cantor, der eine Melodie in
A moll setzen will, vielleicht zu allererst in Ueberlegung nimmt. Ersteres Gesetz
mochte man vielleicht daraus erkldren wollen, dafl in den alten Orgeln das Dis
fehlte, wodurch es unmoglich wurde/ in E moll einen Schluldfall zu bewerkstelligen.

{ < Da
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Da mau aber oft ohne Orgel fang, und jener Schwierigkeit allenfalls durch G mol
haue abgeholfen werden koénnen, so muf3 der Grund tiefer gesucht werden. Er
scheint in dem Uberwiegenden allwaltenden Einfluld der Dominante von A &olisch zu
liegen, welche die eigentliche und urspringliche phrygifche Tonart bildet (bey den Men
die ausschliel3liche phrygifche Tonart), und keinen Einflu® von E moll neben sich
duldet. Diese Dominance von A 3&olisch bleibt nicht unthatig, wie die Dominante
von D hypodorisch, sondern ist bestandig geschaftig, die aolische und phrygifche Ton-
arten so genau mit einander zu verbinden, daR es oft schwer ist, genau anzugebeu,
zu welcher Tonart die Melodien eigentlich zu rechnen sind. Z. B. folgende Melodie
hat so viel von phrygischer Natur an sich, dal ein strenger Richter es vielleicht tadel-
haft finden konnte, dall der Schluld nicht phrygisch, sondern &olisch ist. (S. Anh.
Nr. 70.)

INn folgender Melodie von Joh. Hermann Schein, dem Componisten der
Melodie: O Haupt voll Blut und Wunden — ist der erste Theil ebenfalls ganz
phrygisch: (S. Anh. Nr. 71.)

Solche phrygifche Wendungen kommen Uuberhaupt in der &olischen Tonart
haufig vor, und machen den eigentlichen Grund aus, warum sie authentisch ist.
Statt in irgend eine andre Quinte auszuweichen (sie sey Dur o8ir Moll) ist es der
aolischen Tonart sehr eigen, einen Gang in die Quinte phrygisch zu machen, welche
ausschlieRlich weder Dur noch Moll ist; denn es liegt dabey zum Grunde

Ersteres ist acht authentisch, von der Dominante her, und folglich sehr stark; letzteres
ist schwacher, und gleichsam plagalisch, denn der Dominanten-Einfluf} ist verschwunden.
Dennoch ist beides acht phrygisch; beides kann nach den Umstianden gebraucht wer-
den; und diese Mannigfaltigkeit ist in der &olifchen Tonart eine eigne Schonheit»
Sie kann in der dorischen Tonart nicht Vorkommen, wohl aber in der Hypodorischen;
wo wir sie auch angemerkt haben, als denjenigen kleinen Versuch, den die Domi-
nante macht, um ihren Einflu geltend zu machen, der aber wegen ihrer hohen Lage
ohne Folgen bleibt. Diese phrygischen Bewegungen sind auch die Ursach, warum
bey alledem, dall eine Moll, Tonart mit der kleinen Sexte auch der weltlichen Musik
angehort, doch die aolische Tonart eine wirkliche Kirchentonart ist; denn alles
was phrygisch ist, ist der Kirchenmusik eigenthimlich. Dieses bestatiget auch die
Erfahrung, indem die &olischen Melodien, die uns aus dem Alterthum Uberliefert
N
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worden find, eben so wie die dorischen, Phrygischen und mixolydischen in einem hohen
Werth gehalten werden; eben darum, weil sie von einem weltlichen Character nichts
an sich haben. Dieses Mittel, eine Moll-Tonart mit der kleinen Sexte kirchlich
zu machen, entgeht der hypodorischen Tonart, von der mixolydischen hat sie auch
keine Hulfe; und dieses ist vielleicht mit eine Ursach, warum in den alten Samm-
lungen diese Tonart viel seltener vorkommt, als alle Ubrige Tonarten. Sie ist
gleichsam mehr eine negative als eine positive Kirchentonart, nemlich eine weltliche
Tonart, die durch willkihrliche Einschrankungen dahin gebracht ist, dafl sie nichts
unkirchliches an sich haben kann.

Aul3er dem phrygischen Einflu3 auf die &aolische Tonart, tragen auch die bev
den willkUrlichen Gesetze viel dazu bey, ihr einen kirchlichen Character zu geben.
Das Verbot fur sie in die Quinte auszuweichen, hangt, auRerdem, dall es den phry-
gischen Bewegungen vollen Spielraum lalt, auch mit dem Grundsatz zusammen, dal
da wo die kleine Sexte die herrschende seyn soll, die grofle so selten als m glich zum
Vorschein kommen darf. Ganz anders verhalt es sich mit dem zweiten Gesetz, nem-
lich mit dem Verbot, in die Quarte auszuweichen. Hier braucht die Sexte nicht
geandert zu werden; und da es der dorischen Tonart so sehr eigen ist, in die dolische
Tonart auszuweicha, so scheint nichts natirlicher zu seyn, als dal nun auch umge-
kehrt die &aolische in die dorische ausweichen mil3te. 3» der That scheint dieses Ver,
bot nicht einen naturlichen, sondern gleichsam einen 06konomischen Grund zu haben,
und also von vollig willkihrlicher Art zu seyn. Es war eine wohliberlegte Veran-
staltung, die Mannigfaltigkeit des Kirchengesanges zu beférdern. Nemlich die
dorische Tonart war sehr herrschend; ihre Melodien waren in sehr groRer Anzahl;
und es war daher schicklich, ihr dadurch Grenzen zu setzen, dafl diejenige Tonart, die
ohne Einschréankung die meiste Aehnlichkeit mit ihr hatte haben kénnen, vollig abge-
sondert blieb, und einen eigenthimlichen Character behauptete. Durch diese Veran-
staltung wurde der Unterschied zwischen der dorischen und &olischen Tonart nicht
weniger als zwdolffach, und es ist der Mihe werth, ihn deutlich ins Auge zu fassen.

i) Die &olische Tonart ist nur so lange Moll, als sie nicht ausweicht; die
dorische hingegen auch alsdann, wenn sie in die Quinte ausweicht. Zn letzterer ist
also die Quantitat von Moll groRer als in ersterer. Eben dieser Unterschied findet
auch zwischen der &olischen und hypodorischen Statt, ob sie gleich beide die Tonleiter
mit der kleinen Sexte haben. Ueberhaupc da die aolische Tonart eine so starke Bey-
mischung von Dur hat (wovon noch besondre Beweise gegeben werden sollen), so ist
sie gerade die ungeschickteste, um dasjenige allgemein zu bezeichnen, was wir eine
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aU-Tonart nennen. Keine von den alten Tonarten kann hiezu gebraucht werden,
aber die aolische am allerwenigsten.

2) In der aolischen Tonleiter ist die kleine Sexte durchaus herrschend, und
ist der Leiteton zur Ausweichung in die Terz Dur und in die Sexte Dur, Als sel,
tene Ausnahme tritt die groRe Sexte ein, und ist der Leiteton zur Ausweichung in
die Septime Dur.

Z) In der dorischen Tonleiter ist die groRe Sexte herrschend, wovon die
merkwurdigen Folgen bereits angezeigt worden sind. >

4) Die Ausnahme mit der kleinen Sexte hat bey der dorischen Tonart zweyer,
ley Zweck, und kommt daher ofter vor, als die Ausnahme mit der grofen in der
aolischen Tonart. Ueberhaupt so lange in der dorischen Tonart die Folgen der
groBen Sexte unversehrt bleiben, kann die kleine Sexte allenthalben gleichsam als
Wurze gebraucht werden, um die Melodien desto pikanter zu machen. Die &olische
Tonart bedarf einer solchen Wirze nicht, und wenn bei ihr, als eine Seltenheit, die
groRe Sexte vorkommt, so geht eine férmliche Ausweichung vor sich.

5) In der dorischen Tonart ist ein unaufhorliches Streben in die Quinte
auszuweichen, und so auch

6) in die Quarte; und dann

7) und 8) ein eben so starkes Streben, von beiden den Rickweg wieder zu
finden. Von diesen viererley Bewegungen, mit allen den mannigfaltigen Verhalt,
Nissen, die daraus entspringen, kommt in der &olischen Tonart niemals etwas vor.

9) Die aolische Tonart amalgamirt sich gern mit der phrygischen, welches
die dorische niemals thut. Dieser Umstand scheint der einzige naturliche Grund
zu seyn, warum die &dolische Tonart niemals ins Dorische ausweicht. Eine Tonart,
die sich so gern mit der phrygischen einla3t, darf die dorische Tonart nicht nahe
kommen. Wenn sie selbst gern ins Aeolische ausweicht, so ist es nur dann, wenn
das Aeolische rein ist, und nichts von phrygischer Natur an sich hat.

10) Was der aolischen Tonart die phrygische ist, das ist der dorischen die
mixolydische, nemlich dasjenige, wodurch sie die Kraft bekommt, authentisch zu seyn.

11) In der Organisation der dorischen Tonart zeigt sich nur ein willkihrlk-
ches Gesetz, das nur in gewisser Hinsicht willkihrlich genannt werden kann; die Na,
turgesetze haben da vollen Spielraum; in der Organisation der aolischen Tonart ist
dieser Spielraum eingeschrankt; und die Mannigfaltigkeit, die jede einzelne Melodke
haben konnte, wird aufgeopfert, um einen hoéhern Zweck zu erreichen, nemlich die
Mannigfaltigkeit zwischen zwey Gattungen von Melodien.

11) Die aolische Tonart zeigt, eben so wie die phrygische, keine Vorliebe,

N 1
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irgend eine Ausweichung vor der andern zu suchen, und scheint also im Ganzen eine
langsamere Bewegung zu erfordern, als die dorische. Dieses kann mit eine Ursach
seyn® warum ihr alle Gemeinschaft mit der dorischen untersagt ist.

Ware ihr verstattet, willkihrlich in die dorische Tonart auszuweichen (und
kein Naturgesetz konnte ihr dieses untersagen, wie auch daraus erhellt, dall heut zu
Tage kein solches Gesetz mehr vorhanden ist), so wirde der Unterschied zwischen der
dorischen und &olischen Tonart eigentlich nur in den Anfangs- und Schilul3-Zeilen
der Melodien zu suchen seyn; ein Unterschied, der so viel als nichts seyn wirde; und
die Mannigfaltigkeit des Kirchengesanges wirde dadurch einen hdochst bedeutenden
Verlust erleiden. Die Mischung des Aeolischen mit dem Dorischen kommt in den
sehr zahlreichen dorischen Melodien (hier ist die Rede von der VVorzeit) hinlanglich
zum Vorschein, und es wuirde Ueberdruf3 erwecken, wenn dieselbe Mischung auch in
den aolischen sichtbar wirde. Dem Leser wird es Unterhaltung gewahren, wenn er
erst in den dorischen Melodien diese Mischung gewahr wird, und sie dann in den
dolischen Melodien ganzlich vermieden findet; so wie er auch in den hypodorlfchen
Melodien nicht eine Spur von &olischem Einflu® entdecken wird. Diese Einheit in
dem verschiedenen Character der Kirchentonarten koénnte es zwar ermidend machen,
viele von derselben Tonart hinter einander zu spielen; aber im Ganzen war sie die
Quelle der Héchsten Mannigfaltigkeit; und dieses wird man gewahr werden, wenn
man sie so spielt, dald eine Tonart nach der andern folgt.

Es konnte von dem Unterschied zwischen der dorischen und &olischen Tonart
noch ein dreyzehnter Punct angefihrt werden. Er berrift aber den Gebrauch der
aolischen Tonart, nicht zur Zeit der Reformation, sondern in einer frihern Epoche.
Gleichwol gehért er mit zum Wesen beider Tonarten, und wird weiter unten am
gehorigen Ort bemerkt werden.

Wenn man inzwischen oberwahnten zwdodlffachen Unterschied zwischen der
torischen und &olischen Tonart reiflich erwogen hat, so erinnere man sich alsdann,
dall hier von zwey Tonarten die Rede ist, von denen der heutige Cantor, vermoge
des gehabten Unterrichts, mehr nicht weil3, als dal sie D moll und A moll find.
Mit diesem vergleiche man einen Cantor der Vorzeit, dem jener zwdlffache Unter,
schied gelaufig war, und nehme den Fall an, dall sie beide zu Fertigung einer neue»
Melodie diese beiden Tonarten in Ueberlegung nehmen, um eine davon zu wahlen.
Man nehme bey beiden einerley Grad von Erfindungsgabe an. Der neuere muf}
sich auf diese ganz allein verlassen, und in seinem System ist nichts, wodurch sie
unterstitzt wird; der altere findet durch eine Menge Betrachtungen nicht nur Unter,
Kltzung, sondern jede einzelne Betrachtung dient mit dazu, seine Gabe desto ergiebi-
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ger zu machen. Ware der Heutige Cantor kn derselben Lage, wie seine Vorfahren,
d. h. wirde er oft aufgefordert, eine neue Choral-Melodie zu setzen, so wirde er sich
bald erschopft fihlen; der altere hingegen konnte lange forrarbeicen, ohne feinen Vor-
rath vermindert zu finden. Denn ihm schwebten bestandig acht Tonarten vor, jede
mit einem deutlich bezeichneten Unterschied im Character, und jede mit einer
Menge von Verhaltnissen, die so oder anders in Verbindung mit einander gebracht
werden konnten. Der Umstand, dal zur Zeit der Reformation, und weiterhin, so
lange der Liedergeist dauerte, so sehr viele Melodien neu gesetzt wurden (von denen
gewil® die allerwenigsten jetzt noch vorhanden sind, ob man gleich deren Uber aooo
gesammlet hat), ist ein Beweis von einem eignen Vorzug der damaligen Zeit von
Seiten der Erfindung. Einem Manne, wie Schitz, der die alten Tonarten
grundlich kannte, wurde es nicht schwer, zu den Psalmen 157 neue Choral Melodien
zu setzen, (denn den HO9ten Psalm theilte er in acht Theile, jeden mit einer eignen
Melodie), in denen man keine Spur findet, daR er sich selbst ausgeschrieben, oder eine
Erschopfung gefuhlt hatte. Und er hatte noch dazu mit dem Umstand zu kampfen,
dalR D. Becker bey dem Sylbenmaal® sehr wenig auf Abwechfelung gedacht hatte;
und z.B. die Melodie-Art: ,Allein Gott in der H6h sey Ehr" — mufdte nicht we-
niger als 44 mal neu gesetzt werden. Hier kamen nun dem Componisten die Ton-
arten zu Statten, und es findet sich demnach, dall von diesen 44 gleichfylbigen Me-
lodien 5 dorisch, 5 Hypodorisch, 2 phrygisch, 6 mixolydisch, 5 hypomixolydisch, 11 &o-
lisch, 7 ionisch nnd Z hypoionisch gesetzt sind. Von der Melodie-Art: ,Hilf Gott,

dal mirs gelinge" — finden sich 10; von der: ,Es woll uns Gott genadig seyn" —
8; von der: ,Herr Christ der ein'ge Gottes Sohn" — 7; von der: ,Ein veste
Burg ist unser Gott" — 7; und von der: ,Christ, der du bist der helle Tag" —

ebenfalls 7 neue Arten, immer mit der schénsten Abwechselung unter den Tonarten.

Hiller findet es sonderbar, dal} in vorigen Zeiten manches Lied 12 bis 15
eigne Melodien bekommen hat. Dieser Umstand aber, der Ubrigens sehr wohl erlau-
tert, was von der Fruchtbarkeit der damaligen Cantoren so eben angefihrt worden
ist, kam offenbar daher, dall jeder Cantor bey Erblickung eines neuen Liedes berechti-
get war, sogleich fur eine Melodie zu sorgen, ohne angstlich darnach zu fragen, ob
es ein andrer schon vor ihm gethan hatte. Was heut zu Tage nur fur die Figural-
Musik gilt, galt damals auch fir die Choral-Musik; jeder Cantor bediente seine
Kirchfahrt mit Choral-Melodien mit derselben Freiheit, die der Prediger auch hatte,
dieselbe mit Liedern zu bedienen. Als in der Folge die groen Gesangblcher ge-
sammlet wurden und eine obrigkeitliche Sanction bekamen, mufte diese Freiheit ein-
geschrankt werden; und von den vielen Melodien, die vorhanden waren, konnte nur



102

ein geringer Theil in allgemeinen Gebrauch kommen, nemlich Hauptsachlich solche,
die in Residenzen und andern groRen Stadten in Gebrauch genommen worden waren.
Eine Auswahl der besten konnte dabey kaum Statt finden; und hatte z. B. Joh.
Herrmann Schein die Melodie: ,O Haupt voll Blut und Wunden" — (,Ach Herr,
mich armen Sunder" — welches Lied er selbst gedichtet hatte) nicht fur Leipzig, son,
dem fur irgend eine Dorfgemeine componirt, fo wirde 'man heut zu Tage wahr-
scheinlich nichts mehr von ihr wissen. Auf diese Art mogen viele Melodien, die eben
S0 gut waren als jene, vollig verloren gegangen seyn.

Um nun auf den Unterschied zwischen der dorischen und &olischen Tonart
zurickzukommen, so nehme man in irgend einer neuern Choral, Sammlung, z. B. in
der Hallischen, alle D molb und alle A moll-Melodien zusammen, und mache einen
Versuch, sie in zwey Classen zu bringen, oder einen Unterschied zwischen ihnen
anzugeben; nicht etwa denjenigen Unterschied, den wir bey den alten Melodien dieser
Art finden, sondern nur uUberhaupt irgend einen Unterschied, der sich mit Worten
beschreiben lieRe. Man wird keinen andern finden, als dal} die einen Melodien von
der ersten, und die andern Melodien von der zweiten Octave sind. Eben so wenig
werden sich die D rnoll-Melodien insonderheit in zwey Classen bringen lassen, mit
irgend einem solchen Unterschied, wie wir ihn zwischen der dorischen und hypodori-
schen Tonart wahrgenommen haben.

Obige Betrachtungen koénnen nebendey auch dazu dienen, zweyen bekannten
Melodien, die unregelmallig gesetzt sind, die Tonart anzuweisen, welcher sie angehé-
ren, nemlich: ,Christ unser Herr zum Jordan kam" — und ,Durch Adams Fall ist
ganz verderbt" —. Beide fangen in D moll an, und schlieBen in A moll. Sie
sind dorische Melodien mit einem &olischen Schlufy, nicht aolische Melodien mit einem
dorischen Anfang. Denn eine 3&olische Melodie kann weder im Anfang noch in der
Mitte irgend etwas Dorisches an sich haben. Von dieser allgemeinen (wiewohl
willkiihrlichen Regel findet sich weder in der Béhmischen noch in der reformirten
Sammlung eine einzige Ausnahme; und in der.Lutherischen nur eine Melodie:
Swar Gott nicht mit uns diese Zeit" —. Wo aber von einem willkihrlichen Gesetz
die Rede ist, ist eine einzige Ausnahme so wenig befremdend, da® man sich vielmehr
dariber wundern muf, daR nicht noch mehrere vorkamen; zumal von Luther und
seinen Gehdlfen, die nicht alle Componiften von Profession, und wie aus den zwey
eben angefluhrten Melodien erhellt, nicht immer Muster der guten Ordnung waren.
Im Ganzen ist es offenbar, dal man das Gesetz beobachtete.

Der Umstand, dall die aolische Tonart nur so lange Moll ist, als sie nicht
ausweicht, bringt es nothwendig mit sich, dal diese Tonart im Ganzen eine starke
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Beymischung von Dur haben muf3, und dieses folgt auch natirlich aus ihrer nahen
Verwandtschaft mit der phrygischen Tonart. Hieraus erhellt, dal® die aolische Ton-
leiter, um ihren Character richtig darzustellen, fliglich folgende harmonische Begleitung
bekommen kann. (S. Anh. Nr. 72.) Es konnte damit so weit gehen, dal} in einer
dolischen Melodie alles, blo® die Anfangs- und Schlul3-Noten ausgenommen, Dur
seyn konnte; ja sogar auch die Anfangs-Note konnte Dur seyn, wie man unter den
Beyspielen, die sogleich geliefert werden sollen, in Nr. 2. finden wird. Zch fihre
Schitzen darum gern an, weil von ihm vorausgesetzt werden kann, dal3 er nichts
ohne gute Ueberleguug that, und weil er bey seinen Zeitgenossen ein sehr bewahrter
Mann war, und es noch seyn wirde, wenn es dem damaligen Churfursten von
Sachsen gelungen ware, seine Melodien allgemein einzufihren. Hier sind einige von
feinen aolischen Melodien: (S. Anh. Nr. 73.)

Es versteht sich von selbst, da die Quantitat von Dur nicht immer so sehr
stark war, und es konnte auch in dieser Hinsicht sehr viel Mannigfaltigkeit Statt
finden Hier ist z. B. eine Melodie, wo diese Quantitat etwas weniges geringer ist,

als in den vorigen Beyspielen. (L. Anh. Nr. 74))
Folgende Beyspiele zeigen dieselbe Eigenschaft der aolischen Tonart in andern

Schattirungen: (S. Anh. Nr. 75.)

Zn den beyden letzten Beyspielen kommt keine Ausweichung vor, und folglich
sind sie ganz moll. Diese Eigenschaft, dal die aolische Tonart nur so lange moll
ist, als sie nicht ausweicht, ist im hdochsten Grade charakteristisch; denn von keiner
der sieben andern Kirchentonarcen lafdt sich eine ahnliche Eigenschaft angeben.

Die Beyspiele habe ich auch darum etwas zahlreich aufgestellt, um bemerklich
zu machen, wie aulerst selten in dieser Tonart die groRe Sexte vorkommt; weil wir
im nachstfolgenden Abschnitt eine andere Gattung von A moll kennen lernen werden,
in welcher die kleine Sexte eine eben so groRe Seltenheit seyn wird. Ich kann
ubrigens nicht umhin hier anzufiihren, daR die bekannte Melodie: ,Herzlich lieb hab
ich dich, 0 Herr" — einen durchaus aolischen Charakter Har, obgleich in unsern
Choralbichern die Anfangs, und Schlu3-Noten Dur sind. Es ware nicht unrecht,
wenn man den Anfang gleich moll nahme. Umgekehrt, die Melodie: ,Allein zu
dir, Herr Zesu Christ" — sollte man im Anfang Dur greifen.

Zch mul hier eine gewisse noch riickstandige Sache nachholen, die friher
nicht gut angebracht werden konnte, nemlich die Frage: wie kommt es, dal} die do-
rische Tonart niemals ins Phrygische ausweicht, und gleichwohl das Phrygische sehr
gern ins Dorische Ubergehet? Der erste Theil dieser Frage ist leicht zu beantworten.
Es ist nemlich ein unbezweifelcer Grundsatz, dall die Choral-Musik nie eine Auswei-
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chung gestattet, die eine andre Ausweichung voraussef3t. So wenig also eine Cho-
ral-Melodie in C dur jemals in D dur ausweichen wird/ weil um dieses thun zu
koénnen/ erst eine Ausweichung in G dur vorangehen miufte/ eben so wenig wird
auch D dorisch in E phrygisch ausweichen/ weil der Weg dazu erst Uber die &olische
Tonart gehen mifte. Dazu kommt noch/ dal der Ton E die Secunde von D
dorisch ist/ und folglich ein Ton von sehr geringer Kraft, der sich genau an seine
Tonica anschlieBen/ und wenn er zum Schluf3fall gebraucht wird/ das Subsemito,
nium seiner Tonica bey sich fihren muf; und er kann daher nie eine Stellung be-
kommen/ die der phrygischen Tonart eigenthimlich ist/ d. h. er kann nie so vor-

kommen:

Was den zweiten Theil jener Frage betrifft/ so kann folgendes zur Erlaute-
rung dienen: i) der Ton D ist die Unterstinde von E phrygisch, und es ist schick-
lich, dall er mit Nachdruck auftrece, eben so wie es schicklich ist, dal der Ton F als
Untersecunde von G mixolydisch sich mit Nachdruck geltend mache. Dazu ist eine
Ausweichung in D dorisch sehr dienlich. 2) Was den Einwurf betrifft, dall wenn
es der phrygischen Tonart nach einer Ausweichung ins Dorische so leicht ist, den
Rickweg wieder zu finden, so misse es Uberhaupt der dorischen Tonart leicht seyn,
ins Phrygische auszuweichen, so ist zu merken: dadurch, daR E bey einer gelegent-
lichen Ausweichung die Secunde von D wird, geht der Eindruck von seiner urspriing«
lichen Dominanten-Kraft nicht verloren, und diese Kraft kann sogleich wiederherge-
stellt werden.

Es ist unterhaltend zu bemerken, wie die drey Tonarten D dorisch, A #olisch
tntfc E phrygisch sich gegen einander verhalten. D dorisch geht nie zu E phrygisch,
A d&olisch nie zu D dorisch, D dorisch nur zu A &olisch, A &olisch nur zu E phry,
gisch, und E phrygisch gern zu allen beiden. Mit allen Dingen haben D hypodo-
risch und A hypomixolydisch nichts zu thun. Alle Verhaltnisse dieser Art, die dem
Choralwesen der Alten so viel Leben und Mannigfaltigkeit ertheilten, sind verschwun-
den, seitdem man die alten Tonarten verabschiedet hat. Zu der Zeit, als man noch
nicht transponirte, und es einem jeden Choralverstandigen gelaufig seyn mufdte, genau
zu unterscheiden, was D dorisch, E phrygisch und A &olisch sey, und auch diese Tone

ohne
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ohne Hulfe eines Instruments mit volliger Gewillheit zu rntoniren (welches jetzt eine
seltene Gade ist)) mull das Verhaltnild dieser Tonarten unter sich weit fuhlbarer ge-
wesen seyn, als man sich es jetzt Vorstetten kann. So etwas mulite auch die Wahl
der Tonart erleichtern, und Uberhaupt die Erfindungsgabe unterstitzen, wenn neue
Melodien zu setzen waren; ein Umstand, der in jener Periode, die wir hier betrach-
ten, Haufig vorkam.

Es ist schon erinnert worden, dall Luther zuweilen aus den alten Melodien
einen Auszug machte. Als er das Lied uUbersetzte: Veni redempter gentium —
zog er das Sylbenmaall zusammen, und mufdte daher auch die Melodie in etwas
abkilrzen; oder vielleicht richtete er die Ueberselung absichtlich so ein, um die Melodie
abkirzeu zu koénnen. Daraus entstand der Choral: Nun komm der Heiden Hei-
land — und man mull gestehen, daB sein Auszug weit kraftiger ist als folgende
Melodie, welche eigentlich das Original dazu ist: (S. Anh. Nr. 76.)

Buttstett nennt die aolifthe Tonart angenehm und lieblich. Prinz nennt
sie ge maniget, zartlich, etwas traurig. Alles dieses kann man gelten lassen,
sogar auch die Eigenschaft der Mafldigung, obgleich dieses ihrer authentischen Wurde,
welche Starke in sich begreift, zu widersprechen scheint. Sie ist nemlich gemali-
get in Vergleich mit ihrer nahen Verwandtin, der phrygischen Tonart, welche ver-
mdge ihrer Dominanten-Kraft eine héhere Potenz don Authenticitat har.

Unter den Psalmen der reformirten Kirche sind 9 in der &olischen Tonart
gefetzt, nemlich Ps. 4. 6. 16. ig. 39. 55. x06. 110. und 144. Sie weichen nir-
gends von der Regel ab.

Von dem Zircher-Gesang in dieser Tonart ist folgendes eine Probe, s. aben
Ps. 55. (S. Anh. Nr. 77))

Unter den Schitzischen Psalmen sind 31 streng &olisch nach der Regel gefetzt,
und nur in funfen wird eine kleine Ausnahme gemacht.

Von Walther ist es em Irrthum, dal er die Melodien: ,Mag ich Ungliick
Myt widerstehn" — ,Allein zu dir Herr Jesu Christ" — ,War Gott nicht mit uns
diese Zeit" — ,Wo Gott der Herr nicht bey uns halt" — von dem &aolischen
trennt, und sie hypodolisch nennt. Was es mit der hypodolischen Tonart, die zur
Zeit der Reformation nicht mehr im Gebrauch war, fur eine Bewandnil3 hatte,
werden wir in einem folgenden Abschnitt sehen.

An den aolischen Melodien der Alten konnten die Reducirer nichts zu andern
finden; aber darin haben sie keine gute Arbeit gemacht, da sie Melodien von andern
Tonarten in die &olische hineingezwungen, und sie dadurch verdorben haben. Ein
Beyspiel davon haben wir an der Melodie: ,Was mein Gott will das gescheh

'O
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allzeit" — gesehen, und werden km folgenden Abschnitt ein Mehreres davon be,
merken.

Man konnte Ubrigens denken, dall die aolische Tonart, weil ihr die Auswei-
chung in die Quinte und Quarte ganzlich untersagt ist, sehr eingeschrankt seyn
misse, und ihre Melodien aus dieser Ursach nur in geringer Anzahl seyn muften.
Aber der Ubrigen Wendungen, die ihr nicht nur verstattet, sondern auch sehr nuh'ir
lich voaftttv waren fb viele, dall es ihr an Mannigfaltigkeit keinesweges fehlte. Z. B.

der langen Melodie: ,Verleih uns Frieden gnadiglich' — die streng nach der Regel
gesetzt ist, fehlt es nicht an Fulle und Reichthum; und folgende Melodien von der-
selben Gattung: ,Nun komm der Heiden Heiland" — ,Herzliebster Jesu was hast
du verbrochen" — ,Auf meinen lieben Gott" — ,Wer nur den lieben Gott lafit
walten" — ,Allein zu dir Herr Jesu Christ® — O Traurigkeit o Herzeleid" —
»Nun sich der Tag geendet hat" — Christe der du bist Tag und Licht" — ,Christ,
der du bist der Hele Tag" — ,,Hilf Gott, dalk mirs gelinge" — und andre mehr,

gehdren mit unter die reichhaltigsten und kraftigsten, die uns aus dem Alterthum
Uberliefert worden sind. Ueberhaupt behauptete die &olische Tonart einen der vor-
zuglichsten Platze im Kirchengesang, zumal in Verbindung mit ihrer nahen Verwand,
tin, der phrygischen Tonart. Nimmt man auf der einen Seite diese zwey Tonarten
als ein Ganzes zusammen, und auf der andern Seite die dorische und mixolydische
Tonarten, wegen ihrer nahen Verwandtschaft, ebenfalls als ein. Ganzes: so hat man
hier einen von den mehrern Gesichtspuncten, unter denen ein Cantor der Vorzeit
nach Gefallen wahlen konnte, wenn er zmn Behuf einer neuen Melodie den gesamm-
ten Reichthum der Kirchenmusik Uberschauen wollte. Daf3 einem neuern Cantor
dieser Vortheil der mehrern Gesichrspuncte ganzlich entgeht, braucht nicht erst be,
wiesen zu werden; denn er hat in der Schule dazu keine Anleitung bekommen; und
nur wenigen auserlesenen Geistern ist es gegeben, von selbst und ohne Unterricht
bequeme Standorte aurznfinden, um diesen und jenen besondern Theil des unermel,
lichen Gebietes der Musik zu (bersehen. Ich sage: diesen und jenen Theil;,
denn das Ganze auf einmal zu (berschauen, ist wol keinem Sterblichen vergonnt.
Hier sind zum Schluf® noch einige Beyspiele. (S. Anh. Nr. 78-)

ate©
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xiL D le hypom ixolydische Tonart.

Erste Abtheilung.

Sechstes und letztes willkUhrliches Gesetz.

Unter den frUhern Alten, vor der Epoche der Reformatio»/ war es gewdhn-
lich, zu jeder authentischen Tonart eine plagalische Gefahrtin zu suche»/ die einige
Ahnlichkeit mit ihr hatte/ um die Psalme» und andre Kirchenstucke antiphonenweise,
oder abwechselnd gegen einander zu singen. Zwey plagalische Tonarten/ die hypo-
ionische und hypodorifche, haben wir bereits kennen gelernt. Zur phrygischen erfand
man auch eine hypophrygische, die aber sehr wenig gebraucht worden zu seyn scheint;
und eben so auch zur aolischen eine hypodaolische, von der sich einige wenige Melodien
in der Bohmischen Sammlung finden/ die aber zu Luchers Zeiten nicht mehr Ublich
war. Das Chorweise-Singen einander gegeniber lag nicht im Plan der Reforma-
toren/ weil sie Lieder von der ganzen Gemeine gesungen wissen wollten; und sie
nahmen nur diejenigen Tonarten an, die zu dem Zweck gebraucht werden konnte».
INn der sogenannten hypophrygifchen Tonart waren so wenig Melodien vorhanden,
und das wenige eigenthimliche, was sie an sich hatten/ war so unbedeutend (es be-
stand darin/ daR sie, phrygisch genommen/ in der Quinte anfingen und schlossen) daf}
man diese Tonart nicht erst mktzahlte. Es sind darin nur noch zwey Melodien vor,
Handen, nemlich: ,Ach Gott vom Himmel sieh darein“® — und ,,O groRer Gott von
Macht" —. Es ist auch nicht abzusehen, wie diese Tonart mit Recht plagalisch ge-
nannt werden konnte, da ein Dominanten-Einflul® in ihr sehr sichtbar ist. Sie
wurde daher mit zur phrygischen Tonart gerechnet, und damit war nichts versehen.
Die naturlichste Eintheilung der phrygischen Tonart in zweyerley Gattungen, die auch
zum Abwechseln brauchbar sind, wenn sie theils als Phrygisch-Our, und theils als
Phrygisch, Moll behandelt wird.

Anders verhielt sichs mit der mixolydischen Tonart. Die plagalische Ge-
fahrtin, die man ihr beylegte, war sehr brauchbar, nicht nur zum abwechselnden
Singen in zwey Choéren, sondern auch um eigne Melodien zum eigentlichen Choral-
gesang darin zu haben; vornemlich- aber, weil durch sie eine bedeutende Licke aus-
gefullt wurde. Zu Moll-Melodien von der ersten Octave hatte man zwey Tonarten,
die dorische und die hypodorische, die eine mit der groen und die andre mit der
kleinen Sexte. Zu Moli-Melodien von der zweiten Octave hatte man die &olische
mit der kleinen Sexte; und es geziemte sich, nun auch eine mit der groRen Sexte zu
haben. Man .erhielt sie an der hypomixolydischen.

O 2
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Schon bey der dorischen Tonart Haben tvir die Folgen der groRen Sexte
Umstandlich besehen. Zwey von diesen Folgen gelten auch fur die hvpomixolydische
Tonart,, O die Untauglichkeic der Dominante sich abzusondern/ wodurch alle phry-
gische Bewegungen unmoglich gemacht werden; und dieses ist ein Unterschied zwi-
schen A &olisch und A hypomkxolydisch; 2) die Neigung in die Quinte auszuweichen,
ein zweiter Unterschied zwischen genannten Tonarten. In vier Sticken sind die
Folgen fur die hypomixolydische Tonart anders als fur die dorische. 1) Die Aus-
weichung in die Quinte geschiehet in der Regel abwarts, wovon jedoch gelegentlich
auch eine Ausnahme Vorkommen kann. Vielleicht ist dieses die Ursach/ warum
Buttstett der hypomixolydischen Tonart den Character der Bescheidenheit beylegt.
Denn durch eine Ausweichung in die Quinte abwarts hebt sich der Gesang eigentlich
nicht; sie drickt vielleicht eher Wohlgefallen/ Ergebung oder sonst eine sanfte
Empfindung aus, wie es sich fur eine plagalische Tonart schickt. 2) In der dorischen
Tonart kann/ vorausgesetzt, dall die Folgen der grolRen Sexte unverkleinert bleiben,
allenthalben die kleine Sexte gleichsam als Woirze gebraucht werden. Die hypo-
mixolydische Tonart bedarf nicht nur einer solchen Wdurze nicht, sondern sie st
ihr sogar zuwider; sie ist fur sie zu stark. Die kleine Sexte tritt also bey ihr
niemals em, als wenn eine formliche Ausweichung in die Terz vor sich gehet, und
auch dieses ist ein seltener Fall. Der Grund davon ist leicht aufzufinden. Die
dorische Tonart wechselt nemlich gern mit ihrer plagalischen Gefahrtin ab; die hypo-
mixokydifche hat keine plagalische Gefahrtin; denn sie selbst ist plagalisch; und wenn
sie abwechseln soll, so hat sie dazu eine authentische Gefahrtin, nemlich die mixolydi
sche Tonart. Und daB sie die kleine Sexte héchst ungern aufnimmt, ausgenommen
im Fall einer férmlichen Ausweichung, wird aus den Beyspielen hervorgehen. Sie
geht damit eben so sparsam um, als die aolisthe Tonart mit der groRen Sexre.
Z) Hiemit hangt genau zusammen, dafl die hypomixolydischen Melodien zuweilen im
Anfang eine Wendung bekommen, die in der dorischen Tonart niemals vorkommt,
wie aus den Beyspielen zu ersehen seyn wird. 4) Die Ausweichung in die Quarte
Dur bringt die dorische Tonart in Verbindung mir der mixolydi-chen, und dadurch
wird sie authentisch. Zn ohngefahr 70 hypomixolydischen Melodien habe ich nur
zweymal eine Ausweichung in die Quarte gefunden; und also war es im Ganzen
ein Gesetz, dal diese Ausweichung vermieden werden misse. Dadurch war alles
abgeschnitren, was die Tonart in ihrer plagalischen Eigenschaft irgend hatte stéren
kénnen; und aulBerdem gehort die Unter-Dominante von A hypomixolydifch wegen
ihrer hohen Lage unter diejenigen Tone, die sich eigentlich nicht fUr die mixolydische
Tonart schicken. Es kann also die hypomixolydische Tonart keinesweges mit Recht
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dre transpom'rte dorische Tonart genannt werden, eben so wenig als die aolische
Tonart die transponiere hypodorische Tonart ist; denn in beiden Fallen ist die innere
Organisation verschieden, dafl die eine authentisch und die andre plagalisch ist.

Die Alten seHren alle ihre hypomixotydische Melodien m G mit Verzeichnung
von fr, und dadurch waren sie in einer bequemen Lage, mit der mixolydischen Tonart
abzuwechseln. Ich werde die Beyspiele grofitentheils in A geben, um die Verglei-
chung mit der aolischen Tonart zu erleichtern, und auch weil die Ueberreste davon in
unsern Choralblichern gewohnlich in A erscheinen. Im Ehoralbuch der Brider-
gemeine ist mehr davon zu finden, als im Hillerischen, z. B. in folgenden funf Me-
lodien, wobey, so wie auch bey den Ubrigen Beyspielen die Vorzeichnung si» wohl in
Acht zu nehmen ist. (S. Anh. Nr. 79.)

INn folgender Melodie, die nur aus den bdéhmischen Sammlungen herstammt,
ist eine erscheinende UnregelmaRigkeit, da sie nemlich in G dur anfangt, und in
A moll schlieft. (S. Anh. Nr. 80.)

Dieses ist aber der hypomixolydischen Tonart nicht unangemessen, und ganz
kirchlich. Ein Beweis davon ist der in der Brudergemeine oft vorkommende im
Grund acht hypomixolydische Gesang: (S. Anh. Nr. 81.)

Die Erfahrung lehrt, dall durch diese angebliche Unregelmafligkeit Nieman-
des Gehor beleidiget wird; man ist aber auch dartber einverstanden, dal so etwas
nur in die Kirche gehort; daR es dort von guter Wirkung ist; und dall es ander-
warts ganz am unrechten Orte seyn wirde. Zwar wird zuweilen durch ein ange-
hangtes Amen in G dar die seynsolicnde UnregelmaRigkeit aufgehoben; das ist aber
zufallig, und kommt z. B. in der Bridergemeine selten vor; wo Ubrigens dieser Ge-
sang auch zu andern Worten, nach Art eines Magnificats, bey den feyerlichsten Litur-
gien oft gebraucht. Es ist der hrxpomixolydischen Tonart darum angemessen, weil in
ihr die groBe Sexte die herrschende ist, und das Ohr es wohl zufrieden ist, daB
diese Sexte sich gleich Anfangs festsetzt; und da der Gesang gewoéhnlich hinter ein-
ander wiederholt wird, so wird die Sexte, in ihrer Beziehung als Sexte, immer
deutlicher empfunden. Dieses bestatigt sich durch die stillschweigende U.bereinkunft,
vermdge welcher in der letzten Zeile die kleine Sexte ausdriicklich vermieden wird;
denn keinem einsichtsvollen und aufmerksamen Organisten fallt cs ein, dieselbe auf

folgende Art zu spielen:
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Zum Schluly einer dorischen Melodie wirde hier die kleine Sexte als Wirze
von guter Wirkung seyn; aber die Zartheit der hypomixolydischen Tonart vertragt so
etwas nicht.

Ein andrer Beweis von dem kirchlichen Recht dieser Tonart, die groRe
Sexte gleich Anfangs eintreten zu lassen, findet sich in folgendem uralten Gesang,
der noch in manchen Gesangbiuchern vorkommt: (S. Anh. Nr. 82.) Kurz, es
zeigt sich eine merkwirdige Aehnlichkeit zwischen der Hypomixolydischen Tonart
und ihrer authentischen Gefahrtin, der mixolydischen, oder, wie mans nehmen will,
eine Verschiedenheit. So wie eine mixolydische Melodie das Ansehen haben
kann, als fange sie in C dur an, und schlieBe in G dur; eben so kann eine hypo-
mixolydische Melodie so aussehen, als sey der Anfang in G dur, und der Schluf} in
A. moll.

Hiemit hangt genau zusammen, dal der Anfang einer Hypomixolydischen
Melodie so aussehen kann, als sey sie iu E moll, z. B. in folgendem Psalm von
Schitz. Es ist der iZte. (S- Anh. Nr. §3-)

(Man sieht, daR die Melodie fur A zu hoch ist; Schitz setzte sie in G, mit
Vorzeichnung von b ohne es.)

Dir hypomixolydische Tonart Hat in der Lutherischen Kirche dasselbe Schicksal
erfahren, wie ihre authentische Gefahrtin, die myxolydische; ihre meisten Melodien
sind entweder in Vergessenheit gerathen, oder reducirt worden; und die wenigen
Ueberreste, die davon noch vorhanden sind, sind nicht hinlanglich, ihr die Aufmerk,
famkeit zu verschaffen, die ihr geblihrt. Zn einem vollstdndigen Kirchengesang sollten
die aolischen und hypomixolydischen Melodien gleichsam ein Gleichgewicht gegen ein-
ander behaupten; eben so wie die phrygischen und mixolydischen, die dorischen und
hypodorkschen. Im reformirten Kirchengesang sind (vorausgesetzt, dal er zweckmaRig
behandelt wird, welches aber in den vor mir liegenden Basler und Zircher Psalm-
bichern nicht geschiehet) alle die Gleichgewichte vorhanden, die zum achten Choral-
gesang wesentlich nothwendig sind; und z. B- die &olischen und Hypomixolydischen
Melodien sind darin in vollig gleicher Anzahl, nemlich von jeder Gattung neun;
und zwar in letzterer folgende: Ps 7 23. 2g. (109.) 40. 61. 77. (86.) 120. 129.
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146. Sie sind es werth, daR man sie etwas genauer kennen serue. Man vergleiche
sie mit den gegebenen Beyspielen von der aolischen Tonart; ir.ib man wird gewahr
werden, wie hier Melodien neben einander stehen, beide von einerley Umfang, beide
in Moll, und die dennoch einen ganz verschiedenen Character haben. Derselbe Ton
E, der in der einen Tonart vermittelst feiner groflen Terz mit Kraft als Dominante
wirkt, treibt in der andern vermittelst seiner kleinen Terz unaufhoérlich zur Auswei-
chung in die untere Quinte; und da diese Moll ist, so ist in der einen die Quantitat
von Moll gerade noch einmal so stark als in dec andern. Buttstetts Bemerkung,
dal diese Tonart bescheiden sey (denn mehr flhrt er nicht an), koénnte wenig zu
besagen scheinen; nimmt man es aber so, dall sie alles was sie ausdricken soll, auf
eine sanfte, gefallige und angenehme Weise ausdrickt, ohne auf viel Starke Anspruch
zu machen: so moéchte es ganz recht getroffen seyn. Prinz schildert nur die authen-
tischen Tonarten, und sagt daher nichts weder von der hypodorischen noch von der
Hypomixolydischen Tonart, woraus zu schlieBen ist, dall seine Kenntni3 von den Kir,
chentonarten nicht sehr umfassend war. Hier sind nun die hypomixolydischen Melodien
der reformirten Kirche. (S. Anh, Nr. 84.)

Folgende drey Psalmen bestatigen die oben gemachte Bemerkung wegen der
Zulassigkeit eines angeblich unregelmaligen Anfangs einer hypomixolydischen Melodie.
(S. Anh. Nr. 85.) Mit unsern Begriffen vom eigentlichen A moll in der welt-
lichen Musik sind sie durchaus unvertraglich, und Uberhaupt schon dieses, dall hier
A moll dberall mit der Vorzeichnung von Rs erscheint, ist in der weltlichen Musik
ohne Beyspiel.

Die reformirte Melodie des 77sten Psalms ist von der Lutherischen Kirche
ausgenommen worden, und zwar unter der Aufschrift: ,Herr, nicht schicke deine
Rache. —“ Da man sie reducirt Hat, so wird sie uns Gelegenheit geben, einen
sonderbaren Umstand zu bemerken; und zwar ist dieses wiederum eine Erscheinung,,
die einzig in ihrer Art ist; denn bey den zwey andern plagalischen Tonarten (hypo-
ionisch und hypodorisch) kann sie nicht vorkommen, weil bey diesen Tonarten das
Reduciren unma'glich ist. Bisher nemlich haben wir immer gefunden, dall das
Reduciren Schwache zur Folge hatte; aber bey dieser Tonart kommt das Gegen-
theil zum Vorschein. Indem sie in die aolische verwandelt wird, bekommt sie An«
theil an deren authentischer Natur; nicht sowohl durch Verwandlung der groRen
Sexte in die kleine (denn es ist schon erinnert worden, daRl die Beschaffenheit der
Sexte an sich in Absicht auf authentisch und plagalisch nichts entscheidet), als durch
Umschaffung der Dominante,, indem ihr die kleine Terz entzogen, und die grofRe
beygelegt wird; wodurch phrygische Bewegungen entstehen, die nicht anders als
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authentisch seyn kénnen. Die kleine Sexte ist in so fern dabey wirksam, als ohne
sie die phrygischen Bewegungen unmoglich styn wurden; eben so wie in der dorischen
Tonart ohne die grolle Sexte die mixolydischen Bewegungen unmoglich seyn wurden.

Hier ist nun die Melodie: (S. Anh. Nr. 86.)

Da nun die Melodie durch das Reduciren offenbar: an Kraft gewonnen
hat, so kdnnte dieses eine Verbesserung zu seyn scheinen; aber sie Uberwiegt nicht den
Schaden, den die Mannigfaltigkeit des Kirchengesanges dadurch erlitten hat.
Die Kirche, die starke Stimmen genug Hut, wirde die sanfte, angenehme, anspruchs-
lose Sangerin, die bescheidene, wie sie Butcstett nennt, gern beybehalten haben.
Die katholische Kirche hat sie noch, und nicht die Reformatoren, sondern die Redu,
cirer haben sie der Evangelisch-Lutherischen Kirche entzogen. Zch sage nichts, als
was schon Kirnberger gesagt hat. ,Heut zu Tage, spricht er, werden die alten Tom
arten (lies: die Kirchentonarten) zumal in protestantischen Landern, wo die Kirchen
musik fast durchgangig sehr schlecht bestellt ist, zu sehr vernachlassiget; dieses ist eine
mit von den Ursachen, warum die heutige Kirchenmusik, selbst in katholischen Lan-
dern, so rief gesunken ist, dal man sie fast nicht mehr von der theatralischen unter-
scheiden kann." Solche allgemeine Bemerkungen bekommen erst alsdann einen deut-
lichen Sinn, wenn man das Reducir-Wesen, dieses Gewebe von Eigendinkel und
Unwissenheit, Schritt vor Schritt verfolgt. Wir haben seine Angriffe auf die phry-
gische, mixolydifche und dorische Tonarten einzeln betrachtet; wir haben aber auch
gesehen, dall diese Lebenskraft genug besaflen, um ihre ganzliche Unterdriickung zu
verhiten; aber die hypomlixolydische Tonart hat vermdge ihrer plagalischen Natur
keine Kraft zum Widerstand, sondern wird vernichtet, so bald sie reducirt wird. Der
Ausdruck: ,selbst in katholischen Landern," gibt zu erkennen, dal es dort mit dem
Reduciren noch nicht so weit gekommen ist, als bey den Protestanten. Die Aeulle-
rung, die man so oft hort: ,Die Musik ist acht katholisch," und die Niemand als
einen Tadel versteht (denn man schétzt die katholische Musik), ist ein Beweis, daR
von dem positiven System der Kirchenmusik, von dem die heutigen Cantoren in der
protestantischen Kirche uichts zu erfahren bekommen, doch noch etwas in der katho-
lischen Kirche vorhanden ist. Unter andern sind hypomixolydische Wendungen darin
sehr gewdhnlich, nemlich Moll-Musik, in welcher Lie Dominante mit der kleinen
Terz die herrschende ist. Der Leser wird vielleicht schon von selbst bemerkt haben,
dafl in den eben angeflhrten Psalmen der Ton demjenigen sehr ahnlich ist, den man
den katholischen Ton zu neunen pflegt» Den Einflul auch andrer Tonarten auf die
éatholische Musik kann man deutlich wahrnehmen; und es ist kein Wunder, dal
Vogler, als ein katholischer Organist, den alten Tonarten so sehr das Wort geredet

hat;
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Hat; wiewohl seine practische Geschicklichkeit Hierin vorzlglicher gewesen seyn mag,
als seine Gabe, die Lehre davon deutlich vorzutragen.

Jetzt wollen wir sehen, wie diese Melodie im Zircher Psalmbuch vom Jahr
1752, und im Baseler Psalmbuch von Sprengen im Jahr 1770 gesetzt worden ist.
INn keinem von diesen beiden Buchern ist sie reducirt worden; es modchte aber
schwer zu sagen seyn, welche von beiden Arten, sie zu setzen, die seltsamste seyn
mochte. (S. Anh. Nr. 87.)

Die Zircher Melodie ist in vier Stimmen ausgeschrieben, und folglich ist
die hier gegebene Bezifferung zuverldssig; der Baselsche Balfd hingegen ist nicht be,
ziffert, aber er kann kaum anders gegeben werden, als hier geschehen ist. UebrigenS
steht die Melodie in beiden Buchern nicht in A moll, sondern in G moll, ganz im
Sinn der Alten, und ich habe sie nur aus der schon angeflhrten Ursach transponirt.

Um den Zirchern nicht Unrecht zu thun (denn mancher méchte es fur un-
moglich halten, daR eine Melodie so gesungen werden konnte) will ich diese Melodie
(aus dem offentlich autorisirten Psalmbuch vom Jahr 1759) vierstimmig Herselen,
wie sie dort in der Schule gelernt und in der Kirche gesungen wird. Folgende
Bemerkung mufd ich voranschicken. Bey den meisten Melodien in diesem Buch fingt
der Tenor, d. h. diejenigen Mannsleute/ die eine Tenorstimme haben, die eigentliche
oder Haupt-Melodie, und die andern Mannsleute singen den Baf}; die Frauens-
personen und Schulkinder hingegen theilen sich in zwey Klassen, und singen zwey
Nebenstimmen, die man dort Discant und Alt nennt. Bey dieser Melodie aber
und bey noch einigen wenigen, hat der Discant die Haupt- und der Tenor eine
Nebenstimme. Es ist Ubrigens merkwirdig, dall unter den wenigen Melodien, bey
denen die Frauenspersonen die Hauptstimme singen (es sind ihrer nur zwolf), doch
sechs von der hypomixolydischen Tonart sind; gleichsam ein practischer Commentar
zu Buttftetts Bemerkung, dall Bescheidenheit der vorziglichste Character dieser
Tonart sey. Hier ist nun diese vierstimmige Melodie: (S. Anh. Nr. 88«)

Bey dieser Gelegenheit wollen wir auch die sehr bekannte ionische Melodie:
sFreu dich sehr 0 meine Seele" — wie sie in Zirch vierstimmig gesungen wird,
hier einricken, um bemerklich zu machen, welche sonderbare Rolle die Frauensperso-
nen und Schulkinder bey dem dortigen Kirchengesang spielen, indel3 die Tenoristen
unter den Mannsleuten die Hauptstimme singen. Es ist die Melodie zum 4rsten
Psalm: (S. Anh. Nr. 89.)

INn solchen Landern, wo diese Singweise ublich ist, ist es eine sonderbare
Eigenthimlichkeit der Schulverfassung, daR mit vieler Anstrengung von Seiten der
Lehrer und Schuler (denn die Sache wird von denen, welche die Erfahrung davon
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gemacht haben, als sehr beschwerlich beschrieben) die Knaben etwas lernen, nicht
nur mit der Erlaubnil3, es in der Folge zu vergessen, sondern mit dem ausdrick-
lichen Gebot es zu thun. Denn als Schulkinder lernen sie von allen Melodien eine
von den beiden Stimmen, Discant oder Alt, oder vielleicht beide zugleich; und wenn
sie die Schule verlassen Haben, und ihre Stimme mannlich geworden ist, durfen sie
diese Stimmen nicht mehr singen, sondern missen aufs neue von allen Melodien
entweder den Tenor oder den Bal} lernen. Die Madchen sind besser daran; denn
ihnen ist es vergénnt, von dem was sie in der Schule gelernt haben, zeitlebens Ge-
brauch zu machen.

Sollte in Zirch eine Revision des Kirchengefanges vorgenommen werden, so
wirde es am zweckmaRigsten seyn, eine Orgel anzufchaffen (denn man singt dort
noch ohne Orgel; wenigstens war es noch so vor wenigen Jahren, wie mir geborne
Zircher erzahlt haben); einen tlichtigen Organisten anzufetzen (der aber von den
Kirchentonarren gute Kenntnisse haben miufte); der Schuljugend blol3 die Melodien
beyzubringen; und den vierstimmigen Gesang entweder ganz abzuschaffen, oder nur
fur einen auserlefenen Chor beyzubehalten. Die gebildecern Gemeindeglieder wirden
alsdann mit Vergnigen wahrnehmen, dal sie einen wurdigen, anstandigen Kirchen-
gesang besitzen, dessen Abschaffung (die hie und da gewlinscht wird) durch nichts ver,
gutet werden konnte, was die Heutige Musik zu liefern im Stande ist; wohl verstan-
den, daR ich unter heutiger Musik dasjenige verstehe, was ein heutiger Musiker, Can-
tor oder Nichtcantor, von seiner Kunst, vermdge des in der Schule gehabten
Unterrichts, wissen kann. Wer mehr nicht, als dieses weil, kann allenfalls eine
gefallige Volksmelodie verfertigen; wenn er aber Kirchen-Melodien zu setzen hatte, so
wirde er sich bald erschopft finden; aber alsdann erst, wenn er alle acht Tonarten
durchgearbeitet hatte. Bis dahin konnte das, was er lieferte, einen bedeutenden
Werth haben; und wenn mehrere zusammen arbeiteten, wie Luther und seine Gehlil-
fen, wie Goudimel und Bourgeois, so konnte in kurzer Zeit eine tlchtige Samm-
lung crfcheincn, die wenigstens ganz gewild das negative Verdienst hatte, dall vom
weltlichen Ton nichts darin enthalten war. Diefes negative Verdienst mochte Heuc
zu Tage unter ahnlichen Umstdnden schwer zn erwerben seyn. Aber die Stimme der
Kirche hat schon lange entschieden, und entscheidet noch fortdauernd, daR die Ver-
dienste der Reformatoren und ihrer Gehilfen in dieser Hinsicht nicht blo3 negativ,
sondern auch positiv waren. Sie kannten das Wesen der wahren Kirchenmusik, und

wufdten es in ihre Melodien Uberzukragen.
Um nun auf die hypomstolydische Tonart zuriickzukommen, fo laf3t sich aber-

mals ein merkwurdiger Umstand wahrnehmen. Wenn die LuthMche Kirche eine
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reformirte Melodie, dre Hypomixolydisch ist, kn eine &olische verwandelt hat: so scheint
dic reformirte Kirche dagegen Repressalien gebraucht zu haben. Denn die lutheri-
sche Melodie: ,Wer nur den lieben Gott Ialt walten —“ welche acht dolisch ist, singt
man in Basel (wenigstens dem ersten Theil nach) hypomixolydisch, auf folgende Art:
(S. Anh. Nr. 90.)

Wenn uns die plagalische Schwache dieser reduckrten Melodie misfallig ist/
weit wir gewohnt sind/ sie in ihrer authentischen Starke zu héren und mirzusingen:
so dient sie zugleich mit zum Beweise davon/ wie unzweckmalig Uberhaupt das ganze
Reducirweftn ist/ nemlich zum practischen Gebrauch; denn es lalt sich im Grunde
keine Melodie angeben/ die dadurch wirklich gewonnen hatte. Uebrigens aber wird
durch dieses Beyspiel der Unterschied zwischen der &olischen und hypomixolydischen
Tonart auf eine anschauliche Weise dargestellt.

Eine eigne Erscheinung ist es, wenn eine dorische Melodie durch die Ré-
duction in eine hypomixolydische verwandelt wird; welches darum eine Selten-
heit ist/ weil die dorischen Melodien nicht leicht so hoch gesetzt werden/ daR eine
solche Verwandlung mdglich seyn koénnte. Zwar scheint beym ersten Anblick nichts
Auffallendes dabey zu seyn/ weil beide Tonarten einerley Tonleiter haben; denn in
beiden ist die grole Sexte die herrschende; die Wahrheit aber ist/ dafl sie dadurch
aus einer authentischen Melodie zu einer plagalischen wird. Z. B. nach dem
Dresdner Gesangbuch vom Jahr 1656 ist die Melodie: ,Jesus Christus unser Hei-
land/ der den Tod — “ &cht dorisch auf folgende Art: (S- Anh. Nr. 91 a.) Daraus
ist im Choralbuch der Bridergemeine (und das Hillerische stimmt im Ganzen damit
Uberein) eine hypomixolydische Melodie geworden/ auf folgende Art: (S. Anh. Nr.
91 b.)

Dafd Nr. 91. a. authentisch ist/ erhellt daraus, dall die Anfangs- und Schlul3-
Noten abgerechnet/ alle Satze von der Art sind, wie sie fuglich auch in einer mixo-
lydischen Melodie Vorkommen koénnten, d.h. die dorische Tonart zeigt sich hier in
ihrer nahen Verwandtschaft mit der mixolydischen, welches einen hohen Grad von
Authenticitat mit sich fuhrt. Dafd Nr. 91. b. nicht authentisch ist, ist daraus deut-
lich, dall es eine Modisication von A moll ist, die nichts von pHrygischer Natur
an sich hat. Sollte die Melodie s0 reducirt werden, dalR sie authentisch bliebe, so
mufte sie nicht in eine hypomixolydische, sondern auf folgende Art in eine aolische
verwandelt werden: (S. Anh. Nr. 91 c.)

Wenn man Nr. 91 c. und Nr. 91 a. sehr unahnlich findet, obgleich in bei-
den die Melodie einerley ist, so erinnere man sich, daR der Unterschied zwischen der
dorischen und &olischen Tonart nicht weniger als zwolffach ist (s. Abschnitt XI.)
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und selbst in dieser kurzen Melodie wird etwas von diesem Unterschied anschaulich
dargestellt. Es ist wahrscheinlich, da die Alten ihren Schilern solche Verwandin»,
gen zur Uebung aufgaben, damit sie den Unterschied zwischen den Tonarten um so
deutlicher auffassen mdchten; und es ist sehr moglich, dal die oben angefihrten Ver,
Anderungen, die mit den Melodien: ,Ach Gott und Herr — und ,der milde treue
Gott — vorgenommen worden sind, nicht eigentliche Folgen des Schlendrians, son,
dern Ueberreste ehemaliger Schulibungen sind; wiewohl auch diese Verwechselung
einem Schlendrian allerdings sehr ahnlich sehen wirde. Der Leser wird es vielleicht
lehrreich und unterhaltend finden, wenn er fur sich Versuche macht, wie die obenan-
gefuhrten hypomixolydischen Psalmen der reformirten Kirche in &olische Melodien ver-
wandelt werden koénnten. Die Zircher haben keine einzige davon auf diese Art re,
ducirt; welches an sich sehr I6blich seyn wirde, wenn nur sonst ihr Gesang nicht so
viel seltsames an sich hatte.

Um nun obige Melodie noch einmal vorzunehmen, so wirde die hypodoru
sche Tonart dem Inhalte des Liedes unangemessen seyn; aber davon abgesehen, konnte
immerhin auch diese Aufgabe zur Uebung in der Schule Vorkommen, etwa mit fol-
gender Auflésung. (S. Anhang Nr. 91. d.)

Betrachtungen dieser Art gehorten mit zu den verschiedenen Gesichtspuncten,
aus welchen die Musik betrachtet werden konnte, wenn wegen neuer Melodien Ueber-
legungen anzustellen waren. Es war eine Art von Réduction, welche darauf fihrre,
die Zdeen und Aussichten zu erweitern; statt daR das neuere Reducir-Wesen eine
naturliche Tendenz hat, den Reichthum der Musik zu verbergen, und nicht nur den
alltaglichen Schiler einzuschlafern, sondern auch das Genie selbst in Unthatigkeit zu
erhalten. Es ist eine Art von Vandalismus, welcher die erhabenste Kunst entstellt
und herabgewdurdiget hat; und der vermuthlich blos deswegen ungerigt bleibt, weil
er blos die Kirche getroffen, und die weltliche Musik nicht darunter gelitten hak.

Wir haben oben gesehen (s. Abschnitt IX.) daR die dorische Melodie: ,Was
mein Gott will das g'scheh allzeit" — durch die Réduction in eine &olische verwan-
delt worden ist. Hatte der Zufall es so verfigt, so hatte daraus auch eine Hypo,
mixolidische werden kdnnen, auf folgende Art: (S. Anh. Nr. 92))

Die groRe Sexte zu Anfang des zweiten Theils hatte hier nichts auffallen-
des, weil das vorhergehende ganz in demselben Character ist; und daR der Anfang
unregelmafig zu seyn scheint, hat wie wir gesehen haben, bey, dieser Tonart durchaus
nichts zu bedeuten.

Hier sind noch ein paar Beispiele aus der Béhmischen Sammlung von An-
fangen, die ebenfalls unregelmaflig zu seyn scheinen. (S. Anh. Nr. 93.)
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Zum Schlufd Lieser ersten Abtheilung ist noch anzumerken, dal® um die Zrrthu-

mer des Walrherischen Systems (in dem bekannten musikal. Lepico) recht handgreiflich
Lu beweisen, nichts weiter erforderlich ist, als die Thatsache noch beizufligen, dal} er

folgende mixolydischen Melodien: ,Veni creator spiritus®“ — ,,Golt sey gelobt und
gebenedeyt" — Gelobet seyst du Jesu Christ" — unter die hypomstolydkschen zahlt.

Zweite Abtheilung.

Bisher haben wir die hypomyxolydische Tonart nur aus einem Gesichtspunkt
betrachtet; demjenigen namlich, welcher zur Zeit der Reformation der herrschende ge-
wesen zu seyn scheint, namlich in so fern sie der aeolischen Tonart entgegengesetzt
werden kann. Dazu war es zweckmassig die Beispiele in A zu geben, welches die
Alten nicht thun konnten, weil in ihren Orgeln das Dis fehlte, und folglich die hau-
figen Ausweichungen in Emoll von ihnen nicht bewerkstelliget werden konnten. Ein
anderer Gesichtspunkt, der in frUhern Zeiten eben so herrschend war, als jener an-
dre, ist im Grunde von gleicher Merkwiurdigkeit, und gehoért wesentlich mit zum po-
sitiven System der Kirchenmusik. Es ist namlich die Betrachtung, in wie fern die
hypomyxolydische Tonart die plagalische Gefahrtin der myxolydischen ist, und folglich
zum Abwechseln mit jener gebraucht werden kann; eine Betrachtung, die zur Zeit
der'Reformation vermuthlich darum vernachlassiget wurde, weil man auf das Ab-
wechseln zwischen zwey Chdren gar keine Ricksicht nahm; und es nicht rathsam war,
bey Melodien, die eine ganze Kirchfarth zu singen hatte, eine solche Abwechselung
Statt finden zu lassen; indem mehr Pracision im Gesang dazu gehort, als von ei-
nem groRen Haufen erwartet werden kann. Dennoch war sie eine eigenthimliche
Schonheit des alten Kirchengesanges, und konnte, wenn sie vom Orgelchor gut un-
terstitzt wurde, von sehr erhabener Wirkung seyn. Sie macht gleichsam den Ueber-
gang aus vom Volks- zum Chorgesang; und wenn das Volk mit einstimmte, so
konnte es nur ein solches seyn, das von Natur eine vorziglich gute musikalische An-
lage hat, wie z. B. das Bohmische Volk. Es erhéhet unsre Zdee vom Gesang der
Bohmischen Bruder, wenn wir uns vorstellen, dal eine ganze Kirchgemeine ein Lied
auf folgende Melodie mit volliger Accurateste gesungen haben wird: (S. Anh.
Nr. 94.)

Es zeigt sich hier, wie in so vielen andern Sticken, zwischen der myxolydischen
und phrygischen Tonart eine gewisse Aehnlichkeit, und zugleich auch eine Ver-
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schiedenh eit. Beide lassen gern Dur und Moll mit einander abwechseln; aber die
eine, Phrygisch-Dur und Phrygifch-Moll, wovon beides aulhcnrisch ist, und die an,
dre myxolydisch und hypomyxolydisch, wovon das eine aurhemisch und das andre
plagalisch ist. Die eine Gattung ist groRcrrtheils willkUhrlich, und kann nach der
Einsicht des Organisten bald so bald anders ang-brachc werden; die andre mufte
da, wo sie vorkame, eine bestimmte Vorschrift haben; die eine hat fur den gro-
Ren Haufen einer Kirchgemeine keine besondern Schwierigkeiten, die andre setzt ge-
Ubte Sanger voraus; die eine existirt daher noch in unserm Kirchengesauq, und die
andre ist beynahe daraus verschwunden Ich sage: beynahe; denn noch existirt sie
in einer einzigen Melodie, die aus dem grauesten Alterthum herstammt, namlich
in folgender: (S. Anh. Nr. 95)

(Diese Melodie ist im Choralbuch der Bridergemeine die -98ste. Diese
Worte finden sich aber nicht im Gesangbuch, sondern es gehért dazu Nr. 1015.
S. 405))

Unter den Schitzischen Psalmen sind sieben in der hypomyxolidischen Tonart
gesetzt, und zwar sdmmtlich in G. Hier sind einige zur Probe: (S. Anh. Nr. 96.)

Beylage zum zwolften Abschnitt.

Da sehr zu winschen ware, dal® diese liebliche Tonart ihre ehemalige Stelle
im Kirchengesang wieder bekommen mdgte: so bitte ich um Erlaubnif3, aus der Vor-
zeit noch einige Beispiele beizubringen. Ich gebe sie in G mit Vorzeichnung von b
ohne es, weil sie von den Alten in diesem Tone gesungen wurden. Man nehme
diese Vorzeichnung wohl in Acht. (S- Anh. Nr. 97.)

Folgende Melodie ist von Joh. Herm. Schein von dem die Melodie: ,O
Haupt voll Blut und Wunden" — herrihrt, gesetzt worden. (S. Anh. Nr. 98))

Folgende Melodie aus der Béhmischen Sammlung wird uns zu einigen in,
teressanten Beobachtungen Anlal} geben: (S. Anh. Nr. 99.)

Diese Melodie findet sich im Choralbuch der Briudergemeine unter der Auf-
schrift: ,Liebet Gott, 0 lieben Leut" — in der aeolischen Tonart, und zwar auf
folgende Weife. (S. Anh. Nr. 100.)

Man sieht, dal} diese Melodie, Zeile vor Zeile eine Nachahmung der B&hmi-
schen ist, und dennoch einen ganz verschiedenen Charakter hat. Dafd sie nicht aeo-
lisch ist, leuchtet daraus hervor, dal sie nur so lange moll ist, als sie nicht aus-
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weicht (welches -er eigenthimliche Charakter dieser Tonart ist); ja sie ist eigentlich
ganz Dur, blo3 den Anfang und den Schluld abgerechnet, welches/ wie wir im vo-
rigen Abschnitt gesehen haben, in der aeolischen Tonart sehr wohl Statt finden kann.
Man kénnte diese Gattung von Melodien fliglich aeolisch-Oor nennen. Diese Ab-
weichung daher vom Original kann nicht als eine Folge des Schlendrians angese-
hen werden; sondern irgend ein einsichtsvoller Cantor aufler Bohmen mufl} diese Ver-
wandlung absichtlich vorgenommen haben; ich sage: auf3er B&hmen/ denn dort
Hatte man fur dieses Lied folgende eigne Melodie/ ebenfalls in der hypomyxolydischerr
Tonart: (S. Anh. Nr. ioi.)

(Beylaufig bitte ich/ die zwey mit * bezeichneten Stellen zu bemerken. Es
sind lydische Gange/ wie wir sie auch bei der dorischen Tonart beobachtet haben;
nur dal dort von der ersten Oktave/ und hier von der zweiten die Rede ist.)

Die eben angefiihrte Melodie fuhrt uns auf diejenige zurlck/ die im Choral-
buche der Briidergemeine die Aufschrift fihrt: ,Jesu Kreuz/ Leiden und Pein" —
Hier kann ich nicht umhin zu vermuthen/ dall diese Melodie von einer ehemaligen
Schullibung herrihrt; denn sie scheint eine Verwandlung der eben angeflhrten hy-
pomyxolydischen Melodie in eine hypojonische zu seyn/ die zwar an sich im-
mer recht sehr gut seyn mag/ aber doch zu einem Passionsliede nicht sehr passend zu

seyn scheint. — Der Leser mag fur sich selbst dartber entscheiden. (S. Anh.
Nr. ica.)

Wir haben gesehn/ dal als die Melodie: ,Jesu Kreuz/ Leiden und Pein" —
far das Lied: ,Liebet Gott, o lieben Leut" — in Gebrauch genommen wurde/ man

cs zweckmaBig fand/ dieselbe in aeolisch Our zu verwandeln. Der Fall [aRt sich
denken, dall bey einer andern Gelegenheit in Ueherlegung kommen konnte/ wie sie in
aeolisch-E// gegeben werden koénnte (d. h. immer mit der Einschrankung/ dal} sie
nur so lange moll bleibe/ als sie nicht ausweiche); oder es konnte auch dieses
blos in der Schule als eine Aufgabe vorkommen; etwa mit folgender Auflésung.
(S. Anh. Nr. 103))

(Es ist wohl nicht néthig zu erinnern/ dall bey der aeolischen Tonart/ wir
nicht so wie die Alren (die nicht transponieren konnten) an den Ton a gebunden sind/
sondern sehr flglich auch den Ton G gebrauchen koénnen.) Zum Schlul® dieses Ab,
schnitls wollen wir noch einige Beyspiele (denn diese sind doch die Hauptsache) so-
wohl von der phrygischen als myxolydischen Tonart mithehmen. (E. Anh. Nr. 104.)

(Nun folgen im Anhang unter Nr. 105. die neun mixolydischen und zu
pag. 38. gehdrigen Psalmen.) Unter den myxolydischen Psalmen der reformirten
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Kirche sind diese neun, welche die im vierten Naturgesetz: (doppelter Ursprung der
myxolydischen Tonart s. oben, p. 31 ) beschriebene Vollstandigkeit haben.

INn Absicht auf die Schlul3salle findet sich zuweilen ein Unterschied zwischen
dem Baseler und Zircher Psalmbuch, und ich folge bald dem einen, bald dem atv
dern; und manchmal keinem von beiden. Den Text entlehne ich von der verbesser-
ten Uebersetzung der Psalmen von I. L. Sprengen.

XIll. Ansichten des gelammten Tonarten-Systems.

hiermit hatten wir nun alle acht Tonarten der alten Choral-Musik einzeln
besehen, und deutlich bemerken kdénnen, dall jede von ihnen mehrere Eigenthim-
lichkeiten hat, die ihr ausschliefR3lich zukommen. Sie machten zusammen ein wohl
kombinirtes System aus, das sich auf drey Tonleitern grindet, 1) auf die ge>
wohnliche Our-Tonleiter, 2) auf die Moll,Tonleiter mir der kleinen, und 3) auf die
IVIolO Tonleiter mit der groRen Sexte. In jeder von diesen drey Gattungen gibt es
Choral-Melodien von der ersten, und dergleichen Melodien von der zweiten Octave.
Also liefern diese drey Tonleitern sechs verschiedene Tonarten, davon jedem einen eigen-
thimlichen Character hat. Die zwey erstgenannten Tonleitern haben Dominanten,
die tauglich sind, sich von der Tonica abzusondern, und einen selbststdndigen Ton
zu bilden. Diese Dominanten-Tonarten (die phrygische mit? myxolydische) sind nicht
nur an sich héchst brauchbar, sondern auch wegen des Einflusses, den sie auf andere
Tonarten theils haben, theils nicht haben, sehr merkwilrdig. Zusammen sind es also
acht Tonarten, welche die gesammte Choral-Musik zur Zeit der Reformation in sich
begriffen. Dieses System, als Combination betrachtet, ist von der Temperatur un,
srer Orgeln ganz unabhangig; und da wir nach Willkihr transponiren kénnen, so
konnten wir ihm nach seinen zweierlei) Grenzen (von denen in der Folge die Rede
seyn wird) eine beliebige Stelle anweisen. Bei den Alten waren die Grenzen unbe-
weglich, und die Eingeschranktheit der menschlichen Stimme verbietet uns, von der
Weise der Alten hierin zu sehr abzuweichen.

Die vier andern Tonarten, die man zu Luthers Zeiten abgeschafft hatte, wa-
ren groRenrheils nur Spielarten, die nicht fruchtbar waren, um als besondere
Gattungen aufgefihrt zu werden. Z. B. die lydische Tonart hat die Our Tonlei-
ter mit der groBen Quarte. Aber ein Unterschied zwischen der grof’en und kleinen
Quarre in der Our,Tonleiter hat nicht solche Folgen, wie der Unterschied zwischen

der
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der groRen und klemm Sexte in der Moll-Tonleiter; er hat ekgenckich gar keine
Folgen; und miuRte ganz isolirt betrachtet werden, wenn die Beibehaltung dieser Tom
art es nothig gemacht hatte, ihrer ausfuhrlich zu erwahnen. Bey der Dur-Tonleiter
ist der Accent darauf zu legen, dal® der Unterschied in den beiden Octaven liegt, ein
Unterschied, der in der Moll-Tonleiter von wenigerm Gewicht ist, wie wir sogleich
sehen werden. Indessen hatte die lydische Tonart doch auch ihren eignen Character,
und es ist fast Schade, dal} sie so ganz auller Gebrauch gekommen ist, wie wir in
der Folge sehen werden. Die Hypoaolische Tonart wird ebenfalls in der Folge
einer kurzen Erwahnung verdienen. Die Unzulassigkeit der sogenannten hypophry»
gischen und hypolydischen Tonarten, um besonders mitgezahlt zu werden, ist
schon beridhrt worden. Man hatte also zu Luthers Zeiten im Ganzen Recht, nur
acht Tonarten als wesentliche Bestandtheile der Chural,Musik anzunehmen. Von
diesen achten ist keine Uberflissig, und jede hat ihren besondern Zweck. Daf3 man sie
die alten Tonarten nennt, ist sehr unekgentlich gesprochen. Sie sind das ewig
dauernde System dcr positiven Kirchen-Musik, welches nicht dadurch abgeschafft seyn
kann, daR die heutigen Cantoren in der Schule nichts davon gelernt haben; nicht
dadurch, daR es hie und da verkehrt behandelt wird. Sie heilen mit vollem Rechte
die Kirchen-Tonarten; und die Kirche reclamirt sie als ihr Eigenthum durch die un-
ablassige Frage : ,Woher kommt es, dall in den Choral-Melodien der Alten etwas ist,
das heut zu Tage nicht mehr erreicht wird?"

Es fragt sich nun insonderheit, wie es bey den Moll-Melodien in Absicht
auf die zwei Octaven beschaffen, und ob die eine vor der andern authentisch oder
plagalisch sey, wie bey den Dur-Melodien. Irgend ein Naturgesetz vermittelst des
Waldhorns auszumitteln, ist hier unmdglich, weil die Moll-Melodien im Waldhorn
nicht liegen. In den Dur, Melodien wirkt die Dominante unmittelbar auf die erste
Octave, in den Moll-Melodien wirkt sie unmittelbar durch die phrygische und mkxo,
lydische Tonarten, und trifft bald die erste, bald die zweite, bald beide Octaven. Alle
Melodien in der dorischen und hypodorifchen Tonart gehdéren zur ersten Octave; den-
noch ist die eine authentisch und die andere plagalisch, weil auf erster» die mixotydische
Tonart wirkt, und auf letztere nicht. Melodien in der aolischen und hypomixolydischen
Tonart gehdéren zur zweiten Octave, oder nehmen auch Antheil an beide» Octaven;
erstere steht aber unter einem phrygischen Einflul3, und ist folglich authentisch; letztere
ist ohne diesen Einfluld, und ist daher plagalisch.

Der Leser wird jetzt im Staude seyn zu beurtheilen, ob die Alten Unrecht
hatten, die Eintheilung der Musik, blos nach Dur und Moll, unbefriedigend zu
finden. Sie hatten drey Modisicationen von Dur, nemlich ionisch, hypoionisch und

Q
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mixolydisch, und funf Modisicationen von Moll, dorisch, hypodorisch, phrygisch, &olisch
und hypomixolydisch; jede Modification mit einem eigenthimlichen Character. Jeder
Ton (in so fern er nemlich transponirt werden konnte) war nicht blos dur und
moll, sondern hatte noch andere Eigenschaften/ die ihm alsdann zukommen/ so
bald seine Beziehung auf andre Tone festgesetzt war. Die vornehmste Beziehung
war die der Dominante/ sowohl in Dur als in Moll, und bey den Moll-Tonarten
die nachstvornehmste die der Sexte/ ob sie gro3 oder klein sey. Nicht alles in Dur
war stark/ sondern manches schwach; nicht alles in Moll war schwach/ sondern man-
ches stark; alles was stark war/ hatte ein gemeinschaftliches Princip/ den Uberwie-
genden Einflull der Dominante; alles was schwach war hatte ebenfalls ein gemein-
schaftliches Princip/ den Mangel an jenem Einfluf3; also Starke und Schwache
konnten eine schickliche, alles umfassende Einteilung gewahre»/ eine Einteilung/ die
in keinem Stuck irgend eine Zweideutigkeit zulassen konnte. Mit einem Worte (man
lasse ihnen die Freyheit fur die Begriffe, die sie hatten/ die Worter selbst zu bestim,
men) alle Choral-Musik, sie mochte Dur oder Moll seyn, war ihnen entweder au-
thentisch oder plagalisch.

Uebrigens da sie funf Modisicationen von Moll, und nur drey von Dur hat-
ten, so kdnnte man denken, dal in der damaligen Choral-Musik die Quantitat von
Moll sich zu der von Dur wie 5 zu Z verhalten habe, und folglich sehr berwiegend
gewesen sey. Es ist aber zu merken, daRR die ionische und hypoionische Tonarten nur
geringe Beimischungen von Moll, und hingegen die dorische, &olische und phrygische
Tonarten starke Beimischungen von Dur hatten; so daR also die Quantitat von bei-
den ziemlich gleich vertheilc war; oder, um genauer zu sprechen: da die phrygische
Tonart eben so gut Dur als Moll ist; so hatten sie von jeder Gattung vier Mo-
dificarionen. Bedeutender ist der Umstand, dal die Quantitat des Authentischen weit
starker zu seyn scheint, als die des Plagalischen. Doch wurde dieser Unterschied da-
durch gemaRigek, dal} die mixolydische und phrygische Tonarten ihre authentische Ei-
genschaft theils ganz, theils zum Theil ablegen konnten.

Die drey Modisicationen von Dur grindeten sich ganz allein auf Natur-
Gesetze; und es war nur erforderlich, sie wahrzunehmen. Sie exiftkren alle drey
noch in unsern Choralbiichern, in so fern nemlich die mixolydische Tonart noch nicht
vollig daraus verbannt ist. Die funf Modisicationen von Moll hatten ihr Daseyn
zum Theil willkUhrlichen Gesetzen zu verdanken; und die Weisheit, welche dieses
Resulcat herbeyfiihrte, ist nicht zu verkennen. In unsern Choralblichern sind nur noch
Ueberreste davon vorhanden; und das Gleichgewicht, das sie ehemals unter sich be-
haupteten, ist ganz zerstért worden. Eine Ausnahme hievon macht das Choralbuch
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der reformirten Kirche, vorausgesetzt/ dall eS nach den Grundsatzen der verschiedenen
Tonarten richtig gesetzt sey.

Man giebt den alten Choral-Melodien eine gewisse Einférmigkeit Schuld; daS
kommt aber daher, dal® unser Blick auf sie sehr eingeschrankt ist. Es sind nemlich
hauptsachlich die Ueberreste der dorischen und pH rygischen Tonarten, welche den
Eindruck von einem gewissen Vorzug der Alten unterhalten; und die angebliche Ein-
formigkeit dieser Melodien ist nichts anders, als der sich immer gleich bleibende dorische
oder phrygische Characrer derselben. Waren uns eben so viele Ueberreste aus den
mixolydischen, hypomixolydischen und hypodorischen Tonarten Uberliefert worden, so
gabe es noch drey Gattungen von seyn sollender Einformigkeit, d. h. der Eindruck von
Einformigkeit mifRte ganz und gar verschwinden, untf man wirde im alten Choral-Ge-
sang die hdchste Mannigfaltigkeit gewahr werden. Ein zweckmaBig gesetztes Choral-
buch der reformirten Kirche miRte schon allein wegen seiner Mannigfaltigkeit Uber,
aus unterhaltend seyn, ungleich unterhaltender als irgend ein Choralbuch der Luthe-
rischen Kirche. Denn jede einzelne Melodie darin gehoért zu einer von den acht al-
ten Tonarten, mit Beobachtung aller Regeln und Gesetze, die damals festgesetzet wa-
ren, um jede von den acht Tonarten im Character von den uUbrigen sieben auf das
bestimmteste zu unterscheiden. Nickt nur diese Tonarten wechseln auf eine angeneh-
me Weise mit einander ab, sondern auch die Melodien von einer und derselben
Tonart haben allemal unter sich eben so viel Mannigfaltigkeit, als eine gleiche An-
zahl von Melodien z. B. in D moll, A moll oder C dur in irgend einer neuern
Choral-Sammlung; so daR der Vorzug dieser alten reformirten Sammlung in dieser
Hinsicht sich zum Vorzug z. B. der Hallischen Sammlung ungefahr wie 8 zu i ver-
halt.

Heut zu Tage bekommt die Musik, wenn sie gut ist, ihren Character von der
Originalitat der Manner, welche sie verfertigen; man weill ja, was Handelische, Grau,
nische, Hassische, Haydnische, Mozartische Musik besagen will; es gehdrt ein groRRes
Genie dazu, wenn etwas vorzligliches geleistet werden soll; und was die gewdhnlichen
Cantoren betrifft, so haben ihre Arbeiten eigentlich gar keinen Character. Dieses fuh-
len sie auch selbst, und die meisten unterlassen daher géanzlich das eigne Componiren,
und behelfen sich, wenn eine Kirchen, Musik aufzufihren ist, mit Fremden Arbeiten.
Die alten Choral-Componisten hingegen erscheinen uns so, als hatten sie keine indi-
viduelle Originalitat gehabt, und man wei3 keinen von dem andern zu unterscheiden.
Eine dorische Melodie von Luther hat denselben Character, wie ein dorischer Choral
von Goudimel; und wenn von acht Componisten jeder eine Melodie von allen ach
Tonarten lieferte, so konnte zwav in Absicht auf die Erfindungsgabe einer vor dem
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andern einen Vorzug Haben, aber im Ganzen muRte eine groRe Aehnlkchkeit unter
ihnen wahrzunehmen seyn. Man findet auch nicht, dall fie sehr bemuihet gewesen wa-
ren, sich besonders auszuzekchnen; denn wenigstens von Lutherischer Seite konnen
von den allerwenigsten Melodien die Componisten bestimmt angegeben werden.

Es ist noch Ubrig, von den Grenzen des alten Tonarten-Systems etwas
zu bemerken. Wir haben gesehen, dal jede Berihrung des Tones E moll vermie-
den wurde, selbst wenn man ihm ganz nahe war, z. B. in der &olischen Tonart
(das E moll in den angefiuhrten hypomixolydischen Melodien ist hier transponirt;
ursprunglich ist es D moll). Der Mangel des Dis in den alten Orgeln kann die
eine Ursach dieser entschiedenen Grenze gewesen seyn; es scheint aber, da} auch ohne
diesen Mangel die Grenze als vollig geschlossen angesehen wurde. Die aolischen Melodien,
welche dieser Grenze am néachsten waren, lassen nicht die geringste Neigung blicken,
sie zu Uberschreiten; sie neigen sich alle zur phrygischen Seite hin, und diese ist mit
E moll ganz unvertraglich. Die andern Tonarten kommen ihm noch weniger nahe.
Selbst alsdann, da durch eine Verbesserung der Orgel-Temperatur das Dis gewon-
nen worden war, scheint man diesen Umstand flrs erste nur benutzt zu haben, um
das ganze System einen Ton hoher zu transportiren, ohne ubrigens seine eigentlichen
Grenzen zu erweitern. W-rs vorher D dorisch war, wurde jetzt E dorisch, und dieses
war sehr zweckmaRig, weil viele dorischen Melodien in D zu rief standen. E phrygisch
wurde jetzt Fis phrygisch, ebenfalls ein Vortheil fur viele Melodien dieser Tonart.
Die Gewinnung des Dis muf3te nothwendig auch das Ais Herbeyfihren; und nun
hatte man den Vortheil, dalk jede Melodie von jeder Tonart einen Ton hoher ge-
spielt werden konnte. Dieses war keine Veranderung des alten Systems: und
daran wurde nicht eher gedacht, oder richtiger gesprochen, man wurde nicht eher dazu
Hingerissen, bis der Schlagbaum auf der andern Seite weggeschafft worden
war. Dieser Schlagbaum war der Ton Es dur. Bis zum Ton B dur konnte die
dorische Tonart vermoge einer Ausweichung gelangen; jedoch war dieses eine Sel,
tenheit, wie schon Kirnberger anmerkt, und mir wenigstens ist nicht ein einziges Bey-
spiel davon vorgekommen. Etwas o6fter kam dieser Ton in der hypomixolydischen
Tonart vor, jedoch ebenfalls nicht sehr haufig; ganze Melodien wurden niemals in
B dur gesetzt. Der nachste Ton nach ihm, Es dur, wurde nie durch irgend eine
Ausweichung berlhrt, obgleich diese Berihrung vermége der Temperatur nicht unmog-
lich war. Es dur machte also auf der einen Seite dieselbe Grenze aus, die auf der
andern E moll verstellte. Die Verbesserung der Temperatur auf der einen Seite
muflte bald eine Veranderung auf der andern bewirken; und nach und nach (denn

es scheint doch etwas langsam gegangen zu seyn) wurde die Entdeckung gemacht, da
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alle ia Our, Tone und alle it MolbSont, einer wie der andre, zum wlllkiHrlichen
Transponkren brauchbar waren. Nun erst konnten Dinge ausgefuhrt werden, an die
man vorher gar nicht gedacht hatte. Der Vortheil war grof3, aber ein andrer Vortheil,
der eben so gro war, wurde ganz lbersehen. Denn es konnten nicht nur einzelne
Tone transponirt werden, sondern es konnte auch das gesammte alte System, als
Combination betrachtet, wiklkthrlich ab und zu bewegt worden, d. H. es konnte z. B.
der Ton Es nicht nur als Es dur und Es moll, sondern auch als Es dorisch, Es hy-
podorisch, Es phrygisch, Es mixolydisch u. s. w. in Gebrauch kommen. Es konnte
zwar nicht jeder Ton zu allen acht Tonarten genommen werden, indem bey eini-
gen tiefere, bey andern Hohere Tone erforderlich waren; aber jeder Ton war we-
nigstens fur vier Tonarten brauchbar, und der Ton G sogar fur funf. Er konnte
nemlich vorkommen, i) als G Hypoionisch, 2) als C mixolydisch, 3) als G phrygisch,
4) als G aolisch, und 5) als G hypomixolydisch; und alle diese Arten von G sind
von einander eben so wesentlich verschieden, als es G dur und G moll nur immer
seyn kénnen.

Statt diesen Vortheil zu benutzen, wurde das ganze alte System aus einander
gesprengt. Es war eine Revolution, die wie manche politische Revolution viel weiter
ging, als nothig gewesen ware. Die errungenen Vortheile hatten alle behauptet
werden kénnen, wenn auch das ehrwirdige Gebaude, das vorher da stand, Antheil
daran genommen hatte; und es lafdt sich von dessen Zerstérung schlechterdings kein
Zweck Lenken. Nur die Urfach IlaRt sich denken; es war neml-'ch eine Lauigkeit
gegen das Choralwefen eingetreteu; und dieses war so sehr zur Nebensache geworden,
dall es sogar in einen Schlendrian ansarten konnte. Die Zeiten der Reformation wa-
ren nicht mehr; und als in der Folge der Liedergeist in Halle wieder aufwachte, wurde
das Wesen der alten Choralkunst so wenig wiederhergesteklt, dal sich vielmehr eben
von Halle aus ein ganz falscher Geschmack verbreitet zu haben scheint, der nur zum
Theil wieder verdrangt worden ist, wie im folgenden Abschnitt gezeigt werden wird-.

Was wir bisher betrachtet Haben, ist nur eine weitere Ausfihrung von fol-
gender Aeulerung von Sulzer: «Viele Neuere, die keine andre als unsre Dur# und
Moll-Tonarten kennen, oder doch fucht gultig erkennen wollen, mdgen versu-
chen, ob sie im Stande seyn, eine einzige so vollkommene, ausdrucksvolle und herzan-
greifende Choral, Melodie in unsern Tonarten zu setzen, als es deren eine Menge irr
den alten gibt." (Allgemeine Theorie der schonen Kiinste IV. Theil, S. 458.) Nur
Schade dal® er hier einen Ausdruck braucht, der einem groflen und schadlichen Mif3-
verstand unterworfen ist. Er kann nemlich so verstanden werden, und wird wahr-
scheinlich von vielen so verstanden, als hatten die Alten Tonarten gehabt, die nicht
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Dur und nicht Moll waren; statt daR er hatte sagen sollen: ,Viele Neuere, die ihre
Tonarten nicht anders als nach Dur unb Moll einzutheilen wissen u. s. w. oder: die
nichts davon wissen, dal® es von Dur und Moll mehrere Modificatione» giebt, weil
die Lehre von der wahren Kirchen-Musik in den Schulen nicht mehr ein Gegenstand
des Unterrichts ist, und alle Schiler blos das lernen, was zur weltlichen Musik ge-
hort, und héchstens eine Anweisung bekommen, letztere fur die Kirche ertraglich zu
machen." Wenn ein Mann, wie Sulzer, sich fehlerhaft ausdriickt, noch dazu in einer
Sache, die ohnedies so sehr milRverstanden wird, so ist es kein Wunder, daf} die Tau-
schung sich aus einem Lehrbuch in das andre fortpflanzt, und das Studium der po-
sitiven Kirchen-Musik im ersten Keim erstickt wird. Denn es kann niemand einen
Trieb bekommen, eine Sache zu siudiren, die gleich zum Anfang eine Absurditat zum
Grunde legt.

Wenn wir nun auf die Frage zurickkommen, deren Beantwortung wir ver-
suchen wollten, so wird es wohl kaum noéthig seyn, von der Lage eines Heutigen Can-
tors in Vergleich mit der seiner Amts-Vorfahren mehr zu sagen, als schon angefuhrt
worden ist. Wir Haben gesehen, dall er allenthalben zu kurz kommen muf, weit ihm
die Ansichten, welche die alten Tonarten gewahren, nicht nur nicht gelaufig, sondern
noch dazu vollig unbekannt sind. Aber von einem gemeinen Canror bis zu einem
Naumann sind unzahlige Abstufungen, und cs fragt sich, warum auch von solchen,
die sich als gute Componisten bewahrt haben, doch nie etwas geliefert wird, das ganz
im Ton der alten Choral-Componisten ware. Ein jeder,, der sich vermoge eines ho-
her« Genies vor andern auszeichnet, hat ganz gewil3 eine ihm eigenthiimliche Combi-
nation von ldeen, die er nicht von der Schule her hat, die er andern auch nicht mir-
theilen kann, und die folglich nicht mit Worten beschreibbar ist. Was seichte Com-
ponisten von sich zu rihmen pflegen, besonders die sogenannten Virtuosen, welche blos
darum componiren zu koénnen glauben, weil sie ein Instrument fertig spielen kdénnen,
dall sie ihre Kunst nicht aus Buchern gelernt haben, — das ist von den musterhaf-
ten Componisten, von denen hier die Rede ist, buchstablich wahr, ohne dal} sie sich
dessen riuhmen; denn sie kennen die Regeln sehr wohl, machen aber davon einen ihnen
eigenthimlichen Gebrauch. Dieses ist ein Beweis von dem unermeflichen Reichthum
der Musik; denn so viele originelle Kopfe es auch gegeben haben mag, so sind deren
in der Zukunft gewill noch eben so viele zu erwarten; und jene Combinationen, die
einem jeden vorzlglichen Componisten seinen eigenthiimlichen Character geben, sind noch
lange nicht erschopft. Nun existirt, aulBer jenen Combinationen, die ein jeder flr sich
hat, ohne sie mittheilen zu kénnen, eine gewisse wohl ausgedachte Combination, die
ein Gegenstand des Unterrichts seyn kénnte, die es ehemals war, die es aber
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gegenwartig nicht ist, und die ein jeder mit der ihm eigenthimlichen sehr wohl
verbinden koénnte. Diese ist das System der sogenannten alten Tonarten. Sie
hat sich bewahrt; denn die Frichte davon sind da, und werden von der Kirche
noch immer genossen. Nicht nur wirden die vorziglichern Componisten darin
eine Quelle finden, die ihre Erfindungsgabe ergiebiger machen mufte; sondern auch
diejenigen, die vermdge ihres eingeschrankten Genies dazu verurtheilt sind, bloRe
Nachahmer zu seyn, wirden hier etwas erlangen, das ihnen ein gewisses Geprage
von Originalitdt geben kénnte. Man stelle sich zwey Componisten vor, an Genie
und Erfindungsgabe so ungleich, daR sie sich gegen einander wie 8 zu i verhakten.
Man lasse den mmderfahigen durch anhaltenden Fleil3 sich die alten Tonarten so be,
kannt machen, dal alle Verhaltnisse die dazu gehoéren, ihm vollig gelaufig werden,
nemlich so gelaufig, dal sie sich ihm ohne Verwirrung darstellen; inde® der andre
durch die Kraft seines Genies sich eine ihm eigenthimliche Combination von Ideen
und Verhaltnissen erwirbt, die er ebenfalls mit Klarheit fir sich denkt, wenn er sie
gleich andern nicht mirrheilen kann; und nun lasse man beide arbeiten. Ihr Ver,
haltni® gegen einander wird jeht nicht mehr wie 8 zu i seyn, sondern vielleicht
gar wie i zu i. Man lasse sie fur die Kirche arbeiten, so konnte es gesche,
hen, dal ihr Verhaltnil¥ sogar wie i zu 8 angenommen werden mufte. Denn
der eine hat keine Gewil3heit, dal er den &chten kirchlichen Ton treffen werde; dem
andern kann dieser Ton nicht fehigehen. Es ist Uberhaupt dem Kirchendkenst eigen,
dal® derselbe nicht ansgezeichnete Fahigkeiten voraussetzt. Von einem Prediger wird
nicht verlangt, dal er von Natur ein Redner seyn misse; mann ist zufrieden
wenn er im Stande ist, die verschiedenen Religionswahrheiten richtig und deutlich vor-
zutragen, und dazu kann (die Sache blos menschlich betrachtet) ein jeder durch acade-
mischen Flei® gelangen. Von einem Cantor wird ebensalls nicht verlangt, dal
er ein Haydn oder Mozart seyn misse, aber das Wesen der Kirchen-Musik sollte
ihm bekannt seyn, und dazu kénnte er bey den gemeinsten Fahigkeiten gelangen, wenn
er sich die alten Tonarten gelaufig machte. Dald mancher ohne sie ein wackerer
Organist ist, beweiset nichts. Mit ihnen mifte er ein noch besserer Organist seyn.
Denn so reichlich auch, vermége der ihm eigenthimlichen Combination, seine Erfin-
dungsgabe flieken mag, so mifte sie noch reichlicher flieRen, wenn er jene Combi-
nation noch dazu inne hatte; und was die Hauptsache ist, sein Orgelspiel beym
Gottesdienst wirde einen durchaus kirchlichen Character haben, ohne Beymischungen von
andrer Art, die zwar von Kunstgeschicklichkeit zeugen kdnnen, die sich aber fur die Kirche
nicht schicken. Vogler macht kein Geheimnil3 daraus, dal} er seine Vorzige im Or-
gelspiel hauptsachlich den alten Tonarten zu verdanken habe, und Sebastian Bach wird
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sie ebenfalls trefflich benutzt haben. Der gemeinste Organist wirde durch sie
ein Mittel Haben, sich empor zu heben; und kdme er in den Fall, em Stick setzen zu
missen, so konnte er nicht in Verlegenheit kommen, wie er es etwa anzugreifen hatte.
Ueberhaupt wirde es alsdann gewohnlicher seyn, statt der Figural-Musik, irgend
einen biblischen Text oder auch einige poesirte Strophen auf eine choralmafRige Art
vom Orgelchor executiren zu lassen; und die Kirche wirde wahrnehmen, daf® sie den
ihr eigenthumlichen Gesang noch immer besitzt. Zn der Periode, die wir hier be-
trachten, mag so etwas haufig vorgekommen seyn, obgleich nur wenig davon auf die
Nachwelt gekommen ist; denn nicht alles, was in einer Dorfkirche vergehet, gehort
fur die Nachwelt. Zm Dresdner Gesangbuch vom Jahr 1656 hat das Lied: Gott
schuf Adam aus Staub und Erd — die Uberschrift Matthesii requiem. Matthesius,
ein Zeitgenosse von Luther, war Prediger zu Joachimsthal in Bohmen, und eS ist
deutlich, daR dieses Lied zu seinem Begrabnild verfertiget, und wie es damals gewodhn,
lich war, mit einer eignen Melodie versehen wurde. Der dortige Cantor Nicolaus
Herrmann, ein berihmter Choral-Componist (von dem unter andern die Melodie:
Lobt Gott ihr Christen allzugleich —, hcrstammt) lebte damals nicht mehr; aber sein
Nachfolger, der vielleicht sein Schiler war, war der Sache auch gewachsen. Er
wahlte dazu die hypodorische Tonart auf folgende Weise: (s. No. m f1.)

Man bemerke, wie dieser gemeine Cantor einer geringen Stadt (man weil}
seinen Namen nicht) einen vollkommen kirchlichen Choral zu setzen wufte. Er wahlte
diejenige Tonart, die dazu geeignet war, traurige Empfindungen auszudriicken; er
beobachtete das doppelte Gesetz, das dieser Tonart vorgeschricben war, ncmlich die
Quinte zu vermeiden, und die Quarte zu suchen, und seine Ubrige Kenntnil3 vom
Kirchenton gab ihm an die Hand, der Melodie nur einen halben Schluf3 zu geben,
welches bekanntlich nur in der Kirche von guter Wirkung ist. Handels Kirchenchore
haben gewodhnlich auch nur einen Halben Schiuf3. Johann Herrman Schein in Leip-
zig, einer von den drei groBen S. S. S. Hatte eine geliebte Tochter, Eusanna Si-
donia, zu begraben. Er selbst dichtete ein Lied dazu, und versdhe es mit einer eige,
neu Melodie. Sie durfte nicht von der traurigen Gattung seyn; denn das Lied war
so gedichtet, als ware es ein Zuruf von der Seligen aus den Wohnungen der vollen-
deten Gerechten. Er wahlte alp) dazu die aolische Tonart, gab ihr aber manche sehr
ungewohnliche Wendung, und einen gleichsam (Uberirdischen Character, (s. No. mfa.)

Johann Wilhelm, Herzog zu Sachsen-Weimar, dichtete selbst auf sein nahes
Ende ein Lied: Ich weil3 dal mein Erldser lebet — (nicht das bekannte Kirchenlied,
das so anfangt), und liel eine eigne Melodie dazu fertigen, vermuthlich vom Hof,
Archivar Christian Neumark, von dem die Melodie herrihrt: Wer nur den lieben
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Gott lallt walten. — Er wahlte dazu bk Phrygische Tonart. OhneZweifel wurde
das Lied mit dieser Melodie beim Begrabni} des Herzogs gesungen, (s. No. ms 3«)

Es scheint Uberhaupt gewohnlich gewesen zu seyn/ im Namen der Versterbe,
tun em Lied zu dichten/ und beym Begrabnil} singen zu lassen. Hier sind noch vier
Beispiele tu vier verschiedenen Tonarten bey Veranlassung/ die jetzt unbekannt sind
(s. von mj 4 bis mFf7.)

Diese Art von Kirchen-Musik war allenthalben leicht auszufihren/ und wird
nicht nur bey Begrédbnissen/ sondern auch bey andern Gelegenheiten gewdhnlich gewe,
sen seyn. Sie konnte es noch seyn/ und wirde die kirchliche Andacht sehr belebex/
wenn die jetzigen Cautore»/ eben so wie die ehemaligen, hinlangliche Kenntnisse von
deu Tonarten Hatten. Cs werden noch oft bey besondern Gelegenheiten geistliche Lie-
der gedichtet/ die man gedruckt zu lesen bekommt; aber nie Hort man/ dal kirchliche
Melodien dazu gesetzt wirden. Im Grunde haben die meisten jetzigen Cantoren die
Idee, dall der Vorrath zu kirchlichen Melodien schon erschopft sey/ nnd wenigstens
bey sich werden sie kein Vermogen gewahr, etwas zu liefern/ das vollig neu ware.
Sie wirden diese Idee nicht haben, so wenig wie alle ihre Vorfahren Harten/ wenn
sie mit den Tonarten eine vertraute Bekanntschaft hatten. Sie wirden inne werde»/
dal der Brunnen unerschopflich ist, und eben dieses wirde sie oft reizen/ daraus zu
schopfen. Eine Sammlung von Gelegenheits-Melodien der ehemaligen Cantorex/
wenn sie jetzt zu bewerkstelligen ware, mufite schon deswegen interessant seyn, weil sie
die Unerschopflichkeit des Choral-Vorraths darthun wirde. Die individuelle Ideen,
Combination eines Haydn ist ohne Zweifel von einem Uberaus weiten Umfang, und
man Hat nicht gefunden/ dal® er sie erschopft Hatte; aber die Combination/ die aus
den alten Tonarten zusammengesetzt ist/ und die ein jeder/ wer nur will/ sich eigen
machen kann (wohl verstande«/ nicht alle im gleichen Grade, denn auch hier wird
ein groBes Genie mehr leiste»/ als ein kleines) ist wahrscheinlich noch viel richtiger;
denn sie grindet sich auf einige Naturgesetze/ welche aber der Religion geweihet sind,
und zur weltlichen Musik nicht ««gewendet werden koénnen. Um so mehr ist es
Schade, dall die Kirchen-Musik, wie sie von den heutigen Cantoren. geliefert werden
kann, nur eine Ubertinchte Welt-Musik ist; denn sie bekommen in der Jugend keinen
andern Unterricht; eben darum, weil keine Amalgamation beider Gattungen Statt
findet, und nur die eine Gattung in de» Schulen gelehrt wird. Einem kunftigen Or-
ganisten wird von der Natur seines Instruments genug gesagt, z. B. in wie fern es
anders behandelt werden misse, als im Fortepiano; wenn er aber seinen Lehrer fragt,
(ich spreche aus eigner Erfahrung von meiner Jugend her) warum die Melodie: Veni
creator — in O dur «»fangt und in C dur schliefit, so bekdbmmt er leicht die Ant-
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wort: ,es sey dieses eine UnregelmaRigkeit, die nur bey den Alten angetroffen werde,
und die Heut zu Tage nicht mehr vorkomme." Mufd er sich damit abweisen lassen,
so mag er sich vergeblich dariber den Kopf zerbrechen, wie es zugehe, dal eine Me-
lodie fehlerhaft, und dennoch eben wegen dieses Fehlers schon seyn kénne; und warum
gerade diese fehlerhafte Melodie ein wefenllicher Bestandtheil der feyerlichsten Litur-
gie ist (dieses ist in der Brudergemeine so sehr der Fall, daR diese Melodie nicht
leicht anders gebraucht wird, als wenn der Gesang recht feyerlich seyn soll). Jedoch
auch diese einzelne Veranlassung, von dem Geiste der &achten Kirchen-Musik etwas
aufzufassen, ist demjenigen Schuler entzogen, der jene Melodie aus Hillers Choralbuch
spielen lernt. Ware das Vorhaben gelungen, die Schutzischen Psalmen-Melodien
einzufiihren, so wirde der Schuler auf so viele angebliche Unregelmalligkeiten stof3en,
dal ihm jene Antwort immer unbefriedigender werden mufdte; oder vielmehr, cs wirde
Lehrern und Schulern geldufig seyn, zwischen Kirchen» und Welt-Musik einen Unter-
schied zu machen, und einzusehen, dal® beide Gattungen nicht einerley Gesetzen unter,
worfen sind. Es sind von Schitz schon einige seyn sollende Unregelmafigkeiten am
gefuhrt worden; wir wollen noch etliche beleuchten, wobey man sich erinnern wird,
dal3 er ein vollkommen unterrichteter Capellmeister war, der seine Kunst von einem
der beriihmtesten Meister in Italien gelernt hat, und der von seinen Zeitgenossen als
ein Meister verehrt wurde. Folgende hypodorische Melodie fangt nicht nur in Dur
an, sondern bleibt Dur bis auf die zwey letzten Zeilen, (s. No. m ¥ 2Z.)

Folgende hypodorische Melodie fangt ebenfalls in Dur an, wiewohl sie bald
einlenkt, und die eigentliche Tonart ankiindigct. (s. No. m fg.)

Folgende hypodorische Melodie fangt gleich mir der Ausweichung an, die der
Tonart eigenthimlich ist, nemlich mit der Ausweichung in die Quarte. No. ms io,

Folgende dorische Melodie fangt in Dur an: (s. No. m f 11))

Wenn wir von Kindheit auf gewohnt waren, diese angeblichen Unregelmalig-
keiten (deren jedoch verhaltniBmaRig immer nur wenige sind, und nur wenige seyn
diarfen) zu hoéren, und mit zu singen, so wirden sie uns eben so wenig anstoRig seyn,

als z. B. es uns anstoBig ist, dal die Melodie: Herr Gott dich loben wir — in E
moll anfangt, und in E phrygisch (Dur oder Moll) schlieft, und dafll die zwei Me-
lodien: Q du Gottes Lamm — und Veni creator spiritus — einen Schluf3 haben,

der eben so wenig dem Anfang gemafl zu seyn scheint. Und so wie jene drey Melo-
dien uns nicht nur nicht anstéRig sind, sondern auch den Eindruck von kirchlicher Fey-
erlichkeit in einem hohen Grade erwecken und unterhalten, so mifte dieser Eindruck
noch mehr verstarkt werden, wenn unser Vorrath noch mehrere Melodien von demsel-

ben Character enthielte.
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Kirnberger beruft sich unter andern auf Handels Kirchenstiicke, um auf die
Vorziige aufmerksam zu machen, die eine grindliche Kenntni3 der alten Tonarten ge-
wahrt. Handel war kein Schriftsteller, und seine Ansicht von irgend einer Theorie
kann man nur aus seinen practischen Werken abnehmen. Viele Stellen seiner Com-
position beweisen allerdings eine solche Kenntnif3; es sey nun, daR er sich absichtlich
darauf legre, oder durch seine besondre Lage veranlalt wurde, vermoge seines hohen
Genies auch ohne eigentliches Studium den Geist der alten Tonarcen aufzufassen.
Er hatte nemlich fuir den Cathedral-Gottesdienst der bischéflichen Kirche zu compo#
niren, und bey diesem wird sehr viel aus dem grauesten Alterthum sorgfaltig beybe-
halten, unter andern auch die alte Art des Kirchengesangs. Nach diesem Geschmack
mufdte er sich richten, welches ihm nicht schwer seyn konnte, da die Erhabenheiten, die
er in diesem Gesang wahrnahm, mit den Zdeen seines Geistes vollkommen harmo,
nirten. Die halben Schlisse, die er seinen Chéren zu geben pflegte, sind diesem Ge-
schmacke gemafg.

Kirnberger beruft sich auch auf die Composition des kaiserlichen Capellmeisters
F up, der auch ein Schrittsteller war; und dal er hiezu Grund hatte, ersieht man
aus einem neuern Schriftsteller, welcher sagt: ,Fux, der grindliche brave Lehrer, ist
noch immer ein schatzbarer Autor classicus, hat aber noch vieles von den alten Ton-
arten, das jetzo ganz und gar ohne Nutzen ist." Wenn man sich nach dem Beweise
dieses Machtspruches umsteht, so findet man ihn in einem andern Machtspruch, auf
folgende Art: ,Zn den altern Zeiten Hatten die Tonarten die und die Benennung
(sie werden hier genannt). Die Verehrer des Alterthums machen auch noch grofRen
Lerm davon. Allein sie finden bey der heutigen Musik gar nicht mehr Statt, und
man hat nur zwey, nemlich Dur und Moll.”

Unter diejenigen, die nicht so wohl grof3en Lerm von den alten Tonarten
gemacht, als vielmehr dieselben zweckmaRig benutzt haben, zahlt Kirnberger noch fol-
gende: Prenestini, Leonardo Leo, Lotti, Franc. Gasparini, Frescobaldi, Batliferi, Job.
Seb. Bach, Frohberger, Zelenka, und setzt ein IL s. w. hinzu. Diesen Mannern ge,
gen Uber ist jener Schriftsteller, der Uber Fux so absprechend urtheilen konnte, ein
sehr kleines Liciulein, dessen Compositionen langst vergessen sind. Uebrigens sieht man
hier abermals die ganz schiefe Vorstellung, die man sich von den alten Tonarten
macht, als muRten sie dem Dur und Moll entgegen gesetzt werden. Einer schreibt sie
dem andern ohne weitere Untersuchung nach, der Schuler findet keine Ursach zum
Argwohn, dal® inan ihn rauscht, und so bleibt ihm ein Theil der musikalischen Theorie
verborgen, der ihm in keinem Fall schaden, und in vielen Fallen hdchst nutzlich seyn
kennte. Eben so verachtet mancher die Lehre vom doppelten Contrapunkt, ob es gleich
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gewil ist, dal die Erfindungsgabe durch sie eine sehr gute Unterstlitzung Hat, und es
niemanden gereuen kann, der sie grindlich studirt hat. Blos allein von dieser Seite
genommen hat auch das Studium der alten Tonarten seinen unbezweifelten Nutzen,
und har dabey den groflen Vorzug, dal nicht viel Tiefsinn dazu erforderlich ist, und
es von den gemeinsten Fahigkeiten begriffen werden kann; wobey jedoch so viel Fleil3
anzuwenden ist, dall das System ohne Verwirrung der einzelnen Theile der Seele
ganz gegenwartig sey; ohngefuhr so, wie einem jeden, der den General. Bal3 grindlich
gefallt hat, dessen System der Seele auch gegenwartig ist, und in vorkommenden
Fallen mit Leichtigkeit benutzt werden kann. Es wirde dadurch den jetzigen Canta-
ten moglich werden eben das zu leisten, was ihre Amtsvorfahren geleistet haben.
Die Frage wiurde aufhoren, deren Beantwortung der Gegenstand gegenwartiger Auf,
fatze ist, und die Kirche wirde oft den ihr eigenthimlichen Gesang zu héren bekom-
men. Zwar find die Zeiten vorbey, da man bey ganzen Kirchfahrten neue Melodien
einflhren konnte; aber zu Gelegenheits-Melodien, entweder vierstimmig vom Chor,
oder einstimmig von sammtilichen Schulkindern abzusingen, fanden sich Veranlassungen
genug. So etwas wirde anch mehr die Erbauung beférdern, als eine Figural, Mu,
fik; und wollte man gleichwohl letztere nicht entbehren, so kdnnte man beide Gattun-
gen gegen einander abwechseln lassen. Es muifite eine angenehme Sensation machen,
wenn etwa nach einer gewdhnlichen Arie von sdmmtlichen Schulkindern ein neu er Cho-
ral, ganz im Geiste der alten Choralkunft, angestimmt wirde, wobey von den Kin-
dern nicht mehr zu fordern ware, als dall sie denselben im Einklang sangen; fur
die Harmonie Hatte der Orgelton zu sorgen. Einer versammelten Kirchengemeine
wirde dieses vielleicht mehr Vergniigen machen, als alle Ubrige Musik; es wiurde all-
gemeines Interesse erwecken; und da unter den Erwachsenen immer einige sind, die
sich ohne viele Anstrengung mit anschlieRen konnen, so wirde ein solcher Gesang nur
um so schoner und feycrlicher werden. Man spricht von Verbesserung der Liturgie,
aber jede vorgeschriebene Agende, und ware sie noch so zweckmalig, fuhrt den Nach,
theil bey sich, dall sie in ein geistloses Maschinenwesen ausarten kann. Diesem
Nachtheil kennte die Choralkunst entgegen wirken, und zwar hatte man hierin vdllig
freye Hand, weil die Agende in Absicht auf die Kirchenmusik vom Oroelchor nichts
vorschreibr. Eben darum, weil das Chorakwesen eigentlich Volkssache ist, konnte der
Zweck hiedurch am besten erreicht werden, weil bey Anhdrung eines Chorals die Em-
pfindung leicht rege wird, als konnte und solite man mktfingen; diese Empfindung auch
leicht in Thatigkeit lbergehet, wenn die Melodie etlichemal Hinter einander wiederholt
wird. Viele Prediger spielen das Clavier zu ihrer Erholung; sie und ihre Canrorerr
Haben die Schuljugend zu ihrer voélligen Disposition; und es kannte so manche Aus-
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schweifnng verhitet werden, wenn dieser Trieb auf eine Art beginstiget wirde, in-
dem sie als intregirender Theil der Kirchen-Musik hervortrate. Ohne Zweifel benutz-
ten die Cantoren der Vorzeit die Schuljugend, es sey dal Uberhaupt neue Melodien
in der Kirchfahrt einzufihren waren, oder dall Gelegenheits-Melodien vorkamen.
Dal} eine solche Betriebsamkeit kn der Folge ins Stocken gerieth, ist unter andern leicht
aus den Verwilderungen des drei3igjahrigen Krieges zu erklaren. Da die Aufnahme
oder Abnahme der Choralknnst im eigentlichen Verstand eine Volkssache ist, so mus-
sen die beynahe unaufhérlichen Kriege des siebzehnten Jahrhunderts, die so viele Men-
schen aufrieben, und sonderlich auch die Kirchen und deren Diener beangstigten, die-
ser Kunst sehr nachtheilig gewesen seyn. Dieser Umstand ist ohne Zweifel eine Ur-
fach des Verfalls, den die Kunst erlitten hat, wiewol auch andre dazu kamen. Die
Volksstimme hat sich zwar in der Folge zweimal zum Besten der Choralkunst mach-
tig erhoben, und zwar mir bedeutendem Erfolg, einmal durch die Hallischen oder pie,
Mischen Bewegungen, und das zweitemal durch die Bridergemeine. Aber die Um,
stande waren so, dal weder aus die eine noch auf die andre Art die alte Choralkunst
wiederhergestellt wurde. Es entstanden dadurch zwey neue Gattungen des Choral-
Gesanges; bey der einen hatte offenbar ein falscher Geschmack die Oberhand genom-
men; die andre, die gewissermalen eine Tochter der ersten war, mufdte sich gleichsam
passiv verhalten, und zeichnete sich mehr durch Wiederherstellung des alten Choralge,
fanges aus. Doch bekam sie durch die Emigranten aus Mahren und Bohmen einige
kostliche Ueberreste aus der alten Béhmischen Sammlung, die noch mit Vergnigen
gesungen werden, z. B. die Melodie: Gott woll'n wir loben — O wie lieblich —
die in der Lutherischen Kirche ganz unbekannt sind. Die eine ist mixolydisch und die
andre phrygisch-Dur. Sie sind schon oben mirgetheilt worden.

XIV. Beleuchtung einiger Satze von Rousseau und Kirnberger.

Dem Leser wird es jetzt nicht zuwider seyn, wenn wir Rorrsseau's Ansichten
von den Kirchenronarren etwas genauer beleuchten. Dieser Artikel nimmt bey ihm
nicht ganz vier Octavseiten ein. In einem so kleinen Umfang war es nicht mdglich,
eine so reichhaltige Materie, deren Wichtigkeit er selbst sehr wohl erkannte, vollstan-
dig abzuhandeln; und bey einer solchen Kirze, die nur Resultate zu geben verstattete,
hatte man erwarten sollen, dal® diese Resultate im hochsten Grade reif und vollwich-
tig seyn mulkten. Aber erstlich wird nichts durch Beyspiele erlautert, worauf
doch alles ankommt, wenn eine so sehr bestrittene Sache kn das rechte Licht gefetzt
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werden soll; noch dazu eine Sache/ die ihrer Natur nach nicht veralten kann/ indem
der Choralgesang Bedurfnid3 bleibt/ so lange die Kirche existiren wird. Wegen die-
ses Mangels an Beyspielen wird wahrscheinlich von den meisten Lesern jener Artikel
ganz Ubergangen/ weil sie nichts finden/ das ihre Aufmerksamkeit irgend fesseln k nnte.

Zweitens sind von seinen acht Definitionen sieben nur halb wahr/ und
die achte offenbar falsch. Da er die griechischen Benennungen vermeidet/ so nennt
er die erste Tonart (die dorische) schlechtweg D moll, ohne der dazu gehorigen
grollen Sexte zu gedenken. Die zweite nennt er G moll, ebenfalls ohne Erwah-
nung der groflen Sexte; denn ohne Zweifel meint er damit die hypomixolydifche
Tonart. Die dritte heit bey ihm A moll oder auch G moll; er meint die aoli-
sche Tonart; aber die Bestimmung der kleinen Sexte ist Ubergangen. Auch wird
nirgends des Unterschieds zwischen den beiden Octaven gedacht. Die vierte nennt
er A moll, mit einem Schlul} in der Dominante; offenbar die phrygische Tonart;
aber G dur mit einem Schluf3 in der Mediante/ die zweite Halfte der Definition/
die eben so nothwendig ist/ als die erste, ist weggelassen. Die funfte nennt er C
oder D dur, die sechfte F dur (die ionische und hypoionische)/ aber ebenfalls ohne
Erwahnung der beiden Octaven, wodurch sie sich von einander unterscheiden. Um
die halbwahren Definitionen zusammen zu nehmen, nennt er die achte G dar,
welches zugleich G dur hoéren lasse; offenbar die mixolydische Tonart, aber
pur halb beschrieben; er hatte sie nennen sollen G dur, welches zugleich C dur und
D moll hoéren lasse; denn die Tendenz zu beiden ist einerley stark/ vermdge des
doppelten Ursprungs dieser Tonart. Weder bey der phrygischen noch bey der mixo-
lydischen Tonart hatte er diesen doppelten Ursprung wahrgenommen, obgleich eben
daraus ihre Haupreigeuschafcen Herzuleiten sind. Dieses waren nun die sieben halb-
wahren Definitionen ; die falsche betrifft die siebente Tonart; er nennt fie D dar;
aber so hatte er auch die funfte genannt; und aufBerdem kommt in den alten
Sammlungen nicht eine einzige Melodie in D dur vor/ und konnte auch darin
nicht vorkommen/ weil es fur die alten Orgeln unmdéglich war, in H moll und E
moll auszuweichen, wodurch der Ton D dur vdéllig unbrauchbar wurde. Da also
diese Tonart ganzlich wegfallt, so hat er von den achten nur sieben beschrieben; und
es fehlt gerade diejenige, die er Ubergehen mufte, wenn er den Unterschied zwischen
der groRen und kleinen Sexte in der Kirchen-Musik nicht wahrgenommen hatte,
nemlich D moll mit der kleinen Sexte, d. h. die hypodorische Tonart. Er hatte
nemlich D moll schon angefihrt, und zwar als die erste Tonart; dal es aber davon
zweierley Modificationen gebe, mit einem héchst merkwirdiger» Unterschied im Cha-
racter, hatte er nicht bemerkt. Schlagt man seinen Artikel Sixte nach, so findet
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man ihn beinahe so stark, als seine ganze Abhandlung von den Kirchentonarten; aber
alles bezieht sich nur auf die musicalische Grammatik, nicht auf den musikalischen
Stil, oder genauer gefprochen, nicht auf denjenigen Dialect der musikalischen
Sprache, welcher der Kirche eigenthimlich ist. Zu diesem Dialect gehoért ganz vor-
zuglich der Gebrauch der grolken Sexte, und zwar so, dal in Melodien von der
ersten Octave der Gebrauch anders ist, als in Melodien von der zweiten Octave;
eben so wie auch die kleine Sexte ganz anders in der zweiten als in der ersten
Octave wirksam ist. In dieser verschiedenen Wirkung liegt der Grund zu dem so
scharf gezeichneten Unterschied zwischen den vier Tonarten dorisch, hypodorisch, &olisch
und hypomixolydisch; und obgleich auch die phrygische und mixolydische Tonarten,
theils durch ihre Mitwirkung, theils ausdricklich durch ihre Nichtmitwirkung auf jene
4 andere Tonarten groRen Einflul® haben, so geschiehet es doch vermittelst der Sexte,
indem bey den mixolydischen Bewegungen die grof3e, und bey den phrygischen die
kleine geschaftig ist. Von dieser Allgewalt der Sexte, in Bezug auf die Kirchen-
Musik, die Kirnbergern keinesweges entgangen war, hatte Rousseau nichts wahrge-
nommen; und noch weniger hatte er die willkihrlichen Gesetze bemerkt, durch
welche die der Kirchen-Musik eigenthimlichen Natur-Gesetze in zweckmaliger
Ordnung erhalten wurden, ob er gleich sonst von willkiihrlichen Gesetzen genug vor-
tragt, z. B. bey der Tanz-Musik, und bey dem was bey der Oper, theils in Frank-
reich, theils in Italien zu seiner Zeit Herkommens war. Ueberhaupt machen Rous-
seau”® Kirchentonarten kein combinirtes System aus; es sind isolirte Tone, die keine
Beziehung auf einander haben; gleichsam eine Auswahl aus unsern 24 Tonarten;
aber ohne dal sichtbar wirde, worauf sich diefe Auswahl grinden moéchte. Zn der
alten Musik machten diese Téne keine Auswahl aus, sondern man blieb bey ihnen
aus Noth, weil man keine andre hatte. Die ionische Melodie: Vom Himmel hoch
da komm ich Her — ist einerley ionisch, man mag sie in C, Des, D, Es oder E
spielen; und wenn diese funf Tone im Character verschieden sind, so sind es nur
funferley Schattirungen von einer und derselben ionischen Tonart. Das Wesen die-
ser Tonart besteht in ihrer innern Organisation, und wenn die alten Orgeln in der
Temperatur anders beschaffen waren, als die jetzigen, so folgt daraus mehr nicht,
als daR die ionische Tonart damals nur eine Schatrirung hatte, start dal} sie jetzt
deren mehrere Hat. Dieses gilt von allen Tonarten, und hierin besteht der eigent-
liche Vorzug der neuern Zeit vor der alten; aber dieser Vortheil, der unsrer jetzigen
Kirchen® Musik einen weit groRer» Schwung geben koénnte, als sie je in alten Zeiten
Haben konnte, geht vollig verloren, wenn die Tonarten vernachldssiget werden. Selbst
Rousseau sagt, dall statt unsre Musik in sie HinlUberzucragen, wir besser thun
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wirde», unsre Musik durch sie vollkommener zu machen, wohs verstanden, die Kir-
chen® Musik; denn es ist nicht abzusehen, wie sie der weltlichen Musik irgend zu
Statten kommen konnten, oder von ihr auch nur gelitten werden wirden. Eine
Oper, aus Kirchentonarten zusammengesetzt, wirde bald aubgezischt werden; ausge,
nommen vielleicht, wenn man darin eine Carricatur von der Kirchen-Musik anbrin,
gen wollte, welches aber, so viel ich wei3, noch keinem eingefallen ist. Da die Er-
fahrung lehrt, da nichts so heilig ist, das nicht auf dem Theater lacherlich gemacht
worden ware, so ist es vielleicht ein glicklicher Umstand, dafl unsre Theater-Compo-
nisten fur gewohnlich von den Kirchentonartcn nichts wissen; denn der Fall ist doch
denkbar, da® daraus eine Musik zusammengesetzt werden koénnte, die ohne &sthetisch
schlecht zu seyn, doch sehr komisch seyn kdnnte. Die Aufgabe ware nicht leicht, aber
ein Mann von Genie mufte sie I0sen kénnen, und Ubrigens bleibt es ein Uberaus
merkwirdiger Umstand, dall sie bis jetzt ungeléset geblieben ist. Vielleicht war es
die Furcht vor einer solchen Entheiligung der Kunst, welche die Alten vermochte, den
Lehrvorirag von den Kirchentonarten in Dunkel einzuhillen Nicht nur erscheint
die ganze Lehre von dem sogenannten mi sa in einem sehr wenig versprechenden
Lichte, sondern auch, was die Hauptsache ist, die Lehre vom Authentischen und
Plagalischen ist so sonderbar behandelt worden, dall (um von Walther nichts zu
sagen) sogar Kirnberger und Rousseau nicht mit einander einig sind, was sie eigent-
lich habe besagen sollen. Es ist Zeit, dal wir diese Dunkelheit etwas naher betrach-
ten; um so mehr da ich Rechenschaft davon schuldig bin, warum ich es wage, in
Meinungen von solchen Mannern abzuweichen, und auch den Einwurfen begegnen
muf, die mir vermdge der Autoritat dieser Manner gemacht werden konnten.

INn folgender Tabelle sieht man in A sammtliche authentische und plagalische
Tonleitern (und zwar von allen zwolIf Kirchentonarten) wie sie Kirnberger liefert;
und in B dieselben Tonleiter, wie sie aus der Béhmischen Sammlung hervorgehen.
Die schwarzen Noten bezeichnen das mi fa; man wird wahrnehmen, dal} hierin beide
Tabellen Ubereinftimmen; und nur darin weichen sie von einander ab, dal in B die
plagalischen Tonleitern transponirt erscheinen. In A sind die Schlissel beibehalten,
wie sie Kirnberger augibt; in B habe ich durchgangig den Diseant-Schlissel genom,
men, weil hiebey doch nur an den Choralgesang zu denken ist. (s. Nr. fnj 12.)

INn der Erklarung nun, die Kirnberger von dem Gebrauch des Authenti-
schen und Plagalischen gibt, vermif3t man ganz die ihm sonst eigne Deutlichkeit, und
die Stelle ist so unverstandlich, dal® ich sie-ganz hersetzen muf}, weil sie keines Aus-
zugs fahig ist.

»Die
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»,Die authentische Art bestund darin, dall der Gesang seinen Umfang von der
Tonica bis auf die Dominante, doch auch nachher bis zur Octave nahm, die pla-
galische Art aber nahm ihren Umfang von der Unterdominante bis auf die To-
nica, oder auch bis in die Oberdominante. Es laf3t sich errathen, woher diese
doppelte Behandlung einer Tonart entstanden ist. Nemlich in den alten Zeiren
Hatte jede Melodie nur einen kleinen Umfang, etwa von einer Ouinre, die hernach
bis zur Octave erweitert wurde. Nun war die Gewohnheit der ersten Kirchen,
die Psalmen und Hymnen fur zwey Choére zu setzen, die gegen einander abwech-
selten, oder deren einer dem andern gleichsam antwortete. Hatte nun der erste
oder Hauptchor seinen Gesang in dem Umfang von der Tonica bis etwa zur Do-
minante genommen, so mufte der andre Chor, wenn seine Melodie sich von dem
ersten unterscheiden sollte, nothwendig anders anfangen und enden, aber doch in
derselben Tonleiter bleiben. Und wenn die zweite Melodie den Charaeter
der ersten beibehalten sollte, so mulite sie durch eben solche Stuffen auf- und ab-
steigen, dergleichen die erste Melodie beobachtete. Daher entstand also die dop-
pelte, nemlich die authentische und plagalische Behandlung, in einer und eben der-
selben Tonart. Ein einziges Beispiel wird die Sache hinlanglich erlautern. Ge-
setzt man habe einen Psalm flr zwey abwechselnde Chore in der dorischen Tonart
setzen wollen, so dal® wenn der erste Chor einen Vers oder Satz gesungen, der
zweite tZn einer andern, aber der ersten einigermalien gleichartigen Melodie, den-
selben oder einen ahnlichen Satz wiederholen sollte. Um nun zu begreifen, wie
beide Melodien gleichartig, und doch hinlanglich verschieden werden konnten, wollen
wir uns die dorische Tonleiter so vorstellen::

Die erste Melodie ging also von der Tonica D aus, und stieg bis A. oder H,
oder wenn man will, allenfalls bis auf d, so bekam der Gesang seinen Haupt-
character von der Lage der halben Téne, die sich in der Octave befinden, und die
Hier mit schwarzen Noten angezeigt sind; hier war nemlich die Secunde der Tonica
grold, die Terz aber klein. Um diesen Character aber beizubehalten, muflte die
zweite Melodie, ohne nach einer andern Tonleiter zu singen, ihren Umfang in dieser
nothwendig so nehmen, da3 die halben Toéne eben die Lage bekamen, die
sie in der Tonleiter der Hauptmelodie hatten. Dieses konnte, wie der Augen-
schein zeigt, nicht anders geschehen, als wenn sie von der Dominante aus bis auf
die Octave der Tonica daruber ging, also:
S
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Auf diese Art bekamen ftie Tonleitern beider Melodien einerley Character, und
waren doch hinlanglich verschieden, ohne aus wirklich verschiedenen Tonarten zu
bestehen.- So weit Kirnberger.

Der Hauptfehler ist hier, dal Kirnberger den Gebrauch des Authentischen
und Plagalifthen hat errathen wollen (es ist fein eigner Ausdruck); gesehen hatte
er ihn nicht. Sonst wirde er ohne Zweifel Beyspiele von wirklichen Melodien
geliefert Haben, um die Md&glichkeit und Schicklichkeit eines solchen Gesanges zu zei,
gen. Das konnte er aber nicht, weil er wahrscheinlich die alten Sammlungen nicht
untersucht Hatte. Seine kurze Abhandlung von den Kirchentonarten hat gerade so
viel Vollstandigkeit, als sie haben muf3te, wenn er die Ueberreste des alten Choral-
gesanges, die sich noch im Lutherischen Choralbuch finden, mit Aufmerksamkeit beob,
achtet hatte; und gerade so viel Mangel- als sich zeigen mufiten, wenn er mehr nicht,
als diese, untersucht hatte. Z.B. er merkt sorgfaltig an, dalk wenn die dorische
Tonart eine Ausweichung in die Quarte habe, es die Quarte Dur und nicht die
Quarte Moll seyn misse; aber zu den Ubrigen Ausweichungen, die fur die dorische
Tonart gehdren, rechnet er auch die ins Phrygische, und hatte also die Thatsache
nicht bemerkt, dal diese niemals vorkommt. Eben so wenig hatte er die willkihrti,
chen Gesetze wahrgenommen, die zur Organisation der verschiedenen Tonarten fest,
gesetzt worden waren.

INn der eben angefihrten Stelle zeigen sich nun mehrere Unrichtigkeiten,
i) Es ist unrichtig, dall die beiden Chére in derselben Tonleiter blieben; denn
keine plagalische Tonleiter hat dasselbe mi fa, wie ihre authentische Gefahrtin; dieses
zeigt der Augenschein. 2) Es war nicht nothwendig, dall beide Melodien einerley
Character behaupteten; es war vielmehr schicklich, dall bey einer gewissen Aehn,
lichkeit im Character doch auch eine Verschiedenheit Statt fand. Es sollten
zwey deutlich zu unterscheidende Modificatione» oder Schattirnngen von einer und
derselben Haupttonart seyn. 3) Es war nicht mdglich, daR wenn der eine Chor eine
Melodie in der D-Tonleiter gesungen hatte, nemlich in der ersten Octave derselben,
ein andrer Chor eine Melodie eine Quarte tiefer anstimmen konnte, die menschliche
Stimme kann so etwas nicht leisten; und konnte sie es auch, so wirde der Gesang
nichts weniger als schén seyn. 4) Wollte man annehmen, dal} der zweite Chor die
Melodie eine Octave hoher anstimmte, so ware zwar der Gesang moglich, aber nicht
von der Art, wie ihn Kirnberger beschreibt. Er sange in A moll, indel der erste
Chor in D moll gesungen hatte, und wieder in D moll zu singen gedenkt; und wie



eine Abwechselung zwischen D moll und A moll irgend einen Zweck von der Art
haben kdénne, wie er hier gedacht werden mulf3, ist nicht zu begreifen. Me diese
Schwierigkeiten werden gehoben, wenn man die Abwechselung so annimmt, wie sie
die Tabelle B angiebt. Hier wechselt Atoll-Musik mit einander ab, und zwar so,
dal auf der einen Seite die grolle Sexte, und auf der andern die kleine die Herr,
schende ist; in beiden ist die Haupttonarc dieselbe, aber der Character ist verschieden;
die eine ist gleichsam das maggiore und das andere minore. Mit einem Worth
es ist Thatsache, dall die Bohmischen Kirchen so gesungen haben, und nicht nur
sie thaten es, sondern wir thun es noch, z. B. in der Melodie: Christ tag in Todes,
banden —. Von dieser Melodie sagt Kirnberger, dall sie durchaus in modo dorio
plagali, d. h. hypodorisch gefetzt sey. Ohne des Umstandes zu gedenken, dal man
nicht siehet, wie dieses aus seiner Beschreibung des plagalischen Gefanges folgen soll,
ist die Melodie aus zwey Ursachen offenbar dorisch, i) sie erscheint in den alten
Sammlungen in D ohne Vorzeichnung von b, welches das auf3ere Kennzeichen
aller dorischen Melodien ist; 2) sie hat ein untrigliches inneres Kennzeichen davon,
sie eilt nemlich, so bald als mdglich, in die Quinte auszuweichen, und wiederholt in
der Folge dieselbe Ausweichung noch einmal. Dabey aber findet hier eine sehr an-
genehme Abwechselung zwischen authentisch und plagalisch Statt, und ohne Zweifel
ist dieses mit eine Ursach von dem hohen Werth dieser Melodie. Ich gebe sie hier
aus dem CHoralbuch der Bridergemeine, (s. Nr. m ¥ 13.)

Man hat nicht ndthig anzunehmen, daf} eine Melodie dieser Art nothwendig
durch zwey Chdre gesungen werden muf’te. Denn so wie die plagalischen Tonarten
sehr wohl dazu gebraucht werden konnten, um eigne Melodien zum Gebrauch der
ganzen Gemeine darin zu fertigen, eben so konnten sie zu demselben Zweck auch mit
einer solchen Abwechselung benutzt werden. Die bekannte Melodie: Vater unser im

Himmelreich — erscheint in den alten Sammlungen in D ohne Vorzeichnung von
b, und ist folglich dorisch; sie hat aber eine &hnliche Abwechselung, wie hier folgt,
(f. m 14.)

Wenn wir nun weiter gehen, so finden sich bey den Ubrigen Tonarten dieselben
Schwierigkeiten, wie bey der dorischen Tonart, wenn dabey ein plagalischer Gesang
nach der Tabelle A Statt finden soll; sie werden aber alle gehoben, wenn die Tabelle
B als die richtige angenommen wird. Kirnberger liefert keine Beispiele von wirklir
chen Melodien, durch welche die Tabelle A erlautert werden kdénnte; es ist auch nicht
Ubzusehen, auf welche Art so etwas zu bewerkstelligen seyn moéchte; fur die Tabelle B
hingegen finden sich mehr oder weniger Beyspiele in der Béhmischen Sammlung,
durch welche der plagalifche Gesang in allen Tonarten erlautert werden kann. Es

S 2
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ist schott erinnert worden, dall die HypopHrygische Tonart nue selten gebrauche
wurde; wirklich findet sich nur ein Beispiel von Abwechselung zwischen phrygisch-
authentisch und phrygisch-plagalisch; und Hatte sich dieses eine nicht gefunden, so
wilrden wir vielleicht in Verlegenheit seyn, auszufinven, wie Hier eine schickliche Ab,
Wechselung moglich seyn mochte. So einzeln es aber auch da steht, so verdient es
doch eine Erwahnung, wenn von Kirchenmusik die Rede ist; denn es ist eine merk-
wurdige Verbindung zwischen E phrygisch und G moll, welche die Aufmerksamkeit
eines Kirchen-Compeniften wohl verdient. Wer Gelegenheit hatte, das Archiv der
pabstlichen Musik zu Rom zu untersuchen, wiurde vielleicht mehrere Beispiele von
derselben Arc finden. Diese Verbindung zwischen E phrygisch und G moll har das
Eigenthimliche, daR letzteres allemal mit dem Dominanten-Accord anhebt, daher
auch die zwey noch vorhandenen hypophrygischen Melodien: ,Ach Gott vom Himmel
siech darein" — und ,,O groRer Gott von Macht" — mit diesem Accord anfangen;
und zwar (was merkwurdig zu seyn scheint) in den alten Sammlungen, nicht in
A moll (wie man es in manchen neuern Choralblichern findet), sondern in G moll,
wie es seyn mufl}, wenn eine plagalische Beziehung auf E phrygisch dabey zum Grunde
liegt. Spielt man sie in A moll, so ist die Beziehung auf E phrygisch authentisch,
d. h. die Melodien werden ganz phrygisch; daher es auch jetzt gewdhnlich ist, sie mit
unter die phrygischen Melodien zu zadhlen, (s. Nr. m ¥ 15.)

Zn dem weitern Gesang folgen diese Satze so auf einander. C, A, C, B,
C, A C,B, C, A. An den drey Stellen, wo A auf G folgt, bekommt C einen
Schlul3, wie bey B, zur Vorbereitung auf den Eintritt der Dominante von G moll.
Daf} diese Art von Gesang kirchlich war, ist nicht zu verkennen; vielleicht aber
wurde sie von den Reformatoren als zu kl&sterlich verabschiedet.

Die hypophrygische Melodie: Ach Gott vom Himmel sieh darein — ist schon
rm VIlten Abschnitt bey einer andern Betrachtung vorgekommen. Es wird nicht
undienlich seyn, auch die andre noch ubrige Hier einzuriicken, und zwar aus dem
Choralbuch der Brudergemeine, (s. Nr. m ¥ 16.)

Nach Anleitung der beiden Tabellen kommen wir jetzt auf die Lydische
Tonart. Ehe wir die Abwechselung zwischen authentisch und plagalisch in dieser
Tonart betrachten, wollen wir Uberhaupt nachsehen, ob Glareanus so sehr Unrecht
hatte, die ganzliche Abschaffung dieser Tonart zu beklagen. Nach der Analogie
sollte sie, wenn auch nicht die dritte (wie vor Alters), doch wenigstens die neunte
Kirchentonart seyn. Denn wenn man sich vorstellt, daf in C ionisch die Unter,
Dominance sich absondert, um einen selbststdndigen Ton zu bilden, und dal in A
aolisch die Sexte ein gleiches thut, so dalR C ionisch und A &olisch die urspringlichen
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Tonica's bleiben, und ihren Einflul auf diesen abgesonderten Ton behaupten (auf
dieselbe Art, wie die phrygische und mixolydische Tonarten ihren urspringlichen To-
niea's untergeordnet bleiben), so hat man in beiden Fallen die Lydische Tonart, und
ihre Tonleiter bekommt fuglich folgende Begleitung:

Sie ist authentisch, weil sie vermdge eines Dominanten-Einflusses wirkt; nur hat
sie eine niedrigere Potenz von Authenticitat als die phrygische und mipolydische Ton-
arten; in dem Verhaltnil3, wie Uberhaupt die Unter-Dominante eines Tons weniger
Kraft hat, als dessen Ober-Dominante. I|hre plagalische Gefahrtin ist diejenige
Tonart, in welcher die Alten alle ihre Our-Melodien von der zweiten Octave (die
wir jetzt hypoionisch nennen) zu setzen pflegten, so daf} sie alle eine plagalische Bezie-
hung haben, nicht auf G ionisch, sondern auf F lydisch. Wenn die Alten eine Me-
lodie in G setzten, so war sie allemal eine mixolydische, und niemals eine Rypoioni-
sche. Man sieht auch in beiden Tabellen, dall aufer der ionischen Tonart nur noch
die lydische, und ihr zu Folge auch die hypolydische in ihrer Tonleiter ein Subsemi-
tonium hat, wie sie die Our-Tonleiter haben muB. Es ist also sehr uneigentlich
gesprochen, wenn man die Our-Melodien von der zweiten Octave hypoionisch nennt;
sie sollten von Rechtswegen hypolydisch genannt werden. Diese Tonart epistirt also
noch in voller Kraft, und nur ihre authentische Gefahrtin hat das Ungliick gehabt,
vollig verstoRen zu werden; jedoch mit derjenigen Ausnahme, die wir bei der dori-
schen Tonart bemerkt haben, da sie nemlich zuweilen zu einer Ausweichung gebraucht
wird. Dal} sie fur die weltliche Musik vollig unbrauchbar ist, fallt in die Augen;
aber ihr Kkirchlicher Gebrauch ist sehr wohl denkbar; sonderlich wenn eine Abwech-
selung zwischen authentisch und plagalisch Statt findet, wie aus dem Beyspiel, welches
in der Folge angefiuhrt werden soll, hinlanglich erhellen wird. Von Melodien, die
ganz authentisch waren, finden sich in der Bohmischen Sammlung nur wenig Bey-
spiele. Hier sind ein paar, wovon jedoch die erste einen plagalischen Schluf3 hat.
(S.Nr. m t 17. und Nr. m f i3.)

Was nun die Abwechselung zwischen authentisch und plagalisch in dieser Ton-
art betrift, so ist offenbar, daR sie nach der Tabelle A nicht geschehen kann; denn der eine
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Chor mifte in F dur und die andre in C dur singen; und wie dieses von guter
Wirkung seyn soll, ist nicht zu begreifen. Man findet auch keine Beyspiele davon,
wohl aber mehrere von der Art, die in der Tabelle B vorgestellt wird. Hier ist eine
Probe: O milder Gott — f Nr.m £ 19)

Die Art, wie in der mixolydischen Tonart zwischen authentisch und pla-
galisch abgewechselt wurde, Haben wir in den vorigen Abschnitten hin und wieder
gesehen; sie stimmt nicht mit der Tabelle A, sondern mit B Uberein; es lafdt sich
auch nicht begreifen, wie sie nach der Tabelle A bewerkstelliget werden kdnnte. Es
wulrde eine Abwechselung zwischen mixolydisch und dorisch seyn, welche zwar in so
fern Statt findet, als diese beiden Tonarten mit einander nahe verwandt sind; aber
diese Verwandtschaft dufRert sich mehr durch eine innige Zusammenschmelzung, als
dadurch, dal® der eine Absatz vOllig dorisch, und der andere voOllig mixolydisch ware;
oder so, dal® der erste Chor nur bey der einen Tonart bliebe, und der zweite -bey der
andern; welche doppelte Art des Gesanges aber sehr wohl nach der Tabelle B ver-
anstaltet werden kann.

Eine ganz ahnliche Erscheinung zeigt sich auch bey der aolischen Tonart.
Geschahe die Abwechselung nach der Tabelle A, so wirde es eine Abwechselung seyn
zwischen &olisch und phrygisch, welche ohnedem in so fern stets vorhanden ist, als
beide Tonarten nahe mit einander verwandt sind; daR aber der eine Chor &olisch,
und der andre phrygisch gesungen hatte, davon findet sich kein Beyspiel. Es hatte
vielmehr jede von diesen beiden Tonarten ihre eigne plagalische Gefahrtin; die der
phrygifchen haben wir bereits gesehen; bey der &olischen griindet sie sich auf die
Moll-Tonleiter mit der kleinen Secunde. Folgendes Beyspiel stimmt mit der
Tabelle B Uberein: O Wachter wach und bewahr deine Zinnen, (s. Nr. m ¥ 20.)

Es zeigt sich aber hier etwas, das eine ndhere Beherzigung verdient. Schon
bey Betrachtung der phrygischen Tonart wurden wir darauf gefuhrt, dalk die Moli
Tonleiter mit der kleinen Secunde ein Eigenthum der Kirchen-Musik sey. Damals
zeigte sich noch keine Spur, dal auf sie eine formliche Choral-Melodie gegriindet
werden kénnte. Dieses kam daher, weil wir damals mit Melodien von der ersten
Octave zu thun hatten, und kein Beyspiel sich zeigte, wo gedachte Moll- Tonleiter
dazu gebraucht worden ware. Gabe es phrygische Melodien, die sich darauf gnnu
deten, so wurde die phrygischeTonart einen dreyfachen Character haben, statt daR
es dabey bleibt, dal sie nur einen zweyfachen hat, nemlich in so fern sie in Dur
oder Moll gebraucht werden kann. Aber in mehr als einer Hinsicht aufert sich ein
grofder Unterschied zwischen Moll-Melodien von der ersten und Moll-Melodien von
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der zweiten Octave; und hier wird sich ein solcher Unterschied zeigen. Der Leser
mufd sich jetzt ins Mittelalter versetzen, etwa ins zw Ifte oder dreizehnte Jahrhundert,
und sich darauf gefal3t machen, etwas zu sehen, was zwar heut zu Tage eben so gut
geschehen konnte, als damals, was aber seit mehrer» Jahrhunderten wirklich unge-
schehen geblieben ist. Man nahm damals zwolf Kirchentonarten an, sechs authen-
tische und sechs plagalifche; und darauf grinden sich auch die beiden Tabellen, die
wir hier in Betrachtung ziehen. Unter letzteren war besonders die hypoaolische
mit ihrer kleinen Secunde merkwirdig. Sie war nicht nur tauglich, mit ihrer
authentischen Gefahrtin abzuwechseln, sondern sie konnte auch fur sich ganze Melodien
liefern. Was bey Melodien von der ersten Octave nicht gedeihen konnte, zeigte bey
Melodien von der zweiten Octave eine herrliche Frucht. Es ist schon erinnert wor-
den, da® man in der weltlichen Musik nie eine Melodie in A moll mit Dorzeich-
nung von fis (die hypomixolydische Tonart, wenn sie in A gespielt wird) zu sehen
bekommen wird: hier folgt eine Melodie in A moll, sogar mit Vorzeichnung von b:
O Heiland Jesu Christ (s. Nr. m f 21.)

Wenn es dem Leser eine kleine Ueberraschung ist, in einer feit mehrer» Jahr-
hunderten vollig unbearbeitet gebliebenen Tonart eine wirklich schéne und kirchen-
mafRige Choral-Melodie hier zu sehen; so beliebe es ihm, sie als einen nicht unwich-
tigen Beytrag zur Kunstgeschichte des sonst so sehr verschrieenen Mittelalters anzu-
sehen. Zur Zeit der Reformation scheint diese Tonart in vollige Vergessenheit gera-
then zu seyn; denn es ist kaum glaublich, dal man sie absichtlich vernachlassiget haben
sollte.

INn Ansehung dcr ionischen Tonart stimmen die Tabellen A und B mit
einander Uberein. Es findet sich kein Beyspiel, dal hier eine Abwechselung zwischen
authentisch und plagalisch Statt gefunden hatte; denn es wirde sehr seltsam gewesen
seyn, wenn der eine Chor stets in C dur gesungen, und stets eine Antwort in G dur
bekommen hatte; und es lalt sich keine Stellung denken, die man der plagalischen
Tonleiter hatte geben konnen, um eine Abwechselung von der Akt zu erhalten, wie
man sie bey den funf andern Tonarten gesehen hat. In einem andern Sinn aber
kann man sagen, dafl alle vur-Melodien (die nemlich unsrer gewdhnlichen Dun
Tonleiter angehoéren), welche an beiden Octaven einen Antheil haben, eine Abwech-
selung zwischen authentisch und plagalisch in sich enthalten; welche jedoch bey den
alten Choral-Componisten nicht sehr beliebt war; vermuthlich deswegen, weil sie in
der weltlichen Musik haufig vorkommt, und ihnen viel daran gelegen war, Kirche
und Welt, so viel mdglich, von einander voéllig abgesondert zu erhalten. Das ganze
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System Ler authentischen und plagalischen Abwechselung war blos flur die Kirche
berechnet; und es zeigt sich dabey noch ein merkwirdiger Umstand, den wir schon
berihrt Haben, der aber noch in weitere Betrachtung kommen muf}, wenn die man-
nigfaltigen Gesichtspuncte, unter denen ein Cantor der Vorzeit nach Gefallen wéhlen
konnte, indem er diesen und jenen Theil des Choral-Vorrathes Ubersehen wollte,
vollstdndig erdrtert werden sollen. Er betrifft den Unterschied zwischen den beiden
Octaven der Moll» Tonleiter, einen Unterschied, der von ganz anderer Art ist, als
wie wir ihn zwischen den beiden Octaven der Our-Tonleiter gesehen haben. Nem-
lich in der ersten Octave machen die beiden Sexten den Unterschied zwischen authen,
tisch und plagalisch aus; in der zweiten Octave wirde eine Abwechselung nach die-
sem Unterschied nicht moglich seyn, d. h. es wirde nicht thunlich seyn, den einen
Chor aolisch und den andern hypomixolydifch singen zu lassen. Denn die eine Ton-
art neigt sich stets zu E phrygisch hin, und die andre zu E moll; und da E phry,
gisch und E moll durchaus unvertraglich sind, so wirde so etwas einen sehr wider-
lichen Eindruck machen. (Wir haben vielmehr so eben gesehen, dafl in der zweiten
Octave die Secunde, in so fern sie gro® oder klein genommen wird, den Unterschied
zwischen authentisch und plagalisch ausmacht.) Von der ebenerwdhnten Unvertrag-
lichkeit findet sich in der ersten Octave nichts. D dorisch neigt sich zwar sehr gern
zu A &olisch hin, aber D hypodorijch hat keine Neigung zu A phrygisch, eben darum,
weil der Ton A niemals phrygisch seyn kann; denn nur die tiefern Toéne sind ge-
schickt, phrygisch behandelt zu werden, und es existiren keine phrygische Melodien in
A. Es entsteht also, was die erste Octave betrifft, so wenig ein Misstand, wenn
bey dem Gesang des ersten Chors die grolle Sexte die herrschende ist, und beim
zweiten die kleine, daf vielmehr die Wirkung davon hdchst angenehm ist; und eben
deswegen kann auch in jeder einzelnen dorischen Melodie, wenn sic nemlich blos do-
risch ist, und nicht viel von mixolydischer Natur an sich hat, die kleine Sexte sehr
wohl allenthalben mit der grof’en abwechseln, z. B- in der bekannten Kirchen-Melo-
die: Christ ist erstanden — (s. Nr. m t 22.)

Wollte man diese Melodie eine Quinte hoher setzen, und daraus folgern, dal}
bey einer solchen Abwechselung auf Hohe und Tiefe nichts ankomme, so wirde man
vergessen, dal sie eine Choral-Melodie ist, d.h. dal sie dazu bestimmt ist, von
einer ganzen Gemeine gesungen zu werden, und durch eine solche Veranderung un,
brauchbar werden wirde. Sollte es indessen jemanden gelingen, eine gute Melodie
in A moll, in demselben Character, wie jene in O moll, h. h. mit derselben

Ab-
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Abwechselung zwischen der groRen und kleinen Sexte, zu setzen, so wurde ihm doch
wenigstens das nicht gelingen, ihr das Geprage des Alterthums zu geben.
Denn die Alten machten nie einen Versuch von der Art, indem sie so etwas, wo
nicht fir unmdoglich, doch wenigstens fur unschicklich hielten, und fur unvertraglich
mit ihrer Absicht, ihren Melodien einen kirchlichen Character zu geben. Man
kann, wenn man will, es als das siebente willkihrliche Gesetz ansehen, nemlich so:
INn den Moll-Melodien der ersten Octave mache die groBe und kleine Sexte die
Abwechselung zwischen authentisch und plagalisch aus, und in den IVioll-Melodien
der zweiten Octave geschehe solches durch die groRe und kleine Secunde. — Zu dem,
was ich in diesem Abschnitt von Kirnberger angefiihrt habe, mufy ich noch folgendes
beifigen. 1IN einer gewissen Sammlung von Claviersticken hat er einer Fuge die

Ueberschrift gegeben: In modo aeolio. Es ist aber dieses Stick keinesweges
aolisch, sondern rein hypomixolydisch.

XV. Verfall der Choralkunst.

Dald die Choralkunst einen Verfall erlitten hat, ist am Tage. Der einzige
Umstand, dafl es mdglich war, zu den Gellertfchen und Cramerschen geistlichen Lie-
dern Melodien zu sehen, die nach Kirnbergers Beschreibung sich durch nichts von
weltlichen Gesangen unterscheiden, ist ein Beweis dieses Verfalls. Luther und seine
Gehtilfen, und alle Cantoren der Vorzeit wirden so etwgs mir Unwillen abgewiesen
haben. So lange der Einflull der drey groRen S. S. S. wahrte (Schein starb
1633, Scheit 1654, und Schitz 1672), hatte eine solche Erscheinung auch nicht
Statt finden konnen. Das Dresdner Gesangbuch von 1656 zeigt noch keine Spur
von Verfalschung oder Réduction der Melodien. Die dorischen stehen in D ohne
Verzeichnung von b, und die hypomixolydischen in G mit Vorzeichnung von b ohne
es; und Uberhaupt sind alle acht Tonarten darinnen eben so deutlich wahrzunehmen,
als in den ersten Sammlungen, die zur Zeit der Reformation erschienen. Als
eine Ursach des Verfalles, in so fern nemlich das Choralwesen eine Volkssache war,
haben wir die vielen Kriege bemerkt, sonderlich den dreiRigjahrigen. Es missen
aber auch noch mehrere Ursachen dazu beigetragen haben, z. B. die groRe Beguinstl-
gung der Theater-Musik, und die daraus entstehende Lauigkeit gegen die Kirchen-
Musik Uberhaupt. Vornehmlich aber scheint ein falscher Geschmack die Oberhand

T
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gewonnen zu haben. Dieselbe Ubertriebene Sucht, welche es unternahm, die deut-
sche Sprache zu reinigen (und die sehr lacherliche Folgen hatte, wie aus Philipp
v. Zeesens Schriften zu ersehen ist) scheint sich auch gewisser Musiker bemachtiget
zu haben, die es dann darauf antrugen, die Musik von allen den angeblichen Unre-
gelmaRigkeiten zu reinigen, die sich in den alten Tonarten finden, oder mit an-
dern Worten, sie fanden es dienlich, die alten Tonarten zu reduciren. Als durch
die Hallischen Bewegungen der Liedergeist wieder aufwachte, und das Bedurfnif3
entstand, neue Choral-Melodien zu haben, so scheint der Zufall es so gefiigt zu ha-
ben, daR diese Arbeit ganzlich in die Hande der Reducirer gerierh; und da die
Hallischen Anstalten auf die ganze Kirche einen groRen EinfluR bekamen, so wurde
das Reducir, Wesen allgemein verbreitet. Es ist zwar nicht zu verkennen, dal} die
Hallische Schule einige vorzigliche Melodien geliefert hat, sonderlich diejenigen, die
von der Brudergemeine in Gebrauch genommen worden sind, und von ihr mit eini-
gen hoéchstnéthigen Veranderungen gesungen werden. Im Ganzen aber ist es eine
Sammlung, die mehr einen weltlichen als einen kirchlichen Ton zeigt. Da das
Hallische Gesangbuch (mein Exemplar ist die rote Auflage vom Jahr 1716, und
ich mufy ausdricklich bemerken, daR meine Beleuchtung blof3 diese Edition des Ge-
sangbuches betrift, nicht den jetzigen Choralgesang in Halle, der wahrscheinlich
nichts an sich hat, das ihn vom Gesang andrer Orte, unterscheiden koénnte, die alten
Kirchen-Melodien als bekannt voraussetzt, und folglich nicht in Noten liefert: so ist
nicht daraus zu ersehen, wie sie diese reducirt haben mogen; aber die kn den neuen
Melodien wahrzunchmende geflissentliche Vermeidung alles dessen, was die alten Me,
lodien irgend auszeichnete, gibt hinlanglich zu erkennen, dal sie dieselben nach M&g-
lichkeit umgeformt haben werden. Dalf} im Choralbuch der Bridergemeine die zwei
Melodien: O Haupt voll Blut und Wunden — und Mitten wir im Leben sind —
in Dur erscheinen, stammt ohne Zweifel von Halle Her; denn der Graf vonZinzen-
dorf war in Halle erzogen worden, und lie} in Herrnhut alles auf Hattische Art sin-
gen. Bei genauerer Betrachtung dieser Sammlung findet sich folgendes dariber zu
bemerken: 1) So zahlreich auch die neue Melodien sind (es sind ihrer nicht weniger
als 192), so ist darunter nicht eine einzige phrygi sche befindlich, nicht einmal eine
solche, die man als eine reducirte phrygische ansehen konnte. Hieraus ist deutlich,
dal man die phrygische Tonart als eine Unregelmafigkeit ansahe, die man zwar bey
den Alten (bersehen koénne, die man aber nicht nachahmen misse. Es war gegen
die angebliche Reinigkeit des Satzes, dal® eine Melodie anders als in der Tonica
anfangen und schlieRen sollte. 2) Noch viel weniger wird eine mixolydische Me-
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fobie darunter angetroffen. Auch diese Tonart war eine Unregelmafigkeit, von der
man das Choral-Wesen zu reinigen hatte. 3) Unter den&11-Melodien ist nicht
eine einzige, in welcher die groRe Sexte die herrschende ware. Die Lehre von den
beiden Sexten hatte man so gefal3t, wie sie nur fiar die weltliche Musik wahr ist.
Diese Sammlung erhalt also keineSweges einen vollstandigen Kirchengesang, sondern
nur denjenigen Theil davon, den derselbe mit der Welt-Musik gemeinschaftlich har.
4) Selbst dieser Theil aber wird nicht kirchlich, sondern weltlich behandelt. Unter
101 Our, Melodien sind nur 15, die nicht sogleich in die Quinte ausweichen. Die
ubrigen haben ganz den Zuschnitt eines gewdhnlichen Operetten-Gesanges. Auch bei-
den IVioll-Melodien ist es gewohnlich das erste, in die Quinte auszuweichen. Wir
haben gesehen, daR die Alten dieses nur solchen &aU-Tonarten gestatteten, die in
der weltlichen Musik gar nicht existiren, und dafl es den andern IVIolO Tonarten,
welche die Kirche mit der Welt gemeinschaftlich hat, schlechterdings untersagt war.
Dieses war ein kraftiges Mittel, um sich von der Welt ganz abgesondert zu halten..
5) Aber nicht nur ist der Zuschnitt der Melodien fur gewohnlich ganz weltlich, son-
dern zuweilen auch die ganze Art der Modulation,, z. B. Auf! Triumpf! es kommt
die Stunde — (f. Nr. m ¥ 23))

INn folgenden Melodien ist Mensur und alles vollkommen minuettenmalig,
und man wird hier willkUhrliche Gesetze gewahr, welche aber nicht der Kirchen-
Musik, sondern der Tanz-Musik angehéren, d. h. derjenigen Welt-Musik, welche unter
allen die weltlichste ist:  (s. Nr. mf 24. Nr. mf25. Nr. mtr6. Nr. mf27.--
Nr. m T 2B3.)

-Ohngefahr ein Drittel sdmmtlicher Melodien haben mehr oder weniger von die-
sem minuettenmafligen Gang; und wenn man die Hallenser Pietisten schalt, so kann,
wenigstens ihr Choral-Gesang dazu keine Veranlassung gegeben haben.

Es muR um die Zeit, da diese Melodien componirt wurden, schon gewohnlich
geworden seyn, beym musikalischen Unterricht nur das vorzutragen, was zur weltlichen
Musik gehort; und dasjenige, was man in den alten Melodien davon abweichend fand,
als unrichtig anzusehen, Unter dieser Voraussetzung war es ein leichtes, samtlichen
dorischen Melodien die Vorzeichnung b, und samtlichen hypomixolydischen Melodien
die Vorzeichnung b und 21 zu geben; die phrngischen und mixolydischen Melodien
konnten auch leicht verwandelt werden, die &olischen, hypodorischen, ionischen und
hypotonischen konnte man lassen, wie sie waren. Denn sie enthalten nichts, was re#
ducirt werden kdnnte; und das, was sie eigentlich zu dem macht, was sie sind, konnte
ja ohne Schaden ignorirt werden. Damit behielt man von acht Tonarten nur vier

T 2
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zurlick, und auch diese behaupten nur in den alten Melodien ihren eigenthimlichen
Character; die neuen/ die man dazu setzte/ bekamen im Ganzen eigentlich gar keinen
Character. Man mache einen Versuch/ wie man nur immer will/ diese 192 Melo,
dien in gewisse Classen zu bringen (so wie man die alten Melodien in acht Classen
bringen kann/ und zwar so, dal® sich jede Classe genau desiniren laf3t)/ so wird man
nichts anders finde»/ als 1) daR sie entweder Dur oder Moll sind/ und 2) daR sie
Hauptsachlich entweder zur ersten oder zur zweiten Octave gehéren. Was etwa sonst
von Verschiedenheit des Characters bey diesen Melodien anzutreffen seyn mdchte/
beruhet auf der Empfindung eines jeden/ die einem andern nicht mitgetheilc wer-
den kann, als etwa vermdge eines Machtspruchs; da denn derjenige/ der nicht dieselbe
Empfindung davon hat, ein gleiches Recht hat, seinen Machtspruch dagegen anzu-
bringen. Es ist dieses Uberhaupt ein eignes Gebrechen mancher neuern musicalischen
Schriftsteller, dall oft da/ wo man Wissenschaft erwartet, die Empfindung aus-
gestellt wird/ mit kraftigen Machtsprichen, dal® wer nicht so und so empfinde kein
asthetisches Gefuhl haben misse. Bey der Lehre von den Kirchen-Tonarten bedarf
man dieses Behelfs nicht; man kann ihre Eigenschaft bejchreiben/ und dann mag
ein jeder dabey empfinden, was er kann und will.

Zn einem Stlcke waren die Hallenser den Reformatoren &hnlich; nemlich das
Choralwesen war ihnen Herzens-Angelegenheit; sie trieben es mit Eifer; und
der Umstand, daR man eine zahlreiche Schuljugend zu seiner Disposition hatte/ die
in der Folge in alle Welt zerstreut wurde, mufite die Verbreitung der neuen Melo-
dien sehr beférdern. Auf diese Art kamen sie auch in die Bridergemeine, wo sie
aber veredelt wurden, wie wir weiter unten in einigen Beispielen sehen werden. Mit
ihnen wurde zugleich das Reducir-Wesen verbreitet; und da viele Pfarrer, und Can-
tor, Stellen durch Hallenser besetzt wurden, so mufte nach und nach das alte Ton-
arten-System ganz verdrédngt werden. An manchen Orten mag es sich noch lange
erhalten Haben; z. B. Zoh. Heinr. Buttstett, Organist in Erfurt, lebte bis ins Jahr
1727. Seine Character - Bezeichnung der alten Tonarten, die ich von Kirnberger
entlehnt Habe, ist ein Beweis, dal er sie kannte, und sie wohl von einander zu um
terscheiden und zu schatzen wufdte. Durch sein Orgelspiel wird er sie ohne Zweifel
auch dem Volke flhlbar gemacht haben, und sein Beispiel scheint gewirkt zu haben
unter andern vielleicht auf Sebastian Bach; denn dieser lebte 19 Jahre in dem be-
nachbarten Weimar. Auch Wolf in Weimar gehdrt hieher, und Uberhaupt haben sich
die Thiringschen Organisten bis auf den heutigen Tag sehr ausgezeichnet. Aber auf
her einen Seite hatte es sich mit den Cantoren geédndert, indem der Unterricht von
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dem alten System aufgehoért hatte; und auf der andern wurde die THeatermusik im-
mer mehr und mehr beglnstiget. Jetzt ist es so weit gekommen, dal viele nicht
einmal eine historische Kenntni3 von den Kirch-Tonarten haben, geschweige dal} sie
wissen sollten, sie irgend anzuwenden. Hillers Erklarung gegen sie gilt fir Wahrheit,
weil man keine Gelegenheit har, sie genau zu untersuchen; und die Kirche kann zwar
nicht zum Schweigen gebracht werden (denn sie thut unaufhoérlich Nachfrage, um
wieder zu ihrem Rechte zu gelangen), aber sie ist und bleibt auch in dieser Hinsicht

¢

ecclesia pressa. ,
Wenn der Verfall des Choralwesens von Seiten der Componisten in Er-

wagung kommt, ist es sehr natirlich nachzufragen, ob auch von Seiten des VVolkes
ein Vorfall sich gezeigt habe, d. H. ob das Schreyen, das jetzt in so vielen Kirchen
statt des Singens gewdhnlich ist, immer in derselben Masse vorhanden war, oder
ob es nicht vielmehr eine Folge des eingerissenen Sch lend ri ans seyn moéchte. Mit
volliger Gewil3heit wird sich hiertiiber nichts ausmachen lassen, weil der herrschende
Choralcon eines Volkes nur von den Zeitgenossen wahrgenommen, und durch keine
Beschreibung der Nachwelt Uberliefert werden kann. Sollte z. B. die Bridergemeine
verschwinden, so wiirde die Nachwelt zwar ihr Choralbuch besitzen, aber von ihrem
eigenthimlichen Gesang wirde sie sich daraus keine richtige Vorstellung machen
kénnen. So viel ist indessen gewil3, nach dem Zeugni® Esrom Rudigers, eines Pro,
fessors zu Wittenberg in der zweiten Halste des siebzehnten Jahrhunderts, daR die
Bohmischen Brider besser sangen, als man an andern Orten zu singen pflegte.
In canendi studio, sagt er, nescio annon ecclesiae fratrum Bohemicorum
superent reliquas omnes. Neque enim scio, qui plus, aut tantum etiam,
canant laudum, gratiarum, precum et doctrinae: addam, qui melius.
Wenn also damals das Schreyen, so wie jetzt, Uberhauptgewdhnlich war, so wurde
in B6hmen weniger geschrieen, als anderwarts. Es ist wahrscheinlich, dal der da,
malige Gesang in den Bohmischen Kirchen dem jetzigen Gesang in den Briderge,
meinen ahnlich war, und dall die Bohmischen und Mahrischen Exulanten, die im
Jahre 1722 Herrnhut zu bauen ansingen, unter andern EigenthUmlichkeiten, die
sie von ihren Vorfahren Uuberliefert bekommen hatten, und die sie mit vielem
Eifer geltend zu machen wuldten, auch diese Art des Gesanges, da wo sie in
betrachtlicher Menge beisammen waren, wie z. B. in Herrnhut, mit Nachdruck und
Erfolg werden empfohlen haben. Denn sie hatten von ihren Vorfahren her sehr
hohe Begriffe von Zucht undOrdnung im Kirchenwesen, und wenn sie bey ihrem
Eintritt in protestantische Lander den allenthalben wahrgenommenen Mangel an
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umhin, auch das UbermaRige Schreyen beym Gottesdienst sehr unanstandig zu finden.
Zwar gesellten sich zu ihnen viele aus andern Kirchen-Gemeinschaften, und sie und
ihre Nachkommen machen jetzt den geringsten Theil der Gemeine aus; aber eine ge,
wisse ausnehmende Energie bey allem was sie Vornahmen (die Ursach und zugleich
auch die Wirkung einer hundertjahrigen grausamen Verfolgung) war bey ihnen so
characteristisch, dall in vielen Sticken ihre Denk- und Handelweise die herrschende
wurde, und bis auf den heutigen Tag geblieben ist. Dald die Art des Gesanges,
welche durch sie eingefliihrt wurde, sich noch immer erhalten hat, und keine Ursach
da ist, darin fur die Zukunft eine Veranderung zu vermuthen, — dieses beweist,
dal es Uberhaupt nicht schwer seyn miRte, allenthalben dieselbe Art einzufiihren, wenn
nur ernstlich darauf angetragen wiurde.

Um nun auf die Alten zurlickzukommen, so ist daraus, da man in Bohmen
besser sang als in Sachsen, keineswegens der Schlufd zu machen, dall der Gesang
in Sachsen schlecht gewesen seyn musse. Die Bohmische Nation war von jeher mu,
sicalischer alé ihre Nachbaren, und ist es noch. Auch daraus, dall das damalige Men-
schen-Geschlecht weniger gebildet und weniger civilisirt gewesen seyn mag, als das
jetzige (welches aber, was das gemeine Volk betrift, sehr ungewil3 ist), ist auf den
damaligen Gesang kein nachtheiliger Schlu® zu machen. Die Erfahrung unsrer Tage
lehrt, dal® der Choralgcsang von der Civilisation ganz unabhangig ist; denn die Gron-
lander; die Ejkimos, die Indianer in Nord- und Sud-America, und die Neger in
Westindien haben, in so fern sie zu den Missionen der Bruderkirche gehoéren, dieselbe
Arr des Gesangs, wie in allen Brudergemeinen; ja seit etwa 24 Jahren hat man
die Entdeckung gemacht, dafl sich sonderlich die Ho ttentotten durch einen ganz vor,
zuglich schénen CHoralgesang auszeichnen. Wenn also Grinde vorhanden sind, in den
Kirchen zur Zeit der Reformation einen bessern Gefang zu vermuthen, als jetzt ge-
wohnlich zu héren ist, so ist in dem Zustand der damaligen Civilisation nichts, das
dabey hinderlich seyn kénnte. Naturlich muf3te, wenn neue Melodien einzufihren
waren (und eben dieses war das characterische der damaligen Zeiten, welches keinen
Schlendrian aufkommen lie3), der Anfang mit der Schuljugend gemacht werden; und
hatte vollends der Cantor die Melodie selbst compvnirt, so gab er sich gewiR Mihe,
dall sie gut gesungen wirde. Dadurch gewdhnte sich die Schule Uberhaupt an einen
gute» Gesang, und nun war der Grund gelegt zu einem guten Gesange fur die
ganze Kirchfarth. Die Erwachsenen mufiten flrs erste nur zuhsren, bis sie nach

und nach mit einstimmen konnten; die guten Stimmen werden die ersten gewe-
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sen seyn, die dieses thaten; wund die schlechten kamen (bey dem Drang der Um-
stande, da immer auf die neuen Melodien noch neuere folgten) vielleicht nie so weit,
dall ihr Einflul® sehr entscheidend hatte seyn kdnnen.- Es ist dieses die Art, wie noch
heut zu Tage unter wilden Voélkern, die sich zu christlichen Gemeinen bilden, der
Choralgesang zu Stande kommt; und da zur Zeit der Reformation dieser Theil des
Gottesdienstes ganz etwas neues war, so waren die damaligen Kirchgemeinen ganz
in demselben Falle, wie jetzt die Missionsgemeinen sind; und es ist kein Grund vor-
handen zu vermuthen, dal} sie sich schlechter benommen haben werden, als es letztere
thun. Es ist Uberhaupt widersinnig, anzunehmen, dall die christliche Kirche siebzehn
Jahrhunderte bestanden habe, und doch erst im achtzehnten Jahrhundert durch die
Brudcrgcmeine die rechte Art eines christlichen Gesanges ausgefunden worden sey. Der
Gesang in der Kirche zu Maykand zu dxs Ambrosius Zeiten, der den Augustinus bis
zu Thranen rihrte, muf kein Geschrey, sondern ein wirklicher Gesang gewesen seyn. Die
ersten Christen, die ihre Versammlungen verheimlichen muf3ten, und doch, nach dem Zeug-
ni des Plinius, gern dabey sangen, missen ihre Stimmen sehr gedampft haben, wenn
sie  unbemerkt bleiben wollten. Die Art also, wie in der Bridergemeine gesungen
wird, ist keinesweges etwas neues. Allerdings mag es jetzt schwerer seyn, die Schule
zu einem guten Gesang anzuhalten, als ehemals, weil sie den Erwachsenen nicht mehr
zur FUhrerin dient, sondern vielmehr von ihnen verfihrt wird, und nunmehr auch
schreyen lernt, weil sie immer schreyen hort. Dal} es aber auch jetzt noch moglich
ist, eine Schule, und ware sie noch so zahlreich, zu einem guten Choral-Gesang anzu«
halten, ist an dem Beyspiel der 8 bis 9tausend Armenkinder zu ersehen, die in Lon-
don unentgeldlich unterrichtet und gekleidet werden. Die Beforderer dieses Instituts
finden sich hinlanglich belohnt, wenn sie bey gewissen feyerlichen Gelegenheiten diese
Kinder in der Paulskirche singen Heren. Die Anleitung, welche sie zu einem gu-
ten Gesang erhalten, konnte Uberall Statt finden, wenn man nur ernstlich wollte.
Auch in dieser Hinsicht wirde es sehr zweckmaRig seyn, wenn zuweilen bey besondern
Gelegenheiten theils neue Choral-Melodien gesetzt, theils auch die alten, die auller
Gebrauch gekommen sind, wieder hervorgesuchc wurden; nicht so wohl um sie bey
der ganzen Kirchfarth einzufihren (denn dieses mochte jetzt nicht mehr thunlich seyn,)
als vielmehr zur Férderung der Schuljugend selbst, und durch sie zur Férderung der-
jenlgen Art von Erbauung der ganzen Gemeine, die mit den Worten angedeutet wird:
~Aus dem Munde der jungen Kinder und Sauglinge hast du dir ein Lob zugerichtet."
Daf} ubrigens der Lutherische Choralgesang so viele Varianten erhalten hat,

kann schwerlich dem Verfall zugeschrieben werden. Hatte derselbe gleich Anfangs
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eben die obrigkeitliche Sanction bekommen, wie der reformirte, so wirde er vermuth,
lich eben so unwandelbar geblieben seyn, als es dieser ist. Dieselbe Freiheit, die je,
der Eantor hatte, fur seine Kirchfarth neue Melodien zu setzen, verstattete ihm auch,
diejenigen, die er von andern Cantoren annahm, nach seiner Einsicht abzuandern; eine
Freiheit, die bey der Figural,Musik noch immer Statt findet, und die auch bey Cho,
ral,Melodien damals noch Statt fand, als die Hallischen Melodien zuerst bekannt
wurden. Ware es noch gewohnlich, immer neue Choral>Melodien zu verfertigen, so
wirde nichts da seyn, was das Entstehen auch neuer Varianten hindern koénnte..

Wir wollen hier noch einige Hallische Melodien anfihren, die im Choral-
buch der Bridergemeine veredelt erscheinen: (s. Nr. m £ 29a. Nr. m f 29 b.
Nr.m t 30 a. Nr.m f30b. Nr.m £51 a Nr.m ¥ 31 b))

Solche Melodien aber, die einen weltlichen Ursprung haben, werden keines-
weges unter diejenigen gerechnet, die im Sprachgebrauch der Briudergemeine li tur,
gienmalfige genannt werden. Diese Benennung bekommen keine andre, als solche,
die in den wahren Kirchentonarten gesetzt sind. Es ist dieses ein aulerst merkwurdi,
gerUmstand, und zwar in zweierlei Hinsicht. 1) Es ist eine practische Lobpreisung
der Kirchentonarten unter einem neuen Namen, und zwar von einer Kirchen,Ge,
sellschaft, die allgemein daflur anerkannt ist, dal sie den Choralgesang gut auszufih,
ren weil. 2) Es ist keine absichtliche Lobpreisung der Kirchentonarten, weil die
Musikschiler in der Bridergemeine von dieser eben so wenig Unterricht bekommen
als anderwarts; da die gewohnlichen Lehrbicher davon keinen Unterricht geben. Hof,
fentlich wird man hier nicht einwenden, daR also der Unterricht davon un néthig
ware; in der Brudergemeine kann dieses der Fall seyn; aber z. B. in Zirch, und
vermuthlich auch anderwarts, kann es der Fall nicht seyn.

Ich mache den Beschlull mit zwei der Bridergemeine eigenthimlichen Melo,
dien, die von neuern Zeiten herrihren, und die man unter die liturgLeu mafigen
zahlt. Die erste ist acht &olisch gesetzt, denn sie hat keine Ausweichung weder in
die Quinte noch in die Quarte, und folglich ist sie nur so lauge Moll, als sie nicht
auSweicht. Sie wird gewdhnlich bey Begrébnissen gebraucht.

Von der ersten kann ich die Componisten nicht genau angeben; die zweite
aber ist von dem seligen Bischof der Bruderkirche, Christian Gregor, gesetzt worden,
der in den vierziger bis sechziger Jahren des vorigen Jahrhunderts der Gemeine in
Herrnhut als ein sehr geschickter und liturgischer Organist gedient har, welcher hex
Erfinder der in der Bridergemeine ublichen Oxgelbauart ist, uemlich so, dal der

Or-
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Organist den Liturgus und die Gemeine vor Augen hat; und der die Herausgabe des
EHoralbuches der Bridergemeine besorgt hat. Er war einer von den Musikern, welche
der Meinung sind, dal® die Choralkunst der Alten unter die verlornen Kiinste zu
rechnen sey; und gleichwohl Hat er gezeigt, dal er davon eine gute praktische
Kenntni hatte. Man kann seine Melodie als &cht dorisch annehmen, und zwar mit

einer kleinen Beimischung des Plagalischen. (s. Nr. m £ 31. Nr. mj 33)

Berlin, gedruckt bei C. A. Platen. Schiitzenstrale Nr. 6.
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Sey taglich, Herr Gott, heil'ger Geist! von uns ge - so-bet und gepreist, dal du das C - vange - lium
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55 ~ 6 6 G 6

4 &

Herr, durch deinen heil'gen Leichnam, der vondein'rMutter Mari-a kam, und durchs hei - li - ge Blut
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J hilfst du uns aus al - ler Noth. Hal-le - lu -jah, Halle - Iu - jah!
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Christus ist er - stan-den, hat U - ber-wunden, Gnad'ist nun vorhan - den, Wahrheitwird funden.
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Diese Muster von Sebastian Dach geben uns an die Hand, wie folgende Beyspiele aus dem
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/ O Je-su Christe Gottes Sohn, Herrund Koénig imhdchsten Thron, der du in die Weltbist kom-men,
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1 Gott fihr’ mein' Sach' unb richte mich, die Un- He|Ige« be-stre|-te, . '

' Er-ret -t¢  mich ge-ncidi- glich von falschen bo-fen Leuten. Herr, mein Zu - verficht.
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Erschienen ist der herrliche Tag re.
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mit friher HIilf' ent - ge - genl Er steh' fir dich nun an der Spit -ze die Feinde zu er-legen.
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Ps. 174. (Die Tonica, Terz und Septime dazwischen.)
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Ps. 78. (Die Tonica dazwischen, erst authentisch bey A, und dann plagalisch bey B. Der Schlufl bey
C ist wieder plagalisch.)
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| Mein werthes Volk, verlei- he mir Ge-H6 - re, rmnd nci-gc dich zu meiner treuen Leh - re,
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i Die Weisheit selbst be-geistert met-ne Sa: - ten, und sin-get dir das Beyspiel al:ter Aei - ten.
L ¢ » s po* = if  ff s ff ff >
a i
-~ P
[-> 0 o~
.- . _ = A —zE=——z=J--—.m
|Sg—_igf,‘cgyc;byZPZJzz‘Q e—— — g~6~"E e ==
) Da mcr-ke kdu von deinem Ursprung an, was Gott an zdir und du an Gott ge-rhan!
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N= 4g. Pf. 59.

Mein Gott, verleih'mir Schutzvon o - ben
S o« % 6 6 *<x 6

a —vr

vor mei-ner Feinde wildern To - ben.

7

< * 7 6 6

2,3

Wo mich dein Arm
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]j nicht bald be-freyt, so stiirzt mich ih - re Grausamkeit.
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Erlés'mich von der Sinder Spot-te;
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1 entreiss fe mich der Morderrot - te  die al-len Frevel sich erlaubt, und nurnach meinem Blute schnaubt
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NS 50: Ps. 104.
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Mein ganzer Geist, 0 Herr! lob-singet dir, und spielt ein Lied von bei-ner Gottheit Zier!
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) Nur du, mein Gott, bist e - wigschénund rein; du -kleidest dich in Licht und Flammen ein;
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du, des-sen Hand die Himmel zu - be- rei - tet, und um dich her, wie Teppich, ausge - breitet.

NS 51.
EgEpEgED
O nn-ser Gott, wie voll ist dei-ner Eh - reu, was lebt und webt, in Ladndern und in Mee - ren!
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Es rei-chet selbst der Himmel nicht so weit, und nicht so hoch als dei-ne Herrlich-keit.
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N? 52. Ps. 41.
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O se-lig ist, wer dessen Noth erwicgt, derarmund elend liegt! Der Hichste wird in Leib's- u. Seelenpeia
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| auch sein Cr - barmer seyn, derHerr, sein Heil und Friede star -ket ihn, und macht ihn herrlich blihn,
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J so daR an ihm der Nei-der Wunsch und List  durchaus ver - lo - re« ist.
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Ps. 45,
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/  Mein Geist entbrennt, dir von erhabnen Din - gen, 0 Herr-lichfter! ein wirdigs Lied zu brin - gen.
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ho-her gehn als kei - ncs Dich-ters Kiel.
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Mein Lob - ge-sang, meinhel-les Sairen-spiel soll




An Ma-jestat und Schon-heit kann ans Er - den  kein Menschen-kind mir dir vecr-glichen wer - den.
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Es lehrt dein Mund, der lau-ter Gnade quillt, es ha-be dich die Gottheit selbst er - fillt.
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Ps. 14-
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) Es ist kein Gott, der al-les un-ter-sucht: so denkt und wiinscht das Herz verstock-ter Tho - ren.
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Drum ge-hen sie auf ih-rem Weg ver-lo-ren. |hr gan-zes Thun und Dichten ist verrucht,
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Ps. 24.
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Gottes Hand ; sein Reich be- greifet See und Land,

)  ‘und bleibt verflucht.  Die Er-de steht in
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J daR sie der Fluchen Strom verscho-ner. DerHerr, der mich erhalt, ist mein Gesang und Ruhm al-lein;




Ps. 88.
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Mein Herland ! meine Au-ver-sicht! mein Gott, vordem ich gan-ze Ta - g¢  und ganze Nach-te

kédmpf und za - ge, verschmadh' doch mei-ne Thranen nicht, und la® dir mein Geschrey und Rin - gen
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Ps. 9i. <v
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nut einst zu Ohr und Her-zen drin - gen» Wer un - ter Got-tes Schat-ten ruht,

und un-ter sei - ner All-macht Huk
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kann Welt wnb Hol-le zwingen, o Herr! durch den ich immerfort vollkommen U«berwin - de,
mit fro - hem Muche ft« - genr
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o Ps. 92. o

du bist mein Heiland und mein Hort, auf welchen ich mich griin-de. = O Schoépfer al-ler Din - ge,

wiewohlgeféllt es dir! wie se-lig binich hier, wenn ich dein Lob best« - ge' Ich wiII mit neuen Weisen,
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I o Hoch-steel Tag und Nacht die Proben dei-nev Macht und treuen >Lie-be prei-sen.
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> lhr Vblker helft mit neuen Cho-ren  des Hﬁchsten wirdigs Lob vermch - rcn; und IalSt was sei-
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/ ne Treu und Macht zu eu-rer See-len Heil vollbracht, in allen gleichen tag-lich h6 - reo..
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Ps. 107 o
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| Cr-Hebet Gottes Giite, der uns sein Her - z¢ gibt und des-sen treu Ge-mithe die Menschen
T -
/ e-wig liebt. Er geht uns Suindern nach, und sucht uns in den Ket - ten, und will uns aus der Schmach
X * 2T« 6 9 # O ¢ 6 6 g *
Ps. 112*

Utrd Tyranney er-ret - ten. Wer seinen Gott verehrt und lie - bet, und sein Gebot mit Freuden ti - bet,
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der ist schon se-.lig hier auf Cr - den. Cr steht die Seinen Herr-lich grii - neu; er steht wie sie

b = 4 r | S5 S 5 6
Ps. 115.
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dem Herrn auch die - neu, und Erben sei-ncS Se-gens wer - den. Erhalt' o Herr, nicht
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i uns, dein Ci-genthum, nicht uns sowohl als dei-ner Wahrheit Ruhm und dei-ner Allmacht CH - re!
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y Beschad s me doch der Fein -de Hohn-ge-schrey, wo int-ser Gott, wo wun-ser Hei-land scyj
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wenn alle- wankt und bricht. Die auf den lieben Gott nur bau - en, die missen tief gegriindet
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) wic Zi-ons H® - hen. Wer Gott von Herzen die - net,

und sei-nen Willen thut, der lebt vergniigt
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und grl - net, und stehtvollkom-mfn gut. Sein Amt und Flei® gedei - het, und nahrt sein fremmesHaus
6 f 6

jpt M —cH

(®] Ps. 137-
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I und was ihm Gott verlei - Het, das ge-het niemals aus. W.ir salen stumm anBabels frem-den Flissen,
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und trau-er-ten mit milden Thrénengls - sen, .wenn Zion uns in die Gc r danken fiel.
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/  Da schwieg vor Gram auch un-ser Saiten - spiel; da Hin-gen wir die Harfen in dem Lei - den
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N® 53. (Bshmisch.)
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/  Mein Herz dicht't ein fei-nes Lied,
I  Mei-ne Aun -ge ist be- reit
6 5 7 *  Z->



3'

T e -g-P=8 < © =—¢ E_.oz
[ R— — I q
1 ei - nen frohli-chen Ge-sang, den will ich mein Le-ben-lang mit Freud' sin-gcn  von
ol'5 ein"s gu-ten Schreibers Hand, zu er - he - ben sei-nen Stand und zu rihmen  gei-
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in der christlichen Genrein, der Wett Heiland, von dem Vater 'rab ge-sandt, ohn al-le Schuld er - konnt.
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Ps. 119. (Schiitz.)
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1 3 Wohl denen, die da le-ben fur Gott in Hci-lig -ieit, Die recht von Her - zen suchen Gott,
) Im G'setz des Her-ren e - ben wandeln zu je - der Zeit.
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und sei-ne Zeugni® hal - ten, sind stets bey Ihmin Gnad Herr mein Gemiith und Sinn du weill,

ich hab' kein' hochmuthsvol - len Geist,
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) vernimm mein's Flehenz Stimme, ich ruf dich an, eil' her zu mir, Herr, laR mich Gnade fin-den;
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ich heb' mein Hand' auf mit Be-gier, mein' Bitt' vor dir muR tau-gen und wohl rie-chen,'
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als hértest du von mir ein Abend- o-pfer  krieget.
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) Ge-lo-bet seyst du, Chri-ste,  der du am Kreuze hingst, und fiir un-sre Siinde
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viel Streich und Schmerz empfingst, izt herrschstdu mit dem Vater

in dem Himmel - reich und machst unS
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j al -le se-lig auf die-sem Erdreich. Ky: ri -e e-le- i- son.
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)  getrost ist mirmein Herz und Sinn, sanft u. stil -le, wie Gott mir verheissen hat, der Tod ist meinSchlafworden.
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! Erschienen ist der Herr- li - che Tag, dran sich thernand gnug freuen mag, Christ, unser Herr,
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F heut triumphirt,  68.r sei- ne Feind' ge-fangen fuhrt Hal-le ; lu-jah.
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N° 58.
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Was mein Gott will, gescheh' allwcit, sein Will'der ist der be ste, Cr Hilst aus Noch
zu Hel - fen stets er ist bereit, die an ihn glauben fe ste. ’
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7 Ach Gott und Herr, wie groR und schwer sind mein' be ? gangue Sun - den, da ist niemand,
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i der Hel - fen kann, in dieser Welt — — zu fin - den.
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jco gl ' ¢p- 2 (Der TelLt zu dieser Melodie wird sogleich bey deren Wiederholung geliefert werden.)
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Was lehnen sich so manche Voélker auf und sez-zen sich dem Herrn und mir ent-ge-gen!
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vergeb-lich droht ihr auf-gebrach-ter Hauf', und ei-tel ist ihr Dichten und Be-wc . gen.
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/ Es rorren sich die Machten al - ler Heiden, ihr Fur-stenrath verstarkt die Meute - rey,
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£ und fafdt den Schluf} hinfort nicht mehl zu leiden, daB Gott ihr Herr, ich sein Gesalbter sey.
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63. (Lutherisch.)
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Freu' dich, du werthe Christen-heit, dies ist der «a.A tz=z' - ™; = s»-"-" «»
der An-fang unsrer Sc - lig-keit, den Gott zy
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7 er-wahlet hat. O Gott, laB wohl ge - lin - gen, hilf uns mit Flei}, zu deinem Preis,
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ein frohlich Lied zu sin - gen. Auf Gott al-lein will mei-ne Seel' vertrau - en,
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j noch sagt man mir: Verjag-te  Taube fleuch den Bergen zu, das Elend dort zu bau - en!
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) Verfolgt mich nur! Verruchte  waffnet euch  und zielt auf mich mit euren  Mordgeschos - ftn!
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Ich weiche nicht, ob en-re Pfei-le gleich im Dunkeln oft gc-rechtes Blut vergos - sen.
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Nun setch frohlich  lieben Leut, Christus ist er - stan - den,
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und las - se mei - ne Thranen und mei-ne Seufzer  vor!
6 4 § <Ts § g
[ — —t=—q
2-20 0 ——PO- —13-n foemeev o—o | 4
(10}
(Lutherisch.)
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Singet dem Herrn ein neu - es Lied, denn Er thut gro-Re Wun - der, ' Yai
sein'rech-re Hand be - halt den Sieg, stirzt all' Ge-walt hinun - ter. Gnad' Heil und ew'g
6 ¢ » » * ﬂ * ZO
Nnh _O 1 —— P —N-——-i—o—e—E—4"- j—I-
-°- dU d-JD-—"jzz—Q~tz—L—°——— ----- i ®..~ZZ~wmmmmn F-Bemememenen
Gerech - tigkeir lakt al-1ler Welt ver - kun-den, daB Er vom Tod' und al-lem Leid,
vom schwerem Band der Sun - den durch Christum wollt ent-bin - den.

Ach hilf,uns, Herr, die Zeiten sind verdés - ben, der Frommen Zahl .verliert sich in der Welt.

Die Gottes - furcht ist -aller Orts er-stor - ben, und niemand mehr, der Treu und Glauben halt.



Ps. 13. (Neformirt.)

S — z~f_ g 0 pppz ~pl—p—1zz—P ® —P-ebe=-E

"""" PAE__E]EE =
U= Gott und Herr, wie

lan-ge Zeit  ge- denkest du nicht an mein Leld! ach sollt' du mich
6 b “ff * 6 6 *
S : = £ hi—pizg—
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ver - gessen  kon-nen, und mir nicht mehrdein Antlitz gén - nen, das den geangst'ten Geist erfreut!
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(Lutherisch.)

Jn dem Le - ben hier auf Er - beit, ist doch nichts als Ci - tel - feit
bés' Cp - em- pel viel Be - schwerden

Pla - ge, Kla - ge, Mih und Streit,

<7> Psi 33. (Reformirt.)

Kummer,Sorgen, Angst und Noth, Krankheit und zuletzt der Tod. IThrFrommenauflbal ihr|die Ch-ren
well doch sein Lob von Zions Chdren
O =

_\:)'_\d s g o
Azl-Erfos=rrto9zzrEET7 ™
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des Got-tes al-ler Ch-ren singt,

Spielt ihm streng und sché-ne! N
noch eins so  an-ge-nehm er - klingt. ~ Sangtder Har™- fen Ld -ne Ur D 1
1 »

o 6
1gi—to-g—®- -—-s-F—P
—=7N=£===27"- ozch 1---P

lu - belsang!

6 s *8T' ff 6 * <>
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) Lobt ihn mit Kla - ri - nen und mit Vi-o - li - nen un-ter Zympeln-klang.
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(Béhmisch.) (S. diese Melodie im Choralbuch der Briidergemeine. Sie ist dort redueirt, ohne jedoch
ihren dorischen Charakter ganz verloren zu habens

S P d d—K2 NgQrogrersceg-s5z72h"2S-"6-H-O0—P
*5_ " a ___________________ u
Ihr Auser- wahlten freuet euch, und lobet Christum - le gleich, der euch gedient hat auf Erdreich
Ei dankt Ihm deR aus Herzensgrund daB Er am Kreuz so sehr verwandt eu - re Seelen machet gesund
* 6 >»>. 3 # o1 @, 6
- -2"10—4—- —i- - —wreaip. "O——R—— —B—A—p—l—p —iT-:
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K.,, »en™ Kx.«_
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erstand vom Tod in sei - ne Ruh, und daselbst lebt Er nu, auf dal Er uns stets Hijlfg thu.
\ N S * 6 A7> T ' g 61 6 5
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(Béhmisch.)
S =P—P

-N"E~gjzzqOzddd"~d=zsz3

O e - wiger barmher - zi - ger Kott, wir danken dir der Wohlthat, die du uns er - zeiget hast,
Du hast an-ge- sehn all unsre Noth, als ein gnadenvol - ler Gott, uns durch deinen lieben Sohn

« kK 8§ fi, *_"' <s L s * g 5 o6, s# |

<6
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e-Q—e-y-a©-rr.H ) 777 A — I\ _y 0zzy

lind al - lcr Werk die du thust.  Christe be - nedei-te Frucht, mpfangen rein in  al - fer  Jucht,
Gnad und Er - losung ge - than. Du hast er - litten den Tod ¢iir unsre Siind und Mis-se - that,

bR 6 6 7 *p_l_ M6t 4B o "
—at g T g 4tE - J -1~ Cr—f-Cmee 1 A1 = 7 SR A
el T <<l - O'4 -
) ey 4 - 3 PL & F ~ p_0-0-© pr
B S memememeneee 18 —6—€—0 472~ fcOZt4: [kd5—E— EEf-b—rtzzz E-- 1. —
Dein Le-ben hast du fir um ge-ge - ben. O hei - li ger Geist wah - rcr Gott,
mit Geduld, be -zak -Ist all uns-re Schuld O koinnl du gott-li - ches Feu - er,
| 5 T $ 5 F * ff 6 P
—Nn o v © s N
|I=SEo:=e-J r— i-L-E-p—4 foq_\l | Ctms—zb—t Quz 2z 2
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sich an unsre Noch, und erfill' uns mit deinen Gaben aus Gnad, Erneu auch unser Ge- mii - the.
Herzen-xerncu-er" und feg uns von al -lem al - tcn Ge sauer. Regier un-serganzes Le - ben,
| ¢ O s 6 6 j 6 6 6 6 * P
13, —ierid '  ©—A - {1 4 f —J J
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(Bol misch.)
- d— —i —— oz | j O—Pzzo -z
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j U 6 - wigcmPreis A - men, A - - men.  Allmachti - ger ¢ - wi - ger Gott,
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J_ der dnnachdeinem besten Rath, !6eia’n einge - bsmen lieben Sok)n fir uns hast lasten hie Buls thun.
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(Béhmisch.) r> »
7’ —1-_—2'3 s _ ok . T —a—jP.p = g g
k=X J T
Ein neu-e Bahn wir al -le han, zu deme - wigen Le © pen* ®en wir gern

' Denn Gottes Sohn vom hdchsten Thron derselb ist derWeg e

(Bohmisch.) N>
g PiGo—Q -

g | To PPEO@ A e
ver- wan ) } deln Wohlauf ihr Christen freuet euch, und [o: bet Gott vom Himmelreich,
’ * Ihr jungen und ihr al - ten Leut, lobtChristum, der euch be - nedeit.
1 L—1—1, t * &7 s « g * K b A * ’Sn * <X
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j der du fur uns haft BuR gethan, und G- berwunden al-le Noth, Sund, Satan, H6ll und Tod,
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N= 65. I) IN dek ersten Zeile.

/ Ach Gott man mag wohl in  die - sen Ta - gen. Va - ter un- fer in's Himmels Thron.
f 6 s 6 § 5 fo6
\ V—o o—+—d o e T h—

Noch sind folgende drei Beispiele von Schiitz.

2) In der zweiten oder dritten Zeile.



Folgende vier Beispiele sind von Schiitz,
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s

um Deines Sohns Verséhnung.
6 7 * « *O

O

(Lutherisch.)

Vater

o"

«

un-ser ins Himmels Thron der du uns rufst durch Deinen Sohn,
« 5 ff Y 7 e b #

fr— o

(E hypodorisch, gesungen th Herrnhut am ;i. Oktober 1817.) (Bdhmisch.)
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sondern er - 16-se uns von dem BOsen; denn dein ist das Reich und die Kraft und. die Herrlichkeit,

-0—N—)
(Lutherisch.)
e fori it Lic-bessohl Ror 2o - su_lebstar Honl bicte bir den Riick
LaaI{1 “sich L|9 ﬁ {Ncn de e grr]1 usrt:d br?rqg mich hiedurch an Port. I\éh ¢y DT den R en!,

O Herr wend Deinen Aorn von mir, ich armer Slinder schrei zu dir, ach straf mich nicht in deinem Grimm,
Sey mir gna-dig o Hcr-reGott, in dieser meiner Angstund Noth, dar-in ich lieg ganz schwach u. krank,
a i * fi ff o«
r——— ~~0O~s—rdzz

o h'-'mich --d--s.°Swnd, mach mich durch Deinen Sohn gesund.
6. ? *ooe s Tt 5 6 « 10O
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(B6hmisch.)
*M30 W H e | I rr= _ 4 -
Hilf mir o Herr durch deine Ehr, aus Leid und Verderben, hilf mir mein Hort, durch dein rein Wg’rt,
vy —_yp T 66 <7A s o
. _ . 4 . 8
oA A -yo—Q ig—j - N T . ~
R siHmy,

4

Lal mich Dein Gnad erben, steh mir hie bei, und mach mich frei, laB mich nicht in Siinden sterben.

; n
-Q—)‘a&O __________
Folgende Beispiele sind von Schiitz
Ps. 94
P
jperr Gott dem al - le Rach heimfallt, Gott, del die Nach er schei - ne, . .
¢ - heb dich Richter al - fer Welt wi - der die stol - zen Fein - de.  Vergilt ihnen
@5=®: i
Ps. 102. (@)
o QP AEIO Gl e o

Hor mein Gebet und Iafsz_u E; ach Herr Gott kommen mein Geschrei, . . .
ver : birg Dein Antlitz nichtvon mir, in Noth dein Ohren zu mir neig. Wennich anruf bald mich erhdr,
* *s T 6 7 i Ai[j [ 6 6 6 5 IS
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. Nicht uns, nicht uns,Herr unser Gott, dein'm Namen flieh die Eh - « fi | b;c _éb t, «
C der du dein” Wahrheit, Gut'und Gnhad an uns so reich ver-meh- resi nicht d.e Heiden treibenTrpott,

(WA WWWWIMUNZWUMWWWAW

N? 68. N?L
oaat g 9°79 |=ASAE=S=@=E5S

Der mil-de treu-e Gott hat den Menschen aus Gnad nach sei - nein Bild ge - schaf - fen.

Er a - ber kam iu Fall |n d|e fern Jammer thal und S|el |n Got - teS Stra - fen.
6 7-S <] <X
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Nr. 69 (Nesormirt.) Ps. 22.
------------------- o — - —t
i . O -£<1 4 Q y 7— zz-./;z ----- S
‘tS’.’—zf?Z—CblT"%z—%—gj—g:’z;E'Zp" szﬂ-.{ S V .......... "
f  Mein Gott, mein Gott, warum ver - laBt du mich? mein Va-ter, ach, war-um entfernst du dich?
b 6 % <~X 4 6 6 6 4 Y
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| verschlieRest du vor mir denn ewiglich dein Ohr und Herze ? Mich fleucht die Nuh, mich ibertdubt der Schmerze,
| 6 6 6 6 6 ¢ /x g § * 6 { 6 6 fr * ~Ax

5b

T éce®=A=fCC®= °=p=2&@®AN=°""&4

ich schrey des Tags, dich Vater zu erwei- chen, ich schrey des Nachts,du aber giebst kein Zeichen und hérest nicht.
6**;66 §93 5 * 6 8 » 56 6 a4 s
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(Reformirt.) Pf. 80. (in L, hypodorisch.)
N 3EQZgigor?2p N ENEg-PEJEPEpEgEé =5E£-"EQEEEEELEAEPEpPEA

\ O Hirte, der du uns regie - rest, und deine Schaafe treulich flh-rest, erhdr uns gnadig immer-dar
und zeuch einher vor Josephs Schaar
6 6 6 6 %7> * 6 6 ro* 6 6
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J-X <x Ps. ISO. (Schiitz.) /7.
_D s=2 I K = Se— 1
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in deiner Majestat und Pracht und mit der Che-ru-bi- nen Wacht. LobtGottin seinem Helllgthum
6 5 b S >
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ky | ..rpz —p- Q 20—p —p—ttn0_© P Eeeoe X QL_moen£?_grenzq



S5i
(Reformirt.) Ps. 6Z. AT>

Ca r___ -
e e meen 30 Qs—ﬁz s—02t§1 -dgopko Al

Man be-tet Herr in Zions Stil-le, 2u de|ner MachtnndHuld, Da sendest du den Trost hernieder,
Da zahlt man dir der Opfer Fiil - le, T]nd der fe IGd-dg 8“““
i~ B SIS 8

6 S F« <®>
_ 2X2]
i “ 4

o v =55 =X 4.3 0P —a 04
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7 wenn uns die Moth be-fallt, und sammlest deiner Kirchen Glie - der  zu dir aus al -ler Welt,

| YO I S SN AR R ’ Sy d:63 t'$ I:>c:> 1
> e e 20 O—A— A = cti= =
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Ps. 89. (Schiitz.) T - o
“n = ° RO
- 00— 6) 9 —emr-r—-P <>, C r ~ A 3
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1 Ach will von Gna-de fin - gen ~ des Herren e - wig - lich, Ich sag: in ~ Christi Reich
sei - ne Wahrheit ver-kim - den, mein Mund soll schweigen nicht.
6 SS € 6 a4 6 6.6 "Ts
] zpzz~Q——P — Q 80 A Q- : Z+e—IZd3ZOP®ZZI
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1 & Christo, den du hast gesandt derganzen Welt zu helfen. Ach W|e grof® |st Gottes Gut' und Wahrheit,
\ T < L_L___x 21 1 L_ £
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uns ans lauter Lieb' erzeigt hat, durch Christum seinen Sohn, den er hat gesandt vom himmlischenThron«

Pf. 4. (Schitz.) o

AHN—— O =P :—==7—t—=—— = —= | —— bk . =pr=t tr =" " =ci—Ffc&=Di~—:

Erhor mich, wenn ich ruf zu dir, HerrGott, der du aus Gnaden mir vergiebst all' meine Stin-de,
) 6 2> Y 6 /7s 6 f S§9 6

vl rj 1 H—f 4 e e —_—— - -1 -— O «——1

=E=18g=fcc"=5:

schafft HUIf und Rath, in Angst und Noth, hilf Herr, laR mich Gnad' fin - den.

i

Pf. 22. (Schiitz.)

| MeinGott,meinGott, ach Herr mein Gott, warum hastmich in meiner Noth, so ganz und gar ver - las-sen,

m 70.

Ge - kreu - zig - ter mein Her-ze sucht, im Glau-den mit dir eini zu wer - den.
Ach! dei - nes To -des Kraft und Frucht ist mein Wer-lan - gen hier auf Er - den.



Ich will still und ge-dul-dig se»)n, den Zorn des Herren tra - gen,
be - feh - len dem all' Sachen mein, mein Noth allein ihm kla - gen;

M 7Z. Ps-8.

Mit Dank wir sol-len lo - ben dein'? Nahmen-Herrlich-kett,
dein Herrschaft hoch er - ho- ben, ' ' len Landen weit

53

dal er genommen hat mein Kind,
A

in  dei-nem Reich Herr Christ,



Ps. 36.

R
Ich sag's von Grund mein's Her - zens frey, der  Gott: lo - sen Ta - cke'r
ball kern' Gottéfurcht  bey ih - nen  sey, kon -'nen sich fein schmii: (fen
d 3—p—

;0-0O-
g -k—P

ei=nev dem andern ahmet nach, zu fordern ih - re bd-se Sach, den Frommen zu verleumden.

6 TS sSs $ S > S 6 5 ) >
Ps. 61
. P.© . r
B R Jrmmmmem [ p----- TT

= —a, !
T—/—=F7 H H

Gott mein Ge-schrey er- hd - re, und merk auf mein Ge - bet, hie - nie-den auf der Erden,

in mei - ner Angst so schwe - re, wenn mich Tribsal an - geht

Ps. 146.

ich (ob ihn jst von herzen gern, io> rom rovyn-gen meinemvyon, zo0 lang icy lev vis ~m den Eod.

=y 6 * s * & 6 6 § s 6 6 <7s K g B
N= 74. Ps- 64-
Cr - hér mein” Stimm Herr wenn ich klag, be - hi - te mir mein fe - ben,
denn ich sonst nicht be - st - hen mag, weil mich die Feind um - ge - ben,
6 6 t N e -T* s S 6 43 <7,
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) rings um mich ist die bo-se Rott, die mir geschworen hat den Tod, drumwoll'st du mich verber - gen.

N" 75. Ps. 139, (Schiz) O

Herr du erforschst mein Sin-ne, und kennst mein Herz zu Grund, ob ich sitz o-der ste - he,

( was ich thu und be - gin -ne, weist du al - les zur Stund,
* e * o 9 ¢ 6 6 « 6 s
| ' ! 4—P f I
T Vb 3 v —

! was durch mein Denken gehet, das ist dir alles kund. Herr hor was ich will bitten dich,merk aufmeinWort gar eben,

v verschmah doch meineNede nicht,vcrnim meinG'schrey daneben,
7 ~>ssc * < # Y < 5 o

TWWWWVWWZBWWZEWZMMAsMstZWiZ

erbarm, erbarm dich meiner Tbranen, verschméah nicht meiner Unschuld Kla-ge, und neig ein gnadigSOhr herbei,

+=ct
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mei - nem hei - schen Angstgeschrei eh mei-ne See-le gar ver-za - ge.
6 * 6 6
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Ps. lio. (Reformirt.) r> <~s

p:-=EE_t=z-"-z-—-zbr-- —
Ich, hat der Herr zu meinem Herm ge-spro - chen, ich throne dich zu meiner Rechten ein.
>S5 5 6 * 6 6 >O6 g * /TX
bEzzzz|zEpEzgzEgzEZzjzEpEZpE*zEg*zpZzi*zzZBEEgQEff zp" Eqzzz"zEpzzzzz"
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| kein ftraflichs Wort zu héren war, ein heimlich Schloft an meinerLippenThor, vor meines Feindes schlauem Ohr.
\ 6 53 * O $ s 6 6 <7\ 56 6 J * TS

(Lutherisch.)

Mza*"MzMMzaSZWaZZSZ\W ZTZKZZFf "M

Viel tausend gu - ter Nacht, ich bin auS al - lem Lei - de, mein lesiGS hat mich schon,
Was mir viel Angst gemacht, ist nunmehr ei - tel Freu - de;



Bohmisch.)

O Mensch betracht, wie dich dein Gott aus der Mallen ge - lie-betrat,
6 6 6 6 6 6 .
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daB er sein'n al-ler-liebsten Sohn
. g



N? 78. Ps. 16. (Neformirt.)

Ber-laR mich nicht mit deinem Schutz und Geist, du treuer Gott, den ich zum Trost er-wah - le,

du bist der Herr, der mein Be-sor-ger heilt" wie lohnet dir wohl immer meine See - le?

Kein Dank er-reicht die GroRe deiner Ga-bcn, wie sollt' ich denn waS wird'gcé fir dich ha - ben.

Ps. 106. (Neformirt.) %7 7

S, B ) 1 S S ———

Er-he-bet Gottes Freundlichkeit, denn sie erscheint uns alle  Zeit, doch welch ein Sterblicher be-schrie-be,
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wie méachtig und wie grof er sey, wer singt nach Wirden seine Lie - be undalle Wunder seiner Treu.
6 6 666

P d—>< _S'

- Er ist der Baum, ge - pflan-zet an dem Waffer-strém, ist der gan-zen Chri-sten-heitRuhm,

jHg ¢ ‘ : - - !/\S'B

B

) grunt von Hei - lig- keit und Ge-rech-tig-keit, bliht in al-ler goétt-li-chen Weisheit.

(Lutherisch.) [->

Herr Gott dein'Treu mit Gua-den leist, und schick herab dein heil'gen Geist, der uns die Wahrheit lehre,
s und gieb Verstand, Muth,Sinn undHerz, da uns deinWort nicht halb nur schmerz, ja ganz zu dir be - kehre.

Z s L E O ff 4 * 0
3E®EpESEEE~oEjAre=AfEH3EEEEAEE]EEgEEgE3EgEEEA~3EQM 4
- _F_g =g_

/EEpEAEGENe—A5-gE3EpPEOEAEA~gESAEAEpEAEPEgEZg~6ES
i~k ve--M—p—cz—E HFf—Eg— E~p~—I
| O Gott dein' Gnad daran beweis, dal ich wohl schick zu deinem Preis, all un-ser Thun und Lassen;
J £ 6 C M
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was hindern mag das - selbig wend ; was férdern mag, das gieb behend, zu wandeln deine StralRen.
« 6 =

(Béhmisch.)

L
O Gott Vater der Barmher - zig - keit, voll al-ler Gu - tig-keit, er-barm dich heut' i - ber uns!
Der du uns den ver-heiBnen Hei-land, aus lauter Gnad gesandt er-barm dich tyeut? (i - ber uns |

6 6 6 * * 6 6 s 5

Tp: -éi——A 3 A—k pm—O—5x

3.
Christe der du bist vom Himmel kommen, uns as-len zu frommen, o erbarm dich G-ber uns
Christe der du hast geschmeckt al-le Noth, mit auch den bittern Tod, o erbarm dich G-ber uns
*p—p:

5"

O Gott hei - li - ger Geist, durch dich wird hie Christus al-ler-meist, recht ver- klart und gepreist;
du hast sei - ne Menschheit zum Amt der Er-l6-sung zu-be-reit, da-durch sind wir gefreit;
$ 6 7 6 *
T B A G
—P=P:
(Bdhmisch.)
- barm der uns, | Komm Gott Tro -ster hei - tt- ger Geist,

* barm ber uns,



(Béhmisch. )™ TN

Ori ~pr=ez+z&>=p—0O-ig"cP6—
A(;Zp—P—pz/qlﬂ)FgZTEZ—’\E—plz?)zZ%—rl'_z—F’—P"pO"—’\ZTzEEzzl’.zEzp—"—zI"g

Aus dem Abgrund, derHoéllenSchlund schreiich zu dir, hérmeinBegier, 0 Schépfer aller Dill - gen.
Denn ich bin sehr, 0 lieber Herr, durch das verderbt mir angeerbt, und kann nichts gutsvorbrin - gen.
<rx 6 « 6 96 a * < & e 6 » < *
X oo s Co] e —r— - 4—o b [— Boohef—

(Lutherisch.) Pf. 1

Herr Gott der du er - fok - schest mich, erkennst mein ganzes Le - ben,

Mein Auf-er-stehn und Si - tzen- (ich  bekenn) von dir sind ge-ben. in Gedanken so ich han,
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GZDMWWIW

I der ringsweis um mein Lager geht, spahest aus all mein Strallen, j Sey getrost Gottes Ge-mein,

Bepreeecegep TZ FHEE R VP opi EBESpp o rromo

fAg"EEEEEEzEE -
IN'r"dich HesUrn allein, der dir hat sein Sohn gesandt, zum treuen Helfer und Heiland.

t * -~ 5 5 « 6 « 5 6 * <>

—t p?- & md-a-g-rz=a=g>F]

, ohmlsc
£ B a-RGZ6-GIE -6 PAMP-P-Q-j-e"D —TL
| :PE % p —95 |:g 7--19EE|_22|_1”p ze%’EEA EEAzL= sz p rg=g=pg
) Ich werd erfreut Uberaus, wenn ich hore sa - gen: Lalt uns gehn in Gottes Haus, aufdal wirGott lo - ben.
‘ é=p"5=-"=é"Tpz-zez"|— - - -H
l---"=E==E=S2""EEgg—"g"*gEEgE"=0"—-TE£"*rgb"=
Anmerkung. Mit diesem Gesdnge wurde im Jahr 1722 das erste Haus in Herrnhut eingeweihet.

Ps. 79. hit
AR L\CISU/\ZpZ “mpip P ) -—-"—0O-p-eng-SNijjrpszrp-P"P-—-——TL

86" Hetpre &' -t

® ——— » L *

§&p Hsgﬁf', geifal l?gm 3 430 oEer-%%t fl mut ent-yei-figt o-de stéhn,
* * o § g g i * « »7

k 1 —-h—=<,2_*

ARL AL —s=—E=feg/silai=fAg=6~r"EA=g=~"4
34 7“D' m,in S»» ®«“ S <«i- Mb «" m-ch- mi, & JTSI



[ TRV SN R [E— fovsnerre . 1 H—t S TR [ — M —— S—

/ es sind ge-zahlt all' HL-re-lein am Haupte mein, es fallt tenu, ohn den Wil-len fein.

N= 79. b)

£5 K"S K1 L_: K/ ""Lg A fXS:— W » » <« =7y,

I —
I o it 2Oy 4 f , B Y7 f » fo
kz=xt.==P — - g pr~ci=9=3
N= 79. ¢) o
i —(D— — — “mwi- o » mm>m- -
) Herr, ¢S bitt't bei-ne  Gemein, schau-e doch gnadig drein; aCé’l dall man mufte sa - gen,
\ ff ff * w7 —

SE=5=AEO:=p?-@- Z_PitO- 1 o — A A
Vo O w T P = 2o B OGS

) selbst fir sie zu strei - ten, fein's Ruhm aus-zu - drei - len.
» it %7 9 ff 4 « 7



"N=79- dL (G hypomyxolydisch.)

WMIWMWUMMMWDMVaZWDZZa

J ZeucC% Hggcht Freud & d%Hg F@ilﬁ@ﬁa@gﬁw%ﬂgk' vMlo heut*n.?er-zen, vergi aI-IerEcrhmerjen,

MMWWMMtz"DZMZW AW UM

Az ! : = -1 | ; >
sey g«-trsst und froh - lich; denn aus Lieb be - sucht drch dem treuer H« - land.
1 75
—Q-
80o. (A hypomyxolydisch.)
- -t
Freu dich heut o Je - ru - sa- lem, auserwahlte Gottes Gemein, Halle -lu -jah ! inGott deinemHerrn al - lein.

N= 81. (wie No. 80.)

O du Gotteslarmn, das der Welt Siinde tragt, erbarm dich U-ber uns.
6 o 15 o T 6 e o

N= 82. (Eben s0) o©
ip-k—P—Q--0—A—P"*o—PAI~P—P—i0—P~Qztcr~P—O—0————————©—
a> »« - li - gerGeist, er-full die Herjen deiner Glan-bi-gen, ailt in ib T —I

3le=EE;g=||=g="pEEr|=§ZS"Ei?Z:g5t::«5Ep-~S==g-O-==-=7-—-U-?-.
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N= 85. (Eben so.)
-0 Q0.0p.o . o AR I EER

jt=-S-ir—L—-U---mm- -d-P-—- — - tj i J
4. Ach Gott ! wielang willst du dennnot §) so ganz und gar ver-gessen mein,

' Wie lang! warum verbirgst du docl vor mir der Gnaden Antlitz dein! wie lang soll mein Seel angsten sich
ff ff O ff ff ff 6 ff <7S 6 6 — 6 * >

_ Y .4.J_p_0_o_p_©_G_T_ _P O P—r —p—O—P—p—
ﬂE*'L—IQI B’?OZ - ;‘L%:B?,_:j —C..z+Z—-——- - —rx:j

N® 84. a) Ps. 7. (Eben fo.)

A.5A—PApEEAEEA"A—A=AA”C-A-:pAé-uZ-C}A22==0Tt—®2p/\r~p—/\L:|:22~4
I Mein Gott, auf denich einzig bau - e, und demich all mein Heil vertrau - ¢, erlés mich von dem nahen Tod,

i 6 = 5 * 4 o« I £ * * o X * b
18 i A 1£-P~0m -Z T T=p-O-"—— R S .
l—-- p— s +0r4 P——7IC

=-D= = = - -7- - —p—p—"€-- =1
p 0 PISOPR=—p A 0 HzE—0 PP 0=

0
den mir der Fein-de Vicn-gc dreht! sie su - chcn mich mit her- Ben Na | o

S ff » P ff 4 e
ST-p= — P___= Q-4 p 70=;
P =0-S-O-A c—— _ Qu-d-]emem-O— e ed ] /

9
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N= 84. b) Ps. 23. (Eben s0.)

Der Herr, mein Hirt, bc-hi-tet mich in Gna - den, mir mangelt nichfs nnd niemand darf mir scha - den;

1 6 y 5 $ N 6 5 O 56 6 6 6 B3
g=—zte—3:p:
—p— —_—F — o —
IS v~ M~i~——— s ———
| ich kann um ihn, wo fri-sche Ba-che flie - Ren, ge-sun-der Weid und stil-lcr Nuh ge-nie -Ren;
1 6 6 6 5 6 * <7> 6 * 56 6 § 6§

er starkt mein Herz mit sei-ncrStimm undPste-ge, und fihret mich auf immer rechtem Wc - ge.

N®. 84' o) Ps. 4o, (Eben so.)

und eiferst bald mein jammerndes Geschrey, du heilest mich zur Stun-de, wie aus der Hollen Schlunde,
§ N * » <> t s *O r * § 6 6 » <>



67

[— 1 5 p—F —ur=A  P—— A2 <S-C5-tfas— — v za, U- . —-ZJt

j zum Le-ben auf-er-stehn; du stellest mich so fort auf felsen-fe-sten Ort und hilfst mir si-cher gehn,

N® 84. d) Ps. 61. (Eben so.)
d_é_ e--p—O—m—-2 ZF"-P—p— d o O—>A—n-
— |_ mem————r
1 “Treu-er Gott' du hast mein Fle - hen an-ge - se - hen und mein Herz mit Trost erweckt,

EPzzpp =zP£
-Lr-p*"Ez-za

|I hgjjzd—«i‘p_g’_j—O—oe;“J : Irl p O -C-. e @_4_':_____'?_ ,-_(_Q___n __S__)_(:n_'4 ________
1 als ich von der Er-den En - de mci-ne Han - de  vol-lcr Angst zu dir  ge-streckt.

1 6 p 6 9 6 fir = 6 7 6 6 7 9§ » <Is

| EV>>——mm o= 22 e o — _ —T _p I é Oj —O 4P p —t—4-4—-Q---mmmm- Teseee -

{ dz=z®_c o v_ 2@~ f-L—L._pzzr.P=2g-zzp. ziozzt ————

NE 84. k) Ps. 12Y. (Eben so.)

I L deprEi By I Rl PO Pp 4O Ry
i Von lu-gend auf be-drdn-get mich der Neid magls-ra - el zu sei-nem Gott wohl sa - gen;
f 6 $ 6 6 * £ .

A p—5—0— Pz O n 3= 0. — 3
V—-O t-——-h:i_xzA | Ezz#"z . p- zpz—zpz4"z Qz 5—,L t—L ~z ez+-—-

N- 85. a) Ps. 28. (Eben so.)

M BM""ZWXZ"ZMVMWWU UWMZMa

O Herr, meln Gott, zu dem |ch frd - he in al - len Aeng-sten ruf und fI|e - he,
—_— <> - 5 4 *

'r=S=MSéN°S=fc;E=fLzc=yz0=4S=-="=&e=3==|j*=zctzt=g=cE3
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p —

er-hebst bu mich nicht aus dem Staub, so bin ich schon des To-des Oirtub.
S

J0—e-

N= 85. b) <ps. 122. (Eben so.)
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NE 85. c) Ps. 146. (Eben >.)

TYa 86. 1) (unreducrrt.) s

- — S B USSR MU | t

Hochster Gott ! zu dem ich schrey-e, bis dein Schuh mir an-ge-dci - he, ho-re wie du sollst gethan,

zu dir streck ich un-ver-wandt, Nachts auch die be-thran-le Hand.

N~ 86. 2) (reducirt nach dem Hillerschen Choralbuche.)
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N° 90.

Wer nur den lie - ben Gott lalt wal - ten, und Hof - fet auf ihn st - le - zeit,

den wird er wun-der - bar er - Hal - ten, in al- lem Kreuz und Tran-ng- kett,
-_— * * E=S » * . A S_ T+t

AVAVAVAVE= A VAVAE \V( I \V4 || \Vg AVAVA VAV

' wer Gott dem Al - ler- Hoch-sten traut, der hat auf kei-nen Sand ge - baut.

* F 1 T Ko TFS * Cc"
N? 91. a)
Je - sus Chri-stus un :fer Hei - land, der den Tod U-ber-wand, ist auf-er-stan - Len
6 O TFOo 56 6
— o

N -EE
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N? 95. a)
Ein frendreicher Tag ist ent-stau-den, Christus der Messi-as ist fir-Han - den, der Heiland al - ler Wel,
S 6 48 O 6 6 ic' < .

'=et pg—j—— A—
und starker Held, ist nun korn , men al - len Aus - er- wahlten zu from - men, hie auf Ec - den

6 ¥ 6

““fE-«Ct=! oj-CcT"-

=t
KZTE.
ganz dirftig in armen Ge-ber-den. Lob sey dir, o hdchster Gott von E -wig -keit, Hal-le -  |u-sah!
6 y oder«
m=3=t
O—
93. b)

Gnad und Wahrheit ist vorhanden, Christus ist auf-er-stan-den, de freuet sich sein himmlisch Heer,
Ey sing ihm heur mit Innigkeit, und dank'ihm du Christen-heir, freu dich sein,denn er ist ver-klart

6 o 9
sSe=é==
N? 94- Authentisch.
o z-s Plagalrsch.
i'5— 1 I e e
| Gott dem Va - ter im hoch-sten Thron, sammt sein'm ein - gebohrnen Sohn, auch der dritten Person,
< <> 56 h « * <7s « W -- %7
\ -4 4—4 0 4 "~ 4--O-4

10
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HE

=L-—e—

N3
mecn Ehr;
S

3

Authentisch. PlagalM
"0— L
5= ' =c=t
singen dieEngcl frih und sM, hei-lig, hei-ligk Hei-lig ist Gott, heilig ist Gott der Herre Ze - ba - ochi
# 6
uPN?=PEEIi:
N? 96. a) ps. 66.
_S==))=6=—O—jjp =g= O—-—_O_ T _I'p____ D=A
2 u I—— rg —f -io— P--F2
F Jauch-zet Gott, al - le Lan - de  sehr, [ob - singt und gebt scin'm Na -
iz M S <> 5 I
=t d- P 4 O—Ks— o - &
p r = J—

13—

Cj —€—



NE 96. b) Pf. 72,

dem E-len-den zu ra - then.

N2 96. c) —

s*—zfr%gL P—~S%§_’\=Eo~~26|"’\ 1zzzz —ozz gh-, ~pzj[z?zzz_ o= —

P AL 5 o R

A--ber ihr Knecht' des Her - ren, f|n t .ihm von Herzen Ehr und Preijs, rff  « r bt Uff, b
Gebt feiinem Na - ineu Eh - re, rilymt ihn hoch um Treu und Fleis. ~ 8 -/ »t mug neuen,

———
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N? 97. a) (Bdhmisch.) o

] A'A"ALUNLNY/ aAZS L'wkK, d" Wider: christ SlCh W i, ,.
*yq & 5 T e 6 z~\

hat mit Irr-thmn drinn er selbst steckt, die Kirch "grau -lich be - fleckt.

N= 97. b) (Bshmisch,)

—h =

Ein Kind ist uns ge-bo- ren heut, 0 uehmt es an ihr lie-ben Leut, ein Sohn ist ge - ge - ben

6 9 S *
LrgESEg- ¥
3U5EEE Earon

[ly 'a=@-9=g"

der ist un-ser wah-rer Gott, und e-wi-gcs Le - ben.

5 9

N° 97. c) (Bdhmisch.)

o *QO-CrS=E e-j—0:e
1.
Nun wohlan, spricht un -ser Hei-land, al-le die ihr Durst Icid't imLand und begeh-rctHulf und Beistand.
6 6 <= 6 6 « « » /'Ts [ X o3} v o= <7§
—4— & —
N° 97. d) (Bohmisch.)
Qa —_e 1~|__O ...... .t)— F _—:C j:'QT‘Np :_A_l(_c_LO_
Ires- === L 11— e
Gott ist zwar gu - tig al - le - zeit, de - nen de sind rei - nes Her - zen,
f be - weist ih - nen Darm-Her - zig - leit, be ?nimmt si- al - fer Schnler - zen;

9 < 6. 6 N » 6 * % <Ty



ich a - ber war schier ge - fui len,

77

hatt'

- ge - zwei - feit ob dem NI - len.
< 6 K a4 3 6 6 8 4 . xTw
[—p-=r
Na 97. e) Bohmisch.)
B- £ _::l:/\L_
O Gott Schop -fer  hei - li - ger Geist, sey wig ge - lobt und ge - preist,
s T
5
- I e
< Q----- Xp
— t
dein gott-lich We - fen werd ge - rihmt, wie uns die Schrift lehrt und be-stimmt.
fi p-3 =
~-pP—! ||p —
N= 97. f) (Lutherisch.)
—e—Pp—P
--zrR_=Tcz=zEz=-p:
Wer in dem Schu deS Hoéch-sten ist, wund sich Gott thut er - ge - ben,
der spricht: du Herr mein' §u - flucht bist, mein Gott, Hof - nung und Xe - ben.
p P— p
. b~NcisHg:
i-j—t— .qz:Q_— fz—p.
der du da wirst er-ret-ten mich, von Teufels Strick ge-na-dig-lich, und von der Pe-sti-len -z«

:8HE
N° 97. gy (Bohmisch.)
$5§—P 4 8 3

Je-sus Christus Gottes Sohn von C-wig-keit

5

in die Welt ge-kom-men aus Barmher-zig = feit,
* «



nahm an

-3-

sich

rm - ser Flusch und Blut,

£z~iz-"zz:
von ci - uer lung-frarr-en uns Sién-dcrn

AV

g«t.



79

(Don Juh. Hevrman Zschein gedichtet und «Sinponirt in Namen seiner seligen Tochter
Anna Srdonia.)
JU. Q fy O——pp—F P—o-

Nr 98.

izl U= 9 G Qe fe

Se-lig - keirFried Freud und Ruh, find ich. bey niet: nein Gott,  p1ain Her-re  Je - sus Christ

wel-cher in e - - nein 9iu, er - lost aus al -,ler Noth.
. ‘ T T 6 5 S 6« 6 Q
. —e 1
——] I —s- —6—0— —A a I

N= 99. (B&Misch.)

Je-su Kreuz Lei-den und Pein dein's Hei-landS und Her - reit, be- tracht christ-li-che Ge-mein,

I00. (Man bemerke hier die Dorzeichnung nicht nur von b sondern auch von Es.)
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8r

Wegen der hier folgenden Melodien siehe S. 119. Sie erscheinen hier zum Theil transpvnrrt, namlich so,

"wie sie etwa gespielt werden mifRten, wenn sie von einer ganzen Kirchengemeinde gesungen werden sollt;.

N~ io4» Ps. 31. (Nefortnirt.) Fis phrygifth. o
e e == %r 2 0 o 0oa
: < T 1 Wlmmmmnfenn mommmmeeees
! Dir Herr! al-lein bin ich er- g¢ - ben; ach so be« hl-te mich vor "Schanden e- wig-lich.
1 SLST ff 6 <% § 5 ff S -\ 6§987’t‘t
J—e-—-4--{-O-4-P—r 5—=E=3=e=c7=<=?= -
\ fre Z—K—p—Z— _ t 2d e=d
T-g-p-fci— —=}=A
fQJB _______ h ¥ j - . S : -_d—u_p_c_.___°dJ
Befrene mein verfolg -tes Le - den und schitze mich in Gna - den, vorLeibs und Seelen-scha - den.
s ff * ff g # ¢ R = —~ ff 5 = << 1
_______ 02 - = E-, o -Q—O ' 4b— ™ 4]
X_d92E2.A2. 2a=2222p2|2—LM2:02*2~ & P +j | r Q—S-F e - c 7
5
N2- io5. (Lutherisch.) E phrngisch.
2-22:X-0—QAQ-—.P—O— - - ng iy © =
- P—f- o el e i 2: f A "2‘t12 p_-p_ | e u

Ist E - phra - un nicht mci-ne Kror und mei - nes Herzens Won-ne,

mein trautes Kind, mein theurer Lohtt, mein Stern und meine Son - ne; mein’ Augenlust, titein' edle Blum,

1 5152 S 4 * /"™ *o~ . s a T R s 8 <7s
- ~—] " 7—2d2Geee
K e g - |£ L—P P 5—‘ P—«u W ET1'f
T ' o-er
- J o L
*d. R 1 F7 29‘;’-0 O o_ |—§_—%._1 ............ S mnooa,

mein' aus - er-wahltes Ei-gen-thum und meiner Seelen Freu - de.

106. Ps. 83. (Neformirt) G phrygisch.

AErwach 0 Herr! aus deiner Ruh und schau nicht unge- rachet zu, wie dci-ne Wi-der-facher to - bett ;

"8 5sy § « y 1_1_1 |_ S a 5 8 b
. q-
qic:

wie sie bey ungezahlten Hee- ren, sich wider uns und dich verschwdren und schon ihr kiihnesHaupt er-he - bett,

f f o R 1/  LLilLi.

Tl
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N= 107. Ps 94. (Neformirt.) Fis phrygisch.

Nz IC-8, Ps. 102. (Reformist.) G phrygisch.
_ 6. -€-p-P-d-.O— £Er8 -0O-5je-04
1—b oot o 5 e e
}' Herr vernimm von deinen HO - hen mei-ne Thrénen und mein Fle-Hen, lasse mit ge-neigten: Ohr,
f ti t s 8N 1 g 6 6 f <> 6 E 2pS
ba'—i-x==tt" —uo--/Q A= AR B e o g HRTP—9_O-P—

N° 109. (Lutherisch.) E phrygisch.

A3—Qz=z1l7—
I Mensch, willst du le - ben se - lig - lich und bey Gett blei-ben ¢ - - - wig-lich,
a  q T A 6§ 6 6 6 /TY
125-2----’? ------------ 1D-2-2."-—- 1=2222--—P —t4-—.—Et-5 ------------- —
. f a 2z —rir—. : ; ‘=
] =e=rrigl aogE " omEaX
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no. (Neformirt.) Fis phrygisch.

e o—ocCc—
i E—ft-—C 2 i : ; 7 | .
[ e M 1 ~ H

Ihr VOl - ker, -jauchzt mit ho - heul Schall, dem Gott der Go6t- ter U - her - all;

£:'_ Q 0 pP—Q o U CT—P o A au =
aM— - — (——er—te—p——— = ¢ pp———

Er-scheint in sei - ncm Hei- lig - thum mit ei - fer - vol - leur Dank und Ruhnt.

1X° 111. (Lutherisch.) E phrygisch.

R C-

Hilf Gott! wie ist der Men -scheu Noth so aros, wer kann cs all er - zéh - len,
ganz todt, liegt er ohn al - len Rath, weis-los, er - kennt auch nicht sein ¢ - lend;

5 5 5 8

a-—""rg__

5 q—:
4- =4
o . _10T_D ______________ .o = p IT T =EF =2 A ® Q=n - ,..—\_|
o) I t=u 1 J ,
Herz, Muth und Sinn ist gar da-hin, oer-dcrbt mit al-len Kraf-ten, wei nicht wo ers soll hef - tcn,

6
ijl—O-izzk: 20—

kennt nicht dad Gut', noch mitt - der thut was Gott ge - fallt, hat stch gc : stellt
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O__/\/\_ . D
—R o 4-=€"=sfc Do 5 5.
' o JoT0__ pr 2 T ©
wi-der al-len Got-tes Mil - len; o Her-re Gott, hilf uns die-sen lam mer stil - len!
c 6 * ¢ 7 § § 7™ s & 6 » # c171®
_ . eitz-ezZ- P
0 A e N [ —
l—op_~ | _pp2_S ~O- 4 rEmTe—e
Nr 112. (Lutherisch.) K'ir phrygisch.
-l - JO—ZL_ P P K—zQz__o__zzzzr' e o Oo— J— N
e o , ' i = - ——4P-111
Da Je : sus an dem Kreu - z hing it Schmach zu UN - fern Eh - ren,
' fur uns - re Schuld die Straf cm - pftng rief  er zu Gott deut Her - ren:
I * 6 $ ff 6 g
N == —_— J A — 4~ —=h
| D=RE2 ~ 7—P- or
Vo_LoO__z----Po_P--—-—r__el— T s-
N° 1i3. (Lutherisch.) G phrygisch.
In  Gott gfnuibe ich, da® er hat aus Nichts ge-schaf- fenHimm'l und Er - de.
Kein Noth mag mir zu - fu - gen Spott; er sieht, daB er mein Schiiz-zcr wer s de.
! & 6 6 <Ts 6 6 VS
Thjpte e I — =y [ e ———— | —
| Zu al-er Frist all-m&chtig ist, sein G'walt muRk man be-ken - neu, 18Rt sich ein'n Va-ter non - neu;
) 6 «w O A 6 O

1) 6 5 6 O 6 7 O
-~zopozt"p-zzfiozzbrOTZ "opopzzoRE~jzzohoo
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=p=p:

zzzzjz=

O Her-re Gott! furFreuden mein Herz muf® sprin-gen.

N” 114. Ps. 46. (Reformirt.) Es myxolydisch”
pP==."0O-=zE7=="z. "EZ2g=——=—0o—="=

)\ Der star-ke Gott der Sie-ges -schaa - ren ist un-ser Held, der in Ge-sah - rcn
R 6 L~ * - * éd o

AiANrh— —~T ] A |
—UU-rb—E)—Y f r~i  O—s- ——JE—ér 4— Q| —e—o 0 [ rg-i—rQ—0O---—--

uns immer seine Rechte beut, und berschwanglichs Heil verleiht. Drum soll uns nimmer bange werden,.

6 ¥ ff . H b R 88 6 s o>x ff ff ff ff f O
- O_© [N} "
P 3--A- r er—ﬁ.—.\_/___ - 19---8—8i-vj p1:F p "CXp 4L
! zcr-fie-le auch der Bau der Er - den, und stiirzte« rings um Zion her die héchsten Felsen in das Meer..
ff ff ff ff R ff ff ff i zMv ff fR ff ff R
Idgh OrzxzLJqo_4z_ @'C™ — JD-n p-F-"-e-zj>—-0 .J—rs o0-aé Q~J' t~
Y—H! ~T el e — 0 .




Né 116. (Béhmisch.) G myxolydisch.

r Ord—O=" 0=7",—
Amgrpzazjz—cr-9-327=7}:zrtr=E4EE=tzEE=*Er: ==122422====4=22=
O *hristenmensch ! merk wie sich's halt, ohn Glauben Gott Njemand geféllt, drurn wo du Gott gefal-lcn willt,
6 6 6 6 » 6 6 X
= AN —; N VAN
+="E=|te =mi===N=m=s===N==
) glaub daR er sey und Guts oer-gilt.
6 * O
I(EE:I:—Ep 2p=-0=2"==Ei="=F==||=E= ‘7A-A=i- ="72==—4=22245===12==—-_,.,... E
+==0=1+:223==7z==72=20+t7+2226=ql == = +—222 =_..— r+_ .

N=11". W 8Z. (9icfovniir<) F myxolydisch.

s—fr -+ +U—220 - "N===e--5-1"—e—!-a—o0—1—
Yy TO--0 O L--- R
Ver-leih o Gott! den Dei-nen Schuh und Ruh, und fiih-re sie aus Ba-bcls Ty-ran-ncy!
5 a = - 6 *
Bl
< o T = T=— O " =l O e e e T
{5 ©® -02 —/——= .o wa_ O X -e g P -a qz2

f++b—6=g.=023J—2a~ 9——A---’\ "O—0=2"- ~J_e__-9"P—‘CLO
jk ofig 02 g -tz
1 Ach dekrke doch die Sl'in-den Ia kobs zu, und schall ver-sohnt auf uns-re Schrrrach und Reu!

1 5§ = 4 s 6 § 4

« I




87

Ach Hom-me doch der Ci-fers-flammen Lauf, und rci - be uns nicht Ue - ber-bleib-sel auf!

O—P--e—0—-5—p—e O—p—S—

Er-quick uns einst mit neu - er Kraft und Huld, und trag uns noch Er,-I6 - ser mit Ge-dnid.

N& ii8. Ps. 87, (Reformist.) A myxolydisch.

Dich, die der Herr auf heil-gen Ber-gen griin - det, o So-ly-me, du Schauplatz sei- nerMaCht

6 * 58 6 4 » G 6 6 4

A—O-PpR- T — 3 P=S—P-zrzzc

t’\+zz p= ngl -pE |9‘+g—iz ™_— zzz="—-z+z -pA —IZEEFP zEz—-—z Z=:
dich lie-bet er vor al-ler Stad - te Pracht, die sicherlich sonstin Ja-lob im-mer fin - det.

N= 119. Ps» HZ« (Reformirt.) O myxolydisch.

Srp22zpz=E=pz=E-E-E=E=p=pz-Ezzp_zEzE-Ez=3=p-p=P-p-e-°z0zp="q
Ihr, die ihr Gottes Die-ner seyd, be-sin-get sei-ne Herrlichkeit! be-singt den Ko-nig aller Eh - reu;

« 5 1 (@) fl5 * o 6 K 6 'S
-pTZZle—EZZO—AZPZpr—tI—PZAZIpEAEO ~NEA E"OZZ"ZEEEl
F 4-Ctz 4 (o) 2 2O pn

und laBt so lang ein Othcm gehr, zum Ruhme seiner Ma-jc-stat, ein Lied die E-wigkei-tcn ho - ren.
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N- 120. PI- I1S6: (Neformirt.) E Ntyxrlydisch.

EE3

t:

ss glaubten wir unssclbstcn kaum; wir waren frey, doch wie im Traum. Es drangen unsre Jubel -lie - der

',I' L tU 6 554 6
a

R Y-

,N= 122. Ps. 14~ (von Schuh.) B runrolydisch.

—CLZLP---—- 4 00.00E :-—-- i

Ich schrey zu meinem lie-ben Gott, und r»rf mit lauter Stirn - me, . . . )
Ich fleh dem Herrn in meiner Noth, zu ihm stehn all'mein'Sin - ne, ich will so fleiRig alS ich kann,
6 6 6 6.2 6 6_5 6 6 2>

-he4de—o0—T0O0—- o
LSV A - S — { —H- g
—()() "~ """ = 'e) a =1_ —,
f——0—0"-©— ;g—0£00> e % — = DI e S
us 1 1 DY | ]

1 vor ihm mein Herz ausschiitten, flehn und bitten , er wird mich nicht verlass'«, wird helfen durch sein' G - te.
I 1y s s «’.77ZT§S,_; 6 7K ' i 6 « ngX 667 6 gg‘z-*



N=is5. P» & F myxolydisch. (Von hier bis ans Ende sammtlich reformirt.)

Der Himmel Bau und Pracht er - zahlt des Schopfers Macht und Weis-heit al - ler Welt,
\ der vie - len Ster-ne Licht und Wun-der-ord - nung spricht, dal sie ein Gott er - halt.

6- o 9 ssS h T s § U ps

f—rk—p-—p—gz~pb”0—4 S—'0—P—P—P—<p—F~ ~—tO~~S ---------- —

roEmo:[Zm4dmLdErmm - =g=-p-Eg=2©G—~ECE:

J Cs pre-digt je - der Tag, so weit er strah-len mag, ein e - wigs Licht und We - feit!

e 5 6 6 <> 6 s 4 1 ps
I _P—o PAp~P—-f e>- rzlrmmrij,
(5:N——"=" ——r~—P———p 70-q-E-zO pngaqu@ -C___ = ]_
Wwe . -P p_9_pr7_g___P____d P—fr P p- O-o o dl----
1 Wenn er den N&chten weicht, ist auch im Dunkeln leicht, der Allmacht Spur zu le - sen.
1__ 6 § 8 S 6 8

[3<"L$ PPp dP

Il

e gy D —" o J— A<E-Lrr i1r—54_]—

N° 124» Ps. so. B myxolydisch.

EWA‘ EAA/\a eKaaMa aacM

————————————————————————————————————————————— k—I
Dir, mein Er loser ! dessen Macht mich aus demStaub empor gebracht daB meiner Feinde Schwarm fortan,

* y 6 s S.S if

e e AR — o =
\ nicht Uber mir frohlocken kann; dir will ich nun mein Opfer brin-gen, und deine Liebe dankbar sin - gen,
' 4 ¢ 9 ,

TR o—o ©~‘2, LN Ys O 6 i b S $8 ps
19r. b™! o p—~O~ 4—p f—p A pO——4

g R -amal- B N v L Ofiirozp_02|roz— 4§ Ay

N7? 125. Ps."44. G myxolydisch.

Wir hér-ten uns-re front:men Grei - sen, wohl flei-Big al -le Tha-ten prei « sen
g a g 6 * ps « 1 6 6

.. rtex<m:
O

~—"1 HI X r------ S o > P —-g— Qe —
12,
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T'» o
P~ - o~~A~P ~ O—O——A4~~>42%6~
) die ehmals Herr! durch dich geschehn, und welche fie mit an-ge-seh» ; wie dei-ner Allmacht eigne Hand/
1 6 6 i <" 6 * "7 6 u™>

V.2A22Q-C,'— ;:TMAZA(515y-O P-:——

lNSAUAAWZAWWWAWMZBLMMK‘7/\/\ZZW AZA

N/ —4—!
V die Her- den Cana -ans zerstd - ret und f|e in das gelob -te Land verpflanzet und dar -in ge -meh ret

WMSZMWMWAWWAMMAZMN
N? 126. vt 58. A myxolydisch,

“VAELz r: . ~E"L2z~~Err~iizzz:-~' ~L-i3Eir~"1"Eo~r:~"*-O-70Til~cE"L®—jr -~V-

- |
Verschworne Rathe, fei-le Rich-ter, er-kennt ihr selbsten fiir gerecht, was ihr in meiner Sache sprecht T
6 # a #\N6 6 6 a6 6 6 s

—H-g—"--p2gE*=+Tzen--=g.0z32-zip-E——~*"g-rt———p-«-™
-Q*

_p~/\ r—&--

7Tj.__gzp-Oro.- Przzoz—

Ar-L-c-
wie daf ihr freveln Rechts : zer-nich - ter, die ihr nur Adams Kinder seyd, nicht unser Al- ler Richter scheut.
{ 6 4 KM 60) 6 7 65 6 # z-~s
——-FP.-,,-r4pE*--:

N” 127 Ps. 95. G- myxolydisch.

§ f
Nur UNr ser Gott be - fitzt ein e - wigs Reich; kein Gott ist ihm an Kraft und Eh-reu gleich;

Z'TX

VZMWZDZWa/\WAMM/\WWWWD

» er fullt die Welt mit sei- nen Wundern an, und griin-det fie, dal sie nicht wan-ken kann.
I 6 g 6 - -6 6 6 # <JS

* A Q-



N° 128. Ps. loZ-. A MMsydlsch.

| Lob-stn- ge G'otc mir wahrem Aadachts-trie - be,. 0 mer-ne Sees, und preise sei-ne Lie-be!
* 7 6 5 * 5 4 * 6 6 6 6 4 %7
N2rzz-00Oo0©o0é-2P~N~S--——j~-~"—AN- zzzyzzd jzzzozpzz TN zzzzzOoz""‘—4

[ — Fr——f — —ej- = B — 53——q-
<77772770777777: B AF88T I8~ I’ Qzz8z707Z_228_d0777s72 0= o=

e O— -P—0-0-0 -P-0O-Q- o—zzc—zxzzzztd—-Pzz 0z2z0zzz28—O_ ' —, - —j
ﬁ/—----- dz— u_z-'—n — [ Zeee J—- - - s- 7 zzO

1 Was in mir ist er-he-be sei-ne Treu. Ich soll, ich will mit Dank er - fUll-ter See - le?
€@ 6 WST— _ <"x 6 6|_ 6 é i
_ { e mmm————
g —= ——+t>;-o ‘ _

= ——§—---'1L,-O—O—B—"- —O— ' - “e —O—
X‘----—E--;— (©) .y pe LI g_u z, O 4 O Pzzzz S

f 8-Z— N b N A D N T T O— S— Il /=) Q‘@@Z_Z: Z.
o DP—00P-Ms. - TP YRR PN B O
k so lang ich kann, er-wa- gen und er - jah - len, wie gro an mir sein Gnaden-reichthum fet)-

6 6 7<0O * 6 2 (@)

"Tva- Q — N 1 0. 1 r t» ----- -
£ ; P —d-e- é é® . -P—
CE$==E- ZZp +—2zP-O-pzzk-"z."-F —7¢ p —F’?..4: oad

N® 129. Ps. H7> O myxokydisch"

©zzz—z©)zrozz" go—" o_jo~- o_J [zzZim——-0zz00® -Orzzzjozzzz-

lizzzP—zzzz zzzzOZZé)zszztzzzzz _tzzz 7T-77F 0-Q-0-0SL__ .77 ' 4

i Lobsingr, ihr Volker, all-zu-gleich dem wahren Gott i |m Himmelreich; denn seine Gu-te reicht so weit,
\ 6 6 178 6 6 6 6 *
"Nzzzdzz"zzz- ZJZ z:e==z= zzdzzz---gzz _LZZ qza =z~zz dZ—ZZZZZJAZ-——ZZd zzzzzzzzd

|2drzQ—p~: J—”J_Q_ L ctz!:t -------- ztt5+Z_Q_Zi_z_7‘"fEZ?zzzfzz£ &i- @325 e Z"q

5 e +-£- ! NM—] -C EZ Z®727Q7ZN0—Qzzzr2zfz222j777272dd222—jiz
als seine Macht und Herrlichkeit; und seine Weisheit wird bestehn, wenn Crd und Himmel un-tergehn,

DzaMMM ElaaaaZaaZzzZ\y
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Mir hilft der groRe Schépfer gern, der Erd und Himmel zie - ret, und al-le Welt re - gie - ret.

5 6 6 s ; 5 *

k-"pzEzzzpz"p :ONP—Ezz—HZZZQ-O-N-N

N° i3i. rps. 145. F myxolydisch.

tzzz+z=2=z-p—

*af: femmm e e
So bald mich, Herr! der fri-he Morgen weckt, und weun die Nacht die stil - le Welt be- deckt
6 6 6 - 6 6 6 6 g zpx
k—p o E=§"=gz"zEzbzzzzgzz+"-i Ezz:ezz-|"zz.E—Irt—qrzz-hz-O--0-"-"
p:
lob - sing ich dir, bis dich mein Mund und Geist voll-kommner einst in der Der-kla-rung preist,
6 « bla 6 H tmx 6 6 6 6 t,
P _Z_g_%__Z_QZ_:::'a"
1-gzzgEpzzrzzz-pz~zz—"~-E-Lzz- — :|2zzzE—5—p—"zzzs"z-E"zpzizp-ziEz—e—;

! Nur du bist gro, du Koé-nig al-ler Eh - ren, und was du bist, kann niemand wir-dig leh -ren.

s—TfezS=="c="eNS= P"=g==S/1 7ZP =e= o—"—q s 2"tg~~ZT

fcafeE=gr=i==L=t"==t—= =~ -—-- rt t=g -~c;-e c,.
was Aien auch bis an die lehrten Ta - ge  be- stan-drg fort von der-nen thaten sa - ge.

\ o ««  ompesT - = — - toer 6§

me——= Q) (0]

Verbesserungen,

J» N'0. 91 b) muB in der vorletzten Zeile zuletzt statt d, ¢ genommen werden«
In No. 93 a) muB die letzte Note nicht fis sondern e seyn.
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