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Raffael Santi.
Selbstbildnis. In der Uffizien-Galerie zu Florenz.



Raffael.

T7?}e freigebig und gutig sich bisweilen der Himmel zeigt, indem er auf eine einzige
, »V Person die unermeBlichen Reichtimer seiner Schatze und alle jene Gnaden und
seltensten Gaben hauft, die er sonst in einem langen Zeitraum unter viele Einzelwesen
zu verteilen pflegt, das konnte man deutlich sehen an dem nicht weniger ausgezeichneten
als liebenswirdigen Raffael Sanzio von Urbino, der von der Natur begabt war mit
all jener Bescheidenheit und Guite, die man manchmal bei denjenigen gewahrt, die mehr
als andere neben einer gewissen feinen natirlichen Bildung den herrlichen Schmuck einer
anmutvollen Freundlichkeit besitzen, die sich immer sanft und gefallig gegen jedermann

und in allen Dingen zu zeigen pflegt. Ihn schenkte die Natur der Welt, als sie, be-
siegt von der Kunst durch die Hand des Michelangelo Buonarroti, in Raffael besiegt
werden wollte durch die Kunst und durch die Personlichkeit zugleich." So beginnt

Giorgio Vasari, der im sechzehnten Jahrhundert das Leben berihmter italienischer Kinstler
von Cimabue bis auf sich selbst beschrieb, die Lebensbeschreibung des unsterblichen Meisters,
der die Kunst der italienischen Renaissance auf den Gipfel der Vollkommenheit gefihrt
hat und der mit dem gewaltigen Michelangelo den héchsten Ruhm teilt, dall seine Werke,
gleich den Schopfungen des klassischen Altertums, der Nachwelt unibertrefflich gelten.
Am Karfreitag (28. Marz) des Jahres 1483 erblickte Raffael Santi (oder Sanzio)
das Licht der Welt. Sein Geburtsort Urbino, am Nordostrande der Apenninen in
der Mark Ankona gelegen, unweit der Grenzen von Toskana und Umbrien, war die
Hauptstadt eines kleinen Herzogtums, das dem tapferen und kunstsinnigen Geschlecht der
Montefeltro gehoérte. Raffaels Vater Giovanni Santi war ein achtbarer Maler, der
sinnigfromme Heiligenbilder malte; er hatte es in seiner Jugend mit verschiedenen Be-
rufsarten versucht, ehe er sich der Kunst zuwendete; auch eine Reimchronik, welche die
Taten des Herzogs Federigo Montefeltro preist, hat er verfat. Uber Raffaels Mutter
Magia, deren Andenken dieser zweifellos die Anregungen zu feinen himmlischen Madonnen,
den verklarten Schilderungen der Mutterliebe und des Mutterglicks, verdankte, wissen
wir weiter nichts, als daR sie die Tochter eines gewissen Battista Ciarla in Urbino war,
dal sie ihrem Gatten aufler Raffael noch einen Sohn und eine Tochter schenkte, die
beide im friUhen Kindesalter starben, und dal sie selbst schon am 7. Oktober 1491 starb.
INn einem von Giovanni Santi gemalten Freskobilde in dem noch heute stehenden Ge-
burtshaus Raffaels, welches eine Madonna mit dem schlafenden Kinde darstellt, glaubt
mau eine Abbildung der Frau Magia mit dem kleinen Raffael erblicken zu dirfen.
Giovanni hat seinem Sohn jedenfalls nur die allerersten Anfangsgriinde seiner Kunst
beibringen kénnen; denn nachdem er sich 1492 zum zweitenmal vermahlt hatte, starb er
schon am 1. August 1492. Raffaels eigentlicher Lehrmeister war nach Vasaris Angaben
Pietro Vannucci, genannt il Perugino (geb. 1446, gest. 1524), das Haupt der sogenannten
umbrischen Malerschule, deren besonderes Wesen eine zarte poetische Empfindung bei
einigermaflen schichterner Formen- und Farbengebung kennzeichnet. Doch befindet sich
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Vasari in einem offenbaren Irrtum, wenn er erzahlt, Giovanni Santi habe selbst, und
noch bei Lebzeiten der Mutter, den Knaben nach Perugia zu Vannucci gebracht. Wahr-
scheinlich im Alter von siebzehn Jahren kam Raffael in dessen Werkstatt; denn bis zum
Jahre 1500 war der vielbeschéftigte Meister jahrelang fast bestandig auRerhalb Perugias
tatig. Wer bis dahin den jungen Santi unterrichtet hat, darlber fehlen alle Nach-

richten. In Urbino war seit 1495 ein tlchtiger einheimischer Maler anséassig, Timoteo
Abb. 1. Der Traum des Ritters. In der Nationalgalerie zu London.
Nach einer Originalphotographie von Braun, Clément & Cie. in Dornach i. E., Paris und New Uork.
(Zu Seite 3.)

Biti (geboren 1467), der seine Ausbildung in Bologna bei Francesco Francia empfangen
hatte. Die Vermutung, dal® dieser Raffaels Lehrer gewesen sei, hat die groRte Wahr-
scheinlichkeit fur sich, zumal da Raffael auch iit spateren Jahren zu ihm in freund-
schaftlichen Beziehungen stand. Jedenfalls brachte Raffael, als er zu Perugino kam,
auller seiner personlichen Begabung eine ganz gediegene Vorbildung mit. Es sind einige
reizende kleine Gemalde vorhanden, von denen mit Grund angenommen wird, dal® Raffael
sie noch in Urbino gemacht habe; denn sie tragen, bei aller Trefflichkeit der Ausfiihrung,
in der Erfindung ein kindliches Geprage, und sie verraten in nichts den spater sehr
machtig werdenden Einflul der Schule von Perugia. Das merkwirdigste dieser Bildchen
befindet sich in der Nationalgalerie zu London und ist bekannt unter dem Namen ,Der
Traum des Ritters”". In einer reichen Landschaft ruht unter einem Baumchen ein



geharnischter Jungling im
Schlummer; von der einen
Seite naht ihm ein an-
mutiges Weib, mit Perlen
geschmiickt, und reicht ihm
Blumen dar; von der ande-
ren Seite tritt eine ernstere
Frauengestalt heran, mit den:
Schwert in der einen, einem
Buch in der anderen Hand.
Der Sinn der Darstellung
erklart sich von selbst (Abb. 1).
Ein anderes Bildchen, im
Louvre zu Paris, stellt den
Erzengel Michael dar, der in
voller Ristung vom Himmel
herabgestirmt ist, um den
bésen Feind, der sich in Ge-
stalt eines Drachen mit ohn-
machtiger Wut unter dem
gepanzerten Fulle des Him-
melskriegers krummt, mit
dem  Schwerte niederzu-
schmettern; die Holle ist der
Schauplatz des Vorganges:
scheuBliche Unholde stehen
glotzend umher, und in der
Ferne, vor der flammenden
Hollenburg  und  zwischen
disteren Felsen, sind die
Strafen der Heuchler und der Diebe nach Dantes Gedicht geschildert. Eine ebenfalls im
Louvre befindliche Darstellung des Wettstreits zwischen Apollo und Marsyas darf als die
allersriiheste unter den erhaltenen Jugendarbeiten Raffaels angesehen werden; denn sie
ist noch kindlicher als die Ubrigen, und macht noch gar keine Anspriche in bezug auf
die Farbenwirkung, die bei jenen eine sehr liebenswirdige ist. Ferner wird diesen kost-
lichen Jugendwerken eine Darstellung der drei Grazien (in der Sammlung des Schlosses
Chantilly) beigezahlt, welche die irgendeinem antiken Kunstwerk entliehene Gruppe der drei
einander umschlungen haltenden Madchen in eine weite freie Landschaft versetzt. — In
verschiedenen Sammlungen werden Handzeichnungen aufbewahrt, die als frihe Jugend-
arbeiten Raffaels gelten, ohne dall fur diese Annahme eine &uRere oder innere Be-
glaubigung vorldge. Die groRte Sammlung von angeblich aus Raffaels Jugend her-
rihrenden Zeichnungen besitzt die Akademie zu Venedig, in einem in seine einzelnen
Blatter aufgeldsten Skizzenbuche (Abb. 2, 3, 4). Da finden wir Nachzeichnungen von
Koépfen und Figuren verschiedener Meister, Gedachtnisibungen, Entwirfe, streng schul-
maRig gezeichnete Gewandstudien und sonstige Studien nach der Natur, darunter einige
ausgezeichnet schone Kopfe. Die Urheberschaft Raffaels an diesem Skizzenbuch ist mit
ebenso groRem Eifer behauptet wie bestriten worden; nach der Ansicht des gewiegtesten
Kenners gehort dasselbe dem Pinturicchio an. Bernardino Betti, genannt il Pinturicchio
(das Malerchen), war neben dem um einige Jahre alteren Perugino der vorziglichste
Meister der Schule von Perugia; unzweifelhaft hat Raffael auch von ihm recht viel
gelernt. Die Betrachtung der venezianischen Skizzenbuchblatter ist — ganz abgesehen
von dem Interesse, das sie an und flur sich haben — hochst anziehend, weil sie ein an-
schauliches Bild gewahren von der Art und Weise der umbrischen Schule, in die Raffael
eintrat und der er sich bald voOllig anzupassen wuflte. Zwischen dem Lehrer und dem
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Abb. 2. Aus dem Venezianischen Skizzenbuche.



Schiler entwickelte sich eine
lebendige Wechselwirkung.
Man glaubt in Peruginos
Werken aus den ersten
Jahren des sechzehnten Jahr-
hunderts Fortschritte gegen
seine friheren Arbeiten zu
gewahren, die aus dem Ein-
flud von Raffaels frischem
Talent zu erklaren waren;
und Raffael lebte sich voll-
standig in die Auffaffungs-
und Darstellungsweise seines
Meisters ein. Es scheint
selbst vorgekommen zu sein,
dall der Lehrer malte, was
der Schuler erfunden hatte.
Der umgekehrte Fall war
nicht ungewohnlich; in Ita-
lien ebensowohl wie in
Deutschland Uberlieen viel-
beschaftigte Kunstler  die
Ausfuhrung untergeordneter
Arbeiten  ihren  Gehilfen;
dabei deckte dann der Name
des Meisters die Tat des
Schilers; bei dem bald alles
Uberstrahlenden Ruhme des
Namens Raffael aber er-
scheint es leicht begreiflich,
dalR schon in den Augen der
Abb. 3. Aus dem Venezianischen Skizzenbuche. (Zu Seite 3.) Mitwelt der erfindende Mei-
ster hinter dem ausfihrenden
Schiler verschwand. Ein ahnliches Verhaltnis scheint zeitweilig auch zwischen Pinturicchio
und Raffael bestanden zu haben. Wenigstens liegen den frihesten Madonnenbildern
Raffaels Zeichnungen zugrunde, die mit der groRten Wahrscheinlichkeit dem Pinturicchio
zugeschrieben werden. Unbedingt ndtig ist es darum freilich nicht, daR wir annehmen,
der junge Maler habe im Auftrage des alteren Bestellungen, die an diesen gelangten,
ausgefuhrt; wir moégen uns auch vorstellen, daR der schiichterne Anfanger bei den ersten
Auftragen, die er bekam, sich an den erfahrenen Knnstgenoffen um Rat gewendet und
dalR dieser ihm eigene Entwirfe als mustergultige Vorbilder zur Verfugung gestellt habe.
Bestanden doch in den damaligen Werkstatten die den Lernenden gegebenen Vorlagen
lediglich in den Arbeiten des Lehrers; und niemand nahm AnstoR daran, wenn ein
Schiller irgendein Studienblatt seines Meisters, das er zu seiner Ubung nachgebildet,
gelegentlich auch einmal in einem eigene» Bilde verwertete. So erklaren sich die An-
klange und unmittelbaren Wiederholungen, denen wir nicht selten in den Werken ver-
schiedener, aber aus derselben Schule hervorgegangener Maler begegnen; unser angstliches
Suchen nach Originalitdt um jedeu Preis und in jedem Strich kannte jene Zeit noch
nicht. Die Eigenart Raffaels und seine besondere Begabung fiur natirliche Schoénheit
der Form laBt sich auch in den Werken, die er wahrend seiner Peruginer Schulzeit
entstehen liel, nicht verkennen. Seine beiden altesten Madonnenbilder besitzt das Berliner-
Museum: die ,Madonna mit den Heiligen Hieronymus uud Franziskus" (auch ,Drei-
heiligenbild" genannt, Abb. 5) und die nach ihrem friheren Besitzer bezeichnete ,Madonna
Solly" (Abb. 7). Diesen beiden Bildern reiht sich ein drittes an, ein kleines Gemalde
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in Rundformat, das sich bis 1871 im Palazzo Conestabile zu Perugia befand, seitdem
aber in der Samminng der Ermitage zu Petersburg verborgen ist (Abb. 8). Es sind An-
dachtsbilder, die sich von der durch altes Herkommen bestimmten Auffassung nicht ent-
fernen wollen, echte Erzeugnisse der umbrischen Schule, fast noch halb mittelalterlich,
aber unendlich liebenswirdig in ihrer zarten Milde. Die Jungfrau Maria erscheint
Uberall in halber Figur, als eine nonnenhaft verhlllte, sehr jugendliche Ma&adchengestalt,
mit feinem, blassem Antlitz und niedergeschlagenen Augen; das nackte Christuskind, das
sie auf dem Schol3 oder auf den Handen halt, hat etwas Altkluges in seinem Wesen:
hier erhebt es das Handchen segnend gegen die beiden Heiligen, da halt es zwar in
kindlicher Weise ein Spielzeug — einen Vogel — gefaRt, wendet aber seine Auglein
fromm gegen den Himmel, und dort liest es andachtig mit in dem Gebetbuch der Mutter.
Den Hintergrund bilden weite Fernsichten unter lichtblauem Himmel, und diese feinen
duftigen Landschaften tragen nicht wenig zur Hervorbringung der poetischen Stimmung
bei, die diesen Bildern eigen ist. Ungeachtet aller schulmiBigen Befangenheit blickt
Uberall ein frischer Sinn fur Naturwahrheit hervor. In welcher Weise Raffael wahrend
feiner Lehrzeit zu Perugia nach der Natur studierte, davon gibt der im Museum Wicar
zu Lille bewahrte, fUr den greisen Hieronymus im Dreiheiligenbilde gezeichnete Studien-
kopf ein hiibsches Beispiel (Abb. 6). — Es ist anziehend zu betrachten, wie der junge
Kunstler den so Uberaus einfachen Gedanken des herkdmmlichen Madonnenbildes, das
der Phantasie so wenig Spielraum 2zu gestatten schien, im Geiste bewegte, um durch
leise Abwandlungen neue Bilder zu gewinnen, die er in bald flichtiger, bald sorg-
saltiger gezeichneten Skizzen festhielt. ~So ist eine schéne, groRe Kreidezeichnung (Abb. 9)
in der Sammlung des Erzherzogs Albrecht (der ,Albertina”) zu Wien sowohl der
Madonna Solly, als auch der Madonna Conestabile &hnlich, aber doch wieder von
beiden verschieden und in
sich harmonisch abgerundet;
besonders bemerkenswert ist
dieses Blatt auch dadurch,
daR das Kind sich in rein
kindlicher Weise mit einem
Granatapfel beschaftigt, den
ihm die Jungfrau hinhalt,
wahrend sie das Gebetbuch
einen Augenblick beifeite ge-
legt hat. Den ganzen duf-
tigen Reiz eines unmittel-
baren ersten Entwurfs ent-
hillt  eine  kostliche kleine
Federzeichnung im Museum
zu Oxford (Abb. 10); mit
nur wenigen ausdrucksvollen
Strichen ist es hingeschrie-
ben, wie die Jungfrau mit
himmlischer Holdseligkeit den
Knaben anschaut und wie
dieser, der mit beiden Hand-
chen ihr Gebetbuch gefaldt
halt, andachtig nach oben
blickt. Auf der Rickseite
des Blatichens (Abb. 11) ist
das Knablein groRer und
ausfihrlicher mit zarten und
doch sicheren Linien aus-
gezeichnet; wir ahnen in Abb. 4. Aus dem Venezianischen Skizzenbuche. (Zu Seite 3.)



Abb. 5. Das Dreiheiligenbild. Im kénigl. Museum zu Berlin. (Zu Seite 4.)

diesen lieblichen Umrissen schon die ganze Schoénheit spaterer Raffaelischer Kinder-
gestalten.

Im Jahre 1502 siedelte Perugino nach Florenz Uber. Raffael aber blieb noch
in Perugia. Denn schon Ivar er mit der Ausfihrung eines grofen Altargemaldes be-
traut worden. Im Auftrage einer Dame aus einem der machtigsten Geschlechter von
Perugia, Maddalena degli Oddi, malte er fir den Altar der dortigen Franziskanerkirche eine
,Krénung Marias" (Abb. 12). Das jetzt in der Vatikanischen Pinakothek befindliche Ge-
malde zeigt in seiner unteren Halfte die Apostel, welche das leere Grab der Jungfrau,
aus dem Lilien und Rosen emporsprieen, umstehen; Uber den Wolken erscheint Christus
und setzt seiner Mutter, unter der jubelnden Musik der Engelscharen, die Himmelskrone
auf das Haupt. Mehrere erhaltene Studien geben Kunde von Raffaels Vor-
bereitungen fur das Werk. So erkennen wir in dem schéner: Bildniskopf eines Jing-
lings im Liller Museum (Abb. 13), wohl eines Genossen der Werkstatt, die Studie zu
dem Antlitz des Engels, der mit dem Tamburin zur Rechten der Jungfrau steht;



Abb. 6. Studienkopf zum heil. Hieronymus
im Berliner ,Dreiheiligenbild”..

Zeichnung, im Museum zu Lille. (Zu Seite. 5.)
in die Augen. — Als Altargemélde hatte
eine mit kleineren Bildern geschmickte

emporgehoben wurde.
falls in der Vatikanischen Sammlung.
Weisen und die Darstellung im Tempel bilden
die Gegenstdnde der Predellenbilder. Bei
diesen kleinen Gemalden hat sich Raffael
noch freier und unabhangiger von der Schule
bewegt als in dem Hauptgemalde. Zu den
beiden ersten Darstellungen sind die Kartons,
die in der GroRe der Ausfuhrung angefertigten
Hilfszeichnungen, noch vorhanden, der eine
im Louvre (Abb. 15), der andere im
Museum zu Stockholm. An dem Karton der
Verkiindigung, die Raffael in eine weite
Saulenhalle verlegt hat, um den im Ver-
haltnis zu der geringen Zahl der Figuren
sehr breiten Bildraum in interessanter Weise
zu fallen, sieht man, wie derselbe zur
Ubertragung der Zeichnung auf die Tafel
benutzt worden ist: die mit der Feder ge-
zeichneten Umrisse sind mit Nadelstichen durch-
bohrt zum Zwecke des Durchbeutelns mit
Kohlenstaub. Gewinnen wir hier einen Ein-
blick Raffaels Handwerksverfahren, so
blicken wir in seine geistige Werkstatt in
einer kostlichen Skizze im Museum zu Oxford,

in

Staffel,
Von dem Hauptbild getrennt,
Die Verkindigung,

7

bei der Studie zu dem Kopf des diesem
gegenibersteheuden Engels mit der Geige
dagegen hat der junge Meister gleich
in die Zeichnung nach der Natur eine
idealisierende Auffassung hineingelegt (British
Museum zu London, Abb. 14). Finden
wir Raffael in dem Krénungsbilde in
bezug auf die gesamte Anordnung und
das Geprage der Kopfe noch ganz von
der Schule des Perugiuo abhangig, der
um dieselbe Zeit denselben Gegenstand fur
eine Kirche bei Perugia malte, fo ge-
wahren wir doch auch, wie fehr weit
schon der Schiler den Meister in bezug
auf Schoénheit und Lebendigkeit Ubertraf.
Wie die Kraft des noch nicht zwanzig-
jahrigen Raffael sich regte, um sich Uber
die Banden der SchulmaBigkeit zu er-
heben, wie schnell er die Meister der
Schule Uberfligelte, das zu erkennen haben
wir an dem jetzigen Aufbewahrungsort
des Gemaldes die beste Gelegenheit: ganz
in der Nahe, in dem namlichen Zimmer,
héngt eine Darstellung desselben Gegen-
standes von Pinturicchio; bei dem Ver-
gleich fallen Raffaels in seiner personlichen
Eigenart begrindete Vorzige gar deutlich
das Kronungsbild auch eine ,Predella”,
durch die es uber den Altartisch
befindet sich diese Predella gleich-
die Anbetung der drei

Abb. 7. Madonna Solly. Im kénigl. Museum

zu Berlin. (Zu Seite 4.)
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die mit wenigen sicheren und ausdrucksvollen Federziigen die Hauptgruppe des dritten
Predellenbildes feststellt (Abb. 16).

Etwa eine Tagereise nordwarts von Perugia liegt im oberen Tibertal das Stadt-
chen Citta di Castello. Hierhin ward Raffael nach der Vollendung der ,Krénung
Marias" durch mehrere Auftrage geflihrt. Zuerst malte er hier, nach Vasaris Erzéhlung,

ein Bild fur die Kirche S. Agostino, ganz in der Art des Perugino. Den Gegenstand
dieses Gemaéldes gibt der Biograph nicht an. Die Uberlieferung aber hat ein bis zum

Abb. 8. Madonna Co nestabile. In der Ermitage zu Petersburg.
Nach einer Originalphotographie von Braun, Clement & Cie. in Dornach i. E-, Paris und New Uork. (Zu Seite 5.)

Jahre 1789 tit dieser Kirche aufgestellt gewesenes Altarbild, ,Die Krénung des heil.
Nikolaus' von Tolentino", als Jugendwerk Raffaels bezeichnet. INn dem genannten
Jahre wnrde dasselbe verkauft, und dann — es war ausnahmsweise auf Leinwand ge-
malt — in Einzelbilder zerschnitten; die Stiicke aber sind spurlos verschwunden. Eul
gunstigeres Geschick hat Uber den beiden anderen in Citta di Castello gemalten Bildern
gewaltet, die Vasari ausdricklich benennt. Das eine, den toten Christus am Kreuz
mit Maria, Johaunes, Magdalena und Hieronymus darstellend und ganz in der Art
des Perugino gedacht und ausgefuhrt, gehoérte der Kirche S. Domenico; jetzt befindet
es sich in einer Privatsammlung zu Londou. Das dritte Bild, ,Die Vermahlung



Abb. 9. Madonnenskizze. Kohlenzeichnung, in der Albertina zu Wien. (Zu Seite 5.)
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Marias" (Abb. 17), laut
Inschrift im Jahre 1504
vollendet, prangte bis gegen
Ende des achtzehnten Jahr-
hunderts auf einem Altar
der Kirche San Francesco;
jetzt befindet es sich in der
Sammlung der Brera zu
Mailand. Dieses Haupt-
werk Raffaels aus seiner
umbrischen Periode, welt-
bekannt unter dem Namen
,LOo Sposalizio“, zeigt vor
einem Rundbau, der den
Tempel zu Jerusalem vor-
stellt, den Hohenpriester,
der die Hande des
Brautpaares zusammenfigt;
hinter Maria erscheint ein
Gefolge von Jungfrauen,
hinter Joseph die zurlickge-
wiesenen Freier, von denen
die Legende zu erzahlen weil}:
sie halten durre Stabe in
den Handen, wahrend aus
Josephs Stab Blumen her-
vorgesprof3t sind; zwei von

ihnen zerbrechen ihre Stabe,
Abb. 10. Madonnenskizze. Federzeichnung, im Museum zu Oxsord deren Verdorrtheit das vom
(2u Seite 5. Himmel geoffenbarte Zeichen
ihrer Zurtckweisung ist, der
eine mit einer gewissen Gelassenheit, der andere, im Vordergriinde, in leidenschaftlicher
Erregung. Bei diesem Bilde hat sich Raffael in der ganzen Anordnung und Gruppie-
rung wieder getreu nach einem gleichartigen Werke des Perugino gerichtet; aber bis in
die kleinste Einzelheit hat er sein Vorbild unendlich weit an Geist, Freiheit, Leben und
Schonheit Ubertroffen; seine hervorragende Begabung fur das Fach der Baukunst, die
er in spateren Jahren zu betatigen glan-
zende Gelegenheit finden sollte, offenbart
sich in der geschmackvollen Erfindung des
Tempels.
Wahrend Raffael in Citta di Castello
arbeitete, war Pinturicchio damit beschaftigt,
die Dombibliothek zu Siena im Auftrage
des Papstes Pius Ill. mit Fresken zu
schmiicken. Vasari berichtet, Pinturicchio
habe den Raffael nach Siena kommen
lassen, um ihm an den Kartons zu diesen
Wandgemalden zu helfen. Diese Nachricht
hat durchaus nichts Unglaubwdurdiges; der
kaum einundzwanzigjéhrige Raffael rnochte
sich wohl bereitwillig zu einer solchen
Hilfsarbeit verstehen dem Manne gegen-
Uber, von dem er so vieles gelernt hatte. . . .
R . . . . Abb. 11. Ruckseite des Blattes Abb. 10, groRere
Ein vergebliches Bemihen wirde es freilich des Kindes. (Zu Seite 5.)



Abb. 12. Die Kronung Marias. In der Pinakothek des Vatikans. (Zu Seite 6.)
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Abb. 13. Studienkopf zu einem Engel in der ,Kréonung Marias".
Stiftzeichnung, im Museum zu Lille. (Zu Seite 6.)

sein, die Spuren von Raffaels Mitwirkung in jener Meisterschopfung des Pinturicchio ent-
decken zu wollen; denn wenn ein alterer Maler einem jlingeren das Vertrauen schenkt, dal}
er sich von ihm bei einem groRen Werke helfen laRt, so pflegt er demselben doch nicht zu
gestatten, dal er von seinem Eigenen etwas hineinbringe. Jedenfalls hielt sich Raffael nicht
lange in Siena auf. Es trieb ihn, den damaligen Hauptfitz der Kunst Italiens kennen zu
lernen, Florenz, wo ja auch sein vormaliger Lehrer seine Werkstatt aufgeschlagen hatte. Ehe
Raffael nach Florenz Ubersiedelte, machte er einen Besuch in seiner Vaterstadt. Hier hatten
sich inzwischen kriegerische Ereignisse zugetragen. Herzog Guidobaldo Montefeltro war durch
Cesare Borgia vertrieben worden, hatte aber im Jahre 1503 unter dem Jubel der Be-
volkerung von seiner angeerbten Herrschaft wieder Besitz genommen. In demselben Jahre
bestieg Guiliano della Rovere, dessen Bruder mit der Schwester des Herzogs, Giovanna,
vermahlt war, als Julius Il. den papstlichen Stuhl. Unter dem Schutze dieser machtigen
Verwandtschaft blieb dem Herzogtum Urbino der Friede gesichert. Ungestort entfaltete
sich am Hofe Guidobaldos jenes rege geistige Leben, welches den italienischen Fuirstenhofen
der Renaiffancezeit einen so eigentimlichen Glanz und Zauber im Gedéachtnis der Nach-
welt verliehen hat. Auch Raffael ward in den auserlesenen Kreis hineingezogen, dessen
Seele die schone und geistreiche Gemahlin des Herzogs, Elizabeta Gonzaga war, die
Enkelin einer Hohenzollerntochter. Neben der Herzogin Elisabeth war des Herzogs Schwester
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Abb. 14. Studienzeichnungen zu einem anderen Engel desselben Bildes.
Im British Museum. (Zu Seite 7.)

Giovanna della Rovere eine besondere Gonnerin des jungen Kinstlers, dessen Anfédnge
schon deutlich genug verhieRen, dall er einst seiner Vaterstadt zum Ruhme gereichen wirde.

Mit einem warmen Empfehlungsschreiben der Herzogin Giovanna an den Banner-
herrn von Florenz, Piero Soderini, ausgestattet, betrat Raffael im Herbste des Jahres
1504 die blihende Hauptstadt Toskauas. Hier stand damals Leonardo da Vinci auf der
Hohe des Ruhms. Mit ihm wetteiferte der um dreiundzwanzig Jahre jliingere Michelangelo
Buonarroti, dessen Riesenstandbild des David vor kurzem am Eingadnge des Palastes
der Signoria aufgestellt worden war. Jetzt waren beide Meister mit den Entwirfen
zu groRen Schlachtgemalden beschaftigt, welche die Wande des Ratssaales schmiicken sollten.



Abb. 15. Karton zur ,Verkiindigung" auf der Predella der ,Krénung Marias". Im Museum des Louvre. (Zu Seite 7.)
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Abb. 16. Skizze zur ,Darstellung Christi im Tempel" auf derselben Predella.
Im Museum zu Oxford. (Zu Seite 8.)

Unter den dauernd in Florenz ansadssigen Malern zeichnete sich der Dominikaner Fra
Bartolommeo aus, der seine charaktervollen und glaubensinnigen, farbenprachtigen Schop-
fungen in streng architektonischem Aufbau anzuordnen liebte. Zu diesem ernsten Meister,
den das Schicksal Savonarolas in das Kloster getrieben hatte, trat Raffael in ein be-
sonders enges Freundschaftsverhaltnis; beide lernten voneinander; Raffael teilte dem um
acht Jahre alteren Freunde so viel mit, wie er empfing. Leicht 4Rt sich in mehreren
Werken beider der wechselseitige Einflul@ wahrnehmen. Aber nicht von den Lebenden
allein, auch von den alten Meistern der Vorzeit lernte Raffael in Florenz; mit Eifer
studierte er in der Kirche S. Maria del Carmine die Fresken des Masaceio, der die
Naturtreue, die den besonderen Ruhm der Florentiner Schule bildete, in die Kunst ein-
gefuhrt hatte. So kam der junge Urbinate, wie Vasari berichtet, dazu, ,eine auler-
ordentliche Vervollkommnung in der Kunst und in seiner Ausfuhrungsart zu erlangen".
Raffael verleugnete keineswegs seinen alten Lehrmeister; manchmal schimmert noch das
Wesen der umbrischen Schule in seinen spateren Werken durch; aber eine freiere Hin-
gabe an die Natur, eine lebenskraftigere Fullle der Formen unterscheiden seine Werke
aus der Florentiner Periode deutlich von den friheren. Zu dem Altmeister Leonardo
multe Raffael mit unbegrenzter Verehrung emporblicken; auch sein klosterlicher Freund
stand unter dem Banne dieses groRen Zauberers. Den Einflul}, den die Anschauung
von Werken des unubertroffenen Schilderers hinreiRender Frauenschonheit auf den Lern-
begierigen auslbte, gewahren wir besonders lebendig in mehreren von Raffael in kleiner
Zeichnung skizzierten weiblichen Bildnissen (Abb. 18 und 19).
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Leonardos ,Gioconda" schwebte auch, als ein freilich unerreichtes und unerreich-
bares Vorbild, dem jungen Kinstler vor, als er seine ersten Frauenbildnisse malte.
Agnolo Doni, ein begeisterter, aber sparsamer Kunstfreund, der die Preise der berihmten
Florentiner Meister der Bildniskunst scheuen mochte, hat das Verdienst, Raffael zuerst
Gelegenheit gegeben zu haben, feine Kraft auf diesem ihm noch neuen Gebiete zu erproben,
indem er sich und seine Gattin Maddalena von ihm abmalen lieR. Diese beiden Bildnisse
(Abb. 20 und 21) befinden sich jetzt in der Sammlung des Pittipalastes zu Florenz. Man
mag sich bei ihrer Betrachtung wohl sagen, dal der junge Meister noch lange nicht auf
der Héhe der Kuust stand, dem getreuen Abbild eines Menschen die Bedeutung eines allgemein
gultigen Kunstwerks zu verleihen; man mag die Uberzeugende Charakterschilderung ver-
missen: dennoch sind es ein paar hochbedeutende Bilder, und deutlich spricht aus ihnen
die ungewodhnliche Begabung ihres Urhebers; besonders erregt ihre schone, kraftige Farben-
stimmung schon von weitem die Aufmerksamkeit des Beschauers. Als weitere Erstlings-
werke von Raffaels Bildniskunst gelten zwei Bilder unbekannter Damen, von denen das eine
in der Tribuna der Uffiziengalerie, das andere, das die volkstimliche Bezeichnung La donna
gravida fuhrt, im Pittipalast bewahrt wird. Bei beiden ist die Urheberschaft des jungen
Meisters nicht beglaubigt; aber sie ist, wenigstens bei dem letzteren, sehr wahrscheinlich.

Im Jahre 1505 finden wir Raffael wieder in Perugia beschéftigt. 1N einer Kapelle
des Kamaldulenserklosters S. Severo malte er fein erstes Freskobild. Der gegebene Raum
war ein Spitzbogen, die gestellte Aufgabe eine Darstellung der heiligen Dreifaltigkeit und
mehrerer Heiligen des Ordens. Leider ist das Gemalde sehr beschadigt — die Figur Gott
Vaters ist ganz verschwunden — und schlimmer noch als durch den Einflu® der Zeit und
der Feuchtigkeit durch eine moderne Ubermalung miRhandelt. Doch &Rt es immer noch die
herrliche Erfindung Raffaels erkennen und bewundern. Deutlich spiegeln sich in dem Bilde
die machtigen Eindricke wider, die Raffael durch den Anblick der Werke der grof3en
alten Florentiner Meister, zugleich aber auch durch die Schdpfungen seines Freundes
Bartolommeo empfangen hatte; weder den groRartigen Zug der Linien in der feier-
lichen Anordnung der Heiligen, die im Halbkreis zu den Seiten des Erldsers auf den
Wolken thronen, noch die kinstlerische Freiheit und Lebensfille in jeder einzelnen Ge-
stalt hatte er in Peruginos Schule gelernt. Aber alle jene Einwirkungen von auflen
hat der jugendliche Meister mit eigener schopferischer Kraft verarbeitet; man ahnt in
dem Werke schon den kulnftigen unubertroffenen Meister der Monumentalmalerei. Wie
lebhaft sich Raffaels Geist damals mit dem in Florenz Gesehenen beschaftigte, verrat uns
unter anderem ein Studienblatt (Abb. 22), das im Museum zu Oxford aufbewahrt wird.
Dasselbe enthalt die sorgfaltig gezeichneten Studien zu zwei Kopfen und zwei Handen
von Heiligen auf dem Freskobild von S. Severo; in einer Ecke desselben aber ist mit
flichtigen Strichen aus dem Gedachtnis eine Gruppe aus Leonardos Reiterschlacht hin-
skizziert, deren Karton gerade im Jahre 1505 vollendet worden war und die durch ihre
nie gesehene Lebendigkeit alle Welt in Begeisterung versetzte.

Ferner malte Raffael in Perugia in demselben Jahre ein Altarwerk fur das Nonnen-
kloster S. Antonio. Vielleicht waren die Entwurfe hierzu schon fruher festgelegt; so
wirde es sich am leichtesten erklaren, daR in dieser Arbeit die umbrischen Schullber-
lieferungen noch mit den neuen Florentiner Eindricken streiten. Das Werk setzte sich
aus einer viereckigen Mitteltafel, einer halbrunden Bekronung dariber und einer in drei
groRere und zwei kleinere Felder eingeteilten Predella zusammen. Auf der Mitteltafel
ist Maria mit dem Jesuskind thronend dargestellt; auf beit Stufen des Thrones naht
Johannes der Taufer, auch als Kiud gebildet, dem ihn segnenden Jesus, der ein Réckchen
mit dem Ordensabzeichen des heiligen Antonius vou Padua tragt; an der rechten Seite
des Thrones stehen der Apostel Petrus und die heilige Katharina, an der linken der
Apostel Paulus und die heilige Rosalia. Im Bogenfeld oben erscheint der segnende Gott
Vater zwischen anbetenden Engeln (Abb. 23). Die Predellenbildchen zeigen das Gebet
am Olberg, die Kreuztragung, die Beweinung des Leichnams Christi, dazwischen die
Einzelfiguren der Heiligen Franz von Assisi und Antonius von Padua. In diesem Zu-
sammenhange besteht das Werk schon lange nicht mehr. Es hat seinen Platz in der



Abb. 17. Die Vermahlung Marias (Lo Spoaalizio). Im Brerapalast zu Mailand. (Zu Seite 10).

Knackful}, Raffael.
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Abb. 18. Bildnisskizze, Federzeichnung. Im Louvre.
(Zu Seite 15.)

Kirche frih verlassen missen, infolge der verlockenden hohen Bewertung der Werke
Raffaels, — wie denn Uberhaupt kein Altargeméalde Raffaels an geweihter Stelle ver-
bliebeli ist. Die ,Madonna von S. Antonio" hat ein wechselreiches Schicksal gehabt.
Sie ging zuerst in den Besitz eines reichen Blrgers von Perugia uber, aus dessen
Familie kam sie in das Haus Colonna zu Rom; daher war sie lange unter dem
Namen ,Der Colonna-Raffael” bekannt. Dann wurde das Bild Eigentum des Kouigs
von Neapel, und nach der Vertreibung der Bourbons aus Neapel wanderte es von einer
Hand in die andere, in Spanien, England, Frankreich, als ein wenig gewirdigtes
Werk, dessen Ankauf vor einigen Jahrzehnten sowohl vom Louvremuseum wie von
der Londoner Natioualgalerie abgelehnt wurde. Erst vor kurzem (1902) ist die all-
gemeine Aufmerksamkeit wieder auf dieses Jugendwerk Raffaels gelenkt worden,
als es von einem Amerikaner fur eine Summe von abenteuerlicher Hbhe erworben
wurde. Die Predella hat, in funf Sticke zerlegt, ihre eigenen Wanderungen gemacht.
Vier von den Sticken befinden sich an drei verschiedenen Stellen in englischem Besitz;
das funfte ist nach Amerika gekommen.

Gegen Ende des Jahres 1505 erhielt Raffael von den Nonnen des Klosters
Monteluce bei Perugia den Auftrag, eine Kronung der Himmelskdnigin zu malen. Schon
galt er damals fiur den besten Meister, und schon war er so beschaftigt, dal er die Aus-
fGhrung dieser Bestellung auf unbestimmte Zeit hinausschob. — Ju Perugia wurde er
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Abb. 19. Bildnisskizze, mit Silberstift auf getontem
Papier gezeichnet. Im Museum zu Lille. (Zu Seite 15.)

bis in das Jahr 1506 hinein festgehalten durch die Vollendung eines vielleicht ebenfalls
schon friher entworfenen Altarbildes, das er im Auftrage der Familie Ansidei flr deren
Kapelle in der Servitenkirche malte. Wie die kurz vorher vollendete Altartafel S. Antonio
zeigt auch die ,Madonna Ansidei" die Gottesmutter thronend zwischen andern Heiligen.
Maria, mit einem blauen Mantel bekleidet, halt das Jesuskind mit der Rechten und in
der Linken ein Gebetbuch, an den Stufen des Thrones stehen Johannes der Taufer mit
einem dunkelroten Mantel Uber dem kamelhdrenen Rock und der heilige Nikolaus von
Bari in bischéfichem Ornat. Das Bild wurde erst in der zweiten Halfte des achtzehnten
Jahrhunderts verkauft; es wurde Eigentum der Herzége vou Marlborough und kam 1885
an die Nationalgalerie zu Loudon. Bon der dazugehérigen Predella, die drei kleine
Bilder enthielt, find die auseinander getrennten Stiicke verstreut worden. Eins der
Stiicke, die Predigt Johannes des Taufers darstellend, findet sich im Besitz des Marquis
von Lansdowne.

Im Jahre 1506 malte Raffael fur seinen Herzog Guidobaldo einen heiligen Georg.
Schon friher einmal hatte er den Schutzheiligen des Rittertums zum Gegenstand eines
Gemaéldes gemacht. Dieses altere Bild befindet sich als Gegenstlick zu dem noch alteren
S. Michael, dem es im Format genau entspricht, im Louvre. Sehen wir in dem
Erzengel den Sieg selbst verkoérpert, so erblicken wir in Georg, dem Menschen, den miihe-
vollen Kampf. Auf einem machtigen Schimmel ist der Heilige dem Drachen entgegen-
gesprengt; in der Wucht des Anrennens ist der Speer in der Brust des Ungetims
zerbrochen; schmerzgetroffen windet sich das Ungeheuer und baumt sich an dem vorbei-
sausenden Rosse empor; aber schon hat der Ritter das Schwert von der Seite gerissen,
und wahrend er mit starker Fanst das schnaubende Rof}, das sich dem Beschauer eut-

2



Abb. 20. Bildnis des Agnolo Sont. Im Palazzo Pitti zu Florenz.
(Zu Seite 16.)



Abb. 21. Bildnis der Frau Maddalena Strozzi-Doni. Im Palazzo Pitti zu Florenz.
(Zu Seite 16.)
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Abb. 22. Studien von Kopfen und Handen zu dem Freskobild in S- Severo zu Perugia.
Im Museum zu Oxford. (Zu Seite 16.)

gegenbaumt, zu parieren sucht, holt er zum unfehlbaren Todesstreiche aus. Es war
nicht mdglich, dieses Bild an dramatischer Lebendigkeit der Schilderung, die den Beschauer
an dem Vorher und Nachher des Vorgangs teilnehmen l|aRt, zu Uberbieten. Wohl aber
zeigt der fur den Herzog Guidobaldo von Urbino gemalte S. Georg grof’e Fortschritte
in bezug auf die Zeichnung des Pferdes, wiederum eine Folge des Aufenthaltes in
Florenz; auch die prachtige Landschaft erzdhlt von den neuen Eindricken, die Raffael in
der Hauptstadt der Kunst empfing. Die Anordnung ist umgekehrt wie bei dem ersten
Bilde. Vom Beschauer abgewendet, stirmt der Heilige gegen den Drachen ein; im ersten
Ansto3 mit dem Speer hat er diesmal das Ungeheuer niedergestreckt, Uber das sich der
Schimmel mit gewaltigem Satze hinweghebt; die befreite Jungfrau ist im Hintergriinde
betend dargestellt, wahrend sie auf dem ersten Bilde in lebhafter Bewegung des Schreckens
erscheint. Raffael hat das kleine Bild fur wirdig gehalten, es mit seinem vollen Namen
zu bezeichnen: Eaffaello U (Urbinas) liest man auf dem Brustriemen des Pferdes. Herzog
Guidobaldo hatte das Bild bestellt als ein Geschenk fir Koénig Heinrich VII. von
England, zum Dank fur den ihm verliechenen Hosenbandorden. Darum erscheint der
Heilige sehr deutlich als der Schutzpatron dieses Ordens gekennzeichnet durch ein blaues
Band unter dem Knie, auf dem man das Wort boni lesen kann. Im Sommer 1506
reiste Graf Baldassare Castiglione als Gesandter des Herzogs nach London ab, um das
Bild zu Uberreichen. Jetzt befindet sich dieser S. Georg in der Ermitage zu Petersburg.
Eine genaue Zeichnung in der GroRe der Ausfiihrung, mit Nadelstichen behufs Uber-
tragung auf die Bildtafel durchbohrt, wird in der Sammlung der Uffizien zu Florenz
bewahrt (Abb. 24).

Es ist moglich, dal Raffael durch das im Auftrage des Herzogs gemalte Bild wieder
nach Urbino gefiihrt wurde; in diesem Falle ware es wohl denkbar, daR Papst Julius Il.,
der auf dem Zuge nach Bologna im September 1506 drei Tage bei seinen Verwandten
in Urbino verbrachte, dort zuerst die Bekanntschaft des jungen Kuinstlers gemacht hatte,
der in seinem Dienste bald nachher die groRartigsten Meisterwerke schaffen sollte.



Abb. 23. Madonna von S. Antonio.
Im Besitze von Herrn Pierpont Morgan. (Zu Seite 16.)
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Abb. 24. Borzeichnung zu dem S. Georg in Petersburg.
In der Sammlung des Uffizienpalastes zu Florenz. (Zu Seite 22.)

Die Jahre 1506 bis 1508 sind hauptsachlich durch eine Reihe von Madonnen-
bildern ausgefillt. Der Schwerpunkt von Raffaels Tatigkeit in Florenz liegt in seinen
himmlisch schénen Darstellungen der Jungfrau mit dem Kinde. Durch die umbrischen
Madonnen werden wir noch einigermallen an das Wesen der mittelalterlichen Kunst er-
innert, die alle Krafte auf die stimmungsvolle Schilderung der Seele verwendete und
den Korper als etwas Nebenséchliches behandelte. In Florenz aber, der Heimat des
Realismus, der getreuen Naturwiedergabe in der Kunst, hat Raffael die Schoénheit der
Wirklichkeit voll erkannt. Wie einst die Meister der ewig glltigen Schopfungen des
klassischen Heidentums, so findet er in der vollkommensten menschlichen Schoénheit das
Mittel fur die Darstellung des Goéttlichen. An der Spitze der in diesem Sinne ge-
schaffenen Werke steht die ,Madonna del Granduca" (Abb. 25) im Pittipalast zu
Florenz. Die Bezeichnung des Bildes ruhrt daher, dal es aus dem Besitze des Grof3-
herzogs Ferdinand IlIl. von Toskana stammt, der dasselbe so wert hielt, daR er sich
selbst auf Reisen nicht davon trennen mochte. Wer sich einmal in den Anblick des
wunderbaren Gemaldes versenkt hat, mull eine solche Zuneigung begreiflich finden. Aus
einem einténig dunklen Hintergrinde treten die Gestalten der ruhig dastehenden, in
halber Figur sichtbaren Jungfrau und des géttlichen Kindes in ihren Handen wie eine



Abb. 25. Madonna del Granduca. Im Palazzo Pitti zu Florenz.
Nach einer Originalphotographie von Braun, Elément & Cie. in Dornach i. E., Paris und New?.York.
(Zn Seite 24.)






ALb. 26. Madonna aus dem Hause Tempi. In der konigl. Pinakothek zu Miinchen.
Nach einer Originalphotographie von Franz Hanfstaengl in Minchen. (Zu Seite 26.)
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leuchtende Erscheinung und doch in voller
Korperhaftigkeit hervor. Die Madonna
erscheint in ebenso vollkommener Weise als
die jungfrauliche Heilige wie in den alte-
ren Bildern; ihre Augenlider sind gesenkt,
wie es seit langem bei den Darstellungen
Marias gebrauchlich war; aber unter den
Wimpern hervor blicken die Augen mit
einem Ausdruck unendlicher Milde auf den
Beschauer herab. Es offenbart sich uns
eine Seele voll Uberirdischer Reinheit und
Uberirdischer Sanftmut; aber diese Seele
leuchtet aus einem menschlich glaubhaften,
von warmem Blut durchstromten Antlitz
voll Anmut und Lieblichkeit hervor. Auch
eine scheinbar unbedeutende jinb neben-
sachliche Abweichung von der Uberlieferung
tragt dazu bei, dieses Himmelsantlitz mit
lebendigen Reizen zu umkleiden: die schwere
Verhillung des Kopfes hat sich zurlickge-
schoben, so dal an Schlédfen und Wangen
das goldig schimmernde Haar hervorquillt,
Uber der Stirne nur halb verborgen durch
einen feinen, durchsichtigen Schleier. Der
Jesusknabe schmiegt sich an die Mutter an,
aber er wendet dabei das Kopfchen und
heftet den vollen Blick seiner groRen ruhigen
Kinderaugen auf den Beschauer.
Abb. 27. Federskizze, der Madonna Colonna "
ahnlich, aber ohne die lebhaften Bewegungen. Der ,Madonna del Granduca" folgt
Im Uffizienpalast zu Florenz. die ahnlich empfundene, nach ihrem eng-
lischen Besitzer benannte ,Madonna des
Lord Cowper". Hatte Raffael dort, sich ganz in die Durcharbeitung der beiden Gestalten
vertiefend, auf jedes Beiwerk verzichtet, so ist hier die Landschaft wieder zu ihrem Recht
gekommen. Wie dort, wenden beide Figuren Gesicht und Blicke dem Beschauer zu. Auf
einem groReren Madonnenbild aber in der Sammlung des namlichen Kunstliebhabers
(nach ihrem friheren Besitzer gewdhnlich als ,Madonna Niccolini" bezeichnet), aus dem
letzten Jahre von Raffaels Aufenthalt in Florenz, schaut nur der Knabe aus dem Bilde
heraus, Maria aber laRt die Blicke mit stiller Mutterlust auf ihm ruhen, und in seinem
Gesichtchen ist ein frohliches Kinderlacheln an die Stelle des groBen, ernsten Ausdrucks
getreten. Es erscheint gleichsam als ein naturliches Ergebnis der natnrwahren Bildung
der Form, die Raffael den heiligen Gestalten verlieh, dal diese menschlich wahren Ge-
stalten nun auch menschliche Empfindungen enthillen. Aus dem Gnadenbilde, das sich
huldvoll der AuBRenwelt zuwendet, wird ein Bild der Liebe zweier heiligen Wesen zn-
einander. Maria erscheint nicht mehr lediglich als die jungfrauliche Tragerin des Gottes-
sohnes, sondern zugleich als die zartlich liebende Mutter.

Den Anfang dieser Darstellungen macht die bald nach der ,Madonna del Granduca"
entstaudene entziickende ,Madonna aus dem Hause Tempi" (Abb. 26) in der Minchener
Pinakothek. Wie die Mutter hier den Knaben so herzlich an sich Prel3t, wie sie ihre Wange
an seine Wange schmiegt und sich selig lachelnd in seinen Anblick versenkt, das ist ein Bild der
reinsten Menschlichkeit, dem Leben abgelanscht, eine Erinnerung an die eigene Kindheit;
aber die reine, grofle Empfindung des Kinstlers hat einen Hauch vou Uberirdischer Heilig-
keit ausgebreitet Uber die schonheitsverklarte Schilderung des heiligsten menschlichen Geflhls.

In die trauliche Abgeschiedenheit eines Wohngemachs verlegt die ,Madonna aus dem
Hause Orleans” (im Schlof3 Chantilly, Abb. 30) das siBe Spiel zwischen der gliicklichen



Abb. 28. Madonna Colonna. Im konigl. Museum zu Berlin. (Zu Seite 28.)
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Abb. 29. Madoiinenskizzen, Federzeichnung. Im British Museum. (Zu Seite 30.)

Mutter und dem eben aus dem Schlafe erwachten, nach Nahrung verlangenden Kinde.
Wieder in reicher Landschaft erblicken wir die Gruppe in der ,Madonna aus dem Hause
Colonna" (Abb. 28) im Berliner Museum. Kurz vor Raffaels Abreise aus Florenz ent-
standen, ist dieses Bild in der malerischen Ausfihrung nicht ganz fertig geworden; aber das
hindert uns nicht, den Reiz seiner Empfindung voll zu genieBen. Wie auf den alteren
Bildern erblicken wir hier wieder das Gebetbuch in der Hand Marias; aber der statt-
liche Knabe, der sich lebhaft auf ihrem SchoRe aufrichtet, hat sie in ihren frommen Be-
trachtungen gestért, und wahrend sie durch eiue Seitwartswendung des Oberkdrpers —
dessen Umrisse nicht mehr durch den schweren Mantel verborgen werden — seinem
ungestimen Verlangen ausweicht, heftet sie die Blicke voll seligen Mutterglicks auf
das Kind.

AuRer den Gemalden, deren Zahl — ganz abgesehen von denjenigen zweifelhafter
Echtheit — noch vergroRert wird durch solche, die nur aus alten Nachbildungen bekannt
sind, bieten uns zahlreiche Handzeichnungen Gelegenheit, die Unerschopflichkeit von Raffaels



Abb. 30. Madonna aus dem Hause Orleans. Im Schlo Chantilly.
Nach einer Originalphotographie von Braun, Clement & Cie. in Dornach i. E-, Paris und New Uork. (Zu Seite 26.)
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Gestaltungsvermdgen anzustaunen, wie er mit immer gleicher Frische und Liebe und
mit immer gleichem Zauber der Schdnheit das selige Beisammensein von Mutter
und Kind zu schildern wulte. Manche Blatter euthalten gleich mehrere schnell
niedergeschriebene Versuche, von denen jeder einzelne ein Meisterstick ist; so ein Blatt
int Britischen Museum (Abb. 29), das in zwei verschiedenen Auffassnngen, im Gegensatz
zu jenen Bildern mit dem verlangenden Kinde, den gesattigten Knaben darstellt; das eine
Mal, wie er, das Handchen gegen die Mutterbrnst gestemmt, sich befriedigt umdreht, das
andere Mal, wie er, noch weiter abgewendet, vom Scho? auf den Boden zu kommen sich
bemilht; oder ein Blatt in der Albertina (Abb. 31), mit zwei ganz verschiedenen Kom-
positionen, von denen die eine das Motiv des Unterbrechens der Betrachtungen wieder in
neuer Weise verwertet, indem die Mutter von selbst das Buch beiseite halt und sich zartlich
dem sie herzenden Kinde zuwendet, wahrend die andere eine dritte Person, den kleinen
Johannes, in die Handlung einfihrt.

Schon im Mittelalter hatte man haufig die Madonnenbilder dadurch bereichert,
daR man den Sohn der Elisabeth der Gruppe hiuzufligte; seine besondere Bedeutung
erhielt der Vorlaufer dadurch, dal® er durch ein Rohrkreuz und durch ein Spruchband
mit den Worten ,ecce agnus Dei“ auf das kinftige Leiden des Gottessohnes hinwies.
So ist der kleine Johannes auch auf dem altesten derartigen Bilde Raffaels, der
s,Madonna des Herzogs von Terranuova" im Berliner Mufeum dargestellt; ernsthaft
blickt der kleine Jesns, auf dem Schol’e der Mutter sich zur Seite ueigend, auf die
bedeutungsschweren Worte der ihm dargereichten Schristrolle; dem in ein Pelzréckchen
gekleideten Johannes gegeniber steht zuschauend ein dritter Knabe, vielleicht der kiinftige
Lieblingsjunger und Evangelist Johannes. Das reizvoll farbige Rundbild gehdért der
ersten Florentiner Zeit Raffaels an; in der Erfindung tragt es noch ein peruginisches
Geprage, aber in den Kopfen, besonders in dem der Jungfrau, kommt schon die lebens-
warme Florentiner Schoénheit zum Durchbruch (Abb. 32).

Mit ungleich groRerer Freiheit hat Raffael die Gruppe der Jungfrau mit
dem Jesus- und dem Johannesknaben in drei Gemaélden ausgefihrt, die untereiu-
ander uahe verwandt sind. Auf allen dreien sitzt Maria mit den beiden Kindern
in einer Wiese, deren saftiges Griun sich in einer formenreichen Fernsicht verliert; ge-
meinsam ist ihnen ferner der kinstliche Aufbau — eine Einwirkung der Lehren des
Fra Bartolommeo —, dall die Gruppe, so zwauglos sie sich scheinbar zusammenfigt,
ein ausgesprochenes Dreieck bildet. Das erste dieser drei Bilder ist ,Die Madonna im
Grinen" (Abb. 33) im kunsthistorischen Hofmuseum zu Wien (gemalt 1505 oder 1506),
das zweite ,Die Madonna mit dem Stieglitz" (Abb. 34) in der Tribuna der Uffizien,
das dritte (von 1507 oder 1508) ,Die schone Gartnerin" (Abb. 35) tut Louvre. An-
fauglich scheint die Anordnung der drei in ganzer Figur sichtbaren Personen in jenem
regelmaBigen Aufbau dem jungen Meister ungewdhnliche Schwierigkeiten gemacht zu habeu;
Iveuigstens gibt es eilte auBerordentlich groBe Zahl von Versuchen, Skizzen und Studien
zu der ,Madonna im Grunen" (Abb. 36 u. 37). Das Gemalde erscheint denn auch,
ungeachtet seiner groRen Reize, tut Vergleich mit den beiden anderen noch einigermaflen
befangen; in seiner Farbengebung und in den Formen der Maria legt es Zeugnis ab
von dem Eifer, mit dem Raffael die Werke des Leonardo da Vinei studierte. Auch das
Gemalde in Florenz ist das Endergebnis von verschiedenartigen Versuchen. Was dieses
Bild besonders ansprechend macht, ist die liebenswirdige, natirlich-kindliche Auffassung der
beiden Knaben: auf dem Wiener Bilde Uberreicht der kleine Johannes dem Christus-
kinde knieend das Rohrkrenz — das Schristband ist Uberall weggelassen —; hier aber
fehlt jeder derartige Hinweis ans das kulnftige Leiden, Johannes ist mit einem gefangenen
Stieglitz herbeigeeilt, durch dessen Uberreichung er dem Gefahrten eine Freude machen
will.  Diese reizvolle Kindlichkeit lag nicht von vornherein in Raffaels kinstlerischer Ab-
sicht; eilte Federskizze int Museum zu Oxford (Abb. 38) zeigt uns den Jesusknaben noch
ernsthaft mit dem Gebetbuch der Mutter beschaftigt, wahrend Johannes muRig, nur als
aufmerksamer Zuhorer dabei steht. Leider hat das Meisterwerk schwer gelitten. Raffael
malte es als Hochzeitsgeschenk fir seinen Freund Lorenzo Nasi in Florenz; bei einer
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Abb. 31. Madonnenskizzen. In der Albertina zu Wien. (Zu Seite 30.)

Erderschitterung im Jahre 1548 stirzte das Nasische Haus ein, die Bildtafel ging in
Stiicke und mufBte mihsam wieder zusammengesetzt und ausgebessert werden. Bei dem
Pariser Bilde, dem eine &ulRerst liebevolle Durchfiuhrung der Blumen und Kréuter des
Vordergrundes eigentimlich ist, ist es dem Meister gelungen, die religidsen Beziehungen
zur Anschauung zu bringen und dennoch den Kindern die voliste, liebenswirdigste
Kindlichkeit zu wahren; Johannes, mit dem Rohrkreuzchen in der Hand, hat sich auf
ein Knie niedergelassen, aber wir flhlen, daR seine Kindergedanken sich noch nicht Rechen-
schaft darUber geben, was ihn beim Anblick des Genossen dazu treibt, die Stellung des
Betens einzunehmen; und der kleine Jesus, eine der entziickendsten Kindergestalten, die
Raffael geschaffen hat, blickt mit groRen fragenden Augen zu dem wunderbaren, von
weiblicher Anmut uud géttlicher Hoheit erfillten Antlitz der Mutter empor, als ob er
Auskunft darlber erwarte, warum denn der Gefahrte vor ihm kniet. Das Museum zu
Oxford besitzt eine prachtige Naturstudie zu diesem Knaben (Abb. 39), mit mehreren be-
sonderen Studien zu dem einen FuRchen, das auf dem FuBe der Mutter ruht.

Wiederum anders fligt sich die Gruppe zusammen in einem unvollendeten Gemalde, der
sMadonna Esterhazy" in der Gemaldegalerie zu Pest. Maria ist niedergekniet und hat
das Kind vor sich aus einen bemoosten Stein gesetzt; ihr zur Seite kniet der Johannes-
knabe, mit seiner Schristrolle, die er lesen zu wollen scheint, beschaftigt, und lenkt die
Aufmerksamkeit von Mutter uud Kind aus sich. Die kostliche, lebensvolle Skizze zu
diesem Gemalde besitzt die Uffizieusammlung (Abb. 40).

IN derselben Sammlung befindet sich eine ganz fliichtige, aber darum nicht minder
reizvolle Federskizze (Abb. 41), auf welcher der kleine Johannes dem auf dem Schole
der Mutter sitzenden Jesus anstatt des Bandes mit den Worten ,ecce agnus Dei“ ein
wirkliches Lammchen schwer tragend herbeibringt.

INn den Kreis dieser Darstellungen gehort ferner ein in mehreren, teils von Schilern
Raffaels, teils von spateren Nachahmern gemalten Exemplaren vorhandenes, der Er-
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Abb. 32. Madonna Terranuova. Im konigl. Museum zu Berlin.
Nach einer Originalphotographie von Franz Hanfstaengl in Minchen. (Zu Seite 30.)

findung nach auf den Meister zuriickgehendes Bild, das als ,Madonna mit dem Schleier"
oder ,Schlaf des Kindes" bezeichnet zu werden Pflegt: auf einer Wiefe ist der Christus-
knabe eingeschlafen; die Jungfrau hat sich neben ihm niedergelassen und hebt den Schleier
von seinem Gesichtchen, in dessen Anblick sie sich versenkt, wahrend der kleine Johannes,
an Marias Scholl geschmiegt, den Beschauer anblickt und mit ausgestrecktem Handchen
auf den Gottessohn hinweist.

+  Die Unerschopflichkeit der Phantasie Raffaels hat sich auch an diesem Gegenstande
in reichster Fulle offenbart, den er, fo oft er ihn anfaBte, neu und immer gleich liebens-
wurdig zu gestalten wuldte.

Eine andere Gruppe von Darstellungen bilden die heiligen Familien, in denen der
Nahrvater Joseph, bisweilen auch noch andere Personen, sich zu Maria und dem Jesus-
kind gesellen. Da ist zunidchst das kleine Bild vom Jahre 1507, ,Die Madonna mit
dem Lamm" in der Galerie zu Madrid, auf dem wir in einer schonen Landschaft die
Jungfrau erblicken, wie sie den Knaben auf einem liegenden Lammchen reiten lafit,
wahrend der heilige Joseph, auf einen Stab gestitzt, die Gruppe liebevoll betrachtet, —
ein sehr ansprechendes Gemalde, bemerkenswert auch wegen der Kraft seiner Farben-
wirkung, die in dem dunkelblauen Mantel und karminroten Kleid Marias und dem
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warmgelben Mantel Josephs die drei Hauptfarben kihn, aber nicht unharmonisch zu-
sammenstellt (Abb. 42). Dann die ,Madonna unter dem Palmbaum" in der Samm-
lung des Lord Ellesmere zu London, ein liebliches Familienbild: Maria sitzt unter einer
Dattelpalme und héalt das Kind an einem um den Leib gewundenen Schleier fest; der
Pflegevater ist niedergekniet und reicht dem Knaben, der sich in lebhafter Bewegung nach

Abb. 33. Madonna im Griinen. In der kaiserl. Gemaldegalerie zu Wien. (Zu Seite 30.)

ihm umdreht, einen Strauf® Blumen dar. Ein prachtiges Studienblatt zu diesem Bilde

finden wir in der Louvresammlung (Abb. 43). Ganz verschiedenartig und fast be-

fremdlich in der Auffasfung ist ein in der Ermitage zu Petersburg befindliches Ge-

malde, in dem der heil. Joseph, gegen das kinstlerische Herkommen bartlos dargestellt,

so sorgenvoll aussieht, daR schon durch diesen Ausdruck das Ganze eine beinahe distere

Stimmung bekommt, der auch das Dunkel des Hintergrundes entspricht (Abb. 45).
Knackful®, Raffael. 3



Abb. 34. Madonna mit dem Stieglitz. Im Usfizienpalast zu Florenz.
Nach einer Originalphotographie von Braun, Elément & Cie. in Dornach i. E., Paris und New Uork.
(Zu Seite 30.)



Abb- 35. Madonna, genannt Die schone Gartnerin. Im Louvre.

Nach einer Originalphotographie von Braun, Element & Cie. in Dornach i. E., Paris und New Uork.
(Zu Seite 30.)
3
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Avb. 36. Skizzen zur Wiener ,Madonna im Griunen", Federzeichnung. In der Albertina zu Wien.
(Zu Seite 30.)

Eine reichere Komposition =zeigt uns die ,Heilige Familie aus dem Hause Cani-
giaui" in der Munchener Pinakothek. INn einer Wiese sitzt Maria auf dem Boden,
ihr gegenlber kniet die bejahrte Elisabeth; beide Mutter halten ihre Kinder fest; mit
heiterer Miene hat der kleine Jesus das Schriftband in Empfang genommen, das der
ernsthaft blickende Johannes ihm (Uberreicht hat; in der Mitte steht hinter den beiden
Frauen der heil. Joseph, mit beiden Handen auf seinen Stab gestitzt, und schant nach-
denklich herab; eine hugelige Landschaft mit einer turmreichen Stadt bildet den Hinter-
grund. Wir erfahren durch Vasari, da Raffael dieses Bild fur Domenico Canigiani
in Florenz gemacht hat; aus dem Besitz von dessen Erben kam es nachmals in
den der Medici. Als Kurfiirst Johann Wilhelm von der Pfalz sich mit einer
Mediceertochter vermahlte, kam das Bild als Heiratsgut der Prinzessin nach Dusseldorf,
und von da im Jahre 1805 zugleich mit den Ubrigen Schatzen der Dusseldorfer Galerie
nach Muinchen. Leider ist das schéne Gemalde sehr schlecht erhalten; Gruppen von
Engelknaben, die zu den Seiten des heiligen Joseph in der Luft schwebten, sind durch das
Putzen und Ubermalen ganz verschwunden, so dal} jetzt der etwas allzu strenge pyra-
midale Aufban der Gruppe mehr, als es urspringlich der Fall war, in die Augen
fallt. Wollen wir uns von der urspriinglichen Wirkung der Komposition eine Vor-
stellung machen, so missen wir eine alte Abbildung zum Vergleich heranziehen; es gibt
deren mehrere: eine Kopie in Olfarben befindet sich im Palazzo Corsini zu Florenz,
eine — freilich nicht sonderlich schéne — Tuschzeichnung im Museum zu Oxford
(Abb. 44).

Den anmutig idyllischen Madonnenbildern reiht sich das durch die gleiche Fulle
von Lieblichkeit ausgezeichnete Bild der heiligen Katharina an, das sich in der Londoner
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Abb. 37. Studie zur Wiener ,Madonna im Grinen", Sepiazcichnung.
Im Museum zu Oxford. (Zu Seite 30.)

Nationalgalerie befindet (Abb. 47). In etwas mehr als halber Figur dargestellt, steht
die jungfrauliche Heilige in einer freien, von einem Fluf®3 durchstrdomten Landschaft; den
linken Arm hat sie auf ihr Marterwerkzeug, das Rad, gestitzt, die Rechte — eine un-
vergleichlich schéne Hand — legt sie auf die Brust, wie um ihre Glaubensfestigkeit und
ihren Opfermut zu beteuern, und blickt mit seitwarts gewendetem Kopf dem himmlischen
Lichtstrahl entgegen, der aus den Wolken auf sie herableuchtet.

Im letzten Jahre seines Aufenthaltes in Florenz hatte Raffael noch einmal Ge-
legenheit, zu Ehren der Jungfrau Maria, die er fo oft in jenen lieblichen Bildern,
welche die schonste Zierde der Gemacher frommer Kunstfreunde bildeten, verherrlicht hatte,
ein groBes Altargemalde zu schaffen; das Florentiner Geschlecht der Dei bestellte bei
ihm ein solches fur ihren Familienaltar in der Kirche S. Spirito. Vorher aber, im
Jahre 1507, vollendete Raffael ein anderes grofRes Altargemalde, zu dessen Ausfiihrung
er sich schon bei Gelegenheit seiner Anwesenheit in Perugia verpflichtet hatte; eine Dame
aus dem Geschlecht der Herrscher von Perugia, Frau Atalanta Baglioni, hatte ihn be-
auftragt, far die dortige Kirche San Francesco eine Beweinung Christi zu malen. Ata-
lanta hatte ihren besonderen Grund zur Wahl dieses Gegenstandes; in den blutigen
Familienzwisten, welche damals fast jede italienische Stadt durchtobten, war ihr Sohn
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Griffone der Blutrache zum Opfer gefallen;
in ihren Armen hatte er seinen Mordern
verziehen. Dem jungen Meister aber fiel
damit eine Aufgabe zu, die von ihm die
Vertiefung in ganz andere Empfindungen
verlangte, als diejenigen waren, denen er
in seinen holdseligen Madonnenbildern
Ausdruck verlieh. Es scheint denn auch,
dalR Raffael bei der Bewaltigung dieses
seinem Wesen ferner liegenden Stoffes
groRe Schwierigkeiten zu Uberwinden hatte,
um zu einem endgultigen Ergebnis zu ge-
langen. Wenn wir eine im Museum zu
Oxford bewahrte fliichtige Federzeichnung
(Abb. 46) als den ersten Entwurf Raf-
faels zu dem Bilde fur Atalanta Ba-
glioni betrachten dirfen, so erfahren wir,
dal es eine vollstdndige Umgestaltung
durchgemacht hat, ehe es zur Ausfiihrung
kam. Auf diesem Entwurf sehen wir, wie
dem vom Kreuze abgenommenen Leichnam
das erste liebevolle Lager bereitet worden
ist, bevor zur Bestattung geschritten wird;

Abb. 38, Skizze zur ,Madonna mit dem Stieglitz", 928 Haupt Christi ruht im Scholie seiner
Federzeichnung. Im Museum zu Oxford. (Zu Seite 30.) Mutter, die, vom Ubermal} des Schmerzes

bewaltigt, in die Arme ihrer Begleiterinnen
sinkt; die Beine des Heilands liegen auf dem Schofle der Magdalena, die mit gerungenen
Handen den Blick von dem Toten zu der Schmerzensmutter wendet; der Junger Jo-
hannes, Joseph von Arimathia und andere Personen stehen mit verschiedenartigen
AuRerungen des Schmerzes und der Anteilnahme zur Seite. Eine ausfiihrlichere und
grofRere Zeichnung, im Louvre, auf der aber nicht samtliche Figuren, sondern nur die
wichtigsten dargestellt sind, zeigt die namliche Anordnung mit einigen Abweichungen
(Abb. 48): Magdalena umfal3t Hand und Knie des teuren Toten; hinter ihr erscheint
eine junge Frau, die besorgt das Kopftuch der ohnméchtigen Maria Ilftet; Joseph von
Arimathia, der auf der kleinen Skizze neben Johannes steht, ist hinter die mit Maria
beschaftigten Frauen getreten und drickt seinen Schmerz und seine Unfahigkeit zu trosten
durch Ausbreiten der Arme aus. Die Komposition erinnert in dieser Gestalt, in der
Anordnung im ganzen und groRen sowohl wie in mehreren Einzelheiten, an eine Dar-
stellung desselben Gegenstandes, welche Perugino fur die Kirche S. Chiara zu Florenz
gemalt hatte, eins der vorziglichsten Werke des Meisters (jetzt in: Palazzo Pitti). In-
dessen entschlo® sich Raffael bald zu einer ganz neuen Komposition, in der sich die
Anderung bis auf die Wahl des Augenblickes erstreckte. [Er verwandelte das ruhige
Bild in ein bewegtes. Zwei Trager haben den Leichnam des Erlésers aufgehoben; sie
sind am Eingang der Gruft angekommeu, zu der Stufen emporfihren, die der vorderste
Trager, riuckwarts schreitend und schwer hebend an der Last des toten Korpers, eben
ersteigt; noch einen Blick werfen die Freunde, vor allen Magdalena, die noch einmal
die Hand Christi ergriffen hat, auf das teure Antlitz, bevor es ihnen fir immer
entzogen werden soll; der Mutter aber habeu auf dem schweren Gange die FiRe ver-
sagt; die Sinne schwinden ihr, und sie fallt schwer wie ein Leichnam in die Arme der
begleitenden Frauen; ein Blick auf den Kreuzeshigel schlieBt den Horizont (Abb. 49).
Im Jahre 1507 vollendete Raffael das Gemalde an Ort und Stelle nach einem in
Florenz gezeichneten Karton. Dal Raffael bei der AusfiUhrung des Kartons schon mit
Gehilfen arbeitete, lehrt uns ein Blatt in der Uffiziensammlung (Abb. 50), das die
Hauptgruppe in hdéchst schilerhafter Zeichnung und mit einem Quadratnetz (berzogen
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enthalt; diese Zeichnung diente lediglich dem Zwecke der Ubertragung in die Aus-
fuhrungsgroRe; mit der eigenen Meisterhand aber scheint Raffael die Umrisse von Kopf
und Schulter der Magdalena darin nachgezogen zu haben; als ein wieder aufgegebener
Versuch stellt sich die in die Licke zwischen Magdalena und dem Trager eingeschobene
Figur dar. — Die Staffel des Altarbildes schmiickte er mit den grau in grau gemalten
Darstellungen der drei christlichen Tugenden Glaube, Hoffnung und Liebe in weiblichen
Halbfiguren: der Glaube betrachtet mit dem Ausdruck der Uberzeugungsfestigkeit, die
Hand zur Beteuerung auf die Brust gelegt, den Kelch mit der Hostie; die Hoffnung
faltet die Hande und blickt mit einem unvergleichlichen Ausdruck unerschiitterlicher Zu-
versicht nach oben; die Liebe hat eine Schar von Kindern an ihrem Herzen versammelt;
zu den Seiten der Kreise, mit denen diese edlen Frauengestalten eingerahmt sind, er-
scheinen jedesmal zwei kostliche aufrecht stehende Kinderengelchen. Die Albertina zu
Wien besitzt eine meisterhafte
Federzeichnung (Abb. 51),
die mit dem Mittelbild
dieser Predella, der ,Liebe",
im  wesentlichen  Uberein-
stimmt, die aber insofern
ratselhaft ist, als sie viel
mehr an Michelangelos Art
zu zeichnen als an diejenige
Raffaels erinnert. Bis 1608
prangte die ,Grablegung”,
in der vor allem die herr-
lichen, ausdrucksvollen Kopfe
die  héchste Bewunderung
herausfordern, an ihrem
Bestimmungsorte; dann
wurde sie trotz laut erho-
benen  Widerspruches von
den Moénchen von S. Fran-
cesco an den Kardinal Bor-
ghese (Papst Paul V.) ver-
schenkt; im Palazzo und spater
in der Villa Borghese zu
Rom ist sie dann ver-
blieben. Das Staffelbild
blieb in S. Francesco zu
Perugia bis gegen Ende
des achtzehnten Jahrhunderts,
wo es, wie so zahlreiche
andere italienische Kirchen-
schatze, von dem franzdsischen
Sieger nach Paris entfihrt
wurde; 1815 gelangte es
dann in die Vatikanische
Pinakothek, die Pius VII.
aus den nach dem Sturze
Napoleons  zuriickgegebenen
Gemalden bildete.
Vom 21. April 1508
gibt es einen langeren Brief

. Abb. 39. Naturstudie zu dem Jesuskind auf dem
Raffaels, der an seinen ,Die schéne Gartnerin" benannten Madonnenbild.

Oheim Simone Ciarla zu Federzeichnung. Im Museum zu Oxford. (Zu Seite 31.)
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Abb. 40. Skizze zur ,Esterhazy-Madonna". In der Handzeichnungensammiung
der Uffizien zu Florenz. (Zu Seite 31.)

Urbino gerichtet ist; die Urschrift desselben soll sich im Missionskollegium der Propa-
ganda zu Rom befinden. Daraus erfahren wir, dall Raffael Tranen vergossen hat, als
er die Nachricht vom Tode des Herzogs Guidobaldo erhielt; dall er mehrere Auftrage in
Aussicht hat und dalk es ihm lieber ist, wenn die Besteller seine Gemalde nach dem
Empfange derselben abschatzen lassen, als wenn er selbst den Preis bestimme; dal ihm
daran liege, vom Prafekten an Piero Soderini empfohlen zu werden zum Zwecke der
Ausfuhrung eines Wandgemaldes, das dieser zu vergeben habe.

Ob das Empfehlungsschreiben des Prafekten ausgestellt wurde, wissen wir nicht.
Jedenfalls hatte Raffael nicht mehr nétig, sich um die Erlangung monnmentaler Auftrage
zu bemihen denn in demselben Jahre noch erbffnete sich ihm der grofte und
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glanzendste Wirkungskreis, der je einem
Maler geboten worden ist. Selbst das
Altargemaéalde der Familie Dei, das er
nach der Vollendung der ,,Grablegung" in
Arbeit nahm, muBte er unfertig stehen
lassen. Es ist dieses die ,Madonna mit
dem Baldachin", so benannt wegen des
grofRen Thronhimmels, unter dem
Maria sitzt, eine feierliche Darstellung
der Konigin der Heiligen, die aber nicht
mehr an die Schule von Perugia, fondera
eher an die Weise des Fra Bartolommeo
erinnert (Abb. 52). Das Bild kam nach
Raffaels Tode, von Schilerhanden voll-
endet, in den Besitz feines Testamentsvoll-
streckers, des papstlichen Kanzleiprasidenten
Baldassare Turini aus Peseta, der es
im Dome seiner Vaterstadt aufstellen
lie; im Jahre 1697 wurde es verkauft,
was die Burger von Peseta als eine

Schmach und Kirchenschandung empfanden; ~N.41. Skizze einer Madonna mit den beiden
es wurde Eigentum der Mediceer und Kindern. Handzeichnung in der Sammlung der Uffizien,
fand seine Aufstellung im Palazzo Pitti. |1Zu Serte 31.)

Uber den groRen Wendepunkt in

Raffaels Leben, seine Berufung nach Rom in die Dienste des Papstes, berichtet
Vasari folgendermaflen: ,Bramante aus Urbino, der im Dienste Julius' Il. stand,
schrieb an Raffael, da er weitlaufig mit ihm verwandt war und aus demselben
Orte stammte, er habe mit dem Papste, der einige Gemacher hatte neu herstellen
lassen, ausgemacht, dall er (Raffael) in diesen seine Kraft erweisen kénne. Der Vor-
schlag gefiel Raffael, so daR er seine Florentiner Arbeiten stehen lieR und nach Rom
Ubersiedelte." Bramante (geboren zu Monte Asdrualdo bei Urbino um 1444) war
seit mehreren Jahren mit der Riesenschoépfung des Papstes, dem Neubau der Peters-
kirche, beschéftigt. Michelangelo malte seit dem Friahjahr 1508 an der Decke der Six-
tinischen Kapelle. Jetzt kam Raffael hinzu, um das Dreigestirn zu vervollstédndigen,
dessen Glanz allein ausreichen wirde, um den Namen Julius' Il. unsterblich zu machen,
auch wenn der staatskluge und kriegsgewaltige Papst weiter nichts getan hatte, sich
unverganglichen Nachruhm zu sichern, als dal er diesen drei Mannern die grof3-
artigsten und erhabensten Aufgaben stellte. Raffael hat uns die Zige des Papstes
Uberliefert, durch den Rom zur Hauptstadt der Kunstwelt gemacht wurde, so daR der
alte Ruhm von Florenz hinter demjenigen Roms verblich. Das Bildnis stammt aus
den letzten Lebensjahren Julius' 1l.; die Last des Alters hat die starken Schultern ge-
krimmt, weil3 wallt der volle Bart auf die Brust herab, die Augenlider find schwer
geworden; aber noch ist das Feuer nicht erloschen in den Augen, die unter der méachtigen
Stirn in tiefen Hohlen ruhen, und der Ausdruck eisernen Willens und zielbewuBter Kraft
lagert um die zusammengezogenen Brauen und den festgeschlossenen Mund. Die ganze
Personlichkeit des alten Herrn, der mit aufgestitzten Armen im Lehnstuhl sitzt, ist von
so Uberzeugendem Leben erfullt, dal wir die Worte Vasaris begreifen kénnen, die Lebens-
wahrheit des Bildes habe die Beschauer erzittern gemacht, wie wenn Papst Julius leib-
haftig dagewesen ware. Das prachtige Bildnis ist bald nach seinem Entstehen wiederholt
kopiert worden, und zwar einigemal von so geschickten Handen, daB Kopie und Original
verwechselt werden konnten; hauptsédchlich haben zwei in Florenz befindliche Exemplare
(eins in der Tribuna, eins im Pittipalast) zu Meinungsverschiedenheiten Anlal® gegeben.
Doch ist das Bild im Pittipalast durch ein viel hoheres Mafl} von Leben ausgezeichnet
und daher wohl mit Sicherheit als das Original anzusehen (Abb. 53).



Abb. 42. Die heilige Familie mit dem Lamm. Im Pradomuseum zu Madrid.
Nach einer Originalphotographie von I. Laurent & Cie. in Madrid. (Zu Seite 33.)
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Im Herbste 1508 stand Raffael im Dienste des Papstes; er war mit Arbeit Uber-
hauft und beschaftigte mehrere Gehilfen. Das erfahren wir aus einem (in der Urschrift
nicht mehr vorhandenen) Briefe, den er am 5. September dieses Jahres an den Bologneser
Maler und Goldschmied Francesco Francia, den Lehrer von Raffaels Freund Timoteo Viti,
gerichtet hat. Raffael dankt dem Meister, der ihm, wie aus dem ganzen Ton des Briefes
hervorgeht, ein lieber und verehrter Freund ist, fur die Ubersendung von dessen Selbst-
bildnis und entschuldigt sich, daR er ihm das seinige noch nicht dagegen habe schicken
kénnen. ,lch hatte es Euch ja schicken kénnen, von einem meiner jungen Leute gemacht
und von mir Uberarbeitet; aber das ziemt sich doch nicht; oder eigentlich wurde sich das
gerade ziemen, um zu erkennen zu geben, dal ich dem Eurigen nicht gleich zu kommen
vermag. Habt, bitte, Nachsicht mit mir, da Ihr ja auch schon erfahren haben werdet, was
es sagen will, seiner Freiheit beraubt sein und im Herrendienste leben, was dann usw."

Die neu hergestellten Zimmer des Papstes, von denen Bramante an Raffael schrieb,
sind die unter der Bezeichnung ,Stanzen" bekannten Geméacher des vatikanischen Palastes.
INn der Stanza della Segnatura, die diesen Namen erhielt, weil die- Papste in ihr die
Gnadenerlasse zu unterzeichnen pflegten, begann der finfundzwanzigjahrige Raffael, der
vom Papst mit groRer Freundlichkeit empfangen wurde, seine Tatigkeit. Schon hatten
die berihmtesten Maler im
Wetteifer ihre Krafte aufge-
boten, um die vatikanischen
Gemacher auszuschmiicken,
und mehrere altbewahrte
Meister, darunter auch
Perugino, waren noch da-
mit beschaftigt. In der
Stanza della Segnatura
war die Decke bereits durch
Giovanantonio Bazzi, ge-
nannt Sodoma, ausVercelli
ausgemalt. Als aber
Raffael einen Teil seiner
Arbeit vollendet hatte, da
lie® der Papst die Ubrigen
Malereien herunterschlagen,
um das Ganze dem Jung-
ling zu Ubertragen, der die
alten und die neuen Mei-
ster in den Schatten stellte.

Doch veranlate Raffael
die Beibehaltung der Ein-
teilung, welche Sodoma
der gewodlbten Decke ge-
geben hatte, mit ihren
Ornamenten, kleinen Zier-
bildchen und dem von
Engeln getragenen papst-
lichen Wappen in der Mitte.
Die Bilder, welche Raffael
in diesen Rahmen einf.Ugte,
geben gleichsam eine Uber-
sicht Uber den Inhalt der
Gesamtausschmiickung des

Raumes. Es handelte Abb. 43. Studienblatt zur ,Madonna unter dem Palmbaum".

sich  um die Bearbeitung Handzeichnung in der Louvresammlung. (Zu Seite 33.
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Abb. 44. Alte Abbildung der Minchener Madonna de' Canigiani.
Im Museum zu Oxford. (Zu Seite 36.)

eines gewaltigen Gedankenkreises; die idealsten Besitztimer des Menschengeistes, als
deren Huter die Gottesgelehrten, die Weltweisen, die Dichter und die Gesetzgeber er-
scheinen, sollten im Bilde gefeiert werden. So ftreten uns an der Decke zunachst die
sinnbildlichen Gestalten der Theologie, der Philosophie, der Poesie und der Gerechtigkeit
entgegen, die in kreisrunden Feldern die bedeutsamsten Stellen der Decke, zwischen dem
Mittelfeld mit dem Wappen und den Scheitelpunkten der halbkreisformig begrenzten
Wandgemalde, einnehmen. Es sind herrliche weibliche Gestalten, die auf Wolken thronen,
von Genien begleitet, welche erlduternde Jnschrifttafeln tragen; in vollen, kraftigen Farben
heben sie sich von einem leuchtenden Grunde aus Goldmofaik ab (Abb. 54, 55, 56, 57).
Neben der Theologie, die durch eine unbeschreibliche Vereinigung von tiefem Ernst und
unendlicher Milde den Blick des Beschauers gefesselt halt, erscheint die durch himmlische
Begeisterung verklérte Poesie als die groRartigste unter diesen Uberirdischen Gestalten;
svon der Gottheit wird sie angeweht" — das wirden wir erkennen, auch wenn es uns
die beiden prachtigen Engelchen, die sich zu ihren Seiten in den Wolken tummeln, nicht
zu lesen gaben (Abb. 56).

Zu den vier groflen allegorischen Gestalten kommen vier kleinere, viereckig eingefallte
Bilder, gleichfalls auf goldeuem Mosaikgrund, in den Zwickeln der Wolbung.  Neben
der ,Theologie" ist der Sindenfall abgebildet (Abb. 58). Seit uréltesten Zeiten wurden
in der christlichen Kunst Sindenfall und Erldsung gegenbildlich zusammengestellt; das



Abb. 45. Heilige Familie (mit dem bartlosen heiligen Joseph). In der Ermitage zu Petersburg.
Nach einer Originalphotographie von Braun, Clement & Cie. in Dornach i. E., Paris und New Uork. (Zu Seite 33,)
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Abb. 46. Entwurf zu einer Beweinung Cfhristi, Federzeichnung. Im Oxforder Museum.
(Zu Seite 38.)

Bild der menschlichen Schuld hebt das Bild der goéttlichen Gnade bedeutsam hervor. So
hat auch hier diese Darstellung Platz finden missen, in sinnvoller Beziehung zu dem
Wandgemalde, das den gnadigen Gott des Christentums feiert. Raffaels Schilde-
rung des Vorgangs ist ein vollendetes Meisterwerk. Die Schlange — mit dem Kopf
eines Weibes, wie es auch der alteren Kunst geldufig war — nahert sich im Schatten
der Baumblitter flisternd der Eva und blickt dabei beobachtend in das Gesicht Adams,
der an der anderen Seite des Baumes sitzt; Eva halt mit der eilten Hand den Zweig
noch gefalt, von dem sie die verbotene Frucht gebrochen hat, die sie jetzt mit einem un-
widerstehlichen Blick der Verfihrung dem Manne darreicht; Zaghaftigkeit spricht aus
Adams Haltung und Kopf, aber verlangend offnet sich seine Hand.

Neben der ,Poesie" ist der Sieg der Kunst Uber die Stimperei durch den Wettstreit
des Apollo mit Marsyas verbildlicht. Neben der ,Gerechtigkeit" gibt das Urteil des
Salomo ein Beispiel weiser Rechtspflege. Neben der ,Philosophie" aber erblicken wir anstatt
einer erzahlenden Darstellung wieder eine allegorische Gestalt, die Astronomie, die,
von zwei kleinen Genien begleitet, sich in staunender Betrachtung Uber die Himmels-
kugel beugt.

Unter den vier groBen Wandgemalden pflegt den heutigen Beschauer dasjenige am
meisten zu fesseln, welches der Theologie gewidmet ist (Abb. 59). Es ist allgemein be-
kannt unter dem Namen ,Disputa” (Auseinandersetzung); man hat namlich in einer
Auseinandersetzung der Theologen uUber das Altarssakrament den eigentlichen Inhalt der
Darstellung finden wollen. Tatsachlich aber ist die auf einem Altar aufgestellte Mon-
stranz mit der Hostie nur das Bindeglied zwischen der oberen und der unteren Halfte
des Bildes. Oben namlich erscheint der dreieinige Gott in der Herrlichkeit des Himmels;
unten ist um den Leib des Herrn in Brotesgestalt die Kirche ans Erden versammelt.

INn einem goldenen Lichtmeer von plastisch aufgesetzten Strahlen und glitzernden
Punktchen zeigt sich zu oberst, von endlosen Engelreigen umschwebt, Gott Vater, die
Weltkugel in der Linken, die Rechte segnend erhoben, mit einem Haupt, wie es macht-



Abb. 47. Die heilige Katharina. In der Nationalgalerie zu London.
Nach einer Originalphotographie von Braun, Clément & Cie. in Dornach t. E-, Paris und New York.
(Zu Seite 37.)
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Abb. 48. GroRere Zeichnung zu der in Abb. 45 wiedergegebenen Komposition. Louvre.
(Zu Seite 38.)

voller niemals ersonnen worden ist (Abb. 60). Darunter sitzt in einem Strahlenschein,
den Cherubimkdpfe umringen, Christus auf den Wolken, mit einem himmelsschénen Antlitz
voll ungemessener Liebe, und hebt beide Hande empor, um die Wundenmale zu zeigen
(Abb. 61); neben dem Erldser sitzen, wie am Tage des Gerichts, Maria und Johannes
der Taufer, jene um Gnade fur das Menschengeschlecht bittend, dieser mit finsteren Blicken
Gerechtigkeit herabrufend; auf einer tieferen Wolkenschicht, die von Cherubimkdpfen ge-
tragen wird, reihen sich die Auserwahlten im Halbkreis an, Heilige des alten und des
neuen Bundes in scharf charakterisierten Prachtgestalten. Unterhalb des Erlésers schwebt
die Taube des heiligen Geistes herab zur Erde, von Engeln begleitet, welche die auf-
geschlagenen Bucher der vier Evangelien tragen. Das alles war schon hundertmal
gemalt worden, und Raffael hielt sich in allen Dingen getreu au den kirchlichen Ge-
brauch; noch niemals aber war es in solche Formen gekleidet und so gemalt worden,
wie er es tat.

INn der Gruppierung der Gottesgelehrten auf Erden besal der Kunstler die vollste
Freiheit, und es ware Uberflissig, Uber die Schonheit der Gruppierung noch ein Wort
zu sagen. Die vier Kirchenlehrer, die in der Nahe des Altars auf Stuhlen sitzen,
Ambrosius und Augustinus, Hieronymus uud Gregor der GroRe, bilden gewissermalien die
festen Punkte, an welche die Scharen von Greisen, Mannern und Jinglingen sich an-
schlieBen, hoéchste Wuirdentrager der Kirche und einfache Geistliche, Klosterbrider und
glaubige Laieu. Eiue Gestalt ist herrlicher als die andere, jeder Kopf flur sich ein er-
habenes Meisterwerk. In allen erdenklichen Abstufungen kommen der felsenfeste Glaube
und die heilige Begeisterung, die glaubensfreudige Hingabe und das gribelnde Forschen
nach der Wahrheit zum Ausdruck. Die Lebhaftigkeit des Gespraches in Frage, Antwort
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Abb. 49. Die Grablegung. In der Geméldegalerie der Villa Umberto I (vormals Borghese) zu Rom.

Nach einer Lriginalphotographie von Braun, Moment & Cie. in Dornach i. E-, Paris und New York.
(Zu Seite 38.)

und Belehrung bewegt die Massen, wahrend einzelne Gestalten in unerschitterlicher Ruhe
dazwischen stehen.

Ein seltsames Zusammentreffen: fast um dieselbe Zeit, etwa drei Jahre spater,
malte unser Durer sein dem Inhalt nach im wesentlichen mit der ,Disputa” gleichbedeu-
tendes Dreifaltigkeitsbild. Es drangt sich einem bei dieser Erinnerung der Gedanke an
die Verschiedenheit der Verhaltnisse auf, unter denen in Deutschland und in Italien die
Kunst zur héchsten Blite gelangte. Dem italienischen Meister Ubergab der Herr der
Christenheit in dem vornehmsten Palast der Welt gewaltige Wandflachen, um darauf
seine grolRten Gedanken in groRBen Zigen niederzuschreiben; im Auftrage von ein paar
ehrsamen Burgern malte der Deutsche fir den Altar eines Altma&nnerhauses, und in
JfleiBigem Klaubeln" mufite er die Fulle seiner Gestaltungskraft in den beschrankten
Raum einer Tafel von weniger als drei Quadratmetern Flacheninhalt einzwangen.

Dall Raffael sich fur sein erstes groRes Freskobild — denn das Wandgemalde in
S. Severo in Perugia war bedeutend kleiner — besonders sorgféltig vorbereitete, ver-
steht sich von selbst. Zu keinem seiner Werke haben sich so zahlreiche Vorarbeiten und
verschiedenartige Versuche erhalten, wie zu diesem.

Knackful?, Raffael. 4
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Abb. 50. Hilfszeichnung zur Hauptgruppe der ,Grablegung". I» der Usfizienfammlung.
(Zn Seite 38.)

Mehrere dieser Skizzenblatter haben ein ganz besonderes, menschliches und personliches
Interesse: wahrend Raffael die machtigen Gestalten der Disputa in seinem Kopfe walzte
und sich bemilhte, dieselben in bestimmte Formen zu bannen, schweiften seine Gedanken
bisweilen in. die silBeste Wirklichkeit hiniber, und die Feder, welche die Umrisse der
Heiligen und Lehrer der Kirche feststellen sollte, schrieb zarte und glihende Liebeslieder®
auf das Blatt (Abb. 62). Dall Raffael sich auRerdem jemals in der Dichtkunst ver-
sucht habe, zu dieser Annahme liegt keinerlei Grund vor; daR. er einen sonderlichen
Beruf zum Dichter gehabt habe, geht aus den paar Sonetten, die nach vielem Durch-
streichen, Ausbessern und Suchen nach Reimen entstanden sind, nicht hervor. Aber die
stammelnden Worte, in denen ,die Zunge das Band des Sprechens |6st, zu reden von
der ungewodhnten, der wonnigen Verstrickung", die mit glihender Leidenschaft von ge-
nossenem Glick, von Trennungsschmerz und sehnendem Verlangen erzahlen, sind auch
ohne hoheren dichterischen Wert ein schatzbares Denkmal aus Raffaels Leben. Welcher
schonen Romerin die Liebeslieder gegolten haben, dariber gibt nicht einmal die Nennung
eines Namens die leiseste Andeutung; nur dal sie von hohem Stande war, spricht sich
an einigen Stellen, die aber wieder durchstrichen sind, aus.

Die Wand der ,Disputa” gegenliber nimmt die ,Schule von Athen" ein (Abb. 64);
die Verherrlichung der Wissenschaft bildet das Gegenstick zu der Verherrlichung der
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Religion. Wie dort die christlichen Theo-
logen aller Jahrhunderte um die Kirchen-
vater, so sind hier die Philosophen des
griechischen Altertums um Aristoteles und
Plato versammelt, die beiden Geisteshelden,
denen das Jugendalter der Renaissance die
gleiche unbedingte Verehrung zollte wie den
Kirchenvatern selbst. Die Raumlichkeit ist
eine ideale Renaissancearchitektur, ein von
vier Fligeln umgebener hoher, lichterfllter
Kuppelbau, mit Standbildern von Goéttern
in Nischen geschmiickt, unter denen Apollo
und Minerva erkennbar im Vordergrund
stehen. Aus der Tiefe der Halle sehen
wir die beiden grofen Philosophen langsam
hervorwandeln, zwischen den Scharen ehr-
furchtsvoller Horer hindurch, die sich zu
beiden Seiten in Reihen zusammengeschlossen
haben. Die Stufenleiter des Wissens, die
zur Weisheit fuhrt, die sieben sogenannten
freien Kinste Arithmetik, Geometrie, Astro-
nomie, Musik, Physik, Dialektik und Meta-
physik geben die Grundlage fur die Cha-

rakterisierung der verschiedenen unvergleich- Abb. 51. Die christliche Liebe. Federzeichnung, mit
lichen Gruppen, die wir weiter seitwarts dem Mittelbild der Predella zur ,Grablegung” im wesent-
und im Vordergriinde, in der Vorhalle, lichen Ubereinstimmend. In der Albertina. (Zu Seite 39.)
erblicken. In den Gestalten und Kopfen

der Weisen und WilRbegierigen hat Raffael ebenso unerreichte Charakterbilder geschaffen,
wie in denjenigen der Theologen; das Lernen und Begreifen, das Lehren und Zuhéren,
das Forschen und das Wissen sind mit einer Meisterschaft ohnegleichen geschildert. Unsere
besondere Aufmerksamkeit nimmt die Gruppe rechts im Vordergrund in Anspruch. Hier
tragt der Lehrer der Geometrie, Archimedes, die Zige des greisen Bramante; von diesem
getrennt durch die Gruppe der Astronomen, Zoroaster und Ptolemaus, werden ganz am
Rande des Bildes zwei Kopfe sichtbar, von denen der jugendlichere mit freundlichen
braunen Augen den Beschauer anblickt; das ist Raffael (Abb. 63). Wie das ganze Bild
hat leider auch dieser Kopf schon sehr gelitten; immerhin aber erhalten wir durch
ihn eine bestimmtere Vorstellung von den Zigen des Meisters, aus denen die groRe,
liebevolle Seele spricht, als durch das in Ol gemalte Selbstbildnis in den Uffizien zu
Florenz (Titelbild), dem allzu fleiBiges Putzen und Ausbessern fast den letzten Rest von
Ursprunglichkeit geraubt haben.

Die ,Disputa" und die ,Schule von Athen" nehmen ungeteilte Wande ein. Bei den
anderen zwei Wandbildern war die besondere Schwierigkeit zu Uberwinden, daR die Bild-
flache durch ein groRBes Fenster unterbrochen wurde. Auf der einen Seite, wo es sich
um die Verherrlichung der Rechtslehre handelte, nahm Raffael seine Zuflucht zu einer
Zergliederung des Raumes in drei Einzelbilder. Im Bogenfeld Uber dem Fenster malte
er die drei Tugenden, welche von der Gerechtigkeit unzertrennlich sind, die Starke,
die Weisheit und die MaRigung, edle Frauengestalten, neben denen wieder kleine Genien
ihr munteres Spiel treiben. Zu beiden Seiten des Fensters stellte er die gesetzgeberische
Tatigkeit auf weltlichem und auf kirchlichem Gebiete dar: hier gibt Kaiser Justinian die
Pandekten, dort Papst Gregor IX. die Dekretalen aus. Der Papst tragt die Ziuge
Julius' IL, und die Ubrigen Figuren dieses Gemaldes sind Bildnisse von Personen aus
dessen Umgebung.

An der gegeniberliegenden Wand, wo die Verherrlichung der Dichtkunst zur Dar-
stellung kam, hat Raffael sich durch das Fenster nicht an der Schaffung eines einheit-

A



Abb. 52. Madonna del Baldacchino. Im Pittipalast zu Florenz.
(Zu Seite 41.)



Abb. 53. Bildnis Julius' Il. In der Uffiziengalerie zu Florenz.
(Zu Seite 41.)



Abb. 54. Die Theologie. Deckenbild in der Camera della Segnatura des Vatikans.
Nach einer Originalphotographie von Braun, Clément & Cie. in Dornach i. E-, Paris und New Pork.
(Zu Seite 44.)



Abb. 55. Die Philosophie. Deckenbild in der Camera della Segnatura des Vatikans.
Nach einer Originalphotographie von Brann, Clément & Cie. in Dornach i. E-, Paris nnd New Bork.
(Zn Seite 44.)



Abb. 56. Die Poesie. Deckenbild in der Camera della Segnatura des Vatikans. (Zu Seite 44.)



Abb. 57. Die Gerechtigkeit. Deckenbild in der Camera della Segnatura des Vatikans.

Nach einer Originalphotographie von Braun, Clement & Cie. in Dornach i. E., Paris und New Pork.
(Zu Seite 44.)



Abb. 58. Der Sundenfall. Deckenbild in der Camera della Segnatura des Vatikans. (Zu Seite 44.)






Abb. 59. Die Disputa. wandgemalde in der Camera della Segnatura.
Nach einer Originalphotographie von Brann, Elément & Cie. in Dornach i. E-, Paris und New Bork.

(Zu Seite 46.)
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Abb. 60. Gott Vater aus der ,Disputa”. (Zu Seite 48.)

lichen Bildes verhindern lassen, er hat vielmehr den gegebenen eigentimlichen Raum in
der gllcklichsten Weise ausgenutzt. Er malte den Parnal® (Abb. 67) und verlegte den
Gipfel des Musenhigels Uber das Fenster und lieR die Abhange sich an beiden
Seiten herabsenken. Auf der Hohe des Berges sitzt unter schlanken Lorbeerbdumen Apollo
(Abb. 66), ein herrlicher Jungling, der begeistert den Klangen lauscht, die er hervor-
zaubert. Sein Instrument ist nicht die Lyra, die zwar als antikes Symbol der Ton-
kunst allbekannt, aber doch nicht geeignet war, eine lebendige Vorstellung von der Macht
der Tone bei den Zeitgenossen zu erwecken; der goéttliche Musiker durfte kein anderes
Instrument spielen als die Geige. Der ,Parnald" sollte ja kein archaologisches Bild
sein, sondern den Empfindungen und Gedanken der Zeit unmittelbaren Ausdruck ver-
leihen; wie kalt wirde die Leier, von der kein Mensch weil3, wie sie geklungen hat, sich
ausnehmen an Stelle der Geige, bei deren Anblick doch jeder an wirkliche Musik denkt,
besonders wenn ein solches Antlitz, wie dasjenige des geigenden Gottes, der Vorstellung
zu Hilfe kommt! Um Apollo scharen sich die Musen. Mit ihnen haben auf dem Gipfel
des Parnal® die groRen Dichterfursten Platz gefunden: Homer, der gottbegeistert die licht-
losen Augen erhebt und einem Jingling seine Gesange diktiert, Virgil und, diesem
folgend, Dante, den Raffael auflerdem auch unter den Theologen angebracht hat; neben
Virgil wird ein nicht zu bestimmender Bildniskopf sichtbar. Unter der entsprechenden
Gruppe auf der anderen Seite, die nicht ganz so hoch steht, erkennen wir, den Musen
zunachst, Raffaels Freund, den dunkelbartigen Ariosto; die Schar der Dichter zieht sich
hier in geschlossener Reihe in den Vordergrund hinein; die vordersten Figuren pflegen
als Pindar und Horaz bezeichnet zu werden. Dem sitzenden Pindar gegenuber erblicken
wir Sappho, die den schénen Arm auf die gemalte Fenstereinfassung aufstitzt; zwischen
der Gruppe der Dichter, die sich mit ihr unterhalten, macht sich, hinter dem Stamme
des Lorbeerbaumes, der Kopf Petrarcas kenntlich.



Abb. 61. Christus aus der ,Disputa”. (Zu Seite 48.)
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Urtter dem Bilde des Parnal® be-
zeichnet die Jahreszahl 1511 den Zeit-
punkt der Vollendung des ganzen Werks.
INn drei Jahren hatte Raffael die ge-
waltige Aufgabe bezwungen. Mit seiner
Aufgabe wachsend hatte er sich zum groften
Meister der Freskomalerei ausgebildet, den
es je gegeben hat. Wie er sich gewdhnte,
die Dinge gro® und einfach zu sehen, das
offenbaren selbst die nach der Natur ge-
zeichneten Studien; das prachtige Blatt im
British Museum mit der Gewandstudie fur
den sogenannten Horaz und den Studien
zu den Handen derselben Figur (die rechte
Hand in zwei verschiedenen Stellungen)
mag als Beispiel dienen (Abb. 65). Raffael
hat es mit der hochsten gottbegnadeten
Meisterschaft verstanden, der Fulle der geist-
vollen Gedanken und der Durchbildung des
Ausdrucks und der schénen Formen das-
jenige hinzuzufigen, was mehr als alles

andere das unlehrbare Kunstgeheimnis der Abb. 62. Blatt mit der Skizze zweier Bischofe

. . . . r ,Disputa” und Niederschrift eines unvoll-
Malerei ist: die malerische Haltung, die endeten Gedichts. In der Albertina zu Wien.

dekorative Wirkung; ehe der Beschauer Siehe unten Anmerkung. (Zu Seite 50.)
dazu kommen kann, die einzelnen Schon-

heilen aufzusuchen oder in den Inhalt des Dargestellten einzudringen, kommt ihm die Schoén-
heit entgegen und nimmt sofort und unmittelbar durch den Wohlklang der Linien, Massen
und Farben den Blick und die Empfindung gefangen. Daf} innerhalb dieser ersten und
vornehmsten Eigenschaft der Malerkunst und unbeschadet dieser Eigenschaft sich alle die
anderen Vorzige entfalten, welche die bildende Kunst zu entfalten vermag, damit ist die
denkbar héchste Aufgabe der Malerei geldst. Beim Betreten der Stanza della Segnatura,
dieses Allerheiligsten der Malerkunst, empfangen wir jenen vollen, Uberwaltigenden Schon-
heitseindruck, der auch ohne die Dolmetscherarbeit des Verstandes unsere Stimmung erregt,
anch heute noch, obgleich die unerbittliche Zeit nicht spurlos hier voribergegangen ist
und namentlich in bezug auf die Farben ihre grausamen Merkmale gar deutlich aus-
gepragt hat. Noch herrlicher mul der Gesamtanblick des Raums gewesen sein, als die
Verbindung zwischen den Wandgemalden und dem schénen MarmorfulRboden von ein-

(Lesung und Ubersetzung der Verse auf der Disputaskizze zu Wien.)

lingua or di pariar disoglio el [nodo moso tanta letizia (com) ehe co |
a dir di questo diletoso ingafno un pensar dolce e rimembrare il modo di quello asal |
chamor mi fece per mio gralve afanno (gestrichen: dun j £pMo° assalto si bei chel di)
ma lui pur ne ringratio e lei n[e lodo
e questo sol me rimasto aneor (i) pin di dispetti e ricordarsi el dano
(gestrichen: pel fiso inmaginar mio par | == |
quel dolce suo parlar)
pel fisso inmaginar quel | moite speranze nel mio peto stanno.

(gestrichen: pel mio pensir quel so pa | )

Oben am Rande sind noch als Reimvorrat die Worte sano und va[no notiert.

Die durch das Beschneiden des Blattes verloren gegangenen Endsilben der ersten Strophe sind ergénzt nach einem
vollstdndigen Sonett (auf einem Skizzenblatt in Oxford), das sich als eine veranderte Fassung des vorliegenden un-
vollendeten darstellt: es beginnt mit den Worten: un pensar dolce und enthalt die vier Zeilen lingua or di parlar etc
mit geringen Veranderungen als zweite Strophe.

Jetzt, Zunge, lése ich des Sprechens Bande, Erhebt sich solche Freude, daB . . .
Um von dem wonnevollen Trug zu reden.
Den mir die Liebe schuf zu schwerem Leide; Ein sifes Denken ist's, sich zu erinnern
Ich danke ihr dennoch, und die Holde vreise ich. An jenes Anfalls Weise . . .
Und dieses ist allein mir noch geblieben: il ferf tt- £ eines h rten
| Dadurch, daB ich mir sest vergegen- Qp yp ghonen Anfalls, so schon, daft . -
(gestrichen: < wartige das Sprechen Boll Qual |sts des Verlustes zu gedenken
I Jenes ihr sites Wort) aewric en- E ,@neé m) me
Wenn jenes Wort ich mir vergegenwart'ge, gestrichen. re S

(gestrichen: flir meinen Gedanken jenes ihr Wort) Hoffnungen stehen viel in meinen Herzen.
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Abb. 63. Gruppe von Kopfen aus der ,Schule von Athen" mit Raffaels Selbstbildnis.
Der altere Maler neben Raffael, gewdhnlich Perugino genannt, ist wahrscheinlich Sodoma. (Zu Seite 51.)

gelegter Arbeit noch Uberall, wo jetzt untergeordnete Malereien den Sockel bilden, durch
ein Jntarsiatafelwerk hergestellt war, das Julius IL, damit es der Bilder wdirdig
sei, durch den besten Meister in diesem Fache, Fra Giovanni aus Verona, an-
fertigen liel3.

Der Anblick von Raffaels Arbeit hatte den Papst bewogen, auch in dem anstoRenden
Gemach die bereits fertigen Werke anderer Maler abschlagen zu lassen. Sofort nach der
Vollendung der Stanza della Segnatura nahm Raffael die Ausmalung des Zimmers in
Angriff, das unter dem Namen Stanza d'Eliodoro bekannt ist. Die Beendigung dieser
Arbeit aber fand erst nach dem Tode Julius' Il. (20. Februar 1513) statt. Weuden
wir uns daher zunachst der Betrachtung der anderweitigen Werke zu, welche Raffael
in den Jahren 1508 bis 1513 entstehen lief3; denn der jugendkraftige Meister war weit
davon entfernt, in den grofen Wandgemalden sein ganzes Schaffensvermdgen auszugeben.

Eine ganze Reihe von Madonnenbildern fallt in diese Zeit. In der Mehr-
zahl derselben gewahren wir einen leicht erkennbaren Unterschied gegen die Florentiner
Madonnen. Die stille, innige Lieblichkeit genigt nicht mehr; die Bilder werden ernster
im Ausdruck, sie bekommen ein, wenn man will, mehr kirchliches Geprage, das sich anch
darin ausspricht, dalR das Christuskind mehr als Maria zur Hauptfigur wird; es lebt
in ihnen ein Drang nach groRerer Kraftentfaltung, nach energischer Bildwirkung in Hell
und Dunkel und in vollen Farben, nach stark bewegten Linien und machtiger Fulle der
Formen; selbst das Antlitz der Jungfrau verandert sich und spiegelt die kraftige Eigen-
art romischer Frauenschonheit wieder. Florentinisch zart ist noch der Kopf der Ubrigens
ganz rdmisch gedachten ,Jungfrau mit dem Diadem" im Louvre. In einer Land-
schaft, deren Hintergrund fcharf gekennzeichnete, kahle Berglinien bilden, wie das Sabiner-
gebirge sie zeigt, wahrend weiter vorn antike Gebdude und groRartige Ruinen von den
Eindriicken erzahlen, die der Boden Roms auf den Ankémmling ausilbte, fchlaft auf






Abb. 64. Die Schule von Athen. Wandgemalde in der Camera della Segnatura des Vatikans.
Nach einer Originalphotographie von Braun, Clement & Cie. in Dornach i. E., Paris und New York. (Zu Seite 50.)
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einem Kissen der Jesusknabe. Durch ein

Diadem als Himmelskonigin gekennzeichnet,

kniet neben ihm die jungfrauliche Mutter;

zwar kniet sie nicht anbetend da, wie wir

es auf spatmittelalterlichen Bildern haufig

sehen, sondern mit behutsam ausgestrecktem

Arm lUftet sie den Schleier vom Kdépfchen

des Knaben, um dessen Antlitz zu be-

trachten; aber sie betrachtet es nicht mit

seliger Mntterlust, sondern mit tiefem,

ahnungsvollem Ernst; und neben ihr kniet

der kleine Johannes und betet mit glihen-

der Andacht zu den: in Kindesgestalt er-

schienenen Erldser der Welt (Abb. 70). Auf

einem Bilde, dessen Original verloren ge-

gangen ist, von dem es aber mehrere

alte Kopien gibt, der sogenannten ,Ma-

donna von Loreto" — das Bild befand

sich vor seinem Verschwinden in der be-

rUhmten Wallfahrtskirche von Loreto, —

sehen wir den Christusknaben in geschlosse-

nem Raum auf einem weichen Bette ruhen;

die Jungfrau ist eben herangetreten und

hat den Schleier aufgehoben, mit dem das

Kind zugedeckt war, und dieses streckt mit Aebi%GGI‘S-Fi’g\ll?:Lill’::t?giaepn;%'se‘;vrﬁngrmgg Hfsr;ﬂfn'?
fréhlichem Verlangen die Armchen der Mut- (Zu Seite 61.)

ter entgegen; der heilige Joseph blickt Uber

Marias Schulter auf das Kind. Selbst in den an und fur sich mehr oder weniger schwachen
Nachbildungen koénnen wir ahnen, welchen Schatz von Poesie Raffael in diese wieder
rein menschlich aufgefal3te, aber in groRRen, bewegten Linien komponierte Darstellung
gelegt hat. Wie vollstindig Raffael sich mit den Anschauungen seiner Zeit in Uberein-
stimmung befand, indem er die hochste menschliche Schdnheit als Ausdrucksmittel far
das Gottliche annahm, davon geben die Worte des Vasari einen Beweis, der bei der
Beschreibung dieses Bildes sagt, dall der Knabe ,eine solche Schonheit besitzt, dal er in
den Zigen des Kopfes und in allen Gliedern beweist, dall er der wahre Sohn Gottes
ist". Das Erwachen des Kindes ist in unubertrefflicher Weise der Wirklichkeit abgelauscht.
Ein kostliches Studienblattchen im Britischen Museum (Abb. 68) erzahlt uns davon,
wie Raffael einmal am Bettchen eines Kindes gesessen und mit sicherer Meisterhand die
wechselnden Bewegungen des eben erwachten hilflosen Geschopfchens niedergeschrieben hat.
Die am weitesten ausgeflihrte unter diesen Naturskizzen hat ihre Verwertung gefunden
in der sogenannten ,Bridgewatermadonna", die sich in der namlichen englischen Privat-
sammlung befindet, welche die ,Madonna unter dem Palmbaum" besitzt. Es ist dies
eins der wenigen Madonnenbilder aus Raffaels rémischer Zeit, die sich, gleich den
florentinischen, auf die Schilderung des frohen, traulichen Beisammenseins von Mutter
und Kind beschranken. Zu einem im Original verschollenen Gemalde derselben Art, als
,Madonna mit dem stehenden Kinde" bezeichnet, haben sich die prachtvollen Naturstudien
Raffaels nach den Kopfen einer jungen ROmerin und eines lachenden Kindes erhalten
(im Britischen Museum, Abb. 69). Derselbe echt rémische Madchenkopf kehrt wieder in
der ,Madonna Aldobrandini" in der Londoner Nationalgalerie. Hier gesellt sich wieder
der Johannesknabe zu Mutter und Kind; wie in einem Florentiner Idyll huldigt er
dem Christusknaben durch Uberreichen einer Blume; aber rémisch wie der Kopf der
Maria ist die Landschaft, in die man durch offene Bogenfenster blickt. Zu der namlichen
Gruppe von Gemalden gehodrt eine heilige Familie im Museum zu Madrid, die nach
einer im' Vordergrund angebrachten kleinen Eidechse ihren Beinamen bekommen hat.



Wb. 66. Apollo Ms dem Bilde des ParnaB. (Zu Veite 59.)
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Abb. 68. Kinderstudien nach der Natur.
Im British Museum. (Zu Seite 63.)

Museum zu Neapel.

voll malerisch gefaft,
den Mittelpunkt der Darstellung.
Bildes ein; er sitzt rittlings auf dem Knie
der Mutter, die ihn mit gefalteten Handen

anbetet, und hebt segnend — nicht wie im
kindlichen Spiel, sondern mit vollbewu3tem
Ausdruck — die Hand gegen den Johannes-

knaben, der in Ehrfurcht und Demut das
Knie vor ihm beugt; daf dieses géttliche Kind
zugleich ein schwaches Menschenkind ist, daran
erinnert nur, dal® es in seiner hoch auf-
gerichteten Stellung einen Halt an dem Knie
der Elisabeth sucht, die neben Maria sitzt
und ihm zugleich mit der Hand eine Stitze
far das erhobene Armchen gewahrt. Der
Schauplatz der Handlung ist ein stellenweise
verfallenes, machtiges antikes Gebaude; durch
einen Bogen desselben sieht man im Hinter-
grinde den Pflegevater Joseph, in seinen
Mantel gehiillt, hereinschreiten.

Ein aus der namlichen Empfindungs-
weise hervorgegangenes und ebenso in kraf-
tigen Formen und starker malerischer
Wirkung gehaltenes Marienbild, die ,Ma-
donna del Passeggio" (die lustwandelnde
Madonna, Abb. 73), hat, wie die zahl-
reichen Kopien beweisen, ganz besonderen

Hier sitzt Maria unter einem Baume, dessen
dunkle Zweige die Luft durchschueiden, auf
einem Stein, der zu den Trimmern eines
kunstvoll gemeiflielten rémischen Marmor-
denkmals gehort; sie hat ihren linken Arm
auf einen hohen, reliefgeschmiickten Stein
gelegt, auf den sich auch der hinter ihr
stehende Joseph aufstitzt, und blickt zartlich
herab auf das Jesuskind, das aus der
Wiege auf ihr Knie gestiegen ist und sie zu
fragen scheint, was die Worte des von
dem kleinen Johannes auseinander gerollten
Schriftbandes bedeuten (Abb. 71). Wenn
hier in dem Kopf Marias noch viel von
der duftigen florentinischen Lieblichkeit liegt,
so ist in der Farbenstimmung der Unter-
schied gegen die Gemalde der Florentiner
Zeit um so auffallender. Der feine, zarte
Ton, der diese auszeichnet, ist dem Aus-
gehen auf starke Hell- und Dunkelwirkung
ganzlich geopfert.

INn der ausgesprochensten Weise be-
zeichnet die verdnderte Stimmung, in der
religivsen Auffassung sowohl wie in der
Form- und Farbengebung, die ,Madonna
von der géttlichen Liebe" (Abb. 72) im

Hier ist der Bildgedanke mit der groften Entschiedenheit wirkungs-
und inhaltlich bildet der menschgewordene Gott aufs entschiedenste
Auch raumlich nimmt der Christusknabe die Mitte des

Abb. 69. Studienkopfe zu der in England ver-
schollenen ,Madonna mit dem stehenden Kinde".
Im British Museum. (Zu Seite 63.)



Abb. 70. Madonna mit dem Diadem. Im Louvre.

Nach einer Originalphotographie von Braun, Element <t Cie. in Dornach i. (£., Paris und New York.
(Zu Seite 63.)
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Abb. 71. Die heilige Familie mit der Eidechse. Im Pradomuscum zu Madrid.
Nach einer Originalphotographie von I. Laurent & Cie. in Madrid. (Zu Seite 66.)

Beifall gefunden. Aber wir kennen es nur aus den Nachbildungen, das Original ist
nicht erhalten. Unter den vorhandenen Ausfihrungen steht vielleicht an erster Stelle
das Exemplar, das, aus dem Nachlal® des Fursten Talleyrand, des Oberkammerherrn
Napoleons 1. stammend, im Besitz der Frau Grafin von Etchegoyen, gebornen Grafin
Talleyrand - Périgord ist.

Wenn bei der ,Madonna del Passegio", trotz aller deutlichen Kennzeichen der spaten
Entstehnng, in dem Aufbau der Gruppe und in der Art wie die Figuren in der weiten



69

Abb. 72. Madonna von der goéttlichen Liebe. Im Museum zu Neapel. (Zu Seite 66.)

Landschaft stehen, gewissermallen ein Nachklingen der Florentiner Stimmung bemerkbar
wird, so ist das in noch héherem MalRe der Fall bei einem — allerdings auch etwas
friher als die beiden zuletzt genannten Marienbilder entstandenen — in der Ermitage
zu Petersburg befindlichen Rundbild, der ,Madonna aus dem Hause Alba" (Abb. 75).
Das Museum zu Lille bewahrt ein Blatt mit dazu gehérenden Roételzeichnungen, das in
mehrfacher Hinsicht unsere Aufmerksamkeit zu fesseln geeignet ist. Auf der einen Seite
sehen wir den Entwurf zu dem Bilde, flichtig, aber in den Hauptsachen endglltig fest-
gestellt (Abb. 76). Nur Uber Einzelheiten war sich Raffael noch nicht ganz klar, als
er dies niederzeichnete; so sehen wir die Spuren eines wieder weggewischten Buches, das
Maria in der rechten ,Hand hielt, — bei der Ausfihrung ist es in die miRige linke
Hand U(bergegangen; Anderungen hat auch der Gegenstand, den der Johannesknabe
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darreicht, und damit zugleich der nach diesem Gegenstand ausgestreckte rechte Arm des
Christuskindes erfahren; es warein Rohrkreuz da, dannist das Ldmmchen an dessen
Stelle getreten, — auf dem Bildeist das Rohrkreuz wieder zu seinem Rechte gekommen.
Einen beilaufigen Versuch, dem Christuskinde eine ganzandere Stellung 2zu geben,
sehen wir inder unteren Ecke des Blattes. Auf das Studium antiker Bildwerke
weist die Sandale hin, die, wie auf dem Bilde, fo auch schon auf der Skizze den
Ful der Maria bekleidet. Die Stellung Marias sah Raffael von vornherein als
wohlgelungen an, — abgesehen von der rechten Hand, fir die er spater die Ldsung
gefunden hat, dal sie sich auf Johannes' Schulter legt. Jetzt wollte er sich sofort
Uber den Zusammenhang des Korpers in dieser einigermalRen schwierigen Stellung
klar werden und zeichnete auf die Rickseite des Blattes eine Studie nach der Natur
(Abb. 77). Als Modell nahm er einen jungen Mann, der Oberkleider und Bein-
bekleidung ablegte; mit der groRten Sorgfalt zeichnete er die Beine, namentlich die Knie,
die ja in der Ausfihrung die wichtigsten Anhaltspunkte geben mufiten, um unter den
weitfaltigen Gewandern einen richtig gestalteten Korper durchfihlen zu lassen; der Kopf
des Modells interessierte ihn nicht, er gab ihn im Zusammenhang mit der Figur
ausfihrlich mit an, aber wahrend er nach dem jungen Burschen zeichnete, dachte er an
das Antlitz der Madonna, das vor seinem geistigen Auge stand; den rechten Arm, uUber
den er noch nicht mit sich im reinen war, deutete er nur an; aber das Buch verlegte
er jetzt schon in die linke Hand. Die Skizze und die Studie zu der ,Madonna aus
dem Hause Alba" sind es aber nicht allein, die das Blatt so interessant machen. Ober-
halb der Skizze ist allerlei an den Rand gezeichnet: ein Gebdude in Grundri? und
Ansicht, und dann, in zwei Versuchen wiederholt, eine Skizze zu einer Madonna, die
auf einem Stuhle fitzt, mit dem Kind auf dem SchoBRe, das sich zartlich an sie schmiegt.
INn diesen beiden kleinen Entwirfen, von denen der eine die beiden Figuren allein zeigt,
wahrend bei dem anderen, der durch das mehrfache Verdndern und Ubergehen der Um-
risse sich auf der Rickseite des Blattes durchgedriickt hat, auch der Kopf des kleinen
Johannes sichtbar wird, in diesen unscheinbaren Zeichnungen erkennen wir die erste
Niederschrift des Gedankens, der sich zu demjenigen Bilde gestaltete, das mehr als irgend-
eine andere Schopfung Raffaels sich die Gunst der allerweitesten Kreise erwerben und,
in jeder nur erdenklichen Art abgebildet, ein Liebling der ganzen Welt werden sollte, —
die ,Madonna della Sedia" (Abb. 74).

Dem Inhalte nach kennt ja jeder dieses héchste Bild der Liebe, dieses Einssein
von Mutter und Kind. Aber das Original im Pittipalast muR man sehen, um ganz
zu begreifen, dal dieses Bild der reinsten Menschlichkeit nicht durch die glaubensinnigen
frommen Blicke und gefalteten Handchen des Johannesknaben allein eine religiése Be-
deutung bekommt, sondern dal® es durch die Weihe der hdochsten kiinstlerischen Schonheit
zum Uberirdischen erhoben wird. Dabei sieht das Bild so wunderbar einfach und
natlrlich aus, als koénnte es gar nicht anders sein, und wir begreifen, wie sich die
kindliche Sage hat bilden konnen, Raffael hatte einst diese Gruppe unmittelbar nach
dem Leben gezeichnet, auf der StraRe, auf den Bo”en eines Fasses, das gerade in
der Nahe lag. Die Sage ist sehr bezeichnend als ein naiver Erklarungsversuch der
unmittelbaren Wahrheit, die aus dem Gemalde spricht; in Wirklichkeit ist aber gerade
bei diesem Bilde nichts =zufallig, jeder kleinste Linienzug, jede leiseste Bewegung des
Umrisses ist wohl durchdacht, alles ist reifste kinstlerische Erwagung, die ein Werk
von reinster Harmonie zu schaffen wei3, ohne von dem &uBeren Schein der Natirlichkeit
das geringste zu opfern.

Streng im feierlich-religiosen Tone sind zwei Altarbilder gehalten, welche Raffael
in jener Zeit malte. Das eine ist die ,Madonna von Foligno" (Abb. 78), gemalt im
Auftrage des papstlichen Kammerers Sigismondo de' Conti ans Foligno, urspringlich
ausgestellt in der Kirche Araceli zu Rom, dann nach Foligno Ubertragen, Ende des
achtzehnten Jahrhunderts durch die Franzosen entfuhrt und feit 1815 in der Sammlung
der zurlickgegebenen Kunstschatze im Vatikan aufgestellt. Errettung aus Kriegsgefahr
scheint den Kammerer zur Stiftung des Bildes veranla3t zu haben; darauf deutet in



Abb. 73. Die lustwandelnde Madonna.
Nach dem Exemplar im Besitz der Frau Grafin von Etchegoyen. (Zu Seite 66.)






Abb. 74. Madonna della Sedia. Im Palast Pitti zu Florenz.

Nach einer Originalphotographie von Braun, Clément & Cie. in Dornach i. E-, Paris und New York.
(Zu Seite 70.)
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der Fernsicht des Gemaéldes die Bombe hin, die, einen langen Feuerstreifen hinter sich
lassend, in die Stadt Foligno herniedersaust. Aber schon spannt sich das himmlische
Friedenszeichen, der Regenbogen, Uber die Stadt. Darlber erscheint auf Wolken thronend,
in einem Hellen Lichtschein, den ein Kranz von Engeln umschwebt, die Gnadenmutter
mit dem Kinde. Als die Verkoérperung der Bescheidenheit erscheint Maria, deren Blicke
nichts weiter gewahren als den Gottessohn, den sie tragt. Huldvoll blickt der Christus-

Abb. 75. Madonna des Hauses Alba. In der Ermitage zu Petersburg.
Nach einer Originalphotographie von Braun, Clément & Cie. in Dornach i. E., Paris und New Bork.
(Zu Seite 69.)

knabe auf den Kammerer herab, der am Boden kniet und in inbrinstigem Gebet seinen
Dank zum Himmel sendet, wahrend drei Heilige ihm als Furbitter zur Seite stehen:
der heilige Hieronymus hat die Hand auf sein Haupt gelegt und empfiehlt ihn mit
beredter Gebarde der gottlichen Gnade; gegeniiber steht der strenge BufR3prediger Johannes
und deutet mit der Hand auf den Erléser der Welt; neben Johannes kniet in heiler
Andacht — ein Wunderwerk des Ausdrucks — der von goéttlicher Liebe glihende Fran-
ziskus. Zwischen den Betern steht, als Trager eines zur Aufnahme einer Weihinschrift
bestimmten Téafelchens, ein nackter kleiner Engel, eine jener liebenswirdigen, seelenvollen
Kindergestalten, die Raffaels eigenstes Eigentum sind.
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Abb. 76. Entwurf zur ,Madonna aus dem Hause Alba" in Petersburg.
Im Museum zu Lille. (Zu Seite 69.)

Das zweite Altarbild stammt aus der Kirche S. Domenico zu Neapel uud befindet sich jetzt
im Madrider Museum. Es flUhrt die Bezeichnung: ,Madonna mit dem Fisch." Als eine
Stiftung der Bitte oder des Dankes bezieht es sich auf die Heilung von einem Augenleiden.
Der junge Tobias, der in der Hand den Fisch tr&gt, mit dessen Leber er seinem Vater
das Augenlicht wiedergegeben hat, wird durch den Engel zum Thron der Jungfrau ge-
leitet, an deren Seite der Bibelibersetzer Hieronymus steht; innig flehen die beiden, und
das gottliche Kind richtet sich, von der Mutter unterstutzt, empor, es streckt die Hand aus,
und die Heilung ist gewahrt (Abb. 79). Die ,Madonna mit dem Fifch" ist eines der
allerschonsten Staffeleigemilde Raffaels. So gro3 und ernst es in der Auffassung ist,
so schon ist es in der Farbe. Auch die ,Madonna von Foligno" zeichnet sich durch
eine Farbenpracht aus, wie Raffael sie frUher nicht erreicht hatte. Hier aber sind die
prachtigen Farben zu einem Zusammenklange gebracht, der den zarten Stimmungen der
Florentiner Madonnen an malerischem Gehalt nicht nachsteht. Die feierliche Farben-
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Abb. 77. Rickseite des vorhergehenden Blattes: Modellstudie zur Figur
der Maria. (Zu Seite 70.)

Harmonie erscheint als ein unmittelbarer kiinstlerischer Ausdruck der Empfindung, ans
welcher das Werk hervorgegangen ist. Die lichten Fleischtone der Mittelgruppe stehen
zwischen verschiedenen blauen und grinen Toénen: Marias Gewand ist grunlichblau, der
Armel ihres Kleides hellblau, der Vorhang dunkelgriin, die Luft und das Stiickchen
Fernsicht tiefblau. Von diesem tiefen Luftblau hebt sich Hieronymus mit braunlicher
Gesichtsfarbe und glihend rotem Gewand in machtiger Wirkung ab; der Deckel des
Buches in seiner Hand ist wieder warm grin. Die dunkelgelbliche Farbe des zu den
FiRen des Kirchenvaters liegenden Léwen leitet in das lichte Braun des Holzes der
Thronstufen und des Thrones (Uber. Ein ausgesprochenes Gelb, ins Rodtlichgelbe
schillernd, erscheint dann in dem Rock des blonden Tobias. Die Figur des Engels be-
wegt sich in einem bunten Farbenspiel; sein Armel nahert sich mit einem kalten gelb-
lichen Ton der Farbe von Tobias' Rock; sein Obergewand ist karminfarbig mit bla3-



Abb. 78. Madonna di Foligno. In der Vatikanischen Geméaldesammlung.
Nach einer Originalphotographie von Brann, Clément & Cie. in Dornach i. E., Paris und New Pork.
(Zu Seite 70.)



Abb. 79. Madonna mit dem Fisch. Im Pradomuseum zu Madrid.
Nach einer Originalphotographie von I. Laurent & Cie. in Madrid. (Zu Seite 74.)
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lila schillernden Lichtern, und diese Farben vereinigen sich mit dem Hellen warmen
Fleisch, dem hellboraunen Haar und den weiBen Schwingen zu einer vollténenden Wir-
kung auf dem dunkelgrinen Hintergrund des Vorhanges.

Der ,Madonna mit dem Fisch" ist in bezug auf die Gesichtsbildung, auf Haltung
und Bewegung der Maria ein Madonnenbild in der Londoner Nationalgalerie nahe
verwandt, das, ahnlich wie die ,Madonna della Sedia", das Christuskind und den

Abb. 80. Madonna mit den Lichtern. In der Nationalgalerie zu London.
Nach einer Originalphotographie von Braun, Clement & Cie. in Dornach i. E., Paris und New $orE.

Oberkodrper der Jungfrau in einen engen Kreis hineinkomponiert zeigt. Im Gegensatz
zu jenem Rundbild ist dieses ganz feierlich, trotz der menschlich-kindlichen Bewegung
des Jesusknaben; rechts und links zum Vorschein kommende Engel, welche brennende
Lichter halten, erhéhen die Andachtsstimmung des Gemaldes (Abb. 80).

INn die Zeit Julius' Il. fallen die ersten Kupferstiche des Marcantonio Raimondi
nach Zeichnungen Raffaels. Marcantonio kam 1510 nach Rom, wo er sich anfangs,
ebenso wie in den zunachst vorhergegangenen Jahren zu Venedig, hauptsdchlich mit dem
Nachstechen Diurerscher Arbeiten beschaftigte, bald aber auch in die Dienste Raffaels trat.
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Abb. 82. Vorzerchnung zu dem Kupferstich: ,Der Bethlehemitische Kindermord."
Handzeichnung, im Britischen Museum zu London.

Denn Raffael, von dem erzahlt wird, dal er feine Werkstatt mit Blattern Dirers aus-
geschmickt habe, trug Verlangen, auch seine eigenen Schopfungen in dieser Weise ver-
vielfaltigt zu sehen. Er zog sich den Bologneser Kupferstecher zu diesem Zwecke heran
und trug so durch die Schonheit seiner Zeichnungen mittelbar zur Bervottkommnuug
der italienischen Kupferstecherkunst bei. Dem Stichel Marcantonios verdanken wir die
Kenntnis mancher Kompositionen Raffaels, die entweder gar nicht oder in verénderter
Gestalt zur Ausfuhrung in Gemalden gekommen find. Zu den ersten Blattern, welche
dieser Meister nach Raffael stach, gehoéren der ,Tod der Lucretia” und der “Bethlehemitische
Kindermord" (Abb. 81). Sie sind gleichzeitig mit Wiedergaben von Zeichnungen zu
Gemalden in der Stanza detta Segnatura. Wann Raffael den ,Kindermord"” entwarf,
dafur gibt der Umstand einen Anhalt, dal auf einem Skizzenblatte in der Albertina,
welches den Entwurf zur ,Astronomie" und eine Studie zu einer Figur aus dem
,Urteil Salomos" enthéalt, sich auch der Entwurf zu einer der Hauptfiguren des
Kindermordes findet. Eine groRe Skizze zu diesem Blatt, in nackten Figuren, um die
Bewegungen mit Sicherheit festzustellen, bewahrt das Britische Museum (Abb. 82).

Auch zur Ausfuhrung eines Freskobildes fur einen Privatmann fand Raffael neben
seiner Tatigkeit im Vatikan noch Zeit. Im Auftrage des Luxemburgers Johannes Goritz,
eines lebensfrohen und geselligen, allgemein beliebten alten Gelehrten, der beim Papst
das Amt eines Bittschriftensammlers bekleidete, malte er auf einen Pfeiler der Kirche
S. Agostino den Propheten Jesaias, eine kraftvolle Greisengestalt, die zwischen zwei
jugendlichen Genien sitzt. Mehr als die allgemeine Anordnung koénnen wir von diesem
Werke Raffaels, in dem Vasari die Einwirkung der gewaltigen Schopfungen Michelangelos
wahrnehmen zu missen glaubte, uicht mehr erkennen; denn das Gemalde wurde schon
im sechzehnten Jahrhundert, da es ganzlich zu verwittern drohte, Ubermalt, und jetz: ist
es von neuem eine Ruine. Eine auch uicht sonderlich gut erhaltene Wiederholung des
einen Engels, Bruchstick einer dekorativen Wandmalerei aus dem Vatikan, welche das
papstliche Wappen von zwei Genien getragen zeigte, befindet, sich in der Sammlung der
Akademie S. Luca zu Rom.

Kehren wir nun zu Raffaels Haupttatigkeit, der Ausschmiickung der Vatikanischen
Gemaéacher, zuriick. Der ganze Inhalt der Gemalde in der Stanza della Segnatura ist






Abb. 83. Heliodor. Freskogemalde im Vatikan.
Nach einer Originalphotographie von Braun, Clement & Cie. in Dornach i. E-, Paris und New York. (Zu Seite 81.)
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Abb. 84. Die Bildnisgruppe auf dem Heliodorbilde im Vatikan.

treffend als das Glaubensbekenntnis der Renaissance bezeichnet worden. Aber der groRe
Renaissancefiirst, der dieses malen lie, war auch romischer Papst, und der Bilderkreis des
zweiten Zimmers galt der Verherrlichung der Kirche. Das Bild, welches der Stanza
d'Eliodoro den Namen gegeben hat, schildert nach dem zweiten Kapitel des zweiten Buches
der Makkabaer die Vertreibung des syrischen Feldherrn Heliodor aus dem Tempel zu Jeru-
salem (Abb. 83). Mit unwiderstehlicher Wucht hat der himmlische Reiter, den zwei in
machtiger Bewegung die Luft durchstirmende Jinglingsgestalten begleiten, den Tempel-
rduber zu Boden geschmettert. Aufgeregt drangt sich das Volk, welches das Wunder
schaut. Ganz im Vordergrinde aber sehen wir eine Gruppe, die in voller Ruhe dem
Ereignis beiwohnt: auf einem Tragsessel, wie er bei feierlichen Umzigen gebrauchlich

war, thront Papst Julius Il., den Blick auf die Himmelskrieger geheftet (Abb. 84).
Dadurch kommt eine besondere Beziehung in das Gemalde, wird dessen Bedeutung erst
vOllig klar gestellt: Papst Julius Il., der von den Venezianern ein groRes Landergebiet

zurlckerobert hatte, in dessen Seele die Vertreibung der Franzosen aus Italien als
Knackfutz, Raffael. 6
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glihendster Herzenswunsch brannte, sieht hier im Bilde, wie die himmlischen Heerscharen
die Kirche von ihren Feinden befreien. Unter den Personen, die zu ihm gehodren, ge-
wahren wir ausgepragte Bildniskopfe: der jugendliche Mann, der nebenher schreitet, ist
durch die Schrift auf dem Zettel in seiner Hand als der papstliche Sekretar Johannes
Petrus de Folcariis bezeichnet; von den Tragern des papstlichen Stuhles gilt der eine
als der Kupferstecher Marcantonio; welcher Deutsche aber dachte bei dem von lang
wallenden Locken eingerahmten Gesicht mit der hohen Stirn, den offenen Augen, der
feinen Nase und dem kurzen Vollbart nicht an unsern Direr? Dall Durer dem Raffael
als Zeichen der Verehrung sein Selbstbildnis, mit Wasserfarben auf Leinwand gemalt,
Ubersandte, wissen wir durch Vasari.

Das nachste Bild schliet sich im Gedankengange unmittelbar an den ,Heliodor"
an. Wie dort Julius Il. den Triumph der Kirche Uber die weltlichen Gegner schaut, so
wohnt er hier dem Triumph der kirchlichen Lehre Uber den Zweifel bei. Ein béhmischer
Priester, so erzahlt die Legende, hatte an der Gegenwart Christi im Altarssakrament ge-
zweifelt; da brachen, wahrend er zu Bolsena die Messe las, Blutstropfen aus der Hostie
hervor, sobald er die Verwandlungsworte gesprochen, und Uberzeugten ihn. Das ist der
Gegenstand der ,Messe von Bolsena". Mit freudigem Staunen vernimmt das Volk
das Wunder, das sich dem Priester offenbart; in unerschitterlicher Ruhe, felsenfest im
Glauben, kniet der Papst dem Beschdmten und Bekehrten gegeniber. Durch Anordnung
eines von beiden Seiten durch Stufen zuganglichen Chors, auf dem der Altar steht, und
durch geschickte Verteilung der Volksmassen und des papstlichen Gefolges hat es Raffael
mit hochster Meisterfchaft verstanden, seine Komposition zwanglos um das Fenster herum-
zubauen, das in die Bildflache einschneidet (Abb. 85).

Auf dem folgenden Bilde erscheint der Papst nicht als bloRBer Zuschauer, sondern
ein Papst ist die handelnde Hauptperson: Leo L, der Grofle, veranlaRt den Attila zur
Umkehr vor Rom. Wir befinden uns im Weichbild der ewigen Stadt; das Kolosseum,
die lange Bogenreihe einer alten Wasserleitung, die Zypressen einer hoch ummauerten
Villa malen sich am Horizont; am Monte Mario bezeichnen brennende Gehdfte den Weg,
den der erbarmungslose Feind genommen. INn wildem Getimmel drangen sich die
hunnischen Reiterscharen durcheinander, in vornehmer Ruhe reitet der Papst, von wenigen
Kardinalen begleitet, den Barbaren entgegen. W.ir glauben, die Lippen Leos sich be-
wegen zu sehen, wie er mit milden und ernsten Worten auf Attila einredet. Was aber
den Schrecklichen schreckt, da® er mit unwillkirlichem Schenkeldruck sein Ro3 zur Umkehr
lenkt, das ist ein drohendes Gesicht: Uber dem Papst schweben, mit blitzenden Schwertern
in den Handen, die Apostelfirsten Petrus und Paulus (Abb. 87). Das prachtige Ge-
malde, das im Gegensatz zu seinem Gegenliber, wo himmlische Waffen die Kirchenfeinde
niederschlagen, die Beschirmung des papstlichen Besitzes durch die Macht der Uberredung,
unter dem Schutze des Ansehens der Apostelfiirsten, schildert, wurde noch unter Julius II.
begonnen. Aber der Papst, der hier zur Darstellung gekommen ist, tragt wie den Namen
so auch die Zige dessen, der dem eisernen Julius folgte: Leo X., aus dem Hause der
grolten Kunstforderer, der Mediceer.

INn der Schlacht bei Ravenna (am 11. April 1512) war der Kardinal Giovanni
de' Medici in franzésische Gefangenschaft geraten, und unter ungewdhnlichen Umstanden
war er daraus entkommen. Es liegt nahe, daran zu denken, daR er, als er Papst war,
in der Erinnerung an dieses Ereignis bestimmte, daR an der noch freien Wand des
Zimmers, in dem sein Vorganger die Befreiung der Kirche und des Kirchenstaates hatte
fchildern lassen, die Befreiung der Person des Papstes zur Darstellung kommen sollte;
die Befreiung des heiligen Petrus aus dem Kerker bot sich von selbst als Gegenstand
dar. Doch hangt die Wahl dieses Stoffes so innig mit dem Gedankengange zusammen,
der den Inhalt des ganzen Gemaldekreises ausmacht, daR es nicht nétig ist, nach einer
solchen Erklarung aus &ufern Grinden zu suchen: das ganze Papsttum erscheint in der
Person des ersten Papstes, den die himmlischen Méachte beschitzen, verbildlicht, und diese
Darstellung enthalt gewissermafllen die schriffgemafe Begrindung des Inhalts der Ubrigen.
INn den samtlichen Bildern des Heliodorzimmers gewahren wir, dall Raffael mehr als
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in der Stanza della Segnatura auf die Kraft
der Farbenwirkung Gewicht gelegt hat. Bei dem
letzten Bilde gefiel er sich in kiihnen Lichteffekten.
Uber dem Fenster in dieser Wand blicken wir
durch die Eisenvergitterung einer gemalten Fenster-
offnung in das Innere des Kerkers. An Hals,
Handen und FlURen gefesselt, sitzt Petrus schlafend
am Boden; schlafend lehnen zwei Warter an
den Wanden. Von blendendem Lichtschein um-
flossen, ist ein Engel in dem dumpfen Raum
erschienen und weckt den Petrus, daB er seine
Fesseln abschittele und ihm folge. Links sehen
wir, wie auf der AuRentreppe ein Kriegsmann mit
einer Fackel die Wachter, die in der schwilen
Mondnacht dort eingeschlummert sind, mit lautem
Zuruf emporfcheucht und sie darauf aufmerksam
macht, dal im Gefangnis etwas Ungewdhnliches
vor sich gehe. Aber seine Warnung kommt zu
spat; denn schon schreitet an der anderen Seite
der Gefangene an der Hand des lichtstrahlenden
Engels ins Freie.

Am Sockel unter den Wandgemalden find
grau in grau Karyatiden gemalt; sie sind im
achtzehnten Jahrhundert sehr grundlich und sehr-
schlecht Ubermalt worden, aber Raffaels geschmack-
volle Erfindung schimmert doch noch leise hindurch.
Im Lonvremuseum wird eine mit Rotstift ge-

zeichnete Naturstudie zu einer dieser Figuren be-
Abb. 86. Naturstudie zu einer der Karya-
tiden am Sockel unter oen Wandgemaélden im wahrt (Abb. 86).
Heliodorzimmer des Vatikans. Rotstiftzeichnung, An der Decke sind innerhalb einer beibehaltenen

im Louvre. alteren Einrahmung vier Szenen aus dem Alten
Testament von vorbildlicher Bedeutung gemalt:
,Das Opfer Isaaks" Uber der Messe von Bolsena, ,Der Herr im feurigen Busch" Uber dem
Heliodor, ,Der Herr erscheint dem Noah" Uber dem Attila, ,Jakobs Traum" uber der
Befreiung des Petrus. Davon gehort das meiste nicht einmal der Erfindung nach Raffael
an; es sind Schulerarbeiten. Bald nach dem Regierungsantritt Leos X. begann die Zeit,
wo der Meister derart mit Arbeiten Uberhauft wurde, dal er Mihe hatte, nur die Ent-
wulrfe zu bewaltigen, und den groRten Teil der Ausfihrung den Handen seiner Gehilfen
Uberlassen mufite, unter denen Giulio Romano (geb. 1498, gest. 1546) obenan stand.
Im Jahre 1514 war die Stanza d'Eliodoro beendet. An dem glanzenden Hofe
Leos X. nahm Raffael eine glanzende Stellung ein. ,Niemals ging er zu Hofe, ohne
dalR er vom Ausgehen aus seiner Wohnung an ein Gefolge von funfzig Malern gehabt
hatte — alles gute und tichtige Maler —, die ihm das Ehrengeleit gaben; er lebte
Uberhaupt nicht als Maler, sondern als Furst." So berichtet Basari. — Am 1. Juli
jenes Jahres schrieb der Meister an seinen Oheim Simone Ciarla in Urbino einen aus-
fihrlichen Brief Uber seine Verhaltnisse und seine Tatigkeit. Das in vielen Beziehungen
hochinteressante Schreiben, die umfangreichste unter den wenigen erhaltenen Proben von
Raffaels Briefstil, lautet in wortgetreuer Ubersetzung folgendermafen:

Liebster an Vatersstatt!

Ich habe Euren Brief erhalten, der mir ein sehr lieber Beweis ist, da® Ihr mir
nicht bdse seid, womit Ihr auch wirklich unrecht hattet, in Anbetracht dessen, wie lastig
das Schreiben ist, wenn nichts Wichtiges vorliegt. Jetzt, da ich Wichtiges habe, ant-
worte ich Euch, um Euch vollstandig alles, was ich mitteilen kann, zu sagen. Was






Abb. 87. Attila Wandgemalde in der Camera d'Eliodoro des Vatikans.
Nach einer Originalphotographie von Braun, Elément & Cie. in Dornach i. E., Paris und New Bork. (Zu Seite 82)
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erstlich das Fraunehmen angeht, so antworte ich Euch, daR ich in betreff derjenigen, die
Ihr mir frGher geben wolltet, sehr zufrieden bin und Gott bestédndig danke, daR ich
weder diese noch eine andere genommen habe, und darin bin ich verstdndiger gewesen
als Ihr, der mir sie geben wolltet. Ich bin sicher, dal Ihr es jetzt auch erkannt habt,
daR ich nicht an der Stelle sein wirde, wo ich bin; bis zu diesem Tage befinde ich
mich in der Lage, in Rom fur dreitausend Golddukaten Eigentum zu haben und filinfzig
Goldtaler (monatliches) Einkommen, da Seine Heiligkeit unser Herr mir dafir, daR ich
den Bau von S. Peter leite, dreihundert Golddukaten Gehalt gegeben hat, die mir nie-
mals ausbleiben werden, solange ich lebe, und ich bin sicher, noch mehr zu bekommen,
und ferner werde ich fur meine Arbeiten nach meinem eigenen Gutdiinken bezahlt, und
ich habe ein anderes Zimmer fir Seine Heiligkeit auszumalen angefangen, das sich auf
tausendzweihundert Golddukaten belaufen wird, fo mache ich, liebster Oheim, Euch und
allen Verwandten und dem Vaterlande Ehre; doch trage ich Euch darum immer mitten
im Herzen, und wenn ich Euch nennen hoére, scheint es mir, als ob ich einen Vater
nennen horte; und beklagt Euch nicht Gber mich, daR ich Euch nicht schreibe; héatte ich
mich doch eher Uber Euch zu beklagen, da Ihr den ganzen Tag die Feder in der Hand
habt und dabei sechs Monate zwischen einem Brief und dem anderen hingehen lafdt;
aber mit alledem bringt Ihr mich nicht dazu, daR ich mit Euch schelte, wie Ihr es mit
mir zu unrecht tut. Ich bin ausgegangen von dem Heiratthema, aber um darauf zuriick-
zukommen, antworte ich Euch: wif3t, dal Santa Maria in Portico mir eine Verwandte von
sich geben will, und ich habe ihm, mit Erlaubnis des geistlichen Pheims und der Eurigen,
versprochen, alles zu tun, was Seine Ehrwirdige Gnaden wollte; ich kann mein Wort
nicht brechen, wir stehen mehr als je in enger Freundschaft, und bald werde ich Euch
Uber alles benachrichtigen; habt Geduld, bis diese so gute Sache sich entschieden hat und
dann werde ich, wenn ich dieses nicht tue, tun was Ilhr wollt. Und wenn Francesco
Buffa Partien hat, so mag er wissen, daR ich deren auch habe; ich finde in Rom ein
schones Weibchen, nach dem was ich gehort habe, von sehr gutem Ruf sie sowohl wie
die lhrigen, die mir dreitausend Goldtaler Mitgift geben will; und ich wohne in eignem
Haus in Rom, und daB hier hundert Dukaten mehr wert find als zweihundert dort,
dessen seid gewil. Was das Bleiben in Rom betrifft, so kann ich niemals mehr irgendwo
anders bleiben, aus Liebe zum Bau von S. Peter; denn ich bin an Bramantes Stelle;
welcher Ort ist aber wirdiger auf der Welt als Rom, welches Unternehmen ist wirdiger
als S. Peter! Das ist der grolte Tempel der Welt, und es ist das grofite Bauwerk,
das man je gesehen hat; es wird auf mehr als eine Million in Gold kommen; und
wildt, dall der Papst bestimmt hat, sechzigtausend Dukaten jahrlich flr diesen Bau aus-
zugeben, und er denkt an gar nichts anderes. Er hat mir einen Gehilfen gegeben, einen
sehr gelehrten und mehr als achtzig Jahre alten Moénch; der Papst sieht, dal er nicht
mehr lange leben kann, da hat Seine Heiligkeit beschlossen, ihn mir zum Gehilfen zu
geben, da er ein Mann von grolem Ruhm und groRer Weisheit ist, damit ich's lernen
kénne, wenn er irgendein schénes Geheimnis in der Baukunst hat, damit ich ganz voll-
kommen in dieser Kunst werde; er heil3t Fra Giocondo j** ; und jeden Tag lalt der Papst
uns rufen und spricht ein Weilchen mit uns Uber diesen Bau. Ich bitte Euch, wollet
zum Herzog und zur Herzogin gehen und ihnen dieses sagen; denn ich weil3, es wird
ihnen eine Freude sein zu hoéren, daB einer ihrer Untertanen Ehre einlege; und empfehlt
mich lhren Herrlichkeiten und ich empfehle mich Euch bestandig. Griuf3t alle Freunde
und Verwandte von mir, und zumeist Ridolfo, der so viel Gute und Liebe gegen mich
hat. Am 1. Juli 1514.
Euer Raffael, Maler in Rom.

*) Kardinal Bernardo Dovizio, genannt Bibbiena, der den Titel dieser Kirche flhrte.

**) Don Bartolommeo, Erzpriester in Urbino, der Raffaels Vormund gewesen war.

***) Der Dominikaner Fra Giocondo aus Verona fiihrte in Italien und Frankreich viele be-
deutende offentliche Bauten aus, war auch als Lehrer tatig und gab mehrere wissenschaftliche
Werke verschiedener Art heraus. Er bildet ein wichtiges Glied in der Reihe der Baukunstler der
italienischen Renaissance.



Abb. 88. Der Borgobrand. wandgemalde im Vatikan. (Zu Seite 88.)
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Abb. 89. Gruppe aus dem Borgobrand. (Zu Seite 88.)

Wenn wir lesen, dal Raffael schon wieder die Ausmalung eines neuen Zimmers
im Vatikan begonnen hat, so kann uns das nach den bisherigen Erfolgen nur selbst-
verstandlich erscheinen.  Uberraschend aber wirkt die Nachricht, daR ihm die Bauleitung
von S. Peter an Stelle des verstorbenen Bramante Ubertragen worden ist.

Bramante starb am 11. Marz 1514 ; auf dem Todenbette hatte er Raffael zu seinem
Nachfolger empfohlen, wie wir aus dem amtlichen Ernennungsschreiben des Papstes er-
fahren. Modell und Plan, welche Raffael einreichte, fanden den Beifall des Papstes.
Wohl empfand der Meister die grof’e Last, welche diese neue Ehre ihm auferlegte. Aber
mit Feuereifer warf er sich, in dem Wunsche, ,die schonen Formen der antiken Gebaude zu
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finden", auf das Studium des Vitruv und der erhaltenen Baudenkmaler des Altertums.
Ein alter Gelehrter, Fabio Calvi, den er freundlich in sein Haus aufnahm, {bersetzte
ihm das Werk des antiken Baumeisters ins Italienische. Die Beschaftigung mit den
baulichen Resten des Altertums fillte in Raffaels letzten Lebensjahren einen grofRRen
Teil seiner Tatigkeit; er mal und zeichnete die Denkmaéler ab und begann das gewaltige
Unternehmen, die ganze Pracht der antiken Stadt den Zeitgenossen in Rekonstruktionen
vorzufiihren.  Schmerzlich berlhrte es ihn, dal er noch das Abtragen mancher klassischen
Ruine mit ansehen muf3te, wenn auch die Marmormassen des antiken Rom nicht mehr
in so rlcksichtsloser Weise als Steinbriiche benutzt wurden, wie es im Mittelalte_l_’ ge-
schehen war. In einem Punkte gelang es ihm, der Retter zahlloser unschatzbarer Uber-
bleibsel des Altertums zu werden: am 27. August 1515 wurde er durch ein papstliches
Breve zum Aufseher aller Ausgrabungen in Rom und bei Rom irrt Umkreis von zehn
Miglien ernannt, mit der ausdricklichen Befugnis, die Zerstdérung eines jeden Jnschriften-
steins zu verhindern. Von Raffaels Interesse fir die antiken Bildwerke legen zahlreiche
Kupferstiche des Marcantonio und seiner Schule Zeugnis ab, sowohl solche, die von
Raffael selbst mythologische Kompositionen, die aus der Anschauung antiker Werke her-
vorgegangen sind, bringen, als auch solche, die auf seine Anregung hin die antiken Bild-
werke selbst nachbilden.

Raffael blieb bis zu seinem Tode Baumeister von S. Peter, zeitweilig ohne Gehilfen
— der alte Fra Giocondo starb schon 1515, — zeitweilig wieder mit einem solchen.
Sehen koénnen wir nichts von seiner Mitarbeit an dem Riesendom; denn seine Haupt-
aufgabe war zunadchst die nachtragliche Verstarkung der Grundmauern unter den Kuppel-
pfeilern; seine weiteren Plane aber wurden spater wieder umgeworfen.

Raffaels baukinstlerische Tatigkeit, in der er sich als ein getreuer Jinger Bramantes
erwies, blieb nicht auf den S. Petersbau beschrankt. Verschiedene Gebaude, die Vasari
zum Teil einzeln namhaft macht, wurden nach feinen Zeichnungen ausgefiuihrt. Fir den
Kardinal Giulio de' Medici (nachmals Papst Clemens VII.) fertigte er den Entwurf zu
einem Landhaus; es ist dies die Ubrigens niemals ganz vollendete und in der Folgezeit
teilweise veranderte Villa am Monte Mario, welche nach dem Titel ihrer spateren Be-
sitzerin Margarete von Parma, Tochter Kaiser Karls V., Villa Madama genannt wird.
Ein Hauptwerk, der Palast des papstlichen Kammerers Branconio d'Aquila, ist der
Anlage der groRen Saulengange am Petersplatz zum Opfer gefallen; doch haben alte
Abbildungen eine Ansicht der fchonen Fasfade bewahrt. Wohlerhalten dagegen ist der
gleichfalls nach Raffaels Entwurf, aber erst lange nach seinem Tode ausgefiihrte Palazzo
Pandolfini in Florenz.

Das Vatikanische Zimmer, dessen Ausmalung Raffael im Jahre 1514 begann,
fuhrt den Namen Sala dell' Incendio, nach dem bedeutendsten seiner Wandgemalde,
das den Brand des Borgo schildert, den Papst Leo IV. durch seinen Segensspruch
stilt. Der innere Zusammenhang der Gemalde dieses Zimmers beschrankt sich darauf,
dalR in allen vieren Taten von Papsten des Namens Leo verherrlicht werden. 1 Die
Deckengemalde kommen nicht in Betracht, da hier die vorhandenen Malereien stehen ge-
lassen wurden; Perugino hatte sie angefertigt, und der Verehrung Raffaels fur seinen
alten Lehrer verdankten sie ihre Erhaltung. Das Bild ,Der Borgobrand" (Abb. 88)
offenbart noch ganz und unverfidlscht Raffaels Erfindung, wenrt es auch zum grofl3en
Teil durch Schuiler ausgefihrt worden ist. Die Schilderung der aufregenden Vorgéange
bei einer Feuersbrunst bildet, raumlich wenigstens, den Hauptinhalt des groRartigen Ge-
maldes. Links sehen wir eine prachtige Gruppe (Abb. 89), zu der die Erzdhlung Vir-
gils vom Brande Trojas den Maler angeregt hat: wie Aneas den Anchises, so tragt
ein rustiger Mann, den eilt schoner Knabe begleitet, seinen alten Vater auf dem Ricken
aus dem brennenden Hause. Daneben rettet sich ein Jungling, indem er sich an der
Mauer lang ausgestreckt hinabgleiten 1aR3t; eine Frau wirft vor: oben herab dem Gatten
das Wickelkind in die emporgestreckteir Hande. Gegenilber werden Ldschversuche gemacht,
junge Weiber, denen der Sturm die Gewander um die kraftigen Glieder peitscht, tragen
schreiend Wasser herbei (Abb. 90). Mit Gekreisch drangen sich auf der Gaffe Frauen
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Abb. 90. Gruppe aus dem Borgobrand. (Zu Seite 88.)

und Kinder zusammen; in der allgemeinen Hilflosigkeit wenden einige unter ihnen den
Blick nach dem Vatikanischen Palast neben der alten Petrusbasilika: der Stellvertreter
Gottes soll helfen. Und schon hat sich eine Schar glaubig Vertrauender dort ein-
gefunden und liegt vor dem Fenster des Papstes auf den Knieen; da erscheint der Heilige
und erhebt seine Rechte zum Segen, sein Gebet wird die Macht des Feuers brechen.
Uber der Betrachtung der lebensvollen Darstellungen des Vordergrundes (bersieht der
Beschauer leicht die kleinen Figuren in der Ferne; und doch ist gerade die Gruppe der
Bittenden, der verzweifelt und vertrauensvoll Hilfe Heischenden eine groBartige Schopfung.
INn den prachtigen Gestalten des Vordergrundes hat Raffael den Beweis geliefert, dal}
er den menschlichen Koérper in den bewegtesten Stellungen mit einer Kenntnis wieder-



Abb. 91. Aktstudien zu der Schlacht bei Ostia. Rotstiftzeichnung, in der Albertina zu Wien.

Dem Albrecht Direr als Geschenk ibersandt und von diesem mit dem Vermerk versehen: ,1515. Raffahell

di Urbin der so hoch peim popst geacht ist gewest (hat) der hat dyse nackette Bild gemacht und hat sy
dem Albrecht Dilrer gen Nornberg geschickt, Im sein Hand zu weisen." (Zu Seite 92.)
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zugeben vermochte, die derjenigen Michelangelos nicht nachstand, dessen Werke ihn, nach
Vasaris Erzahlung, in Florenz zum Studium der Anatomie angeregt hatten. Die
Figuren des Borgobrandes in ihrer kiinstlerischen Formenschonheit bildeten denn auch
eine Hauptquelle des Studiums fur Raffaels Schiler und deren Nachfolger. In ver-

schiedenen Sammlungen werden zahlreiche Nachzeichnungen dieser Gestalten aufbewahrt,
teils in Sepia getuscht mit aufgesetzten weilRen Lichtern, teils in Roétel gezeichnet, darunter
auch solche, die — eine damals sehr fleiRBig betriebene Ubung — aus den bekleideten
Figuren das mit unfehlbarer Richtigkeit darunter steckende Nackte herausgezogen haben.
Daly es sich bei diesen Blattern nicht etwa um Vorstudien Raffaels handelt, geht schon

(Zu Seite 94.)

Freskogemalde in der Sala dell'Incendio des Vatikans.

Die Kaiserkronung Karls des GroRen.
Nach einer Originalphotographie von Brann, Clément & Cie. in Dornach i. E-, Paris und New Aork.

Abb. 92.
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Abb. 93. Galathea. Wandgemalde in der Farnesina (Villa Chigi) zu Rom. (Zu Seite 94.)

aus ihrer genauen Ubereinstimmung mit den ausgefiihrten Figuren hervor, wodurch sie
sich als nach diesen und nicht nach der Natur gezeichnet zu erkennen geben, ganz
abgesehen von der Art der Zeichnung und dem teilweise geringen Formenverstandnis.
Wie ganz anders scharf nnd verstandnisvoll Raffael nach der Natur zeichnete, beweist
das prachtige Blatt mit zwei Aktstudien, welches er im Jahre 1515 dem Albrecht Durer
verehrt hat (aufbewahrt in der Albertina). Die beiden mit Ro6tel gezeichneten Figuren
(Abb. 91) sind Modellstudien zu zwei Kriegern, im Vordergrinde des zweiten Wand-
gemaldes, der ,Schlacht Lei Ostia". Der Sieg Leos IV. uber die Sarazenen im Jahre



(‘g6 @)18S nz) "woy ul uosiepuy uoa ajydesBojoydieulbuQ seue yoeN
‘Woy Nz a0ed Ellop BRI 'S dUdIy Jep Ul apjewaBpue .co__>n_m alq ¥6 "qav



94

849 ist der Gegenstand des Bildes, ein zeitgemaRes Thema, da gerade jetzt wieder die
Tarken Italien bedrohten. Wahrend der Kampf noch tobt, sehen wir, daR der Sieg
bereits entschieden ist; am Tor der Festung werden die Gefangenen dem Papste vor-
gefuhrt, der die Zuge Leos X. tragt. Augenscheinlich hat Raffael bei diesem Bilde nicht
nur das Ganze der Ausfihrung, sondern auch vieles von der Durcharbeitung der
Gruppen seinen Schuilern Uuberlassen. Ganz Uberwiegend gehdren die beiden anderen
Fresken den Gehilfen Raffaels an, beides Zeremonienbilder, die schon als solche den
Meister wenig reizen mochten. Das eine stellt den Reinignngseid Leos Ill. dar. Karl
der GroRe hat, vom Papst um Hilfe gegen die aufstédndischen Groen Roms angerufen
(im Jahre 800), beide Parteien vor sich geladen, um sie zu verhdren und danach sein
Urteil zu fallen; der Papst aber weigert sich, einen irdischen Richter Uber sich zu erkennen,
und reinigt sich durch einen freiwilligen Eid von allen Anschuldigungen. Durch die
Inschrift: ,Gottes, nicht eines Menschen ist es, Uber Bischofe zu urteilen” nimmt das
Bild unmittelbaren Bezug auf einen Beschlul des Lateranischen Konzils, welches zur
Zeit seiner Ausfuhrung tagte. Das vierte Bild zeigt die Kaiserkronung Karls des
GrolRen. Selbstverstandlich erkennen wir in Leo Ill. wieder Leo X.; der Kaiser soll ein
Bildnis Franz'l. von Frankreich sein, der bald nach seiner Thronbesteigung (1515) ein
Biindnis mit dem Papste schloR. Ubrigens ist gerade dieses Gemalde, bei dem die Ein-
tonigkeit der Schilderung einer feierlichen Versammlung kirchlicher Wdurdentrager der
kinstlerischen Darstellung besondere Schwierigkeiten in den Weg legte, ein Meisterwerk
in bezug auf malerische Wirkung (Abb. 92).

Die Vollendung der Stanza dell' Incendio fallt in das Jahr 1517. Es darf
uns nicht wunder nehmen, dall Raffael die Mitwirkung seiner Gehilfen bei dieser Arbeit
stark in Anspruch nahm. Denn die Fulle der Schépfungen, welche er in derselben Zeit
entstehen lieR, wahrend er zugleich die Bauleitung von S. Peter als seine Hauptaufgabe
betrachtete, ist geradezu unglaublich.

Nachst dem Papste war es der reiche und kunstsinnige Bankherr Agostino Chigi,
der den Meister fur die zahlreichsten Aufgaben gewann. Wir erfahren, dal Raffael
fchon 1510 far ihn die Zeichnungen zu zwei Prachtschiisseln anfertigte. Spater lieferte
er ihm mehrmals bauliche Entwirfe, so fur einen prachtigen Pferdestall, den Chigi im
Jahre 1518, bevor er seine hundert goldgeschirrten Rosse hineinfihren lie3, durch die
kostbarste Ausschmickung in einen feenhaften Prunkranm verwandelte, um darin den
Papst, vierzehn Kardindle und zahlreiche fremde Gesandte mit mehr als furstlicher Pracht
und Verschwendung zu bewirten. Wichtiger ist es fur die Nachwelt, dal} sie der Kunst-
liebe Chigis verschiedene herrliche Wandgemalde Raffaels verdankt. Die ersten derselben
sind gleichzeitig mit den ersten Arbeiten in der Sala dell' Incendio entstanden. Chigi
hatte sich jenseits des Tiber, an einer damals noch auferhalb der Stadt gelegenen Stelle
zwischen dem FIlull und dem Abhang des Janiculns ein Landhaus erbauen lassen.
Dieses Haus ist das reizende kleine Bauwerk, welches spater, nachdem es in den Besitz
des Hauses Farnese gekommen, den Namen Villa Farnesina erhalten hat. Hier malte
Raffael in der dem Garten zugewandten Bogenlaube als Gegenstick zu dem von anderer
Hand gemalten (spater sehr schlecht erneuerten) Polyphem die Nymphe Galathea, des
Kyklopen spréde Geliebte. Auf einer von zwei Delphinen gezogenen Muschel gleitet die
schdne Nymphe Uber die spiegelglatte Meeresfliche und horcht lachelind auf die rauhen
Liebesklagen ihres ungeschlachten Verehrers; eine mutwillige Schar von Nymphen und
Tritonen umschwarmt sie, ein Liebesgott hat die Zigel ihres Gespanns ergriffen, wahrend
seine Genossen mit drohend angelegten Pfeilen in den Luften gankeln (Abb. 93). Die
heiterfchone Sinnlichkeit des griechischen Altertums ist wieder lebendig geworden in dieser
von einem wunderbaren poetischen Zauber umflosseuen Darstellung. Raffael malte das
Bild eigenhéndig; es mochte ihm eine rechte Erholung gewéhren, zwischen den ernsten
Gemalden in den Vatikanischen Gemachern seine Gestaltungskraft mit anmutig reizvollen
Gebilden zu beschaftigen. Aber auch Chigi hielt ernste Aufgaben fur ihn bereit. Er
beauftragte ihn mit der Ausfihrung eines Freskobildes Uber dem Eingang einer Seiten-
kapelle in der Kirche S. Maria della Pace, das die Propheten und Sibyllen dar-
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stellen sollte. Bei der Ausfihrung dieses
Werkes half dem Meister fein Landsmann
Timoteo Viti. Diesem Pflegt man die
Propheten zuzuschreiben, die oberhalb der
Sibyllen ein Bogenfeld einnehmen. Die
Sibyllen aber sind Raffaels eigenste Schop-
fung, wenn auch bei der Ausfuhrung
Timoteo mitgewirkt haben mag (Abb. 94).
Nur eine von den vier Seherinnen, die
hier in einer Gruppe vereinigt find, ist
greisenhaft dargestellt, die anderen in bla-
hender Jugendkraft; sie besitzen nichts von
dem titanenhaften, urgewaltigen Wesen der
Sibyllen Michelangelos, aber dafiir prangen
sie in der Fulle der Schoénheit. Engel mit
machtigen Fittichen Uberbringen den gott-
begeisterten Frauen die Zukunftsworte;
aulBer ihnen haben sich drei kleinere Him-
melsbewohner eingefunden, von denen der
mittelste die Fackel des Lichtes tragt, und
deren heiteres Kinderlacheln den reizvollsten
Gegensatz zu dem erhabenen Ernst der
Ubrigen Gestalten bildet. Meisterhaft ist
das Gemalde in den eigentimlichen Raum
komponiert, den es in durchgefuhrter und
doch wieder aufgeloster Symmetrie aus-
fallt. Urspringlich hatte Raffael die Ab-
sicht, das Gleichmall der beiden Halften
strenger beizubehalten; das verrat eine kost-
bare Studienzeichnung im Oxforder Museum
(Abb. 95); anstatt der einen Sibylle, die
auf dem Bilde, sich aufrichtend, von weitem
die Blicke auf die ihr zuteil werdende
Offenbarung heftet und dadurch eine so treff-
liche Unterbrechung in die Umrif3linie bringt,
sehen wir hier eine Figur, welche sich in einer ahnlichen Bewegung wie die entsprechende
Sibylle der anderen Seite der Bogenrundung anschmiegt. Ein in der Albertina bewahrtes
Studienblatt zu dem einen der herabschwebenden Engel (Abb. 96) belehrt uns dariber,
mit welcher Gewissenhaftigkeit sich der Meister Rechenschaft gab Uber den Zusammenhang
des Korpers unter dem wehenden Gewande; auf das Studium des nackt bleibenden Armes
hat er eine ganz besondere Sorgfalt verwendet, aber, mit dem Erreichten noch nicht zu-
frieden, hat er die beiden Arme des Engels, zugleich mit dem erhobenen Arm der dar-
unter sitzenden Sibylle, noch einmal in feinster Ausfihrung nach einem weiblichen
Modell gezeichnet, auf einem in derselben Sammlung befindlichen Blatt (Abb. 97).
Weiter Ubertrug Chigi die Anfertigung der Entwirfe fur eine in der Kirche
S. Maria del Popolo einzurichtende Kapelle an Raffael. Der Meister machte die Zeich-
nung zu der Architektur und die Kartons zum Bilderschmuck der Kuppel, der im Jahre
1516 durch Luigi da Pace aus Venedig in Mosaik ausgefihrt wurde. Die Erschaf-
fung der Gestirne ist dargestellt. In der Mitte der Kuppel sehen wir den Schoépfer, der
von Engeln umgeben im Weltall schwebt und mit machtig erhobenen Armen die Himmels-
lichter ins Dasein ruft; in den acht Feldern, in welche die WO0Olbung eingeteilt ist, er-
scheinen acht groRartige Engelsgestalten, die Schutzgeister der Sterne; der erste Engel legt
emporschauend seine Hande auf die Himmelskugel mit den Fixsternen; unter den Ubrigen
steigen die sieben Planetengotter auf den Wink des Allmachtigen aus dem Nichts empor.

Abb. 95. Studie zu einer Sibylle.
Im Museum zu Oxford.
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Abb. 96. Akt- und Gewandstudie zu einem Engel des Sibyllenbildes.
Rotstiftzeichnung, in der Albertina zu Wien. (Zu Seite 95.)

Auch fur die bildnerische Ausschmickung der Chigikapelle sorgte Raffael, er entwarf
zwei Figuren, die Propheten Elias und Jonas, die der Florentiner Lorenzetto in
Marmor ausflhrte. Die weitverbreitete Annahme, dall Raffael den Jonas selbst in
Marmor gemeil3elt habe, entbehrt jeder Begrindung. Wohl aber ist es denkbar, dall er
selbst ein Tonmodell angefertigt habe fur diesen herrlichell Jingling, der wie ein antiker
Held Uber den Fisch, der ihn ausgespieen hat, triumphiert. Denn daR sich Raffael ge-
rade im Jahre 1516 in der Bildnerkunst versuchte, steht fest; nach seinem Tonmodell

fuhrte damals ein sonst unbekannter Bild-
Hauer Pietro aus Ancona eine Kinderfigur
in Marmor aus. Aller Wahrscheinlichkeit
nach ist diese Bildhauerarbeit Raffaels in
der reizenden Gruppe des von einem Del-
phin getragenen toten Knaben wiederentdeckt
worden, von der Raffael Mengs im acht-
zehnten Jahrhundert den ersten Gipsabgul}
nach Deutschland brachte; das Marmor-
original befindet sich in Petersburg.
Inzwischen war aber auch der Papst
schon wieder mit neuen Auftragen an den
Meister herangetreten. Zur Bekleidung des
unteren Teils der Wande in der Sixtini-
schen Kapelle sollten kostbare Teppiche in
Flandern gewebt werden, und kein Ge-
ringerer als Raffael sollte die Vorlagen
dazu ausfihren. An Decke und Wanden

der Kapelle war die ganze Heilsgeschichte

Abb. 97. Studien zu dem Engel der obigen Ab- von der Erschaffung der Welt an in
bildung und zu einer Sibylle.lI: s - . .

In der Albertina zu Wien. (Zu Seite 95.) Freskogemalden erzahlt; die Teppiche
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Abb. 99. Die Heilung des Lahmgeborenen durch Petrus und Johannes. Karton. Im South Kensington-Museum. (Zu Seite i00.)
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Abb. 100. Die Kreuztragung Christi (Lo Spasimo di Sicilia). Im Museum zu Madrid.
Nach einer Originalphotographie von Braun, Clement & Cie. in Dornacy i. E., Paris und New Uork.
(Zu Seite 102.)

sollten die Apostelgeschichte enthalten und so die ganze biblische Bilderfolge zum
Abschlu  bringen. In den Jahren 1515 und 1516 fuhrte Raffael die Kartons
zu den Teppichen aus und schuf damit, wahrend er zugleich mit so vielen und so
groen anderen Dingen beschéftigt war, eins feiner herrlichsten Werke. Die Gewebe
wurden in Brissel bei Meister Peter van Aelst ausgefiihrt, und zwar in einer so kurzen
Zeit, dal uns heute die GroRartigkeit der Einrichtung dieser Werkstatt kaum begreiflich
ist. Am Stephanstage des Jahres 1519 prangten sieben von den Teppichen an ihrem
Bestimmungsorte, und in dem nachsten Jahre kamen die drei noch fehlenden hinzu. Im
Lauf der Zeiten ist diesen Prachtgeweben gar Ubel mitgespielt worden; sie haben ihre
7
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Abb. 101. Naturstudie zu der Frauengruppe auf der ,Kreuztragung".
Zeichnung. Im Museum zu Lille. (Zu Seite 102.)

eigene schicksalsreiche Geschichte, die mit ihrer Verpfandung im Jahre 1521 anfangt.
Zweimal wurden sie aus Rom entfuhrt, 1527 durch die plindernden Landsknechte und
1798 durch franzésische Handler, die sie auf der Versteigerung kauften. Schliellich sind
sie, schwer beschadigt, in den Vatikan =zurickgelangt. Zum Schmuck der Sixtinischen
Kapelle nicht mehr verwendbar, sind sie jetzt, nach Vollendung der mihsamen sorgsaltigen
Ausbesseruugsarbeit, in einem besonderen Raum zur Schau gestellt. Raffaels Kartons
wurden mehr als einmal nachgewebt, aber auch die besser erhaltenen Wiederholungen,
wie diejenigen im Berliner Museum, geben nur ein sehr abgeschwachtes Bild von Raffaels
Schopfungen. Wir wirden dieses Meisterwerk des Meisters nicht geblhrend wirdigen
kénnen, wenn nicht ein gltiges Geschick sieben der mit Leimfarben auf zusammengeklebtes
Papier gemalten Originalkartons erhalten hatte; nach mancherlei Irrfahrten ist denselben
im Kensington-Museum eine wirdige offentliche Ausstellung zuteil geworden. Es gibt
nichts Vollendeteres von lebendig anschaulicher, durchaus volkstimlicher und zugleich
kinstlerisch erhabener Erzahlung, als diese sieben Bilder aus der Apostelgeschichte, in
denen die Grunder der christlichen Kirche uns in ausgepragten Charakteren und glaub-
haft wahren Gestalten entgegentreten. Raffael schildert mit einer Einfachheit und Kraft
des Ausdrucks, die sich nur mit deu Worten der Schrift vergleichen laRt. Die Folge
der Darstellungen wird eroffnet durch den wunderbaren Fischzug Petri (Abb. 98); der
ganze Zauber einer kuhlen Morgenstimmuug am Wasser ist ausgegossen Uber die herr-
liche Schilderung. Das zweite Bild zeigt die Berufung des Petrus; in verklarter Schén-
heit steht der Auferstandene am Ufer des Meeres bei Tiberias den Mannern aus dem
Volke gegeniber, die seine Lehre in alle Welt tragen sollen, und spricht zu dem nieder-
gesuukenen Petrus: ,Weide meine Schafe!" Dann sehen wir, wie Petrus, von Jo-
hannes begleitet, an der schénen Tur des Tempels dem lahmen Bettler gebietet, auf-
zustehen (Abb. 99); und weiter, wie Ananias auf das streuge Wort des Apostelfirsten
vom géttlichen Strafgericht getroffen wird, daR der Anblick die Umstehenden schaudernd
durchbebt. Fast noch packender ist die nachste Darstellung, wie vor dem Tribunal des
romischen Landvogts der Zauberer Elymas durch das machtvolle Gebot des Paulus das
Augenlicht verliert und in der plotzlich Uber ihn hereingebrochenen Finsternis hilflos
umhertappt. Das ulchste Bild flhrt uns nach Lystra; wir sehen den mit archaologischer



Abb. 102. Die heilige Cacilia. In der Akademie zu Bologna. (Zu Seite 102.)
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Treue nach antiken Darstellungen abgebildeten heidnischen Opferzug vor Paulus und
Barnabas Halt machen, sehen den geheilten Lahmen mit dem Zuge sich herandrangen
und die Hande im Dankgebet zu den Aposteln erheben und sehen den Paulus, dessen
machtige Gestalt der ganzen Schar das Gegengewicht halt, mit abgewandtem Haupt seine
Kleider zerreiRen: ,,Ihr Manner, was macht ihr da?" Schon ist das Opferbeil erhoben,
um den bekranzten Stier zu fallen, im néachsten Augenblick wirde das Opfer vollzogen
sein, wenn nicht einer, ein schéner Jungling, die Worte des Apostels verstanden hatte
und, sich hastig durchdrangend, die Tat verhinderte. Das letzte Bild zeigt uns Paulus
in Athen, wie der Mann Gottes auf dem Areopag der Versammlung geschulter Denker
gegeniber seine Stimme erhebt; seine kernigen Worte finden aufmerksame, kopfschittelnde,
spottende Zuhorer, aber auch solche, die ihm glaubig nahen.

Wenn auch bei diesen Kartons Schilerhande behilflich gewesen sind, sie in Farben
zu setzen, Raffaels Erfindung spricht mit voller Macht aus jedem, auch den: kleinsten
Zuge. Ein Teppich mit der Kronung Marias, der erst vor etwa vierzig Jahren im
Vatikan wieder aufgefunden worden ist, beruht gleichfalls auf Raffaels Erfindung.

Vollig unfalRbar erscheint uns die Arbeitskraft des Meisters, wenn wir erfahren, daR
er in denselben Jahren, ganz abgesehen von den Zeichnungen, die er dem Marcantonio
fur Kupferstiche lieferte, mehrere Olgemalde malte, und darunter solche, die erhabene
Ehrenplatze unter den besten seiner Schoépfungen einnehmen.

Fiur das Kloster S. Maria dello Spasimo zu Palermo malte er die Kreuztragung
Christi (Abb. 100). Dabei legte er freilich der Komposition den betreffenden Holzschnitt
in Ddurers GrofRer Passion zugrunde, dem er den unter der Last des Kreuzes zu-
sammengebrochenen Christus fast genau entlehnte; aber er arbeitete seine eigenen Empfin-
dungen hinein und machte die Neuschaffung durchaus zu seinem geistigen Eigentum; ganz
unabhangig von dem nordischen Vorbild ist namentlich die Gruppe der niedersinkenden
Mutter Maria und ihrer Frauen (Abb. 101). Das Gemalde hat merkwirdige Schicksale
durchgemacht; das Schiff, auf dem es nach Sizilien gebracht werden sollte, ging unter,
die Kiste mit dem Bild aber wurde ans Land getrieben und kam nach Genua; die
Kunde von dem aufgefischten Gemalde verbreitete sich bald, aber nur infolge der Ver-
mittelung des Papstes gaben die Genueser den Schatz an die Moénche von Palermo
heraus; an seinem Bestimmungsort aufgestellt, erlangte das Bild, nach den Worten
Vasaris, ,mehr Ruhm und BerUhmtheit als der Berg des Vulkan". In: siebzehnten
Jahrhundert kaufte Philipp IV. das Gemélde den Monchen heimlich ab und lie3 es
nach Spanien bringen; jetzt befindet es sich im Museum zu Madrid.

Bei der ,Kreuztragung" scheint die Eigenhandigkeit Raffaels in bezug auf die
Malerei zweifelhaft, weil die Farbengebung Buntheiten und Harten enthalt, die dem
Eindruck der machtigen Komposition Abbruch tun. Unzweifelhaft aber ist sie bei dem
Juwel der akademischen Gemaldesammlung zu Bologna, der ,Heiligen Céaeilia" (Abb. 102).
Das Bild wurde schon 1513 als Altargemalde fur eine Kapelle der Kirche S. Gio-
vanni in Monte zu Bologna bestellt, aber erst 1516 kam der Meister dazu, es
auszufihren. Es ist ein unvergleichliches Gedicht auf den Zauber der Musik. In der
Mitte des Bildes steht Cacilia, eine jungfrauliche Gestalt von holdseligster Anmut, mit
der Orgel in den Handen und gibt sich entziickt den Klangen hin, die ein Chor von
Engeln in den Luften erténen laRt; vier Heilige umgeben fie, Paulus, der Evangelist
Johannes, Augustinus und Magdalena, von denen jeder in seiner Weise, ein vollendetes

Charakterbild, den Himmelsklangen lauscht; weltliche Musikinstrumente — diese von
Raffaels begabtem Schiler Giovan da Udine (geb. 1487), der ein Meister in liebevoller
Wiedergabe der Natur in kleinen Dingen war, ausgefihrt — liegen zerbrochen am
Boden. In der Farbe ist das Gemalde selbst Musik.

Gleichfalls fir einen Bologneser Besteller entwarf Raffael dann ein Bildchen, in
dem er in miniaturartig kleinen: MaRstabe eine riesengrole Schopfung niederlegte: die
sogenannte ,Vision des Ezechiel" (Abb. 103), jetzt im Pittipalast. Zwischen den
Fittichen der vier lebenden Wesen, die in der christlichen Kunst von jeher als Sinnbilder
der Evangelisten gegolten haben, schwebt Jehova im Weltraum und breitet mit erhobenen
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Abb. 103. Die Vision des Ezechiel. Im Palazzo Pitti zu Florenz. (Zu Seite 102.)

Armen, die dienstbereite Engelknaben stitzen, die H&nde segnend Uber die tief unten in
der Ferne sichtbare Erde aus.

INn die namliche Zeit der hochsten Schaffenskraft des Meisters fallt unzweifelhaft
dasjenige Gemalde, welches vielleicht mehr als irgendein anderes seiner Werke jeden
heutigen Beschauer die ganze Macht der Kunst empfinden 1aRt, die ,Sixtinische Madonna"
(Abb. 105). Vasari berichtet mit wenigen Worten: ,Fir die schwarzen Moénche (Bene-
diktiner) von S. Sisto in Piacenza machte er das Hauptaltargemalde, darauf Unsere
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Abb. 104. Die Dame mit dem Schleier.
Bildnis einer Unbekannten, in der man das Urbild zu dem Antlitz der Sixtinischen Madonna zu sehen glaubt.
Im Palazzo Pitti zu Florenz. (Zu Seite 106.)

Frau mit dem heiligen Sixtus und der heiligen Barbara, ein in Wahrheit ganz seltenes

und einziges Werk." Das vom ersten bis zum letzten Strich von Raffael eigenhandig
gemalte Bild stand bis zum Jahre 1753 an seinem Bestimmungsort, dann wurde es
fir Konig August Ill. erworben und nach Dresden geschafft. Dort fand es keineswegs

von vornherein ungeteilten Beifall; die Kunstkenner des achtzehnten Jahrhunderts waren
im Zweifel dartber, ob das Gemalde wirklich des groRen Raffael ganz wirdig sei. So
andern die Kunstanschauungen sich im Wechsel der Zeiten. Heute vermag wohl niemand
empfindungslos dieser Schopfung gegeniiberzustehen, deren Wesen sich nicht in Worte



Abb. 104. Madonna von S. Sisto. In der kénigl. Geméldegalerie zu Dresden.
Nach einer Originalphotographie von Braun, Elément & Cie. in Dornach i. E-, Paris und New York.
(Zu Seite 103.)






Abb. 106. Papst Leo X. Im Palazzo Pitti zu Florenz. (Zu Seite 107.)
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fassen laRt, die den Blick in eine von allem Irdischen losgeloste andere Welt entrickt
und den Beschauer zu andachtigem Schweigen zwingt.

Wenn jemals ein Antlitz gemalt worden ist, das ganz von Uuberirdischer Verklarung
durchgeistigt ist, so ist es dasjenige der Mutter des Erlésers auf dem Bilde von S. S__isto.
Und dennoch gibt es ein Frauenbildnis von ganz weltlicher Art, das eine gewisse Ahn-
lichkeit mit demselben zeigt, so daB die Vermutung Raum gefunden hat, daR dieses
Bildnis uns die Frau kennen lehre, deren Ziige Raffael vorschwebten, als er jenes Antlitz
schuf. Es ist die sogenannte ,Dame mit dem Schleier" (La Donna velata) (Abb. 104) in
der Pittigalerie, ein treffliches Portrat, bei dem der Raffaelsche Ursprung, wenn auch
nicht ganz unbestritten, so doch in hohem MaRe wahrscheinlich ist. Die Ahnlichkeit, welche
diese schéne Romerin mit den grofen dunklen Augen mit der Sixtinischen Madonna hat,
ist immerhin nur eine entfernte, aber ganz unverkennbar gleicht sie der Magdalena auf
dem Bilde der heiligen Cacilia.

An die ,Dame mit dem Schleier" knipft sich darum die aus der Luft gegriffene
Annahme, daB sie uns die Zige der Geliebten Raffaels verriete, von der Vasari mehr-
mals spricht, und deren Bild er unter den Frauenbildnissen des Meisters besonders her-
vorhebt. Diese Geliebte, deren Name nirgends genannt wird, war fur die Nachwelt,
die sich nicht gern damit begniligt, von groRen Méannern bloR? die groRen Werke zu
keunen, ein Gegenstand prickelnder Neugier; selbst einen Namen hat die geschaftige Sage
aus der Luft gegriffen: la Fornarina, d. h. die Backerstochter. Diese Bezeichnung ist
haften geblieben an dem Bildnis eines entschleierten M&dchens mit wenig ansprechenden
Zugen, das ans dem Armband den Namen Raffaels tragt; es hat seit alten Zeiten als
das Bild einer Geliebten des Meisters gegolten und ist als solches schon im sech-
zehnten Jahrhundert wiederholt kopiert worden; das Original befindet sich im Palazzo
Barberini zu Rom.

Raffael hat schonere Bildnisse gemalt als dieses. Unter Julius Il. hatte dieser
Zweig seiner Tatigkeit etwas geruht; weuigstens erfahren wir aufler vou dem Portrat
des Papstes selbst nur noch von zweien, von demjenigen des jungen Prinzen Federigo
Gonzaga von Mantua und von demjenigen des kunstsinnigen romischen Bankherrn
Bindo Altoviti; das erstere ist verschwunden, das letztere befindet sich, leider durch Uber-
malungen miBhandelt, in der Mdinchener Pinakothek, wo es lange als Raffaels
Selbstbildnis gegolten hat, infolge des allerdings zweideutig scheineuden Ausdrucks des
Vasari: ,Dem Bindo Altoviti machte er sein Portrat, als er jung war." Unter
Leo X. aber wurde die Bildnismalerei ein bedeutender Teil von Raffaels Tatigkeit.
So malte er unter anderen den Bruder und den Neffen des Papstes, Giuliano und
Lorenzo de' Medici, den als Dichter und Prediger gleich bewnnderten papstlichen Sekretar
und Bibliotheksvorsteher Tommaso Jnghirami, den Sanger und Dichter Antonio Tebaldeo,
den gleichfalls als Dichter glanzenden, Raffael eng befreundeten Grafen Baldaffare
Castiglione und den staatsklugen Kardinal Bibbiena (Bernardo Dovizio). Einige dieser
Bildnisse sind verschollen; andere sind nur in alten Nachbildungen vorhanden oder in
solchen Exemplaren, bei denen es zweifelhaft scheint, ob sie die Originale seien; jedenfalls
genigt das Vorhandene, um uns Raffael als einen der GrofRten aller Zeiten auch in
der Bildnismalerei bewundern zu lassen. Unzweifelhaft Raffaels eigenhdndiges Werk ist
das im Louvre bewahrte Bild des Grafen Castiglione. Neben diesem geistreichen und
liebenswirdigen Freunde des Meisters interessiert es uns am meisten, seinen besonderen
Gonner Kardinal Bibbiena kennen zu lernen (int Pittipalast). Mit dessen Nichte hat
sich Raffael, wenn Vasari recht unterrichtet ist, tatsdchlich verlobt; aber zur Vermahlung
kam es nicht; der vom Papst ihm in Aussicht gestellte Kardinalshut soll dem Meister
verlockender erschienen sein als das Band der Ehe. Eine grofRere Arbeit, die Raffael
far Bibbiena int Jahre 1516 unternahm, war die Ausschmicknng eines (jetzt unzu-
ganglichen) Badezimmers int Vatikan mit Wandmalerei nach antiker Art.

Den Abschin® nnd die Krone von Raffaels Bildnissen bildet dasjenige des Papstes
Leo selbst, aus dem nebeu dem Papste, der au einem Tische sitzt, mit der Lupe in der
Hand, um die Miniaturen einer vor ihm anfgeschlagettett Handschrift zn betrachten, zwei
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Abb. 107. Johanna von Aragonien. Im Louvre zu Paris.
Nach einer Originalphotographie von Braun, Clement & Cie. in Dornach i. E-, Paris und New Uork.

Kardinale mit abgebildet sind, Giulio de'Mediei (nachmals Papst Clemens VIl.) nnd Lodovieo
de'Rossi, dieser der Nesse, jener der Vetter Leos (Abb. 106). Von diesem Prachtbild
gibt es zwei Exemplare, eins im Palazzo Pitti, eins im Museum zu Neapel. Wir
dirsen uns nicht dariber wundern, wenn die Frage, welches das echte Bild sei, sich
heute schwerlich entscheiden l|aRt; die Kopie wurde im Jahre 1525 durch Andrea del
Sarto angefertigt, und sie gelang diesem gewandten Maler so vortrefflich, dal Giulio
Romano selbst, der Raffael an dem Gemaélde geholfen hatte, sich soll haben tduschen lassen.

Tas letzte Bildnis, das aus Raffaels Werkstatt hervorging, war dasjenige der
schénen Johanna von Aragonien, der Gemahlin des Conetable von Neapel (Abb. 107).
Kardinal Bibbiena bestellte dasselbe als Geschenk flur den Konig von Frankreich, zu dem
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er sich 1518 als Gesandter begab; Raffael hatte keine Zeit, selbst nach Neapel zu gehen,
um die Furstin zu portratieren. Er schickte einen seiner Schiler hin, der die Skizze
zu dem Bildnis =zeichnete; nach dieser Zeichnung wurde dann das farbenprachtige Ge-
malde, das sich jetzt im Louvre befindet, ausgefiihrt. Nach Vasaris Zeugnis hat Raffael
daran nur den Kopf gemalt, das Ubrige ist von Giulio Romano.

Vom Jahre 1517 an kam Raffael Uberhaupt kaum noch dazu, irgendeine Sache
eigenhandig auszufuhren; fing er einmal an einem Bilde zu malen an, so multe
es doch bald wieder hinter neuen Auftragen zuriickstehen. Bisweilen mufiten die Be-
steller sich mit einem Gemalde begnigen, zu dem Raffael nicht viel mehr als einen
flichtigen Entwurf gab und dessen Ausfuhrung er fast ganz den Handen von Schilern
Uberlie®. Ein Beispiel ist das fur Bindo Altoviti gemalte, jetzt im Pittipalast be-
findliche Marienbild mit Elisabeth, dem Knaben Johannes und einer nicht sicher be-
stimmbaren jugendlichen Heiligen, das unter dem Namen ,Madonna dell' Jmpannata"
(mit dem Vorhangfenster) bekannt ist (Abb. 108). Wie da das Jesuskind zwischen den
drei Frauen, die sich, der Verschiedenheit ihres Wesens gemaR, jede in anderer Art, und
alle voll Liebe, mit ihm beschaftigen, sich munter bewegt und seine Freundlichkeit hierhin
und dorthin wendet, das ist so liebenswirdig erfunden, wie nur je eine ahnliche Schépfung
Raffaels; es ist ein wahres Bild des von einem Kinde ausgehenden innigen Glickes.
Um so starker empfindet der Beschauer die Beeintrachtigung des Genusses durch die
minderwertige, nur wenig von Gefihl beseelte Ausfihrung.

Von personlicher Ausiibung der Freskomalerei war bei dem Meister schon gar keine
Rede mehr; aber unter seiner Leitung entstanden noch zwei grolRe Wunderwerke der
Wandmalerei: die Vatikanischen Loggien und die Geschichte der Psyche in der Billa Chigis.

Ein Teil des Vatikanischen Palastes 06ffnet sich nach einem Hofe hin in samtlichen
Stockwerken durch Bogenlauben (loggie), die nach Bramantes und teilweise auch nach
Raffaels Entwirfen erbaut sind. Denjenigen Teil der Loggien nun, der im zweiten
Stock den Zugang zu den Stanzen bildet, wollte Leo X. in einer Weise ausgeschmickt
sehen, die eine wirdige Einleitung zu der kinstlerischen Pracht jener Gemaéacher sein sollte.
Vielleicht schon gleichzeitig mit der Bestellung der Teppichkartons empfing Raffael den
Auftrag zur Ausschmiickung dieser Laube. Die Aufgabe war freilich hier eine ganz
andere als in den inneren Gemachern; wer hier in freier Luft und doch vor der Sonnen-
glut geschiitzt einherwandelte, dem durfte die Kunst nur ein heiteres Formen- und Farben-
spiel darbieten, das den Geist beschaftigte, ohne ihn anzustrengen, und das Auge erfreute
gleichwie die unvergleichliche Aussicht Uber die ewige Stadt und die Campagna und die
fernen Berge. Raffael hat hier ein Werk geschaffen, das seinesgleichen nicht hat. Nur
bekommen wir dessen vollen Eindruck nicht mehr an Ort und Stelle; Wind und
Wetter haben den Fresken gar schlimm mitgespielt, so dal® im neunzehnten Jahrhundert
die Bogen durch Glasfenster geschlossen werden muften, um wenigstens das Vorhandene
zu retten; leider hat auch die Roheit der Besucher das lhrige dazu beigetragen, die
Reste schmahlich zu miRhandeln.  Glucklicherweise fehlt es nicht an guten alten Kupfer-
stichen, welche die Anschauung des Werkes erganzen. Die Kunst des Altertums hat
demselben als Grundlage gedient. Kurz vorher waren in den verschitteten Ruinen der
Bader des Titus wohlerhaltene Beispiele antiker Wanddekoration in Stuck und Malerei
entdeckt worden. Diese reizvollen Gebilde einer mutwillig umherschweifendeu Phantasie
— Grotesken, wie man sie nannte, weil sie sich nur in unterirdischen Gewdlben (grotte)
erhalten hatten —1 gaben das Vorbild fur die Auszierung der Loggien; nicht als ob
sie schlechtweg kopiert worden waren, aber der kinstlerische Sinn, aus dem sie hervor-
gegangen waren, wurde mit voller Frische zu neuem Leben erweckt. Einzelnes wurde
wohl unm_i_ttelbar den antiken Darstellungen entliehen; Raffael wendete gerade in jener
Zeit den Uberbleibseln der antiken Kunst sein hochstes Interesse zu, auf sie verwies er
seine Schuler, wenn die Zeit ihm fehlte, hinreichende Vorlagen zu entwerfen, und in
ganz Italien, ja selbst in Griechenland unterhielt er Zeichner behufs Aufnahme antiker
Werke. Aber das meiste wurde im Geiste und Geschmack der altromischen Verzierungs-
kunst neu geschaffen. An Pfeilern und Bogen rankten die Grotesken empor (Abb. 109



Abb. 108. Madonna dell' Jmpannata. Im Pittipalast zu Florenz. (Zu Seite 108.)
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9166. 109. Ein Wandpfeiler in den Vatikanischen Loggien.
(Zu Seite 108.)

und 110), in zierlicher Leichtigkeit und in einer Mannigfaltigkeit der Bildungen, von
der auch nur annahernd durch das Wort eine. Vorstellung geben zu wollen., ein frucht-
loses Beginnen ware. In gebundenerer Formengebung Uberspinnt das Farbenspiel die
Wandflichen, in denen den Bogendffnnugen gegeniber die Fenster und Turen der papst-
lichen Wohnraume liegen (Abb. 111), und die Kuppelwdlbungen, welche die Loggien be-
decken; in jeder Kuppel ordnen sich vier Bilder dem Schmuckwerk ein, die aber ihre
Stoffe nicht aus der heiteren Gotterwelt des Altertums, sondern, der Wirde des aposto-
lischen Palastes entsprechend, aus der biblischen Geschichte schopfen. Die Ausfihrung der
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Abb. 110. Ein Stiick aus der Groteskenmalerei von dem in Abb. 109 wiedergegebenen Wandpfeiler.
(Zu Seite 110.)

Grotesken und des. Stickwerkes stellte Raffael unter die Leitung des Giotzan da Udine,
diejenige der Bilder unter die Aufsicht des Giulio Ronrano.

AuRer diesen beiden arbeitete noch eine ganze Schar von Schilern Raffaels an
dem Werk, das der Uberall waltende Geist des Meisters mit einem einheitlichen Band
umgab. -In den Einzelheiten folgte jeder seinen eigenen Eingebungen; namentlich in
den kleinen fur sich eingerahmten Stuckbildchen, welche Uberall in die Arabesken ver-
flochten sind, legte jeder nieder, was ihm gerade einsiel. Da'finden wir freie Abbildungen
von antiken Standbildern und Reliefs, von Kompositionen Raffaels und Michelangelos
und frische Szenen aus dem Leben. Wip blicken sogar in das Treiben der Kinstler selbst
hinein; da sitzt der Meister und zeichnet mit Emsigkeit ff ein Farbenreiber bereitet die
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Farben; ein Maurer tragt den frischen Mortelgrund auf, und neben ihm ritzt ein junger
Maler in den ausgetragenen Grund die Umrisse ein, ein anderer malt, ein dritter bringt
einen Karton herbei, um ihn an die Wand zu heften, ein vierter ist damit beschaftigt,
die Umrisse eines anderen Kartons mit der Nadel zu durchstechen, wahrend ein alter
Famulus die Farbentopfe zurecht macht.

Die zweiundfiinfzig Bilder in den dreizehn Kuppeln der Loggia pflegt man unter
dem Namen ,die Bibel Raffaels" zusammenzufaffen. Sie beginnen mit der Schopfung
und schlieBen mit dem Abendmahl; nur vier gehéren dem Neuen, die Ubrigen alle dem
Alten Testament an. Nach Vasari wirden sie samtlich auf Entwirfen Raffaels be-
ruhen; doch koénnen in dem letzten Teil der Arbeit diese Entwirfe hochstens in
ganz flichtigen Skizzen bestanden haben, wahrend aus den ersten allerdings Raffaels
Erfindung mit ihrer ganzen Kraft und Liebenswirdigkeit zu uns spricht.  Aber
auch die minderwertigen unter diesen Bildern erflllen vortrefflich ihren néachsten,
dekorativen Zweck, mit kraftigen, vollen Farbenakkorden das leichte Spiel des Zier-
werks zu unterbrechen und das Auge angenehm zu fesseln. Die Darstellungen in
der ersten Kuppel lehnen sich sichtlich an ein Ubermachtiges Vorbild, Michelangelos
Schopfungsgemalde in der Sixtinischen Kapelle, an, und wenigstens eins derselben, die
Scheidung von Licht und Finsternis durch das Machtwort Gottes, bleibt trotz der kleinen
Verhaltnisse kaum hinter dem groRen Vorbild zuriick. Vielleicht am alleransprechendsten
ist die zweite Kuppel, welche die Geschichte des ersten Menschenpaares erzahlt: in dem
zauberisch schonen Paradiesesgarten fuhrt der Herr dem erstaunt aus dem Schlummer
erwachenden Adam die Gefahrtin zu (Abb. 112); dann reicht Eva dem Manne die ver-

botene Frucht (Abb. 113) — ein Vergleich mit dem Deckenbilde in der Stanza della’
Segnatura lehrt uns, wie verschiedenartig in der Auffassung und wie gleichwertig in
der Schonheit Raffael ein und denselben Gegenstand zu behandeln wuflte —; der Engel

mit dem Schwerte stofit die Gefallenen in die rauhe Welt, wo ein tobender Sturm, der
starke Baume knickt, den landschaftlichen Gegensatz gegen den Paradiesesfrieden bildet;
aber auch die Erde ist schén in Raffaels Augen, das fehen wir auf dem vierten Bilde
dieser Kuppel an dem glicklichen Lacheln, das Eva ihren munteren Kindern schenkt, an
der sonnigen Anmut der Landschaft, in der Adam das Feld bestellt. Die Schonheit
der Landschaft bildet Uberhaupt einen groRen Reiz in mehreren dieser biblischen Bilder.
Worin sie fast ausnahmslos unibertroffen dastehen, das ist die knappe Deutlichkeit an-
schaulicher Erzahlung; in dieser Beziehung sind sie Musterwerke, deren Wert durch die
ungleichmaRige und nicht immer gerade musterhafte Ausfiihrung nicht abgeschwacht wird.

Die Vatikanischen Loggien waren noch nicht vollendet, da rief Chigi den Meister
wieder in die Gotterwelt des Altertums. Es galt die Ausschmickung der groRen Loggia
des Erdgeschosses in Chigis Villa in Trastevere. Das Marchen des Apulejus von Amor
und Psyche bot den Stoff. Aber wie unendlich viel poetischer hat Raffael den Gegen-
stand aufgefalt, als der spatromische Schriftsteller, dessen Erzahlung nur eilte Profa-
nierung des schonen Mythus von der Seele und der Liebe ist. Mit dem hdochsten
Geschick hat dabei der Meister seine Darstellungen den verschiedengestaltigen Flachen der
Wolbung — denn auf diese beschrankte sich der Schmuck — angepaft. Es boten sich
ihm vierzehn spitzige Kappen dar, die von den Halbkreisbogen der Laubendffnnngen und
der entsprechenden Wandfelder ausgehend in die W&élbung einschneiden, zehn nach unten spitz
zulaufende Zwickel, in denen sich die Wolbung auf die Pfeiler und Pilaster herabsenkt,
und ein grofRes, langgestrecktes viereckiges Mittelfeld. Raffael rahmte diese Felder mit
Blumen- und Fruchtgewinden ein, wobei er das Mittelfeld in zwei Halften zerlegte,
und fullte die Flachen mit lebensgroRen Figuren auf lustig blauem Grunde. In den
Zwickelseldern beginnt die Erzahlung mit einer Darstellung der Venus, die ihren Sohn
auf die Erde herabsendet, um Psyche flr ihre Schonheit zu strafen, nicht ahnend, daR
Amor seine Macht an sich selbst erfahren sollte; im Vorbeischweben macht Amor die
Grazien auf das schéne Ziel, dem sein GeschoB gelten soll, aufmerksam (Abb. 114).
Was nunmehr nach der Erzdhlung auf Erden geschieht, die Verbindung Amors mit
Psyche, und wie diese durch die Verletzung des Gebotes, das Wesen des Geliebten nicht
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Abb. in. Stuck- und Freskoverzierungeu uber einem Fenster in den Vatikanischen Loggien.
Nach einer Originalphotographie von Braun, Clement & Cie. in Dornach i. E., Paris und New Dork.
(Zu Seite HO.)

zu erforschen, ihres Glickes verlustig wird, liegt auBerhalb der Darstellungen; denn diese
bewegen sich nur im Olymp. Wir sehen Venus, wie sie sich ungetréstet von Juno und
Ceres, die ihr nicht Rat und Hilfe gewahren kénnen, hinwegwendet, wie sie auf ihrem
Taubenwagen die Himmelshéhen durchfahrt, um die Unterstiitzung Jupiters zur Be-
strafung der Psyche anzurufen, wie sie sich mit schmeichelnder Bitte dem Gottervater
naht (Abb. 115); daraus schwingt sich Merkur zur Erde hinab, um Psyche zu suchen
und sie der Rache der Gottin zu Uberliefern. Wie Psyche die letzte, schwerste Prifungs-
aufgabe gelést und fir Venus ein Gefal aus der Unterwelt heraufgeholt hat, wie sie
dieses demitig knieend der erstaunten Gottin darreicht, zeigt das néchste Bild. Und
jetzt bittet Amor bei Jupiter um Gnade fur die Geliebte und empfangt mit freund-
lichem Kul® die Gewahrung; darauf schwebt Psyche, von Merkur geleitet, zum Himmel
empor (Abb. 116). In dem einen der groRen, figurenreichen Bilder des Mittelfeldes
der Decke sehen wir, wie Jupiter den Streit zwischen Venus und Amor in feierlicher
Versammlung der Gotter schlichtet und wie Psyche den Trank der Unsterblichkeit emp-
fangt; auf dem anderen feiern die Gotter bei festichem Gelage die Vermahlung von
Amor und Psyche. So erzahlt Raffael die Geschichte; in den Kappenfeldern aber a3t
er kleine Liebesgodtter umherschweben, die den Gottern ihre Wirdezeichen und Waffen
geraubt haben und so an den Beschauer die Frage des griechischen Dichters stellen:

,Wenn die Unsterblichen selbst vor ihm nicht retten die Waffen,
Koénnte der sterbliche Mensch trotzen dem schelmischen Gott?"

Leider sind die kostlichen Gemalde gegen Ende des siebzehnten Jahrhunderts in sehr
geflihlloser Weise aufgefrischt worden; dabei haben besonders die feinen Umrisse der

Knackful, Raffael. 8



114

Abb. 112. Die Erschaffung der Eva. Kuppelgeméalde in den Vatikanischen Loggien.
(Zu Seite 112.)

Figuren stellenweise arg gelitten, und der sonnige Luftton des Hintergrundes ist in einen
schweren, triben blauen Anstrich verwandelt worden. Wenn das Werk auch so noch
einen wunderbaren Zauber ausUbt, so ist das wohl das glanzendste Zeugnis fur die
unverwistliche Macht seiner kinstlerischen Erfindung. Unberihrt von der Ubermalung
ist die Figur der einen Grazie geblieben, welche dem Beschauer den Ricken zuwendet;
dieser herrlich gemalte Ricken gilt als Raffaels eigenhdndige Arbeit. Vasari berichtet
an einer Stelle, dal der Meister einige Figuren in diesen Fresken noch selbst ge-
malt habe; im Ubrigen fiel die Ausfihrung der Bilder dem Giulio Romano und dem
Giovan Francesco Penni (dem sein Dienstverhéltnis zu Raffael den Beinamen il fattore,
der Verwalter, verschafft hat) zu; die prachtigen Blumen- und Fruchtgewinde malte
Giovan da Udine. Dal Raffael zu den samtlichen Bildern ausfihrliche Borzeichnungen
gemacht hat, ist auBer Frage; kein anderer hatte sie so erfinden und gestalten kdnnen.
Von den erhaltenen Studien zu den Deckengemalden der Farnesina zeigen freilich nur-
wenige die Handschrift des Meisters (Abb. 117). Zu den Studien kommen__ mehrere
Nachzeichnungen nach den Kartons, wie sie die jungeren Schiler zu ihrer Ubung zu
machen pflegten, und anch diese haben flUr uns ihren Wert, da sie uns teilweise die
urspriingliche Schénheit der Formengebung ungetriibter vor Augen fiihren als die Uber-
malteq_ Fresken.

Uber der Vollendung der Malereien in der Villa Chigis und in den Vatikanischen
Loggien war das Jahr 1519 herangekommen. Wir finden Raffael in einer fieberhaften
Tatigkeit. Taglich tritt der Papst, der nach Vollendung der Loggien alles, was im
Vatikan an Malerei und Architektur gemacht wird, in seine Hande gelegt hat, mit neuen
Winschen an ihn heran; bald mul3 er fur die Kapelle des Jagdschlosses la Magliaua
in der Campagna Kartons zu Freskobildern zeichnen, bald fir eingelegte Holzarbeiten,
bald far Minzstempel Vorlagen liefern, bald die Dekoration fur ein Karnevalsfest im
Vatikan entwerfen; und neben den Stanzen wird ein groRer Saal zur Aufnahme von
Wandgemalden vorbereitet. Dabei drédngen ihn bestdndig die Vertreter fremder Fursten,
die far ihre Herren Bilder von ihm haben wollen; sie lassen sich nicht abschrecken, wenn
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Abb. 113. Der Sundenfall. Kuppelgemalde in den Vatikanischen Loggien. (Zu Seite 112.)

sie einmal vor der Tur seiner Werkstatt abgewiesen werden; zu ihrer Beruhigung macht
Raffael dann wohl vor ihren Augen ein paar Pinselstriche an dem bestellten Gemalde,
die angefangenen Bilder werden beiseite gestellt, um neuen Platz zu machen, die dann
bald dasselbe Schicksal teilen. Der sonst immer heitere und liebenswirdige Meister fangt
an, in den Rnf eines Melancholikers zu kommen. Wenn wir die Zahl der zum Teil
fehr umfangreichen Olgemalde (berblicken, welche Raffael seit 1517 neben seiner sonstigen
angestrengten Tatigkeit noch entstehen lieR — ganz abgesehen von zweifelhaften Werken —,
fo begreifen wir, dal® er sich im Ubermall der Arbeit aufreiben mufdte, ungeachtet der
Hilfe, welche ihm seine gut ausgebildeten Schiler, besonders Giulio Romano und Giovan
Francesco Penni, die bei ihm wohnten, gewahrten. Nicht jeder Besteller eines Bildes
war so geduldig wie die Nonnen von Monteluce bei Perugia, die im Jahre 1516 an
das vor elf Jahren in Auftrag gegebene Bild der Krénung Marias erinnerten, die dann
auch erlangten, daR Raffael die Komposition entwarf, und nun doch wieder warten
muften, bis lange nach des Meisters Tode die Schiler das (jetzt in der Vatikanischen
Pinakothek befindliche) Gemalde fertig machten. Vor allem galt es den Papst zu be-
friedigen. Als Geschenke fur den Konig und die Konigin von Frankreich hatte dieser
zwei Gemalde bestellt, einen Erzengel Michael und eine heilige Familie. Die Uber-
reichung dieser Geschenke lag Leo X. am Herzen, und ungeduldig mahnte er immer von
neuem zur Eile, bis im Fruhjahr 1518 die Bilder auf Maultiere geladen und, von
einem Gehilfen Raffaels begleitet, nach Fontainebleau gebracht werden konnten. Beide
Bilder befinden sich jetzt im Louvre. Der heilige Michael ist als ein schéner Jungling
in antiker Rustung, aber ohne Helm, dargeftellt, der mit groRen Schwingen hernieder-
stirmt, um den Satan, der schon unter ihm zu Boden gestirzt ist, mit hoch erhobenem
Speer zu treffen; die wilde, dunkelfarbige Gestalt des Teufels und distere Felsen, aus
deren Ritzen die Hollenflammen hervorziingeln, heben die Lichtgeftalt des Engels machtig
hervor (Abb. 118). Die ,GroRRe heilige Familie des Louvre", wie das vom Papst der
Konigin geschenkte Bild zum Unterschied von einem gleichfalls im Louvre befindlichen
kleineren Bilde der heiligen Familie (,Die Jungfrau mit der Wiege"), einer ganz von

8



Abb. 114.  Aus der Fabel der Psyche: Amor und die Grazien. Deckenbild in der Billa Far-
nesina zu Rom. Der Riicken der vorderen Grazie ist eine der wenigen Stellen in diesen Malereien,
die von der spateren Ubermalung verschont geblieben sind. (Zu Seite 112.)

Schilerhand gemalten Komposition Raffaels, genannt wird, zeigt eine Maria, deren
Antlitz an zarter, jungfraulicher Bescheidenheit mit den Florentiner Madonnen wetteifert,
und einen Jesusknaben, der aus der Wiege springt und sich frohlich der Mutter in die
Arme wirft; das Kind ist so kindlich, wie Raffael nur jemals eiues ersonnen hat, aber
seine gottliche Bedeutung wirb durch die Huldigungen angezeigt, die ihm dargebracht
werden: nicht nur, dal® Elisabeth knieend deu kleinen Johannes lehrt, die Handchen zum
Gebet vor dem Altersgeuossen zu falten, auch Engel sind in das enge Gemach herab-
gestiegen, um anbetend zu verehren und Blumen zu streuen (Abb. 119). Den machtigen
Formen der gedrangten Komposition entspricht eine kraftige Wirkung von Hell und Dunkel.
Der malerische Eindruck des Bildes wird mehr durch die scharfen Unterschiede von Licht
und Schatten, als durch die verschiedenen Eigenfarben der Dinge bestimmt. Man kann



Abb. lla. Aus der Fabel der Psyche: Venus vor Jupiter. Deckengemélde in der Billa Farnesina
zu Rom. Die Figur der Venus ist besonders in den Umrissen durch die Ubermalung stark entstellt.
(Zu Seite 113)

sich kaum einen gréReren Gegensatz der Farbenstimmungen denken, als derjenige ist, der
zwischen diesem Gemalde und der in dem namlichen Saale befindlichen ,Schonen Gart-
nerin" besteht. Schon den Zeitgenossen mif¥fiel es, dall Raffael in seinen letzten Gemalden
die Schatten allzu schwarz machte, und in der Folgezeit hat sich die Anwendung einer
besonderen schwarzen Farbe, die nachgedunkelt und durch die uUbrigen Farben durch-
geschlagen ist, als sehr verderblich erwiesen. Beim Malen der ,GroRRen heiligen Familie"
hatte Giulio Romano geholfen, dem die Ausfihrung einer ,Heiligen Margareta", die
nach Vasaris Angabe gleichzeitig als Geschenk flir das franzésische Koénigshaus nach
Fontainebleau kam (jetzt ebenfalls im Louvre), beinahe vollstdndig Uberlassen blieb. Mit
welcher Sorgfalt Raffael auch jetzt noch die Natur zu Rate zog, davon legen drei Stu-
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Abb. 116. Aus der Fabel der Psyche: Merkur und Psyche. Deckengemélde in der Billa
Farnesina zu Rom. (Zu Seite 113.)

dienblatter zu der ,Grof3en heiligen Familie" Zeugnis ab: die Louvresammlung bewahrt
die nach einem leichtgekleideten M&dchen gemachte Aktzeichnung zur Figur der Maria
(Abb. 120); in der Uffiziensammlung finden wir die im Gemalde fast ganz getreu be-
nutzte, sorgfaltig ausgefliihrte Gewandstudie zu derselben Figur (Abb. 121) und die kost-
liche Modellstudie des Christuskindes (Abb. 122).

Zu Raffaels letzten Madonnenbildern gehdrt ferner das beriihmte groe Bild in
Madrid, welches Philipp IV. als die Perle seiner Sammlung bezeichnete, und das seit-
dem den Namen ,La Perla“ behalten hat. Seine Entstehung verdankt es einer Be-
stellung der Grafen von Canossa zu Verona. Es ist ein inniges Familienbild; Maria
hat den einen Arm um den Nacken der in tiefernste Gedanken versunkenen Mutter
Anna gelegt, mit der anderen Hand umsaft sie den Knaben, der aus der Wiege auf
ihr Knie geklettert ist und lachelnd nach den Frichten greift, die der kleine Johannes
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Abb. 117. Studie zu Venus und Psyche in der Villa Farnesina.
Rételzeichnung. In der Louvresammlung zu Paris. (Zu Seite 114.)

ihm bringt (Abb. 123). Die starke Helldunkelwirkung hat Raffael hier bis zum AuRersten
getrieben; die Lichter stehen grell in tiefer Dunkelheit. Das Gemalde besitzt sozusagen
gar keine Farbenstimmung, und so entbehrt es derjenigen kulnstlerischen Eigenschaft, durch
welche die Malerei ganz unmittelbar zum Gemut zu sprechen vermag. Doch ist es
sicher eine eigenhandige Arbeit des Meisters. Es verdankt seinen alten Ruhm wohl am
meisten der auRerordentlichen Sorgfalt feiner Ausfuhrung, die fur die Zeit, in der es
entstand, doppelt bemerkenswert ist.

Gleichfalls in Madrid befindet sich eine ,Heimsuchung Marias" in lebensgrofen
Figuren, die Raffael fir den papstlichen Kammerer Branconio d'Aquila — denselben,
zu dessen Palast in Rom er den Entwurf lieferte — anfertigte (Abb. 125). Auch
hier wird die Poesie, mit der die Begegnung der beiden Frauen, der altlichen Elisabeth
und der jungfraulichen Maria, geschildert ist, in ihrer Wirkung auf den Beschauer stark
beeintrachtigt durch die Reizlosigkeit der Farbe, die mit schroffen Licht- und Schatten-
gegensatzen die Einheit des Tones zerstort.

Fuar den Kardinal Colonna malte der Meister die begeisterte Junglingsgestalt des
Vorlaufers Johannes (jetzt in der Tribuna zu Florenz), ein um der Neuheit seiner
Auffassung willen haufig nachgebildetes Gemalde.



Abb. 118. Der heilige Michael. Zeichnung nach dem Gemalde von 1518. In der Louvresammlung.
(Zu Seite 115.)



Abb. 119. Die groRe heilige Familie. Im Louvre zu Paris.
Nach einer Originalphotographie von Braun, Clément & Cie. in Dornach i. E., Paris und New York.
(Zu Seite 116.)
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Die Wucht der Formen, die grof’en
Linienzige, die scharfen Gegensatze von
Hell und Dunkel, die wir in all diesen
Bildern gewahren, scheinen von dem auf-
geregten Seelenzustande zu erzahlen, aus
dem heraus der mit der flichtigen Zeit
im Kampfe liegende Meister schuf. Es ist
wohl erklarlich, dal® Raffael durch die
Uberanstrengung in fieberhafter Arbeit, die
seine Krafte aufrieb, jene Feinheit des Ge-
fuhls verlor, welche poetischen Farben-
stimmungen das Dasein zu geben im-
stande ist.
Das vierte der Vatikanischen Ge-
macher, dessen Ausmalung er leiten sollte,
verhie3 ihm Gelegenheit, sich in gewaltig
bewegten, leidenschaftlichen Darstellungen
Luft zu machen. Das Leben Konstantins
sollte hier geschildert werden, mit dem
Sieg uUber Maxentius als Hauptdarstellung
(Abb. 124). Zwar ruhrt der Karton zu
dieser Schlacht, von dem Bruchstlcke er-
halten geblieben sind, nicht von dem
Meister selbst her; aber einzelne Studien
Abb. 120. Naturstudie zur Figur Marias in der ,GroRen zu dem Bilde hat er gezeichnet und sicher-
heiligen Familie" des Louvr_e. In der Louvresammlung. lich auch einen Gesamtentwurf angefertigt;
(Zu Seite 118.)

denn nur auf Grund eines solchen laRt

es sich erklaren, daR das erst mehrere
Jahre nach Raffaels Tode ausgefiihrte Gemalde jene Fulle von Leben wund jene
machtvolle GroRartigkeit besitzt, die es trotz seiner Mangel zu einem unlbertroffenen
Muster der Schilderung eines gewaltigen Heldenkampfes machen. Sicherlich geht auch
die meisterhafte Anordnung der Wandeinteilung im Konstantinsaal auf Raffael zurick,
die mit den figurenreichen Geschichtsdarstellungen grofRartige Architekturen wechseln laft,
in denen die Riesengestalten berlhmter Péapste thronen. Dem Drange nach kraftvollster
Wirkung, den der Meister empfand, entspricht es, daR der — in der Folge wieder auf-
gegebene — Versuch gemacht wurde, Olmalerei an die Stelle der Freskomalerei treten zu
lassen. Raffael hat kaum den Beginn der Malerei im Konstantinsaale erlebt. Wenn wir
in der Maxentiusschlacht noch eine Nachwirkung seines Geistes vernehmen, so gewahren
wir in den ubrigen Bildern nur allzu deutlich, wie ohnmachtig Giulio Romano und
seine Genossen derartigen Aufgaben gegeniiberstanden, sobald sie ganz auf sich selbst an-
gewiesen waren. Zu solchen groflen Werken gehorte die GroRe des Meisters.  Glick-
licher bewahrten die Schiler das Erbe seines Geistes in rein dekorativen Sachen. Wenig-
stens sind die Stuckarbeiten, welche Giovan da Udine in der Villa Madama ausflhrte,
deren Bau Giulio Romano nach Raffaels Tode uUbernahm, ebenbirtige SproRlinge des
Zierwerks in den Vatikanischen Loggien; freilich vermochte bei diesen Arbeiten auch ein
genaues Studium antiker Vorbilder einigermafl’en Ersatz zu leisten fur die ans Raffaels
schaffensfreudiger und unermdidlicher Phantasie geflossenen Anregungen.

Das letzte Werk, an das Raffael selbst die Hand legte, war eine grofRe Altar-
tafel, die Giulio de' Medici fur die Hauptkirche seines Bischofssitzes Narbonne be-
stellte. Raffael mochte wohl fiihlen, daR das Uberwiegen der Schilerarbeit in der
Ausfuhrung seiner Werke schliellich seinem Ruhm schaden wirde, zumal da man in
Rom anfing, den Namen des Venezianers Sebastiano (spater del Piombo zubenannt),
eines Nachfolgers und Freundes des Michelangelo, neben dem seinigen zu nennen.
Und da gerade dieser in bezug auf die Farbengebung sehr hervorragende Maler
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Abb. 121. Gewandstudie zur Maria der ,GroRen heiligen Familie" des Louvre.
In der Sammlung der Uffizien zu Florenz. (Zu Seite 118.)

vom Kardinal den Auftrag bekam, das Gegenstick zu Raffaels Bild anzufertigen,
fo mag dies mit ein Grund gewesen fein, Raffael zu bestimmen, das Altargemalde,
als dessen Gegenstand die Verklarung Christi auf dem Tabor gewahlt wurde, ganz eigen-
handig auszufihren. Selbstverstandlich war es damit nicht ausgeschlossen, dal® der

Meister bei den mehr mechanischen Teilen der Arbeit Schulerhilfe benutzte,
der Ubertragung der Zeichnung ins GroRe,

Grund der Aktstudien,

etwa bei
oder wenn es sich darum handelte, auf

welche er selbst mit dem &auRersten Fleild zeichnete — wie noch
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Abb. 122. Natiirstudie zum Jesuskind der ,GroRen heiligen Familie" des
Louvre. In der Sammlung der Uffizien zu Florenz. (Zu Seite 118.)

mehrere erhaltene Blatter dieser Art bekunden (Abb. 126) ——, einmal das ganze fertig
komponierte Gemalde in nackten Figuren aufzubauen, um fir die Formenrichtigkeit
der Gestalten eine unbedingt sichere Unterlage zu haben (Abb. 127). Seinen ur-
springlichen Bestimmungsort hat das Gemaélde nie gesehen. Nach Raffaels Tode
glaubte man diese seine letzte Schopfung an dem Hauptschauplatz seiner Tatigkeit
behalten zu missen und stellte die Tafel auf dem Altar von S. Pietro in Montorio
zu Rom auf; 1797 als Beute der Franzosen nach Paris gebracht, befindet sich das
Bild seit 1815 in der Vatikanischen Pinakothek. Raffaels letztes Werk ist eins seiner
gewaltigsten (Abb. 128). Durch machtige Gegensatze ergreift es den Beschauer. Auf
der Hohe des Berges, etwas entfernt, schwebt die verklarte Gestalt des Erlosers
zwischen Moses und Elias hellleuchtend in der lichten Wolke Uber den geblendet zu
Boden gestirzten drei Jungern. Inzwischen spielt sich am Fulle des Berges ein Vor-
gang menschlichen Elends und menschlicher Ohnmacht ab: vor die neun zuriickgebliebe-
nen Junger ist der Vater des mondsichtigen Knaben, von einer Volksschar begleitet,
hingetreten. Der Unglickliche héalt den in Krampfen tobenden Knaben fest und heftet,
von den Leiden des Sohnes bis zur Verzweiflung ergriffen, die stieren Augen mit
einem letzten Hoffnungsschimmer auf die Junger Jesu; zwei Frauen haben sich vor
diesen auf die Kniee geworfen; die eine bittet mit sanften, stumm beredten Blicken, die



Abb. 123. Heilige Familie, genannt La Perla. Im Pradomnsenm zn Madrid.
Nach einer Originalphotographie von 1. Lanrent & Cie. in Madrid. (Zu Seite 119.)
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Abb. 124. Mittelgruppe aus der ,Konstantinschlacht". Wandgemalde im Vatikan,
nach Vorarbeiten Raffaels. (Zu Seite 122.)

andere, unter der wir uns die Mutter des Knaben vorstellen, verlangt leidenschaftlich,
fast gebieterisch Hilfe; flehend strecken die Begleiter die Hande aus. Und die neun
Apostel stehen dem gegenilber, erschittert, von Mitleid ergriffen, aber unfahig zu
helfen; denn derjenige, der helfen kdnnte, hat sie verlassen und ist auf den Berg ge-
gangen, — darauf weist einer von ihnen zwei seiner Gefahrten hin, die, beschamt Uber
ihre Ohnmacht, nach dem schrecklichen Schauspiel nicht mehr hinzusehen wagen; daR
derjenige, der auf dem Berge weilt, helfen wird, das verkindet mit fester Zuversicht
ein anderer Apostel, der sich emporgerichtet hat, den Hilfesuchenden. Durch diese Gestalt
I6st sich die dramatische Spannung, wir wissen, dal die Hilfe da ist: wir erkennen



Abb. 125. Die Heimsuchung. Im Pradomuseum zu Madrid.
Nach einer Originalphotographie von Braun, Clement & Cie. in Dornach i. E., Paris und New Bork.
(Zu Seite 119.)
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Abb. 126. Aktstudie zu dem Berklarungsbilde im Vatikan.
In der Sammlung der Ambrosiana zu Mailand. (Zu Seite 124.)

es an dem Ausdruck der Gewillheit in Mienen und Gebarde des Jiingers, wir sehen
es auch mit dem leiblichen Auge: denn unwillkirlich folgt der Blick der Richtung
der scharf durchgehenden Linie, welcher die emporgestreckte Hand dieses Apostels den
letzten Nachdruck verleiht, und haftet nun wieder auf der Lichtgestalt des Erlosers.
.Beides ist eins; unten das Leidende, Bedurftige, oben das Wirksame, Hilfreiche,
beides aufeinander sich beziehend, ineinander einwirkend" (Goethe). Der Gegensatz
geht auch in dem AuBeren der Darstellung durch: oben wohllautende Harmonie der
Farben und Linien, alles in Lichtmassen schwimmend; unten schroff durcheinander
gehende Linien, grell zusammenstoRende Farben und finstere Schatten. — Die beiden
Personen, welche wir, ohne dall sie sich irgendwie stérend bemerkbar machten, am
Bildrande als Zuschauer der Verkldrung gewahren, sind eine Zutat, die nur fur
den Besteller eine Bedeutung hatte: die Schutzheiligen des Vaters und Oheims des
Kardinals, Julianus und Laurentius.

Knackful®, Raffael. 9



Abb. 127. Borzeichnung zu dem Berklarungsbilde in nackten Figuren (Gehilfenarbeit).
In der Albertina zu Wien. (Zu Seite 127.)



Abb. 128. Die Verklarung Christi auf dem Berge Tabor. In der Geméaldesammlung
des Vatikans. Raffaels letztes Bild.
Nach einer Originalphotographie von Braun, Moment & Cie. in Dornach i. E-, Paris und New Pork.
(Zu Seite 124.)
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Raffael hatte die ,Verklarung" eben vollendet — vielleicht fehlten noch die letzten
Ubergehungen, welche die allzu harten Farbenzusammenstellungen in der unteren Bildhalfte
gemildert haben wirden —, da er eilte ihn der Tod. Es befiel ihn ein heftiges Fieber,

gegen das bei dem Zustande von Uberreizung, in welchem er sich seit langem befand, sein
Korper keine geniigende Widerstandskraft befal. Aus dem dichterischen Nachruf, den der
Graf Castiglione dem Freunde widmete, méchte man schlieRen, dall Raffael sich bei den Aus-
grabungen das Fieber zugezogen habe; denn dalR der Tod ihn gefallt habe aus Unwillen
darUber, dal® er es unternahm, den Leichnam der Stadt zum Leben zurlickzurufen, ist der
Inhalt dieses Gedichts. Ein unzeitiger Aderlal® beschleunigte den Verlauf der Krankheit,
die nur wenige Tage dauerte. Raffael bereitete sich auf den Tod vor und ordnete
alle seine Angelegenheiten aufs sorgfaltigste. Am Karfreitag (6. April) des Jahres 1520
verschied er. Er hatte die Schwelle des reifen Mannesalters noch nicht erreicht und
hatte doch eine Tatigkeit hinter sich, wie sie so reich kaum jemals einem Kinstler im
Lauf eines langen Menschenlebens beschieden gewesen ist. Ganz Rom sprach von
nichts anderem als von Raffaels Tod, man erzahlte sich, daB der Vatikanische Palast
in der Nacht seines Hinscheidens Risse bekommen habe und dem Einsturz drohe.
Der Schmerz war allgemein; denn jeder, der ihm nahe gestanden, hatte den Liebens-
wurdigen geliebt. Der Papst weinte bitterlich, und die fremden Gesandten schickten
ihren Herren ausfihrliche Berichte Uber den Trauerfall. Die Leiche wurde in der Werk-
statt aufgebahrt, zu ihren Haupten stand das Gemalde der Verklarung Christi. Als
Begrabnisplatz hatte Raffael sich das schonste Gebaude Roms, das besterhaltene Bau-
denkmal des Altertums ausgewahlt: das Pantheon. Nach seinem Vermachtnis flhrte
der Bildhauer Lorenzetto ein Marmorstandbild der Madonna aus, das zwischen
den Porphyrsaulen eines der schonen alten Tabernakel aufgestellt wurde. Daneben
wurde eine einfache Jnschriftplatte in das Marmorgetafel eingelassen, um die Stelle
der Gruft zu bezeichnen. Kardinal Bembo hat die kurze lateinische Grabschrift verfaf3t
mit dem Epigramm:

Hier ist Raffael: er, bei dessen Leben Besiegung,
Bei dessen Tode den Tod fiirchtete Mutter Natur.

Nach einer Originalphotographie von Braun, Clement & Cie. in Dornach i. E-, Paris und New York.
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