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TABLICA 1.: GLEBINY MORZA. FRONTJSP1S
(Wlasnos¢ p. R. H. Bensona).

Obraz ten, poza techniczna swoja pieknoScia i wdziekiem rysunku,
jest szczegodlniej zajmujacy jako jedyna rzecz, ktora artysta wogole wy-
konal na wystawy Royal Academy. Zostal on wystawiony w r. 1886
w Burlington House, a namalowany prawdopodobnie w miesiacach
przypadajacych miedzy jego wybér na Czlonka w lecie 1885 r.
a otwarcie wystawy w 1886. W opracowaniu przedmiotu jest nieco
widoczny posepny humor, niezwykly w sztuce Burne-Jones a; humor,
ktory znajduje swoj wyraz zwlaszcza w obliczu syreny, ktéra wlecze
czlowieka do swej jaskini na dnie morza, nie mys$lac wcale o tem, ze
jej igraszka jest dla niego S$miercia.
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TANOWISKO, ktore nalezy wyzna-
S czy¢ Edwardowi Burne-Jones owi,
nie jest bynajmniej tatwe do okreslenia,
wobec tego, ze same dziela jego, pelne
niezwyklych witasciwosci, tak w zalozeniu,
jak w wykonaniu, nie nadajg si¢ do kla-
syfikacji. Na poczatku swej karjery mogt



on by¢ zaliczany z pewng slusznoscig do
Prerafaclitow, gdyz pierwsze wplywy,
ktorym ulegal, byly te same, ktore kie-
rowaly ruchem prerafaclickim i poniewaz
w swych najwczesniejszych utworach wy-
kazat, ze te wplywy odegraly wielka
role w uksztaltowaniu jego estetycznych
sktonnosci. Ale kiedy si¢ rozwingl, oczy-
wiscie) 1 bardziej przekonywujaco zazna-
czyl swa indywidualnos¢, przestajac byc¢
zwyktym zwolennikiem kierunku 1 tworzac
dla siebie samego system praktyczne]
estetyki, ktora byla osobista zarowno
w zalozeniu, jak 1 w sposobie wyrazania
sie. Ze przy ksztaltowaniu tego systemu
korzystal wiele z wczesnej sztuki wlo-
skiej, ze siebie ugruntowal na niektorych
dawnych mistrzach, z ktorych prymity-
wnymi metodami taczyta go gleboka sym-
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patja, byloby trudno =zaprzeczy¢. Ale
w swym stosunku do przesztoSci nie
okazywal slepej gotowosci nasladowania:
zwykte] wady kopistow, przeciwnie, zmie-
niat 1 dostosowywal, przeinaczal te za-
sade, modyfikowal 6w szczegot, az zbu-
dowat z zebranego przez si¢ materjatu
zupetng nadbudowe, ktora byla wloska
jedynie w swych podstawach. Zas w pracy
tej kierowato nim rzetelne poczucie wia-
sciwosci dekoracyjnych, czescig wrodzo-
nych, czescig zas bedacych wynikiem sko-
jarzen, ktore dzialaty nan przez cate zycie.
Gdyby indywidualnos¢ jego byta mniejsza,
albo estetyczne upodobania mniej okre-
slone, skojarzenia owe moglyby byly
tatwo otamowac jego wyobrazni¢ 1 ogra-
niczy¢ go do powtarzania jakiejs stalej
reguty. Ale jego inteligencja byla tak



bystra 1 przekonania, dotyczace jego ar-
tystycznego postannictwa, tak jasne, iz
byt w stanie pokona¢ wszystkie prze-
szkody, mogace go zwrdci¢ z wlasci-
we] drogi. Karjera jego stala sie, dziegki
konsekwencji, z ktorg dzialal, jednym cig-
giem ustawicznych wysitkow, dazacych
do urzeczywistnienia idealu, ktéremu nie
braklo ani szlachetnosci, ani intelektual-
nej roznorodnosci.

Prawdopodobnie pewna czegsS¢ tej kon-
sekwencji 1 bardzo znaczna czes¢ jego
artystycznych przekonan wynikta ze spo-
sobu, w jaki przygotowywal si¢ do za-
wodu, w ktorym osiagngt tak wyjatkowe
powodzenie. Odmiennie od wigkszej cze-
sci artystow, nie zaczal on od zdoby-
wania wiedzy w sprawach techniki ma-
larskiej 1 nie stosowal wyrobionej tech-



TABLICA 11.: SYDONIA von BORK.
(Wlasnos¢ p. W. Grahama Robertsona).

Jako dzielo wczesne, namalowane, kiedy Burne-Jones byl jeszcze
pod wplywem Rossetti’ego, »Sydonia von Bork* ilustruje charakte-
rystycznie t¢ tak odre¢bna faze dzialalno$ci artysty, jedna z bardzo
waznych w rozwoju jego sztuki. »Sydonia von Bork« byla to jedna
z postaci powieSci p. n. »Czarownica Sydonia«, napisanej przez ja-
kiego$§ szwajcarskiego ksiedza. Ksiazke te bardzo lubil Rossetti, tak
wi¢c Burne-Jones ulegl wplywowi mistrza i w wyborze i w sposobie
traktowania postaci, wzietej z tych kartek. Przedruk tej powiesci wydal
William Morris w Kelmscott Press.









£ IM. KLM R.-IKA
WTORUNIU.



nicznej sprawnosct do doswiadczen, ma-
jacych okresli¢ kierunek, w ktorymby
mogt z korzy$cig pracowa¢ w poOzniej-
szem zyciu. U niego wlasnie miala sie
rzecz odwrotnie, gdyz kierunek jego byt
ustalony, zanim nauczyt si¢ doktadnie
podstawowych zasad techniki malarskie;
1 czas, ktory ktos inny bylby zuzytkowat
na doswiadczenia, on poswigcat szukaniu
sposobu, w jakiby mogt najlepiej uciele-
sni¢ 1dee, ktore ostatecznie uksztaltowaty
si¢ w jego umysle. O skosztowanie owo-
cow popularnego punktu widzenia nie
pokusit si¢ nigdy; rozpoczat od razu
tern, co, jak widzial, bylo jego rzetelnem
tworzywem, a jedyna roznica, ktora za-
chodzi migdzy jego pierwszymi 1 ostat-
nimi dzietami, to rdznica w sprawnosci
technicznej. NiepewnosC reki, widoczna



we wczesniejszych jego obrazach, znika
w tych, ktore namalowal pozniej, lecz
niepewnosci umystowe] niemasz u niego
nigdy nawet $ladu.

Jednakowoz nalezy zaznaczy¢ osobliwy
fakt, ze ten artysta, wyrozniajgcy sie¢ tak
silng indywidualnoscia, takwielkiem uzdol-
nieniem 1 tak bezgranicznem oddaniem
si¢ wspaniatemu ideatowi, wybrat swqj
zawod jakby z pewnem opdzZnieniem —
prawie przypadkiem.

Niemasz bowiem zadnej wzmianki o tern,
zeby lata milodziencze spedzit na walce
z losem, jakoby odmawiajgcym mu wszel-
kiego zaspokojenia jego najdrozszych te-
sknot; rowniez nie wiadomo dokladnie,
czy wogole mial jakiekolwiek tesknoty ar-
tystyczne. Doszedt niemal do wieku me-
skiego, zanim odkryt, ze ma chec czy tez



zdolnos¢ do sprobowania jakiejs formy wy-
razania si¢ estetycznego. Tak wiec zdolno-
sci jego lezaly w zupelnem uspieniu przez
caly szereg tych mtodzienczych lat, ktore
byly dla przewaznej czesci innych artystow
czasem tesknot ku czemus$ pozornie nie-
dosiegltemu, czasem wysitkow, 1dacych za
pobudkami natury 1 temperamentu.
Temu osobliwemu odretwieniu arty-
stycznej strony jego inteligencji winne
byly, bezwatpienia, warunki, w ktorych
spedzit dziecinstwo. Urodzit si¢ bowiem
28. sierpnia, 1833 roku w Birmingham,
w owych czasach za matem, by moglo
pielegnowa¢ mitos¢ ku sztuce 1 w sza-
nownej ale tepej atmosferze domu, nale-
zacego do klasy Sredniej, nie miat wcale
moznosci jakiegokolwiek rozbudzenia sig.
Ruchliwos¢* jego umyshu przejawila sig



mimo to w upodobaniu, z jakiem oddawat
si¢ studjoum klasykow przez siedem czy
osiem lat, ktore spedzit w King Edward’s
School. Osiggnat w tym czasie bardzo do-
ktadng znajomos¢ dzietklasycznych w ogdl-
nosci, a szczegodlniej klasycznej mitologyi,
ktorg to wiedze rozprzestrzenit w pdzniej-
szem zyciu wytrwatem czytaniem. W ten
sposOb nabyt studenckiego zamitowania
ustawicznego szperania w przesztosci, co
przydato si¢ mu bardzo, kiedy przyszedinan
czas malowania marzen, ktore uksztatto-
waly sie¢ w jego umysle.

Lecz zrazu wychowanie jego mialo za za-
danie przysposobi¢ go do drogi zyciowe;,
na ktore; pragnal go widziec jego ojciec.
Miat tedy, wstagpi¢ jak postanowiono, do
stanu duchownego 1 w r. 1853, otrzymaw-
szy, po zlozeniu egzaminow w Exeter



College, stypendjum, udat si¢ do Oxford’u
z gotowoscig 1 sporg ochotg do pracy,
majace] mu zapewni¢ powodzenie w za-
wodzie, ktory zdawat si¢ dlan tak odpo-
wiednim. W owym czasie nie czul, ze
jego istotne powotanie lezy zupeilnie w
innym kierunku, ani, ze na jakiej$ catkiem
odmiennej drodze moglby sie¢ rozwijac
jego gorliwy umyst. Mysl wstgpienia do
stanu duchownego nie wydawata si¢ mu
niestosowng i1 tak zaczal swd; zywot ox-
fordzki wcale nie w duchu przeciwnym
karjerze, ktorg mu przeznaczyli starsi.
Atoli w Oxfordzie nastgpilo jego prze-
budzenie. Tu zetknat si¢ z zupeinie nowg
fazg zyciowa, z atmosferg, ktora wply-
nela nan podwojnie swem niepodobien-
stwem do wszystkiego, co znat dotych-

czas 1 znalazt si¢ w otoczeniu, ktorego
2
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nowos¢ wielce pobudliwie oddziatata na
jego wyobraznie. Wsrod takich warunkow
umyst jego rozrést si¢ niezwykle szybko,
a przebudzenie jego instynktow estetycz-
nych nastgpito niezwlocznie. Do tego po-
zniejszego rozwoju jednej ze stron jego
natury, o ktorej uprzednio moégl byl miec,
w najlepszym razie, jedynie metne jakies
przeczucie, przyczynita si¢ moznie przy-
jazn z wybitnym czlowiekiem, ktory w tym
samym, co on, dniu wstgpit do Exeter
College 1 przybyt do Oxfordu z tymze
samym zamiarem poswigcenia si¢ stanowi
duchownemu. Czilowiek ten — byt to
William Morris — miat odegra¢ ogromnie
wazng role w sprawach sztuki brytyjskiej
I swym wojowniczym estetyzmem doko-
na¢ wielu waznych zmian w smaku pu-
blicznym. Traf za$, ktory sprowadzil ra-



zem jego i Edwarda Burne-Jones’a w o-
kresie 1ch najwickszej wrazliwosci, byt
szczegollnie] szczesliwy.

Stosunek dwu tych milodziencow stat
si¢ niecbawem jedng z najzazylszych przy-
jazni. Obaj mieli wiele wspdlnosci ducho-
wych i w obu nich przejawiat si¢ wysitek
entuzjazmu 1 poetyckiej wyobrazni, ktore
byly dziedzictwem po celtyckich prao;j-
cach — obaj byli z pochodzenia Walijczy-
kami — 1 zupetie okreslity ich stosunek
do nowozytnego zycia. Morris odznaczal
si¢ moze gwaltowniejszg indywidualnoscig
I posiadat wiecej] wojowniczego instynktu,
podczas gdy Burne-Jones byl raczej ma-
rzycielem, sklonnym do zajmowania si¢
abstrakcyjnemi urojeniami. Ale te male
roznice temperamentu czynily ich przy-
jazn dla nich obu bardzo cenng i przy-



czynity si¢ bardzo do powiekszenia ich
wzajemnego na siebie wptywu. W kazdym
razie te czasy oxfordzkie widziaty pocza-
tek pewnego rodzaju umystowej spotki,
ktora w koncu dala swiatu wielkiego ar-
tyste, a Swietnego wodza, kregi szerokie
zataczajagcemu ruchowi, ktory odtad tak bar-
dzo zmienit catego ducha domowego zdob-
nictwa w tym Kkraju.

Atoli bardziej bezposrednim wynikiem
przyjazni migedzy Morris’em 1 Burne-Jo-
nes’em bylo ostabienie zamiardéw, ktore
ich sprowadzily na uniwersytet. Im wig-
cej marzyli 1 rozprawiali, tern dalej od-
suwata si¢ od nich mysl szukania karjery
w Kosciele 1 tern mocniej wzrastalo pra-
gnienie, ktore zwracato uczucia obu w kie-
runku obrania jakiejs formy sztuki. Kiedy
tak wahali si¢ nad swymi planami, doty-



TABLICA UJ.: SPONSA di LIBANO.
(Walker Art Gallery, Liverpool).

Pierwszy pomysl obrazu »Sponsa di Libano« zostal wcielony w serji
rysunkow oléwkowych z »Snu Salomona«, ktére Burne-Jones wykonal
w r. 1876. Obraz ten, jedyny z calej serji wykonczony po malarsku,
byl wystawiony w New Gallery w r. 1891. Motyw tej kompozycji
jest podany w tekscie, ktory ilustrowal pierwotny rysunek: »Wstan,
Wietrze Pélnocny i przyjdz, Wietrze Poludniowy; dmij na méj ogréd,
zeby jego kielki mogly sie rozwingé«. W traktowaniu tego przedmiotu
ujawnia sie nader szcze$liwe zastosowanie poetyckiej fantazji artysty
i jego zmystu dla kompozycji dekoracyjne;j.
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czacymi przysztosci, Burne-Jones otrzy-
mat jakby rodza; objawienia, ktore osta-
tecznie ustalito jego wpotuksztaltowang
che¢ oddania si¢ malarstwu. Zobaczyt
mianowicie niektore z dziet Rossetti’ego,
jakas ilustracye do poematu Williama Al-
lingham 1 akwarele »Dante obchodzacy
urodziny Beatryczy«, a prace niektorych
wybitnych Prerafaelitow, jak np. Holmana
Hunta »Swiatto Swiata« i »Kaplani chrze-
scijanscy, uciekajacy od Druidow, ktore
wowczas znajdowaty sie wOxfordzie, byly
dlan prawdziwem natchnieniem. W szcze-
golnosci dla Rossetti’ego powzigl on od
razu namietng czes¢ 1 usigs¢ u stop takiego
mistrza zdawalo si¢ mu najszlachetniej-
szym celem zycia. Od tej chwili, isto-
tnie, los jego byt zdecydowany, chociaz
jakis krotki czas musial jeszcze uplynac,
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zanim sny jego mogly zrealizowac si¢, a
plany przybra¢ ksztalt rzeczywisty.
Porzucenie wszystkich ide1, ktore go
sprowadzity na uniwersytet, nie bylo wcale
drobnostkg 1 nie tak latwo bylo krok ten
przedsigwzia¢. Wszak musiat mysle¢ o po-
plochu, ktory w domu wywota taki jego
postepek 1 trzeba mu bylo roOwniez zasta-
nowi¢ si¢ nad swem wilasnem potozeniem,
skoro si¢ przygotowywal do zawodu,
w ktorym nie tak dawno nie miatl jeszcze
najmniejszego praktycznego doswiadcze-
nia. Tak wigc bez jakiegokolwiek zamito-
wania do swej pracy, przygotowywal si¢
do egzaminow az do zimy r. 1855 1 woOw-
czas to pojechal do Londynu, pragnac
zobaczyC w rzeczywistosci czlowieka, kto-
rego dotad uwielbial z bardzo daleka.
Przedstawiono go Rossettiemu w domu



p. Vernon Lushington i uprzejmy malarz,
ktory w rysunkowych probach mtodzienca
spostrzegt rzetelne zadatki na przysziosc,
udzielit mu jaknajserdeczniejszej zachety.
Troche pozniej zwierzyt si¢ Burne-Jones
Rossetti’emu ze wszystkich swoich nadziei
1 obaw, ze swych watpliwosci, czy ma
prawo, czy nie, porzuci¢ Oxford przed
spelnieniem zamiaru, ktory go tam spro-
wadzil, ze swego pragnienia, ktore kazalo
mu poswieci¢ si¢ nieodwolalnie zawodowi
malarskiemu. | zamiast uwag, podsuwa-
jacych kompromisy, ktoreby mogt po-
dyktowac¢ zdrowy rozsadek, otrzymatl rade,
zeby, nie tracac czasu, wszedl na droge,
na ktorg go zwracala jego natura i skton-
nosci.

Zainteresowanie si¢ Rossetti’ego swym
miodym wielbicielem nie bylo sprawa prze-



mijajacg. Rade, ktorej mu udzielit, popart
czynnie, przyjmujac go jako ucznia i po-
magajac mu pod wielu wzgledami do wej-
scia w Swiat sztuki. Kiedy Burne-Jones,
otrzagsngwszy ostatecznie ze swych stop
kurz oxfordzki, osiadt w Londynie, znalazt
w Rossetti’'m zupelng gotowos¢ do zaje-
cia si¢ jego wyksztalceniem 1 do wpro-
wadzenia go na droge pelnej wiedzy
w dziedzinie praktycznych stron sztuki,
wiedzy, ktorej brak miody cztowiek od-
czuwat tak dotkliwie. Ta wychowawcza
metoda oddalata si¢ wyraznie od pospoli-
tych wytycznych. Nie obejmowalta ona ja-
kiego$ rodzaju szkolnego dozoru, nie na-
rzucata przydhugiego kursu rysowania we-
dhug antycznych figur lub malowania stu-
djow t. zw. »martwe] natury« wedle grup
marnie zestawionych przedmiotow. Prze-



ciwnie, mistrz zachecit ucznia, by zaczat od
tego, co akademiccy malarze uwazaliby fal-
szywie za koniec sprawy, od walki z tru-
dnosciami wysitkéw tworczych, mimo, ze
jeszcze byl tak mato biegly w rzeczach
technicznych. Pracownia Rossetti’ego byta
przed nim rozwarta na osciez, tak, ze
mogt §ledzi¢ postepy obrazow, ktore znaj-
dowaly si¢ na sztalugach, a nadto mistrz
pozyczylt mu pewnej liczby swoich ry-
sunkow 1 studjow do domu, aby mu po-
magaly w pracy. Tedy wyksztatcenie, ktore
odbieral, lezato racze; w naturze zyczli-
wego przewodnictwa w probach samo-
istnego wyrazania si¢, niz w formalnem kie-
rownictwie wedle prawidet jakiego$ uzna-
nego systemu szkolnego. Dobre tego
skutki przejawity si¢ w sposobie, w jaki
milodzieniec si¢ rozwijali w naglym wzros-



cie jego indywidualnosci, za§ zle w upor-
czywem trwaniu w bledach rysunkowych
I kolorystycznych, ktore wreszcie prze-
zwyciezyt swa wyjatkowa pilnoscig 1 za-
cigtem postanowieniem, ze pokona wszyst-
kie trudnosci swego zawodu.

Do swej troskliwosci 1 rad, dotycza-
cych sposobu, w jaki winien byl uczen
jego pracowac, dodal Rossetti takze wzglad
na jego stosunki pieniezne. Albowiem
Burne-Jones wobec szczuplych docho-
dow 1 matych, jak dotychczas, widokow
na zapracowanie S$rodkow do utrzymania,
byt skazany na cigzkg dosy¢ walke, ktorg
starat si¢ ulzy¢ Rossetti wedle najlepszych
swych checi 1 moznosci. Wprowadzal
go w kola przyjacidl, by si¢ nim zajel
I pomagal mu w wyszukiwaniu takiej pracy,
ktorg byt w stanie wykona¢. Okolo konca



| 856 r. otrzymat Rossetti jedno powazne
zamoOwienie 1 to zamowienie zasluguje na
szczegolniejszg wzmianke, gdyz ono uzy-
czylo Burne-Jones’owi jego pierwszych
doswiadczen w dziedzinie rysunkowej,
w ktorej przeznaczono mu bylo staé si¢
kiedy§ uznanym mistrzem. Panowie Po-
well, fabrykanci szkla, ktorzy czynili wiel-
kie wysitki w kierunku udoskonalenia ja-
kosci barwnego szkla, zglosili si¢ do
Rossetti’'ego z prosbg o rysunek okna.
On odmowil podjecia sie¢ tej pracy, ale
polecit im swego ucznia. Otdéz Burne-
Jones przygotowal rysunek, ktory nie-
tylko chetnie przyjela firma, ale ktory
takze zyskal entuzjastyczne uznanie Rus-
kina, co, jak pisze Rossetti w liScie z o-
wego czasu »zostal porwany dzika rado-
scig« wobec zalet 1 jakosci tego dzieta.



Po tym kartonie nastgpilo w ciggu naj-
blizszych trzech czy czterech lat wiele
innych, skomponowanych dla tejze same;j
firmy.

Wiele waznych w zyciu Burne-Jones’a
faktow przypada wlasnie na ten krotki
okres czasu miedzy poczgtkiem r. 1857,
a koncem 1860. Oproécz projektow wi-
trazowych wykonat on wielkg ilos¢ ry-
sunkoOw piorkiem 1 rysunkow akwarelo-
wych. Nadto bral udziat w dekoracji ksig-
garni Oxford Union, Smialym projekcie,
zaczetym przez Rossetti’ego wskutek na-
mowy p. Woodwarda, architekta, ktory
wzniost ten budynek, a wykonanym, bez
baczenia na liczne niespodziewane tru-
dnosci, przez samego Rossetti’ego 1 grupe
entuzjastycznych miodych malarzy. De-
koracja ta, ktora na nieszcze¢scie popadia



TABLICA 1V.: SYBILLA DELPHICA.
(Manchester Art Gallery).

Malujac wyroczni¢ delficka, nie kusil si¢ Burne-Jones o archeolo-
giczne odtworzenie jakiego$ zdarzenia z czasé6w starozytnych. Prze-
mowila do niego raczej symbolicznosé tego przedmiotu, niz mozno$¢
przedstawienia go w sposob realistyczny i opracowal go zupelnie
indywidualnie, z moca i stanowczo$cia, lecz zaréwno z subtelno$cia
i poetyckiem odczuciem. W obrazie tym jest pewne szczegélnie prze-
konywujace napiecie uczucia, a jego subtelny rysunek, $wietny kolor
i dobrze obmyslana sila suggestywna ruchu uzyczajg mu wiele wartosci
technicznej.
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w stan beznadziejnej ruiny, a wkrotce po-
tem zostala uzupelniona, zajeta jakie szesc¢
miesiecy czasu | Burne-Jones zostal za-
angazowany do wspotudziatu w tej pracy
az do pierwszej czesci 1859 r. W jesieni
tegoz roku odwiedzit on po raz pierwszy
Wilochy 1 studjowal wczesnych mistrzow
wloskich, z ktorymi, jak tego dowodzag
jego pozniejsze dzieta, laczyla go tak gle-
boka i inteligentna sympatja. Podroz ta
doprowadzita istotnie do znacznej zmiany
w jego artystycznej fizjonomji 1 pomogla
mu wyzby¢ si¢ gotyckich daznosci, ktore
objawiat dawniej — prawdopodobnie wsku-
tek swego zwigzku z Williamem Morri-
sem — a skierowa¢ ku daleko wyrazniej
zdecydowanej sktonnosci do wloskich spo-
sobow rysowania. W lecie r. 1860 ozenit
si¢ z Miss Georging Macdonald, blizko



w miesigc po malzenstwie Rossetti’ego
z Miss Siddal. Czynigc ten krok, dowo-
dzit oczywiscie, ze patrzy w przyszios¢
swego zawodu z ufnoscig, ktorg uspra-
wiedliwiato stanowisko, jakie dotad juz
sobie wywalczyt.

Rok 1861 musi by¢ szczegdlnie zano-
towany, gdyz on oznacza poczatek przed-
siewziecia, z ktérem Burne-Jones byl
scisle zwigzany przez calg reszte swego
zycia. William Morris, ktory porzucit
rowniez Oxford w r. 1856, nie czekajac
stopnia naukowego, poszedt w niecaty rok
potem do biura Jerzego Edmunda Street,
powszechnie znanego architekta, z nie-
wyrazng mysla oddania si¢ temu zawo-
dowi. Potem, rozczarowawszy si¢ predko,
po pewnych probach w malarstwie, od-
dal si¢ na jaki§ czas pracom literackim.



Wr. 1859 ozenit si¢ 1 zamieszkat w domu,
ktory dlan wybudowano w dzielnicy Bex-
ley Heath i1 powiadajg, ze trudnosci, kto-
rych doznal, szukajgc podczas urzadzania
tego domu, rzeczy odpowiadajacych jego
wybrednemu smakowi 1 zadowalajacych
jego goragcg mitos¢ ku pigknu, napro-
wadzily go na mysl, czyby nie mogt
wzig¢ czynnego udzialu w niezbednej re-
formie sztuk dekoracyjnych. W kazdym
razie, w niecate dwa lata po swem oze-
nieniu si¢, byl zajety szczegotami planu,
ktory byl dosy¢ smiaty, by modz zado-
woli¢ nawet jego mitos¢ ku rzeczom wiel-
kim 1 w ktorym bylo nieskonczenie wiele
mozliwosci.

Ten plan przybrat okreslony ksztatt
okoto konca r. 1861, kiedy to przy Red

Lion Square zostala otwarta firma: Morris,
3*



Marshall, Faulkner i Sp. Burne-Jones,
rzecz prosta, sympatyzowal czynnie z pla-
nami Morrisa 1 okazywal swojg sympatje
w najbardziej praktyczny sposdb, oddajac
swoOj talent do rozporzadzenia tej firmy.
Od tego czasu tworzyt coraz to bardziej
rosngcg liczbe rysunkoéw dla wszelkiego
rodzaju dekoracyjnych prac, dla witrazow,
obi¢, haftow, ilustracji ksigzkowych itd.,
w ktorych zdumiewajaca plodnos¢ jego
wyobrazni 1 S$wietna sita wyrazu zna-
lazty jaknajobszerniejsze pole. Calos¢ dzie-
ta, za ktore byl odpowiedzialny przez
przecigg prawie czterdziestoletniego o-
kresu, przez ktory ciagngt si¢ jego za-
zylty zwiazek z przedsigbiorstwem Mor-
risa, byla niemal niewiarogodnie wielka
1 dowodzi niezbicie dzielnosci jego cato-
zyciowego wysitku.



TABLICA V.: MLYN.
(South Kensington Museum).

Obraz ten jest jednym z tych, nad ktérymi Burne-Jones pracowal
z przerwami przez lat kilka. Zaczety w r. 1870, opracowywany i od-
kladany co jaki§ czas, nie byl on wcale wystawiany a7 do r. 1882,
w ktorym ukazal si¢ w Grosvenor Gallery. Jest to przyklad, i to
bardzo pociagajacy, wytwornej strony dzialalno$ci artysty, kompozycja
dekoracyjna, opracowana z mistrzowska powsSciagliwoscia i z zupehie
ujmujacem zrozumieniem szczerego uroku i niewysilonego uczucia. Po-
siada on oboje i wdziegk i wytwornosé.












Jednakowoz tu nalezy przypomniec, ze
ten ogrom prac dekoracyjnych zadng miarg
nie przedstawia catoksztaltu jego dziel,
ale zostal faktycznie dokonany podczas
przerw w jego niemniej zdumiewajgcej
dzialalnosci na polu malarstwa obrazo-
wego. Liczba jego obrazow, wykonczo-
nych rozmaitymi technikami, dochodzi do
dwustu, a samych jego kartonow witra-
zowych liczg tysigc, lub wiecej. Jesli do
tego dodamy jego rysunki do innych ce-
low, jego szkice i studja i ogdlne notatki,
w ktorych dawat pierwszy widomy ksztatt
istniejagcym w jego umysle obrazom, co
mialy pozniej przybra¢ ksztalt zupelny,
osiggniemy wynik, sprowadzajgcy poprostu
zawrdt glowy. Jedynie dzieki swej nieu-
stannej gorliwosci zdotat on zdziata¢ tak
wiele 1 jedynie czlowiek zniezwykle ptodng
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wyobraznig 1 wyjatkowo silng pomysto-
woscig byl w stanie utrzymac tak wy-
soko, jak on, wzniosty sztandar swej
sztuki.

Malarskie dzieta Burne-Jones’a wyko-
nane podczas pierwszych lat siodmego
dziesi¢ciolecia wykazujg wyraznie, w jaki
sposob doszedt do zupelnego wypowie-
dzenia swego artystycznego wyznania
wiary. Zrazu, jak mozna bylo spodzie-
wacC si¢, sktanial si¢ otwarcie do nasla-
dowania Rossetti’ego 1 szedt w sposo-
bach 1 w uczuciu wylgcznie za swym mi-
strzem, ktorego uwielbiat 1 od ktorego
doznatl tak cennej pomocy. Ale stopniowo
wplyw mistrza zaczat stabng¢, mianowicie
wowczas, kiedy ufnos¢ we wlasne sily
pozwolita mu zupetlie jasno stwierdzi¢
sw0] osobisty poglad na estetyczng od-



powiedzialno$¢ 1 kiedy zakres jego do-
swiadczenia otworzyt mu Swieze widoki
na zagadnienia artystyczne, z ktorymi miat
do czynienia. Rozw0j] jego bez watpienia
poparta wielce wtora podrdéz do Wioch,
odbyta w towarzystwie Ruskina, z kto-
rym odtad taczyly go zazyle stosunki.
Najpierw zabawit w Medjolanie, a po-
tem udat sie do Wenecji, gdzie pozostal
przez jakis czas, kopjujac dla Ruskina
Tintoretta 1 innych mistrzow, a dla swej
wlasnej nauki 1 przyjemnosci studjujac
dzieta wczesniejszych mistrzow, szcze-
golniej zas Carpacci’a.

Podczas tych wczesniejszych lat ogra-
niczal si¢ prawie wylacznie do akwarell,
chociaz, uzywajac tej techniki na swqj
sposdb, osiggnat wyniki, w ktorych prze-
jawiata si¢ raczej sita i1 bogactwo farb o-



lejnych, niz subtelna przejrzystos¢ akwa-
reli. Nieliczne proby, ktore wowczas po-
czynit w malarstwie olejnem, nie byty o-
brazami przeznaczonymi na wystawe, lecz
czystemi dekoracjami, jak n. p. panneau do
malowanej skrzyni, zaprojektowanej przez
Williama Morrisa 1 tryptyk, ze »Zwia-
stowaniem« w czesci srodkowej 1 »Ado-
racja Magow« na skrzydiach, ktory p.
Bodley zamoéwil dla kosciota sw. Pawla
w Brighton. Ostateczne'uznanie jego sta-
nowiska, ktore zyskat wsrdd miodszych
akwarelistow, przypada na poczatek 1864
roku, kiedy, wraz z Fredem Walkerem,
zostal wybrany cztonkiem stowarzyszo-
nym Royal Society of Painters in Water
Colours (Krolewskiego Towarzystwa A-
kwarelistow). W r. 1868 zostal miano-
wany czlonkiem zupelnym Towarzystwa,



ale zrezygnowal w 1870 z powodu glu-
piego zarzutu niestosownosci, podniesio-
nego przeciw jednej z jego tam wysta-
wionych kompozycji. Wrdcit jednakze
w r. 1886 1 pozostal cztonkiem az do
Smierci.

Obrazami, ktore wystawit w galerji »Old
Society« pomnozyl on wielce wsrod wy-
trawnych mitosnikow sztuki swojg stawe
artysty nieposledniego znaczenia. Ci zas,
ktorzy przedtem nie znali zadnych jego
dziel, a teraz znalezli co$ tak nowego w spo-
sobach 1 odrebnego w zalozeniu 1 wyko-
naniu u tego tworcy poetycznych fantazji,
zwrocili nan wieksza uwage, niz si¢ to
zdarza zazwyczaj czlowiekowi, przedkta-
dajacemu publicznosci dzieta niezwyktego
typu. Nie ulega watpliwosci, ze zastuzyt
na t¢ uwage, bo wszakze juz zdobyt do-



stateczne wiladztwo w dziedzinie techniki
akwarelowej, by mogt w zupelie prze-
konywujacej formie wyraza¢ twory wyo-
brazni, wymagajace szczegdlnie subtelne]
interpretacji. Oczywiscie trzeba mu byto
uczy¢ si¢ jeszcze bardzo wiele — nikt nie
wiedziat lepiej od niego, jak niezbedng
jest gorliwa, pelna trudu praca do poko-
nania wlasnych brakéw jako mistrza —
ale jego gleboka szczeros¢ nadawatla cha-
rakter 1 znaczenie jego obrazom, a poe-
tycka pieknos¢ jego malarskich pomystow
w zupelosci usprawiedliwia btedy, kto-
reby mozna wynales¢ w sposobie ich wy-
konania.

W samej rzeczy, do tego wczesniej-
szego okresu mozna zaliczy¢ kilka z jego
dziel, na ktorych stawa jego zasadza si¢
zupelnie pewnie do dzi§ dnia, jak n. p.



»Pickna Rozamunda«, pierwsze »Zwia-
stowanie«, przedmiot, ktory opracowywatl
wigce] razy 1 jego wyborny obraz »Mi-
losierny Rycerz«, w ktorym nie zostato
ni sladu z wplywu Rossetti’ego, a nato-
miast przejawit si¢ jasny wyraz zupeinie
osobistego pogladu na sztuke. Niezwy-
ktej mocy jego charakteru najlepiej do-
wodzi szybkos$¢, z jaka znalazt swojg
wlasng droge 1 zupelnos¢ jego wyzwdlin
z pod wptywu cztowieka, co byt rowno-
czesnie jego mistrzem 1 przyjacielem —
wplywu, ktoremu ulegat zupetnie, kiedy
malowat swe najwczesniejsze akwarele
»Clara von Bork« i »Sydonia von Bork«:
obie wykonane najzupelnie; w sposobie
Rossetti’ego. Lecz w przeciggu trzech czy
czterech lat, przypadajgcych miedzy nama-
lowanie tych dwu matych obrazkéw, a wy-



konanie o wiele Smielszej kompozycji »Mi-
losierny Rycerz«, nauczyt si¢ on tajem-
nic swej wlasnej mocy 1 dowiedzial sie,
jak dalece nie potrzeba mu opierac si¢
na kimkolwiek innym.

Wraz ze znajomoscig siebie samego 1 ze
swiadomoscia, ze zdolen jest zaja¢ nieza-
lezne stanowisko w Swiecie sztuki, wzmo-
glta si¢ takze jego dzialalno$S¢ malarska.
Jego akwarele wzrosty w liczbe 1 w war-
tos¢, a nadto zaczat malowa¢ farbami
olejnemi kilka wielkich obrazow, nad kto-
rymi pracowal z wlasciwg sobie cierpli-
woscig, odstawiajgc je czesto na znaczny
okres czasu 1 wracajac do nich znowu
1 znowu, kiedy nadeszla dogodna ku temu
pora. Sposdb, w jaki pracowal, wyka-
zywal, w samej rzeczy, zupelnie jasno
plodnos¢ jego umystu. Nowe pomysty



TABLICA VI.: KROL KOFETUA i ZEBRACZKA.
(Tate Gallery).

Stara opowie$¢ o krolu, ktory podlegl urokom zwyklej zebraczki,
natchnela niejednego artyste, lecz Zaden nie moze i§¢ w zawody z Burne-
Jonesem w wygérowanem pojeciu o artystycznych meozliwosciach tego
przedmiotu. Obraz ten swojem zjawieniem si¢ w Grosvenor Gallery
w r. 1884, przypiecze¢towal jego slawe i polozyl kres wszelkim watpli-
wosciom, ktore jeszcze dotad trwaly w wumyslach publicznosci, za-
przeczajac mu prawa do prawdziwego uznania. Jest to pod pewnymi
wzgledami najsubtelniejsze z jego dziel, najSmielsze i najsciSlejsze
w rozwiazaniu technicznych zagadnien i bezsprzecznie najznakomitsze
w wykonaniu.
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nachodzily go w niezmiernie szybkiem
nastgpstwie, a zwyczajem jego bylo rzu-
ca¢ je w pierwszym ogolnym ksztatcie na
papier czy ptotno 1 odktadaé, by je po-
znie] wykona¢ dokladnie w powolnych
fazach, przerywanych czestokro¢ wigk-
szymi okresami czasu. Wynikiem takiej
metody bylo, ze czesto powtarzal ten
sam przedmiot z réznymi zmianami w Spo-
sobie traktowania, ktore wyptywaly z ja-
kiegos nowego spojrzenia na dany mo-
tyw. Atoli kazde takie powtorzenie byto
niezawisla koncepcja, nie zaS wieru-
tnem odtworzeniem tego, co dal uprze-
dnio.

Nalezy rowniez zaznaczy¢ jeszcze jeden
skutek tej metody, z ktorym trzeba sig¢
liczy¢ przy probie zestawienia chronolo-
gicznego spisu jego obrazdw, czy okre-



Slenia charakteru jego sztuki w rdznych
okresach — oto dzieta, ktore wystawiat,
nie byty przedkladane publicznosci w ja-
kim§ rownym porzadku, w miar¢ powsta-
wania. Niekiedy obraz, namalowany le-
dwie kilka miesiecy temu, ukazywat si¢ na
wystawie wraz z innym, ktory od lat cze-
kal w jego pracowni, potrzebujgc do zu-
pelnego wykonczenia jakiegos stosunkowo
drobnego szczegoétu; niekiedy wszystkie
rzeczy wystawione w jakim$ roku byty
dzietami nowemi; czasem znowuz zjawito
si¢ dzieto dawne, opracowywane kilku
nawrotami. Stagd daremng bylaby prdoba
doktadnego sklasyfikowania jego dziet
I beznadziejng che¢ oparcia jakiejs teorji
co do jego artystycznego rozwoju na na-
stepstwie jego publicznych wystgpien.
Mozna powiedzie¢ tylko tyle, ze rozwdj



jego byt staty 1 postepowy 1, ze przy-
czyng tych pozornych i tak czestych na-
wrotow do dawniejszych sposobow byt
nie jaki§ zastd)] w jego przekonaniach,
lecz poprostu fakt, ze jakies dzieto, sto-
jace latami na uboczy, ostatecznie konczyt
1 wystawial. W rzeczywistosci jedynymi
okresami, na ktoére mozna podzieli¢ jego
sztuke, bytly: ten stosunkowo krotki czas,
w ktorym wyraznie podlegal wplywom
Rosseti’ego 1 o wiele dluzszy, w ktérym
tworzyl samoistnie, czerpiac ze siebie
samego. Pewng sklonnos¢ do odczuwania
kolorytu w duchu Rossetti’ego zachowal
przez jaki§ czas po wyzwoleniu si¢ od
maniery technicznej, ktora wzigt od swego
mistrza 1 blizko przez dwadziescia lat
mozna u niego wykrywac¢ sympatje dla
tego kolorytu, ale przez calg reszte swej



dziatalnosci byt zupelnie samoistnym w sto-
sowaniu barw, tak samo jak byl nie-
zaleznym w rysunku 1 sentymencie swego
dzieta.

Punkt ten nalezy wyswietli¢ dla usu-
nigcia jakiego$ nieporozumienia, ktoreby
moglo powsta¢ z powodu jego mniej lub
wiece] zwodnego systemu wystawiania
dziet. Wiec naprzyktad, kiedy wystawit
poraz pierwszy w galerji Royal Society
of Painters in Water Colours, ukazal tam
»Pigkng Rozamunde¢«, namalowang w r.
1862 ze »Zwiastowaniem« 1 »Mitosiernym
Rycerzem«, ktore oba przypadajg na rok
1863. Zas w r. 1865 postat obraz »Ry-
cerz 1 Dama« skonczony wilasnie przed
otwarciem wystawy, »Zielone Lato«, na-
malowane w r. 1863 1 »Czary Nimuy,
jedno z dziet, ktore wykonat w r. 1861,
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kiedy byt jeszcze szczerze 1 bez zastrzezen
nasladowcg Rossetti’ego. Takie przesta-
wienia w porzadku, w ktoérym dziela jego
byly wystawiane na widok publiczny,
mogtyby sprawi¢ klopot badajagcym jego
sztuke, gdyby sobie nie zdali sprawy
z tego, jakie byly jego w tym wzgle-
dzie nawyknienia.

Wr. 1869 wystawit on w Royale Water
Colour Society obraz »Wino Cyrcy,
ktory byt nietylko najwybitniejszem dzie-
tem, jakie stworzyt w tym czasie, lecz
winien roOwniez by¢ zaliczony do najgo-
dniejszych podziwu ze wszystkich jego
prac wogole. Zas w r. 1870 wystawit
tam dwa inne znakomite dzieta: »Mitos¢
Przebrana za Rozum« 1 »Phyllis i De-
mophoon«. Wtasnie z powodu ostatniego
obrazu wynikla sprzeczka, ktora dopro-



wadzita go do zrzeczenia si¢ cztonko-
stwa w tem Towarzystwie. Zas jednym
z wynikow tej sprzeczki bylo to, ze przez
przecigg siedmiu lat dosy¢ trudno bylo
spotka¢ si¢ publicznie z jakim$ jego obra-
zem. | istotnie, jedynymi pracami, ktore
wystawil w tym okresie, byly dwie akwa-
rele »Ogrod Hesperyd« 1 »Mitos¢ wsrod
Ruing, ktore pojawily sie¢ w Dudley Gallery
w r. 1873. Oba te obrazy byly wybitnymi
przyczynkami do szeregu jego dziel,
a zwlaszcza »Milos¢ wsrdd Ruin« byla
dzietem niepospolite] pigknosct 1 znacze-
nia. Przedmiot ten powtorzyl on w jakie
dwadziescia lat pozniej farbami olejnemi,
gdyz akwarelowy oryginal ulegl dosy¢ po-
waznemu uszkodzeniu, i nie nadawal sie,
jak osadzit tworca, do poprawienia.
Otwarcie Grosvenor Gallery w r. 1877



przekonywujacym dowodem zdumiewaja-
cego rozwoju jego zdolnosci, ze jednym
skokiem stangt wposrod najwigkszych
wspotczesnych artystow 1 zdotat utrzymac
si¢ na tern stanowisku, bez mozliwosci
jakiegokolwiek zarzutu, az do konca zycia.

Albowiem tych siedmiu lat, przez ktore
wstrzymywat si¢ od wystawiania, nie stra-
wil w bezczynnosci; okres ten byt raczej
czasem gorliwego dziatania 1 bezustannej
tworczosci. Przypada nan wykonczenie
kilku cennych ptocien, nad ktoérymi pra-
cowat dlugo i powaznie, a takze zaczgcie
wielu innych, ktore w pozniejszych latach
mialy si¢ przylaczy¢ do szeregu jego go-
dniejszych zapamigtania dziel. Byla to
pod pewnym wzgledem, istotnie, szcze-
sliwa przerwa. Ochronita go ona od ko-
niecznosci malowania rok w rokwykonczo-



TABLICA Vil.: DANAE (WIEZA MIEDZIANA).
(Glasgow Corporation Art Gallery).

Podobnie jak »Sybilla Delphica«, plétno to wykazuje, jak Burne-
Jones zwykl byl traktowaé¢ przedmioty, wzi¢te z mitologji klasycznej,
w duchu $Sredniowiecznym, ku ktéremu sklanialo go jego usposobienie.
W swej ilustracji fragmentu z dziejow Danay, kiedy stoi, $ledzac ze
zdumieniem budowe¢ wiezy miedzianej, co miala by¢ jej wiezieniem,
spogladal on na grecka tradycje cze$cia oczami wlasnymi, czeScia zas$
Williama Morrisa. Ale wynik, chociaz rézny od poje¢c¢ greckich, jest
niemniej przekonywujacy.
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nych obrazow na poszczegolne wystawy
1 uzyczyla mu czasu do spokojnego roz-
myslania nad pomystami, ktore pragnal
wykona¢. Uwolnita go rowniez od pokusy,
na ktorg wystawieni sg wszyscy artysci,
pokusy necgcej do ustepstw 1 zmian, tak,
zeby obrazy mogly dostatecznie wy-
roznia¢ si¢ posrod szarej atmosfery prze-
cietnej publicznej galerji. Tak wiec byt
w stanie uksztaltowac¢ swoj styl 1 roz-
wing¢ swojg indywidualnos¢ w sposob,
ktory wydat si¢ mu najlepszym 1 dopiero
wowczas stang¢ przed publicznoscig jako
artysta zupelnie dojrzaly i celow swoich
doskonale swiadomy.

Kiedy pierwsze owoce tego dlugiego
okresu pelnego gorliwych wysitkow ukazatly
si¢ w Grosvenor Gallery, Burne-Jones stat
si¢ natychmiast wielka powagg w Swiecie



sztuki. Sad kilku znawcoéw sztuki, ktorzy
uznali »Wino Cyrcy« 1 »Milos¢ wsrod
Ruin« za dziela ogromnego znaczenia i za
objawienia prawdziwego geniuszu, przyjat
si¢ powszechnie, chociaz niektorzy, co nie
sympatyzowali z duchem jego sztuki, za-
atakowali wrecz to, czego nie rozumieli.
Ale gtosu ich prawie nie byto stychac¢ wsrod
ogolnego choru pochwal. Istotnie dla ta-
kich dziet jak »Dni Stworzenia«, »Zwier-
ciadlo Wenery« 1 »Omamienie Medina,
wystawionych w r. 1 877; »Laus Veneris«,
»Chant d’Amour« i »Pan i Psyche«, ktore
byly wystawione z kilku innymi w r. | 878,
jak serja ztozona z czterech motywow z hi-
storji »Pigmalion 1 Obraz« 1 wspaniale
wZwiastowanie« w r. 1879; i jak Swietna
kompozycja »Ztota Gwiazda«, ktora byla
jedynag rzecza, wystawiong w Grosvenor



Gallery w r. 1880, dla takich dziel, po-
wtarzamy, wszyscy szczerzy mitosnicy
sztuki czekali jedynie entuzjastycznego
uznania. Gani¢ dzieta, tak szlachetne w po-
jeciu 1 tak indywidualne w sposobie trak-
towania, bylo dowodem zupelnego braku
zmystu artystycznego.

W r. 1881 odbyly si¢ w Grosvenor
Gallery dwie wystawy. W lecie Burne-
Jones nie byl reprezentowany, zas w zi-
mie wystawil ograniczong liczbe swych
studjow 1 dekoratywnych rysunkow, po-
srod nich wielkie, okragle panneau »Dies
Domini«, akwarele rzadkiej pigknosci,
ktorg mozna zaliczy¢ do najgodniejszych
podziwu jego utworow. Atoli w 1882 r.
wystawit »Mtyn«, »Trzy Drzewa Przeba-
czenia«, »Gody Peleusa« 1 kilka mniej-
szych obrazow; za§ w r. 1883 wspaniale



dzieto symboliczne »Koto Fortuny« 1 »Go-
dziny«. Nastepne lata sg godne pamigci
z powodu pojawienia si¢ wybitnych pto-
_cien: »Krol Kofetua i Zebraczka« i mniej
smiatej ale rownie czarujace; »Nimfy Le-
snej«, w ktorych artysta stangt na szczycie
swe] doskonatosci, dajac najpetniejszy do-
wod dojrzatosci swego talentu.

Wr. 1885 wybrano go Cztonkiem Royal
Academy. Trudno byloby twierdzi¢, ze
pragngt tego szczegoOlnego odznaczenia.
W rzeczywistosci z poczatku nie miat
wcale ochoty do przyjecia tego zaszczytu
1 jedynie wskutek osobistej prosby Leigh-
tona zdecydowalt si¢ ostatecznie zaja¢ miej-
sce w szeregu Czlonkdéw. Wystawit w Bur-
lington House, w r. 1886, obraz »Gte-
biny Morza« i wowczas, czujac, ze dzieto
jego nie nadaje si¢ do galerji Akademyi,



nie postat tam nic wigcej, a w r. 1893
zrzekl sie swego Czlonkostwa. Na wy-
staw¢ w Grosvenor Gallery postat byt
w r. 1886 »Ranek Zmartwychwstania,
»Sybilla Delphica«, i »Flamma Vestalis;
za§ w r. 1887 »Smutng Glowe«, »Ogrdd
Pana« 1 kilka innych pitdcien.

Po tym roku przestat wystawia¢ w Gros-
venor Gallery, gdyz zostal jednym z glo-
wnych cztonkdéw grupy artystow, ktorych
poparli pp. Cornyns Carr 1 C. E. Halle,
zaktadajgc New Gallery i posytal tam nie-
mal wszystkie dziela, ktore stworzyt przez
reszte swego zycia. Najwazniejszymi wy-
jatkami byly »Cierh RoOzy«, wspaniata
serja obrazow, ktore zostaly wystawione
u pp. Agnew, w ich galerji przy Bond
Street 1 »Kgpiel Wenery«, ktora wr. 1888



poszta wprost z pracowni artysty do Glas-
gow Institute.

Pierwsza wystawa w New Gallery zo-
stata otwarta w r. 1888 1 obejmowala
kilka jego obrazdéw olejnych, migdzy in-
nymi »Wiez¢ Miedziang«, rozszerzone
powtorzenie dawniejszego dzieta 1 dwa
plotna »Skata Wyroku« 1 »Wyrok Spet-
niony« z serji »Dzieje Perseusza«, do
ktorej nalezata rowniez »Bolesna Glowa,
wystawiona poprzedniego roku. Na na-
stepne wystawy tej galerji posytat wiele
rzeczy, ktore moga reprezentowac jego
najgtebsze przekonania. Byly to wielkie
akwarele »Gwiazda Betlejemska« 1 »Sponsa
di Libano« w roku 1891; »Pielgrzym
1 Brama Lenistwa« 1 »Serce Rozy« w r.
1893; »Vespertina Quies« 1 olejny warjant
»Mitosci wsrod Ruin« w roku 1894;



,,Wesele Psychy*“ w r. 1895; , ,Aurora‘“
i ,,Sen Lancelota w Kaplicy Sw. Graala“
wr. 1 896;,, Pielgrzym Mitosci ““w r. 1897;
, Opowies¢ Przeoryszy” i ,.Sw. Jerzy*
wr. | 898. Jego wytrwate dazenie do okre-
slonych idealow, jego mitos¢ ku tworom
poetyckiej wyobrazni i1 przedziwne zrozu-
mienie dekoratywnych mozliwosci w wy-
branych przezen przedmiotach jest w nich
wszystkich rownie widoczne, jak w jego
dzietach dawniejszych. Mimo narastajg-
cych lat nie sltabta w nim ani stalos¢
przekonan, ani szczero$¢ Srodkow. Zo-
stal do konca niezepsuty przez powo-
dzenie 1 oboj¢tny na popularnos¢, ktora
go spotkata w tak wielkiej mierze — 1 to
mozna S$miato powiedzie¢, ze, ze swym
temperamentem 1 ze swem credo arty-
stycznem, byltby szedt dalej drogg, ktora

5
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sam sobie wyznaczyl, nawet gdyby skut-
kiem tej jego wytrwalosci miata by¢ naj-
zacieklejsza opozycja publicznosci. Byt
bowiem rownie mato sktonny do kupcze-
nia swem powodzeniem, jakby byt mato
pochopny do przywabiania odbiorcow,
gdyby zignorowano jego wysifki.
Zdolnosci jego wecale nie ostably, kiedy
dobiegal do konca zycia. Nie musiat
z powodu braku sit zywotnych zadowa-
la¢ si¢ dzietami, ktorymby braklo mocy
1 Swiezosci, jaka si¢ odznaczaly dzieta jego
z okresu meskiej dojrzatosci, zmart bowiem,
zanim podeszie lata zdotaty przytepic
jego zdolnosci pod jakimkolwiek wzgle-
dem. Zaledwie w kilka tygodni po otwar-
ciu wystawy w roku 1898 w New Gal-
lery zostat ztozony nagla chorobg, ktora
skonczyta si¢ fatalnie dnia 17. czerwca,.



TABLICA Vili.: CZARY NIMUY.
(South Kensington Museum),

Namalowany, podobnie jak »Sydonia von Bork«, kiedy Burne-Jones
byl jeszcze pod wplywem Rossettiego, obraz ten jest zajmujacy jako
przyklad jego najwczesniejszych sposobow. Zostal skonczony w r. 1861,
ale wystawiony dopiero w 1865, w ktérym to roku zawisnal w galerj
Royal Society of Painters in Water Colours, a w r. 1896 zostal za-
kupiony dla South Kensington Museum. Obraz ten ilustruje moment
w ktéorym Nimue sila swoich czaréw »zmusza Merlina do wejscia pod
plyte grobowa«.
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rano. Prawdziwie krzepkiem zdrowiem nie
cieszyt si¢ nigdy, a rO0zne powazne nie-
powodzenia krepowaly jego dzialalnosc.
Ale jego poswiecenie si¢ sztuce byto tak
szczere 1 jego determinacja tak wielka, ze
te przerwy nie dotknety wyraznie cigglosci
jego dzieta. Pod koniec swego zycia
cierpial na wade¢ serca i wymagania, ktore
sobie stawial, przyczynily si¢ niewatpli-
wie do wyczerpania jego sit zywotnych.
W godzinie $mierci pracowatl nad wy-
konczeniem jednego z najdonioslejszych
I najSmielszych swoich obrazow, jakie
kiedykolwiek zamierzyl, mianowicie ,,Ar-
tura w Avalon’ie*, ogromnego plotna,
ktore nawet tak, jak jest, niewykonczone,
musi by¢ uznane za dzieto zdumiewajace,
godne zaja¢ wybitne miejsce w dziejach
sztuki nowoczesnej.



Jedng z najbardziej zajmujacych spraw
z dziejow zycia Edwarda Burne-Jones’a
jest sposob, w jaki on si¢ rozwingt w ciggu
zaledwie dwudziestu lat 1, z poczatku zu-
pelie nieznany, stal si¢ wkoncu jedng
z wyjatkowych powag szkoty brytyjskie;.
Mtody student, ktory dopiero w 1855 r
odkryl swoje powotanie 1 wszedl na wia-
sciwg droge pod kierownictwem Rosset-
ti’ego, stal sic w r. 1877 jednym z naj-
bardziej omawianych brytyjskich artystow
1 wszedtl z dramatyczng nagloscig w grono
najwiekszych malarzy dziewi¢tnastego wie-
ku. Bez najmniejszej troski o Sciggnigcie
na siebie uwagi, bez uciekania si¢ do
owych srodkéw, ktorymi zazwyczaj zdo-
bywa si¢ popularnos¢, zapewnit sobie
faktycznie juz z samego poczatku to
wszystko, do czego inni musza dochodzic



zmudnie przez dlugi okres prob 1 doswiad-
czen. Chociaz tych kilka rzeczy, ktore
wystawil, kiedy byt cztonkiem Royal Water
Colour Society, wystarczato do rozbudze-
nia w niewielu istotnych sedziach glebo-
kiego zainteresowania wobec jego przy-
sztych dziet, bylo to szczegodlng zashugg
prac, postanych na pierwsza wystawe
w Grosvenor Gallery, ze zyskat natych-
miast wielkg stawe. Szersza publicznos¢
przekonala si¢ wowczas, 1 to przekonata
si¢ dowodnie, ze stangl przed nig artysta,
z ktorym trzeba si¢ liczy¢ 1, ze dziela
jego, czy si¢ ono komu podoba, czy nie,
zadng miarg poming¢ nie mozna.

Od tego czasu nie potrzebowat ogladac
si¢ wstecz. Po dwudziestu latach przy-
gotowawczych, ktore spedzil glownie na
szukaniu doskonatej wiedzy i1 natroskliwem



studjum praktycznych szczegdtow swego
zawodu, nastgpito drugich dwadziescia lat
wytezonej tworczosci, w ktorych coraz to
skuteczniej wyrazal pomysty, powstate
w jego wyjatkowo pltodnym umysle.
W obrazach jego wida¢ z roku na rok
wyrazny postep sprawnosci technicznej,
ale twierdzi¢, ze one wykazujg takze
wzrost sily jego wyobrazni, byloby rze-
czag mylng, gdyz, zdaje si¢, nie bylo
w ciggu catej jego dziatalnosci jednej
chwili, w ktérejby nie posiadal w najpet-
niejszej mierze tatwosci poetyckiej inwen-
cjl 1 zdolnosci do wecielania swych pomy-
stow w doskonaty i1 przekonywujacy ksztatt
realny. Wynikiem, ktory mu przyniosto
to wyczerpujace studjum, byt Scisty zwia-
zek miedzy jego umystem 1 rgkg 1 zdol-
nos¢ przelewania w innych swoich wia-
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snych uczu¢. Ale nigdy nie potrzebowat
wysila¢ si¢, by inteligencje swa uczynic
bystrzejsza, albo swoje marzenia bardziej
urozmaiconymi; przyroda obdarzyla go
temperamentem doskonale przystosowa-
nym do kazdego wymagania, ktoreby
mogt sobie postawi¢ w ciggu swego arty-
stycznego zawodu.

Nic w tern dziwnego, ze nie odrazu
zdobyl jednomys$lne uznanie mitosnikow
sztuki. Wybitnie indywidualni artysci, kto-
rzy nie dbajg wcale o wzgledy publicznosci
1 bardziej troszcza si¢ o0 zadowolenie swego
wilasnego sumienia, niz o skupienie wokoto
siebie mozliwej ilosci klientéw, prawdo-
podobnie nie stajg si¢ nigdy odrazu ulu-
biencami. Burne-Jones Sswietnoscig swego
talentu uciszyl wszelkg opozycje na dhugo
przed swa Smiercig 1 pokonat ttum nie-



chetnych, ktorzy podawali w watpliwos¢
jego prawo do uwielbienia, pozyskanego
po pierwsze] wystawie w Grosvenor Gal-
lery. Lecz przez jaki§ czas sztuka jego,
z powodu swego niezwyktego charakteru,
pozostala niezrozumialg dla wigkszosci,
ktéra nie zadawala sobie wecale trudu
zanalizowania jego intencji. Oskarzano go
o afektacje, o rozmyslne nasladowanie
wczesnych mistrzow wiloskich; napadano
nan z powodu jego obojetnosci wobec
realizmu 1 jego upodoban dekoracyjnych.
Rowniez podejrzewano rzetelnos¢ jego
poezji, a mitos¢ jego ku symbolizmowi
wysmiewano jako zboczenie wypaczonego
umystu. Wielkg czes¢ tego nieporozumie-
nia usun¢ta zbiorowa wystawa jego dziel,
ktora odbyla si¢ w New Gallery w zimie
1892—1893, gdyz zgromadzeniem naj-



lepszych prac 1 zestawieniem wszystkich
faz jego dziatalnosci dowiodta dobitnie,
ze byl rownie szczery 1 logiczny w swych
zatozeniach, jak jednolity w sposobie wy-
razania si¢. Juz nie mozna byto dluzej na-
pastowac go z powodu wierutnych uprze-
dzen. Wyrok, ktory wydali o jego sztuce
przed pietnastu laty ci, co go lepiej ro-
zumieli, okazat si¢ stusznym. Kiedy w New
Gallery zostala wystawiona druga ko-
lekcja — pamig¢tna wystawa, urzadzona
w kilka miesiecy po jego $mierci — mato
zostato takich, co by byli sktonni zaprze-
czy¢ mu jego mistrzostwa.

Szczesliwa byta ta okolicznose, ze wspot-
cze$ni oddali mu sprawiedliwos¢ 1, ze isto-
tnie tylko mata zwtoka zaszta w szerokiem
uznaniu jego praw. Gdyby mu odmdéwiono
stusznej oceny za jego zycia, gdyby mu



przypadto w udziale jedynie zapewnienie
sobie stawy u potomnych, byloby to pe-
wnem zmniejszeniem jego wplywu, a sztuka
jego bylaby stracila nieco ze swej powagi.
Lecz wobec tego, ze sprawiedliwa ocena
jego stanowiska nastgpita za jego zycia,
kiedy byt u szczytu swej dziatalnosci,
jako wystawca z wyjatkowo inteligentnem
credo estetycznem, byl w stanie tymi
swoimi wierzeniami wplyng¢ na nawro-
cenie wielkiej czesci publicznosci do rze-
telnego zrozumienia wartosci pierwia-
stkow dekoracyjnych w sztuce malarskie;.
Dowiodl on dobitnie, ze w pojeciu de-
koracji nie powinno si¢ miesci¢, jak przy-
puszczajg pospolicie, wyrzeczenie si¢ cech
charakterystycznych, ktore czynig jakies
dzieto malarskie zajmujacem; wykazat, ze
jaki§ przedmiot mozna opracowac tak,
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by zyskal sympatje przecigtnego widza,
a jednak unikng¢ znizania si¢ do po-
spolitosci czy ogdlnikowej banalnosci.
Jego malowane historje nie byly wcale
trywialng anegdotg. Byly to motywy, za-
pomocg ktorych udzielat nietylko nauk
moralnych, lecz rownie dobrze prawd
artystycznych, zawierajgcych nieco war-
tosci dydaktycznych, ale rownoczesnie
zdolnych przemawia¢ do zmysiow sub-
telng wykwintnoscig 1 czarem.

Istotnie, mozna go najlepiej okreslic
jako nauczyciela obdarzonego umiejetno-
scig podawania nauk zyciowych w formie
szlachetnej, pigknej, przekonywujacej i po-
ciggajacej. We wszystkiem, co namalowat,
tkwi wspolczucie z ludzkoscig — subtelny
1 szlachetny sentyment, wolny zupeinie
od sentymentalizmu, a stale zabarwiony



pewnego rodzaju spokojnym smutkiem,
ktory nie popadat w chorobliwos¢. Byt
bowiem zanadto prawdziwym poetg, by
akceptowa¢ brzydote zycia, tak samo jak
byl zanadto szczerym dekoratorem, by
niepotrzebnie obstawa¢ przy pospolite;
rzeczywisto$ci. Ze motywow swych szu-
kal w glebinach zdarzen rzeczywistych,
dowodzi jasno ogrom pracy przygotowaw-
czej, ktorej dokonywatl, zabierajac si¢ do
malowania, niezliczony szereg rysunkow
1 studjow, ktore robil, by zadowoli¢ sta-
wiane sobie samemu wymaganie Scistosci
i dokladnosci w rysunkowej konstrukcji.
Lecz tak w jego studjach, jak w obrazach
nie brak nigdy zamiaru wyrazenia uczuc
osobistych. Wybieral, zmienial, przera-
biat, tak jak mu nakazywal jego tempe-
rament; pomijal maloznaczne rzeczy, a pod-



kreslat te, ktore mialy warto$¢ zasadnicza,
szukat tego, co bylo pomocne jego artys-
tycznemu celowi, a pomijat to, co wyda-
wato si¢ mu nieodpowiedniem, pamigtajac
roOwnoczesnie dobrze o nauce, ktorej pra-
gnal udzielic. Mozna bez wahania przy-
zna¢, ze ten proceder tworczy pociggal
za sobg pewng manier¢, ale maniera ta
byla dalekg od tepej formalistyki, w ktorg
popada wielu artystow, z chwilg gdy
natchnienie zastepuja konwencjonalnoscig.
Byt to raczej przejaw jego osobowosci
1 wiary w stuszno$¢ wilasnego sadu, mo-
ment tak doniosty w rozwoju prawdziwie
wielkiego czlowieka. Z wyjatkiem krot-
kiego czasu, w ktorym ulegal wpltywom
Rossetti’ego, przez cale zycie pozostal
sobg, pozostat wierny swym artystycznym
ideom. | obecnie bytoby trudno kwestjo-



nowac¢ jego niezalezno$S¢ wobec wspania-
lego szeregu dziet, zdolnych dowiesc,
jak gorliwie 1 jak powaznie dazyl do
ucielesnienia swych artystycznych idea-
tow.



nowac¢ jego niezalezno$S¢ wobec wspania-
lego szeregu dziet, zdolnych dowiesc,
jak gorliwie 1 jak powaznie dazyt do
ucielesnienia swych artystycznych idea-
tow.



