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CZESC 1

0 gienjuszu wogole.

Wsrod ciernistej, mrocznej drogi,
ktora kroczy mysl ludzka ku prawdzie,
plona, niby drogowskazy, pochodnie
gienjuszu, rozswietlajace “0szczegdlne
etapy tej odwiecziie™1'r6”kl.

Wszystkie wielkie”jffl"6lnienia nau-
kowe, wszystkie potezne objawienia
w sztukach pigknych, wszystkie zdo-
bycze kulturalne zawdzigczamy umy-
stom gienjalnym. Zrozumialym wo-
bec tego staje si¢ fakt, ze oddawna juz
istnieje dagznos¢ ku wyswietleniu isto-
ty gienjuszu, a zwlaszcza jego stosun-
ku do normalnej, przecigtnej psychiki
ludzkiej. W epokach odleglych uzna-

wano gienjusz za co$ zupelnie swoi-



stego, za jaka$s wyzsza, nadprzyrodzo-
ng zdolno$¢ umystowsg, ktérg jedynie
wybrani posig$¢ mogli. W czasach
poganskich np. gienjuszem obdarzali
wybrafncéw bogowie, muzy lub duchy
oplekuncze a1 dzi§ jeszcze napotkac
mozna od czasu do czasu poglad, we-
dtug ktorego gienjusz stanowi jakas
niedoscigla dla rozumu ludzkiego po-
tege mlstycznq

W miare rozwoju mys$li krytycznej,
zwolna opada¢ poczeta mgla metafi-
zyczna, w ktorg byta spowita kwestja,
dotyczgca istoty gienjalnych zdolnos-
ci umystowych. Zaczeto przedewszyst-
kim gromadzi¢ spostrzezenia i na nich,
przy pomocy mniej lub w1e;cej kry-
tycznego rozumowania, opiera¢ mniej
lub wigcej trafne wnioski. Starano si¢
przedewszystkim ustali¢ zasadnicze ce-
chy umystow gienjalnych.

Dzi§ najwigcej zwolennikow ma po-
glad, upatrujacy cechy istotne gienju-
szu w oryginalnosci i sile tworczeJ
Oryginalno$¢ nalezy rozumie¢ tu w ten
sposob, ze powstaje jakas mys$l nowa,
o trwatej warto$ci, stanowigca podto-



ze 1 punkt wyjscia dla dalszych poste-
pow w danej dziedzinie; za$ sita twor-
cza umyshl glenjalnego przejawiaé si¢
moze zaro6wno w zdolnos$ciach kombi-
nacyjnych. jak i w wybujatej wyobraz-
ni, zaleznie od dziedziny, ktora upra-
wia. Gienjalny uczony wykaze swa si-
te tworcza raczej w zdolnosci tatwego
kojarzenia i kombinowania, w zdolnos-
ci, dzieki ktorej bedzie w stanie z fak-
tow danych wyciagna¢ takie wnioski,
ktoére nie kazdemu réwnie tatwo sie
nastreczaja, dzigki ktérej w rdéznolitos-
ci faktow bedzie mogt wykazaé state
prawa 1 t. d. Gienjalny poeta, rzez-
biarz, muzyk, wykaza przedewszystklm
wyobrazni¢ tworcza, za§ zdolnosci
kombinacyjne zejda u niego na plan
drugi.

Ze wzglgdu na pewne roéznice, jakie
wykaza¢ si¢ daja u gienjuszow w roz-
maitych dziedzinach dziatalnos$ci ludz-
kiej, istnialy nawet proby rozklasyfi-
kowania ich na trzy kategorje, odpo-
wiadajace trzem zasadniczym katego-
rjom psychiki ludzkiej (intelekt, uczu-
cie, wola). Jednak glgbsza analiza wy-



kazuje, ze bez wzgledu nato, czy cho-
dzi¢ bedzie o dzialalnos¢ czysto nau-
kowa, intelektualng, czy o tworczos¢
w dziedzinie sztuki, najbardziej od
glebi uczu¢ zalezna, czy wreszcie
o dzialalno$¢, $cisle zwigzang z wola
potezng (panujacy, dowodca i t. d.),
zawsze 1 wszedzie gienjusz polegac be-
dzie na nowych, nowe drogi torujg-
cych, ogolnoludzkich ideach, innemi
stowy, na dziatalnos$ci myslowe;j.

I oto nasuwa si¢ pytanie, czy owe
mys$li gienjalne powstajg na drodze
nadprzyrodzonej, wskutek jakiejs in-
spiracji lub intuicji, bez zwigzku zma-
terjaiem myslowym, zdobytym przez
zycie 1 doswiadczenie (W najszerszym
znaczeniu tych wyrazow), czy tez
owszem podlegajg one tym samym pra-
wom psychologicznym, co mysli i uczu-
cia ludzi powszednich.

Nauka wspolczesna odpowiada na to
pytanie w sposob nastepujacy: Wszel-
ka mysl zwigzana jest z fizjologiczna
czynno$cia moézgu. Mozg czlowieka
gienjalnego posiada prawdopodobnie
pewne wilasciwosci, ktorych dotad wy-



kry¢ nie zdotano; to pewna jednak, ze
ani w wygladzie zewnetrznym, ani
w budowie swojej wewnetrznej, do-
stgpnej dzisiejszym metodom badania,
w mozgach ludzi gienjalnych w poréw-
naniu z mézgami ludzi przecn;tnych
zadnych zasadniczych réznic niema.
Z tego tez wzgledu niema racji przy-
puszczac, ze procesy myslowe u ludzi
glenjalnych podlegaja innym prawom,
niz u ludzi pospolitych.

Jak u tych ostatnich, tak i u gienju-
szOW istniejg te same prawa assocja-
cyjne (kojarzeniowe), wedhug ktérych
jedno wyobrazenie kojarzy si¢ z dru-
gim, tworzac lancuch nleprzerwany
Lecz niekiedy mysl gienjalna czyni wra-
zenie, jakgdyby byla czyms$ bezposre-
dnio danym niezwigzanym przyczyno-
WO Z poprzedzajqceml ja wyobrazenia-
mi, czyms$ intuicyjnym, niezaleznym
od catego materjatu doswiadczalnego.

Jest to jednak tylko zludzenie. Bo-
wiem pami¢ta¢ nalezy o tym fakcie,
dzi§ nie ulegajgcym, zdaje si¢, watpli-
wosci, ze procz Swiadomego zycia psy-
chicznego, istnieje jeszcze t. zw. pod-



swiadome, bogatszejeszcze od pierwsze-
go. Owodz, mys$l jakas, ktora jakby sie
zdawa¢ mogto, powstata jakby z nicze-
go, bez przestanek, stanowi tylko osta-
tnie ogniwo w catlym nieprzerwanym
tancuchu wyobrazen, z ktorych czgsé
niedoszta do $wiadomosci, znajdowala
si¢ pod jej progiem.

Zasadniczo wigc proces myslowy
u ludzi gienjalnych nie r6zni si¢ ni-
czym od pospolitego procesu mysle-
nia. Gienjalne mysli, torujace nowe
drogi, tworzg si¢ po wickszej czesci
z pierwiastkow zawartych w wyobra-
zeniach, stanowiacych wilasnos$¢ wielu
ludzi danej epoki. Podczas kiedy je-
dnak u tych ostatnich powstaja owe
pierwiastki obok siebie, nie wigzac si¢
w zadng synteze, umyst gienjalny zdo-
len jest powigza¢ je, skombinowac
1 stworzy¢ uogolnienie, ktore rzuca
dopiero snop $wiatla idei ozywcze] na
martwe dotad fakty poszczegdlne.

Najogolniejsza dzisiaj synteza przy-
rodnicza: zasada zachowania energji,
nie mogla jeszcze w Zaden sposob po-
wsta¢c w XVII wieku, bowiem brak



bylo jeszcze wtedy faktow, ktére po-
zwalatyby na takie uogdlnienie. I cho-
ciaz luki te zostaly wypetnione, cho-
ciaz w przeciggu dwu wiekOw nastep-
nych nagromadzong zostata odpowie-
dnia ilos¢ faktow, wiadoma calemu
szeregowi uczonych, to jednak jedynie
w umystach Roberta Meyera i Helm-
holza zostaty one skojarzone wtakgie-
njalne uogolnienie, jakim jest zasada
zachowania energji we wszechswiecie.
I takich przyktadow przytoczycby mo-
zna cale szeregi.

Czymze si¢ to wiec dzieje? Skoro
jakos¢ procesow psychicznych u ludzi
gienjalnych pozostaje ta sama, co i u
przecigtnych, gdziez wigc tkwi istota
przewagi pierwszych, na czym polega-
ja owe mimo Wszystko niezaprzeczal-
ne i tak donioste roéznice w rezulta-
tach pracy myélowej”

Nalezy przyjac¢, ze roznica jest tu
przewaznie iloSciowa. Czlowiek gie-
njalny rozporzadza znacznie wigkszym,
anizeli cztowiek przecigtny zasobem
wyobrazen—i to jest pierwsza rézni-
ca; za§ powtdre posiada¢ muszag jego



osrodki nerwowe site 0 wysoce spote-
gowanym napigciu, azeby by¢ w sta-
nie pomlqdzy temi wyobrazeniami to-
rowa¢ nowe, innym niedostepne drogi
kojarzeniowe,

I oto powstaje nowa kwestja, azali
takie napiecie osrodkow nerwowych
znajduje si¢ jeszcze w granicach nor-
malnej psychiki ludzkiej; azali nie na-
lezy juz takie spotqgowanie procesow
myslowych uwaza¢ za co$ patologicz-
nego? Innemi stowy, czy gienjusz nie
graniczy z oblgkaniem?

I rzeczywiscie, od wiekow juz czy-
niono spostrzezenia, ze umystowo$¢
ludzi gienjalnych posiada czgsto wiele
cech patologicznych. Jeszcze Arysto-
telesowi przypisuje rzymski filozof
Seneka zwrot nastgpujacy: ,,Nullum
magnum ingenium sine mixtura de-
mentiae fuit® (Zaden wielki umyst nie
byl wolny od przymieszki obiedu).

Z filozofow czaséw nowszych wypo-
wiadali si¢ za zwigzkiem gienjuszu
z oblgkaniem Diderot 1 Schopenhauer.

W drugiej potowie XIX-go wieku
psychjatra Moreau de Tours, na zasa-



dzie dos¢ licznego materjatu, wypowie-
dzial si¢ rOwniez za tym, ze zasadni-
cze warunki wielkich zdolnosci umy-
stowych sa identyczne z warunkami
powstawania obledu.

Wreszcie koron¢ tych badan stano-
wig dwa dzieta wiloskiego lekarza Ce-
zarego Lombrosa (,,Czlowiek gienjal-
nyu i ,,Gienjusz i obtgkanie®). Lombro-
so zebral nietylko bardzo obfity ma-
terial, dotyczacy cech psychopatycz-
nych u ludzi gienjalnych, ale badat
roOwniez oblgkanych, i stwierdzit, ze ci
ludzie wykazuja czesto w najrozmait-
szych dziedzinach bardzo wybitne zdol-
nosci. Na zasadzie swoich badan wy-
powiada Lombroso wniosek, ze gienjusz
jest to choroba umystowa na tle ogol-
nego zwyrodnienia, nalezaca do kate-
gorji padaczki (epilepsji).

Krancowy ten poglad spotkal si¢
z surowg krytyka. Przedewszystkim,
pomijajac na chwilg kwestj¢ stosunku
glenjuszu do obtedu wogble, nie mo-
zna w zadnym razie, jak to czyni Lom-
broso, 1dentyﬁkowac gienjusz z padacz-
ka. Istniejg epileptycy, ktéorzy za-



miast napadow drgawek, miewaja za-
burzenia w dziedzinie psychiki (t. zw.
padaczka psychiczna). Tacy chorzy
moga wprawdzie podczas napadoéw epi-
lepsji psychiczne;j odbywac podréze,
1 wykonywa¢ czynno$ci najbardziej
skomplikowane; nikt jednak nie zau-
wazyl dotad, azeby ci ludzie zdolni
byli wtedy do jakich$ czynow gienjal-
nych w jakiejkolwiek dziedzinie; ow-
szem, ich zdolno$ci umystowe ulegajq
wtedy raczeJ ostabieniu, zamroczeniu.
Ten fakt, ze niektorzy ludzie gienjab
ni (Juljusz Cezar, Napoleon) miewali
napady padaczkowe, nie dowodzi jesz-
cze zupelnie, ze ich gienjusz miat swe
zrodlo réwniez w tej chorobie; raczej
zastosowac nalezy w danym razie po-
glad Toulouse'a, ze czyny gienjalne
powstawa¢ moga mimo zaburzen neu-
ropatycznych.

Nie dowodzi réwniez bezposrednie-
go zwigzku gienjuszu z oblgkaniem
fakt, wielokrotnie spostrzegany przez
Lombrosa i innych, ze chorzy umysto-
wo wykazuja niekiedy wybitne zdol-
nos$ci w rozmaitych kierunkach. Nie



wszystkie mysli chorych psychicznie
muszg by¢ obledne; a jezeli si¢ zdarza,
ze chory taki miewa momenty nawet
gienjalne, ktorych w stanie normal-
nym nie zdradzal, to nalezy przypusz-
cza¢, ze wlasnie na skutek danej cho-
roby umystowe;j zdobywajq osrodki
nerwowe chwilami takg site, ze pozwa-
la ona osobnikowi torowac sobie nowe
drogi kojarzeniowe; nie wynika jednak
z tego bynajmniej, ze zawsze koniecz-
nym warunkiem w tych wypadkach
jest choroba umyslowa, ze kto inny,
wstanie normalnym nie moze wznies¢
si¢ do potegi, charakteryzujacej mysl
gienjalng. Zreszty, rzeczywiscie o ca-
tym szeregu ludzi gienjalnych wiado-
mo, ze byli ludzmi zupetie zdrowemi
psychicznie (Lionardo da Vinci, Kant,
Virchow 1 inni).

O ile, jak widzimy, poglady Lom-
brosa byly zbyt krancowe, o tyle zno-
wujego przeciwnicy, pragnac oczyscic
gienjusz od wszelkich cech patologicz-
nych wpadli w drugg ostatecznosc¢.

Bogaty materjal, zebrany przez Lom-
broso — 1 pod tym wzgledem zastugi



jego sa niezaprzeczalne—dowodzi nie-
zbicie, ze ludzie gienjalni czgsto bar-
dzo wykazywali rozmaite anomalje
psychiczne, a wielu z nich rzeczywi-
scie miato obled i umarto $miercig sa-
mobodjcza. Tak np. z poetdéw chorzy
byli umystowo: Lukrecjusz, Tasso, Le-
nau, Gutzkow, Guy de Maupassant,
z filozoféw: Rousseau, Comte, Nietsche;
z przyrodnikow: Swammerdam, Car-
danus, Albrecht von Haller, Johannes
Miiller; z muzykow: Donizetti i Schu-
mann. Stad nie nalezy i nie mozna
wyprowadza¢ jeszcze tak krancowego
wniosku: ,,gienjusz to obigkanie, jak
to uczynit Lombroso. A stato si¢ to
wskutek tego, ze uczony ten zbytnio
rozszerzyl pojecie obtedu i zbyt bez-
krytycznie je stosowal przy ocenie sta-
nu umysfowego ludzi gienjalnych.
Zarébwno w cielesnej, jak i1 umy-
stowej dziedzinie, pomiedzy zdrowiem
i chorobg niema granic $cistych.
Niema punktu, na ktérym moznaby
byto powiedzie¢: tu koficzy si¢ zdrowie,
a zaczyna si¢ choroba. SZCZGgOll’llC_]
dotyczy to sfery umyslowej. Istnieja



oto stany psychiczne, ktore nie naleZq
JUZ do normy (o ile mozna wogoble mo-
wic o jakiejkolwiek normie psychicz-
nej), ktorych nie mozna jednak uwa-
za¢ za co§ niewatpliwie patologiczne-
go: znajduja si¢ one na owej plynnej
granicy umystowego zdrowia i cho-
roby.

W S$cistym zwigzku z takiemi stana-
mi psychicznemi, stanowigc niejako
ich spotegowanie, znajduja si¢ pewne
psychiczne anomalje, o charakterze
niewatpliwie patologicznym, ktore nie
wplywaja jednak w niczym na zmiang
calej osobowosci danego osobnika —
1 to stanowi zasadniczg r6znic¢ pomig-
dzy niemi a ideami oblednemi, ktére
s3 juz zawsze objawem choroby umy-
stowej, przeksztalcaja bowiem zasad-
niczo cechy danej osobowosci.

Owo6z te anomalje psychiczne, nie
wplywajace na ogodlny stan umystowy,
t. zw. cechypsychopatyczne (psychopa-
tische Minderwertigkeiten) stanowig
olbrzymiag wigkszo$¢ zaburzen psy-
chicznych, napotykanych u ludzi gie-
njalnych i nic wspolnego z obledem



wilasciwym nie maja. Nie sg one tez
niczym specyficznym dla gienjuszow,
napotka¢ bowiem je mozna u ludzi

najprzeci¢tniejszych.
Do nich nalezg rozmaitego rodzaju
mysli natre¢tne, wszelkie Jobje Po-

wstaja one najczesciej na podtozu obar-
czenia d21ed21cznego cho¢ moga row-
niez rozwing¢ si¢ na skutek rozmaitych
szkodliwo$oi zyciowych (alkoholizm,
nadmierna praca umystowa w ne¢dz-
nych warunkach materjalnych, roz-'
wiazto$¢ w stosunkach piciowych it. d.).

Co dotyczy glenjuszow to moga tu
owe cechy by¢ rowniez odziedziczone
wraz z wybitnemi zdolno$ciami urny-
stowemi, albo tez moga by¢ nabyte
wskutek warunkow, sprzyjajqcych roz-
wojowi takich cech. W zyciu ludzi
gienjalnych podobnych warunkéw by-
wa zwykle pod dostatkiem: ciagta pra-
ca umystowa o tak wysokim napigciu,
wzruszenia moralne, zwigzane z czgsto

*) Ob. broszurke Dr. Bornsteina ,,Zwyrodnienie
w $wietle nauki wspotczesnej,,Ksiazki dla wszyst-
kich. Nr. 174.



nasuwajgcemi si¢ watpliwosciami co
do wartosci wysitkéw dokonywanych;
zawi$¢, brak zrozumienia dla swoich
celow naukowych lub artystycznych
u ludzi, wreszcie niedostatek materjal-
ny—wszystkie te czynniki mogg nieraz
wystawi¢ odpornos¢ ustroju nerwowe-
go na cigzka probe.

I oto jedni, obdarzeni z natury sil-
niejszym ustrojem nerwowym, ostang
si¢ 1 zdotajg dosiggnac szczytu swego
rozwoju, inni stabsi, ulegng, a jezeli
przquczq si¢ jeszcze jakie$§ szkodli-
woscl, jak alkoholizm np. to w rezulta-
cie rozwing¢ si¢ moze nawet choroba
umystowa.

WymieniliSmy juz wyzej szereg lu-
dzi gienjalnych, ktorzy cierpieli na
obted; jako typ cztowieka gienjalne-
go, obarczonego najrozmaitszemi ce-
chami psychopatycznemi w rodzaju
tych, o jakich mowa byta przed chwi-
la, postuzy¢ moze Schopenhauer, czto-
wiek niezrbwnowazony, pelen sprzecz-
nosci o powaznych brakach w sferze
emocjonalnej (np. egoizm bezmierny).

Do tej samej kategorji zaliczy¢ mo-
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zna rowniez i Goethe’go, ktory zdra-
dzal czesto nieumotywowane zupetnie
wahania w usposobieniu, a nawet sta-
ny lekkiego pobudzenia nerwowego.

Na og6t powiedzie¢ mozna, ze ce-
chy psychopatyczne, napotykane tak
czesto u ludzi gienjalnych, nie stanowig
w zadnym razie Zrédta ich wybitnych
zdolnosci umystowych, a sg raczej
czyms$ wspolrzednym, majagcym praw-
dopodobnie jedno i to samo dotad
zrddlo ukryte. Mozna wyrazi¢ przy-
puszczenie, ze gienjusz, nie bedac w isto-
cie swej] niczym nadprzyrodzonym,
zaleznym jest od takiego spotegowa-
nia normalnych pierwiastkOw umysto-
wosci ludzkiej, ze stanowi wreszcie od-
stepstwo w pewnym kierunku od typu
przecm;tnego danej rasy, odstqpstwo
w znaczeniu dodatnim, zwigzane na-
der czesto z odstgpstwami ujemnemi
w innych kierunkach. Te ostatnie
ujemne odstgpstwa moga niekiedy
w warunkach nleprzyj jaznych rozwch
si¢ do tego stopnia, ze gienjusz przejs$c
moze w obted.

Tyle powiedzie¢ mozna na zasadzie



dotychczas zebranego materjatu. Oczy-
wiste, ze im wigcej nagromadzac sig
b@dz1e faktow, dotyczacych zycia 1 psy-
chiki ludzi g1enJa1nych tym Wle;cej
zdoby¢ bedzie mozna pewnos$ci, ze wy-
zej wytuszczone hypotezy sa stuszne,
tym wiecej sptynie §wiatla na te zawi-
la, a tak wazng kwestje psychologicznq

Dotychczas przedmiot studJ OW W tym
kierunku stanowili przewaznie uczeni,
filozofowie lub poeci. Wobec bardzo
obfite] w ostatnich czasach literatury
biograficznej, dotyczacej gienjalnych
przedstawicieli sztuki plastycznej, na-
strgcza si¢ wdzigezne zadanie spraw-
dzenia, czy i o ile fakty z zy01a tych
ludzi zgadzajq si¢ z powyzszemi po-
gladami na istot¢ gienjuszu, a dalej,
czy na zasadzie tego materjalu bedzie
mozna wyprowadzi¢ jakie§ nowe wnios-
ki, dotyczace gienjuszu wogodle i gien-
Juszuwsztukach plastycznych w szcze-
golnosci.

Badania te dotycza 12-tu nastepujg-
cych gienjalnych artystow: Lionarda
da Vinci (1452—1519), Michata Anio-
ta Buonarotti (1475 — 1564), Tycjana



(1477—1576) Rafaela Santi (1483—
—1520), Durera (1471 —1528), Holbei-
zza(1495—1543), Rubensa(1577—1640),
Rembrandta (1606—1669), Meissonie-
r'a (1813 — 1891), Millets (1814 —
— 1875), Boecklin’ce~™>~£—1900) i"ew-
erbach’a (1829 — 1880).



CZESC 1II.

I. Pochodzenie i stosunki rodzinne.

Lionardo da Vinci — jedyny ze
wszystkich wymienionych powyzej ar-
tystow, byl dzieckiem wolnej mitosci.
Ojcem jego byl zamozny =ziemianin
1n0tarjusz przy Signorji  Florencji,
ktory pozniej ozenit si¢ z kobietg swo-
jej sfery; matka Lionarda byta dziew-
czyng wiejska.

Rodzina Buonarottich, z ktorej po-
chodzil Michat Aniol, nalezala do naj-
bardzie; powazanych we Florencji.
Dziadek artysty byl czlonkiem Signo-
rji, ojciec za§ nalezal do t. zw. Colle-
gjum Buonuomini, komisji, sktadaja-

*) rada miasta.



cej si¢ z 12-tu obywateli, rownoleglej
do Signorji. Michat Aniol byt dru-
gim dzieckiem swych rodzicow. Dane
co do wieku jego matki w tym czasie,
kiedy artysta przyszedl na $wiat, sg
niepewne. Wedlug Grimm’a miata
wtedy lat 19, wedlug innych byta
o wiele starszg od swego meza (t. .
miata WIQCCJ niz 40 lat); pozatym mia-
fa byc¢ cierpigca, tak, ze nie mogta
karmi¢ swego syna. Umarta w 2 lata
po narodzinach dziecka, za$ ojciec je-
go dozyt 92-u lat. O tym ostatnim nie
wiadomo nic, co wskazywaloby na ja-
kie§ wyzsze zdolnosci umystowe, po-
zatym miat to by¢ czlowiek stabego
charakteru, bowiem dat si¢ przez lu-
dzi obcych uprzedzi¢ do syna, mimo
licznych dowodow mitosci, jakie ten
mu sktadal. Z trzech braci Michata
Aniola zaden rowniez nie wykazat ja-
kiego$ wysokiego uzdolnienia.

Tycjan pochodzil z powaznego i wy-
soko pod wzgledem umystowym stoja-
cego rodu VeccelWow w Cadore. Wig-
kszo$¢ cztonkéw tego rodu nalezata do
kategorji uczonych lub zohierzy.



Ojciec Tyejana, zolierz, odznaczatlsig
zarbwno walecznoscia, jak wysokg in-
teligiencja. Najwybitniejsza, po za Ty-
cjanem samym jednostka w catym ro-
dzie byt jego wuj, z zawodu prawnik,
ktory jednocze$nie odznaczal si¢ wa-
lecznoscig, krasomowstwem 1 talentem
poetyckim. Jeden z braci Tycjana,
Franciszek, byl rowniez bardzo uta-
lentowanym malarzem.

Rafael Santi byt synem znanego ma-
larza i poety, ktory napisal rymowang
kronike, opiewajaca czyny bohater-
skie ksigzat z Urbino, egzemplarz tej
kroniki znajduje si¢ jeszcze dzi§ w bi-
bljotece watykanskiej. Matka Rafaela
byla kobieta tagodng i subtelnie czu-
jaca. ObOJe rodzice odumarli syna
bardzo wcze$nie.

Ojciec i dziad Albrechta Durera byli
zlotnikami. Ojciec, cztowiek pospoli-
ty i bogobojny, pod wzgledem umysto-
wym nie przekraczal miary powszed-
niej.

Hans Holbein (mtodszy) pochodzﬂ
z rodziny artystow, ktora juz w koncu
XV w. zdobyta sobie wielkie uznanie.



Ojciec jego, Holbein (starszy), byl wy-
bitnym malarzem.

Ojciec Rubensa,pochodzacy z rodzi-
ny mieszczanskiej od dawna zamiesz-
katej w Antwerpji, byl doktorem oboj-
ga praw, czlowiekiem uzdolnionym,
ale lekkomys$lnym i chwiejnym w uspo-
sobieniu. Matka artysty byla kobie-
ta zacng 1 energiczng. Piotr Pawel
Rubens byt szostym dzieckiem swych
rodzicow.

Ojciec Rembrandta byt wlascicielem
mlyna, o matce nie wiadomo nic bliz-
szego. Trzej starsi bracia poswiecili
si¢ rzemiostom.

Ojciec MeissoniePa byl fabrykantem
produktow chemicznych, cztowiek bar-
dzo energiczny, ktory uparcie sprzeci-
wiatl si¢ artystycznym popedom syna.
Sam mial zamitowanie do muzyki:
gra1 na flecie i spiewal. Matka Meis-
sonier'a, kobieta o milej i wytworne;j
powierzchownosci, kochata sztuki pigk-
ne i sama malowata na porcelanie.

Millet byt synem prostych chtopow.
O]CIGC cztowick myslacy, cieszyt si¢
powazaniem gminy, posiadat wyra-



zne zamilowanie do muzyki oraz in-
ne sklonnosci artystyczne: wyrzynat
zwierzeta z drzewa 1 probowatl mode-
lowa¢. Matka Milleta pelnita dzielnie
obowiazki matki i gospodyni.

Ojciec Bocklin'a byl kupcem w Ba-
zylei, cztowiek niezwykle wysokiego
wzrostu, obdarzony ogromng silg fi-
zyczng, oschly i uparty, peten rozmai-
tych dziwactw, ale dobroduszny, —
dzielny w swoim zawodzie, ze zdolnos-
ciami wynalazczemi, dozyt 78-go roku.
Matka Bécklina, nie stata, zdaje sig,
nize] pod wzgledem umystowym od
swego me¢za, byta to kobieta wyksztat-
cona, przyjaciotka i powiernica swych
dzieci.

W rodzinie Bdécklin’a byty liczne ta-
lenty artystyczne: wuj jego byt mala-
rzem kwiatow, ciotka byta doskonalg
malarkag 1 wybitnie uzdolniong pod
wzgledem muzycznym. Mtlodszy brat
Bocklin'a, z zawodu garncarz, wyka-
zywal duza zreczno$s¢ w modelowaniu,
cho¢ nigdy nie ksztalcit si¢ w tym kie-
runku.

Dziad i ojciec Feuerbacha byli uczo-



nymi, dziad byl znanym prawnikiem,
ojciec za$ wybitnym archeologiem.
Matka byla kobieta pospolitego umy-
stu.

Jako wniosek, wyplywajacy z da-
nych powyzszych, dotyczacych pocho-
dzenia Wszystklch 12-tu artystow,
stwierdzi¢ mozna fakt nadzwyczaj wa-
zny 1 znamienny, ze u zadnego z nich
nie bylo ciezkiego obarczenia dzie-
dzicznego; w kazdym razie nie moze-
my nigdzie znalez¢ wzmianki o choro-
bie umyslowej ani u rodzicéw, ani
u rodzenstwa ktoregokolwiek z wy-
mienionych artystow gienjalnych; ta-
ki fakt jak obtgkanie, najniezawodniej
nie uszedlby uwagi otoczenia 1 zostal-
by niechybnie przekazany historji. Da-
lej stwierdzi¢ mozna, rOwniez na pod-
stawie powyzszego rozbioru, ze rodzi-
ce artystow omawianych wykazywali
wybitne réznice zaré6wno pod wzgle-
dem stanowiska spotecznego, jak i zdol-
nosci umystowych.



2. Rozwdj umystowy w dziecinstwie

(do 15-go roku zycia).

O ile sadzi¢ mozna z posiadanych

W tym wzgledzie wiadomosci, to roz-
w0j] umystowy naszych artystow w dzie-
cinstwie biegl szlakiem zupeinie nor-
malnym. Jedyny wyjatek stanowi Mi-
chal Aniol, ktorego talent ujawniac si¢
poczatl wyjatkowo wczesnie. Ojciec
marzyt dla niego o karjerze naukowej,
jednak Michat nie robit w szkole oczeki-
wanych postepéw, bowiem wszystek
czas poswiecal rysowaniu i walesatl si¢

WwCcCiaz po pracowmach malarskich.

Podobno i /yejan zamanifestowal swe
zdolnosci artystyczne juz jako dziec-
ko: odmalowat on na $cianie domu ro-
dzicielskiego, patyczkiem maczanym
w soku kwietnym, Madonng, ktora ko-
lorytem wprawita w zdumienie rodzi-
ng i przyjaciot. W 1l-ym roku zycia
zawi0zl go ojciec do Wenecji i oddat
tam na nauke¢ jakiemu$ malarzowi.

O Feuerbachu opowiadaja, ze zdra-
dzal juz w 5-ym roku zycia zamito-



wanie do rysunku, ktore podtrzymy-
mywal w nim jego dziadek. Gdy miatl
lat 12 odrysowal Barbaross¢ w wiel-
ko$ci naturalnej; rysunek ten ma juz
wartos¢ artystyczng.

I u Meissonier'a ujawnil si¢ talent
malarski juz we wczesnym dziecin-
stwie; w $wiadectwie szkolnym, otrzy-
manym w 10-ym roku zycia, znajduje
si¢ wzmianka wyrazna, ze posiada on
niezaprzeczony talent do rysunku.

Rafael rozpoczal nauke malarstwa
w Perugji u malarza Perugino, majac
dopiero lat 11.

Holbein w 14-ym roku zycia nary-
sowal siebie i brata swego, 1 W rysun-
kach tych wykazal juz znaczng spraw-
no$¢ techniczng i zrozumienie sztuki.

Co dotyczy innych zdolnosci, po za
malarskiemi, w latach pacholecych
artystow naszych, to dane, na ktorych
mozna byloby oprze¢ jakie§ wnioski,
sg oczywiscie o w'iele skapsze.

Rubens uczyt si¢ podobno z ogrom-
ng latwoscia, za§ Millet sam opowiada
o sobie, ze kiedy wstgpit do szkoty,
inne dzieci uwazaly go za bardzo mg-



drego, umiat bowiem juz wiele takich
rzeczy, ktoére dla nich byly zupeknie
obce.

Rozumne odpowiedzi matego Milleta
zwrocity uwage jednego z jego nau-
czycieli, mlodego wikarego, ktory za-
opickowat si¢ specjalnie jego nauka,
i jako jednego z najzdolniejszych swych
ucznidw, ksztalcit w facinie. Gdy mlo-
dy wikary przeniesiony zostal do in-
nej parafji, rodzice Milleta uprosili go
aby wziagt syna ich ze sobg dla dalsze-
go ksztatcenia. Chilopiec zatesknit jed—
nak za domem i1 wrécit. Wtedy mogt juz
pomagac ojcu w pracy rolnej, a czas
wolny od tych zaje¢ poswiecal czyta-
niu 1 rysunkom, do ktéorych zamitowa-
nie coraz bardziej budzi¢ si¢ w nim
poczynato. Chwalebna opinja znane
go malarza z Cherbourga, Michela,
o tych pierwocinach artystycznych Mil-
leta, zniewolila ostatecznie ojca: po-
zwolil 18-letniemu nadwczas synowi
obra¢ karjer¢ artystyczng.

Feuerbach, byt w szkole elementar-
nej prawie zawsze pierwszym ucz-
niem.



Bdcklin, jako chiopiec, byl zawsze
powazny irozwijal si¢ samodzielnie;
muzyka i poezja juz wczesnie ciagne-
ty go ku sobie, natomiast z tacing szto
mu trudno. W jednej klasie przesie-
dzial Bocklin dwa lata.

3. Wychowanie, wptywy otoczenia.

Wplywy wychowania 1 otoczenia
u artystobw naszych, o ile pozwalajg
sadzi¢ o tym, wiadomosci, przekazane
nam przez biograféw, na ogoét sprzy-
jaly umystowemu rozwojowi, czesto
dawaty tylko mozno$¢ rozwingé si¢
specjalnie uzdolnieniom artystycznym.

Lionardo da Vinci otrzymatl tros-
kliwe i staranne wychowanie nasam-
przod u rodzicOw ojca, a nastgpnie
w domu ojca samego, ktory go adop-
towal 1 zapewnil mu dostatni byt ma-
terjalny.

O wychowaniu Michata Aniota nic
blizszego nie wiadomo. Dzigki ener-
gji 1 entuzjastycznemu zamitowaniu
do sztuki, zdotal on nakloni¢ ojca,
azeby mu pozwolit niepodzielnie od-



da¢ si¢ sztuce; w 13-ym roku Zycia wi-
dzimy go juz w pracowni Dominika
Ghirlandajo we Florenc;ji.

Rafael 1 Holbein otrzymali w domu
rodzicielskim nietylko ogolne wyksztal-
cenie, ale po za tym mieli wszystkie
warunki, sprzyjajace rozwojowi zmy-
stu artystycznego i uzdolnienia w tym
kierunku.

Diirer opowiada o sobie, ze przez
pilnos¢ swoja zdobyt specjalne wzgle-
dy ojca, ktory posytat go do szkoty
1 nauczyt go czytac 1 pisac.

Tycjan, jak juz wspominaliSmy,
przywieziony byt przez wlasnego oj-
ca do jakiego$ malarza w Wenecji,
gdzie, jak sadzi¢ mozna z jego listow,
stamtad pisanych, wiodt zycie bardzo
pracowite.

Rubens miat pierwotnie zosta¢ uczo-
nym, otrzymat on tez wyksztalcenie
wszechstronne, rozpoczete przez mat-
ke, kobiete dzielng i madrg. Dla na-
brania form towarzyskich byl Rubens
przez pewien czas paziem na dworze
wdowy po hr. Filipie z Lalaing.



Rembrandt mial, jak si¢ zdaje, row-
niez w mysl zyczen rodzicow swoich
zosta¢ pierwotnie uczonym. Podczas
kiedy bracia jego uczyli si¢ rzemiosl,
on uczeszczal do szkoty lacinskiej
1 mial pozniej wstgpi¢ na uniwersytet
leydenski.

Warunki, wposrdd ktorych spedzat
mtodos$¢ swa Meissonier, mato sprzy-
jaty jego rozwojowi w kierunku artys-
tycznym. Ojciec pragnal przygotowal
go do zawodu kupieckiego i niezwy-
kle stanowczo sprzeciwial si¢ Jego as-
piracjom artystycznym. Po $mierci
ukochanej matki pojechat Meissonier
do Grenobli do nauczyciela gimnazjal-
nego, przyjaciela ojcowskiego, gdzie
jeszcze gorzej bylo, anizeli w domu ro-
dzicielskim. Po wielokrotnej zmianie
zaktadu naukowego wstgpit wreszcie
Meissonier jako uczen do skladu ap-
tecznego. Pozniej gorzko zalowat tych
lat zmarnowanych.

Rodzice Milleta dbali o jego wy-
ksztalcenie, powierzajac je miejsco-
wym ksu;zom Zycie wiejskie, wsrod
ktorego mtodzieniec wzrost, sprzyjato



jego rozwojowi artystycznemu; roz-
budzito ono w nim mito$¢ przyrody
1 zaostrzyto jego zmyst spostrzegaw-
czy, ktorego liczne dowody zlozyl poz-
niej w swych obrazach z zycia wiej-
skiego.

Feuerbach spe¢dzit swe lata dziecig-
ce wsrod wplywow, ktére niezwykle
sprzyjaly jego rozwojowi umyslowe-
mu. Ojciec jego ozenil si¢ powtodr-
nie z Henrykq Heidenreich, dama wy-
soce wyksztalcong, ktora posiadata
rowniez 1 jezyki starozytne 1 kiero-
wata wychowaniem chtopca z naj-
wickszg starannos$cig i1 troskliwoscia.
W  domu rodzicielskim Feuerbacha
panowala naogo6t atmosfera naukowa
1 artystyczna: najznakomitsi me¢zowie
Freiburga byli tam codziennymi gos¢-
mi. ,Interesowano si¢ tam wszyst-
kim, co bylo pigkne w naturze, sztu-
ce 1 zyciu — pisze sam Feuerbach —
a my, dzieci, braliSmy w tym ud21a1
gdyz nigdy nie byhsmy zamykam
w pokoju dziecinnym®,

I w wychowaniu Boecklina prze-
wazal wpltyw matki, kobiety, jak juz

Gienjasz 1 jego przedstawiciele. 3



wspominali§my, utalentowanej 1 wy-
ksztalconej, ktora poswigcata si¢ dzie-
ciom catkowicie. Artystyczne aspiracje
Boecklina znajdowaly gorace popar-
cie wérdd krewnych i znajomych, aprzei
dewszystkim u matki. Wspaniale dzie-
ta Holbeinowskie w Muzeum w Ba-
zyle1 ktoryml Boecklin interesowat
si¢ zywo juz, jako chlopiec, nie byly,
zdaje si¢, bez wplywu na jego posta-
nowienie oddania si¢ sztuce.

4. Sfera intelektualna.

Przystepujac do analizy psychicz-
nej naszych artystObw, musimy na-
samprzod uwzgledni¢ ich strone¢ in-
telektualng. Nie bedziemy si¢ wda-
wali w ocen¢ ich dziatalnos$ci w dzie-
dzinie sztuk plastycznych; ani tez nie
bedziemy omawiali specjalnie zasad-
niczych sit intelektualnych, jak pa-
mig¢, fantazj¢ i zdolnose Wyp0W1ada—
nia sadow, po czesci dlatego ze jest
to zbyteczne, po czesci za$ dlatego,
ze brak w tym kierunku odpowied-
niego materjatu. Tak np. dane co do



pamigci dotycza prawie wylacznie pa-
m1¢01 wzrokowej, ktéra byla prze-
waznie znakomitg, zas co dotyczy in-
nych postaci pamigci, brak, z maly-
mi wyjatkami, wszelkich danych. Fan-
tazja, jak 1 pamig¢ wzrokowa, byla
u tych artystow niezwykle rozwinig-
ta, co zreszta nie wymaga Szerszego
omawiania, stanowli ona bowiem za-
sadniczy pierwiastek ich gienjuszu.
Co dotyczy wladzy sadzenia, to do-
statecznych punktow oparcia w tym
wzgledzie dostarczaja nam w pierw-
szym rze¢dzie arcydziela poszczegdl-
nych osobnikow, za§ pozatym ich za-
chowanie si¢ w réznych okolicznos-
ciach zycia.

Badania nasze dotycza stopnia ogol-
nego wyksztalcenia, (ktore wprawd21e
tylko w ograniczonej mierze stano-
wig wskaznik poziomu intelektualne-
go), dalej wiadomos$ci w poszczegol-
nych dziedzinach wiedzy, zdolnosci
w innych sztukach pigknych, dziatal-
nosci w dziedzinie naukowej, wresz-
cie strony praktycznej intelektu, t.j.
zdolnosci przystosowania do najroz-



maitszych wymagan, przez zycie sta-
wianych. Przekonamy si¢, ze nasi
bohaterowie sztuki Wykazujq w tych
rozmaitych wzgledach roznice nad-
ZWYyczaj Wybltne ze napotkac mozna
pomiedzy niemi zaréwno gienjuszow
wszechstronnych, jak i zupehlie jed-
nostronnych, wreszcie nawet takich,
ktorzy stanowig ogniwa posrednie

Glownym przedstawicielem wszech
stronnego gienjuszu jest maz najbar-
dziej niepospolity wsrod calej naszej
grupy Lionardo da Vinci.

Nie jestesmy dzi§ w stanie ocenic
dziatalno$ci tego bohatera ducha
1 prawdopodobnie nie bedzie to ni-
gdy mozliwe, bowiem znaczna czgs¢
jego pism pogineta. Wystarcza jed-
nak to, co wiemy o dzialalno$ci tego
me¢za, azeby przejaé si¢ najwyzszym
zachwytem. Slawa Lionarda da Vin-
ci ugruntowana jest w pierwszym rz¢
dzie na jego nieSmiertelnych dzie-
tach malarskich, ktorym poswigcal
jednak tylko nieznaczng cze$¢ swego
czasu. Rownie wielkim byl on jako
architekt i rzezbiarz, a w pismach je-



go znajdujemy obszerne studja przy-
gotowawcze do podrecznika architek-
tury z licznymi planami.

Po za tym dzialalno$¢ jego rozsze-
rzata si¢ rowniez na dziedzin¢ sztu-
ki wojennej 1 budownictwa wodnego,
na wynalazki i udoskonalenia w dzie-
dzinie instrumentéw muzycznych.

Précz tego byt Lionardo dzielnym
muzykiem, Spiewakiem, poetg,azwlasz-
cza picknie improwizowal Tej ostat-
niej zdolno$ci jak réwniez kwalifika-
cjom swoim, jako muzyk, zawdzigczat
zaproszenie na dwor Ludwika Sforzy
w r. 1482,

Jego wszechstronno$¢ w nauce jest
niemniej zdumiewajaca. Prowadzit on
sumienne studja nad matematyka, fi-
zyka (zwlaszcza mechanika i optyka),
astronomjg, botanika i anatomjg. Wia-
domosciami swemi 1 pomystami w tych
dziedzinach wiedzy wyprzedzit dale-
ko nietylko swoich wspotczesnych, ale
i po czegs$ci pokolenia nastgpne. Jako
dowod poshuzy¢ moze chociazby to
jedno, ze jak $wiadczg pozostate po
nim rysunki, zajmowal si¢ budowa



okretow, ktore mialy by¢ poruszane
silg pary. Jego plomienny zapat wiodt
go do calego szeregu waznych od-
kry¢é. W botanice uwazany jest za
tworce anatomji i1 fizjologji roslin.
O pilnosci, z jakg zajmowat si¢ bota-
nika, Swiadczy tom z 235 anatomicz-
nemi rysunkami, ktére znajdujg si¢
w krolewskim zbiorze rysunkow w Lon-
dynie. Napisal pomi¢dzy innemi dla
swoich ucznidow teoretyczne studjum
o malarstwie (Trattato della pittura).
Jego dziatalno$¢ na polu nauk przy-
rodniczych 1 techniki nie stata si¢ jed-
nak dobytkiem ogoétu jego wspodicze-
snych, ani nie dala bodzca do dal-
szych badan, a to ze wzgledu na nie-
spokojng nature tego gienjalnego czto-
wieka, ktora parta go odjednej pra-
cy do drugiej i nie pozwalala mu pism
swych uprzystgpnia¢ drukiem wspol-
czesnym 1i przysziym pokoleniom.
Zrozumiatym jest, ze taki czlowiek,
jak Lionardo, ktorego umyst zajmo-
wat si¢ zarbwno potrzebami codzien-
nego zycia, jak ideatajni sztuki 1 za-
gadnieniami naukowemi, obdarzony



byt rowniez sporg doza praktyczne-
go rozsadku. Wobec olbrzymiej réz-
nostronnosci jego interesOw nie mogt
oczywiscie zarobek materjalny grac
u niego roli zasadniczej, jednak byt
Lionardo dalekim od tego, azeby za-
niedbywaé swe interesy materjalne.

Pod wzgledem r6znostronnos$ci naj-
blizej Lionarda stoi Michal Aniol.
Wszech§wiatowa jego stawa polega na
tym, ze jako malarz, rzezbiarz i ar-
chitekt, byl jednakowo wielkim 1 jed-
nako wszedzie nowe torowat drogi;
obok tego posiadal wybitny talent
poetycki, o ktorym $wiadczg pozosta-
te po nim poezje.

Namigtnie, po za tym, interesowat si¢
anatomjg. Analizowal budowe¢ rézno-
rodnych zwierzat i chcial, jak poda-
je Herman Grimm, ugrupowac swe po-
glady w tym wzgledzie w osobnej
ksigzce; porzucil jednak ten zamiar,
bowiem z biegiem lat pisanie spra-
wialo mu coraz wigksze trudnosci,
a sekcje, dokonywane na trupach, szko-
dzity jego zdrowiu.

Ze byt on cztowiekiem o rozleglym



wyksztalceniu ogo6lnym, daje si¢ juz
wywnioskowa¢ z jego roznostronne;j
dziatalno$ci artystycznej; jego zami-
towania literackie réwniez za tym prze-
mawiajg: byt on wsrod wspodlczesnych
najlepszym znawcg Dantego i umiat
na pami¢¢ cate piesni z Boskiej Ko-
medji Nie ulega rowniez watpliwo-
$ci, ze rozumial dobrze po lacinie.

Z najwyzszym entuzjazmem dla sztu-
ki taczyt si¢ u Michata Aniota dosko-
nale rozwinigty zmyst praktyczny. Ra-
dy, ktorych udzielat przy sposobno-
sci swym krewnym, a zwlaszcza sio-
strzencowi swemu Lionardo, $wiad-
czyly o wysokim rozsadku praktycz-
nym. Jednak w postepowaniu swoim
nigdy nie kierowal si¢ chegcig zysku,
ani nie pragnat gromadzi¢ majatku.

Raffael po za swa nieSmiertelng sztu-
ka malarska, ktora zdobyla mu sta-
we wszechswiatowy, byl bardzo wy-
bitnym budowniczym. Wysokie swo-
je uzdolnienie w sztuce budowniczej
wykazal Raffael, biorac udzial w bu-
dowie rozmaitych palacow we Flo-
rencji i Rzymie, a zwlaszcza w bu?



dowie kos$ciota §w. Piotra, ktorej na-
czelne kierownictwo powierzyl mu
w roku 1514 papiez Leon. Przypi-
suja Raffaelowi rbwniez autorstwo kil-
ku rzezb. O wysokim poziomie Jego
ogolnego wyksztalcenia sklada Swia-
dectwo najwymowniejsze stworzony
przezen cykl freskow w kaplicy Syk-
stynskiej, bowiem tylko umyst wyso-
ce kulturalny, byl w stanie w ten spo-
sob, jak to uczynil Raffael, odtworzy¢
w alegorjach teologje, filozofje, poe-
zj¢ i prawoznawstwo. Jeszcze nalezy
wzig¢ pod uwage, ze Raﬁael umart
w mlodym wieku i kroétkie zycie swo-
je mial tak wypelnione przez prace
czysto artystyczne, ktore naptywaly
do niego zewszad, ze mato miat bar-
dzo czasu na coskolwiek innego.

U Durera i Rubensa widzimy, jak
1 u Lionarda da Vinci, obok gienju-
szu artystycznego, bardzo wybitne
zdolnosci w kierunku naukowym. Du-
rer pozostawil procz obrazéw, znako-
mite miedzioryty i1 drzeworyty, za$
poza tym naukowe swe badania pro-
wadzit na polu techniki malarstwa,



starajgc si¢ da¢ im $cista podstawe
naukowa. Diirer nie zdazyl wprowa-
dzi¢ w czyn swych licznych planow
naukowych. Oglosit tylko drukiem
dwie rozprawy naukowe, za$ trzecia,
najznakomitsza z jego prac literac-
kich p. t. ,,Cztery ksiggi proporcji
ludzkich® byla juz przygotowana do
druku, kiedy umierat. W jego pus-
ciznie znaleziono plan wielkiego dzie-
ta, czego$ w rodzaju encyklopedji sztu-
k1 ktora pomigdzy innemi zawierac
miala: nauke o dokladnych propor-
cjach dziecka, me¢zezyzny, kobiety, ko-
nia; dalej opis przyrzadu projekeyj-
nego, nauke o swiatlach 1 cieniu, nau-
ke o barwach, wstep do kompozycji
obrazow, krotki rys budownictwa
it d

Durer byt naturg myslch 1 marzy-
cielskag, by¢ moze, ze wilasnie z ta
cechg ostatniga szedl w parze brak
zmystu praktycznego.

Biografowie Durera zastanawiaja
si¢ nadkwestja, jak wytlomaczy¢ so-
bie wspolistnienie u niego sktonnosci
do marzycielstwa, z wyraznym, spe-



cjalnie matematycznym zmystem nau-
kowym. Nalezy jednak uwzglednic
przedewszystkim fakt, ze marzyciel-
stwo Durera nie bylo to zatapianie
si¢ w bezptodnych rojeniach, ale ow-
szem, polegalo na potedze przemoz-
nej fantazji artystycznej, co nadawato
warto$¢ jego utworom, zas Jednocze—
$nie nie wykluczato zupelme mozno-
sci skupiania si¢ w dziedzinie wyo-
brazen konkretnych. Mimo wszystko
jednak, mimo wybitng dziatalnos¢ na
polu artystycznym mimo powazanla
1 uznania, jakiemi si¢ cieszyl, nie zdo-
tat Diirer doprowadzi¢ warunki ze-
wnetrzne swego zycia do stanu za-
dawalajacego.

Inaczej Rubens. W nim gienjusz
artysty i wybitna erudycja laczyly
si¢ z jedng jeszcze cecha, a mianowi-
cie z wysokim stopniem praktyczne-
go rozsadku i znajomos$ci $wiata, kto-
rg ujawnial nietylko wylacznie w zy-
ciu swym prywatnym. Rubens posia-
dat wysokie, jak na owe czasy, wy-
ksztalcenie ogodlne, a zwlaszcza znatl
wspaniale jezyki. Wtladat doskonale



siedmioma jezykami, za$ klasycy sta-
rozytni stanowili jego lektur¢ co-
dzienng. Jego rozprawy naukowe
(z dziedziny archeologji) $wiadczg za-
rOwno o sumiennosci studjow, jak
1 o bystrosci sadu; zdobyly mu tez
wyjatkowe odznaczenie: w r. 1629
otrzymal od uniwersytetu w Cambri-
dge tytut ,,magister in artibus®

Po za tym polozyt Rubens wielkie za-
stugi jako dyplomata i zdobyt na
tym polu stawe. Jego zdolnosci dy-
plomatyczne ujawnity si¢ zwlaszcza
podczas rokowan o zawieszenie bro-
ni pomigdzy Filipem III hiszpanskim
1 zjednoczonemi prowincjami Holan-
dji w r. 1609, a takze podczas wojny
Hiszpanji z Anglja w roku 1625. Po-
dobno, jak wskazujg nowsze badania,
zaszczyty, jakie przypadly w udziale
Rubensowi ze strony dworu angiel-
skiego, mialy raczej na wzgledzie da-
ng osobisto$¢ gienjalnego 1 przytym
mitego i dobrze wychowanego arty-
sty, anizeli meza stanu.

Cztowiekiem, ktory po za gienjuszem
malarskim posiadat jeszcze rozmaite



inne wybitne talenty i poniekad przy-
pominal swa roznostronnoscia wiel-
kich artystow Odrodzenia — byt Boe-
cklin.  Wprawdzie zwrdcit on na sie-
bie oczy $wiata jedynie jako malarz,
préobowatl jednak swych sit 1 w roz-
nych innych dziedzinach. Jego zdol-
nosci rzezbiarskich dowodzg ,,Maski*,
ktore wykonat dla fasady ogrodowej
muzeum bazylejskiego. Ze nie byt po-
zbawiony pewnej wreny poetyckiej, za
tym przemawiaja nietylko jego peine
fantazji poetyckiej obrazy, ale 1 nie-
ktore pozostate po nim pigkne w for-
mie poezje. Dalej, bedac namigtnym
wielbicielem muzyki, doprowadzit gre
swoja na kilku instrumentach do wir-
tuozostwa, bez zadnej nauki. Po za
tym wszystkim posiadat niewatpliwy
zmyst matematyczny. Jak jego wiel-
ki poprzednik Lionardo, $lgczat wie-
le nad czysto mechanicznemi zagad-
nieniami, a specjalnie przez dlugi czas
konstruowat maszyneg latajch Helm-
holtz miat si¢ wyrazi¢, ze zagadnie-
nie maszyny latajacej mogloby by¢



rozwigzane jedynie na zasadzie, stwo-
rzone] przez Boecklina.

Mimo calag wielostronno$¢ nie byt
jednak Boecklin naturg praktyczna:
z tego wzgledu dopiero w pozniejszych
latach udato mu si¢ zdobyc tak za-
stuzone uznanie i zapewni¢ sobie byt
materjalny.

Wyksztatcenie Boecklina byto row-
nie roéznostronne jak i jego zdolnosci.
Z poetowr starozytnych znat dobrze
Homera, Anakreonta, Teokryta, Ho-
racego 1 Owidjusza, a Goethe stano-
wit Jego ulubiong lektur¢ jeszcze
w pbéznej starosci.

Po za literaturg pickng, interesowat
si¢ zywo dzietami tresci historycznej,
opisami podrézy, wynalazkami i wy-
kopaliskami. Znakomitg miat pamig¢,
nietylko wzrokowa, ktora byta zupet-
nie fenomenalng, ale i muzyczna, naj-
chetniej tez gral z pamieci.

Meissonier, procz swych zdolnosci
artystycznych, posiadat wspaniaty ta-
lent krasomoéwczy. W miodych la-
tach wskutek czestego przenoszenia
si¢ z jednego zaktadu wychowawcze-



go do drugiego, zdobyt Wiedzc; bar-
dzo niekompletna, ktorq w poOzniej-
szych latach powaznie uzupeiniat
Znal dobrze jezyki: angielski, wloski
1 niemiecki, literature starozytng i no-
woczesna, p0s1adal wiadomosci z ma-
tematyki, fizyki i chemji; specjalnie
zajmowala g0 h1storJa 1 czgsto ma-
wial, ze gdyby nie zostal malarzem,
bylby pragnat zostac historykiem.
W chwilach wolnych czytywat wiele;
ulubione jego dzieta byty procz Biblji
piesni Homera i dramaty Eschylosa.

Feuerbach posiadal procz talentu
malarsklego niezaprzeczone zdolno-
sci poetyckie. Ujawnily si¢ one wje-
go autoblografjl napisanej w 47-ym
roku zycia podczas rekonwalescencp
po ciezkiej chorobie. Wydana ona zo-
stata dopiero po jego Smierci. Za-
rowno forma, jak i tre$¢ tego utwo-
ru sg interesuja}ce. Feuerbach sadzit
jednak, ze uznanie jego polega raczej
na jego dziatalnosci artystycznej, ani
zeli na literackiej i zndw zamienit
wkroétce po chorobie pidro na pedzel.
Kochat nadewszystko muzyke i glebo-



ko ja odczuwal, cho¢ nie grat sam na
zadnym instrumencie, zwlaszcza czcit
Mozarta, Glucka, Beethovenai Szuber-
ta. Mial Feuerbach rowniez pigkny
glos tenorowy i wszedzie, gdzie tylko
pozostawatl przez czas dluzszy, bral
udziat w kwartetach meskich. Czyty-
wat wiele, najchetniej za$ ksigzki, kto-
re mogly pobudza¢ jego fantazje.
Goethe 1 Shakespeare byli ulubionemi
jego poetami.

O dzialalnosci Tycjana w innych
dziedzinach, po za malarstwem, nic nie
wiadomo.

Jego wspotczesni dowodza, ze byt
to czlowiek o wysokiej inteligiencji
i wyksztalceniu wytwornym. Za temi
zaletami przemawia jego przestawa-
nie z wieloma najznakonntszeml me-
zami jego czasow. Tacy poeci, jak
Ariost 1 Tasso, czytywali mu swoje
dzieta, pragnac ustysze¢ jego zdanie.
Z gienjuszem artystycznym taczytrow-
niez Tycjan wybitny zmyst praktyczny.

Wkwestjach natury materjalnej wy-
kazywat on wszystkie zalety doswiad-
czonego kupca. Jak daleko siggal



duch jego przedsigbiorczosci kupiec-
kiej, dowodzi fakt, ze od cesarza Ka-
rola V otrzymat przywilej na sprowa-
dzanie zboza z Neapolu, za§ od brata
Karola, kréla Ferdynanda, uzyskat dla
siebie pozwolenle na wycinanie drzew
w lasach tyrolskich.

Mimo tego wyraznego zmyshu za-
robkowego, umiat 7ycjan zachowac
w obejsciu swym cechy wytworne, kto-
re ujawnialy si¢ rOwniez u niego w spo-
zytkowaniu majatku. Zdobywat ma-
thek nie w celach posiadania lecz

w tym celu, azeby uzywac zycia.

Dziatalnos¢ Holbeiria, ograniczata
si¢ do malarstwa i rysunkéw, doty-
czacych sztuki stosowanej. Dawniejsi
biografowie Holbeinla scharakteryzo-
wali go, jako czlowieka niewyksztat-
conego; pozniejsze jednak poszukiwa-
nia w tym kierunku wykazaty, ze
przewyzszal on wyksztatceniem wspot-
czesnych mu artystow. Wazny doku-
ment w tym wzgledzie stanowig ilu-
stracje Holbeinla do znakomitego dzie-
ta Erazma z Rotterdamu p. t. «Chwa-
ta ghupoty» (Laus stultitiae); wykazu-

Gienjusz i jego przedstawiciele. 4



ja one nietylko dobra znajomosc¢ la-
ciny, ale i zdolno$¢ ogarniania szer-
szych widnokregow myslowych. Po-
siadat on tez po za tym duzo madrosci
swiatowej, czego dowodzi stanowisko,
jakie umiat sobie zdoby¢ i utrwali¢ na
dworze tak kapry$nego panujacego,
jakim byt krol angielski Henryk VIII,
ktorego zostal malarzem nadwornym.

Millet byt juz wyksztalconym i1 bar-
dzo oczytanym kiedy przybyt do Cher-
bourga. Lacing posiadal tak, ze mogt
czyta¢ Wirgiljusza i biblj¢ z tekstem
tacinskim. Za stopniem Jego Wyksztai—
cenia ogdlnego przemawia rOwniez wy-
bor tematow do obrazéw. W pierw-
szych okresach jego dziatalnos$ci artys-
tycznej zajmowaly go gltownie tematy
z dziedziny historji, biblji, a zwlasz-
cza mitologji starozytnej. P6zniej do-
piero, kiedy stanat u szczytu swego
rozwoju, poczat odtwarza¢ w obrazach
swych zycie wiejskie, ktore znal tak
dobrze. Millet pisywal wiele listow,
ktore odznaczaly si¢ jasnoscia w wy-
razaniu si¢ 1 picknym stylem, pet-
nym godnosci. Z miodych lat wy-



r6éznig! si¢ bystroscig sqdu oraz ten-
dencja do glgbokiego ujmowania rze-
czy. Zmystu praktycznego nie po-
siadat.

Najbardziej jednostronnym z calej
grupy omawianych przez nas artystow
pod wzgledem zdolnosci i wiedzy byt
bez watpienia Rembrandt.

Po za swoja wybitng dziatalnoscig
na polu malarstwa i miedziorytnictwa,
nie odznaczyt si¢, o ile wiadomo, ni-
czym w zadnej innej dziedzinie. Nie
byt on nawet na owe czasy czlowie-
kiem wyksztalconym: mowil 1 pisal
tylko po holendersku, przytym pisat
nlepoprawme Rozsadku praktyczne-
go roOwniez nie posiadal: mimo znacz-
nych dochodéw, jakie ciggnat ze swo-
ich dziet, mimo duzego majatku, jaki
odziedziczyl po zZonie swej Saskii, nie
zdotal utrwali¢ sobie bytu materjal-
nego. Brnat w coraz wigksze dtugi
wskutek swej namigtnosci zbierania
najrozmaitszych rzadkich okazow sztu-
ki, tak, ze wreszcie ruchomosci je-
go sprzedane zostaly przez licytacje.
Od tej pory juz zawsze zyl w mniej



niz skromnych warunkach material-
nych.

5. Sfera uczuciowa.

I pod wzgledem $wiata uczu¢ znaj-
dujemy u naszych artystow bardzo roz-
maite i znamienne roznice.

Lionardo da Vinci, 6w olbrzym cia-
fa i ducha, byt rowniez ipod wzgle-
dem uczu¢ hojnie uposazony przez na-
tur¢. Byl on nietylko bardzo wrazli-
wy wtedy, kiedy chodzito o jego czesc,
0 jego osobiste znaczenie, jako arty-
sty, technika lub uczonego, ale naogo6t
byla to natura czujgca bardzo sub-
telnie. Najjaskrawiej wystepuje ta ce-
cha w jego stosunku do zwierzat. Lio-
nardo miat specjalne zamitowanie do
picknych koni, poza tym byl wielkim
przyjacielem zwierzat i w obchodzeniu
su—; z niemi ujawnial rzadka tagod-
no$¢ 1 cierpliwos$¢. Zdarzalo si¢ cze-
sto, ze skupowat ptaki, trzymane na
sprzedaz w klatkach, po to jedynie,
azeby im wrécié swobodq

Bogactwo jego uczu¢ ujawnialo si¢



rowniez w obcowaniu z ludzmi; uprzej-
mo$¢ jego i pogoda czarowaly wszyst-
kich, ktokolwiek si¢ zblizyt do niego.
Zrozumiatym jest, ze wobec swego uspo-
sobienia brat niektére przykre przy-
gody w zyciu zbyt serjo, anizeli to
objektywnie byto usprawiedliwionym.
Tak np. niesmaczne i brzydkie poste-
powanie, na jakie pozwalala sobie
z nim shuzba, stopniowo doprowadzi-
o go do tego, ze byl peten niedowie-
rzania i pogardy wzgledem ludzi wo-
gble, 1 nastrgj jego spochmurniat. Ta
zmiana nie zdotala jednak Wpiynqc na
jego szlachetne usposobienie i sttumi¢
w nim uczucia zyczliwosci nawret dla
tych, ktorzy wystepowali wzgledem
niego wrogo. Braciom swoim np. za-
plsal w_testamencie pewng kwotg pie-
ni¢zng i szmat ziemi w Fiesole, bez
wzgledu na to, ze zmusili go do 20-
letniego gorzkiego prawowania si¢ o to
dziedzictwo po ojcu.

Rafael rowniez jak i Lionardo, przy-
kuwatl do siebie blizkich, czarem swe-
go wdziecku iuprzejmosci. Mial on na-
ture pogodna, peilng sil zywotnych;



byt zawsze zadowolony ze swej dzia-
talno$ci artystycznej, czul si¢ szcze-
sliwym. Odznaczat si¢ pozatym wiel -
ka delikatnoscig uczu¢, ktéra nie po-
zwalala mu odrzuca¢ jakiejkolwiek
prosby. Na skutek tego byl zawsze
zawalony najrozmaitszemi zamowie-
niami ze strony ksigzat, stowarzyszen
1 osOb prywatnych, 1 pod cigzaren
szalonej pracy, ktora nagromadzata si¢

W ten sposob poza jego dziatalnoscia
u Papieza, musial jego ustrj nerwo-
wy cierpie¢ coraz bardziej. Jakoz
1 zmienito si¢ jego usposobienie po-
godne. Jednak zmiana ta nie byla
bardzo wybitna nie zdolata bowiem
zmniejszy¢ wydajnosm jegopracy. By-
la to oczywiscie tylko owa nieznaczna
depresja w usposobieniu, ktérg napo-
tyka si¢ tak czesto w stanach neura-
stenicznych, spowodowanych przepra-
cowaniem umyslowym.

Herman Grimm temi slowy charak-
teryzuje niezwykla produkcyjnos¢ Ra-
faela. «Tylko poboczne zajecia Ra-
facla wystarczylyby, azeby wypei¢
calkowicie czas innym ludziom. Dla



niego jednak zdawato si¢ to by¢ igrasz-
ka. Od ranka do wieczora znajdowat
si¢ w wirze interesOw, prac, wizyt,
ktore przyjmowal lub sam sktadat;
nigdy spokoju, wcigz naprzéd i na-
przod a mimo t¢ calg goraczkowos¢
zycia, posiadat w duszy SWQ] potege,
ktora pozwalala mu pogrqzyc si¢ ca-
lemu w jego dziela i yymowacé rzeczy
tak spokojnie 1 czysto, jak gdyby pra-
cowal w jakiej§ mniszej celi.

Co dotyczy sfery uczuciowej cha-
rakteru Michata Aniota, to niedawno
ogloszone listy jego wykazuja, ze po-
jecia o osobistosci tego wielkiego ar-
tysty, jakie istnialy przedtym, nie by-
ty stuszne. Pod nieco szorstkg po-
wloka zewnetrzng bilo w nim serce
wrazliwe, czujgce; pozatym wystegpo-
wata w mniejszym lub wigkszym sto-
pniu sktonno$¢ do stanow przygne-
bienia moralnego. Czy bylo to cecha
WI’OdZOIl’c}, czy tez bylo powodem wa-
runkow zycia, czy wreszcie przez kom-
binacj¢ tych czynnikow, trudno orzec;
w kazdym razie nie brak byto w zy-
ciu Michata Aniota okolicznosci, kto-



re mogly stale ujemny wywiera¢ wplyw
na barwe jego usposoblema W pierw-
szym rzedzie wzigé tu nalezy pod uwa-
ge znieksztalcenie jego twarzy; nie by-
to ono wrodzone, a spowodowane przez
jednego z towarzyszy, ktory w sprzecz-
ce za lat m10d21enczych zmiazdzyt mu
nos uderzeniem pigsci; o ile si¢ zda-
je, odczuwatl Michatl Aniot dotkliwie
to znieksztalcenie w ciggu calego zy-
cia. Précz tego stosunki rodzinne by-
ty dos$¢ przykre, a dalej napotykal on
wiele przeszkod i1 trudnosci w prze-
prowadzaniu swych umitowanych pla-
now artystycznych. Mimo catej migk-
kosci serca, nie byl jednak Michat
Aniot naturg tagodng; obok subtel-
nosci uczu¢ istniata w nim sklonnos¢
do silnych afektow, ktorej skutkiem
byly wybuchy gniewu i inwektywy,
przybierajgce forme¢ nie zawsze daja-
ca si¢ usprawiedliwic.

Zwlaszcza wybuchat jego tempera-
ment wtedy, kiedy w jakikolwiek spo-
sob czut si¢ dotknigtym w swym po-
czuciu stusznosci 1 sprawiedliwosci;
wtedy nie przebierat w najostrzejszych



wyrazach 1 nie oszczedzal nawet naj-
wyzej postawionych osobistosci.

Dobro¢ jego serca ujawniala si¢
przedewszystkim w jego stosunku do
rodziny. Do ojca i braci byl szczerze
przyw1qzany 1 cho¢ czesto jaknajwy-
razniej wypowiadal im swe oburzenie
z powodu ich bezwzglednego z nim
postepowania, to jednak bardzo pred-
ko znoéw mito$¢ brata gore. Dla ro-
dziny swej ci¢zko pracowal; w kazdej
chwili gotéw byl, bez namyshu, na naj-
wigksze ofiary pienigzne dla krewnych
swoich, kiedy tymczasem sam do naj-
pozmejszych lat miat potrzeby bar-
dziej niz skromne. 1 dla dalszych
mial rowniez zawsze duzo prawdziwe-
go wspdlczucia; swego dlugoletniego
stuge Urbina pielegnowat z catym po-
swieceniem podczas jego dtugotrwatej
choroby, a $mierc¢jego zasmucita Mi-
chata Aniota szczerze i glgboko. Cho¢
nigdy nie byl Zzonaty, kochal mate
dzieci, a biednych wspierat bez roz-
glosu, potajemnie.

O wiele szcze$liwsza nature, niz Mi-
chal Aniol, posiadat Tycjan. Podczas



kiedy pierwszy wiodt zZycie samotne
1 rezygnowal, niby asceta, z wszel-
kiej rozkoszy, Tycjan, owszem, pra-
gnat otoczy¢ si¢ wszystkim, co Zycie
upigksza i wesotym czyni. Posiadal
z przepychem urzadzony dom «la ca-
sa grande», gdzie Wspaniale podejmo-
wal swoich licznych gosci. Jak juz
wspominali§my w innym miejscu, gro-
madzit 7 yejan bogactwa w tym celu,
azeby uzywac zycia w calej pehni.
Przytym nie byl zupelnie egoista: po-
siadat serce otwarte dla cierpien i ra-
dosci innych ludzi, zwlaszcza ujaw-
nial jaknaj szlachetmeJ sze popedy w sto-
sunku do swych spotziomkow, miesz-
kancow Candory, pomagajac im czeg-
sto w cigzkich czasach pienigdzmi dla
zakupu zboza. Dla rodziny swoje] by1
usposobiony jaknajczulej i do najpoz-
niejszych lat swych otaczat jg tros-
kliwg opieka.

Diirernie byl naturg pogodna. Wsrod
jego rysunkow napotkaé mozna zale-
dwie raz lub dwa razy postaci weso-
te. Powazne usposobienie Durera wy-
tworzone zostato prawdopodobnie



przez zewngtrzne warunki zycia, przez
trudnos$ci natury materjalnej, z ktoére-
mi walczyt przez wigksza cze$¢ zycia.

Natomiast Holbein pokrewny byt
usposobieniem Tycjanowi. Wedtug
stow Woltmanna, mial on wrodzone
pragnienie Zycia i poczucie pigkna.
Niektorzy pomawiaja go o zycie roz-
wiagzte, na co brak jednak dowodow;
natomiast nie ulega watpliwosci, ze
uzywal zycia o tyle, o ile mu na to
pozwalaly jego warunki materjalne,
pie zaniedbujac przytym swych inte-
resOw artystycznych. Przywigzanie do
zycia u Holbeina tymbardziej zastugu-
je na uwage, ze w zyciu rodzinnym
nie byl zupelie szczesliwy. Cigzka
atmosfera domowa, jaka stwarzata
Holbeinowi jego podstarzala, ktotli-
wa zona, sprawita tez, ze opuscit ro-
dzing 1 udat si¢ do Anglji.

I Rubens posiadal natur¢ w swoim
rodzaju szczeSliwa, bowiem nie byt
sktonny ani do melancholjl ani tez do
zbytniej wesotosci i uzywania. Prze-
wazal u niego nastrdj spokojnego, po-
godnego zadowolenia z zycia, do cze-



g0 W znacznym stopniu przyczymal
si¢ fakt, ze hotdowat on w zyciu za-
sadzie «mens sana in corpore sano»
1 wysoko cenil zdrowie swoje, za§ obok
tego mate przeciwnosci zyciowe nie
bral sobie nazbyt do serca. Byt je-
dnak naturg glekoko uczuciowsa: bar-
dzo kochat matke swoja, ktorej Smierc
pograzyla go w takim smutku, Ze na
kilka miesigcy zupeinle odsunqi si¢
od $§wiata. A po S$mierci ukochanej
zony, pisal w jakims$ liscie, ze wszyst-
ko postradal, ze nic go wie;cej z do-
mem nie taczy, ze zmuszony jest wy-
jechac.

Od tego czasu rzeczywiscie datuje
si¢ dyplomatyczna dzialalno$¢ Ruben-
sa, ktorej prawdopodobnie si¢ poswie-
cil wlasnie w tym celu, azeby w niej
znalez¢ zapomnienie po bolesnej stra-
cie.

O zyciu uczuciowym Rembrandta
poswdamy niewiele pewnych wiado-
mosci. Juz jako milodzieniaszek od-
znaczat si¢ niezwykla powaga i nie
bral udziatu w zabawach kolegow, czy-
nigc wrazenie starca, ktory pogardza



fakiemi ghlpstwami Powaga ta nie
opuszczala go i w zyciu pozniejszym;
ujawnia si¢ ona w jego utworach,
a zwlaszcza w portretach. Neumann,
autor monografji o Rembrandtcie, za-
znacza: rzadko wida¢ usmiech na por-
tretach Rembrandta-, wesoto$¢ nie by-
ta nastrojem jemu witasciwym.
Wskutek niepowodzen materjalnych,
o jakichjuz wspominali$my poprzednio,
stal si¢ wreszcie Rembrandt zgorzk-
niatym, zajadiym wrogiem $wiata. Stad
jednak nie mozna wyprowadza¢ wnio-
sku, jak to czynig niektorzy, ze byt
on bardzo uczuciowy 1 wrazliwy. Te-
mu «malarzowi duszy ludzkiej», jak
go nazywali, ktory starat si¢ w spo-
sob jaknajdoskonalszy odtworzy¢ jej
drgnienia, nie byly wpraw’dzie obce
uczucia subtelne, nie byly one jednak
ani dos$¢ glebokie, ani dos¢ trwate, aze-
by mogty mie¢ wptyw na jego postepki.
Z kochanka swoja Henrykq Stoffel,
z ktora mial dziecko i zyl w najlep—
szej zgodzie przez szereg lat, ozeni¢
si¢ nie chciat jedynie ze wzglqdow pie-



ni¢znych: taki fakt nie $wiadczy o zby-
tniej glebi uczud.

Dla charakterystyki sfery uczucio-
wej Meissonier'a znamiennym jest je-
den z jego aforyzmow: «Miej tylko
serce, a wtedy zawsze bedziesz mial
dosy¢ rozumu». I w istocie zalety ser-
ca 1 umystu rownowazyly si¢ u niego
w zupeino$ci. Byla to natura niezmier-
nie subtelna 1 bogata. Sztukaijego
dziatalno$¢ artystyczna graty wpraw-
dzie w jego zyciu role pierwszorzed-
ng, jednak caty szereg innych rzeczy
zdolen byt wzbudzi¢ w nim jaknaj-
zywsze zainteresowanie Kochat na-
migtnie przyrode¢, muzyke; symfonje
Beethoven'owskie wyczarowywaly mu
przed oczy najcudniejsze obrazy.

Jak blizko obchodzit go los innych,
dowodzi fakt, ze jako cztonek jury
salonu parysklego nigdy nie mogt od-
rzuci¢ obrazu, azeby nie dozna¢ bar-
dzo przykrego uczucia, bowiem uprzy-
tomnial sobie zawsze, jakie znaczenie
ma taki wyrok dla danego artysty.
Dla przyjaciot swoich byt z najszczer-
szym oddaniem si¢; pozatym byl go-



racym patryjotg i bez namystu ofiaro-
wal swoje ushugi ojczyznie podczas
oble;Zenia Paryza w 1870 I, cho¢ miat
juz wtedy lat 66. Nigdy nie mogt wy-
baczy¢ Niemcom ich zwycigstwa i w
nienawisci swojej do Prusakéw byt tak
bezwzgledny, ze odrzucil ich zapro-
szenie do wzigcia udziatu wjakiejs de-
koracji artystycznej, cho¢ byt bardzo
czuly na punkcie okazywanych mu ho-
norow.

Umiat on jak mato kto entuzjazmo-
wacé si¢ dla dziet sztuki; zwlaszcza za-
chwycat si¢ Rembrandtem. Jego uspo-
sobig¢ nie bylo przewaznie spokojne i po-
godne, bowiem w tworczosci swojej
znajdowat naJW1e;kszq rozkosz 1 czyn-
nym byt do konca zycia swego; od-
powiednio tez do tego, zyt w dobrych
warunkach materjalnych. Czesto jed-
nak smucit si¢, ze musial malowac
obrazy dla zarobku i ze z tego wzgle-
du nie mogt swej sity tworczej zuzyt-
kowa¢ wylacznie na tematy odpowia-
dajace jego upodobaniom. Szczegolniej
meczylo go poczucie tego, ze stracil



jeden dzien tworzenia, gdy mu jego
praca wydawata si¢ bezwarto$ciowa.

I Millet—byta to dusza bardzo sub
teina. Jego uczuciowo$¢ ujawniala si¢
juz w dziecinstwie, i dlatego wlasnie
przepowiadano, ze w zyciu bedzie du-
7o cierpial. Znamienng jego cechg by-
ta mitos¢ dla rodziny. Juz jako chio-
piec uJawn1a1 ja w stopniu tak wy-
b1tnyrn ze nie mogt wytrwac na ob-
czyznie 1 musiat powrocw do donn
rodzicielskiego; 1 p6zniej réwniez, kie-
dy wyjezdzal do Cherbourga i Pary-
za, rozlagka z rodzing sprawiala mu
bol gleboki.

Dla dzieci swoich byl ojcem naj-
czulszym; kiedy nedza w domu zapa-
nowala beznadziejna, on i Zona gio—
dzili si¢ w c1qgu dwu dni, dzieci za$
dostawaly jes¢ jak zwykle Dobro¢
jego serca ujawniala si¢ nietylko w sto-
sunku do rodziny. W Paryzu cierpial
przez dhuzszy czas z powodu nikczem-
nosci niektérych ludzi, ktorzy wyzys-
kiwali go wszelkiemi sposobami i rzu-
cili go na pastwe nedzy.

Czgsto wrodzona duma nie pozwa-



lata Milletowi czyni¢ w twodrczosci
ustepstwa na korzy$¢ gustow sfer mia-
rodajnych Paryza, i bylby wtedy zgi-
nat niechybnie, gdy wreszcie gienjusz
Jego nie zniewolil wszystkich. Kiedy
pOzniej wspommal o tych cigzkich chwi-
lach swego zycia, nie bylo w nim ni-
gdy goryczy; mawial tylko, ze istnie-
ja ludzie dobrzy i Zli, i ze jednak czg-
sto doznawal pomocy. Usposobienie
Millet'a bylo przewaznie spokojne, ta-
godne; nie byt on zdolny do zadnych
krancowych wyrazow uczu¢ swoich.
Feuerbach byt z natury cztowiekiem
gleboko czujacym, o goracym tempe-
ramencie, rwacym si¢ do zycia: poza-
tym jednak byt pasierbem losu, kto-
ry go czgsto tak okrutnie przeslado—
wal, Ze 1 mniej subtelna dusza srodze
cierpie¢by musiata. Na szcze$cie byt
on przez cale zycie prawie optymi-
sta, tak, ze okresy rozpaczy i przesy-
tu byly tylko zjawiskiem przemijaja-
cym wobec bardzo ci¢zkich przeci-
wienstw losu. Usposobienie Feuer-
bach'a, wedhug stow przyjaciela Jego
1 biografa Allgeyera, byto nader zmien-

Gienjusz i jego przedstawiciele. 5



ne. «Brak mu bylo normalnego spo-
koju umystowego, azeby si¢ czué je-
dnostajnie zadowolonym. Bedac natu-
rg goracg i namigtng, cierpial z po-
wodu obojetnosci swiata wzgledem je-
go sztuki. Mimo to zywil niezmien-
nie nadziej¢ na powodzenie w wielkim
stylu, byl przekonany, ze nadejdzie
czas, kiedy zajmowac bedzie w Swig-
cie artystycznym pierwszorzedne sta-
nowisko. Stopniowo dopiero, w mia-
r¢ tego, jak sie przekonywal o trwa-
lym przeciwienstwie, istniejacym po-
migdzy jego sposobem artystycznego
czucia 1 myslenia, a wyksztalceniem
estetycznym ogotu, zaczgta owa pew-
no$¢ powodzenia znika¢ i ustgpowac
miejsca wcigz rosngcej sklonnosci do
samotnosci.

Fuerbach byl mato przystepny w ob-
cowaniu; wobec obcych zawsze przez
dtuzszy przeciag czasu zachowywat sig
wstrzemigzliwie i niedowierzajaco; sko-
ro jednak przekonywatl si¢ o dobrych
intencjach danego osobnika, pierwsze
lody wowczas pgkaly i F. stawatl si¢
wiernym 1 milym przyjacielem.



O subtelnosci jego uczu¢ i ofiar-
nosci $wiadczy wymownie fakt naste-
pujacy: w Wiedniu, dokad powotany
byt w r. 1874, jako profesor malar-
stwa hlstorycznego rozciagal nad nie-
zamoznemi uczniami najczulsza opie-
ke; azeby moc nie§¢ im pomoc, nie-
majacg charakteru jalmuzny, skupy-
wal dzielniejsze ich prace, cho¢ sam
byl w warunkach materjalnych weca-
le nie $wietnych. Znamiennym jest
jeszcze, jak silne wzruszenia dziataly
na jego powierzchownos$¢. Jak wspo-
mina Allgeyer, mogt Feuerbach, wyda-
waé si¢ z dnia na dzien o cale lata
mlodszym lub postarzatym, stosownie
do tego, czy byt psychicznie podnieco-
ny, czy tez przygnqblony

Bocklin juz w dziecinstwie zwra-
cal uwage swoja powaga 1 zamknig-
tym w sobie usposobieniem, jednak
obok tego nie byly mu obce swawole
chtopicgce.

Ta dwoistos¢ natury ujawniala si¢
1 w latach pdzniejszych. Wszyscy jego
b10grafow1e podkreslaja niezwykla
zmienno$¢ W jego usposobieniu.



Bez dostatecznych powodow ze-
wnetrznych przechodzil bezposrednio
z jednej ostateczno$ci w druggy: dzi$
w rozowym humorze, usposobiony do
zartow 1 kpin, peten ochoty do zycia,
Jutro—zupetna melancholja. Pozatym
miewal Bocklin sktonnos$¢ do przemi-
jajacych wprawdzie, ale silnych afek-
tow: w jego mtodszych latach obawia-
no si¢ wprost gniewu jego. Niezwyk-
te i nie umotywowane wahania w je-
go usposobieniu w pozniejszych la-
tach wystgpowaly coraz rzadziej: stal
si¢ spokojniejszym, ale jednoczesnie,
jak si¢ zdaje, 1 chlodniejszym naogot.
Ze w mltodym i $rednim wieku byt
zdolny do wzruszen czutych, $§wiad-
czy ozenienie si¢ jego z pigkng rzy-
mlankq Angeling Pascucci, oraz szcze-
ros¢ jego przywigzania do rodziny. Po
Smierci pierwszego dziecka byt pra-
wie blizkim obh;du 1 pOzZniej jeszcze,
kiedy stracit znéw jedno dziecko, byt
do tego stopnia przejety, ze miesig-
cami catemi niezdolny byt do pracy.
Florke, ktory przez dlugi Czas znaj-
dowat si¢ w nader blizkich stosunkach



zBockliriem, twierdzi jednak, ze uczué
serdecznych nie posiadat, albo tez thu-
mit je, jako co$ zbytecznego, pod tym
wzgledem byt istotnym Szwajcarem.
Podkresla réwniez Florke ten fakt, ze
Bdcklin, mimo poetycznego wrazenia,
jakie czynig jego obrazy, nie miat w so-
bie nic liryzmu. Widocznie zmienit
si¢ z biegiem lat: cigzkie doswiadcze-
nia zyciowe wysuszyly zywe, bijace
zrodlo jego uczué, uczynily z niego
natomiast m¢za czynu, cztowieka, dla
ktorego istniaty jedynie cele arty-
styczne. W swoich sympatjach dla po-
szczegbdlnych osob i1 kierunkéw arty-
stycznych wykazywal Bécklin nieobli-
czalno$¢, bezposrednio$¢ swego cha-
rakteru; powazat Rubensa, nienawi-
dzit Rembrandt'a, kochal Liszta, za$
do Wagnera mial wstret nieprzeparty.

6. Sfera woli.

Przechodzac ponizej do zjawisk, do-
tyczacych sfery woli u naszych ar-
tystow, musimy przedewszystkim za-
znaczy¢, ze naglowkiem powyzszym



obejmujemy catg stron¢ czynng ich
zycia duchowego wogole, nietylko wy-
tacznie bezposrednie przejawy woli.
Jezeli w zdolnoS$ciach intelektualnych
1 W zyciu uczuciowym artystOw po-
szczegbdlnych napotykaliSmy wybitne
roznice, to natomiast w sferze woli
znajdujemy znamienng zgodnos$¢. Ar-
tySci nasi wszyscy bez wyjatku ujaw-
niali wybitng, a niekiedy nawet wy-
jatkowa energje¢ czynu.

Stusznie skarzyl si¢ Feuerbach na
to, jak wiele traci na swej intensyw-
nosci idea artysty podczas dtugiej swej
wedrowki od moézgu do pedzla; trze-
ba przeto pracy zmudnej i wytrwa-
tej, azeby to, co stworzyla wyobraz-
nia, znalazto sw0] wyraz doskonaty
w dziele sztuki. Liczbai potega dziet,
oraz dbatos¢ w ich wykonaniu wska-
zuje na wielkg energje¢ omawianych
tutaj artystow.

Lionardo da Vinci'emu czyniono za-
rzut, ze nigdy nie konczyt swych obra-
z6w, ze rozpoczynal wiele, do konca
za$§ nie doprowadzat. Niestusznym by-
loby jednak wnioskowaé¢ na tej zasa-



dzie o braku energji u mistrza. Po-
wolna praca Lionarda staje si¢ zro-
zumiata, moéwi Herman Grimm, przez
wzglad na to, ze studja przedwstepne
do obrazéw swych prowadzit da Vin-
ci z wielkg starannos$cig i zazwyczaj
sumiennie, a szczegoly wykonczal
z nadzwyczajng subtelnoscig. Mimo to
niechetnie rozstawat si¢ z wykonczo-
nym juz nawet obrazem, zawsze bo-
wiem mial to uczucie, ze nalezy wnim
jeszcze co$ uzupelni¢. Tak np. obraz
Mona Lisa, budzacy i dzi$ jeszcze za-
chwyt w znawcach sztuki, wydal z pra-
cowni niewykonczonym po 4-letniej
pracy. Model posagu jezdzca, wyo-
brazajacego Franciszka Sforzg byt przez
16 lat przedmiotem jego studjow. Z ja-
kg cierpliwo$cig 1 oddaniem si¢ pra-
cowal Lionardo nad swemi utworami,
mozna wytworzy¢ sobie pojecie stad,
ze, jak opowiada Grimm, podczasma-
lowania «Wieczerzy Panskiej», siedzial
calemi dniami, w skupieniu oglqda—
jac rozpoczete dzieto, 1 czekal wceigz
na t¢ chwilg, w ktoreJ twarz Chry-
stusa objawi si¢ w duszy jego taka



wiasnie, jaka pragnalby ja ujrzec.
Wszelkie napomnienia o przyspiesze-
nie pracy pozostawialy go niewzru-
szonym. Rownie meuspranethlonq
jest uwaga ¥asari ego, ze Lionardo
bylby dokonal w nauce wigcej, gdy-
by pos1ada1 umyst mniej zrmenny, Va-
sari nie byl wcale wstanie oceni¢ zastug
naukowych Lionarda, a to, co zosta-
o przekazane nam w tym wzgledzie
z biegiem czasu, moze budzi¢ w nas
jedynie nadzwyczajny podziw dla za-
patu badawczego i sily tworczej tego
czlowieka gienjalnego.

Michal Aniof odznaczal si¢ od mlo-
dych lat az do po6znej staro$ci nad-
zwyczajng sita woli; jak juz wspomi-
nalisSmy, zawquczal on przedewszyst—
kim SWCJ woli nieztomnej to, ze mogt
poswieci¢ si¢ sztuce. Przy wykony-
waniu swych prac, zwlaszcza znakomi-
tych freskow w kaplicy sykstynskiej,
nie uchylal si¢ od najwickszych wy-
sitkow, a jeszcze w 80-ych latach swe-
go zycia wykazywal, zwlaszcza kie-
dy chodzito o obron¢ wiasnych inte-
resow, taka dzielnos¢, ze oprzec si¢



mogt najwigkszym przeciwnos$ciom.
Brat on jeszcze wtedy czynny udziat
w budowie kos$ciola $w. Piotra. loto
jaka$ potgzna partja starala si¢ ode-
bra¢ mu kierownictwo tej budowy i od-
da¢ je jakiemu§ mato zdolnemu fa-
worytowi swemu. Michat Aniot z ca-
la silag odparl stawiane mu zarzuty,
a kiedy pomimo to intrygi przeciwko
niemu nie ustawaly, podszed! pewne-
go dnia na ulicy do Papieza i z taka
energjq stangt w obronie swoich praw,
ze Papiez polecit da¢ mu wspaniale
zadosycCuczynienie.

Rafael réwniez jak 1 Michal Aniot
oddawal si¢ swej dziatalnosci arty-
stycznej, nie oszczedzajac zupeinie
swego slabego zdrowia.

Diireri Tycjan wykazali wielkg si-
t¢ woli. Pierwszy zar6wno w swej
artystyczneJ Jak I naukowej dziatal-
nosci, drugi zar6wno w swej tworczo-
sci, Jak 1 W przestrzeganiu interesOw
materjalnych.

Rubens — byt to pracownik niestru-
dzony; za jego dzielno$cig przema-
wia nietylko nadzwyczajna liczba je-



go dzietl, ale réwniez rdéznostronnosc
jego zaje¢. Jak bardzo starat si¢ Ru-
bens spozytkowac kazda chwile, wrida¢
z tego, ze codziennie po wystuchaniu
mszy wczesnej siadat do pracyz lek-
torem, ktory czytywatl mu Plutarcha
lub Seneke, za$ dopiero okoto wie-
czora pozwalal sobie na przejazdzke
konng wokoto muréw miejskich.
Nlezwyqu pracowito$cig odznaczat
si¢ rowniez i Meissonier, a z biegiem
lat dziatalnos¢ jego stawala si¢ coraz
bardziej niestrudzong i goraczkowas.
Przez dhugi szereglat pracowat do 11-¢j
wieczorem, a 2 albo 3 razy w tygo-
dniu przez calg noc. Studja przed-
wstegpne do swych obrazéw przepro-
wadzal z niebywalg zupetie sumien-
noscig, a utwory swe wykonczat za-
wsze nadzwyczaj starannie. Zdarza-
to si¢ do$¢ czesto, ze kiedy wieczo-
rem opuszczal wyczerpany pracowni
z przeswiadczeniem, ze praca poszla
mu pomyslnie, nastepnego dnia wszyst-
ko zmazywat i zaczynal na nowo. Dla-
tego tez utwory jego, mimo zelaznej
pracowitosci, dojrzewaty zwolna: np.



obraz jego p.t. «1807» pozostawal na
sztalugach przez 14 lat. Podczas pra-
cy kazal sobie jak 1 Rubens, czytywac,
azeby chwile wypoczynku zuzywac na
dalsze ksztalcenie sig.

Kilku z omawianych przez nas ar-
tystow cierpieli stale z powodu prze-
ciwno$ci losu, ktore wystawiaty ich
site woli na cigzka probe.

Millet, Feuerbach, Bocklin, Rem-
brandt\yy\i\iy zgingli lub przynajmniej
byliby zmuszeni wyrzec si¢ swych
ideatoéw, gdyby ich nieugieta wola nie
dawala im moznosci opiera¢ si¢ wszel-
kim przeciwnos$ciom i troskom, i kro-
czy¢ nieztomnie po drodze raz obra-
nej ku celom artystycznym.

Dzielta RembrandVa np., ktore po-
wstaty po krachu finansowym, wyka-
zywaly t¢ sama potege sity tworczej,
jak 1 w latach poprzednich.

Obok fantazji, ktora stwarza ideje
artystyczne, i sity woli, ktéra czuwa
nad ich wykonaniem, bierze jeszcze
udzial w gienjalnej twodrczosci arty-
stycznej jeden moment psychiczny,
ktérego znaczenie wielokrotnie ko-



mentowano w sposob mylny. Chodzi
tu o t. zw. poped tworczy. Nlektorzy
uwazali go za wilasciwos$¢ gienjuszu,
kiedy natomiast w istocie glenjalny
poped twoérczy stanowi tylko wyzszy
stopien w rozwoju popedu do pracy,
ktory jest wlasciwoscig kazdego prze-
cigtnego czlowieka. Dla kazdego psy-
chicznie normalnego i1 zdrowego czto-
wieka kulturalnego dtuzsza bezczyn-
nos¢ staJe 5i¢ nleprzyjemnq, kiedy na-
tomiast zyc1e czynne quze su; u nie-
g0 zazwyczaj z uczuciem przyjemno-
sci. Dazenie do tych uczu¢ przyjem-
nosci stanowi istote popedu do pracy.

Pope;d tworczy u ludzi gienjalnych
r6ézni si¢ od popedu do pracy prze-
c1¢tneg0 $miertelnika tylko swg inten-
sywnoscig i trescig. Intensywnosc je-
go jest wigksza, bowiem proces inte-
lektualny w gienjuszu odbywa si¢ z nie-
zwyklym ozywieniem 1 silg.

Co dotyczy tresci, to popc—;d twor-
czy u ludzi glenjalnych rézni si¢ od
zwyktego podedudo pracy tem, ze skie-
rowany jest nietylko wylacznie na ja-
ka$ prace pozyteczng, ale i na dzie-



ta, ktore zawierajg w sobie co$ istot-
nie nowego, 0 znaczeniu powaznym.

Poped tworczy pobudzonym by¢ mo-
ze W sposOb rozmaity; u gienjalnego
artysty, a zwlaszcza u poety, sg to cze-
sto nastroje i uczucia, ktére pobudza-
ja fantazje tworcza. W takich razach
dzieto sztuki jest formg wyrazania
uczué. U Goethe'go i Beethoven'a byt
ten rodzaj pobudzania popedu twor-
Cczego najczqstszy

Procz uczu¢ i nastrojow, pobudzad
moze poped tworczy caly szereg in-
nych momentow: nadzieja stawy i uzna-
nia, wspotzawodnictwo z wybitnymi
przedstawicielami sztuki, wzor starych
mistrzow, zdobyte juz powodzenie,
a czasami doznane niepowodzenie, a
takze czysto zewnetrzne okolicznosci,
jak np. u przedstawicieli sztuk plas-
tycznych zamoOwienia, przedstawiajace
wielkie jakie§ zadania i1 pozwalajace
na zupelne wyladowanie gienjalne;j
energji.

Poped tworczy posiada w artystycz-
nej dzialalno$ci gienjusza znaczenie
bardzo powazne; byloby jednak bie-



dem sadzi¢, ze jakie$§ dzieto mistrzow-
skie moze by¢ uwazane jedynie jako
rezultat popedu tworczego. Jezeli na-
wet gienjalny artysta przy pracy pod-
daje si¢ swemu pop¢d0W1 tworczemu
i zdaje si¢ wtedy, ze twdrczos¢ jego
Jest zywiotowa (na podobiefistwo czyn-
nosci 1nstynktowych u zwierzat), to
przewaznie jestto tylko zludzenie.

Po to, azeby stworzy¢ skonczone
dzieto sztuki, nie wystarcza oddac si¢
na taske i melaske; popgdowi tworcze-
mu. Tu potrzeba jeszcze ciaglej in-
terwencji krytycznego, przez wolg kie-
rowanego rozumu, ktéry wytwory fan-
tazji sprawdza, poprawia, aprobuje lub
odrzuca. Sam, nie podlegajacy Zadnej
kontroli poped tworczy nie moze wy-
da¢ skonczonego dzieta sztuki. Wola
wlasnie stanowi czynnik, ktéry kieru-
je popedem tworczym, sprowadza go
na wilasciwe drogi 1 tworczosci nadaje
ceche swiadomej celowosci.

Jezeli po tych uwagach ogdlnych
wrocimy do naszych artystow to na-
samprzod zauwazy¢ winniSmy, ze po-
ped twoérczy byl u nich w wysokim stop-



iiiu rozwinigty, cho¢ rozmaicie si¢ uja-
wnial u poszczegdlnych osobnikow.
Tak np. Michat Aniot pracowat ponie-
kad okresami, czasem z niezwyktym za-
pamigtaniem,poczym nast¢powal krot-
szy lub dtuzszy okres, kiedy wylacznie
oddawal si¢ czytaniu i rozmys$laniom
filozoficznym.

Podobna, bardziej perjodyczng dzia-
talnos¢ widzimy u Bécldin'a. «Spoczy-
wa on i marzy calemi tygodniami w ja-
kims$ samotnym ustroniu i Wpatruje si¢
w nie, zapominajac o Swiecie. Bez zad-
nego szkicu, bez notatki powraca do
domu i tworzy w szalonej, niczym nie-
pohamowanej goraczce, az z samych
wspomnien jedynie, powstanie wielkie
dzieto» (Meissner).

lycjan poczal pracowac periodycz-
nie dopiero w latach pdzniejszych.
Kiedy miat 75 lat, zapytal go kiedy$
stawny nadwczas lekarz wenecki, Mas-
sa, jakie spostrzegl zmiany w swej
zdolnosci do pracy. Tycjan odrzekd,
ze od niedawna niekiedy czuje w sobie
prawdziwg nami¢tno$¢ do malowania,



za$ bezposrednio potym zdolnym jest
tylko do prézniactwa.

U innych artystow natomiast, zwtasz-
cza u Rembrandt'a, Rubensa, Meisso-
nier'a poped tworczy ujawniat si¢
w sposOb bardziej staly, bardziej ro-
wnomierny.

Réznice te zaleza, oczywiscie od me-
tody pracy i zasad artystycznych po-
szczeg6lnych jednostek. Im dluzej ar-
tysta pozwala pomystom swoim doj-
rzewac 1 im mniej polega na srodkach
zewngetrznych, ktére mogtyby przyjsc
W pomoc Jego pam1¢c1 1 fantaZJl tym
predzej ujawnia¢ si¢ bedzie jego po-

ped tworczy perjodycznie, bowiem wy-
maga wyzszego rozwoju idei artystycz-
nych.

Zajmujace przeciwienstwo stanowig
w tym wzgledzie Lionardo da Vinci
1 Rembrandt. Podczas, kiedy Lionar-
do calemi dniami nie bral pedzla do
reki 1 czekal, dopdki jego koncepcja
tworcza medos1e;gme w mysli pozada-
nej doskonatos$ci, o Rembrandfcie opo-
wiada jego uczen Honbraken, 7e cza-
sami jedn¢ twarz szkicowat w 10-ciu



warjantach, zanim Jq przenosit na
plotno. Jeszcze czegdciej zdarzato sig
to w jego wigkszych dzietach.

Musimy w tym miejscu jeszcze do-
tkng¢ pytania, czy poped tworczy
u naszych artystbw nie przybieral
czasami charakteru patologicznego,
albo czy wogodle w ich dziatalnosci
artystycznej nie ujawnial si¢ pier-
wiastek anormalny. Kwestja ta mo-
ze by¢ brana pod rozwage jedynie
u dwuch artystobw; u Rembrandta
1 Boecklina, bowiem ich obu zajmo-
waty specjalnie zagadnienia, dotycza-
ce kolorytu, i wykazywali oni w sto-
sowaniu barw w poszczegdlnych obra-
zach takie wlasciwosci, ktore nie da-
waty si¢ sprowadzi¢ do rozumowa-
nego namystu i przeto uwazane by-
1y, jako wynik anormalnych przeja—
wow psychicznych. P6zniej wrocimy
jeszcze do tej kwestji.

7. Charakter.

Inteligiencja, uczucie 1 wola okre-
Slajg charakter cztowieka; jezeli jed-

Gienjusz i jego przedstawiciele. 6



nak po rozpatrzeniu tych trzech stron
zycia psychlcznego u naszych arty-
stow, osobno méwi¢ zamierzamy o ich
charakterze to w pierwszym rzedzie
czynimy to dlatego, ze w charakte-
rze ujawniajg si¢ nadto takie czyn-
niki psychiczne, ktore nie byly jesz-
cze przez nas uwzglednione. Pod
charakterem cztowieka rozumiemy
zasadnicze tendencje mys$li, uczucia
1 woli, ujawniajgce si¢ w postepkach,
1 poszczegdlne owe tendencje ozna-
czamy mianem cech charakteru. Wy-
raz ,,charakter” bywa uzywany wszak-
ze W rozmaitym sensie, w $cislej-
Szym 1 W Szerszym. Odrozmarny lu-
dzi z charakterem, t. j. takich, kto-
rych postgpowanie oparte jest na
pewnych przewodnich zasadach oraz
ludzi bez charakteru, przyczym
uwzgledni¢ nalezy, ze 1 w samym
braku wszelakich zasad charakter
moze si¢ ujawniac.

Mie¢ nalezy jeszcze na uwadze
okolicznos¢, ze cechy charakteru nie
zawsze sg w czlowieku harmonijnie
wzajem do siebie rozwini¢te, ze w jed-



nyni 1 tym samym osobniku moga
istnie¢ obok siebie cechy sprzeczne,
np. skapstwo 1 rozrzutno$¢, migkkosce
i stanowczo$¢, skromno$¢ i wynio-
sto§¢. Istnieja wiec 1 charaktery
pelne sprzecznosci, ktore po wigkszej
czesci juz stykajag si¢ z dziedzing pa-
tologji.

Lionarda przedstawiajg jako czto-
wieka o wielkiej odwadze osobistej
1 wybitnym poczuciu godnos$ci oso-
bistej. Z ta ostatnig cechg wigzato
si¢ zapewne jego zamilowanie do
przepychu i pompy. O charakterze
jego $wiadczy wymownie nastepuja-
ca okoliczno$¢, cytowana przez Grim-
ma. W ostatnich czasach jego poby-
tu we Florencji, gdzie otrzymywat
za swojg prace stalg pensje, zdarzy-
lo sig, ze obrazy jego w sali palaco-
wej, wskutek nieodpowiedniej techni-
ki, ulegly zepsucm kiedy uczyniono
mu zarzut, ze otrzymal pienigdze,
a pracy nie dostarczyt, potracit on
natychmiast pewng sumg ze SWOJeJ
pensji, ktora mogt wszak uwazaé za
dobrze zapracowang. Naogo6t powne-



dzie¢ mozna, ze charakter Lionarda
da Vinci byl subtelny.

Znacznie trudniej natomiast jest
orzec co$ stanowczego o charakte-
rze Michata Aniota, wydaje si¢ bo-
wiem na pierwszy rzut oka, ze wy-
kazuje on szereg cech zupelnie ze
soba sprzecznych: skromno$¢ i zaro-
zumiato$¢, skapstwo i najwigksza roz-
rzutnos¢, bojazliwos¢ 1 odwaga, li-
tos¢ 1 bezwzgledna srogos¢. Jezeli
jednak chcemy sprawiedliwie osadzi¢
Michata Aniota, musimy wniknac
w glab jego istoty, a okaze si¢ wte-
dy, ze te rzekomo sprzeczne rysy
jego charakteru dadza si¢ po wigk-
szej czesci pogodzi¢ ze sobg.

Jak juz wyzej zaznaczyliSmy, po-
siadal Michat Aniol dusz¢ nadzwy-
czaj subtelng, po za tym byl skromny,
bezmteresowny, glteboko uczciwy, jed-
noczesnie za§ byl to temperament
bardzo wrazliwy 1 wybuchowy. Ta
ostatnia cecha wyjasnia nam, dlacze-
go wobec Lionarda postepowal nad-
zwyczaj grubjansko, on, ktory nie
mial np. $miatoSci powiedzie¢ przy-



jaciotlom swoim, ktérzy pomagali mu
przy malowaniu kaplicy Sykstynskiej,
ze praca ich nic nie Jest warta.
W zwyklym usposobieniu nie mogt
nikomu sprawi¢ przykro$ci, nato-
miast w rozdraznieniu lub w gnie-
wie nie znal zadnych wzgledow. Od-
znaczal si¢ po za tym niezwykla wstrze-
mi¢zliwoscig, pozwalal sobie tylko
na najniezbedniejsze potrzeby, pod-
czas kiedy dla drugich miat zawsze
reke otwarta: bez namyshu oddawat
najwicksze sumy rodzinie, biednym,
oraz na cele ogolne.

Stawa, ktora zdobyl sobie swojemi
utworami, nie uczynila go zarozu-
mialym: owszem, zawsze byl wobec
siebie najsurowszym sedzig; o jednym
malarzu mawial, ze jest czlowiekiem
szczgSliwym gdyz zawsze jest zado-
wolony ze swych prac, kiedy tym-
czasem z nim to nigdy nie mialo
miejsca.

Mimo to, przy calej skromnosci
w ocenianiu swej dziatalnosci, nie brak
mu bylo usprawiedliwionego dosta-
tecznie poczucia godnosci osobistej;



posiadal rowniez odwage nie ukry-
wania SWOJG_] dumy w obcowaniu
z najwyzej postawionemi osobami.
Papiez Leon X nazywal Michala Anio-
fa, cho¢ cenil go bardzo wysoko,
,terribile’’, a Klemens VII nie mial
odwagi, jak opowiada H. Grimm,
usigs¢ w obecnosci Michata Aniota
w obawie, ze ten moze nieproszony
uczyni¢ to samo.

Jezeli wobec tego wszystkiego nie
mozna odmoéwi¢ charakterowi Micha-
ta Aniola pewnej wyzszosci, to z dru-
giej strony nie nalezy réwniez za-
pomina¢ o tych wadach, jakie ujaw-
nial. Byl on nietylko z usposobie-
nia bardzo wrazliwy, ale i kaprys$ny:
nickiedy wrykazywat wskutek tego
bezwzgledno$¢ 1 nieusprawiedliwione
niedowiarstwo tam, gdzie kiedyin-
dziej ujawma% bezgraniczng dobroc¢
serca. Byl rowniez, jak si¢ zdaje,
zabobonny i1 sklonny do samoudre-
czen na podlozu religiinym. Okazy-
wal tez czegsto Dbojazliwos¢, ktora
trudno pogodzi¢ z ujawniong w wie-
lu wypadkach odwagg. Naogo6t moz-



na powiedzie¢, ze charakter Michatla
Aniola, odpowiadajacy bezwatpienia
w swych rysach zasadniczych wiel-
kosci jego dueha, nie moze jednak
by¢ uwazany, jako zupeilnie harmo-
nijny.

W  Tycjanie jednoczyly si¢ cechy
wielkiego artysty z cechami dzielne-
go kupca. Swietne warunki zewngtrz-
ne, ktoére zawdziecza wilasnie swemu
sprytowi, wzbudzaly w tych, ktorzy
mu zazdroscili powodzenia materjal-
nego, podejrzenie co do czystosci
jego charakteru. Zarzucali mu zwlasz-
cza, ze utrzymuje stosunki z pisa-
rzem Piotrem. Aretino, cztowiekiem
wysoko stojacym pod wzglegdem kul-
tury umystowej i stawnym z dowci-
pu, ale moralnie zupelnie upadtym.
Nie mozna jednak widzie¢ w tym
nic nadzwyczajnego, skoro Piotrowi
Aretino wszyscy hotdy sktadali i naj-
wyze] stojace osoby szukaly jego to-
warzystwa. Tycjan obcowal jeszcze
z calym szeregiem mezéw znakomi-
tych, jak Sansovino, Ariosto, Tasso,
Veronese, ktérych przyjazn stanowi



najlepsze $wiadectwo o charakterze
TyCJana

O jego wspaniatomys$lnosci wobec
spolziomkow, a troskliwosci wobec
blizkich swoich, wreszcie o jego uprzej-
mosci 1 goscinnosci wspominaliSmy
juz poprzednio. Jednak z drugiej
strony nie mozna zaprzeczy¢, ze W ce-
lach zysku osobistego wykazywat wo-
bec ksigzat pewng shuzalczos¢, niekie-
dy z ujma dla wilasnej godnosci; atoli
nigdy nie zachodzit w tym kierun-
ku zadaleko 1, jezeli wziag¢ pod uwa-
ge ducha Oowczesnego, a zwlaszcza
usposobienie artystow wogodle, to jed-
nak nie bedziemy mogli odmowié
Tycjanowi prawa do nazwy, nadaneJ
mu poprzednio, a mianowicie, ze by-
ta to natura wytworna.

O charakterze Durera 1 Rafaela
wystarczy powiedzie¢ stow kilka. Ra-
fael uwazany jest ogolnie za czto-
wieka najzupeiniej sharmonizowane-
go, za$ cechy zasadnicze istoty Dii-
rera stanowig sumienno$¢ 1 naboz-
nos¢. O Holbeinie wiemy tylko tyle,
ze chociaz byl poniekad cztowiekiem



lekkomys$lnym, nie zbywalo mu jed-
nak na powadze moralne;j.

Rubens wedlug Oplnjl blografow
odznaczal si¢ prawoscig, szczeroscia
i niewzruszong silg woli. Kochat sig,
jak Lionardo da Vinci, w przepychu,
czego dowodza zarowno jego dzieta,
jak 1 gmachy, ktore sobie wznosic¢
kazat. Za prawoscig jego przema-
wia dostatecznie fakt, ze handlarzom
obrazoéw zawsze nadmienial, czy i o ile
korzystal przy malowaniu danego
obrazu z pomocy uczniow swoich. Ru-
bens tak samo, jak da Vinci i Rafael,
zdobywat uprzejmoscia swoja wszyst-
kich, ktérzy obcowali z nim blize;j.

O charakterze Rembrandta trud-
niej jest orzec co§ stanowczego ze
wzgledu na brak dostatecznych da-
nych. Rembrandt byt przedewszyst-
kim czlowiekiem niezmiernie pracowi-
tym, po za tym zas wykazywat w stop-
niu wybitnym usposobienie do zycia
cichego, domowego 1 posiadat skrom-
ne wymagania Zyciowe.

Do obcowania towarzyskiego i ho-
noroOw przywigzywat mato wagi. Przy-



pisywano mu sklonnosci pospolite,
wulgarne, ze wzgledu na to, ze naj—
bardziej lubit przebywa¢ wsrod niz-
szych warstw ludnosci i liczne jego
prace wyobrazaly zycie tych warstw.

Zarzut ten z trudno$cig da si¢
uspawiedliwi¢, bowiem z objawdw zy-
cia ludu interesowaly go cechy wy-
bitnie charakterystyczne, jako przed-
miot, nadajacy si¢ do artystyczne-
go opracowania; z drugiej jednak
strony nie mozna przeczy¢ temu,
ze uczuciom i1 mys$lom Rembrandta
zbywato na szlachetnosci. Znamien-
ne jest w tym wzgledzie szczegodl-
niej jego postepowanie po upadku
materjalnym, jakiemu ulegl po $mier-
ci zony swej Saskii. Glo$no podej-
rzewano go o to, ze ukryl przed wie-
rzycielami czg$¢ majatku, w celu za$
uwolnienia si¢ od natr¢gctwa nieza-
spokojonych wierzycieli, wymyslit ta-
ka kombinacj¢. Jego prawy syn 7Ty-
tus 1 kochanka jego Henryka Stoffals
(z ktora, Jak Juz wspominali$my, nie
chcial si¢ ozeni¢ jedynie ze wzgle-
dow materjalnych, cho¢ przez szereg



lat zastepowala mu zon¢ i nie opu-
scita go rowniez w chwilach cig¢zkich)
zatozyli przedsigbiorstwo artystyczne,
w ktorym Rembrandt nie byl wspol-
nikiem, tylko subjektem; utrzymanie
1 mieszkanie otrzymywal od przed-
sicbiorstwa, a ptacit za to nie pie-
nie;dzmi tylko obrazami. Mozna oczy-
wiscie pojac takie wykre;tne poston—
wanie, biorgc pod uwage jego cigz-
kie poiozeme materjalne nie da si¢
jednak zaprzeczy¢, ze cztowiek o bar-
dziej rozwinigtym poczuciu honoru
obralby sobie mniej ponizajace wyj-
Scie z takiej matni ﬁnansowej Wo-
bec tego wszystkiego mozna, zdaje
si¢, orzec, ze Rembrandt nie byt
w zadnym razie cztowiekiem o cha-
rakterze nieskazitelnym.

O Meissonierze powiedzial Bour-
geois-. «Prawo$¢ jego charakteru by-
ta rowna wielkosci jego talentu. Byt
on surowym sedzig wzgledem siebie
samego; nie zazdros$cit nikomu,—po-
chwalatl i uznawat zaslugi wszedzie,
gdzie istnialy rzeczywiscie i nigdy nie
szczgdzil nikomu swej rady».



O charakterze jego sSwiadcza do-
sadnie niektore z jego aforyzmow
z ktorych kilka wymieniliSmy juz po-
przednio.

Tu podamy jeszcze nast¢pujace:

«Chcie¢, znaczy moéc». «Prawdzi-
wy artysta nigdy nie jest z siebie
zadowolony». «Kiedy wydaj¢ sad, ni-
gdy nie czyni¢ tego z mojego stano-
wiska, a staram si¢ przedzierzgnac
si¢ w skore danego osobnika, pragne
Wyrozumieé zasady oraz sprezyny
czyjegos poste;powama»

Jezeli zestawimy to wszystko z uwa-
gami poprzedniemi, dotyczacemi sfe-
ry emocjonalnej i sfery woli nasze-
go artysty, to mozemy chyba powie-
dzie¢, ze Meissonier byt osobnikiem
o charakterze nadzwyczaj sympa-
tycznym.

Millet byt tak przesladowany przez
los, jak rzadko ktory z wielkich ar-
tystow, miat przytym bardzo wiele
sposobnosci do wykazania, jak dosko-
nalty w gruncie posiadal charakter.
Byl tagodny, ale bardzo stanowczy,
prawie stoik. Niewzruszenie stat przy



tym, co uznawat za shuszne 1 znosit
obok tego milczaco najcigzsza biede
oraz cierpienia fizyczne. W listach
swych z Barbizon, np. w ktorych pi-
sal 0 najokropniejszej nedzy swej ro-
dziny, donosil tylko o faktach sa-
mych, bez jednego wyrazu skargi.
Rownowaga ducha, z jaka Millet zno-
sit nedze swojg, nie ma nic wspolne-
go z tak czgsto napotykang u arty-
stow lekkomyslnoscig. Uwazal to za
samo przez si¢ zrozumiale, ze nalezy
poswigcac¢ sie dla sztuki, ktérg czcit,
jako s$wieto$¢. Obok tego w cigzkich
chwilach zawsze dopomagata mu ta
okoliczno$¢, ze nigdy nie tracil wia-
ry w siebie.

O Feuerbachupisze Allgeyer w przed-
mowie do biografji jego: «Z wilas-
nych notatek Feuerbacha wyziera
z kazdej stronicy niczym nie poha-
mowana energja tworcza, niezlomna
wola i wytrwato$¢, smiata inicjatywa
artystyczna, dzigki ktorej niewzrusze-
nie dazy do celu swego, ktoéry uwa-
za za misj¢, walczagc z opornoscig
Swiata zewngtrznego». Zrozumiatem



jest, ze olbrzymio rozwini¢te poczu-
cie wlasnej godnosci, ktore podtrzy-
mywato artystg we wszystkich jego
walkach i przeciwno$ciach losu, ma
rOwniez 1 swe ciemne strony. Feuer-
bach nie nalezat do tych ludzi, kto-
rych nie pozbawia skromnos$ci $wia-
domo$¢ wtasnej wartosci, jak to np.
mialo miejsce u Michatla Aniota-, nie-
zaprzeczenie wykazywal takie rysy
charakteru, ktore $wiadczyly o proz-
nosci i braku wyrozumiatosci. Jego
aforyzm: «Kto nie jest za mna, jest
prze01wk0 mnie» — nie pozwalaja

W tym wzglqdme na zadnga watpli-
wos¢. Azeby moc zy¢ 1 tworzyC, po-
trzeba bylo Feuerbachowi, jak nad-
mienia Allgeyer, przynajmniej ze stro-
ny otoczenia, zupetlnego uznania dla
siebie, jako dla czlowieka i artysty.

Z proznoscig taczyla sie¢ u Feuer-
bacha, by¢ moze, jako jej skutek,
sktonno$¢ do zbytku, ktéra nie szta
w parze z jego polozeniem materjal-
nym i czgsto znacznie je pogarszala.
Sam mawial: «Gdyby mnie bieda nie
upokarzata 1 nie przygnegbiala, zno-



sitbym ja chetnie. A jednak nie uro-
dzilem si¢ dla chaty, a dla patacu».
Wreszcie, jezeli uwzgledni¢ jego spo-
sob zycia, zwlaszcza w milodszych la-
tach, to staje si¢ oczywistym, ze po-
siadal on roOwniez sporo owej czysto
artystyczneJ lekkomyslnosci, ktora dla
uzycia w danej chwili pomija wszela-
kie wzgledy na to, co bedzie w przy-
szlosci.

Jednak wszystkie te wady nie do-
tyczg gruntu jego charakteru. Do-
bro¢ jego serca, szlachetnos¢ mysli,
wielka powaga jego dzialalnosci ar-
tystycznej, energja, z Jakq stawial
opor najcigzszym przeciwnosciom lo-
su, zmuszaja nas do orzeczenia, ze
w Feuerbachu mamy przed soba sta-
nowczo natur¢ szlachetng.

Charakter Boeckliria, mimo niekto-
rych rysow pokrewnych, ro6znit si¢
jednak zasadniczo od charakteru
Feuerbach'a. Wiar¢ w siebie, site twor-
cza 1 wytrwalos¢ w dazeniu do ce-
low artystycznych posiadali obaj ci
me¢zowie, by¢ moze w réwnym stop-
niu. Boecklin jednak wyrdznia si¢



obok tego odwaga i1 stanowczoscig
w najrozmaitszych polozeniach zy-
ciowych. Posiadat on nietylko bier-
ng odwage, ale i czynng, ktora nie
leka si¢ zadnego kroku ryzykownego.
Ozenit si¢ z biedna sierota, cho¢ sam
nie posiadat zadnych $rodkow ani
widokow na wigksze zarobki w naj-
blizszej przysztosci; tak samo stanow-
czo 1 $miato stawial na kart¢ swoja
egzystencje, jezeli tego wymagaly je-
go plany artystyczne; w nlebezple—
czenstwach zycia zachowywat rowniez
zimng krew. Zadza stawy i zaszczy-
tow nie odgrywaia zadnej roli po-
Srod sprezyn jego postgpowania. Nie
myslal rowniez o zarobku materjal-
nym; braki, jakich doznawal w tym
kierunku, mlaly tylko bardzo przemi-
Jajqcy wplyw na jego usposobienie,
zag produkeyjno$¢ jego nigdy z tego
powodu nie zmniejszata sig.

Boecklin posiadal energiczne po-
czucie wilasnej godnosci, byta to zdecy-
dowana natura wielkopanska. Wpraw-
dzie nie uganial si¢ za odznaczeniem,
wpltywami, bogactwem lub uznaniem



publicznosci, natomiast zadal, aby mu
pozwalano iS¢ wlasng droga, ktora
uwazat za jedynie dobrq, nie oglada-
ch si¢ na nikogo. Byl rowniez prawdo-
mowny i wyrozumialy dla stabszych:
mial jednak usposobienie zmienne,
sktonny byt do dziwacznych pomy-
stow, ktoére wplywaty nieraz na jego
postgpowanie, oraz na dziatalnos¢ ar-
tystyczng, co stanowczo szkodzilo je-
go wilasnym interesom. Wspomnia-
ne powyze] wahania w sferze emo-
cjonalnej Boecklina moga poniekad
stuzy¢ do wyswietlenia owych dzi-
wactw.

8. Potomstwo.

Czterech z grona naszych artystow
(Lionardo da Vinci, Michal Aniof,
Rafael 1 Feuerbach) byli niezonaci.
Pozostali wszyscy byli zonaci i mieli
dzieci. Zadne z nich nie odziedzi-
czylo gienjuszu po ojcu. Anomalji
psychicznych, o ile sadzi¢ mozna
z danych odnos$nych, bylo wsrod

Gienjusz i jego przedstawiciele. 7



dzieci omawianych artystow bardzo
niewiele. Jeden z synow Tycjana,
pomimo c1qglych przestrog ojca, pro-
wadzil zycie rozwigzte, prawdopo-
dobnie cierpiat na t. zw. moral in-
sanity (choroba moralna). Jeden syn
Boecklin’a wskutek choroby umysto-
wej musial byc oddany do zakladu.

Co dotyczy zycia plciowego, to je-
den Michal Aniol wykazuje pewne
odrgbnosci, ktoére wymagaja, specjal-
nego uwzglednienia. Omoéwimy je
razem z objawami patologicznemi,
ktore wykry¢ zdotano u naszych ar-
tystow.

9. Poglady religijne.

Lionardo da Vinci bylby niechyb-
nie zgladzony jako heretyk, gdyby
poglady religijne, ktére wygtlaszal

w pismach swoich, doszly w swoim
czasie do wiadomosci szerszego ogotu.
Uznawano Lionarda, jako zwiastuna
panteizmu, bowiem przypuszczal on
wszedzie w przyrodzie, zar6wno
w wigkszych, jak i matych rzeczach,



osobiste dzialanie Boga. W ostat-
nich latach, jak si¢ zdaje, zajmowat
juz stanowisko mniej odmienne od
nauki ko$ciola. W testamencie swo-
im, sporzadzonym na 9 dni przed
Smiercig, polecal duszg¢ swoja opiece
Boga, faski peinej Matce Boskiej,
Swietemu Michatowi i wszystkim anio-
tom 1 $§wigtym w raju; pozatym po-
zostawil nadzwyczaj detaliczne prze-
pisy, dotyczace wspanialego pogrze-
bu koscielnego oraz mszy, ktore mia-
no odprawia¢ za zbawienie jego du-
szy 1 t. d.

Michat Aniotl byt to zawsze praw-
dziwie wierzacy chrzescijanin, aczkol-
wiek czasami wyrazal si¢ z gorycza
o klerze. Mozna go bylo wedlug dzi-
siejszych poje¢, nazywacé katolikiem
liberalnym. Jego chrzescijanizm nie
byt natury powierzchownej, lecz miat
swe zrodlo w glebi jego duszy. Wie-
cej przywigzywatl wagi do dobrych
uczynkow, anizeli do pedantycznego
spetiania przepisoOw koscielnych, i je-
go dobroczynnos$¢, ktoéra czesto pota-
jemnie okazywat w stosunku do ludzi



stojacych zdata, miata po czesci swe
zrodto w jego religijno$ci. W poznej
starosci cierpiat ci¢zko z powodu
skrupulow religijnych. Sadzil, ze nic
nie uczynit dla zbawienia swojej duszy
i nie posiada zadnych praw do nie-
ba, mimo to, ze z calym zaparciem
siq roztaczal w ciggu calego swego
zycia troskliwa opiecke nad innymi
1 poswiecal swojag bogatg sile twor-
czg pracy nad upickszeniem ko$ciota.
Uczucia swoje wyrazal w doskonatej
formie poetyckiej, i w tym szukal
pociechy dla swoich strapien dusz-
nych.

Rafael byl bezsprzecznie religijny
wedlug nauki koscielnej. Pomijajac
jego dzieta, przemawia za tym oko-
licznos¢, Je w testamencie zapisal ma-
jatek swego ojca bractwu Santa Maria
della Misericordia.

O religijnosci Tyejana nie wiemy
nic blizszego; niema jednak zasady
watpi¢, ze byl on prawowiernym sy-
nem kosciota. Obcowat zaré6wno z po-
tentatami $wieckiej, jak 1 duchownej



wladzy 1 malowal tez wiele obrazow
tresci religijne;.

Diirer byl cztowiekiem gleboko re-
ligijnym 0 czym wnosi¢ mozna za-
rowno z jego dziel, jak i z roznych
opinji, wypow1adanych w listach i pis-
mach, to tez twodrczosci jego arty-
stycznej nadawaly w pierwszym rze-
dzie ton jego idee religijne. Biograf
jego Springer czyni uwage, ze arty-
sta ten wyobrazatl sobie odtworzenie
cierpien Chrystusa na ptotnie, jako
zadanie zyciowe, udalo mu si¢ tez
to, jako takiemu, ktory calkowicie,
wszystkiemi mys$lami oddat si¢ temu
przedmiotowi. Wobec religijnego za-
patu Durera, staje si¢ bardzo zrozu-
miatem, ze interesowal go ogromnie
ruch reformacyjny. Stat si¢ on bez-
wzglednym wielbicielem Lutra 1 wy-
znawca jego nauki. W ostatnich la-
tach Zzycia zawigzal ozywiony stosu-
nek z Melanchtonem i1 innemi wybit-
nemi osobistosciami Reformacji.

Holbein réwniez stanowczo Sprzy-
jal Reformacji. Illustrowat on roz-



maite dziela reformatorskie i ryso-
wat dla nich winjety.

Rubens, jak juz wspominaliSmy,
stale chodzil na msz¢ i wogoble sto-
sowal si¢ $cisle do przepisow kosciel-
nych. Mimo to istnieja uprawmone
watpliwosci, czy naboznos¢ Jego mia-
ta glebsze zrodlo i byla czyms$ wig-
cej, anizeli tylko zewngtrznym przy-
Zwyczajeniem.

Rembrandt nalezal do sekty me-
nonitow 1, jak wszyscy cztonkowie
tej sekty, znat doskonale biblje. Zda-
je sie, ze R. obcowal z teologami
najrozmaitszych wyznan; wedtug Neu-
manna, Rembrandt w podzniejszych
latach wpadl w mistycyzm; sa to jed-
nak przypuszczenia.

Meissonier, jak wskazuja rézne je-
go aforyzmy, byl czlowiekiem glebo-
ko religijnym. Nie tylko wierzyt
w Boga 1 $wiat pozagrobowy, ale
1 podziwial szczerze poszczegoOlne in-
stytucje katolickie. Jednak o prawo-
wiernym jego katolicyzmie nie moz-
na stanowczo twierdzi¢, aczkolwiek



nie mogt si¢ zdecydowal przeczytac
«Zycie Chrystusa» Renana.

Millet' owi zaszczepiono juz w domu
rodzicielskim pojecia religijne. Jego
wiara nie posiadata jednak zabar-
wienia konfesjonalnego. Czcit Bo-
ga, jako Tworcg wszystkiego, pigk-
nego, wielkiego 1 wzniostego w na-
turze.

Bocklin, jak si¢ zdaje, holdowal
pogladom panteistycznym, za$
bach kierunkowi wolnomys$lnemu w re-
ligji, z zachowaniem wiary w Boga.

10. Posta¢ zewnetrzna.

Co dotyczy postaci zewnetrznej na-
szych artystow, to byli oni przewaz-
nie ludzmi o postawie dorodnej, na-
wet dwaj, Lionardo da Vinci i1 Bécklin,
odznaczali si¢ wzrostem nadzwyczaj-
nym 1 silg fizyczng. W catej grupie
jest tylko jeden czlowiek wzrostu
niskiego — Mdssonier. Michatl Aniot
byt wprawdzie tylko wzrostu sred-
niego, ale o krepej, silnej budowie;
znamienng dla jego sprawnosci fizycz-



nej jest okoliczno$¢, ze jeszcze w 60-ym
roku zycia umiat w ciggu godziny wig-
cej odtupa¢ z bloku marmurowego,
anizeli kilku ludzi razem—w tym sa-
mym czasie.

Nalezy jeszcze nadmienié,— ze spo-
ro z naszych artystow mialo powierz-
chownos¢ bardzo ujmujaca. Lionar-
da da Vinci, Rafaela, Tycjana, Dure-
ra, Rubens'a 1 Feuerbacha mozna na-
zwa¢ ludzmi pigknymi.

11. Cechy patologiczne.

Zgodnie z celem naszych badan
zajmiemy si¢ ponizej przewaznie ano-
maljami psychicznemi u naszych ar-
tystow.

Lionardo da Vinci umart w 1519
roku, majgc lat 68, po kilkumiesi¢cz-
nej chorobie, co do istoty ktorej nie
wiemy nic pewnego. Jest godnym
uwagi, aczkolwiek nie wchodzi to
w zakres patologji, ze Lionardo byt
mankutem, 1 w kazdym razie wszyst-
kie dzieta swoje pisat z tego wzgledu
pismem odwrotnym (odpowiadajacym



odbiciu zwyczajnego w lustrze), co
mi¢dzy innemi utrudniato odczyty-
wanie ich.

Michat Aniol doczekal pbdznej sta-
ro$ci: umart w 90-ym roku zycia,
chociaz za zycia, obok niedostatecz-
nego odzywiania, nigdy nie szano-
wal swego zdrowia i czgstokro¢ cigz-
ko chorowal. Za wyjatkowa jego wy-
trzymatoscia, jaka ujawnial jeszcze
w najpézniejszych latach, przemawia
nastepujacy wypadek: w sierpniu
1561 roku, majac lat 87, padl pod-
czas pracy na ziemi¢ i stracil przy-
tomnos$¢. Jak opowiada Grimm., wstal
wtedy rano 1 pracowal boso przy
stole rysunkowym. Wkrétce po tym
wypadku wyjechat konno na miasto.

Michat Aniof byl réwniez manku-
tem. Nas interesuje jednak w pierw-
szym rzedzie psychika artysty. Juz
poprzednio poznaliSmy kilka rysow
jego istoty duchowej, ktore mozna
uwaza¢ za patologiczne, a mianowi-
cie ton melancholijny, przewazajacy
w jego usposobieniu, owe skruputy
natury religijnej, oraz niezwykla po-



budliwo$¢ uczuciowa. Lombroso ze-
brat jednak z zycia Michala Aniola
caly szereg danych, ktore, wedlug
niego, stanowig wyraz patologiczne-
go stanu umystowego.

Dotkniemy tu tylko poszczegdlnych
punktow z tych, ktére Lombroso po-
daje, okaze si¢ przytym, ze stanowi-
sko wloskiego uczonego, jakie zaj-
muje on w stosunku do tych faktow,
nie moze osta¢ si¢ przed krytyka.
Przedewszystkim czyni Lombroso uwa-
g¢ nastepujaca: wiréd motywow uciecz-
ki z Rzymu wymienia Michal Aniot
procz spraw pienieznych j jeszcze 1 ta-
kie, ktére pozwalaja uwaza¢ go za
cztowieka, niewatpliwie cierpigcego
na halucynacje. «Jeszcze inny mo-
tyw sklaniat mnie do ucieczki; wy-
starczy zaznaczy¢” ze wedlug mego
przekonania, gdybym pozostat w Rzy-
mie, bylby moj grob wykopany wcze-
Sniej, niz grob papieza, 1 to bylo
przyczyna mojego naglego wyjazduy.

Jednakze okolicznosci, ktére po-
przedzity ucieczke Michala Aniola
z Rzymu, byly tej natury, ze jezeli



wyrazal obawy co do wlasnego zy-
cia, to nie nalezy stagd wnosi¢, jako-
by miewat halucynacje. Michat Aniot—
zgodnie 7z przedstawieniem rzeczy
przez Grimma, — wpadt w nietaske
papieza 1 przez dlugi czas spokojnie
znosil, ze papiez obchodzit si¢ z nim
w sposob nadzwyczaj obrazajacy dla
artysty. Kiedy jednak pewnego ra-
zu na wyrazny rozkaz papieza wzbro-
niony zostat przez stuzbe Michatowi
Aniotowi wstep do patacu papieskie-
go, cierpliwo$¢ jego si¢ wyczerpata,
1 natychmiast wyjechal z Rzymu,
powiadomiwszy papieza, azeby go
w przysztosci odszukaé zechcial, kie-
dy mu bedzie czego$ potrzeba.

Wobec gwattownosci temperamentu
i ms$ciwosci Juljusza Il nie byt zu-
petlnie wykluczony jaki§ akt wystep-
ny przeciwko Michatowi Aniotowi,
1 mozna si¢ bylo stusznie tego oba-
wia¢, bez wszelkich halucynacji
1 obl@dnych idei.

Lombroso powiada dalej: «Zawsze
byl Michat Aniot peten obaw choro-
bliwych. W r. 1494 opuszcza nagle



miejsce swego pobytu, poniewaz pe-
wien wrézbiarz Cordiere opowiedziat
mu jaki§ sen mistyczny. W r. 1525
uciekl z Florencji przed czlowiekiem,
ktory (jak sam pisze) przyszedt z Por-
ta San Niccolo, postany niewiadomo
przez kogo, przez Boga czy djabtay.

Blizsze wejrzenie w istotny stan
rzeczy wykazuje jednak, ze w obu
wypadkach ucieczka Michata Aniota
nie miala Zroédla w obawie chorobli-
wej 1 nie przedstawia nic nadzwy-
czajnego. Wedlug Grimma nastepu-
jace okoliczno$ci sklonily go do
ucieczki z Florencji. Miasto to znaj-
dowalo si¢ wowczas w stanie wojen-
nym, zblizalo si¢ bowiem ku niemu
nieprzyjacielskie wojsko francuskie,
1 Piotr Medyceusz nie miat do dyspo—
zycji zadnego wojska dla obrony.
Mieszkancy Florencji byli wskutek
takiego polozenia rzeczy peini obaw
1 strachu, za$ u Michata Aniotla do
obaw ogolnych przylaczyta sie jesz-
cze dziwna przygoda osobista, ktora
wobec takich warunkow miata na
niego wplyw przemozny. Byl w oto-



czeniu Piotra Medyceusza wspom-
niany wyzej Cordiere. Opowiadat on
Michatowi Aniotowi z rozpacza, jako-
by kilkakrotnie zjawial mu si¢ we
$nie ojciec Piotra, Wawrzyniec Me-
dyceusz 1 polecilt mu przepowiedzie¢
synowi jego blizkie wygnanie z Flo-
rencji. Michal Aniol poradzit Cor-
diere opowiedzie¢ sen Piotrowi, co
tez ten uczynil, ale byl wySmiany
przez ksigcia i jego otoczenie.

Michala Aniola podniecila nerwo-
wo zarowno tre$¢ snu, jak 1 rzeko-
me zaslepienie Medyceusza. Wiara
w nadprzyrodzone znaki Opatrzno-
sci  byla nadwczas szeroko roz-
powszechniona; polozenie Owczesne
a zwlaszcza ten dany wypadek mu-
sialy Michata Aniota w tej wierze
nadzwycza] umocni¢, tak, ze mogt
uwaza¢ za dobre uciec z Florencji
przed grozacemi smutnemi wypad-
kami. Z dwoma przyjaciolmi udat
si¢ wtedy do Wenecji. (Zresztag sen
Cordiere ziscit sig).

Druga ucieczka Michata Aniota z Flo-
rencji miata miejsce wedlug Grimm’a



w r. 1529, a nie w 1525-ym, jak po-
daje Lombroso. FlorenCJa byla wte-
dy rzeczapospolita i rdéwniez pro-
wadzita wojny, a Michal Aniol miat
urzagd budowniczego twierdz. Poto-
zenie miasta bylo bardzo grozne.
Dowodca wojsk florenckich Malate-
sta postgpowaniem swoim wzbudzit
podejrzenie, ze znajduje si¢ na zol-
dzie papieza, ktoéry wlasnie nadwczas
wojowat z Florencja, i ze chce wy-
da¢ mu miasto.

Wedtug Grimma, Michal Aniof miat
specjalne powody, dla ktorych mogt
Malateste uwaza¢ za zdrajce, a wigc
miasto za stracone, zauwazyl bowiem
umyslne niedbalstwa w obsadzaniu
waléw wojskiem 1 bronig; kiedy za$
powiadomit o tym rzad, byl wysmia-
ny i wyszydzony. Kiedy w najwigk-
szym wzburzeniu opuscil palac, spot-
kal si¢ w San Miniato z niejakim
Rinaldem Corsinim, ktory szepnq%
mu, azeby, jezeli chodzi mu o zycie,
ratowat si¢ ucieczka, gdyz w kilka
godzin wygnani Medyceusze beda we
Florencji. Zrazu wahalsie MichatAniof,



ale na skutek natarczywego nalegania.
Corsini'ego zdecydowal si¢ na uciecz-
ke. Widzimy wige, ze mieliSmy tu
do czynienia nie z obawg chorobli-
wa, ale uzasadniong przez fakty real-
ne obawg, ktora sklonita Michata
Aniola do ucieczki, azeby dzigki te-
mu uj$¢ z zyciem swoim, ktérego
rodzina jego tak potrzebowatla.
Wedtug Lombrosa nalezy dalej do
najwazniejszych anomalji psychicz-
nych u Michala Aniota jego zupelna
obojetnos¢ wzgledem kobiet. Wpraw-
dzie Lombroso przytacza w tym kie-
runku szereg argumentow (ze jego
arcydziela wyobrazajag tylko mez-
czyzn, ze nigdy nie korzystal z mo-
delek i t. d.), nie moga jednak te
argumenty uchodzi¢ za trafne i mia-
rodajne. Ze kobieta zdolna byta wzbu-
dzi¢ w nim uczucia, wynika juz z je-
go stosunku do Wiktorji Colonna,
ktéry zawigzat si¢ dopiero w pdzniej-
szym wieku i musiat pozostaé czysto
platonicznym. Natomiast opiew’a Mi-
chat Aniol w wierszach swoich na-



migtnosci, ktore szarpaly mu serce
w miodosci, i jest prawdopodobnym,
ze tylko wskutek przekonania o swej
brzydocie wstrzymywal si¢ od bliz-
szych stosunkoéw z kobietami. Michat
Aniof mial lat 60, kiedy poznat Wi-
ktorje Colonna, wdowe po markizie
di Pescara, ktora wtedy réwniez juz
dosiegla wieku matrony; milos¢ tej
damy dla Michala Aniofa byla nie
mniej glgboka, jak jego dla niej;
0 jego namiegtnej milosci $wiadcza
sonety, ktore pisywal do markizy,
oraz bdl, jakiego doznat z powodu
jej S$mierci.

Lombroso zwraca rdéwniez uwage
na to, ze Michal Aniol, ktory zawsze
byt tak skromny, w pdzniejszym
wieku chwalit si¢ swym pochodze-
niem szlacheckim i wywodzit siebie
od hrabiego Canossy. Na to dowo-
du niema; natomiast byl on poniekad
uprawniony do dumy rodowej, bo-
wiem ro6d Buonarotti'ch od catego
szeregu pokolen nalezatl jezeli nie do
wysokiej arystokracji; to w kazdym



razie do najbardziej powazanych ro-
dow florenckich.

Widzimy z przytoczonych powyzej
danych, ze jezeli nie mozemy si¢
w zupelnosci zgodzi¢ na sad Lom-
brosa o Michale Aniele, to jednak
musimy uzna¢, ze osobisto$¢ tego
wielkiego artysty ujawniata rézne ce-
chy patologiczne. Nie mamy tu mi-
mo to do czymema ani z obledem,
ani z wyrazng jakas chorobg nerwo-
wa z dziedziny t. zw. nerwic (neura-
stenja, histerja 1 t. d.), ale tylko
z objawami, ktore naleza do dziedzi-
ny t. zw. psychopatycznych cech
ujemnych (psychopathische Minder-
wertigkeiten). Jezeli wezmiemy pod
uwage wszystko, co stworzyl ten
wielki artysta, jego dziatalno$¢ jesz-
cze w podznej starosci, 1 walki, ktore
stacza¢ musial, to nie mozna nie
uzna¢, ze w jego istocie duchowej
element patologiczny mial raczej cha-
rakter jakiej$ pasozytniczej nalecia-
tosci, 1 ze plerw1astk1 zdrowe prze-
Wazaly tak dalece, Ze nie posiadamy
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zadnej dobrej racji zalicza¢ Michata
Aniota do gienjuszéw chorych psy-
chicznie.

Tyejan, o ile wiadomo, nigdy w Zy-
ciu swoim nie byt chory powaznie;
w roku 1576, majac lat /00, umarl,
nie wskutek Wycieﬁczenia starczego,
a z powodu panujacej nadwczas dzu-
my, ktorej ze 190,000 mieszkancow
Wenecji uleglo juz przed Tycjanem
50,000 ludzi.

Raffael, jak juz wspominali$my,
z powodu nadzwyczajnego przepra-
cowania, do tego stopnia zniszczy]
swoj ustrdéj nerwowy, ze w ostatnich
latach zycia zdradzal w usposobieniu
nieznaczny odcien melancholji.  Nie-
zmordowana praca nie mogta nie wy-
wrze¢ szkodliwego wplywu na jegc
i tak slabe zdrowie. Umart po krot
kiej chorobie goraczkowej (prawdo
podobnie malarji), ktérej ulegl, bio
ragc udziat w rozkopywaniu ruin sta
rego Rzymu.

Diirer ujawnial, jak zaznaczyliSmy
sktonnos$¢ do marzycielstwa, ktora po
niekgd przekraczata pewne granice



-Zdarzato si¢, ze we dnie wpadatl
w stan podobny do snu, w ktorym
miewal wizje o bardzo jaskrawych
zarysach. W nocy miewal Diirer row-
niez sny fantastyczne; ktorym przy-
pisywal duze znaczenie, a ktore mia-
ty wplyw na jego dziatalnos$¢ arty-
styczng. Zrozumiatem jest wobec te-
go, ze nawet wsrod przyjacidét swo-
ich,—uchodzil za «marzyciela». Dii-
rer w ostatnich latach swego zycia
przechodzit duzo cierpien fizycznych,
ktore miedzy innemi mialy swe zro-
dlo w jego niezmordowanej pracy.
Umarl, majac lat 57, po dlugim nie-
domagamu ale nagle bez cigzkich
jakich$ objawow $mieré poprzedza-
jacych.

Holbein ulegt prawdopodobnie w ro-
ku 1543 panujacej nadwczas w Lon-
dynie dzumie, majgc lat 49. O ja-
kich§ chorobliwych u niego objawach
ze strony psychiki nic nie wiadomo.

Rubens w 50-ym roku zycia zapadt
na podagre. Umart dopiero w 13 lat
pozniej, wskutek paralizu serca.

W poszczegolnych utworach Rem-



brandta wystepuja pewne wilasciwo-
sci, ktore sktonity biografa jego, Neu-
mann’a, do przypuszczenia, ze arty-
sta ten znajdowal si¢ pod wplywem
idej natarczywych. Jako dowody, naj-
lepiej stwierdzajace wedlug niego ten,
jak on si¢ wyraza «stan demoniczny,
narzucony przez obcag sile», podaje
dwa obrazy z konca lat 30-ych mi-
strza, znajdujace si¢ w galerji drez-
densklej «Wesele Samsonay», 1 «Por-
tret wlasny z Zonay. "Newmann” oma-
wiajac pierwszy z wymienionych o-
brazow podkresla, ze «rozwigzitosé
1 wrzawa wyrazone sg tam przy po-
mocy najmi¢kszej i1 najsubtelniejsze;j
skali barw, jaka sobie wymarzy¢
mozna». Wedlug Neumann’a ulegl
tu Rembrandt zupelhie swej namiet-
nosci dla wyblaktych, matowych, sta-
rannie odcieniowanych tonoéw barw-
nych. I w drugim obrazie uderza
autora najbardziej kontrast pomig-
dzy kolorytem a treSciag. «Orgja
przedstawiona jest tu prawie w ja-
kim$ zalo§liwym smorzato. Jak mo-
ga ludzie weseli¢ si¢ w tak subtel-



nych i niekrzyczacych barwach? Zda-
rzenia (wyobrazonego przez Rem-
brandta) nie mozna sobie wystawic,
bez bardzo namigtnego i1 glosnego
okrzyku na cze$¢ zycia, jedno tylko
nie bierze udzialu w tym okrzyku,
a mianowicie—barway.

Mozemy si¢ zgodzi¢ z Neumannem,
ze w obrazach wspomnianych kolo-
rystyczne traktowanie stoi poniekad
W sprzeczno$ci z przedstawianym te-
matem i nie odpowiada ogoélnie przy-
jetym regulom w sztuce. Niema jed-
nak jeszcze z tego wzgledu dobrej
racji przypuszcza¢ u RembrandVa
idei natarczywych, ktéreby panowa-
ty chociazby przez pewien czas tylko
nad jego tworczo$cig artystyczna.

Ideje natarczywe sg to naogét cho-
robliwe pierwiastki psychiczne (ideje,
ktorych napigcie jest bardzo silne
1 ktore opanowuja catg psychike da-
nego osobnika, dgzac natarczywie do
zrealizowania si¢ ¥ Stosowanie barw

*)  Porown. broszurke: «Zwyrodnienie
w $wietle nauki wspolczesnej,» przez Dr.
Bornsteina, Ks. dla Wszystkich Nr. 174.



we wspomnianych powyzej obrazach
mozna bytoby tylko wtedy zlozy¢ na
karb jakiej$ idei natarczywej, gdyby
nie dato si¢ wlasciwosci tych obra-
z6w pogodzi¢ z przyzwyczajeniami
artystycznemi mistrza. A Rembrandt
natomiast, jak zreszta sam Neumann
zaznacza, mial nami¢tno$¢ do barw
wyblaktych, matowych, t. j. dawat
tym barwom pierwszenstwo z przy-
zwyczajenia, a w omawianych obra-
zach ujawnila si¢ ta sklonnos$¢ jedy-
nie w sposob niezwykle uderzajacy.
Dlatego tez niema dostatecznej zasady
przypuszczaé jakas chorobliwg sklon-
nos¢ psychicznag, ktora stala w sprzecz-
nosci z jego normalng sferg wyobra-
zeniowa 1 emocjonalng. Rembrandt
umart w r. 1669, prawdopodobnie
w 64-ym roku zycia.

Meissonier dozyt 81 lat. Ostatnie
lata zycia mial zatrute przez rozmai-
te cierpienia fizyczne, ktére utrud-
nialy mu tworzenie. Prawa r¢ka sta-
wala si¢ przy pracy ocigzalg, w du-
zym palcu tej reki dostawatl silnych
bolow, ktore przez zaden Srodek nie



dawaty si¢ usung¢. Miewal rowniez
napady zawrotow glowy 1 kurczow
serca (angina pectoris).

Tragiczne losy Milleta wzbudzi¢
musza w kazdym najglgbsze wspot-
czucie. Z ciezkich chordéb przecho-
dzil tylko Millet reumatyzm stawo-
wy, ktory grozit mu niebezpieczen-
stwem zycia. Natomiast cierpiat czg-
sto na najrozmaitsze dolegliwosci,
ktore wystawialy na bardzo ciezka
probe jego odpornos¢. Cierpial na
migreng, ktora zjawiata si¢ u niego
po przepracowaniu 1 megczylta go
w ciggu calych dni i tygodni. Zro-
zumiatym jest, ze nieraz myslal 0 sa-
mobdjstwie, nie widzac wyjscia z ng-
dzy materjalnej 1 cierpiagc szalone
bole glowy. Tylko mitos¢ dla ro-
dziny zdotala go zmusi¢ do dalszej
ciezkiej walki o byt. Kiedy wreszcie
los jego zmienit si¢ na lepsze, bylo
juz zap6zno: ustrdj jego nerwowy
byl juz wyczerpany i zaczal choro-
waé. Czeste bole migrenowe 1 inne
przypadiosci nerwowe coraz bardziej
zmniejszaty zdolno$¢ tworcza, co z ko-



le1 wptywato przygnebiajagco na jego
usposobienie W listach swoich we
wrzesniu 1873 r. skarzy si¢ na me-
czacy kaszel, goraczke 1 oslabienie
ogdlne. W 1875 roku umarl praw-
dopodobnie na suchoty plucne, ma-
jac doplero lat 60; przewidujac bliz-
ka $mieré, zalit si¢ w rozdmerajq—
cych stowach na los sw0j, ze musi
umiera¢ wtedy wtasnie, kiedy zaczy-
na jasno patrze¢ na przyrode¢ i sztuke.

W  kwestji  dotyczacej zdrowia
Boecklina, nie jesteSmy w dostatecz-
nej mierze poinformowani, aczkol-
wiek artysta ten umart dopiero nie-
dawno 1 juz za zycia jego ukazato
si¢ duzo prac biograficznych. Jednak
z tego co Wiemy, Wyplywa az nadto
wyraznie, ze Boecklin procz powyzej
wymlenlonych zdradzat jeszcze nie-
ktore inne objawy psychopatyczne.
Wedtug Schmidt'a cierpial Bocklin na
bezsennos¢ 1 napady lunatyzmu (som-
nambulizmu) podczas sWego pobytu
w Paryzu, gdzie srozgca si¢ nadwczas
rewolucja, groza go przejmowala.
Podczas pierwszego swego pobytu



w Monachjum zachorowal razem
z dwojgiem dzieci swoich na tyfus,
1 W ciggu tygodm walczyt pomiedzy
zyciem a $miercia.

Meissner, posrod wlasciwosci patolo—
gicznych Boecklin'a wspomina oprocz
jego zmiennego usposobienia i niedo-
wiarstwa, jeszcze o dziwnym jakims$
dla tak wyksztalconego czlowieka
wstrecie do pisania; za§ pozatym
o objawie, ktoérego znajomoso za-
wdzigcza pewnej najzupetniej wia-
rogodnej osobie. Pan ten opo-
wiadat, ze ilokrotnie bywat z Boeck-
linem w handlu win, ten zawsze
szukal miejsca przy S$cianie 1 zapy-
tywal wspoltowarzysza, azali tego lub
owego z obecnych uwaza za silniej-
szego od niego. Moznaby bylo z ta-
kiego zachowania si¢ wnosi¢, ze Boeck-
lin miewal idee przesladowcze. Ze
wzgledu jednak na to, ze tego rodza-
ju ideje w chorobie umystowe] za-
zwyczaj rozwijajg si¢ dalej 1 tworza
caly system idei obtednych, a takie-
go stanu chorobliwego nie widywat
nigdy u Boecklina nawet nikt z naj-



blizszych, musimy wyrazi¢ powat-
piewanie, azali mieli do czynie-
nia u Boecklina 'z ideami obl¢ednemi.
Prawdopodobnie znajdowal si¢ on
pod wpltywem idei natarczywych, kto-
re niekiedy pod wzgledem tresci przy-
bierajg charakter przesladowczych.
Nieraz zdarza si¢ np. u 0séb z uspo-
sobieniem neuropatycznym, ze przy
wejsciu do jakiegos miejsca publicz-
nego zjawia sn; w umysle ich idea
natarczywa, ze 0soby s1edzqce W po-
blizu przygladaja si¢ im, ze rzucaja
im wrogie i szydercze spojrzenia
i t. p. Podczas trwania tych wyobra-
zen, dany osobnik nie uznaje w nich
nic chorobliwego, ani nieumotywo-
wanego, natomiast podzniej spostrze-
ga on calg bezpodstawnos¢ swych
przypuszczen. Prawdopodobnie u Boe-
cklin’'a chodzito o wyobrazenia tego
rodzaju.

Juz w 1888 r. ujawnit si¢ najwi-
doczniej upadek sity tworczej u Boe-
cklina. Zdrowie jego wkrotce potym
zaczeto rowniez stabnaé. 14 maja
1892 r. dostat pierwszego ataku apo-



plektycznego, ktory na diluzszy czas
przykul go do to6zka i pozostawit po
sobie trwale porazenie konczyn. Wy-
padek ten oczywiscie nie przeszed?
bez wrplywu na silg tworczg artysty.
Od czasu do czasu tworzyl jeszcze
wicksze rzeczy, ale sily jego stabty
coraz bardziej. Po krotkiej chorobie
umart w 1901 roku, majac lat 73.
Jezeli zestaw1my dane powyzsze
z tym, cosmy powiedzieli pierwej
o jego sferze emOCJonalneJ, to doj-
dziemy do wniosku, zZe osobistos¢
Boecklina nie byla zupetnie wolng od
cech patologicznych. Nie mozna go
jednak zgodnie z Lombroso zaliczaé
do obtakancow tworczych. Jezeli
uprzytomnimy sobie wszystkie spo-
strzegane u Boecklina objawy pato-
logiczne (dziwaczno$ci w mtodych la-
tach, popedliwos¢, somnambulizm, nie-
umotywowane i silne wahania w uspo-
sobieniu, bezpodstawne niedowiar-
stwo, ideje natarczywe, sktonnosci do
d21wactw jego niestalos¢ 1 wyplywa-
jaca stad czesta zmiana mlejsca po-
bytu), to ws$rdod nich nie mozemy



znalez¢ zadnego objawu obtedu; sg
to wylagcznie anomalje psychiczne
z rodzaju psychopatycznych cech
ujemnych, anomalje, ktore istote je-
go psychiczng pozostawily nietknig-
ta. Mowigc Scislej, mamy u Boeckli-
na do czynienia z przejawami obar-
czenia psychopatycznego. Byl on za-
pewne cztowiekiem niezrOwnowazo-
nym (déséquilibré), ale nigdy obla-
kanym.

Feuerbach, w 7-ym roku zycia prze-
chodzit ci¢zki tyfus. Po tej chorobie
w ciggu kilku lat cierpial na napa-
dy dusznoSci, ktore powtarzaly si¢
co tydzien; przytym miewal uczucie,
jak gdyby puchly mu rgce do ol-
brzymich rozmiarow. Podczas poby-
tu swego w Paryzu (1851—1854) ulegt
urokowi jednej z tych niebezpiecznych
dam z potswiatka, ktorych, jak wiado-
mo, tam nie brak, i zniszczony na
ciele i duchu, ratowat si¢ wreszcie
ucieczkg. We Wloszech (1856 r.) cho-
rowal (prawdopodobnie na ptuca); ja-
kis§ lekarz florencki uwazal go za
straconego. W Rzymie (1859 r.) za-



chorowat powtornie wskutek cigezkich
1 nieustannych wzruszen.

W r. 1876 w Wiedniu, jak powia-
da Aligeyer, zdrowie Feuerbacha od-
niosto cios, od ktorego skutkéw juz
nigdy wiecej nie zdotat si¢ zupelnie
uwolni¢. Po ciezkim przezigbieniu
dostal reumatyzmu stawowego 1 chro-
nicznego stanu zapalnego w plucach.
Po powrocie do domu poprawit sig,
nie odzyskat juz jednak nigdy pler—

wotnej odpornosci. Czgsto juz poz-
niej niedomagat, co wptywalo przy-
gnebiajaco na stan jego duszy; wresz-
cie gorzkie rozczarowanie, jakiego
doznat w r. 1879 z powodu SWego
obrazu «Upadek tytanow», dzietla,
nad ktorym pracowal z wytezeniem
wszystkich sit, przyprawito artyste
o dlugotrwalag depresje¢ duchowa.
Wedhug stow matki jego, na s/4 roku
zarzucit wszelka prace.

Bytoby jednak nieshlsznym Ow stan
przygngbienia artysty uwaza¢ wylacz-
nie za patologlczny Smutne przej-
$cia zyciowe 1 niepomyslny stan zdro-



wia dawaty dosy¢ powodow do przy-
gnebienia.

Chorobliwym byto bezsprzecznie
tylko wzmozenie si¢ tego stanu, kto-
re doprowadzilo do tego, ze byl nie-
przystgpnym dla wszelakiej pociechy.
Jednak podczas tego stanu przygne-
bienia przeds1e;bral niejednokrotnie
podréze, po czqsm w celach leczni-
czych, po czesci w interesach arty-
stycznych. Dopiero w koncu 1879
roku podczas pobytu w Wenecji obu-
dzit si¢ w nim na nowo jego poped
tworczy ze zwykla sila. Atoli popra-
wa ta byla jedynie preludjum do na-
glego konca. Rankiem 4 stycznia
1880 roku =znaleziono Feuerbach?a
martwym w 16zku; paraliz serca po-
tozyt kres jego zyciu pracowitemu.



CZESC IIL

Whnioski ogélne.

Po przeprowadzeniu powyzszej ana-
lizy, zastanowimy si¢ obecnie nad
tym, jakie na podstawie rezultatow
tej analizy wyprowadzi¢ mozemy
wnioski co do gienjalnych zdolnos$ci
u tych artystow.

Ani zbadanie pochodzenia, ani roz-
bior psychologiczny istoty duchowe]
omawianych artystéw nie zdotaty wy-
kry¢ jakichkolwiek momentow, ktore
wskazywalyby na chorobliwe zrédto
ich gienjuszu. W zadnym wypadku
nie bylo cu;zklego obarczenia dzie-
dzicznego, za$ lekkie psychopatyczne
obarczenie dziedziczne udato si¢ wy-
kaza¢ tylko w nieznacznej mniej-
SZOScl.



U zZadnego z artystow nie stwier-
dziliSmy, azeby gienjalna zdolno$¢ ar-
tystyczna szta w parze z jakim$§ bra-
kiem patologlcznym w sferze inteli-
giencji, uczu¢ lub woli.

Nie stwierdziliSmy réwniez u niko-
go z‘nich Zzadnej choroby, za ktorej
skutek mozna byloby uwaza¢ gienjusz,
a zwlaszcza zaden z wymienionych
artystow nie cierpiat na padaczke
(epilepsj¢). Wprawdzie u niektorych
nie brak bylo chorobliwych objawow

w dziedzinie psychicznej i nerwowej,
atoh podkresli¢ nalezy fakt, Ze ni-
gd21e nie zdotaliSmy odszukac wy-
raznej choroby umystowej, ani ci¢z-
szych chor6b nerwowych.

Fakt ten jest tymbardziej znamien-
ny, ze wigkszos¢ wymienionych wy-
zej artystow (a mianowicie siedmiu)
przekroczyla juz 60-ke, trzech umar-
to w 50-ych latach, jeden w 40-ych,
i tylko jeden Rafael w 30-ych. Nie
mozna wigc przypusci¢, ze istnialo
w nich usposobienie do obtedu, kto-
re ze wzgledu na krotki zywot nie
zdazyto si¢ ujawnic.



Przytoczone powyzej anomalje ner-
wowe 1 psychiczne byly tylko po czeg-
sci uwarunkowane dziedzicznie, po
czeSci za§ powstaly na tle szkodh—
wosci  lub chordb, ktore dziataly
zgubnie za zycia. Te anomalje psy-
chiczne, ktore zalezaly od wpltywow
dziedzicznych, naleza wylacznie do ka-
tegorji tych cech psychopatycznych,
o ktorych byla mowa we wstepie
(ob. str. 11). Tu zaliczy¢ nale-
Zy: procz objawoéw psychopatycznych,
stwierdzonych u Michala Aniota i Boe-
cklina, jeszcze sktonnos$¢ do «snow na
jawie» u Diirera.

Z dziedzicznych przypadtosci ner-
wowych mamy tylko do zanotowania
ciezka migrene u Milleta..

U Rafaela zgubny wplyw niezmier-
nego przepracowania umystowego na
ustroj nerwowy, ujawnit si¢ w posta-
ci przygnebienia moralnego.

Ustrdé] nerwowy Feuerbacha cier-
pial przemijajagce pod wplywem nad-
uzy¢ plciowych, wigcej o wiele wsku-
tek wzruszen psychicznych, wreszcie

Gienjusz i jego przedstawiciele. 9



rowniez z powodu choréb. Dopiero
skombinowane dziatanie dwu tych
ostatnich czynnikow, wywotato dtuz-
szy stan przygnebienia, ktory, jak
juz wyzej zaznaczyhsmy, ze wzgledu
na ciezkie przejScia zyciowe artysty,
nie moze by¢é uwazany za czysto pa-
tologiczny.

Atoli tylko u polowy omawianych
artystow stwierdzi¢ byliSmy w stanie
anomalje w sferze psychicznej i1 ner-
wowe] (Michal Aniol, Rafael, Diirer,
Millet, Bocklin i Feuerbach) Co do-
tyczy pozostalych, to Tijcjan, Rubens
1 Meissonier moga by¢ niewatpliwie
uwazani jako przedstawiciele gienju-
szu bez wszelkiej przymieszki patolo-
gicznej, a jezeli nie wlgczamy do tej
kategorji i reszty (t. j. Lionarda da
Vinci, Holbeina i Rembrandta) to
dzieje si¢ to tylko dlatego, ze by¢
moze, dane, jakie mamy co do nich,
nie wystarczaja, azeby wyprowadzi¢
stanowczy wniosek co do braku w nich
objawow psychopatycznych. W kaz-
dym razie naogdél ze wszystkiego,
coSmy powiedzieli powyzej, wyplywa



jeden znamienny wniosek, ze u zad-
nego z naszych artystow nie
mieliSmy do czynienia z gie-
njuszem, ktory wyplywalby
z warunkow patologicznych.
Te chorobliwe objawy psychiczne,
ktoreSmy u nich stwierdzili, sg jedy-
nie dodatkiem, napotykanym u wielu
ludzi niewybitnych pod wzgledem
umysfowym, dodatkiem, ktéry nie
znajduje si¢ w zadnym zw1qzku przy-
czynowym z ich wielko$cig duchowaq.

Obok objawow patologicznych pod-
kresli¢ musimy tu kilka interesuja-
cych faktow biologicznych: pofaczenie
nadzwyczajnej sily fizycznej 1 wiel-
kiego wzrostu z gienjalnemi zdolno-
$ciami u Lionarda da Vinci 1 Boeckli-
na, oraz zachowanie artystyczneJ Si-
ty twoérczej do najpozniejszego wicku
u Michata Aniota i Tycjana.

Co dotyczy gienjuszu wogole, to na
podstawie danych powyzszych stwier-
dzi¢ mozna fakt niezwyklej wagi, ze
przyroda moze wydac gienjusz, nie
czyniac dlrugow t. j. ze nadzwyczaj-
ny rozwo6j poszczegolnych wiadz du-



chowych nie musi spowodowa¢ upad-
ku innych zdolnosci poniZej normy,
azeby utrzymang zostata rownowaga

Atoli nie nalezy tego rozumie¢

w ten sposob, ze moze istnie¢ gie-
nJusz bez wszelkleJ dysharmonyji, acz-
kolwiek wiele méwiono o glenjuszu
pelnym harmonji. Niezwykly rozwd;j
gienjuszu dotyczy zawsze tylko wigk-
szej lub mniejszej cze$ci zdolnosci
psychicznych, natomiast inne albo
mato tylko przekraczaja norme, albo
jej odpowiadaja, stad tez zazwyczaj
musi istnie¢ u czlowieka gienjalnego
pewna dysharmonja.

Précz tej nierd6wnomiernosci, uwa-
runkowanej samg naturg gienjuszu,
istniejg jeszcze inne dysharmonje,
a przedewszystkim dysharmonja po-
migdzy «checieé» 1 «moée». Najpotez-
mejsza sita tworcza moze nie dorow-
nywaé skali pragnien tworcy, jak to
widzimy na przyktadzie Michata Anio-
ta, ktory wedlug jego wilasnych stow
nigdy nie zdotal stworzy¢ dzieta ku
zupelnemu swemu zadowoleniu. Po
za tym mozno$¢ tworzenia bywa czg-



sto ograniczona przez niepomyS$ine
warunki zewnetrzne (brak srodkow
utrzymania lub odpowiedniej sfery
dziatania i t. d.). Przylaczaja si¢ jesz-
cze rozdzwigki, ktore powsta¢ moga
z powodu watpliwosci co do sily i ro-
dzaju wilasnych zdolnosci, albo co do
wlasciwosci drog, prowadzacych do
postawionych sobie celow. Brak po-
parcia ludzi wptywowych, brak uzna-
nia u publicznosci i mepowodzeme
materjalne czesto budza réwniez roz-
dzwigki w duszy czlowieka glenjal—
nego, i dlatego tez nie powinniSmy
si¢ dziwi¢, ze tak wielu bohaterow
ducha nie wiodlo wecale szczesliwej
egzystencji.

Co dotyczy zwiazku usposobienia
neuropatycznego, jako tez zaburzen
neuro-i psychopatycznych ze zdolno-
Sciami gienjalnemi, to wywody po-
wyzsze pozwalajg orzec, ze nie ma-
my tu do czynienia z mezqunq kom-
binacjg tych obu kategorji zjawisk.
Nie mozna réwniez nie wypowiedzie¢
nasuwajgcego si¢ wniosku, ze cechy
chorobliwe w dziedzinie nerwowej



albo psychicznej nie wzmagaja spraw-
nosci tworczej gienjuszu.

Wyjatek stanowi w tym wzgledzie
wzmozona wrazliwo$¢, ktora wyste-
puje dos$¢ czesto, Jako objaw czescio-
Wy usposobienia neuropatycznego;
dzieje si¢ to o tyle, o ile prowadzi ona
za sobg znaczny rozw0j zycia emo-
cjonalnego, ktory z kolei wplywa
ogromnie pobudzajgco na wyobraznig.
Atoli wrazliwos$¢, ktora niejednemu
artyscie przyda¢ si¢ moze, stanowi
natomiast przeszkode np. dla gienjal-
nego uczonego; otoz naogol powiedziec
mozna o gienjuszu, ze potgga jego
ma swe zrodlo w zdrowiu, nie
za$s w chorobie.

Jezeli gienjusz, jakieSmy to wi-
dzieli, nie powstaje na tle jakiej$
sprawy chorobowej, ani tez nie zale-
zy od nienormalnego podzialu zdol-
nosci psychicznych, to nasuwa si¢ py-
tanie, w jakim innym kierunku szu-
kac nalezy warunkOw powstawania
gienjuszu.

Tu na pierwszym planie stoi uspo-
sobienie dziedziczne, a mianowicie



W tym sensie, ze gienjusz powstaje
przez wzmaganie si¢ pewnych zdol-
nosci w szeregu nastepujacych po so-
bie pokolen. Atoli poprzednie wy-
wody wykazujg, ze nie zdarza si¢ to
czgsto. Tylko Rafael 1 Holbein mieli
ojcow, ktorzy byli juz Wybltnyml ar-
tystami, 1 co do nich mozna przy-
puszczaé, ze zdolnosci artystyczne
w ich rodzinach stopniowo si¢ roz-
wijaty.

Jezeli wejrzymy doktadniej w spra-
wy, dotyczace dziedziczno$ci, to na-
tkniemy si¢ na inny fakt, ktory byc¢
moze, zdarza si¢ w wigkszej liczbie
przypadkow, anizeli owe stopniowe
potegowanie si¢ zdolnosci, a miano-
wicie fakt, ze jaka$§ zdolno$¢ ktore-
go$ z przodkow, ktéra pozostawata
utajong w szeregu pokolen, zndéw
ujawnita si¢ 1 to z wigksza potega.
Widzimy to np. w rodzinie Tycjana
1 Bocklina. W rodzinie Tycjana byli
arty$ci, natomiast ojciec jego byt
zolierzem; i1 w rodzinie Bodcklina
jiie brak bylo zdolnosci artystycz-



nych, ktorych u rodzicow jego nie
bylo ani $ladu.

W jaki atoli sposob jest to mozli-
wym, ze jaka$ zdolno$¢ utajona
w szeregu pokolen nie tylko powra-
ca u potomka, ale wystgpuje jeszcze
w postaci spotegowanej? Najpredzej
nasuwa si¢ tu przypuszczenie, ze u po-
tomka tego wchodzi w gre zetknig-
cie si¢ zdolnoSci, znajdujacych sig
w zarodku ojcowskim i matczynym.
Poszczegodlny osobnik dziedziczy nie
tylko zdolnos$ci poprzedniego poko-
lenia, ale i swych przodkow, moze
wigc posiada¢ rowniez 1 zdolnosci
w stanie utajonym i przekazywac je
dziedzicznie, chociaz sam nic o nich
nie wie, ani wogole nie udaje si¢
stwierdzi¢ ich pochodzenia. Mogtlo
np. si¢ zdarzy¢, ze matka Tycjana
odziedziczyta po jakim$ przodku swo-
im talent artystyczny, ktory przeniost
si¢ na jej syna i u niego skombino-
wal si¢ z odziedziczonym ze strony
ojcowskiej talentem artystycznym tak,
ze w rezultacie powstaty zdolnosci
gienjalne.
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Hypoteza skombinowanego
odziedziczania zdolnosci 0j-
cowskich imatczynych posia-
da duze =znaczenie, bowiem
objasnia nam zjawianie sig
gienjuszu w takiej rodzinie,
ktorej czlonkowie, o ile do-
tad bylo wiadomo, niczym si¢
nie odznaczyli. Jednoczes$nie hy-
poteza ta jest konieczng, gienjusz
bowiem nie jest wynikiem wychowa-
nia albo ¢wiczenia, a wylacznie re-
zultatem zdolnos$ci odziedziczonych,
ktore kiedykolwiek w jakiejkolwiek
postaci istnie¢ musiaty u przodkow
jego.

Po tych uwagach ogolnych przej-
dziemy do zreasumowania wnioskow,
jakie na zasadzie naszego rozbioru
wyprowadzi¢ mozna w kwestji gie-
njuszu artystycznego W znaczeniu
wezszym, t. j. gienjuszu plastyczne-
go. Ogolne zdolnosci intelektualne,
na ktorych podiozu gienjusz taki si¢
rozwija, mogg by¢ bardzo rozmaite.
Juz powyzej zaznaczyliSmy, ze wsrdd
naszych artystow obok ludzi z r6zno-



Stronnemi zdolno$ciami wybitnemi
znajduja siq 1 gienjusze jednostronni,
ktorzy procz wybitnych zdolnosci
w dziedzinie sztuk plastycznych zad-
nych innych wyraznych talentow nie
posiadaja. Stad wyptywa wniosek, ze
gienjusz plastyczny stanowi odre;bnq
zdolno$¢ intelektualng, w wysokim
stopniu niezalezng od innych zdolno-
sci; w przeciwienstwie do tego, cze
go uczy nas analiza u naszych arty-
stow, staja te przypadki, gdzie obok
wielostronnych zdolnosci wybitnych,
brak talentu do sztuk plastycznych,
albo rozwinigty jest w stopniu bar-
dzo miernym. Za przyklad postuzy¢
moze Goethe. Nie nalezy jednak jed-
nostronnosci i niezaleznosci gienjuszu
w dziedzinie sztuki plastycznej poj-
mowa¢ w sensie zbyt daleko idacym:;
niezaleznos$¢ ta istnieje tylko o tyle,
o ile chodzi o zdolnosci w innych
dziedzinach specjalnych, za$ ustaje
wtedy, kiedy w gr¢ wchodza zasad-
nicze zdolnos$ci intelektualne.
Gienjalne zdolnosci w dziedzinie
sztuki plastycznej wymagaja zawsze



wysokiego rozwoju pamigci dla wra-
zen wzrokowych, dalej, udoskonalone;j
wladzy sadzenia, jak rowniez 1 duze-
go daru spostrzegawczego. Tworcza
fantazja wzrokowa stanowi jadro owych
zdolnosci, ktore bywa poparte przez
wysoko rozwini¢ta pamiqc’ wzrokowa,
otrzymujaca materjal swoj dzieki sub-
telnemu darowi spostrzegawczemu.

Wobec tego nie wyda nam si¢ to
dziwnym, ze czestokro¢ napotykamy
wraz z wybitnym talentem artystycz-
nym 1 zdolnosci naukowe. Wyobraz-
nia, OW zasadniczy pierwiastek gie-
njuszu artystycznego, ma Wprawd21e
dla pracy naukowej znaczenie pod-
rzedne, natomiast pami¢¢ 1 wladza
sadzenia, zar6wno jak i dar spostrze-
gawczy s3 jednakowo niezbedne dla
uczonego, jak i dla artysty.

Atoli gienjusz artysty—plastyka, za-
wiera jeszcze jeden pierwiastek, mia-
nowicie zdolno$¢ odtwarzania w skon-
czonej formie zmystowej produktow
wyobrazni twoérczej. Nie jest rzecza
niezbedng, azeby ta zdolno$¢ wyste-
powala stale w zwigzku z innemi



czynnikami gienjuszu plastycznego.
Zwlaszcza wzrokowa wyobraznia twor-
cza moze u poety i kompozytora by¢
rownie silnie rozwini¢ta, jak i arty-
sty-plastyka. Wagner np. posiadal
te zdolno$¢ w wysokim stopniu, i nie-
ktorzy cenig w nim wigcej zdolnosci
malarskie, anizeli muzyczne.

Gienjalna zdolno$¢ odtworcza jest
znowu zjawiskiem skomplikowanym:
sktadajg si¢ na nie zdolno$¢ rysun-
kowa 1 kolorystyczna, z ktoérych pierw-
sza, o ile chodzi o jej strong¢ tech-
niczng, nalezy do zdolnos$ci rucho-
wych, umiejscowionych w ruchowych
o$rodkach kory moézgowej. To umiej-
scowienie pierwiastku technicznego
zdolno$ci rysunkowej czyni zrozu-
mialym fakt, ze nie znajduje si¢ ona
w zadnym stosunku stalym do twor-
czej wyobrazni WZI‘OkOWQ], ktore;j
siedlisko przypuszczac musnny w ko-
rze potylicowego zwoju mozgowego,
ze wigc nadzwyczajme rozwini¢ta fan-
tazja tworcza moze iS¢ w parze z mniej
wybitng zdolnoscia rysunkows, jak to
np. mialo miejsce u Boecklina.



Konczymy. Nie opuszczajac grun-
tu $cisle naukowych dedukcji, do-
szlismy do bardziej pocieszajacego
pojmowania gienjuszu, anizeli to uczy-
nit Lombroso i inni. Badania po-
wyzsze dowodza, ze dziatalno$¢ gie-
njuszu nie wykracza po za ramy prze-
jawow psychofizjologicznych, ze pod-
lega ona tym samym prawom i po-
sitkuje si¢ temi samemi pierwiastka-
mi, co wszystkle inne sprawy myslo-
we 1 ze moze nie by¢ uwarunkowa-
na przez sprawy patologiczne.

Rozpatrujac ludzi gienjalnych ze
stanowiska psychopatologlcznego mo-
zemy wyprowadzi¢ wniosek, ze nie
stanowig oni jakiejs grupy jednolitej
0 jednych i tych samych lub mnie;
albo wiecej jednorodnych anomaljach
psychicznych; raczej mamy tu do
czynienia z 3-ma grupami anomalji,
potaczonych wprawd21e ze sobg dzig-
ki stopniowym przejsciom, ale mimo
to wyodrgbniajacych si¢ dos¢ wyraz-
nie. Plerwszq grupe stanowia gienju-
sze bez wyraznej przymieszki pato-
logicznej (chorobliwej); druga — lu-



dzie gienjalni z rysami patologiczne-
mi, ktére stanowig tylko zjawisko
towarzyszace, za$ nie zrédto nadzwy-
czajnego uzdolnienia; trzecig wresz-
cie gienjusz, ktory rozwingl si¢ dzig-
ki warunkom patologicznym, zwlasz-
cza majacy swe zrodlo w chorobli-
wej organizacji mozgowe;j.

Pierwsza grupa jest prawdopodob-
nie najmniejsza. Atoli, bez wzgledu
na rzadko$¢ zupetnie zdrowych ludzi
gienjalnych, jest to fakt, posiadajacy
ogromne znaczenie.

Z drugiej strony badania powyzsze
dowodza, Zze zdolnosci gienjalne nie
tak czesto prawdopodobnie bywaja
uwarunkowane patologicznie, jak to
dotad przyjmowano, zwtaszcza w ko-
tach lekarskich. Z powyzszych wy-
wodow wynika rowniez, ze analiza
systematyczna pewnych grup osobi-
stosci glenjalnych o wiele wigcej
przyczyni¢ si¢ moze do wyswietlenia
zagadek, jakie zawiera w sobie gie-
njusz, anizeli zwykle szeregowanie
faktow, dotyczacych ludzi gienjal-
nych. Studjum nad podobnemi gru-



parni nietylko daje nam odpowiedz
na to, czy i o ile w przypadkach po-
szczegOlnych i w calej grupie istnie-
ja cechy patologiczne, lecz rowniez
wys$wietla nam, z jakich pierwiastkow
sktada sie zdolnoéc’ gienjalna w po-
szczegolnych dziedzinach dziatalnosci
ludzkie;.
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