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Mapoéi idrowoEny
dla kobiet
dzieci

Jan Strauss i kontrapunkt.

W pewnym dystyngowany.n domu w Wie-
dniu odbywato si¢ przyjecie, na ktorem po ko-
lacji miaty si¢ rozpocza¢ tance.

Dwoch miodych, zaangazowanych do grania
muzykéw, pianista i skrzypek, zaczgli robié
trudnosci w wykonywaniu swoich obowigzkow.

I(’ian domu udat si¢ do nich i zapytat ich o po-
wod.

— Alez panie baronie, wszakze pan zaprosit
mistrza Jana Straussa, jakze my, biedne pionki,
mozkemy gra¢ walce w obecnosci takiego czto-
wieka.

rekonwalescentow
1 stabowitych

Z trudnos$cia gospodarzowi udato si¢ sklonié
tych ludzi, aby si¢ wzigli do pracy. W czasie
jednak przerwy jeden z nich odszukal Jana

Straussa i rzekt:

Wybacz mistrzu, ze oSmielamy si¢ grac
W twojej obecno$ci, nic majac pojecia o kon-
trapunkcie.
Strauss uscisngl reke skromnemu muzykowi
i odpart:

— Oto si¢ troszczycie, moi drodzy przyjacie-
le!?... Ja sam o tern nie mam zielonego pojecia.

Reformowa Opaska

SPrujapol”

wywiera znakomity wplyw na figur¢ i zapewnia osiagnigcie

modnej linji.

,.Prujapol” jest wygodna w noszeniu, nie krgpuje swobody
ruchéw, nie ulega zniszczeniu i1 zast¢pujac masaz, przez ro-
wnomierne przyleganie, oddzialywa dodatnio na organy, znaj-
dujace si¢ uewratiz jamy brzusznej

By¢ matka i zachowaé smukle ksztalty mozna je-
dynie, uzywajac opaske ,,Prujapol‘‘, zalecana przez wielu lekarzy.

Opaska ta nie zawiera w czgéci nabrzusznej tak przykrych

w noszeniu stalek i

odznacza si¢ r.astgpujacemi zaletami':

1. Sklada si¢ z szeregu paskow gumowych, z ktorych ka-
zdy po zuzyciu mozna matym kosztem zastapi¢ nowym. W ten
spos6b sama opaska nie niszczy si¢ wcale

2. Sznuruje si¢ ja
przykrego ucisku

réwnomiernie z wierzchu przy pomocy szeregu tasiemek, nie wywolujac w ten sposoéb,

Panom poleca si¢ rowniez opaske ,,Prujapol® w formie pasa niezbednego dla pendéw otylych i sportowcoOw

Pani H. S.
z niej b.

z R. pisze o opasce ,,Prujapol":

Pan Fr. L. pisze:
wielkie ustugi.

Przed rokiem kupilam u Pana opaske
zadowolona. Obecnie prosz¢ o nadestanie mi drugiej opaski o 5 cm wezszej, gdyz o tyle zeszczuplatam.
,.Przed 6 tygodn. kupitem u pana opaske ,,Prujapol®
Zahije bardzo, ze nie slyszatem o niej wczeéniej. Obecnie prosz¢ o nadestanie

,.Prujapol®, i jestem

¢, ktoéra oddaje mi

NOWOMIEJSKI 7.

v/ da mej zony damskiej opaski ,,Prujapol®“ z 4 podwigzkami rozmiaru 105 cm.
w t Cena opaski damskiej ,,Prujapol® zt 35.—, dto meskiej ,,Prujapol* zt 30.—, ponad 100 cm
---------- ! dolicza si¢ 3.50 zt za kazde 10 cm objetosci.
V MIART i Wysylke uskutecznia sie za zaliczeniem pocztowem.
4
) | 7 B. PRUSIEWICZ, POZNAN, PL.
X

Przy zamoéwieniu uprasza si¢ o podanie miary w cm.
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SEOWKO O AKTORZE | RECENZJI

CZY O AKTORACH PISZE SIE ZA MALO? — TAK

SIE TWIERDZI. — ARGU-

MENTY. — DLA KOGO WELASCIWIE PISZE SIE RECENZJE? — DWA TYPY KRY-
TYKI. — BOTANIK I KWIATEK. — LUDZIE SA OMYLNI. — CO ZROZUMIALEM

Z RECENZJI O BALECIE

— LESZCZYNSKI O RECENZJACH. — GLOWA MOZE

PEKNAC. — AKTORZY NIE CZYTAJA. — MAJA RACJE. — PUBLICZNOSC NAIJ-
WYZSZYM TRYBUNATEM. — OCZKA W WASSERZUPCE. — A ZATEM?

Tu i owdzie stysza recenzenci teatralni,
ze za malo pisza o aktoiach. Spada to
zwlaszcza na grube ryby, jak ostatnio na
Boya i Zygmunta Wasilewskiego, gdy wy-
dali w ksigzce swoje sprawozdania.

,,leatr stoi aktorem a aktor teatrem”
— powiada Zwigzek Artystow Scen Pol-
skich w ciekawej broszurze o swojem
dziesiecioleciu, ktora wiasnie si¢ ukazala.
»Scena Polska®, organ tegoz Zwigzku, dwu-
tygodnik interesujacy i1 coraz bardziej in-
teresujacy, réwniez napomykal, ze akto-
rom dzieje si¢ w recenzjach krzywda. O
autorze pisze si¢ prawie wylacznie — ak-
torowi okroi si¢ parge stow komplementu
lub rznigcia, a przeciez on napracowatl si¢
nad rola, obmyslit ja i wykonat, zaposred-
niczyl migdzy autorem a widzem, lub tez
— jak czgsto bywa — dodat autorowi od
siebie zycia 1 sukcesu. Warto przeciez o
tern szerzej pomowic. W koncu za$ naj-
ciezszy argument: krytyka, ktora o akto-
rze milczy lub go zbywa, przestaje by¢ dla
niego zwierciadtem: nie wychowuje akto-
row, bo nad nimi nie czuwa.

Jako recenzenta od lat wielu (doktadnie

nie precyzuje, bo jestem wrogiem jubileu-
szOw, a s3 inne, jeszcze delikatniejsze przy-
czyny), zajmowata mnie ta kwestja z nie-
co innej strony. Niepokoilem si¢ i nie-
pokoje do dzisiaj pytaniem: po co i dla
kogo wlasciwie ma si¢ rozbiera¢ gre aktor-
ska na sposéb recenzencki?

Mowia: na sposob recenzencki, t. | z
koncowem wydaniem wyroku, ze aktor
grat ,zle* lub ,,dobrze*, ,wspaniale” lub
,miernie*, Takg bowiem krytyke w ca-
tym $wiecie si¢ uprawia. Jest to nic wig-
cej jak prywatna, najprywatniejsza opinja
Pana lksa, czy Pan Ypsylon mu si¢ podo-
bal lub nie podobal.. Moze to by¢ umoty-
wowane, moze by¢ rzucone bez zadnych
argumentéw. Wszystko jedno. Pozostaje
to opinja jednostki, cztowieka moze opa-
trzonego w aktorstwie mniej lub wigcej,
ale omylnego, tak jak omylnym byt nikt
inny, jak znakomity dyrektor teatru Jan
Dobrzanski, gdy o Modrzejewskiej w po-
czatkach jej karjery pisal, ze nigdy nie
wyjdzie poza role drugorzedne, a to dla
tego, ze ma niedobry gtos. Glos Modrze-
jewskiej byl, jak wiadomo, jednym z



najcudowniejszych,  jakie  kiedykolwiek
brzmiaty na scenie, a Jan Dobrzanski nie
byt ghluchy.

Bylaby jeszcze krytyka inna, od strony
techniki aktorskiej 1 ta bylaby fachowa.
Recenzent musi pisa¢ o aktorze tak jak
cztowiek lubigcy kwiaty pisze o kwiatach.
Krytyk aktorstwa mogltby pisa¢ tak, jak o
kwiatach rozprawia botanik — o ile zna
do gruntu rzemiosto aktorskie, co zdarza
si¢ nieczesto 1 raczej przypadkiem. W
wiekszych dozach byloby to, w dzienniku,
strasznie nudne i myslg, ze czytelnik pigk-
nie by za to podzigkowat — taksamo pigk-
nie jak za botaniczny opis kwiatu. Mozna
co$ wtragci¢, mojem zdaniem, tu i owdzie,
ale bardzo ostroznie.

Sadzg po sobie. W jednem z pism war-
szawskich daja fachowe sprawozdania o...
balecie. Pelno technicznych wyrazen, kto-
rych tresci nie znam i nie rozumiem. Pel-
no okreslen, ktéore mi nic nie mowia, cho-
ciaz np. technika aktorska do$¢ mnie in-
teresuje .Coz dopiero bedzie ze zwyklym
czytelnikiem, gdyby mial si¢ wglebic w
botaniczny rozbior gry aktorskiej?

Zatem krytyke fachowa, techniczng, u-
przatneliSmy, jak mysle, z naszej dyskusji.
Jest ona bezwarunkowo na miejscu w pi-
smach teatralnych, ale nigdy jej tam nie-
ma (to juz nie moje zmartwienie). Pozo-
stalo recenzenctwo, tj. napisanie czy aktor
danemu panu podobal si¢, czy nie podobat
i, ewentualnie, dla czego. Komu to jest
potrzebne?

Jerzy Leszczynski napisat przed paru la-
ty w jednem z pism warszawskich, ze jak
dlugo zyje, nigdy niczego si¢ z recenzji o
sobie nie dowiedzial i niczego si¢ nie nau-
czyl. Zupehie go rozumiem. Zbyt wiele
razy czytalem o wybitnych aktorach pigé
rozbieznych zdan z jednej roli, a wszyst-
kie motywowane jak najbardziej gruntow-
nie. Biedacy moga dosta¢ bzika, czyli ze
warto si¢ namysli¢, nim si¢ do tego przy-
tozy r¢ki. Zgadnijze tu nieszczesny akto-
rze, kto ma racje: ten co pisze, ze pojates
role wlasciwie, czy ten kto da si¢ porgbac
ze nawet jej nie ugryzies? Ten, dla ktore-
go stworzyte§ mistrzowska kreacjg, czy
ten, dla ktérego potozyles si¢ na plask?

Kogo stucha¢, komu wierzy¢, do kogo sie
zastosowa¢? Dlugo myslata o tern, jak
przypuszczam, tak znakomita aktorka jak
Przybytko-Potocka i to po ,Damie Ka-
meljowej* — jezeli wogole myslata, tj. je-
zeli recenzje czytata, bo tu punkt najwaz-
niejszy.

Prawie wszyscy aktorzy nie tajg si¢ z
tern, ze recenzyj nie czytuja. Nie tajg sig,
a nawet glo$no to obwotuja. Ze wzgledow
dopiero co przytoczonych oddaje im zu-
petna racje. Nauczy¢ sie — nic si¢ nie
nauczg. Dowiedzg sie, ze Panu Ilksowi
si¢ spodobali, a na tern moze im zaleze¢
lub nie zaleze¢. Oni i tak czuja doskonale
kiedy spodobali si¢ najgldwniejszemu re-
cenzentowi: publicznos$ci. Maja na to
mnéstwo sprawdzianow, a ta 1 tylko ta
recenzja jest w ich karjerze jedyng decy-
dujaca.

Powtarzam: jedyna. Publiczno$¢ jest
Najwyzszym Sadem Kasacyjnym.

Nie spotkalem jeszcze aktora z talen-
tem, ktoregoby ,zte recenzje* utracity, tak
samo jak nie spotkalem miernoty, ktora-
by ,dobre recenzje” zrobily czem§ w o-
czach publicznosci. Nawet ,obrabianie
sobie rolek* u dyrekcji na nic si¢ nie zdato,
gdy talentu nie ma, chociaz gra¢ duzo, to
w oczach aktoréw pierwszy szczebel do
karjery. Genjalna Karolina Wolter, gdy
ja w Burgteatrze wiedenskim przez jaki$
czas ,gnebiono, powtarzata z flegma:
— Od si6dmej do dziesigtej wieczorem
nie ma zadnej protekcji

[ dzisiaj takze nie ma. Nie wmoéwi si¢
publice, ze kolek to aktor, chociazby go
po sto razy pokaza¢ w najlepszych rolach.
Tm wigksza rola, tern gorzej, im lepszy
samograj, tern, w ogolnej sumie karjery,

Zatem dla kogo pisze si¢ o aktorach?
Dla publicznosci? Dla. ..

O tern jeszcze pomdéwimy. Bo faktem
jest, ze si¢ pisze. Mniej lub wigcej, ale
si¢ pisze. Tym razem szlo mi o wejrzenie
w jedng stron¢ kwestji. Mojem zdaniem,
czy si¢ pisze duzo czy malo, to dla aktora
jest rzeczowo wszystko jedno. O tern, jak
to wyglada dla niego osobiscie, trzeba be-
dzie pogadaé, bo to rowniez bardzo zaj-
mujace. Witold Noskowski.



MARJA CZERNIAKOWA

obchodzi 3o kwietnia Lr. jubileusz swej sceni-

cznej pracy na deskach Teatru Polskiego,. Dla

uczczenia uroczystosci odegrang zostanie w ten

wieczOr niesmiertelna komedja Al. F re dry
.DAMY i HUZARY*“



JADWIGA FONTANOWNA

(NA PROBIE ,POLSKIEJ KRWI".)

W nierozstrzygnietym dotad sporze sie-
dmiu miast polskich o palme pierwszenstwa
ich cor i reprezentantek, najwiecej szans
posiadal podobno Lwow, zwlaszcza w swej
niedalekiej przesztosci, gdy byl prawdziwa
stolicg wielkiej dzielnicy i ostoja narodowa
na wschodniej rubiezy. Dzi§ zmienito si¢
niejedno — ze strata dla Lwowa a korzy-
$cig dla innych stron — odkad odptynat ze
Lwowa ow gatunek Iudzi kresowych,
pelnych humoru i dostoj” istwa, lotnos$ci i
optymizmu — czyli ludzi do tanca i do ro-
zanca. A c6z dopiero Lwowianki... Najbar-
dziej zatwardziale w starokawalerstwie
serce micknie na wosk $wiecy wspomnie-
niem ich uroku i duchowych zalet i zapa-
la si¢ widokiem spotkanej gdziekolwiek la-
torosli tego swoistego szczepu.

Tak si¢ zdarzylo i podpisanemu, gdy u-
pewnil si¢ na wywiadzie, ze prawda s3 do-
mysly jego, iz Fontandéwna jest 1009/0-wg
Lwowianka. Rzeklem tedy — Niechze mi
Pani opowie co$ o tej Florencji polskiej,
jak Makuszynski nazwal najtratniej wasz
uroczy grod, bo i on jest ,miastem mojej
mtodosci®, jesli si¢ godzi Oudzi¢ przy Pani
tak dalekie echa wtasnych niepowrotnosci.

— Godzinami opowiadatabym Panu o
tern slodkiem mieScie — zaczyna z odcie-
niem melancholji nasza urocza Fontanka —
gdyz tam spedzilam moje dziecinstwo i
szkolne latka, uwienczone w liceum Swia-
dectwem ,,maxima cum laude®, i tam sta-
wiatam takze pierwsze kroki w muzyce; a
do muzyki miatam juz w dziecinstwie sza-
lony pociagg — a nawet pewne — rzekla-
bym — familijne inklinacje i dyspozycje!
Jestem bowiem stryjeczng wnuczka kom-
pozytora Fontany Juljana, serdecznego
przyjaciela niejakiego Fryderyka Szopena,
znanego szerzej kompozytora z filmu ,,Zy-
cie i zy Szopena®...

—Naturalnie, Lwowianie pamigtajg wy-
bitng role — jaka w $wiecie muzycznym
Lwowa a potem Krakowa grat ojciec Pani...

— Istotnie, atmosfera naszego domu roz-
wijata swa muzykalno$cia moje instynkta

muzyczne i poczatkowo w tym kierunku
szty moje aspiracje — uwienczone paten-
tem 1 medalem konserwatorjum muzyczne-
go w Krakowie z mistrzowskiego kursu for-
tepianu.

— Osobiscie ciesze si¢, zc jakie$ przyjaz-
ne bogi poroznity Panig z klawiaturg i skie-
rowaly na wlasciwszy dla Niej odcinek ar-
tystycznego frontu — bo fortepian to ci¢z-
ki instrument — cho¢ zwa go poniekad
»skrzydlem*. A do tego te nogi jego, muzy-
kalne jak hipopotam. . .

— ,,Prosze mi nie przerywac, bo zgubie
watek mej biografji i gotowa jestem wpasé
w dobry humor — a musze dzi§ koniecznie
by¢ zta! Tak si¢ ztozylo. Sg pewne zobowig-
zania wobec bliznich, powzi¢te na rannej
probie ,,Polskiej krwi*‘; to obowigzuje na-
wet primadonng najweselszej operetki, ja-
ka bywa zycie.

— Wigc pomagam przypomnie¢: od for-

tepianu. . .
Oderwata mi¢ Warszawa — uosobiona w
Zboinskiej-Ruszkowskiej — kusicielce pie-

$ni. Zostalam $piewaczka i, prawde mowiac,
nie zatuje tego. Teatr daje wiecej emocji, niz
sala koncertowa.

— A jak dawno jest Pani w Poznaniu?

— Whnet po moim warszawskim debiu-
cie w roli Siebla w Fauscie — wystgpitam
w Poznaniu w roli Zofji w ,,Halce* — na
pierwszem przedstawieniu, dyrygowanem
przez dyr. Stermicza.

,Pracuje tutaj juz rok siddmy! Kocham
to miasto, bo dato mi ono mozno$¢ i spo-
sobno$¢ do rzetelnej pracy dla mej karjery
scenicznej. To tez zyskiwalam krok po kro-
ku uznanie i sympatj¢ publiczno$ci i cie-
szylam si¢ niemi, szczerze, mtodzienczo, bo
scena jest dla mnie wszystkiem, alfg i ome-
ga zycia. A kolce? Najwonniejsza rdza nie
jest bez kolcow — a mimo to odurza i roz-
marza...

— I duzo miala Pani takich mitych wie-
czoréw z oklaskami?

— Swiezo przekroczytam na tej kochanej
scenie , strzezonej u wejscia przed dwa nie-
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szkodliwe lwy, pierwsza tysigczke moich
wystepow, bez glosniejszych jakich§ wystep-
kéw przeciwko ktérej z Muz! Mam za pa-
sem zgorg 50 partyj operowych i operetko-
wych 1 wszystkie te moje dzieci darzg trosk-
liwa mitoscig, na jaka sta¢ $piewaczke ,,we-
sotego usposobienia®, jak si¢ pisze w pasz-
porcie tubylczym.

— Matczyne serce wyrdznia jednak zaw-
sze jakiego$ pupilka — —

— Naturalnie, i ja mam osobiste sympa-
tje, jak role Matgosi w ,Jasiu i Malgosi®
Nedde w ,,Pajacach®, Oskara w ,Balu ma-
skowym®, Cherubina w ,,Weselu Figara®
Zerting w ,,Don Juanie*, Mussete w ,,Cyga-
nerji" — a w operetkowym $wiadku ,,Ni-
touche®, ,,Skowronek*, Lalke w ,Bocca-
cio*, Hani¢ w ,,Domu trzech dziewczat“ itd.
itd. az do ostatniej Heleny w ,Polskiej
krwi®, ktéra Polanski postarat si¢ istotnie
spolszczy¢.

Oto mniej wigcej doptyneliSmy do konca
,wywiadu“ — bez katastrofy i rozbicia o
niedyskrecje teatralne. Ale musi mi Pani
koniecznie jeszcze opowiedzie¢ co§ o sobie
— dla naszych czytelnikéw, co¢ frapujace-
go, co$ ,.ku $mianiu‘,

— Czyzby? Widzi Pan, ze dzi§ muszg
by¢ powazna! W chwilach wolnych od rdl,
ksztalce si¢ w choreografji u naszego mi-
strza Statkiewicza, a dobrze zyczacy mi bliz-
ni twierdza, ze mdj organ choreograficzny
przedstawia doskonaly materjal do pew-
nych nawet sukcesow.

— Ogromnie anatomicznie wyraza si¢
Pani o takim boskim darze, jak na lekcji
somatologji w liceum Iwowskiem wobec
starego profesora —

— A to dlatego, tak powaznie, bo ze
$miechu podobno ludzie lyja — jak do-
wiodl pewien amerykanski uczony w dwu
tomowej rozprawce — a ja si¢ ogromnie
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tycia boj¢ — i dlatego te tance i gimnasty-
ka, masaze------

— Na razie nie grczi Pan; ta klgska —
owszem sukcesy wida¢ znakomitej metody
i niech Pani zdradzi najlepszy $rodek na
smuklo$¢ linji, dla naszych czytelniczek?

Ta co Kosciol zaleca: post, post. Nie ja-
dam zasadniczo nigdy kolacji — a w pia-
tek wogdle nic; zupehie jak ten lew w zoo-
logu, co dostaje w piatek surowg marchew-
ke, a jego potowica wigzke pietruszki.

— To na linje, a na humor i swa pogo-
dg, co Pani zazywa?

,»1? Wolne serce, oddane tylko niezawod-
nej sztuce, daje swobode ruchow i to
,»Zdziebtko“ humoru, potrzebnego ,w
dzien deszczowy i ponury*

— A co Pani mysli o naszej PWK w taki
dzien ponury?

— Jeden sukces pewny i niezawodny o-
siggnal juz Poznan swa Wystawa, z chwilg,
gdy Bogustaw Herse otworzyt swa filje w
grodzie strojnych dam. To pozostanie gla-
zem granicznym na miedzy dwoch epok
Poznania.

— A jakie ma Pani t. zw. ,slabe strony*,
odchylenia od przecigtnosci?

— Myszki! Tak — japonskie, biale mysz-
ki w czarne kropki, hoduje namigtnie.
Straszna rado$¢. Do zupelnego szcze$cia
brakuje mi tylko jeszcze ,,Minerwy® lub
,Citroyen®. Do tego czasu jezdzg jeszcze
tramwajem, ale za to drugg zawsze klasa.

— Dlaczego na kartg tytulowa dzisiejsze-
go ,.Swiata Kulis“ nie data Fani swej picknej
karykatury-groteski, jaka wisi w lokalu
,Zdziebka®“ pendzla Roguskiego. Zrobil Pa-
nig jako Japoneczke, pasterke owych my-
szek?

— Zaluje istotnie, ale nie chciatam wzbu-
dza¢ zazdrosci u cor ,,wschodzacego ston-
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ca“.
H. Szczerbie.



DRAMAT WSPOLCZESNY NA BEZDROZACH

Jedng z najwigkszych trosk kultury
wspolczesnej jest niewatpliwie dzisiejszy
kryzys teatralny, ktorego przyczyny do-
szukujemy si¢ raz w obecnych zawiktanych
stosunkach ekonomicznych, raz znowu w
zaniku warto$ciowej tworczosci dramatycz-
nej. Jedno i drugie mniemanie jest moze
stuszne, wszystkich jednak musi zastanowic,
ze o zaniku twoérczosci dramatycznej mo-
wi si¢ w epoce, ktora, jak zadna inna, wy-
data tak licznych, indywidualno$cia, arty-
styczng i oryginalnem ujeciem faktury dra-
matycznej réznorodnych pisarzy scenicz-
nych. Czy istotnie zaden z nich nie po-
trafit stworzy¢ dzieta tak sdnego, by mo-
glo porwac spoleczenstwa i na nowo pozy-
ska¢ je dla teatru? Jezeli za$ to si¢ nie stato,
widocznie wszystkim tym sztukom, ktore
jak meteory zabtysty na scenie, nie dostaje
czegos$, co stanowi wlasciwg warto$¢ twor-
czosci dramatyczne;.

Zanim problem ten doczeka si¢ ostatecz-
nego rozstrzygnigcia, uplynie duzo czasu,
dzi§ jednak mozemy ustali¢ juz pewne ty-
py dramatéw, rysujacych si¢ coraz wyraz-
niej wsrod obficie pojawiajacych si¢ na sce-
nie sztuk. Wedlug mnie przedstawicielami
tych poszczegdlnych, symptomatycznych
gatunkéw s3 Pirandello, Shaw, Czapek i
amerykanscy pisarze, zdobywajacy sobie
stopniowo sceny europejskie.

Stworzmy krotkie charakterystyki tych
pisarzy, a moze uda nam si¢ odkry¢, na
czem polegaja ich niedostatki, bedace przy-
czyng, ze zaden z nich nie potrafit odro-
dzi¢ wspodtczesnego teatru i dzwignaé go
na wyzyny natchnienia.

Pirandello rozwija na przestrzeni kilku
swych sztuk zagadnienie indywidualnosci,
wtltoczonej w konwencjonalng forme¢ zycia
spotecznego. Mysl te oswietla z najrozma-
itszych stron, ilustruje wszechstronnie,
przyoblekajac w widome ksztatty akcji sce-
nicznej. Stanowisko Pirandella wobec rze-
rzeczywistosci jest inne, niz te, jakie zwykle
zajmujg poeci. Rzeczywisto$¢ jest dlan ztu-
da 1 nieprzejednanym wrogiem cztowieka,
dlawigcym jego wolno$¢ wewnetrzng i in-
stynkt. Czlowiek wspodtczesny jest, wedlug

niego, tworem sztucznym, uksztaltowanym
i wyhodowanym przez konwencjonalizm
towarzyski, przez organizacje spoteczng i
utarte pojecia, stworzone ad hoc dla ogol-
nej wygody. Pozycja towarzyska, zawod,
honor, opinja, tradycja przytlaczaja swo-
bode istotnej osobowosci. Czasem tylko
wybucha w czlowieku bunt | ped do wol-
nego, niezaklamanego zycia, lecz najczes-
ciej zbraknie sil, by wyzwolenie swe dopro-
wadzi¢ do konca. Tegsknota nieuchwytna,
nieokre§lona trwa jednak nadal w duszy
cztowieka. Uwydatnia si¢ w histerycznej
nerwowosci, w rozpaczliwem targaniu we-
zta zyciowego, w nienawisci do wlasnego
srodowiska. Jedynym sposobem ratunku'
przed zmorag sztucznego §wiata jest stwo-
rzenie sobie innej rzeczywisto$ci, nowej i
zaleznej od wtasnej woli, jakkolwiek row-
niez fikcyjnej. Henryk IV w ,,Zywej ma-
sce” uwalnia si¢ w ten sposob od otoczenia,
gra przez cate zycie role kréla, utrzymujac
wszystkich w mniemaniu, ze jest obtaka-
nym — i nakfania innych do czynnego u-
dzialu w jego $wiecie fikcyjnym.

Ten sam problemat o$wi-etla Pirandello z
innego stanowiska w ,,Grze rol*. Gtowna
posta¢ dramatu Leon Galla nie ucieka
przed rzeczywistoscia, lecz stara si¢ wyod-
rebni¢ od niej przez wyrobienie w sobie
bezwzglednej obojetnosci na wszystkie zja-
wiska zycia i ustalone pojecia ludzkie.

A teraz przejdzmy do Shaw‘a. Sztuka,
charakteryzujaca jego stosunek do zycia,
jest ,,Swieta Joanna“. Ujawnia si¢ bowiem
w niej Shaw‘a sceptycyzm ¢ racjonalizujaca
tendencja w oswietlaniu innych wartosci
zyciowych, wiary czlowieka w nadprzyro-
dzone moce, ksztattujace ludzkie losy. Jo-
anna d‘Arc, otoczona nimbem legendy i
entuzjazmu pokolef, apoteozowana przez
poezje, jest symbolem religijnych uniesien
ludu i widomym znakiem opatrzno$ci bo-
skiej. Shaw usiluje wigc rozwia¢ legendg,
wytworzong przez wieki i sprowadzajac
posta¢ Joanny do rozmiarow ludzkich,
przedstawia ja jako dz'cwczyng niewy-
ksztatcong i naiwng. O objawieniach Jo-
anny moéwi, ze ,s3 na Swiecie jednostki,



Zygmunt Zaleski, rezyser
wystawione] ' ostatnio w Teatrze Wielkim, w

Mazepy“ Czajkowskiego

roli

Koczubeja — ojca Marji

ktorych wyobraznia jest tak zywa, iz ja-
ka$ mysl jawi im sie jako glos doslyszany,
wydawany niekiedy przez postaé widzial-

ng-*

Duzo pokrewienstwa w ujeciu rzeczywi-
stosci znajdziemy w tworczosci Czapka, a
mianowicie w jego dwoéch glosnych sztu-
kach: ,,Sprawa Makropulos® i ,,R. U. R.%
cho¢ s réwniez znaczne roznice. Wilasci-
wie rzeczywisto$¢ nie zajmuje Czapka i nie
stanowi dlan problemu. Rzeczywistos¢ stu-

zy w jego dramatach jako dekoracja do
uciele$nienia scenicznego pewnych moézgo-
wych przestanek i tez. ,,Coby byto, gdyby
si¢ stato ... itd.”“ ‘— oto zasadniczo punkt
wyjécia jego osnowy dramatycznej. W
»Sprawie Makropulos® zastanawia si¢ nad
konsekwencjami, ktoreby wynikty z odkry-
cia eliksiru, przedluzajacego zycie ludzkie,
a w ,R. U R wysnuwa znowu czysto
moézgowy, syllogistyczny wniosek z mecha-
nizacji wspolczesnego cztowieka. Czapek



stworzyt w swych sztukach nowy typ iscie
intelektualistycznej literatury sensacyjne;j.
Jest to sensacyjnos$¢, réznigca si¢ od sensa-
cyjnosci, operujacej niezwyktemi sytuacja-
mi tem, ze przesunigta jest w sfere intelek-
tu 1 wynika z niezwyklego zestawienia pe-
wnych koncepcyj myslowych.

Ostatnim typem, pos$ledniej wartoS$ci,
jest dramat z fakturg sensacyjng i egzotycz-
ng, obliczong na zaspokojenie upodoban
przecietnych. Powstaje on najczgsciej z
chgci konkurowania z filmem. Wyjatek
stanowi tu wystawiony ostatnio w Polsce
,Broadway*, zawierajacy pewne cechy po-
waznej tworczosci dramatyczne;.

Coz z zestawienia tych gatunkéw dra-
matycznych  wynika? Przedewszystkiem
zauwazymy uderzajace podobienstwa, bar-
dzo dla nas wymowne. Ot6z Pirandello,
Shaw, Czapek odnosza si¢ negatywnie i od-
mownie do zjawisk zyciowych i do czto-
wieka. Pirandello kazg swoim postaciom
ucieka¢ przed rzeczywistoscia, bedacych
dla nich udr¢ka, Shaw burzy wszelkie abso-
lutne warto$ci zycia, Czapek unika wogodle
zetknigcia mys$lowego z zyciem, ogranicza-
jac si¢ jedynie do igraszki na jego temat.
Jaka igraszka w sensie oczywiscie innym
jest rowniez zwykta sztuka sensacyjna.

A wigc albo negacja zycia, albo rezygna-
cja z przeniknigcia jego zagadnien. W za-
kresie tych granic spotykamy si¢ oczywis-
cie z roznem stopiowaniem az do teorji
,bezsensu“ 1 deformacji zycia w sztukach
Witkiewicza.

Druga cecha wspolng tych gatunkéw to
przerost intelektualizmu i brak poetyckie-
go natchnienia. Wszystkie te sztuki s3 wy-
bitnie cerebralne, 1 akc'a nie rozwija
si¢ samorzutnie, lecz jest narzedziem w re-
ku autora dla uwydatnienia pewnej zgory
powzietej koncepcji

Autorzy patrzg na zycie i czlowieka,
jakby przez lornetke z odwrotnej strony.
Umniejszaja je 1 rozktadaja na tkanki z
zimnym sceptycyzmem. Czlowiek maleje
w tej perspektywie a racjonalizm unicest-
wia jego wiekuiste, boskie wartoSci.

Nic dziwnego przeto, ze taka tworczos¢
dramatyczna ilie moze porwac i ol$nié
wspoétczesnego czlowieka, gdyz mija si¢ z

odwieczng misjg teatru, ktérego zadaniem
i integralng cecha jest podniesienie duszy
ludzkiej przez wyolbrzymienie wartosci
zycia 1 cztowieka. Zamiast jednak tej na-
tchnionej, optymistycznej afirmacji, owtad-
nagt teatrem wspotczesnym sceptycyzm, ten-
dencja umniejszania i sprowadzenia niewy-
stowionej tajemnicy cztowieczenstwa na to-
ry filozoficznej spekulacji. Zatracita si¢ za-
sada niewatpliwa, ze sztuka dramatyczna
jest najwyzsza koncentracja rzeczywistosci,
ze ztudzenie prawdy osiaga si¢ jedynie przez
nadanie tejze prawdzie architektonicznych
linij wielkosci.

Czlowiek domaga si¢ o1 teatru potwier-
dzenia, ze zycie nie jest pozbawione sensu.
Chce z teatru wynie$¢ otuche i moc do
dalszej walki codziennej oraz wiar¢ w nad-
przyrodzong warto$¢ swego bytowania.
Azeby te wartosci odkry¢ i wyczué, trzeba
natchnienia i jasnowidzacej niemal wnikli-
wosci poetyckiej, a nadewszystko glebokie-
go umilowania rodzaju ludzkiego, ktére z
najwigkszego nawet upadku umeczonego
cztowieczenstwa dobywa cechy wielkosci.

Sadzg wiec, ze glownym zrédlem dzisiej-
szego kryzysu teatralnego jest fakt, ze au-
torzy nie potrafili wykrzesaé z wspolcze-
snej rzeczywistosci akcentow prawdziwego
bohaterstwa. Zycie nasze, z odmiennemi
urzgdzeniami i skomplikowanym splotem
probleméw wogole me znalazto jeszcze in-
karnacji na scenie. Albo si¢ je szkaluje i
deformuje, jak u Pirandella, Shaw‘a i Wit-
kiewicza, albo lekcewazy si¢ jako problem,
jak u Czapka, albo wreszcie przedstawia
si¢ realistycznie, jako wyciety, drgajacy
szmat, pozbawiony perspektywy syntetycz-
nej. A przeciez niewatpliwie rzeczywi-
sto§¢ na-sza zastuguje na tc, by, otoczona
blaskiem poetyckiej apoteozy, doznata pet-
nego dramatycznego ujecia. Dopiero, kie-
dy na scenie zatriumfuje na nowo bohater-
stwo w jego szczytym wyrazie, nie boha-
terstwo z gestem romantycznym, lecz bo-
haterstwo dzisiejsze, ktore niewatpliwie
kotacze si¢ milczaco i niedostrzezone wsrod
wezbranego zgielku wspolczesnej rzeczy-
wistosci — wtedy nastanie okres nowego
przymierza teatru z dzisiejszym cztowie-
kiem. Zenon Kosidowski.



JOTE Y KI

Kroniki naszych scen muzycznych dawno
juz nie notowaty takiego sukcesu, z jakim
spotkata si¢ opera Joteyki ,,Zygmunt Au-
gust, wystawiona przed czteroma laty po
raz pierwszy w Warszawie, a poOzniej za-
rowno we Lwowie, Poznaniu i Katowicach.
Obecne wznowienie opery Joteyki jest raz
jeszcze okazja do zastanowienia si¢ nad
warto$ciami dzieta i nad rzadkiem u opery
polskiej zjawiskiem: niezwyktego powodze-
nia. Powodzenie to jest jednak zupehnie
usprawiedliwione. Repertuarowi polskiemu
przybyla bowiem opera, osnuta na tle hi-
storji narodu, zrgcznie skomponowana, sto-
wem opera, jakiej odczuwato si¢ brak,
cho¢ poziom urzeczywistnienia tych pra-
gnien mogli sobie niektdorzy wyobrazaé
WYyZSzym.

Joteyko obrat za tre$¢ wdzigczny motyw
mitésci Zygmunta Augusta do Barbary Ra-
dziwilltdbwnej, motyw juz nieraz wyzyskany
przez naszych kompozytoréw w dzietach
instrumentalnych. Opierajac si¢ na trylo-
gjii Rydla, Joteyko — ktory jest tez auto-
rem libreta — ujat temat bardziej od ze-
wnatrz. Dwoje krolewskich kochankow
rzadko widzimy samych. Sa badz w kre-
pujacem otoczeniu Radziwiltow, ktorzy
zmuszaja krdla do poslubienia Barbary,
badz w obecnosci Bony zawistnej, badz w
orszaku dworskim. [ dopiero scena przy
tozu $mierci Barbary jest wlasciwie pierw-
szym, lecz i zarazem ostatnim duetem, sce-
ng liryczng na szersza skale. W sfer¢ rze-
czywistego dramatu sigga scena koncowa:
wizja Barbary i $mier¢ Zygmunta Augusta.
Akcja opery, rozplanowana na siedm obra-
zow, ujeta jest, jezeli idzie o tok wypadkow
scenicznych, bardzo zwigzle, pozostaje jed-
nak szeregiem epizodéw. Madrze zrobit
autor, ze na ostatek schowat efekt wzru-
szenia, wywotanego zgonem monarchy. To

»ZYGMUNT AUGUST"

jest zakonczenie silne i efekt teatralnie
mocny.

Muzyka Joteyki wdzigcznie towarzyszy
poszczegdlnym scenom. Nie potrzebuje da-
zy¢ do wyzyn dramatycznych, ma prze-
waznie Zadania ilustratorskie. Libreto ope-
ry nie zawsze jest dla uprawy muzycznej
podatne. Jak oazy wylaniaja si¢ z posrod
owych uroczystosci dworskich, posiedzen
historycznych i innych akcesorjow wystaw-
nych: duet mitosny Zygmunta i Barbary
oraz kilka innych fragmentow lirycznych.
O talencie Joteyki §wiadczy szczegodlnie po-
chlebnie, ze te sceny wyposazyl w muzyke
szczera o inwencji mato wprawdzie orygi-
nalnej, ale potoczystej. Gdyby byl utozyt
libreto bardziej liryczne, absolutna warto$¢
jego kompozycji zastugiwataby zapewne na
uwage glebszg. Tymczasem musial przy-
stosowa¢ muzyke do kalejdoskopu wypad-
kow scenicznych.

Z punktu widzenia techniki kompozy-
torskiej dykcja muzyczna ,,Zygmunta Au-
gusta® stanowi jakby aliaz stylu werystycz-
nego z wagnerowskim typem harmonji,
przy lekkiem potysku nowoczesnosci, dzig-
ki przygodnym wycieczkom po szlaku ga-
my catotonowej. Linja melodyjna predko
dochodzi do kulminacji, ale i predko zno-
wu opada. Muzyczna analiza partytury
»Zygmunta Augusta®“ nie daje wprawdzie
wynikéw rewelacyjnych, ale o talencie ope-
rowym Joteyki daje pochlebne &wiadectwo.
Zrecznos¢ 1 znajomos$¢ efektu teatralnego
zapewniaja operze jego powodzenie jeszcze
na dlugo, a wystawno$¢ scen i ich narodo-
wy charakter rgczag roéwnie mocno za ka-
zdorazowy sukces przedstawienia. Na sce-
nie poznanskiej ,,Zygmunt August* wysta-
wiony jest szczegdlnie pieczotowicie pod re-
zyserja Zygmunta Zaleskiego i w pysznych
dekoracjach p. Jarockiego. Z. L.



,DWAJ PANOWIE B”

MARJANA HEMARA

O tej $wietnej komedji pisal w stotecznej prasie K. MAKUSZYNSKI :

Kto ci to jest ten nowy, dzi§ bardzo
szczesliwy autor, Marjan Hemar?

Przemily ten pomyleniec pochodzi —
skadzeby! — ze Lwowa. Jest to czlowiek
mtody, smagly na gebie, nikczemny w po-
staci, z madremi oczyma. Gra przedziwnie
na fortepianie, bo zdaje sie, ze si¢ urodzit w
sktadzie fortepianow przy ulicy Sykstuskie;j.
Poza tern robi zawodowo dowcipy. Piosen-
karz z Qui pro quo, Krukowski, ssie za-
chlannie jego bujng pier$ i jemu zawdzigcza
swoja popularnos¢. Ten to Hemar dat po-
czatek nowemu rodzajowi $miechu, ktory
w odrdéznieniu od ,,$miechu homeryczne-
go*, nalezy nazwaé ,hemarycznym®. Wy-
wodzi si¢ on z kapitalnego, na imitacji glo-
wy stojacego nonsensu. Trzeba by¢ bardzo
inteligentnym, aby gada¢ dowcipne nonsen-
sy. Tego towaru nie brak w tej sprytnej,
madrej lwowskiej glowie; wilasciwie naleza-
toby powiedzie¢ jedynie ,lwowskiej” glo.-
wie, a inne przymiotniki rozumialyby si¢
same przez sig.

Posiada on dwie wady: gra w bridge'a jak
kon i $mieje si¢ w glos ze swoich wlasnych
dowcipoéw; po dluzszem uderzeniu go
czem$ cigzkiem po glowie, rzecz moze by¢
uleczalna. Posiada natomiast jedng wyborng
zalet¢: umie wykpi¢ wszystko, a siebie sa-
mego przedewszystkiem. Podpatrze¢ umie
kazdy kawal 1 flaki z niego wypusci; w kaz-
dem madrem i napuszonem ghlupstwie doj-
rzy strong ponurg; zna teatr na wylot, a nic
z poza kulis nie jest mu obce. Dowcip po-
trafi zrobi¢ na kazdy temat; ptynie to z
niego, jak woda z rynny. Grajac w pockera,
kiedy z foolem natrafil na czworke, rzekt
smutno:

— Trafitem, jak fool do karety!

Dowcip ten rozumie kazdy uczciwy czto-
wiek.

Zrozumial wreszcie, Zze nie nalezy mar-
nowa¢ w knajpie i za kulisami tego przy-
jemnego daru, wiec po rozmowie z dusza,
od ktorej umiat dosta¢ kilka razy po pysku,
wazyt si¢ na wielkie dzieto, na napisanie ko-
medji. Jest to len, ktory zyje wedle praco-

witej metody Bukackiego, tego, co to ma-
wiatl stanowczym glosem:

— Postanawiam pomys$le¢ o powzigciu
zamiaru wyjechania na wies.

Zdaje si¢ wiec, ze nieco cudowi, a nieco
cudotwoérczym metodom Szyfmana moze
zawdzigcza¢ doprowadzenie zamiaru do
konca. Jaka byla zaliczka — nie wiem, ale
cud si¢ jednak dokonal i komedja ujrzata
Swiatto nocne.

Co to jest? Sztuka? Zadna sztuka. Ko-
medja? To nie jest komedja. Krotochwila?
To nie jest takze krotochwila. Jest to jaki$
sketsch-monstre, pierwszorzgdna zabawa w
teatr, kapitalna heca, cyrk i kino, jest to...
,,mtodos¢, milos¢, awantura‘. Bezczelna
mlodo$¢, co skacze tbem na dot w otchlan
teatru, gwizdzac na wszystko, milos¢ do-
wcipu i wybornego zartu, awantura wresz-
cie, w ktorej jest caly bric a bra¢: Pirandel-
lo, gdyby nagle oszalat, zakulisowe zycie,
Boy, rewolwer, weterynarz 1 kobieta.
Wszystko razem ani nie zbudowane, ani nie
spojone cementem, lecz zwigzane wisiel-
czym sznurkiem humoru, ratrzac na ten
omnibus, w ktérym jedzie po wybojach,
trzymajacy si¢ za brzuch $miech, miatem
wrazenie, ze potrz¢ na warjata, ktory si¢
$mieje z czarujacym wdzigkiem. Mialem
chwile, kiedy chciatem strzela¢ do siedzace-
go w lozy autora, lecz nie mialem czasu, bo
musialem si¢ w glos rozesmia¢. Tyle $wie-
zo$ci wnidst ten wisielec w starg rudere kro-
tochwili, ze nie bylo sposobu, aby si¢ przez
chwile powaznie nad tern wszystkiem za-
stanowi¢. Teatr trzast si¢ od $miechu, a au-
tor tez podrygiwat konwulsyjnie: $miat sie
sam z siebie. Nieprawdopodobny kawalarz,
naprawde niezréwnany.

Poniewaz mam przyjaciela psychjatre,
sprobuje stresci¢ t¢ sztuke, bez szkody dla
rozumu.

,Dwaj panowie B.“ (— fajdacko juz w
samym tytule przedrzezniajacy Szekspira
,»DwoOch panéw z Werony*), s3 to kome-
djopisarze, szukajacy tematu do wspdlnej
komedji. Jeden z nich, Jan Bertoni (ta mal-



,.Niespodzianka" Rostworowskiego w rezyserji Dyr. B. Szczurkiewicza.
Scena koncowa : Ojciec (Szczurkiewicz) i Matka (Wysocka)



pa Hemar nie uszanowal nawet ministerial-
nego nazwiska) — wigc pan j. B., wprowa-
dzit si¢ wlasnie do nowego mieszkania,
gdzie jest nudna, zreszta doskonale na sce-
nie namalowana, gospodyn-. Kiedy obmysla
z przyjacielem Gorzeniem komedje, wrzu-
cono do skrzynki list, adresowany: ,,Pan J.
B.“ W lifcie tym jaka§ Laura zapowiada
swoja mitosng wizyte. Pomytka jest widocz-
na, przedtem bowiem mieszkatl tu drugi
»pan B.“ — Jerzy Brod, ktéry nagle zwiat
i nikt o nim nic nie wie. To qui pro quo
moze by¢ dobrym tematem do komedji.
Przyjaciele zaczynaja omawiaé sytuacje. Na
scenie jest mrok, za oknami pada deszcz.

Wtem miejscu zrobit Hemar wyborny
kawal, pirandellowska zgota hece. Odpo-
wiednio do pomystéw, zjawiajg sie na scenie
przyszte figury komedjowe; $wietnie banal-
ne i genjalnie kabotynskie, zywe banaly,
wypchane trocinami i zjedzone przez mole.
,Dwaj autorowie w poszukiwaniu szesciu
postaci scenicznych*,

Jest to pomyst tak szczerze zabawny, ze
si¢ rece same zrywaja do oklasku. Doskona-
la ,,wkladka®. Caly zreszta utwoér pisany
jest wilde‘owska nieco metoda: niemadra,
byle jaka$ tres¢ i brylanty paradoksu u Wil-
de‘a, taka sama niemadra heca i przewybor-
ne ,,wktadki“ u Hemara. Nie byle jaki to
komplement, ale Hemar pochodzi ze Lwo-
wa. Niech mu bedzie!

Przyjaciel odszedt, a pomyst do komed;i
zmienia si¢ W rzeczywisto$¢. Zjawia si¢ owa
Laura i w krzyk:

— Gdzie jest pan J. B.?

Drugi J. B. nie wie, wigc dama w ptlacz.

— Niechze pani nie placze!

— Placze, bo mi si¢ tak podoba. Robie
to, co mi przyjemnie.

Mite przezycie dato komedjopisarzowi
dobry temat i po stu szesciu dowcipach, z
ktorych kazdy strzela z hukiem i rozpry-
skuje sic na widowni, dwaj komedjopisarze
napisali komedje,q ktora graja w akcie dru-
gim.

Caly akt dzieje si¢ z odwrotnej strony
sceny. Tu si¢ Hemar puscit ,,na catego®, aby
kawalami wypetni¢ caty akt. Przypomniato
to nieco akt kobiecy, sztukowany watg. I
znowu humorem ocalil sprawe i1 takiej tan-

detnej starzyznie, jak teatr w teatrze, zdo-
tal nada¢ rumieniec, wypeliwszy godzing
cala dowcipami na temat aktorskiego ka-
bytanstwa, aktorskich przesadéw itp

Powiedziatl sobie: ,pierwszy raz mnie
wieszaja, wiec nie znaj sie na tern i ukrecit
sprytnie bicz z piasku, a raczej z wisielcze-
go stryczka. Gdyby nie ta dezynwoltura i
ta rozbrajajaca odwaga .mogltoby mu takie
kawalarstwo nie uj$¢ na sucho. Tak jednak
usposobit widowni¢ doskonatym aktem
pierwszym, ze w oczekiwaniu wybornych
lodow w akcie trzecim, goscie jedli z kla-
skajacym zapatem, przypominajagcym troci-
ny, poledwice aktu drugiego. Czute si¢ zre-
szta, ze ten najweselszy Lwowianin, nie ma
najmniejszej pretensji, tylko te jedna: aby
si¢ ludzie $miali: To tez $miali si¢ z zapa-
migtaniem wprost z Tworek, a racze] z
Kulparkowa, ktory jest letnig rezydencja
Lwcewa.

Mato mu bylo tego, wiec w pierwszym
akcie zrobiwszy komedje, kabaret w dru-
gim, w trzecim zrobil cyrk I znowu si¢ wi-
downia chwytala za boki.

— (Gdzie jest pan B.? Kim pan jest?

Zanim numer trzeci zdotat sie wytluma-
czy¢, wpada zazdrosny maz z rewolwerem
mierzy w falszywego pana B. Qui pro quo
od ucha do ucha. Biedna ofiara poniesie
konsekwencje za obydwdch pandéw B., gdyz
oszukany maz powiada.

— Musi si¢ pan z nig ozenic!

— Nigdy! Ja nie jestem Brod!

— Licze do trzech: raz, dwa, a trzy po-
wiem juz do trupa.

Za oknami pada deszcz, a pani La.ira po-
wiada po raz trzeci:

— Jaki ty jeste§ podobny do tamtego...

Jest to dziwaczna sztuka; niby niepora-
dnie naprawde strasznie $mieszne. Kabare-
towe kawalarstwo przydalo si¢ Hemarowi
do tych niezréwnanych ,,wktadek*, do ,,nu-
merow*, Takim $wietnym numerem jest
odczytywanie recenzyj o komedji, robio-
nych a la maniéré de...

Jest to dziwaczna sztuka; niby niepo-
radnie zrobiona, a z takg werwa, ze az mito
patrze¢; jedno drugiego kupy si¢ nie trzy-
ma, a wszystko razem jest pierwszorzed-
nym teatrem.



Odbitka z albumu ,,Gwiazdy Sceny i Ekranu"

Dedykacja ait. p. Marji Malickiej dla Jinny. Henryk Zak.



KRONIKA TEATRAILILNA

OPERA.

i. Najblizszag premjera bedzie opera Puccinie-
go ,,Jaskotka“ pod dyrekcja P. Stermicza, a
w rczyserji Z. Zaleskiego. W roli gltownej
wystapi p. Czarnecki.

2. Nastgpnie przygotowuje si¢ wznowienie
»2Zygmunta Augusta“ Joteyki w nowej wy-
stawie, jak rowniez wznowienie ,,Pomsty
Jontkowcj“ W. Wolewskiego.

3. Z wielkim naktadem $rodkéw scenicznych
wre praca mwokolo ukonczenia baletu Ro-
zyckiego p. t. ,,Pan Twardowski“ —; balet
ten obchodzit niedawno w stolicy mezwykly
jubileusz, bo 300-setne przedstawienie.

4. P. dr. Roeslenowna zaproszona zostala na

-MAZEPA*“ CZAJKOWSKIEGO.

Z tworczosci Czajkowskiego warto poznaé
wszystko, nawet jego ... opery, ktore s3 poe-
matami muzycznemu Jak ten artysta, ktorego
indywidualnos¢ przetamuje v, ¢zy formy, jest i
Czajkowski zawsze | wsze;dme sobg; jest liry-
kiem, a nie dramatykiem. I takim zaréwno w
swoich chants sansparoles, jak w symfonjach,
jak i w operach, ktore jeszcze o tyle s3 mu do-
godniejsze, ze dobiera sobie w nich tematy li-
terackie, odpowiadajgce jego usposobieniu ro-
mantyka melancholika, pesymisty i marzyciela.

Ten rodzaj uczuciowosci | napigcia duchowe-
go u Czajkowskiego jest moze wigcej rosyjski
od zewngtrznych cech jego muzyki, zorjento-
wanej raczej wedlug wzoréw zachodnich. W
jego operach barwg rodzima, narodowg pod-
kresla jeszcze libreto, ktorego akcja dramatycz-
na jest zazwyczaj transponowanym na sceng
poematem Puszkina. Poezji wielkiego rosyj-
skiego romantyka jako$ organicznie nie fgczy
si¢ ze scena, pozostaje na niej obrazem, Jak wie-
my to zwlaszcza z ,,Eugenjusza Onleglna Lecz
w pokrewienstwie wyrazu uczuciowego i sfery
nastroju lezy sita aljazu muzyki Czajkowskiego
z poezja Puszkina. Na scsnie patronuje im By-
ron, ktorego forma teatralna nie jest zapewne
ideatem libreta, ale w kazdym razie przykladem
dramatycznego rozwigzania tematoéw, ktore
Puszkin wierszem opowiedziat — za tymze By-
ronem napisal tez swojg ,,Poltawe®, z ktorej
Modest Czajkowski przykroil w r. 1880 libreto
»Mazepy*“.

W Europie zaczynatlo by¢ wtedy ideatem i
ultima ratio kompozytora operowego kopjowa-
nie recepty wagnerowskiego dramatu muzycz-
nego. Nawet Verdi wziat sobie to do serca i
stworzyl co$ zupelie innego: swego ,,Otella*.
Najskuteczniejsza opozycja wagnerowska, mor-
derczy weryzm wiloski jeszcze drzemal; jeszcze

goscinne wystepy do Lwowa na dzien 25 i
27 kwietnia i wystapi w tamtejszej operze w
,,Aldzie”“ 1 w ,,Giocondzie.

TEATR POLSKI.

i. Najblizszg premjerg w T. P. bedzie kome-
dja Marjana Hemara ,,Dwaj panowie B.“

2. Dnia 30 kwietnia odegrana zostanie kome-
dja Fredry: ,,Damy i Huzary“ na uczczenie
jubileuszu Marji Czerniakowej, artystki na-
sze] sceny. Nowe stylowe kostjumy projek-
tu St. Jarockiego wykonano pod kierow-
nictwem p. Hirszfelda.

3. Nastepng premjera krotochwila A. Grzyma-
ty-Siedleckiego: ,,Mamam do wzigcia®.

W PRASY

nie doslyszal pierwszego sygnatu z Bizetowskic]
,Carmen®, Za$ Czajkowski podrézowat po ca-
tym $wiecie i te;sknil do kraju, gdzie zostawi!
swego ,,Oniegina®, w ktorym z niezwyklg im-
pulsyv.moscia objawﬂ si¢ jego talent liryczny.

W ,Mazepie“ znalazt Czajkowski takze po-
datny grunt dla swojej liryki. Nie szlo mu o
koleje bohatera opery, ani chistoryczny pod-
ktad akcji, sfowem o dramat i jego Srodowisko,
ale o to, ze w operze tej znalazlo si¢ wiele nie-
szczqéliwych osob, ktorych cierpienia przejely
go gleboko. I rzeczywiscie tak iatalistycznej ak-
cji dawno nie ogladaliSmy w operze, jak w tym
,Mazepie*, gdzie wszystko dazy do zaglady, nie
ma zadnego przeciwstawienia si¢ dobrego ztemu
lub na odwrot; wszystko rozwiewa si¢ w bezna-
dziejnym smutku, zalu daremnym. Pietrzy si¢
wina a kara jest niesprawiedliwa. Za ngotto tra-
degji moznaby uzy¢ stow: ,.Zemsta nalezy do
Pana‘“, co moznaby tez uwaza¢ za mys$l prze-
wodnig akcji, ktora nie mg zreszta nic wspolne-
go z akcja dramatu Stowackiego.

Puszkin przedstawia historycznego Mazepg z
okresu przed bitwa poltawska, a wigc starca,
ktory na czele swych kozakow pragnie przy
boku kréla szwedzkiego wywalczy¢ sobie koro-
ng, udzielng Ukraing, stowem knuje bunt prze-
ciw carowi. Ten szczegét puszkinowskiej ,,Pol-
tawy*“ byt Czajkowskiemu niewatpliwie obo-
jetny, natomiast mito$¢ Mazepy-starca do mto-
dziutkiej Marji, corki przyjaciela Koczubeja, to
duet mitosny niezwykty, ale napewno smutny
raz dlatego, ze stary Koczubej boleje nad strata
ukochanego dziecka, ktore uleglo urokowi sta-
rego hetmana i opuscito rodzicow, powtore, ze
Marja, — przewidujemy to — quzw miata wy-
rzuty sumienia i mato szczgscia w piitosci. Z
pierwszego duetu tej mocno niedobranej pary
poznajemy, na jak kruchych psychologicznych
podstawach opiera si¢ ten stosunek Mazepy do



.. Mazepa'

Gdyby nieszczesliwy jej ojciec wiedzial, jak
inteligentng ma corke, moze nie bylby szukat
zemsty na Mazepie drogg donosu Cara o bun-
towniczych planach hetman i, dzigki czemu sam
dostal si¢ w rgce Mazepy, od ktorego oczywiscie
nie mogt spodziewacé sie taski. Gdyby wprawdzie
Mazepa rzeczywiscie tak kochal Koczubejowne,
jak to nam wySpiewuje przy $wietle ksiezyca, to
moze bylby litosciwy dla jej ojca, ktérego kazg
katowac i Scig¢. Sumienie nic daje mu spokoju
i odbiera che¢ do mitosci, ale Marji tego powie-
dzie¢ nie moze, wigc tlumaczy si¢ przed nig ina-
czej. D21ewczyna wierzy mu i nie przeczuwa,
Jakle tortury znosi jej 03c1ec My nlestety to
wiemy, bo nam librecista nie szczg¢dzi tej sce-

yTragedja szuka jednak dalszych ofiar. Jest nig
najpierw nieszczgsna matka Marji, ktora blaga

o ratunek dla ojca. Wystepna corka przyby-
wa wiasnie na egzekucje 1 jak przystato na bo-
haterk¢ operowa, warjuje ze strasznej emocji.
Przypuszczamy stusznie, ze dla Mazepy utrata
Marji nie bedzie znowu ciosem druzgocgcym.
— Los msci si¢ na nim surowiej. Mazepa ponosi
kleske wbitwie pod Pottawa, ktéra w operze
odbywa si¢ na szczg$cie tylko w interludjum
symfonicznem. Schodzac ze sceny, zabija jeszcze
predko Andrzeja, mtodzienca, ktéry daremnie
kochat si¢ w Marji i mial oczywiscie powdd nie-
nawidzie¢ Mazepg. Nad zwlokami Andrzeja o-
btagkana Marja $piewa kolysanke. Zakonczenie
liryczne tagodzace wiele brutalno$ci scen po-
przednich.

Alez to jest typowe libreto werystyczne —
mogtby kto§ powiedzie¢. Mogloby nim by¢,

'. Czajkowskiego w Teatrze Wielkim.

Scena zbiorowa II aktu.

gdyby napisal je kto inny, lecz rzeczywisto$¢
scen ,,Mazepy“ jest mocno literacka i tylko po-
sta¢ Koczubeja i jego akcja jest w calej pehi
szczera | prawdziwa.

W muzyce Czajkowskiego weryzmu nie ma
oczywiscie tern bardziej. — Wprawdzie w sce-
nie tortur odzywaja si¢ pogresje motywicznc,
jakby malowanie dzwigkami kofa tortur (po-
dobnie jak w ,, Tosce), ale Koczubeja nie wkre-
caja wcale na koto, a natomiast tego obijaja na-
hajka.

Innych realizmoéw niema, s3 natomiast proby
pigknej inwencji lirycznej Czajkowskiego, ktorg
przyozdobiag kompozytor glownle partj¢ Marji
i Koczubeja. Takze recytatyw’czne ariosa wiel-
kiego monologu Mazepy obfitujag w pigkne po-
mysty melodyjne. Charakterystyczna jest krot-
ka motywiczna skladnia arji Czajkowskiego,
przypominajaca gtownie budowg¢ muzyczng z
,Oniegina®, z ktorego nagromadzito si¢ w par-
tyturze ,,Mazepy* wiele reminiscencyj. Bardzo
efektowne s3 liczne sceny ch irowe, w ktorych
Czajkowski postuguje si¢ tez inotywika folklo-
rystyczng (np. pierwszy chor dziewczat na 4/4).
Zwarto$¢ muzyczng dzieta poteguje uzycie ba-
sowego tematu Mazepy, jakby w technice leit-
motywicznej. On tez nadaje gldwny nastrgj
muzyce opery. Liryka scen solowych (niekiedy
troche monotonna i bajeczne dynamiczne i me-
lodyjne efekty scen zespotowych stanowia
glowne i nieprzecigtne zalety ,,Mazepy®, ktory
ustepuje takiemu ,,Onieginowi ' w sile inwencji,
ale moze przewyzsza go wrazeniem dramatycz-
nem. ( Kurj. Pozn.“ z dn. 10. IV).

Zygmunt Latoszewski.



Teatr Polski w Poznaniu: ,,Prawdziwa milo$¢<.
Komedja w 3 aktach Roberta Bracco.

Gléwnym efektem wiloskiej komedji jest wy-
znanie miodej wdowki, ze mimo pozoréw buj-
nego zycia w malzenskim i wdowienskim sta-
nie, zachowata dla ukochanego nietknigty mir-
towy wianek.

Nim padnie to wielkie stowo z ust Heleny,
mija poltrzecia aktu, i przez caly ten czas roz-
pala si¢ do biatosci pozadanie namigtnego Hu-

ona.

& Lekkoduch wyobraza sobie poczatkowo, ze
umiejetnoscia flirtowania zdobedzie Helene, po-
tem improwizuje nieudolnie przygode roman-
tyczng w prowincjonalnym hoteliku, pragnac
ztapa¢ pozadang kobietg w sidia kompromltu-
jacej sytuacji, ale kiedy rozumek niewiesci od-
nosi triumf nad omroczonym moézgiem tokuja-
cego mezczyzny, Hugon kapituluje i pokornie
idzie z Heleng do oftarza, aby nakoniec za swa
meska uleglo$¢ sowita zyskaC nagrode w mat-
zenskiej sypialni.

Cata sztuka tak jest zbudowana, ze stuchacz
ma sobie wcigz zadawaé pytanie: ,,Kto kogo
potozy? Hugon Helen¢? Helena Hugona?

Prawpodobnie zapasy milosne miodej parki
maja doprowadzi¢ aktoréw i publiczno$¢ do o-
szotomienia i w epilogu caly teatr powinien dy-
sze¢ od namigtnosci. Moze taki eksperyment u-
daje si¢ w gorgcym klimacie? Moze wtoscy ak-
torzy, potrafig by¢ tak ptomienni?

U nas powodzeniu tej komedji przeszkadza
nasz temperament.

Mistrz polskiej komedji, Aleksander Fredro
znajac wybornie rodakéw, zwazal, aby Gustaw,
ktory jak Hugon igra z mitoscig, dopiero na
poczatku czwartego aktu stwierdzil u siebie
stan wrzenia: ,Stato si¢ — kocham ja szale-
nie.“ Wiedzial bowiem, ze polski amant dtugo
W ogniu nie wytrzyma, zaraz wiec po tern wy-
znaniu, dobijat z komedja do konca, a dla bez-
pieczenstwa spigtrzyt jeszcze przed szalonym
Gustawem kilka przeszkéd w osobach Klaty,
Radosta, Dobrojskiej, Albina, aby utrudni¢ za-
kochanym niebezpieczne sam na sam.

TRESC NR. 9: W. Noskowski: Stéwko o aktorze i recenzji.
O teatrze. — Z. Latoszewski:
Kornel Makuszynski: ,,Dwaj panowie B.“ —

Fontanowna. — Z. Kosidowski:
gusta®, —

Nr. 8

Bracco postepuje sobie inaczej. Caly czas
trzyma parke mitosng razem, usuwa Jej z drogi
nawet starg oberzystke, aby mlodym przypad-
kiem nie przeszkadzala. Hugon i Helena od
pierwszej sceny si¢ kochaja, musza jednak pod-
roczy¢ si¢ przez trzy akty, aby komed'a mogta
mie¢ miejsce 1 aby ich wzajemny pociag nabrat
sity zywiotu.

Nie umie przytem Bracco urozmaici¢ mitos-
nego dialogu btyskami dowcipu i komizmem
sytuacji, miodzi gadaja wigc trzy po trzy dos¢
jednostajnie 1 zaczynamy si¢ niecierpliwic, kie-
dy nakoniec pogawegdka amantow si¢ skonczy,
a rozpocznie si¢ epopea malzenska.

Biesiadecka jako Helena miala w sobie sporo
wabikéw 1 u$miechow, wzorowo prowadzila
dialog, stuchaliémy wiec jej milosnego $piewu z
duzem zadowoleniem artystycznem.

Boelke jako Hugon byl bardzo przystojnym
I eleganckim amantem, rozgrzewal si¢ wpraw-
dzie dos¢ umlarkowame ale wciagz interesowal
swa kulturalng i salonowq donzuanerjq

,,Sw1t dzien i1 noc‘, mocno w tresct 1 w tech
nice podobny do ,,Prawdzwvej milosci®, jest o-
czywiscie komedja grubo lepsza. Niccodemi,
wytrawny znawca teatru, lepiej si¢ od Bracca
na scenie porusza, jest przytem, przynajmniej w
wymienionej komedji, poeta. Bracco o godno$¢
poety si¢ nie ubiega. Zupelnie mu wystarczt
sukces teatralny, jaki zazwyczaj i to od kilku-
nastu juz lat, towarzyszy ,Prawdziwej mito-
§ci. ... (,,Gazeta Zachodnia“ z dn. 21. IV))

St. Papée.

OD REDAKCIJI.

W nr. § ,Swiata Kulis“ zaszla pomytka w
podpisie ilustracji z ,,Niespodzianki“ Rostwo-
rowskiego. Sztuke t¢ rezyserowat dyr. B. Szczur-
kiewicz, a nie Sf. Wysogka. |

Z opo6znieniem nadesltany artykul p. Cz. Ke-
dzierskiego o jubileuszu p. M. Czerniakowej,
zamie$cimy w nastepnym zeszycie.

— H. Szczerbie: Jadwiga
Wznowienie ,,Zygmunta Au-
Kronika teatréw. — Glosy prasy. —

Od Redakcji.
Druk ukonczono 27 kwietnia 1929 r.
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Znalazt si¢ w kropce.

Znany komik Gobart byl wprawdzie dobrym
aktorem 1 bardzo pracowitym, ale odznaczat si¢
naogot staba pamiecig. Dlatego tez, ilekro¢ mia-
no mu na scenie podawac¢ jaki$ 11st ktorego
tre$¢ miat odczytaé, polecat, aby tekst istotnie
byt wypisany na podanym mu kawatku papieru,
bo tej przynajmmej czgsci swojej roli nigdy sie
na pamie¢ nie uczyt.

Pewnego dnia Gobart gral w jakiej$ sztuce
adjutanta, ktéremu generat wrecza dokument,
celem glo$nego odczytania.

Gobart ujrzal, ze podano mu pusty kawalek
papieru, nie tracgc przytomnosci umystu, oddat
generalowi papier ze stlowami:

— Przepraszam panie generale, ale wczoraj
w bitwie stracitem wzrok ,niech pan begdzie
taskaw sam to przeczytac.

General nie przygotowany do tego rodzaju
interpelacje, zmieszat si¢ ,,wypadl z roli“ i zo-
stal przez publiczno$¢ wygwizdany.

Charleston w gabinecie ministra wojny.

Francuski minister wojny -- Painlevc, jest
uczonym S$wiatowej stawy, lecz mato si¢ zna na
wspoétczesnych taficach.

Zapytal go pewien dziennikarz paryski, czy
minister nie ma zamiaru pdj$¢ za przyktadem
swego wloskiego kolegi, ktory zakazat oficerom
tanczenia egzotycznych tancow.

Painleve byl zaskoczony tern zapytaniem i
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poczal je rozwazaC. Na szczgScie wszedt w tej
chwili do gabinetu ministra general Thomas,
dyrektor szkoly inzynierji.

— Panie generale, czy ma pan zamiar za-
broni¢ swym wychowankom tanczenia egzo-
tycznych tancéw, jak np.: charlestona, jawy,
black-bottoma, bluesa. Podobni sa one nieprzy-
zZwoite.

— Przeciwnie, panle ministrze, jestem zwo-
lennikiem tych tancow; wyrablajq one Zzrecz-
no$§¢ — niech mlodziez je tanczy. Dla zadoku-
mentowania swej tezy, poczal general Thomas
pokazywa¢ ministrowi, jak wygladaja owe mod-
ne tance.

Wtem otwarty si¢ drzwi. Wszedl wozny
i ujrzal generala tanczacego — przed ministrem.

Caly Paryz wiedzial natychmiast o tern zda-
rzeniu.

Poradzit sobie.

Volter, nienawidzacy pisania listow, byt raz
przesladowany przez uprzykszonego korespon-
denta, ktéry go niezamordowanie zasypywat li-
stami, zadajac odpowiedzi. Volter milczat, nie
odpowiadajac, ale kiedy uparciuch, miast prze-
sta¢ pisa¢, podwoit swoja gorliwos¢, zniecier-
p11W10ny odpisat:

»M0j panie, ja umarlem; a skoro nie Zy-
je, nie moge z panem korespondowac"‘

* * K

Autor rezyserem

W'ybitny niemiecki autor dramatyczny
Schonherr miewal ambicje rezyserskie. Aktorzy
wiedzieli o tern i nie zastosowywali si¢ prze-
waznie do jego do$¢ dyletanckich wskazowek.
Pewnego jednak razu Schonherr w bezwzgledny
sposob instruowal mlodego adepta sztuki dra-
matycznej. Wtedy jeden ze starszych aktorow
podszedt do pisarza ze stowami: Panie doktorze,
z nim tak nie mozna, to jest poczatkujacy; on
gotow jest naprawdg zrobi to, co mu pan radzi.
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