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WIERNA StUZBA

PIESNI!
PIESNI GRAJACA,
WIESZCZACA,
WIAZACA
PRZESZLOSC Z PRZYSZLOSCIA
I Z DUCHEM DUCHA —
Z ZIEMI ZRODZONA
KU NIEBU WZLATASZ —
WIECZNOSC CIE SEUCHA-------

W RYTMACH TWYCH WIEKI IDA
TRIUMFALNYM POCHODEM —

JAK CHORAGWIE SZUMIA SEOWA NA WIETRZE
PURPURA, ZIELENIA 1 ZLOTEM,
PACHNACE CHLEBEM RAZOWYM I MIODEM —
AZ DRZY 1 TETNI I GRA
POWIETRZE
NAD NARODEM —

— A JESLI WOLNOSCIA SEONECZNA,

O PIESNI, BOHATERSTWEM WYROSNIESZ —
— JESLI TWOJ ODDECH — WIECZNOSCIA —
— JESLI TRESC TWOJA — MILOSCIA —:

SKRZYDLATYM OGNIEM
KU GWIAZDOM WZNIESIONA —
TECZE ROZPINASZ
PONAD LUDZKOSCIA-------

Drziesie¢ lat! — niby nic, okruch, minuta — a przeciez bardzo wiele !
Drziesigé lat (zaledwie!) temu otwarty si¢ bramy Teatru Wielkiego dla
polskiej i wszechludzkiej piesni! — Naprzekor politycznej ,,racji stanu” stata



sig, i tak sie widac¢ sta¢ musiato, zZe obca dlon stawiala gmach i obcy duch
przytutku tu butnego szukal, i swoje tu prowadzi¢ chcial dzieto nieopatrzne

i w zalozeniu bledne — bo; nienawistne.

Lecz duch narodu, lecz serce udreczone czekato cierpliwie, zaciecie, bez
rezygnacji — z wiarq;, — mysli otwarte byly i czujne wciqz i bez przerwy
i naosciez dla idgcego pickna dni — czekaly tego cudu, jedynego chyba

na swiecie...
1 stato sige! — otoz jestesmy — pokolenie szczesne — co dozZylo nietylko
godziny cudu, lecz stworzylo rzeczywistos¢ polskq — na kolowrocie dziejow

barwi sie ona jak lity pas, coraz bogatszy, z dniem kazdym sutszy i okazal-
szy;, — praca wielka, wysitek wspolny miljonow.

Na olbrzymim a radosnym froncie dziesieciolecia swiecimy dzis na ekspo-
nowanym odcinku Piesni — swieto wlasne!

Dajemy swiadectwo, zZe narod nie chlebem zZyl tylko i nietylko dla ru-
basznego czerepu trudy zdolen byt ponosié, ale ziarnem dorodnem wyobrazni
i kunsztu karmil lakngcego ducha i ponad rzeczywistos¢ szarq (tak wazng
i koniecznqg!) duchowi temu wzlot utatwial.

Chlubg szczytng, zaiste dla dziejow kultury Miasta bedzie (wsrod wielu
innych dorobkow) ten wysitek dokonany i zjawiony w murach Teatru Wielkiego.

Mozliwosé tego szczytnego wysitku wyros¢ mogta tylko dzigki zrozumieniu
wagi spraw artystycznych i ofiarnosci spoteczenstwa, ktore dlonmi ojcow
miasta troskliwg otoczyto opiekq przybytek dziewieciu Muz — co oto patrzg
na sgsiedni gmach uniweisytetu poznanskiego: symbol: Sztuka i Wiedza.

Czes¢ i chwata ludziom pobrej woli!

Czes¢ i chwala kierownikom nawy miejskiej: rozumnym i czujnym!

Czes¢ i chwata tym, ktorzy wiedzq, zZe niema Zycia bez melodji i piesni!

W wielkim hejnale odrodzenia braktoby rytmu i radosnej skanzji, gdyby
nie zaoredzil mu wspdolny wysitek Was i Nas, dyktowany zgodnem poczuciem
potrzeby wzniostosci, nadcodziennosci i piekna, ktore w najwyzsze sfery lotem
mierzqc najblizsze jest Boga.

Spotem — z pogodq w sercu i z rozjasmionemi myslami patrzymy
w przysztosé.

Droga sztuki to droga przeznaczen dziejowych Narodu !

Emil Zegadlowicz



DZIESIECIOLECIE POLSKIEJ OPERY
W POZNANIU

Gdy dzisiaj nasza Opera S$wieci swoje
dziesieciolecie, to trzebaby wlasciwie po-
stapi¢ z nig tak surowo, jak zawsze z jubi-
latami si¢ postgpuje, tj. poddaé jej prace su-
miennej i nudnej analizie za pomocg cyfr.
Jest to tak zwana tortura statystyki, przy
ktorej idzie o to, aby przyszty historyk do-
stal materjal do swoich réwnie zrédtowych
jak i malo czytanych wywodow. Niechze to

jak najoszczedniejszym, a zacza¢ od radosci,
jaka ten jubileusz przejmuje serce polskie
tu na miejscu i wszedzie dokad pamigé o
nim dotrze.

Bo pierwszem co si¢ na mys$l nasuwa jest
fakt, ze stuchamy teraz naszej, polskiej
opery wiasnie w tym gmachu, ktory zbu-
dowano po to aby nigdy w nim nie za-
brzmiala .polska muzyka ,ani polskie sto-

vGmach Teatru Wielkiego

~zyn. Kto chce i potrafi — co do mnie to
pragne jako jeden z wielu sluchaczy po-
dzieli¢ si¢ z innymi tern, co w dniu jubi-
leuszu naszej Opery przedewszystkiem na
mys$l mi si¢ nasuwa — a sadze, ze gdy idzie
o to, aby czytelnika tego ,,rozumowanego
afisza“ nieco nieco poinformowaé, a an-
traktu mu nie zatru¢, lepiej by¢ z cyframi

wo — po to, aby byl fortecg germanizacji
— zarébwno moéwiacej, jak $piewajacej.
I w istocie: kto by si¢ byt przed 15 np. laty
spodziewal, ze w sierpniu roku 1929 nasza
,Halka®“ bedzie miala za soba juz przeszio
pottorej setki przedstawien, ,,Straszny
Dwor“  prawie sto, ,,Verbum nobile®
przeszlo trzydziesci, i ze dwie antykrzy-



zackie opery: , Konrad Wallenrod“ Zelen-
skiego oraz ,Krzyzacy“ Dotzyckiego do-
zyja razem niemal pol setki wieczoréw
w gmachu, wzniesionym przez nowocze-
sne krzyzactwo.

Troskliwa uprawa muzyki polskiej mu-
siala by¢ pierwsza troska naszej Opery po
okupanckim bojkocie. Zajely wigc nasze
dzieta narodowe w liczbie 21 grubo ponad
szeSCset wieczorow, mimo ze tworczos¢
polska jest jeszcze skromng liczebnie w sto-
sunku do powszechnej muzycznej litera-
tury. Jako Iludziom -cywilizowanym nie
przyszto nam oczywiscie na mysl odptaca¢
dzikosustwem za zdziczenie i migdzy dzie-
tami muzyki obcej nie zbraklo i niemiec-
kich — w liczbie oSmnastu, — tak ze ida
one zaraz po wloskich, ktorych $piewalis-
my 22. Razem z muzyka francuska i cze-
ska dziel swoich i cudzych mieliSmy 8&i,
cyfra pokazna i chlubna, zwlaszcza ze nie-
jedno ukazato si¢ na scenie nasze] po raz
w Polsce pierwszy, jak z polskich ,,Legenda
Battyku®, ,Jakéb Lutnista®, , Tatry*,
,Pomsta Jontkowa*, , Margier, ,Zywita®
i ,,Krzyzacy*, podczas gdy liczne inne do-
czekaly si¢ po wielu latach jedynego
w Polsce wznowienia, w tern ,,Konrad
Walenrod®, ,,Zamek na Czorsztynie* Kur-
pinskiego i ,,Stara Ba$h“ Zelenskiego.

Taksamo bylo ambicja naszej sc-ny
uprzedza¢ inne polskie z efektownemi no-
wosciami i wznowieniami. U nas tez po raz
pierwszy ukazaly si¢ takie dzieta jak Straus-
sa Arjadna na Naxos“ d‘Alberta ,,Niziny*,
,Blanchefleur i ,,Zamarle oczy*, jak ge-
njalna ,,Jenufa®, jak Czajkowskiego ,,Ma-
zepa“ 1 ,,Jolanta®, jak ,,Uczta szydercow*,
,»Milos¢ trzech kroli“ i przedostatnie dzieto
Pucciniego: ,Jaskétka*. MySmy przypo-
mnieli dawno a niestusznie odtozone arcy-
dzieta w rodzju ,,Wolnego Strzelca“ i ,,We-
sela Figara®, ,,Dalibor* Smetany i ,,Ewange-
liste* wiedenczyka Kienzla i petnego w dzig-
ku ,,Fra Diavola® i uroczy ,,Napdj milo-
sny*. Gdy idzie o ilo$¢ 1 jako§¢ premjier
oraz wartosciowych wznowien, nie boimy
si¢ zadnej rodzimej konkurencji, a sami je-
steSmy wcale niebezpieczng, mimo ze
z konieczno$ci musi nasza opera odd.'.'v?.¢

czg$¢ wieczorow operetce, ktorej 31 pre-
mjer miewalo zawsze licznych shluchaczy.

W wykonaniu takze wygodnymi konku-
rentami nie jeste$Smy, mimo ze $rodki nie-
zbyt wielkiego miasta nie pozwalaja na ze-
spot z samych gwiazd. Ale poziom artysty-
czny naszych sezonéw niezle okresla si¢
tern, ze nasi byli kapelmistrze: Dolzycki
i Bojanowski dzierzg wsrod oklaskow ba-
tute¢ w Operze warszawskiej, wiec na
pierwszej polskiej scenie, a dyr. Piotr Ster-
mich Zegna si¢ dzisiaj z nami, powolany na
naczelnego tejze opery kierownika. Taka
legitymacja mozemy si¢ zadowolni¢ zwtla-
szcza gdy jedni z naszych artystow zdobyli
sobie réwniez Warszawe na state, jak Ewa
Bandrowska i Romejko, podczas gdy Wo-
linski i Czarnecki siggali po laury w Ame-
ryce, Dolnicki za§ jest niemata atrakcja
scen wloskich, ktérych gwiazda jest pozy-
skany na ostatnie dwa lata Zygmunt Zale-
ski. Rozglos dekoracyj i1 efektow S$wie-
tinych Jarockiego taczyt si¢ z uznaniem dla
rezyserji, ktora data miedzy innemi az dwie
nowe wersje ,,Halki“ (Goérski i ostatnio
Zaleski), a ktéra w dwu ubieglych wtasnie
latach dzigki tworczej inwencji Zygmunta
Zaleskiego byla pierwsza w Polsce.

Kazdy zywy organizm miewa chwile
stabnigcia i chwile przyptywu nowych silk
Bywato tak i u nas. Dopiero taki jubileusz
jak dzisiaj jes tog6lnym bilansem i pozwala
wyciggna¢ $rednig proporcjonalng. Nie po-
padajac w zarozumialo$¢, mozemy my,
uwazni shuchacze, stwierdzi¢ ze dobrze si¢
procentuje wkitad, jaki czyni miasto Po-
znan w te czg§¢ nasze] muzycznej kultury.
Inne zasobniejsze sceny mogg szarpnagé si¢
na liczniejszy personel i wigksze przepy-
chy, ale gdzy idzie o poziom artystyczny,
jaki osigga si¢ przez staranny dobor dziet
i przez pelng umitowania prac¢ nad niemi,
to kazdy z nas przyzna, ze miewalisSmy
w tych dziesigciu latach chwile wysokiego
artystycznego zadowolenia, a juz nigdy nie
pozbywalismy si¢ radosci, ze Opera nasza
dobrze peli stuzbe narodowa, szerzac umi-
towanie sztuki w ogole i sztuki polskiej
przedewszystkiem. Oby tak bylo nadal.
Tern zyczeniem konczy swe jubileuszowe
wspomnienie Uwazny stuchacz.



Piotr Stermicz Valcrociata — dotychczasowy Dy-
rektor Opery, powolany na takiez stanowisko

w Warszawie.



10 LAT POLSKICH OPER W POZNANIU

1919—1929

Z okazji dziesieciolecia polskiej opery w
Teatrze Wielkim publiczno$§¢ poznaAtka
przyjmie niewatplwiie z zadowoleniem do
wiadomosci szereg danych statystycznych,
odnoszacych si¢ do polskich przedstawié/,
lirycznych w dostojnym gmachu pod pega-
zem. Cyfry te, cho¢ moze suche i tak la-
koniczne s3 jednak doskonatem zwiercia-
dlem poczynan artystycznych minionego
okresu, s3 dokladnem stwierdzeniem tego
dorobku kulturalnego, jaki scena nasza o-
perowa zdotala dotychczas nagromadzic.

Dziesi¢¢ lat, to dla teatru, ktory zyje
przezyciem jednego wieczoru, jednej nieo-
mal chwili — to czas dlugi, okres, na ktoéry
si¢ patrzy juz prawie z perspektywy histo-
rycznej. llez tez juz oper, ile kreacyj mu-
zyczno-dramatycznych widziata ta scena,
uspiona caty dzien w $nie glebokim, a jeno
na godzin par¢ ozywiona tysigcem S$wiatel,
grag zywych ludzi, ich radoscig i ich smut-
kiem. I z tylu obrazéw pozostaja przeciez
tylko wspomnienia, glgboko w wyobrazni,
zapadle, z nieprzebranego za$ bogactwa
wrazen 1 z napigcia serdecznych wzruszen
zostaja jeno echa w duszach tych, ktorzy
je dali i tych, ktorzy je odbierali.

A dzisiaj, gdy patrzymy si¢ wstecz na to
wszystko, co sztuka pigknego i wzniostego
zgotowata nam w tym teatrze, chgtnie
przypominamy sobie te wiasnie przezycia
1 wrazenia ,ktore czerpaliSmy z dziel wila-
snych tworcow, z objawien polskiego na-
tchnienia muzyczno-dramatycznego. Z za-
dowoleniem tez stwierdzamy, ze liczba 21
dziet rodzimych, wystawionych na pozmn
skiej scenie operowej w ciggu dziesigciu lat
nie jest wcale tak niepozorna. Wyda sic
nam to tern bardziej, jezeli uwzgled.nmv,
ze inne narodowosci w repertuarze naszej
opery tak licznie nie s3 reprezentowane,
procz Italji, ktora jako kolebka sztuki ope-
rowej zawsze jeszcze goruje dzietami Ver-
di'ego 1 Pucciniego na wszystkich scenach
operowych kuli ziemskiej, a wiec i u nas
(gtéwnie tez dzigki predylekcji dyr. S cr-
micza) reprezentowana jest ogotem liczba

22 dziel. Juz niemiecka opera, ktéra | *sc
takze bardzo bogata doszla u nas do glosu
18 dzietami, francuska tylko 11, rosyjska
6, a czeska 3. Nie tu miejsce i czas, aby
wysnuwa¢ wnioski z tej statystyki i snué
rozwazania na temat polityki repertuaro-
wej. Ze ulozyla sie ona tak wiasnie, na to
sktada si¢ wiele wzgledow natury ekono-
micznej, jak np. osiggalnos¢ prawa wysta-
wienia dzieta, mozliwosci obsady $piewaczej,
a nawet orkiestrowej, wreszcie najdonios-
lejszy wzglad — kasowa perspektywa. Jest
wigc rzecza niewatpliwie trudng z tylu
przeroznych wzgledow artystycznie jak-
najwigkszy kapital wybi¢ dla sztuki rodzi-
mej, ktora, jak wiemy, nie zawsze ma za-
lety kasowe. Jezeli mimo to cyfra wysta-
wionych oper polskich jest tak pokazna,
to w kazdym razie upada zarzut nie piele-
gnowania rodzimej sztuki w naszej operze
najzupetniej. Nowa dyrekcja Teatru Wiel-
kiego ma za$ specjalng ambicj¢ w kierunku
otoczenia opery polskiej nalezyta opieka,
tak ze z koncem nastepnego sezonu, liczba
ta jeszcze powaznie wzrosnie.

Jezeli uwaznie przygladniemy si¢ reper-
tuarowi polskiemu w ciggu lat dziesie;ciu
naszej sceny, zauwazymy, Ze dobdr jego-
byt i raCJonalny i mozliwie wszechstronny
Rozumie si¢ samo przez si¢, ze pierwszym
polskiem przedstawieniem byta , Halka®,
ktora dotad juz 156 razy ukazala si¢ na a-
fiszu Teatru Wielkiego. Kolejno zjawity
si¢ dalsze najpopularniejsze opery Moniu-
szki, mianowicie ,,Straszny Dwor* (grany
dotad 95 razy) i ,,Verbum Nobile* (31 ra-
zy). Takze ,,Widma“ wykonano u nas sce-
nicznie kilkakrotnie a przyszty sezon zapo-
zna nas jeszcze z ,,Hrabing“ i ,,Flisem.

Kult dla Moniuszki na polskiej scenie jest
nie tylko aktem pietyzmu wzgledem wiel-
kiego mistrza opery polskiej ub. wieku.
Kult ten jest potrzeba i wyrazem po-
wszechnego umitowania sztuki Moniusz-
kowskiej, ktéra jest rdzennie polska i w
swej rasowej czystosci oraz glebokosci wy-
raznie swojskiego nastroju dotad nie dosci-
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gniona. Ani nowoczesna polska twodrczos¢
operowa, a tern mniej przedmoniuszkow-
ska maja w tym sensie pelng warto$¢ sty-
lowa. Moglismy si¢ o tern przekonaé po-
znajac ,,Krakowiakow i1 Gorali“ Kurpin-
skiego lub jego koronkowy ,Zamek na
Czorsztynie® uwigziony w dykcji Rossi-
niowskiej. Wprawdzie wspolczesni Kurpin-
skiemu poczytywali mu jego niewolnicze
uwilebienie muzyki ,tabedzia z Pesaro” za
najwicksza zalete ,ale my mamy dzisiaj nie-
co odmienne wyobrazenia o wartosci sa-
modzielnos$ci stylu.

Obraz nasz historyczny rozwoju opery
polskiej rozpoczety od Kurpinskiego i Mo-
niuszki zostal nastepnie chronologicznie u-
zupehiony trzema operami Wiadystawa Ze-
lenskiego ,mianowicie jego ,,Starg Basnig®
,Konradem Wallenrodem* i ,,Goplang®
Ta ostatnia jako jedna z najwarto$ciow-
szych polskich oper wogole nie powinna
byla tak wczesnie zej$¢ z repertuaru, choc
rzecz dziwna powodzenie stabszego mu-
zycznie ,,Konrada“ bylo znacznie wigksze.

Dalsze pozycje polskiego repertuaru ope-
rowego nalezg do twoérczosci wspodtczes-
nych kompozytoréw,z ktérych jeden tylko
$p. Konstanty Gorski zmart przed paru la-
ty, autor wystawionej u nas opery ,,Mar-

,,-HTRABINA®

OPERA W 3 AKTACH.

Artystyczna dziatalno$¢ Stanistawa Mo-
niuszki rozpatrywana obecnie, gdy wspot-
czesny styl kompozytorski uczynil tak
wielkie przeistoczenia i stworzyl zgota no-
we pojecia estetyki muzycznej — zdawato-
by si¢ dzisiaj straci dla nas wiele ze swej
pierwotnej wartosci i nie bedzie w stanie
zachwyca¢ juz nas swa §wiezo$cig i bezpo-
srednioscig wyrazu. Wspotczesne bogactwo
srodkdw  ekspresyjnych, zupelnie nowa
orjentacja muzyczna, przejaskrawiona mo-

PREMJERA DNIA i WRZESNIA

gier. Z zyjacych tworcow nie zraklo na
naszych afiszach wybitnych nazwisk, jak
Roézycki, Wallek-Walewski, Joteyko. No-
wowiejski, Opienski, Dotzycki i Dwor za-
czek, a tytuly ich oper brzmiaty: Eroc i
Psyche, Pomsta Jontkowa, Zygmunt Au-
gust, Legenda Battyku, Tatry, Marja, Jakob
Lutniska, Krzyzacy i Zywila. Utwory le
sa dosy¢ pelng ilustracja polskich wysitkow
w dziedzinie opery polskiej 1 $wiadcza o po-
waznym rozwoju tej galezi sztuki polskie;.
Intensywne jej pielggnowanie przez nasze
sceny, a poznanska w szczegdlno$ci, przy-
czynia si¢ stale do tego rozwoju, ktory jest
tak wazny ze wzgledu na zwigkszenie ro-
dzimego mienia kulturalnego. Nie watpi-
my, ze tak jak dotad a moze jeszcze silniej
kierownicy naszych teatrow lirycznych po-
piera¢ beda usilnie rodzimg twoérczo$¢ 1 w
tak przyjaznych okoliczno$ciach zjawi sig
przeciez niewatpliwie ten genjusz, ktory
wzniesie naszg tworczo$¢ operowa na te
szczyty, na ktéorych muzyka polska w innej
dziedzinie raz juz stan¢ta dzigki Chopinowi.
Wiemy to z calg pewnoscig, ze dla opery
polskiej odrzwia Teatru Wielkiego zawsze
sta¢ beda otworem, tak jak staly przez
pierwsze dziesigciolecie jego artystycznego
zywota.
Zygmunt Latoszewski.

STANISEAWA MONIUSZKI

1929 R.

ze w wielu wypadkach ekscentrycznos$cia
nowatorskich pomystow, w ogdlnym prze-
kroju majaca jednak ewolucyjne swe uza-
sadnienie — calg strukture i ujeciem dyna-
miki duchowej odcina si¢ w tak jaskrawy
sposob od stylu autora Halki, ze zdawaloby
si¢, 1z jedynie ze wzgledu na nasza ambicje
narodowg i che¢ podkreslenia cigglosci na-
szej operowej tworczosci wydzwigamy mu-
zyke Moniuszkowska na czolo naszych za-
interesowan artystycznych.



Zvgmunt Wojciechowski, nowo powotlany dyrektor Opery



A Moniuszko w epoce sobie wspodtcze-
nej odcinat si¢ juz wyraznie od ogdlnego tla
zachodnio - europejskich pragdéw muzycz-
nych, pozostajac znacznie w tyle poza nie-
mi. Wszak Chopin, chociaz z jednego zro-
dzony pnia macierzystego, przescignat jed-
nak znacznie swego wspoéirodaka nie tylko
mocg swej intensywno$ci duchowej o sil-
nem ogolno-ludzkiem nat¢zeniu — co wy-
pltywato zreszta z genjalnej jego wyzszosci
— ale 1 $rodkami wypowiadania sig, utrzy-
mujac nie tylko $cisty kontakt z kulturg
zachodu, ale stwarzajac czesto calkiem no-
we wartosci. A Wagnerowski prad refor-
matorski, stsawiajgc dramat muzyczny na
nowej zgota plaszczyznie tworcze] — nie
zdotat naszego kompozytora ku sobie przy-
ciggna¢. Wprawdzie mozna gdzieniegdzie
(Jak np. w Hrabinie) odnalez¢ pewne Wa-
gnerowskie harmoniczno-motywiczne uje-
cie, ale poszczegdlne te epizody sa gdyby
matemi punkcikami, nie przeksztalcagcemi
ogo6lnej barwy tworcze;.

Moniuszko juz woéwczas stanowit krag
zamkniety sam w sobie, dla ktérego zascia-
nek jego spolecznosci, wsrod ktorej si¢ o-
bracat i zyl, byt §wiatem, skad wyobraznia
jego czerpala natchnienie do swych pigk-
nych, pelnych prostoty melodyj. I w mo-
mencie, gdy na zachodzie, w$rdd paryskie-
go gwaru, muza Chopinowska jasniala pel-
nig swych genjalnych wzlotoéw, a Wagner
juz rzucil $wiatu Tristana — Moniuszko
wpatrzony w rozlegle kresowe rowniny,
w szaro-zielone ugory, tworzyt swe rzewne
dumki i pigkne, szczere, za serce chwytaja-
ce melodje. Jesli juz wowczas odczuwano
zbytnig jednostronnos$¢ typu twoérczego na-
szego kompozytora, c6z dopiero powie-
dzie¢ o nas dzisiaj, wspolzyjacych z Szy-
manowskim.

A jednak Moniuszko sluchany jest przez
nas nie mniej zywo, niz ongi$, a kto wie
czy jeszcze nie bardziej skwapliwie. Bo
jakkolwiek przystosowaliSmy si¢ do wspot-
czesnego ujmowania zagadnien muzycz-
nych i zzyliSmy si¢ z estetyka dzisiejszych
poje¢, jednakze na dnie duszy tkwi nieza-
spokojona jaka$ tesknota do szczerej, natu-
ralnej, prostej melodji, gdzie$§ nieopatrznie
czgstokro¢ zatracanej w labiryncie dzisiej-

szej gonitwy za ekscentryczno$cia wy-
razu.

Moniuszko dal nam melodj¢ tkliwa, pet-
ng smetku, pogodnej zadumy, jakiego$
wpatrzenia si¢ w zacisze dworku szlachec-
kiego, zyjacego gdyby wspomnieniem mi-
nionych dobrych a bezpo™lotnych czaséw
Nie podniesiony do skali silniejszych po-
rywow ducha o mocnym rozpedzie wzwyz
— byl szlachetnym wyrazicielem tej stro-
ny duszy ludzkiej, ktérej przezycia doty-
cza kregu najblizszych, codziennych zda-
rzen. [ dlatego jest tam ta sielsko$¢, pro-
stota, pogoda, ktorych to czynnikéw, jak
sktadowych czesci psycholcgji wspodtczesnej
twoérczosci odczuwamy czesto silny brak.
Nic wigc dziwnego, ze ten rodzaj muzyki
jest dzi$ skwapliwie wysuwany, mocno pod
kreslany.

O ile popularno$§¢ Moniuszki wyplywa ze
zaznajomienia si¢ z jego pi¢knemi, nat-
chnionemi melodjami rozsianemi z takag
hojnoscig po partyturze Halki czy Strasz-
nego Dworu — o tyle styl muzyki Hrabiny
mniej jest znany. A tu widzimy naszego
tworce o catkiem innem obliczu kompozy-
torskiem.

Przenoszac nas w czasy Ksiestwa War-
szawskiego, kiedy to stolica poddawatla si¢
uciechom hucznych zabaw, francuszczyzne
obnoszac po salonach, gdzie makaronizuja-
cy ton konwersacji byt ostatnim wyrazem
mody — Moniuszko zmuszony byt uderzy¢
w ton lekki, elegancki, peten komicznej
charakterystyki. Odmienng t¢ nute zasto-
sowal kompozytor we wlasciwy swemu ta-
lentowi sposob. Takie postacie jak Dzidzie-
go lub Podczaszego co za pyszng majg mu-
zyczng charakterystyke o dobrym dowcipie
i groteskowej lekkosci, — albo Hrabiny
czy to w jej arjach czy duetach z Kazimie-
rzem pelnych powiewnosci, prawdziwego
szyku francuskiego a delikatnej ornamen-
tyki koloraturowej. Sceny za$ baletowe w
akcie drugim, pomimo positkowania si¢
stylem harmoniczno-homofonicznym, bez
uwzglednienia polifonji — jak jednak
brzmig barwnie i plastycznie. Momenty te
uwypuklajg si¢ zwlaszcza na tle postaci
Chorazego, pelnej szlacheckiej zamaszysto-
sci 1 sarmackiego animuszu lub sentymen-
talnej, pogodnej Broni.



Hrabina, nalezagc do kategorji oper ko-
micznych, odcina si¢ swym stylem i struk-
turg od wiasciwego oblicza Moniuszki i sta-
nowi pod pewnym wzgledem odchylenie od
ogolnej linji twodrczej naszego kompozy-

Stanistaw

tora. Pomimo pewnych niedociagnieé, jak
zwlaszcza braku wigzadta muzycznego po-
migdzy poszczegdlnemi moéwionemi scena-
mi, co odbija si¢ ujemnie na ogdlnej struk-

turze dziela — opera ta po Halce 1 Stra-
sznym Dworze zajmuje przodujace miejsce
w dorobku artystycznym Stanistawa Mo-
niuszki, czarujagc wdzigkiem swym 1 cza-
rem melodyj.

Moniuszko

Napisana w roku 1859 — po raz pierw-
szy wystawiong zostala w Warszawie w
roku nastgpnym.

Wienczystaw Brzostowski.

J. CYNKA - DECERNENT TEATROW MIEJSKICH

(W DZIESIECIOLECIE PRACY DLA OPERY)

Posrod nieuniknionych zmian, jakie mu-
sza nastgpowacé na naczelnych stanowiskach
w kazdym teatrze, dobrze gdy chociaz je-
den czynnik ruchu zostaje ten sam i regu-
luje prace catego mechanizmu. Miat szcze-
scie Poznan, iz razem z dziesigcioleciem
prowadzenia Opery w zarzadzie miasta, ob-
chodzimy takze dziesig¢ lat nieprzerwanej
pracy Jana Cynki na stanowisku tak waz-
nem, jakie decernentowi teatralnemu przy-
pada.

Stuchacze, ktorzy =z krzesel asystuja
przedstawieniu, mato wogoéle wiedza o ku-
chni, z ktorej wychodzi ta smaczna i pig-
knie podana potrawa. Dostgpng im jest
najbardziej praca artysty - $piewaka i
rola kapelmistrza; juz o rezyserze i
jego trudach wiedza znacznie mniej,
a poprostu trudno od nich zada¢,
aby zdali sobie sprawe ile trudnosci
przezwyci¢za i ile pracy wklada w to wszy-
stko decernent teatralny. Niektorzy mieli



sposobnos¢ dowiedzie¢ sig, ze jest on w te-
atrze reprezentantem wladzy najwyzszej:
miasta, ktore teatry w swojem przedsiebior-
stwie prowadzi. Jaki ma zakres dziatania
to na $wiatlo dzienne prawie nie wychodzi.
To ,tajemnica fabrykacji*

Wynika stad, Zze nawet na jubileusz mo-
zna tylko troszeczke odstoni¢ t¢ tasmnice
i powiedzie¢, ze ,decernent me nadarmo
wywodzi swdj tytut od czasownika tacin-
skiego, ktoéry na pobkie ttumaczy si¢: roz
strzygac. Teatr nasz, tak jak inne, jest po-
ruszany przez dwa motory: przez kierow-
nictwo artystyczne 1 przez kierownictwo
administracyjne, ktére to dwie funkcje spo-
czywaja w reckach dwu dyrektorow (cza-
sem jednego, ktéry taczy obie). Kazdy z
nich na swoja reke albo obaj wspdlnie po-
stanawiaja, ze co$ si¢ stanie. Ot6z ostatecz-
na decyzja, czy si¢ stanie i jak si¢ stanie,
nalezy do decernenta teatralnego, ktory
tez w ostatniej linji jest za caly tok zycia
w teatrze odpowiedzialny przed swoim mo-
codawcg: przed miastem.

Kto wie chociaz w przyblizeniu, jak
skomplikowanym 1 czulym jest teatralny
mechanizm, zrozumie, ile trzeba znawstwa
rzeczy, zabiegliwo$ci, przewidywania, a
takze spokoju i daru wychodzenia z ludz-
mi, aby takie decyzje codziennie podejmo-
wa¢ 1 w czyn wprowadzaé. A trzeba tez
jednego przedewszystkiem: ukochania tej
pracy i jej przedmiotu tj. sceny. Gdy bo-
wiem — tu zdradzimy jeszcze jeden sekret
Poliszynela — decernat teatralny jest urze-
dem honorowym i jedyng zah remuneracjg
jest zadowolenie wewnetrzne z dokonanej
pracy, to jak sobie wyobrazi¢ aby kto$§ po-
swiecat dlugie godziny dnia (czasem nocy),
aby ekspensowal energje i nerwy, gdyby
teatru nie kochal i nie miat z niego wielkie;j
radosci.

Ztozyt dowody tego radca Jan Cynka je-
szcze na dhugo przedtem, nim polski Po-
znan objat po niemieckim Teatr Wielki i
sztuce narodowej go przeznaczyt. Mingto
zdaje sie, dwadzieScia lat jak pracuje w
Spolce Teatralnej, ktora Teatr Polski stwo-

rzyta, oraz w t. zw. Pomocy, ktora przed
umiastowieniem naszej sceny dramatycznej
miata troszczy¢ si¢ o jej byt. Tam tez po
raz pierwszy zetknat si¢ z opera, gdy za dy-
rek ji $p. Lelewicza trzeba bylo zebra¢ fun-
dusz gwarancyjny na koszta polskich
przedstawien operowych. Podjat te prace
radca Cynka wespdt z drem Karwowskim
1 przeprowadzit jg tak skutecznie, ze pol-
ska opera mogla istnie¢ i publicznosci na-
szej zastgpi¢ przedstawienia niemieckie, na
ktore nikt z Polakow nie chodzit. Gdy wiec
przyszto lat temu dziesig¢ poprowadzi¢ z
ramienia miasta Teatr Wielki, wybor $p.
prezydenta Drweskiego padl na radce Cyn-
ke, jako wyprébowanego juz praktyka a
sceny wielkiego mitosnika — 1 okazat si¢
tak szczesliwym, jak si¢ okazat.

Moge o tern mowi¢ z doswiadczenia, ja-
ko ze od kilku lat mam zaszczyt nalezeé
do Deputacji Teatralnej przed ktorg cala
gospodarka wewnetrzna naszych teatrow
nieustannie si¢ przesuwa. Teatr ma setke
kotek, ktéore zazgbiaja si¢ wzajemnie, tak,
ze bez tar¢ oby¢ si¢ nie moze. Je-
zeli nasza Opera przezwycigzyla w ciagu
swego trwania niejedng trudno$¢ i zawsze
wychodzita zwycigsko, to nalezy pamigtad
o tej niewidocznej na zewnatrz a pelnej
poswiecenia pracy, ktora skomplikowa-
ny mechanizm nieustannie reguluje. W
dziesi<jciolecie polskiej opery w polskim
Poznaniu, trzeba to glosno powiedzie¢, aby
taka wielka zastuga nie pozostala ukryta i
szerszemu ogélowi nieznang.

Zdobyt sobie radca Cynka zar6wno zau-
fanie miasta, ktore w teatrze reprezentuje,
jak tych wszystkich pracownikow sceny,
z ktérymi codziennie si¢ styka, a ktorzy
otaczaja Go najszczersza, peing szacunku
sympatja. Wiec gdy dopeklni si¢ drugie
dziesigciolecie trudow, jakie dzisiaj wraz z,
naszag Opera rozpoczyna, zlozymy Mu
znoéw takie same zyczenia i wyrazy wdzie-
cznosci, jakie dzisiaj wiencza Jego prace i
zastuge.

Witold Noskowski.



Adam Dolzycki, dyrektor opery w pierwszych 3 latach
jej 1istnienia, obecnie pierwszy kapelmistrz opery
warszawskiej.



Z DAWNEJ PRZESZI.OSCI OPERY

Przedstawienia najdawniejsze operowe w
teatrze polskim w Poznaniu ograniczaty
si¢ niecomal wytacznie do ,,Krakowiakow i
Gorali*, a pozniej do ,,Halki®. W pierw-
szych dziesigtkach lat ubieglego stulecia
wystawiano ,,Halke®, a dyrygentem opery
byt Bolestaw Dembinski, woéwczas dyrygent
chéru farnego, pdzniej katedralnego. Byl
on wtedy najpowazniejszym przedstawicie-
lem muzyki polskiej w Poznaniu. Poziom
muzyczny opery byl jak na owe czasy,
do$¢ wysoki, bo Dembinski byt muzy-
kiem z powotania (kompozytor Piesni o
ziemi naszej) 1 jako taki dawat rgkojmie,
ze wykonanie mogto da¢ zblizone pojecie
0 operze.

O stalej operze, o repertuarze operowym
nie moglto by¢ mowy. Byl przeciez czas,
ze nie posiadaliémy wlasnego zespolu dra-
matycznego, zapewne dlatego, ze Poznan
wowczas nie moglby go utrzymaé. Tern
mniej mozna byto marzy¢ o operze. Takie
opery jak ,,Krakowiacy i Gorale” pojawia-
ty si¢ na scenie tylko dzigki temu, ze an-
gazowano muzykalnych i $piewajacych za-
razem artystow dramatycznych. Wszakze
jeszcze za czasOw nieodzatowane] pamigci
Rygiera, ktory pierwszy miat odwage zor-
ganizowania w Poznaniu statej opery i an-
gazowania zawodowych $piewakow, on sam
$piewat w ,,Halce“ stolnika.

Za czas6w najdawniejszych produkowat
si¢. w operze poznanskiej Czech Kompit,
wystepujacy w partji Jontka i primadonna
Sziirerowna oraz panna Smetanowna, tak-
ze Czeszka, wystepujace w rolach tytulo-
wych. Dyrygentem byl Dembinski. Azeby
umozliwi¢ wystawienie przedsigbrano r6-
zne skroty, calo$¢ jednakowoz dzigki pie-
tyzmowi, jaki mialo kierownictwo dla
tworczosci muzycznej Moniuszki, wypada-
ta tak, iz publiczno$¢ doznawata wrazen
estetycznych. Kazde wystawienie ,,Halki*
bylo dla niej cause celebre i opery tej shu-
chano z glebokiem przejeciem. Dzielo nie-
$miertelne Moniuszki bylo u nas najsilniej-
sza propaganda polskosci, napawato nas du-
ma narodowa, polonezy i mazury ,,Halki“

budzity ducha Moniuszki, utrwalaty wiare
w naszg réwnorzedno$¢ z innemi narodami
kulturalnego zachodu. Takiego kultu jak
wowczas dla muzyki polskiej dzi§ juz nie-
ma.

To tez kazdy cho¢ z gluchej prowincji
uwazal sobie za obowigzek stysze¢ i widzie¢
,Halke“ w Poznaniu, ,,Halka“ tez dawata
Poznaniowi ceche centra kulturalnego cate-
go zaboru.

Jakim sposobem modgt u nas Rygier stwo-
rzy¢ operg, poja¢ mogt tylko ten, kto znat
jego talent organizatorski. Trudno wszak-
ze bylo i jemu opanowaé taki burzliwy zy-
wiot, jakim wodwczas byli nasi $piewacy
operowi. Wiladze pruskie zezwalaly na
krotki pobyt w Poznaniu artystom Pola-
kom z innych zaboréw i pilnowaty surowo,
aby po skonczonym sezonie nikt z nich nie
pozostawal ani dnia dluzej w granicach
panstwa ,,Bojazni Bozej“. Nie mieliSmy
wowczas ani jednej orkiestry polskiej, ani
muzykow polskich, grajacych na instru-
mentach detych lub drewnianych. Byli ni-
mi w polskim teatrze wynajeci muzycy
Niemcy, przy pomocy ktérych wystawia-
no opery narodowe. Kapelmistrz z takim
temperamentem jak Dembinski, nie mogt
z nich wydoby¢ tempa mazura i poloneza.
Wszakze w smutnej pamigci jest niepowo-
dzenie, jakie miata swego czasu w Wiedniu
na wystawie muzycznej opera lwowska,
gdzie muzycy niemieccy zepsuli efektowne-
go mazura z ,,Halki“, tak iz tanczy¢ go w
takcie nie bylo mozna. Pomatu, zdotano
wyksztatci¢ muzykoéw polskich w grze na
innych instrumentach.

Trudno bylo operze polskiej w Poznaniu
pomys$le¢ o repertuarze klasycznym, gdy
istnial subwencjonowany przez rzad i oso-
biscie przez Wilhelma II teatr niemiecki,
majacy do dyspozycji fundusze na orkie-
str¢ 1 na angazowanie $piewakoOw opero-
wych. Stusznie ograniczano si¢ do grywania
operetek 1 wodewilow, ktore dzieki wiek-
szemu temperamentowi naszych subretek,
grywajacych w dramacie role naiwnych,
tancerzy i tancerek, wypadaly bardziej in-
teresujaco niz przedstawienia niemieckie.



Po Rygierze objat dyrekcje naszego tea-
tru Lelewicz, ktory jako wybitna sita ope-
retkowa poswiecit wystawieniu utworow
muzycznych wiecej wagi, sprowadzajac no-
we kostjumy i dekoracje,, w poznanskim
teatrze niewidywane. Jak zwykle, w Po-
znaniu takze byly przedstawienia operet-
kowe atrakcja dla publiczno$ci .Z czasem
orkiestra wzniosla si¢ na wyzszy poziom
artystyczny, nie mozna bylo jeszcze stwo-
rzy¢ szerokiego repertuaru operowego, mi-
mo to krotko przed wojng miata opera wy-
bitne sity §piewacze i dobrych dyrygentow,
przewaznie muzykow Iwowskich. Wowczas
tez repertuar rozszerzono i zaczely sie po-

jawia¢ migdzy innemi ze swojskich utwo-
row ,,Straszny Dwor®, z zagranicznych o-
pery Mascagniego i Leoncavalla.

Dowodem zainteresowania publicznosci,
byto, iz niektére opery wystawiono kilka-
nascie razy z rzedu.

Dawano takze urywki z oper. Tak pod-
czas pobytu swego w Poznaniu $piewal nam
Mierzwinski arje z Trubadura. W teatrze
tez odbywatly si¢ koncerty i popisy najwy-
bitniejszych wirtuozow polskich, muzykoéw
i $piewakow. Kazdy taki wystep byl Swie-
tem narodowem i to tak dla Poznania, jak
i prowingcji.

D. Kroélikowski.

PRZED DZIESIECIU LAT Y..

O uroczysto$ciach otwarcia polskiej

opery dnia i wrze$nia

1919 r. podala prasa obszerne spra-

wozdania, ktorych cze¢s¢ powtarzamy dzisiaj dla wspomnienia owych podniostych przezy¢.

Jasny dzien przezyliSmy wczoraj, dzien
pelen uniesien, wyztocony biyskaml poezji
i pickna. Cata Polska byla z nami w tej
radosnej godzinie. Ze wszystkich zakatkow
kraju, ze wszystkich $rodowisk kultury pol-
skiej przybyli do Poznania tworcy, artysci,
krytycy 1 milos$nicy sztuki, aby uczestni-
czy¢ w tej uwerturze odrodzenia duchowe-
go, ktore i8¢ musi w parze z odrodzeniem
politycznem.

Dzien wczorajszy to jakby radosny krzyk
nowego zycia w Poznaniu, to jakby marsz
riumfalny, kotry wies¢ ma zngkane wie-
kowa niewolg spoteczenstwo w $wiat le-
pszy, w ogréd peten odurzajacych kwiatow
poezji, na szczyty kultury. To nie zwykta
inauguracja nowego teatru, to symboliczne
slubowanie, ze Wielkopolska staje si¢ ogni-
skiem zycia umystowego, ze nie chce by¢
tylko ta, co bierze nauk¢ i sztuke z War-
szawy 1 Krakowa, lecz t3, co sama do
skarbnicy ducha nardowego dorzuca naj-
pickniejsze klejnoty.

Nowy teatr, ten teatr wydarty z rak
wroga, w ktoérym nareszcie piesnh polska
rozbrzmiewa, to brama nowej epoki. I tak

tez spoteczenstwo polskie zrozumialo $wig-
to wczorajsze. CzuliSmy wszyscy, ze to
symbol, ze rodzi si¢ nowy $wiat, ze idzie
stoneczny dzien i ze wstgpujac do kro-
lewsklego gmachu sztuki, skladamy niejako
przysiege ojczyznie, ze teatr poznanski be-
dzie odtad nietylko jak powiedzial Rabski
,matg latarnig na goscincach polskich, lecz
wielkg btyskawica poezji‘
Bodaj tak si¢ stato!

Akademja miata przebieg podniosty. Na
scenie zgromadzily si¢ liczne chory, dalej
arty$ci Teatru Wielkiego oraz mowcy. Pu-
bliczno$¢ sktadata si¢ z proszonych gosci,
kwiatu inteligencji poznanskiej, z przedsta-
wicieli urzedow, wojska, duchowienstwa.

O dwunastej Akademja rozpoczgta sig
dzwickami hymnu ,Jeszcze Polska nie zgi-
nela .. .“ Publiczno$¢ i artySci stojac, wy-
stuchali go. Potem odczytano depesz¢ gra-
tulacyjng naczelnika. Nastgpity przemowy:
Prolog wierszem wypowiedzial osobiscie
Kornel Mkuszynski. (Podajemy go dzi§ w
skréceniu).



PROLOG NA OTWARCIE TEATRU WIELKIEGO W POZNANIU

1.

Dzigki Ci sktadam, wielki polski Boze,

Ze mi kazano w niezmiernym zaszczycie,
Pierwsze rzec slowo w prostaczej pokorze,
Gdzie nowe zrodlem wytrysneto zycie,
Zem jest ten pierwszy, co skibe zaorze,
Wshuchany w Waszych serc goracych bicie,
Ze oto pierwszy Was pod tern sklepieniem
Pozdrawiam $§wigtem Ojczyzny imieniem.

2.

Taka jest chwila szczqéciem swym radosna,
Ze nie wiem, czyli mi wystarczy glosu,

Bo wsérod tych murdéw dzi§ si¢ rodzi wiosna
[ dab zielony z meczenskiego stosu.

Wiec chciatbym stonce potozy¢ na krosna,
[ z slofca wyprzas¢ hymn na chwatg losu,
Ze$my polskiego uczcié przyszli ducha

[ hymn rozpocza¢ ten, co z serc wybucha.

3-
Niech mi pomoze drogi Poznan stary,
By moje stowa, co sa jak sieroty,
Przed majestatem jego, jak tlum szary,
Tak wypieknialy, jako piorun zloty
[ bity w ludzi $wietej polskiej wiary,
Jako zelazne w kruszec bijg mloty,
[ by ta polska mowa, ktoérej shuzg,
W grom si¢ zmienila tutaj, albo w roze.

4-
Od dzisiaj zabrzmi tu nad Wasze glowy
[ w roztgsknione Wam zapadnie dusze,
W jeden rozdzwoni si¢ hymn piorunowy,
[ serca porwie, jakby w zawierusze;
Zadzwoni, jako ulanskie podkowy,
| zaszelesci, jako pioropusze,
Gtlodnych nakarmi, o, najmilsi moi,
A tych, co pragng, wlasng krwig napoi.

5-
Ta polska mowa, ktoéra jest jak szpada,
A gdy ugodzi — stowo jak krew pluszcze,
Jak" $piewajaca wody jest kaskada,
Jakby dab pyszny i strwozone bluszcze;
Bég nig z swoimi aniotami gada
Ona Jest ktérg w noc splewaja, puszcze,
Nig su; serdecznie skarzy piesn stowika,
Albo nig piorun, gdy gniewny, wykrzyka.



6.

Czasem tak smetnie wota, jak rybitwa,
Potem jakby wicher si¢ staje niespokojna,
Cicho zaptacze czasem, jak modlitwa,

A nagle groznie zahuczy jak wojna;
Wrzawa napelni sie tak jak bitwa,

A wnet si¢ ztota czyni i dostojna,

Kiedy braterska w niej czytaja Llnjg,

[ pozywaja serca, jak komunje.

7.

Niechze tg mowa, stodsza nizli miody

O, bohaterski uczcze Ci¢ Poznaniu,

Ze$ przez wiek whasne pil tzy, zamiast wody,
A mocny byle§ — nawet w Swem ptakaniu
Ze§ dusz w taneczne nie widdt korowody,
Lecz na p6t martwy — myslale$ o sianiu.
Lub groznie niemy i oblany potem,

Kute§ swe sercec wiasnej dloni mtotem.

8.

Przez lat sto byte§ na milczacej wojnie,
I wyginale$§ krzyz w niezmiernej pracy,

Miecz kujac siny w dusz podziemiach znojnie,

Nie zlote lutnie, aby Ci $piewacy

Do snu nucili ,aby$ spal spokojnie,

Piesn swa do Boga — nie na rymoOw racy,
Ciskate§ w niebo, jeno rytmem milota,
Piesn twoja bita w niebios zlote wrota.

9.

Az si¢ Bog zdumial, ze polskie cyklopy

Nie placza

modiach, Lechitow sposobem,

I Ze nie tkaja u stop Europy,

Gluchej i1 sennej nad swym pelnym zlobem —
Lecz poetyckiej zaniechawszy stopy,

Wcigz zboze sieja nad otwartym grobem,

Albo tajemnie, pod plachtg cainu,

Na wlasnem sercu ostrza grot piorunu.

10.

A oto przyszedi czass, najmilsi moi,

Aby wypoczqc po serdecznym trud21e

Z piersig rozpigta na wichr, obok ZbI‘OJl

W rozslonecznionym swej Ojczyznie cudzie,
Co swoja piesnig wielkag nas napoi

[ tam powiedzie po gwiazd ztotej grudzie,
Gdzie w pracy tworzy polski duch stoneczny,
Z Boga zrodzony i jak On — tak wieczny.



11.

Gorzal w nas ognia duch luciferowy,

W straszliwej pracy, co z ptomienia tworzy
I w ogniach duszom rozkuwa okowy,
Serca rumieni krwig porannej zorzy —
Duch si¢ nasz z bozej plomieni! namowy

[ jako btedny lecial wsrod przestworzy.

Jako meteor, co meka stuleci

W sobie zapalil serce swe i $wiecl.

12.

1 u bedzie nowe u Was miat mieszkanie,
Na serc goracych waszych fundamencie,
Nad pracujagcym Polakiem przystanie

[ hymnem w dusz¢ rzuci mu zaklecie,
Orlim go lotem porwie nad otchlanie,
Albo po trudzie da mu odpoczecie,
Piesn mu S$piewajac, co jak czyste zdroje,
Z serca smet zmyje, bol i niepokoje.

O-

Niech btogostawi nam dzisiaj duch bozy,
Serc bicie w jedne niechaj ztaczy chory,
Tesknoty nasze w jedng piesn niech zlozy,
[ tak rozszerzy w lasce Swej te mury,

By si¢ tu Narod zmiescit, caly w zorzy,

Z piesnig, co serca jak wichr rwie do gory,
Z sercem, co glosno w jeden rytm zapuka:
Niech zyje Polska i Jej $wigta sztuka!

Potem deklamowano serdeczny wier z Or-Ota.

dent Poznania p. Drweski.

Przemdwienie prezydenta miasta.

Dzi§ Polska stwarza nowy przybytek:
czyni dzieto pokoju. Czy nie za wczednie,
kiedy na kresach Polski leje si¢ krew i
grzmig jeszcze dziala? Jak najspieszniej,
jak najpredzej goi¢ nam trzeba rany ktore
zadata wojna — nie cialu lecz duszy. Bo
patrzmy wkoto: rozkietznane namigtnosci,
gonitwa szalona za zyskiem, straszliwa chgc¢
uzycia — hasta gloszone liczne, wielkie a
puste, bo na dnie ich zawsze ukryta mi-
to§¢ wiasna. Jestesmy $§wiadkami epoki, kto-
ra spoglada na rozpasanie egoizmu i na naj-
smutniejsza z walk, walke klasows. Ludz-
ko$¢ niewolnica si¢ staje wilasnych przy-
ziemnych instynktow. Tu nie pomoze

Kornel Makuszynski

Nastepnie przemowil prezy-

miecz. Tu koniec jego mocy. On, ktory
wywalczyt wolnos$¢ ludom, wolnosci czlo-
wiekowi da¢ nie zdota!

Wiec potrzebne dzieta pokoju. Dzis,
kiedy wchodzi tu mowa ojczysta, ona, kto-
ra w dlugie lata tgsknoty pocieszycielka
nam byla jedyng — i jedyng moca, kiedys-
my zyli jako ci wierni w podziemiach —
niechaj z nig razem wejdzie tu Pigkno! —
Niech wejda duchy najlepsze Mickiewicza,
Krasinskich, Szekspirow i1 wszystkich Mi-
strzow Pigkna i tej madrosci, ktora z pigk-
na plynie, ktéra uczy ludzi patrze¢ w glab
wlasnej dszy, tam, gdzie nie ma juz wirdw
ni walk, gdzie jest istota ludzka, przeczysta
i wolna na podobienstwo Bodstwa.



Oni niechaj bedg strézami tego domu.
Niechaj czuwaja nad nim i nad wszystkiem,
cokolwiek tu si¢ poczyna! Niechaj strzega
znicza, aby nie wygast ptomien zapatu, aby
ptonal wiek dhugi pokoleniom, ktore tamac
beda okowy ducha!

A my tworzmy dzieto na cze$¢ sztuki
polskiej: narodowi na chwate, a ludziom
na odrodzenie!

Po prezydencie przemoéwit Wi Rabski w
nastgpujace stowa:

Przemowienie Wtadystawa Rabskiego.

Nie wi.em, jakie pickno w tym domu za

czasow pruskich mieszkalo — nie wiem,
czy sztuka tego teaetru byla wielkg czy
malg, — ne wiiem, czy rod swoj wiodla,

z Helikonu czy z Merkurego straganéw —
ale gdyby nawet byla najdostojniejsza, nie
mito$¢ ja tu wiodla, nie entuzjazm dla po-
ezji zbudowal jej te Swiatynie, lecz szatan
polityki sprowadzﬂ ja w mury Poznania i
w stuzebnic¢ swoja zamienil.

Mowi katechizm o roéznych grzechach
przeciw Duchowi $wigtemu, ale kto wie,
Czy nie najciezszy popetniono na tej scenie
wilasnie, z ktorej dzi§ po raz pierwszy pol-
ska rozbrzmiewa mowa. Bo jezeli sztuka
jest najpickniejszym z kwiatdw, jakie
Stworca rozsypal na ziemi, jezeli jest wstg-
ga zlocista, ktora Bostwo taczy z cztowie-
kiem, jezeli jest skrzydlem, ktére nam
przypi¢to do ramion, aby ziemskie robaki
staly si¢ orlami — to jakg $ling, jakiem
przeklenstwem nalezatoby rzuci¢ w twarz
rzadu pruskiego, ktoéry z tych kwiatéw
krolewskich wycisng¢ chciat trucizny dla
innego narodu, z tej wstegi ztotej ukrecié
powr6z niewolniczy, to skrzydto orle prze-
robi¢ na wytrych, aby nim dusze polskie
otworzy¢ i wykras¢ z nich mito$¢ Ojczy-
znie?!

A niechaj nikt nie sadzi, ze tylko zwy-
rodniate pokolenia, wyrosle w szkole Bi-
smarcka 1 Wilhelma II ,byly zdolne do ta-
kich grzechéw przeciw Duchowi §wigtemu
— nie! na czele owych m¢zoéw niemieckich,
ktorzy radzili uczyni¢ z sztuki narzedzie
germanizacji, narkotyk moralny dla u$pie-

nia patrjotyzmu naszego, dla znieprawienia
serc polskich — na czele tych mezow, po-
wtarzam, kroczyt krdl ducha, Jowisz poezji
germanskiej: Goethe!

On to byt twodrca pierwszego memorja-
hi, w ktorym zalecono rzadowi pruskiemu,
aby przy pomocy teatrobw wedrownych
starat si¢ wynarodowi¢ lud polski w pro-
wincjach kresowych. Wigc nawet Goethe
w chwilach, gdy myslatl o Polsce, zstepowat
z wyzyn Faustowskich w proch interesu
politycznego i1 stawat tam, gdzie konczy si¢
poeta, a zaczyna krdlewski ... Geheimrat.
Nawet Goethe szedl do nas z pochodnig
sztuki nie jak Prometeusz ,lecz jak podpa-
lacz, aby co rychlej sptonat tu dom polski.

Ten teatr zatem nie mial prawa zwaé
si¢ $wiatynia, albowiem powstal z nienawi-
sci 1 cho¢by nawet sztuka jego byla wyso-
ka, intencja jego byla niska i barbarzynska.

Ten teatr dzi§ dopiero sta¢ si¢ moze
Swiatynig, bo muza polska, ktéra tu $pie-
waé zaczyna, nie ma ni sobie pi¢tna agent-
ki politycznej. W swych celach artystycz-
nych jest niepokalang, nie splamiong zad-
nym konkubinatem ideowym, nie ukrywa-
jaca w faldach swej tuniki puginatu ,aby
nim w kimkolwiek zabija¢ ojczyzng. Nie
chce by¢ Cyrca, chce by¢ kaptanka ,,zja-
daczow chleba w aniotow zamieniac*

Ale nie dosy¢ chcie¢! Nie dosy¢ wejsc
w ten dom z intencja czysta, z wolg stuze-
nia sztuce i nikomu wiecej, z programem
budowania pigkna narodowego bez ukry-
tych zamachoéw na obcg kulture — nie do-
sy¢ tego wszystkiego, aby ta scena stata si¢
naprawd¢ dumag swego narodu i kaptan-
stwem sztuki. Kto zamierza ku takim
szczytom, musi da¢ wiecej, musi da¢ czyn
artystyczny! [ oto zwracam si¢ do was,
arty$ci, do was, kierownicy tego teatru,
ktérych powotano, abyscie ludzi wiedli do
stonica. Znacie mnie prawie wszyscy, bo od
lat 25 stoj¢ na strazy sceny narodowej i
pracowatem juz z dwoma pokoleniami ar-
tystow. Tu w Poznaniu rozpoczalem stu-
zb¢ literacka, a gdy mnie losy zawiodly do
stolicy kraju, aby tam strzec wielkich tra-
dycyj pierwszego polskiego teatru, po ty-
sigc razy wracalem myslag do tamtej, malej,
ubogiej scenki poznanskiej i marzylem, ze



Boég mi doczeka¢ pozwoli tej chwili, w kto-
rej kapliczka stanie si¢ $wiatynia.

Kochalem ten szary domek, gdzie kryta
si¢ sztuka polska — ten szary domek, do-
kota ktérego pienily si¢ fale niemczyzny —
ten szary domek, gdzie skupiaty si¢ dusze
zngkane, aby promieniami poezji wyzlacaé
czarne noce niewoli narodowej. [ stal si¢
cud! Jak w bajce, jak we snach dziecie-
cych, chata uboga zamienita si¢ w palac
krolewski, sztuka-kopciuszek w krolewskie
wstepuje podwoje.

Ale od was, artysci, zalezy, aby ten kop-
ciuszek miat nie tylko monarsza siedzibe i
monarsze szaty, lecz aby sam stal si¢ kro-
lewng. W ciemnych dniach przesztosci po-
znanskiej, wéréd pokolen, zgarbionych pod
cigzarem walki o byt narodowy, na tle spo-
teczenstwa, ktére z konieczno$ci musiato
by¢ nieco przyziemne, aby wytrwaé i zy¢
— sztuka tej ziemi lot swoj, niestety, zni-
zyta i stala si¢ raczej malg latarnig na go-
scincach polskich, niz wielka btyskawica
poezji. Wy, arty$ci, macie dokona¢ dzieta
odrodzenia, macie ja dzwigna¢ na niedosci-
gle dawniej wyzyny, a nie staniecie tam ni-
gdy, jezeli nie zaplonie w was potezna, nie-
nasycona, pnaca si¢ wyzej 1 wyzej zadza
ideahu.

JesteScie przewaznie mlodzi 1 wierze, ze
w kazdym z was rozkwita ten kwiat cu-
downy, ktéremu na imig: talent! Ale pa-
migtajcie, ze tylko kultura talentu jest dra-
bing do szczytéw artyzmu. Sztuka to za-
zdrosna Pani, ano nic darmo nie daje, od
niej] wszystko walka i1 trudem zdobywac
trzeba. Wszelka improwizacja w krainie
pigkna jest albo godzing cudu, albo tandeta
— albo ekstazag Mickiewiczowskiego Kon-
rada, albo Krakowiakiem na dozynkach.
Wszystko, co miedzy temi shlupami grani-
cznemi ma prawo mieni¢ si¢ sztuka, po-
wsta¢ moze tylko z meki i znoju. Nie
wierzcie swemu talentowi, lecz ufajcie swej
pracy — nie tej latwej, rutynicznej, ktora
tylko szablony powtarza, lecz tej tworczej,
zglebiajacej, szukajacej nowych form, nie
zadowolonej z siebie nigdy i trawionej wie-
cznym niepokojem, czy odkryje i wydobeg-
dzie z siebie najwyzsza tajemnic¢ poety.

Jezeli jednak zadam od was, arty$ci, abys-
cie byli czem$ wigce, niz rzemies§lnikami te-
atru, jezeli pragne, abyscie to, co wam Bog
dat przez najwyzszy wysitek woli rozwijali
1 nobilitowali, to wiem rowniez, ze w tern
gérnem dazeniu waszg pomocnicy, Krzepi-
cielkg i budzicielka winna by¢ publiczno$¢.
Bo wielka kultura teatru zalezy nie tylko
od kultury artystow, lecz i od kultury $ro-
dowiska. Byloby zZle, gdyby kiedy$ powie-
dzie¢ mozna, ze publiczno$¢ poznanska
warta jest lepszego teatru, ale byloby go-
rzej,, gdyby okaza$ si¢ mialo, ze teatr po-
znanski wart jest lepszej publiczno$ci. Roz-
wOj sceny jest zawsze zwigzany z rozwojem
i entuzjazmem otoczenia. Kto wie, czy tak
wielka bylaby epoka renesansu wtloskiego,
epoka Lionardow i Rafaelow, gdyby w o-
wem pokoleniu nie mieszkat duch Medyce-
uszé6w. A z wszystkich sztuk teatr najwie-
cej ulega wplywom publicznosci.

Jezeli tedy wyciggam rece do artystow
i szukam cudownego zaklgcia, aby zbudzié¢
w nich nie ambicj¢ nach oklaskéw, lecz am-
bicje stonecznego pickna, to chciatbym tern
samem zaklgciem oczarowac i was, abyscie
byli nietylko karmicielami teatru, lecz
dzwignig jego artyzmu. Jezeli chcecie, aby
ta scena byla czem$ wiecej, niz warsztatem
matych wzruszen i milej rozrywki, dajcie
jej nietylko chleb i kwiay, dajcie jej wasze
,Excesior, waszg tesknot¢ do pigkna, wasz
kult!

A teraz w imi¢ Boze do dziefa! I niechaj
w kazdej duszy wyryte beda stowa: Niema
wielkiej sztuki bez wielkiej mitosci!

Tak moéwit Wiadystaw Rabski. Mowa ta
wywarta niezmiernie silne wrazenie. Wzru-
szona i porwana publiczno$¢ podzigkowata
za nig burza oklaskow.

Imieniem teatru lwowskiego adres pigk-
nym wierszem odczytatl dyrektor tegoz te-
atru p. Tarasiewicz. Jako przedstawiciel
Zwiazku artystow polskich przeméwit p.
Kotarbinski.

Chory teatru wraz z orkiestra wykonaty
polonez Chopina. Hymnem narodowym
zakonczono obchdd.

O godzinie 2 w ratuszu miasto podejmo-
wato zaproszonych gosci $niadaniem. Z



moéw wygloszonych odznaczaty si¢ glgbo-
ko$cia mysli oraz nastrojem serdecznym
stowa pp. ministrow Przesmyckiego i Sey-
dy oraz p. komisarza Poszwinskiego.
Wieczorem odegrano Moniuszki ,,Hal-
ke, dyrygowat A. Dolzycki. Rezyser: Ga-

SPIS

Polskie:
i. Halka — Moniuszki 156
2. Straszny Dwor — Moniuszki 95
3. Verbum Nobile — Moniuszki 31
4. Stara Baén — Zelenskiego 8
5. Widma — Moniuszki 5
6. Konrad Wallenrod — Zelenskiego 25
7. Marja — Opienskiego 14
8. Zamek na Czorsztynie — Kurpin-
skiego §
9. Legenda Baltyku — Nowowiej-
skiego 40
10.Krakowiacy i Gorale — Kurpin-
skiego. 9
11.Goplana — Zelenskiego 11
12.Eros i Psyche — Roézyckiego 11
13.Zywila — Dworzaczka 5
14.Pomsta Jontkowa — Wallek-Wa-
lewskiego . 25
15.Jasetka — Maszynskiego 3
16.Margier — Gorskiego 6
17.Zygmunt August — Joteyki 34
18.Jakob Lutnista — Opienskiego 4
19.Wesele na wsi — Nowowiejskiego 12
20.Krzyzacy — Dotzyckiego 13
21.Tatry — Nowowiejskiego 26
Obce:

1. Tosca

2. Werther

3. Madame Butterfly

4. Faust

5. Dama Pikowa

6. Cavalleria Rusticana

7. Pajace

8. Cyganerja

9. Aida

10. Rigoletto

brjel Gorski. Dekoracje Leona Dolzyckiego.
Obsada byta nastgpujaca: Stolnika gral K.
Urbanowicz, Halk¢ — Lachowska, Jontka
— Bedlewicz, Janusza — Wisniewski A.,
Dziemb¢ — Popiel, Goérala — Drabik. Ba-
letmistrz Kulesza.

(Dziennik Poznanski z 3. IX. 1919 r.)

OPER PIERWSZEGO DZIESIECIOLECIA

11. Cyrulik Sewilski

12. Traviata

13. Eugenjusz Oniegin
14. Bal Maskowy

15. Niziny

16. Mignon

17. Sprzedana Narzeczona
18. Walkirja

19. Lakme

20. Trubadur

21. Holender Tutacz

22. Carmen

23. Zydéwka

24. Ja$ 1 Malgosia

25. Uprowadzenie z Seraju
26. Zemsta Nietoperza
27. Opowiesci Hoffmana
28. Lohengrin

29. Zamarte oczy

30. Fra Diavolo

31. Hugenoci

32. Blanchefleur

33. Demon

34. Tannhduser
35. Manon

36. Otello

37. Wesole Kumoszki z Windsoru
38. Wesele Figara

39. Dalibor

40. Ewangelista
41. Jenufa

42. Zygtryd

43. Marta

44, Napoj Mitosny
45. Ariadna na Naxos
46. Don Juan

47. Uczta Szydercow
48. Borys Godunow
49. Fidelie



50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
7.
58.
59.
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Dragoni z Villars
Cérka Putku
Gioconda

Mitos¢ Trzech Kroli
Jolanta i Szeherezada
Wolny Strzelec
Requiem Verdi'ego
Chopin

Klejnoty Madonny
Mazepa

. Jaskotka

Operetki :
Pickna Helena
Dzwony z Corneville
Baron Cyganski
Bocaccio
Madame Pompadour
Orfeusz w Piekle
Noc w Wenecji
Mikado
Nitouche
Cérka pani Angot

. Bettina

Lalka

Perikola

Gejsza

Paganini

Galganduch

Teresina

Ptasznik z Tyrolu
Domek Trzech Dziewczat
Sztygar

Skowronek
Czarodziej z nad Nilu

. Mito§¢ Cyganska

Druciarz

. Manewry Jesienne

Mtodos¢ w Maju

. Wesota Wdowka

SPIS ARTY

PP.:

2

2

2

29

b2

Dyr. Stermicz Piotr;

,,  Czapelski Stanistaw;

,  Dotzycki Adam;

,  Wojciechowski Zygmunt;
Boritz Henryk;

Zalewski Edmund

28. Postaniec nr. 6666

29. Bal w Operze

30. Pigknos¢ z Nowego Jorku
31. Polska Krew

32. Farinelli.

Polskich 21
obcych . . . . . 60

razem: 8l
Polskich 21
wloskich )
niemieckich . . . 18
francuskich . . . 11
rosyjskich . . . . 6
czeskich oo )

Repertuar dramatu wr sezonie 1919 1920
w gmachu Teatru Wielkiego:

Fredro: Zemsta.

Blizinski: Pan Damazy; Rozbitki.

Rydel: Krolewski Jedynak, Betleem Polskie,
Zaczarowane Koto.

Perzynski: Polityka.

Nowaczynski: Car Samozwaniec; Fryderyk
Wielki.

Kistenmaeckers: Szpieg.

Molier: Skapiec.

Rostworowski: Kaligula.

Zbierzchowski: Matzenstwo Loli.

Wyspianski: Warszawianka; Sedziowie.

Krzywoszewski: Edukacja Bronki.

Zeromski: Sutkowski.

Szekspir: Otello; Wieczor Trzech Kroli.

G. Trarieus: Eskapada.

Berger: Powodz.

Adolf Walewski: Krzyzacy.

Shaw: Pigmalion.

Crosset: Jastrzab.

Hertz: Ks. Jozef Poniatowski.

STOW OPERY

,, Zacharska Jozefa;

,, Drabik Stanislaw;

,,  Urbanowicz Karol;

, Leszczynski Jarostaw;
, Tyllia Bolestaw;

, Dworzaczek Alojzy;



Marynowiczéwna Stefanja;
Kopaczynska Erazma;
Majchrzakéwna Helena;
Jarocki Stanistaw;
Klichowski Aleksander;
Fontanowna Jadwiga;
Nochowicz Marja;
Karpacki Aleksander;
Czarnecki Kazimierz;

Polanski Bolestaw;
Wawrzyniecki Kazimierz;
Fedyczkowska Zofja;
Karska Leontyna;
Gruszczynski Jan;
Eichstaedt Mieczystaw;
Kalnicki Jan;

Dr. Roesleroéwna Wanda;
Perkowicz Mieczystaw;
Bratkiewicz Wtadystaw;
Wisniewski Ignacy;
Zaleski Zygmunt;
Romanowicz Jan;
Szleminska Aniela;
Dudziczowna Halina;
Kisielewska Marja;
Gogojewiczowa Wladystawa;
Sendecki Jozef;

Maj Eugenjusz;
Syroczewski Jozef;
Baranski Wiadystaw;
Heising Roman;
Mierzejewski Mieczystaw;
Dr. Wierzbicki Tadeusz;
Bojanowski Jerzy;

Zuna Milan,;

Janowska Marja;
Orlenska Olga;
Zamorska Liljan;
Jozwiakowna Janina;
Wolska Karolina;
Biatowiejska Stanistawa;
Prawdzie Michat;
Bedlewicz Franciszek;
Szczerba-Gorski Aleksander;
Gorski Gabrjel;
Wisniewski Augustyn;
Zudar Mieczystaw;
Popiel Jan;

Runiewski Ryszard;
Hendrichéwna Wanda;
Guglewiczéwna Olga;

29

2

2

29

2

29

29

29

2

Szafranska Aleksandra;
Lipinska Janina;
Miller Henryk;
Ludwig Adam;
Dolnicki Zenon;
Tarnawski Stanistaw;
Martini Michat;

Krugtowski Konstanty;
Rawita Czestaw;

Dyr. Opienski Henryk;
Lewicki Karol;

Glasert Edward;
Mosoczy Romuald;
Ostoja Waclaw;
Sobanski Marjan;
Raczkowski Wtadystaw;
Malawski Wtodzimierz;
Wolinski Jézef;
Romejko Jan;

Plonski Edmund;
Mierzynski Jan;
Warchalewski Antoni;
Zawrocki Zygmunt;

, Cywinska Irena;
Jakubowska Dominika;
Krawczyk Jozef;
Koreniec Zofja;

Brzeska Janina;
Lenczewska Ada ;
Bandrowska Ewa;
Madany Marja;
Turczynska Janina;
Remin Bolestaw;

Duda Michat;

Kowalik Ferdynand;

Juza Gustaw;

Karpacka Aleksandra;
Dobrowolska-Pawlowska Zofja;
Koztowska Helena;

Kloftowna Zofja;
Matowna Eleonora;
Wolchowska Elzbieta;
Stepniowski Jozef;
Laskowski Witold;

Peter Radzistaw;
Romanowski Stefan;
Zathey Hugo;
Mazanek Adam;
Felicka Janina;
Helerowa Janina.



POZEGNANIE ZYGMUNTA ZALESKIEGO
W TEATRZE WIELKIM

W czwartek, dnia 29 sierpnia zegnat Po-
znan swego ulubienca, chlube i rezysera
Opery Zygmunta Zaleskiego.

Pelna widownia Teatru Wielkiego zgro-
madzita przelicznych wielbicieli talentu
mistrza, kolegow, Dyrekcje i doborowa pu-
blicznos¢, ktora oklaskiwala po raz ostatni
swego ulubienca w partji Tonia w ,,Paja-
cach®“ — 1 urzadzila odchodzgcemu dlugo-
trwate i niemilkngce owacje, darzac chlube

naszego S$wiata artystycznego niezliczong
ilo$cig wiencow 1 kwiatow, wsrod ktorych
wyroznialy si¢ wience od Prezydenta Mia-

sta p. Cyryla Ratajskiego i od Dyrekcji Te-
atrow.

Bywalcy operowi wspominali sobie ze
wzruszeniem niezapomniane przezycia ply|
ngce ze sceny Teatru Wielkiego, gdy na
niej zjawiat si¢ w ciagu ostatnich lat dwd.h
nasz Zaleski w roli Borysa Godunowa, Ko-



czubeja w ,,Mazepie6, Mefista w ,,Fauscie®,
Rafaelego w ,,Klejnotach Madonny*“ Rigo-
letta, Scarpia w ,,Tosce*, Renata w ,Balu
Maskowym*, Amonatra w ,,Aidzie*, Ja-
gielty w ,,Krzyzakach*, Tonia w ,,Pajacach*

Plon rezyserski Zaleskiego wyrazit si¢ w
znakomitem wystawieniu i inscenizacji kil-
kunastu premjer jak ,,Gioconda®, ,Jakob
Lutnista®, ,Jolanta”, ,Wolny Strzelec,
,»Klejnoty Madonny* ,,,Mazepa*“ Czajkow-
skiego, ,,Jaskotka®, jak rowniez we wzno-

DUCH

Opera, jako tradycyjna forma twoérczosci
dramatyczno - muzykalnej, przezywa od
szeregu lat na catym $wiecie cigzki kryzys,
Bezposrednig przyczyng takiej dezorjen-
tacji w dziedzinie opery bylo nagle i gwal-
towne przewartoSciowanie podstawowych
poje¢ umyslowych, moralnych 1 estety-
cznych 1 rewizja naszych zasadniczych
przekonan o zyciu, wiedzy, technice
1 sztuce, jakie nastgpily z konieczno$ci po
wojnie Swiatowej. Z tego ogdlnego chaosu
i zametu powstato dazenie do wytworze-
nia ,nowego czlowieka®“, z ,nowym
éwiatopoglqdem odp0w1adajqcym ,,10-
wej rzeczowosci®. Szukanie nowych to-
row 1 zasad, i1 tqsknota za dyktatorem
ktoryby skrystalizowal i zogniskowat w je-
dnem dziele wszystkie proby, eksperymen-
ty 1 dazenia, staje si¢ stalym tematem
w operze. Ostatnim takim dyktatorem,
wskazujacym operze nowe cele i drogi,
byt Ryszard Wagner. Po Wagnerze, ktory
szkoty we wlasciwem znaczeniu tego sto-
wa, nie stworzyl, opera stracita swdj jedno-
lity kierunek, i poszla na monowce r6z-
nych eksperymentow 1 prob, tworzac
1 przetwarzajac sie pod wpltywem tak
roznorodnych i licznych sil, Zze niepodo-
bna da¢ jednolite okre$lenie jej istoty.

We Wtoszech obok opery starego stylu,
znajdujacej swego przedstawiciela w Um-
berto Giordano (,,Uczta szydercow*), po-
wstaje opera nowego stylu pod wptywem

wieniu ,,Jenufy*, ,,Pomsty Jontkowej“ i in-
scsenizacji 150 przedstawienia ,,Halki®

ZegnaliS$my zatem Zaleskiego z serdecz
nem zyczeniem powodzen i nowych trium-
fow w $wiecie, gdzie tak chlubnie reprezen-
tuje imi¢ polskiej sztuki.

Jak si¢ bowiem dowiadujemy, Zaleski
wyjezdza na goscinne wystepy do Barcelo-
ny, Paryza i Rzymu.

Nie watpimy, ze o Poznaniu nie zapomni
i kiedy$ zndéw zaszczyci naszg sceng. Za-
tem ,,Dowidzenia‘! H. Szczerbie

NO W OCZES NEJ OPERY

dramatykéw poédtnocnych, reprezentowana
przez Ottorino  Respighi (,,Zatopiony
dzwon®, podlug Gerh. Hauptmanna)

i przedstawiajaca typ opery literackie;j.

Wogoble, w poréwnaniu z opera starego
stylu opera nowoczesna dazy gwaltownie
do rozszerzenia swej bazy dziatania. Ma
ona przedewszystkiem by¢ zastosowana do
portzeb i pogladéw jaknajszerszego ogohu.
Cel ten ma by¢ osiagnigty, z jednej stro-
ny przez uwzglednienie w operze wszyst-
kich warstw spolecznych; a z drugiej,
przez nadanie tekstowi opery pewnej war-
tosci literackiej, ktoéraby i mniej muzykal-
nym shuichaczom odtworzyta tres¢ jej.
Z tego dazenia powstaly pr()by smslej
i zgodnej wspolpracy autora-pisarza i mu-
zyka. Ze proby stworzenia takiego typu
,literackiej opery* nie zawsze daja wynik
dodatni, wida¢ na przyktadzie ,,Egipskiej
Heleny“ Hugo v. Hoffmannstala i Ry-
szarda Straussa. | proby te z istoty rzeczy
uda¢ si¢ nie mogly, poniewaz dramat ma
na celu plastyke figur i zywa akcje, a ope-
ra, nalogicznie do tragedji greckiej, w pier-
wszym rzedzie — swego bohatera, a w dru-
gim dopiero akcjg.

W konsekwencji swej ,,opera literacka
prowadzi¢ musi do pewnego ,,uduchowie-
nia“ opery, jak to widzimy w operze
Franciszka Schreckera ,Spiewajacy sza-

tan*, rysujacej na tle erotycznem walke



dwoch $swiatow: przepojonego barwnoscig
i zmyslowoscig $wiata poganskiego i asce-
tycznego $wiata chrzescijanskiego.

Wszystkie te proby pozyskania dla
opery sfer inteligentnych nie osiagnety po-
zadanego celu. Skuteczniej w tym wzgle-
dzie byly dazenia do uprzystepnienia ope-
ry szerokim masom wogdle, droga aktu-
alizacji jej tre$i. Taka szeroko i gleboko
siggajaca aktualizacja opery miala nastgpic
przez wprowadzenie do niej wszystkich
znamiennyc cech i atrybutow zycia wspol-
czesnego, a wiec filmu, radja, rewji, dan-
cingu, jazz-bandu, samochoddéw, samolo-
tow i t. d. Pierwszym, ktéry kroczyt ta
nowg drogg byl Ernest Krenek w operze
»Jonny gra®, i procz tego w trzech je-
dnoaktowkach: ,,Dyktator”, , Tajne kro-
lestwo* 1 ,,Cigzka waga czyli honor na-
cji“, z ktérych ostatnia, jak pokazuje sam
tytul, wySmiewa w postaci groteskowe;j
przesadne formy fanatyzmu i szalu spor-
towego. Z pomigdzy najmtodszych obrat
sobie Eugenjusz d‘Albert w rewji krymi-
nalistycznej ,,Czarny stryczek® aktualizacje
jako recept wygodny do osiggnigcia no-
wych i tanich lauréw teatralnych. Rewja
ta przedstawia niebezpieczenstwo i w swo-
jem zatozeniu i w wykonaniu, bo apeluje
do takich instynktow publiki, ktére do-
tychczas byly domeng kina. Pozatem brak
tej sztuce walorow artystycznych: kon-
centracji, gustu 1 ujarzmienia twodrczych
sit.  SzczeSliwiej przedstawia si¢ proba
aktualizacji opery, podjeta przez Maksa
Branda w operze ,Maszynista Hopkins®,
Wychodzi on z zalozenia, ze nietylko
czlowiek, w swem smutku lub radosci,
jest dzwigcznym, lecz ze kazdy rodzaj

martwe] natury posiada swodj wlhasciwy
dzwigk, 1 moze ten dzwick, narowni
z czlowiekiem, wyspiewac. Cztowiek $pie-
wajacy na scenie zdetronowany; maszyna,
symbol mocy i1 wladzy ludzkosci, zaczyna
spiewa¢ 1 -wystegpowaé na scenie. Tutaj
aktualizacja nastgpita $rodkami muzy-
cznemi, a nie literackiemi. Lecz przyznad
trzeba, ze eksperyment ten miatby wigce]
racji bytu w filmie $piewajacym, anizeli
W operze.

Ostatecznie przychodzimy do wniosku,
ze aktualizacja opery chybila celu. Byta
ona wprawdzie w stanie natchna¢ ja zywem
tempem i dynamikg zycia wspolczesnego,
lecz z drugiej strony wniosta do niej za
duzo wartosci zmiennych i plynnych, za-
grazajacyh jej zywotnosci. Autorzy wszyst-
kich tych eksperymentéw zapominajg, ze
gléwnym i centralnym instrumentem ope-
ry byl, jest i zawsze bedzie cztowiek $pie-
wajacy na scenie, dazacy do wypowiedze-
nia swej duszy w S$piewie i akcji zmysto-
wej, widzacy w dynamice, tempie, maszy-
nach i innych rzeczach czynniki obce i wro-
gie swojej istocie. Bez uwzglednienia czlo-
wieka S$piewajacego pomyslne rozwigzanie
kryzysu operowego jest wykluczone,

Lecz na szczg$cie pewne oznaki wska-
zuja na to, ze niektérzy autorzy pojmuja
aktualizacj¢ opery w nieco innem sensie,
ktadac nacisk na muzykalno$¢, gre sceni-
czng i pierwiastki choreograficzne. Zapo-
czatkowal ten nowy typ opery czeski
kompozytor Jaromir Weinberger w swej
narodowej operze ,,Dudarz Szwanda®, ob-
fitujacej w narodowe czeskie i stowackie
$piewy, tance i kostjumy.

E. Habermann.

JUBILEUSZOWE PRZEDSTAWIENIE ,,TATR
FEL. NOWOWIEJSKIEGO w TEATRZE WIELKIM

W ubieglym tygodniu odbyly si¢ sre-
brne gody zaslubin ,,Tatr ze sceng pozn.
Opery. Wypeliona widownia na 25 z rze-
du przedstawieniu ,,Tatr“ darzyla ulubio-

nego swego kompozytora oklaskami — i
kwiatami.

Do znakomitego powodzenia tego bale-
tu-opery przyczynia si¢ niezaprzeczalnie



mistrzowska instrumentacja oparta o uro-
cze ,regjonalne motywy, zywy rytm i no-
woczesna wspaniata forma — nie mowiac
o arcymitej treSci wiecznie zywego zdroju
legendy perel naszych gor.

Nic zatem dziwnego, Ze zagranica zain-
teresowala si¢ ta oryginalng narodowg sztu-
ka i pragnie ja pozna¢ na swych scenach;
jak si¢ bowiem dowiadujemy w najblizszym

sezonie wystawi¢ ma ,.Tatry” Jugostawia
w teatrze w Beogradzie, jak réwniez i Cze-
chostowacja. (hs.)

W Teatrze Polskim réwniez odbyt si¢ w
ubieglym tygodniu jubileusz Siedleckiego,
ktérego ,,Maman do wzigcia“ szta 75-ty raz
przy pelnej widowni. Zblizamy si¢ zatem
do setnego przedstawienia.

NASZE PISMIENNICTWO MUZYCZNE

Ul Nr. 14 ,,Sw. K" podalismy czes¢ ni-
niejszego artykutu wobec tego, Ze przeoczo-
no dokonczeni? w nastepnym zeszycie—po-
dajemy dzisiaj artykut w catosci.

Perjodyczne pisSmiennictwo muzyczne do
niedawna jeszcze bylo u nas do$¢ ubogie. Mie-
lismy wprawdzie liczne pisemka wydawane
przez rozmaite zrzeszenia lub zwigzki, nie
wykraczaly one jednak przewaznie poza za-
kres informacyjno - kronikarski. Rozwo)
jednak naszej mySli muzycznej, poglebienie jej
przez historyczne jej ujecie, badanie odleglej-
szych okresow i rzucenie pojeciowego pomo-
stu migdzy przeszioScig a terazniejszoScig —
zmuszalo naszych badaczy do umieszczenia
swoich dociekan w pisemkach, intelektualny
charakter ktorych znacznie odbiegat od po-
ziomu ukazujgcych si¢ traktatow. Mysl na-
ukowa nie miata odpowiedniego swego rezo-
nansu w fachowem piSmiennictwie.

A powazniejszej lektury domagano si¢ co-
raz usilnie;j.

Pomigdzy ludzmi myS$lacymi coraz bar-
dziej zaczgla przenika¢ S$wiadomos¢, ze per-
spektywa historyczna jest konieczna dla wy-
robiena sobie syntezy pewnych pojg¢ mu-
zycznych, ze znaczenie form i stylow najod-
leglejszych nawet epok nie okres$la sie przez
nas wspotczesnych wartoscig jedynie history-
czng. Przeciwnie, obecnie, gdy twoércza mysl
muzyczna zagalopuje si¢ czestokro¢  zbyt
daleko w swych nowatorskich eksperymen-
tach, gubigc po drodze to, co stanowi wlasci-
wag istote sztuki, — mlmowoh instynkto-
wnie przesztos¢ nabrala jeszcze wigkszego
znaczenia. Je$li dzi§ sztuka w swej zasadni-
czej, ideowej tresci z czasow z przed stu czy
dwustu laty poaiada jednak dla nas artysty-
czne znaczenie — to dlatego, ze zawiera wy-
soka swa warto$¢ emocjonalng, dowodzac o
uniezaleznieniu si¢ ducha ludzkiego od czasu.
Jesli wspotczesna nasza kultura muzyczna nie
stol jeszcze na nalezytym stopniu swego roz-
woju, — to dlatego, ze mys$l naukowa posiada
zbyt maly jeszcze dostep do ,,praktykéw”
muzycznych, bardzo zreszta niejednokrotnie
uzdolnionych, zapatrzonych jednak zbyt Sci-

sle w krag swych bezposrednich czy to in-
strumentalnych, czy teoretycznych studjow.

Mamy przed soba ,Kwartalnik Muzyczny*
— pismo poswiecone teorji, historji i etno-
grafji muzyki pod redakcja znanego wybitne-
go muzykologa, profesora Lwowskiego Uni-
wersytetu Dra Adolfa Chybinskiego 1 cenio-
nego kompjzytora prof. Kazimierza Sikor-
skiego (Warszawa, wydawnictwo Stowarzy-
szenia mito$nikéw muzyki.

Na wstepie tego wydawnictwa redakcja
pisze: ,,Obcujac z przeszioscig, biorgc z niej
wartosci, ktore przetrwaly wieki, badajac
zycie 1 dziela dawnych mistrow, wnikajac
w istot¢ ich ducha twoérczego — stwarzamy
mocne podwaliny, na ktorych talent, umie-
jetnos$¢ 1 praca budowaé beda gmach twor-
czosci wspOlczesnej. Bez tych trwatych pod-
staw kultura muzyczna naszego kraju nie
moze si¢ normalnie rozwijac*. Jest to gdyby
motto tego pisma.

Brak mejsca uniemozliwia nam danie naj-
ogollniejszej chocby charakterystyki podno-
szonych tam tematdéw. Zaznaczy¢ tylko mo-
zna, ze kwartalnik ten nalezy dzi§ do naj-
powazniejszych  polskich  czasopsm  muzy-
cznych, uderzajagc w zalozeniu swem w sedno
rzeczy. Rozpatrywanie twoérczej mysli mu-
zycznej pod katem widzenia cigglosci dzie-
jowej jako przyczynowego zwigzku na prze-
strzeni wiekow jest rekojmig, ze zagadnienia
muzyczne uJe;te zostang w sposOb syntety-
czny, rozjasniajgc niejedne mroki w dziejach
mysli muzyczne;.

Drugiem pismem, ktore obok , Kwartalnika
Muzycznego* wymieni¢ nalezy jest miesig-
cznik: “Muzyka“ pod redakcja Mateusza
Glinskiego (Warszawa — wydawnictwo w’a-
sne). Nie mji ono charakteru sciste naukowego,
postawione jednak jest powaznie, redagowane
zywo z uwzglednieniem .nietylko aktualnych,
biezacych spraw, a rozpatrywanych z welka
znajomoscig rzeczy, — lecz 1 glebszych, za-
sadniczych zagadnien. Wsrdéd autoréw prze-
wijaja si¢ i nazwiska znanych indywidualnosci
muzycznych obcych narodowos$ci, ktoérych
artykuty sa dobrym pomostem pomig¢dzy na-
sza mysla a ogdlno-europejska. Wydana ta-



raniem tejze redakcji zbiorowa monografja
,O romantyzmie!'" dala nadzwyczaj ciekawe
wyniki w zakresie pojmowania danego zaga-
dnienia, a ostatni zeszyt ,Muzyki" poswig-
cony zbiorowej pracy o muzycznych instru-
mentach jest przyczynkiem do nakreslenia
snych instrumentéw, zwigzanych organicznie
tradycjami przeszlosc1

Z pism po$wigconych ~muzyce
zanotowa¢ nalezy miesigcznik: ,,Hosanna“
pod redakcja ks. Wojciecha Orzecha (Tar-
now), ktory w sposob popularny omawia za-
gadnienia muzyki religijnej oraz miesigcznik
»Muzyka koscielna“ pod redakcja Zygmunta
Latoszewskiego ~ (Poznahh —  wydawnictwo
Zwiagzku organistow archidjecezji Gnieznien-
sko-Poznanskiej).

Z czasopism bedacych organami Kot Spie-
waczych najpowazmej redagowany jest ,,Prze-
glad Muzyczny* pod kierownictwem Stani-
stawa Wiechowicza (Poznan — Organ Zjedno-
czenia polskich zwigzkéw S$piewaczych), gdzie
spotykamy nietylko wiadomosci dotyczqce
zycia organizacyjnego naszych zrzeszefi S$pie-
waczych, ale i zroédlowe artykuly pidra zna-
nych myzykologow.

Drugiem pismem -piewaczem powaznle re-
dagowanym jest miesiecznik: ,,Spiewak" pod
kierunkiem Stefana Stoinskiego (Katowice —
organ S$lgskich Kot $piewaczych). Wytrawne
kierownictwo redaktora wplywa, iz pismo od-
znacza si¢ aktualno$cig i posiada zywy cha-
rakter.

Szkolnictwo posiada réwniez swoj organ.
Wydawany przez Zwiazek nauczycieli muzy-
ki i $piewu panstwowych i prywatnych szl a

koscielne;j

, Mazepa"

Czajkowskiego w rezyserji

miesi¢cznik pedagogiczno - muzyczny: ,,Mu-
zyka w szkole® pod redakcja Karola Hta-
wiczki (Katowice) porusza problemy naucza-
nia muzycznego, stajgc si¢ terenem do wy-
miany mysli pedagogéw. Je t to pismo mo-
gace odda¢ duze ustugi zagadnieniom wycho-
wawcezym, informujac nauczyciela fachowo o
uczeniu.

Sfery wojskowe maja swoje czasopismo:
»Muzyk wojskowy*, dwutygodnik poswigco-
ny kulturze muzycznej w armji polskiej pod
redakcja  Eugenjusza  Dawidowicza  (Gru-
dzigdz). Jest to pismo w sposob popularny
omawiajace zycie muzyczne, dajace jednocze-
snie  wiele praktycznych wskazowek intere-
sujacym si¢ temi zagadnieniami z posrod sfer
wojskowych.

Sprawom | teatralnym poS$wigcony jest dwu-
tygodnik LSwiat  Kulis®, (wydawnictwo Tea-
trow Miejskich w Poznaniu pod red. Emila
Zegadtowicza). Pismo to porusza sprawy ak-
tualne teatrow naszych, poswiecajac sporo
miejsca zagadnieniom muzycznym, zwigzanym
z dziafalnoscig poznanskiej opery. Jest to po-
zyteczne pismo, wplywajace na popularyzacje
sztuki.

Jesli zanotujemy jeszcze ,.Lwowskie wiado-
mos$ci myzyczne 1 literackie“ pod redakcja
Wiadystawa Golebiowskiego o matem kilko-
stronicowem wydaniu oraz ,Kierownik Cho-
row* rowniez ubogie pisemko (Czgstochowa)
—  bedziemy mieli cafoksztalt — polskiego
ni$miennictwa muzycznego od najpowazniej-
szego do najpopularniejszego.

Wienczystaw Brzostowski.

(Gazeta Zachodnia nr. 126).

Z.. Zaleskiego t



Odbitka z albumu ,,Gwiazdy Sceny i Ekranu"

Dedykacja art. p. Ady Sari dla firmy Henryk Zak



Peten pigknych wspomnien Gmach ,,leatru Polskiego" w ogro-
dzie Potockiego, ktory goscil wielokrotnie na swej scenie
polskie opery w czasach przedwojennych.



DRAMAT TEATRU

W PUSTYM TEATRZE, GDY ODEJDA WIDZE,

W SWIETLE JEDYNEJ LAMPY GDZIES U STROPU,
SCENA ZALUDNIA SIE W DUCHOW INTRYDZE,
KTORYM JUZ ZBEDNY JEST AKTORSKI SZKOPUL.

NA CHWIEJNE SZCZYTY KULIS SIADA SEPY,
NA TRUPY OFIAR CZYHAJACE MSCIWIE,

OSTRZAC NA GWOZDZIACH GLOD SWYCH DZIOBOW TEPYCH
BY ZREC LUP SMIERCI ZBESZCZESZCZON W PODZIWIE.

O! BO NIE KONCZY SIE TU KRWAWY DRAMAT
Z OSTATNIEM BRAWEM POWSTAJACEJ SALI,
W PUSTCE SIE SPEENI CZARNO-BIALE SZACH-MAT,

A KTO SIE W MYSLACH Z POGROMU OCALI,
W PUSTYM TEATRZE BLADZAC AZ DO RANA,
POWITA W OKNACH SWIT-CUD NA KOLANACH.

TADEUSZ SZANTROCH.



Jo GADEBUSCH

Drogerja i perfumerja — sktad wéd mineralnych

Telefon 16-38 Zatéz, 1869 r.

poleca

najmodniejsze perfumy — najskuteczniejsze kosmetyki —
najlepsze mydta i artykuty toaletowe fabryk tak krajowych
jak i zagranicznych po najtanszych cenach

Przezorna
Pani Domu
SPLENDID
. pyy yy
erbateg, kawe,
kakao, cukier- ul. 27 Grudnia 10
ki tylko w fir-

Wytworny lokal kabaretowy

£, Kuuizyk Dancing — Bar

Wiasna wytwér- W kazda niedziele 1 $wigto
nia cukierkow
POZNAN

Stary Rynek 44
Wejs¢, z Woznej

Bank Przemystowcoéw Sp. Akc.

Rok zaloz. 1861. W POZHSHIU Rok zal6z. 1861,

Centrala: Poznan, Stary Rynek 73/74.

Oddziaty: Kalisz, Katowice, £6dz. Rybnik, Torun, Warszawa,
Berlin, Bytom

Przyjmuje wkiady oszczednosSciowe na korzystnych warunkach,
oprocentowujac je wedlug umowy.

Tre$¢ jubileuszowego zeszytu: E. Zegadlowicz: Wierna stuzba. — U St.: Dziesigciolecie opery
w Poznaniu. — Z. Latoszewski: 10 lat polskich oper w Poznaniu 1919—1929. — W. Brzo-
stowski: ,,Hrabina“ St. Moniuszki. — W. Noskowski: Jan Cynka. — D. Kroélikowski: Z da-
wnej przesztosci opery poznanskej. — X. X.: Przed 10 laty... — K. Makuszynski: Prolog
na twarcie T. W. w Poznaniu. — J. Drweski: Przeméwienie. — W. Rabski: Przemodwienie.
Wykaz oper dziesieciolecia. — Spis artystow. — H. S.: Pozegnanie Z. Zaleskiego. — E. Ha-
bermann: Duch nowoczesnej opery. — hs.: Jubileusz ,,Tatr” Nowowiejskiego. — W. Brzo-
stowski: Nasze pi$miennictwo muzyczne. — T. Szantroch: Dramat teatru.

Druk ukonczono 28 sierpnia 1929

Adres Redakcji: Sekretarjat Teatru Polskiego w Poznaniu. — Redaktor Emil Zegadtowicz
Sekretarz Redakcji: prof- Henryk Szczerbowski.

Czcionkami Drukarni Wvdawniczej Franciszek Krajna, Poznan, ulica Strzalowa nr. 2a



Chee pani byé pigkna i zdrowa ?
ee ni byc pi | zdr :
Uroda kobiety dzisiejszej — to piekno
linji. Otylos$é szpeci. Utrudnia iwo-
swobode ruchéw. Powoduje rézne niemite
dolegliwosci jak krotki oddech, nadmierng
sklonnosé do pocenia sie, cierpienie kiszek
i watroby, a c> za tem idzie, przed-
wczesne starzenie sie.

Milodociany wyglad, réwna, estetyczna
linja ciata, sa przeciez celami godnymi
zabiegow. Najlepszym i najprostszym
srodkiem, zapewniajacym elegancka figure
i dobre samopoczucie, jest opaska

,PRUJAPOL”

A zatem kto chce by¢ zdrowym i miec¢
powodzenie w zyciu, niech nosi opaske
»PRUJAPOL* ktéra mu zapewni wszel-
kie korzysci, plynace z dobrego wy-
gladu zewne¢trznego. Ale nietylko
zewnetrzny wyglad oséb noszacych opaske
» PRUJAPOL* staje sie powabniejszym,
lecz takze uzycie jej zZmmmniejsza
w znacznym stopniu dolegliwosci
kiszek i zoladka, bodle krzyza i nerek,
oraz reguluje trawienie.

Na usuniecie obwistego brzucha iest
nasz pas idealnym sSrodkiem.

Podczas ciazy, jak i po porodzie jest
noszenie opaski PRUJAPOL* burdzo
wskazane przez lekarzy. Szczegoinym
powodzeniem ciesza *ie nasze pasy u spor-
towcow, oddajac im przy tenisie, kon-
nej jezdzié, wioslarstwie i t. d. nieoce-
nione ustugi.

Do fa-
brykacji opa-
sek PRUJA-
POL uzywa-
my li tylko

materialow pierwszorzednej jakosci. Maja one pozatem przed wszystkimi gor-
setami tg zalete ze pasemka gumowe, z ktorych si¢ sktadaja, mozna po zuzyciu
minimalnym kosztem zmieni¢ na nowe. Zamiany takiej dokonujemy na zada-
nie. Opaska staje si¢ przez to niezniszczalna.

W razie gdyby opaska okazata si¢ po przymierzeniu nieodpowiednia,
zamienimy ja na inng wzglednie zwrécimy pieniadze. A wiec zamawiajacy
nie ponosi zadnego ryzyka.

Cena opaski PAUJAPOL damskiej z czterema podwigzkami wynosi
zt 35,—. Opsska meska zt 30,—. Za kazde rozpoczete 10 cm ponad 100 cm
objetosci w biodrach dolicza sie 10°/0o. Miare nalezy bra¢ w pasie i przez biodra.

Prosimy zadac¢ bezplatnych ilustrowanych
Bros#)ektéw.
rusieiuicz, Poznan 9 parier
' u ) ) p
Telefon nr. 10-31
Zamowienie! Prosze o nadestanie za pobraniem pocztowem jednej opaski PRUJAPOL damskiej
— meskiej — na objetos¢ przez biodra w pasie cm.

W razie gdyby opaska po przymierzeniu okazata si¢ nieodpowiednia, mam prawo jg zamieni¢ na

inng wzglednie z;jda¢ zwrotu wptlacontj kwoty. Dokladny adres;
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Tylko zt4.80

kosztuje para

obuwia ludowego

PEPEGE

ZADAJCIE

WSZEDZIE nr. 35 do 41. Obuwie to z trwa-

TVIKO 1YIARKI ta, mocng podeszwa jest nie-

PEPEGE zrOwnane w noszeniu na ulicy,
7 podKowa w domu 1 dla sportu tak latem

jak 1 zima.

nr. 22 do 27 nr. 28 do 34 ir. 42 do 46
71 3.20 71 3.80 zt 5.60



