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Janina Kruszelnicka jest znanym history-
kiem sztuki koncentrujacym swe badania
na rzezbie i malarstwie $redniowiecznym
i nowozytnym. Byla dlugoletnim praco-
wnikiem Muzeum Okregowego w Toru-
niu — kierownikiem Dzialu Sztuki Sre-
dniowiecznej i Nowozytnej. Znamy ja
z licznych opracowan, wsrod ktorych do
najwazniejszych nalezy zaliczy¢ scena-
riusze i katalogi wystaw: Pierniki torun-
skie i itine ie zbiorach Muzeum w To-
runiu (1956); (wspolnie z J. Plikiem)
Zbiory gotyckiej rzezby i malarstwa Mu-
zeum Okregowego te Toruniu (1968);
Kultura artystyczna ziemi chetminskiej
(rzezba i malarstwo) ( 1973); Portret na
ziemi chelminskiej (1982-1983). Na uwa-
ge zastuguja takze jej najwazniejsze
publikacje: Dwie gotyckie Jigury sw.
Barbary =z kaplicy w Barbarce pod To-
runiem (Rocznik Muzeum w Toruniu,
i. 11, 1967, z. 3—4); Dawny oftarz Pigk-
nej Madonny Torunskiej (Teka Komisji
Historii Sztuki, 1. 1V, 1968); Ze studiow
nad rzezbi} czasow Kopernika na ziemi
chetminskiej (Rocznik Muzeum w Toru-
niu, i. V, 1973); Epitajium Krzysztoja
Floriana z kosciota sw. Jana w Toruniu
(Teka Komisji Historii Sztuki, t. VII, 1986);
Obraz z 1662 r. ,, Aniol Stroz" ze zbio-
row Muzeum Okregowego w Toruniu
Jjako dzielo sztuki i jako dokument hi-

storyczny (Rocznik Muzeum w Toruniu,
L 1X, 1992).



-UZ593

Jozef'Tlik i Janina Kruszelnicka

/T

~Epitafium (Mikotaja Kopernika

w bazylice katedralnej Sw. Janow
w Toruniu

Torun 1996

/131N



Recenzenci

JozefPoklewski, Joanna Szpor

Indeks zestawila

Janina Kruszelnicka

ISBN 83-231-0747-5

Printed in Poland

© Copyright by Wydawnictwo Uniwersytetu Mikolaja Kopernika
Torun 1996

Redaktor

Danuta Murawska

Korektor

Mirostawa Buczynska

UN.WESVIECJA
W TOKUNIU

UNIWERSYTET MIKOLAJA KOPERNIKA
87-100 Torun, ul. Gagarina 11
Wydawnictwo UMK — tet. 14-295, kolportaz — tel. 14-238
Wydanie pierwsze. Naktad 570 egz. Ark. wyd. 9,0
Sktad: Ustugi Komputerowe KONTEKST, Torun
Druk: Zaktad Poligraficzno-Wydawniczy POZKAL, Inowroctaw

w



Stowo wstepne

Epitafium Mikotaja Kopernika bedace przedmiotem ni-
niejszego opracowania powstato jako dzieto majgce upa-
migtnia¢ jego osobe jako lekarza, humanistg, ale takze
stawnego torunczyka. Wykonane w koncu XVI wieku, jest
najstarszym pomnikiem poswigconym wielkiemu uczone-
mu, ktorego portret stanowi glowny element kompozycyj-
ny calosci dzieta. Jego fundatorem w okolo czterdziesci lat
po $mierci Kopernika byl znany 6éwczesénie lekarz torunski
Melchior Pirnesius.

Podczas renowacji tego dziela na poczatku XVII wie-
ku, gdy gospodarzami kosciota sw. Janow stali si¢ jezuici,
zmieniono przedstawione na epitafium atrybuty. Tym sa-
mym otrzymato ono nowe tresci, odmienne od poprzed-
nich, i odtad upamig¢tnia Kopernika — astronoma, a nie
Kopernika — lekarza. Ponadto w czasie owych prac w gor-
nej czgsci epitafium dodano portret krola Jana Olbrachta.
Zdaniem autoréw opracowania, wlasnie w ten sposob zostat
ztozony hold wielkiemu astronomowi w jego rodzinnym
miescie.

W pierwszej potowie XVIII wieku doszto do nastgpnej
restauracji epitafium — z inicjatywy krélewskiego pocz-
mistrza torunskiego Jakuba Rubinkowskiego, ktory przy tej
okazji spowodowal zmiang tresci epigramu. Kazat mianowi-
cie dodac¢ informacj¢ o przeprowadzeniu restauracji i wlasnej
roli w tej sprawie, uwieczniajgc tym samym takze i swoja
osobe.

Zmiany pierwotnych tresci dawnych dziet sztuki spo-
tyka si¢ w wielu zabytkach. Dokonywane byly one z roz-
nych powodoéw, czgsto takze przypadkowo. Jesli chodzi
o epitafium Mikotaja Kopernika, mamy do czynienia ze §wia-
domymi dziataniami. Pragnieniem siedemnastowiecznych
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restauratorow bylto przede wszystkim upami¢tnienie i ucz-
czenie wielkiego astronoma, ktérego kult rozwijat si¢ coraz
bardziej z biegiem czasu. Fundatorem osiemnastowiecznej
restauracji, ktérym byl, jak wiemy, Jakub Rubinkowski,
poza zboznym celem kierowata rowniez che¢é¢ wlasnego
wywyzszenia. Poza wymienionymi restauracjami epitafium
bylo konserwowane jeszcze kilkakrotnie, na szczg$cie juz
bez przeksztalcen.

Tajniki historii epitafium Mikotaja Kopernika odkrywa
nam niniejsze studium Janiny Kruszelnickiej — historyka sztu-
ki oraz J6zefa Flika — konserwatora i technologa malarstwa.
Mimo iz o dziele tym pisano wiele, i to juz od poczatku
XVII wieku, to dopiero obecne opracowanie jest pierwsza
pelna monografig tak waznego zabytku. Monografia, ktorej
rewelacyjne odkrycia umozliwity powigzanie badan techno-
logicznych z badaniami z dziedziny historii sztuki. W wy-
niku tych wspolnych analiz epitafium Mikotaja Kopernika
objawilo si¢ nam w swoim pierwotnym ksztalcie, jedno-
cze$nie za$ ujawnione zostaty jego kolejne przeksztalcenia.

Niniejsza monografia sktada si¢ z dwoch czgsci pre-
zentujgcych wyniki wzajemnie si¢ uzupelhiajacych nurtow
badan. Pierwsza czg$S¢ w interesujacy sposob przedstawia
zmienne losy epitafium oraz omawia jego histori¢ i po-
szczegOlne elementy na szerokim tle poréwnawczym.
W drugiej czgsci analizowana jest budowa i struktura dzie-
fa, odkrywana jego pierwotna warstwa, co staje si¢ takze
migdzy innymi podstawa do wyciggania wnioskow zawar-
tych w czesci pierwsze;.

Oddajac niniejszy tom do rak Czytelnikow cieszymy
si¢, iz dzieki jego autorom epitafium poswigecone patro-
nowi naszej uczelni — Mikolajowi Kopernikowi stato sig
nam wszystkim bardziej znane i bliskie.

Jan Tajchman

Dziekan Wydziatu Sztuk Pigknych
UMK w Toruniu



CAESC

'Historiografia, tresc i styl

Epitafium Mikotaja Kopernika wisi na zachodniej
Scianie kaplicy Aniotow Strézow w torunskiej kate-
drze $w. Janow; sklada si¢ z obrazu i jego obudowy.
Caly obiekt (obraz wraz z obudowg) ma wymiary
192 X my cm, w tym sam obraz 95 x 80 cm. Na gornej
krawe;dm obudowy wspiera si¢ drewniane, polkohste
zwienczenie o wymiarach 36,2 x 73,5 cm. Jest to ep1—
tafium krola Jana Olbrachta z malowanym popiersiem
tego krola, wkomponowanym w malowane tondo; po
bokach tonda widnieja malowane tarcze herbowe:
jedna z herbem Polski, druga — Prus Krélewskich.

Obudowa obrazu epitafijnego Kopernika — w ko-
lorze szarym — nasladuje konstrukcje¢ architektoniczng
o formach uproszczonych i ptaskich, jakby tylko dwu-
wymiarowych. Obraz ujmuja z obu stron plasko rzez-
bione pilastry o profilowanych bazach i kapitelach,
z prostokatng plycing na trzonie wypeltniajaca cata po-
wierzchni¢ trzonu. W plycinie znajduje si¢ malowana
girlanda kwietna — czerwona 1 ztocistozotta, przecho-
dzaca w oranz — na tle niebieskawym. Po bokach
gzymsu 1 cokolu w kwadratowych plycinach widnieja
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malowane blegkitnoszare 1 zolte przyrzady astrono-
miczne: przy gzymsie wegielnica i sekstant lustrzany,
przy cokole kolisty zegar stoneczny i globus niebal.
Pole gzymsu i cokotu wypelniaja napisy — biale na
tle czarnym — wykonane majuskutg tacinska. Napis na
gzymsie jest epigramem krola Jana Olbrachta:

ILLUSTRIS:[simus| PRINCEPS et D[omi]N[u]S D[omi]N[u]S
ALBERTUS POLOJniae] REX | APOPLEXIA HIC TORU:[nii]
MORITUR AlnnlO 1501 DIE 17 IUNII AETAdtis] 41 CUIUS |
VISCERA HIC SEPULTA CORPORE GRACO:[viac] TRANSE-

ATO REG.Ini] ANInol VIII2.

Napis na cokole to epigram Kopernika:

NICOLAO COPERNICO TORUNIENSI ABSOLUTAE |
SUBTILITATIS MATHEMATICO NE [ TANTI VI | RI APUD

| Identyfikacji przyrzadéw astronomicznych dokonano na
podstawie: E. Zinner, Deutsche und niederlindische astronomi
sehe Instrumente des 11-18 Jahrhunderts, Miinchen 1956, Taf. 30
Nr. 2, Taf. 65. Nr. 1, Taf. 45 Nr. 1, Taf. 61 Nr. 1.

2 ,Najjasniejszy ksigze i pan pan Olbracht Krol Polski zmarl
tu w Toruniu na apopleksje 1501 r. 17 czerwca w wieku 41 lat.
Ktorego wnetrznosci sg tu pochowane, cialo przewiezione do
Krakowa 6smego roku panowania”. Teksty napisow tacinskich
na epitafium Jana Olbrachta i na epitafium Kopernika oraz na
tablicy pod epitafium Kopernika cytuje wedtug: D. Krakowiec-
ka-Gorecka, Torunskie inskrypcje koscielne do konca XVIl1 wie
ku. (Katalog), Rocznik Torunski, t. 19, 1990, s. 281 n.

Fot. 1. Epitafium Mikotaja Kopernika. Torun, katedra §w. Janow.
Fot. W. Gorski






EXTEROS CELEBER: RIMO IN SUA PATRIA PERI | RET
MEMORIA HOC MONUME:[ntum] POSITU:[m] MOR:[itur]
WARMIAE | IN SUO CANONICATU AlnnlO 1543 DIE IU 11
AETA:[tis] LXXIII | AlnnjO V[ero] Olmnium] 1733
A PRAENOB:[ili] Hacobol Clasimiro] RUBINKOWSKI
CONSULE et | OBER POST:[arum] M|a]G[istjRO
THORUN(diensil RESTAURATUIm] AC | RENOVATUImI3,

Na dole podpieraja cokot dwie drewniane kon-
solki, pokryte plastycznymi ornamentami lisci akantu
ze $ladami ztocen. Pod konsolkami umieszczona jest
drewniana tablica — czarna ze ztocong ramg — o wy-
gietej ostrotukowo dolnej krawedzi i poziomej krawe-
dzi gornej. Na tablicy znajduje si¢ napis, wykonany
tym samym liternictwem i kolorem co napisy na gzym-
sie 1 cokole:

QUEM CERNIS VIVO RETINET COPERNICUS ORE | CUI
DECUS EXIMIUM FORMA PERFECIT IMAGO | OS
RUBEUM PULCHRIQUE OCULI PULCHRIQUE CAPILLI |
CULTAQUE APELLEAS IMITANTIA MEMBRA FIGURAS |
ILLUM SCRUTANTI SIMILEM SIMILEMQUE DOCENTI |

3 ,,Mikofajowi Kopernikowi, torunczykowi, matematykowi
o niezwyktej wnikliwos$ci, zmartemu na Warmii w swej kanonii
w roku 1543 w dniu... [odno$nie do sprawy odczytania daty
zob. dalszy cigg tekstu oraz przypisy: 121-1251 w wieku 73 lat,
wielce znanemu u obcych, by pamig¢ o tak wielkim me¢zu nie
zagingta w jego ojczyznie, ta pamigtka zostala wystawiona. Za$
w roku 1733 zostala odnowiona i odrestaurowana przez zna-
komitego Jakuba Kazimierza Rubinkowskiego radce i nadpocz-
mistrza torunskiego”. Tlumaczenia na jezyk polski tekstu koper-
nikanskiego epigramu, tekstu sentencji na obrazie epitafijnym
oraz tekstu na tablicy pod epitafium dokonata pani mgr Krysty-
na Wyszomirska, za co sktadam Jej serdeczne podzigkowanie.



ASPICERES QUALIS FUERAT CUM SYDERA IUSSIT |
ET CAELUM CONSTARE LOCO TERRAMQUE ROTAR |
FINXIT et IN MEDIO MUNDI TYTANA LOCAVIT | Dleol
Olptimol Mlaximol | ATQUE IN AMPLIOREM TANTI VIRI
GLORIAM [ OBTULIT et DEDICAVIT IDEM
QUI RESTAURAVIT4.

Jest to wiersz piora niemieckiego poety Nikodema
Frischlina (1547-1590)5, zamieszczony w ksigzce Miko-
laja Reusnerat na odwrocie karty z wizerunkiem Ko-
pernika oraz w obydwu wydaniach ksiagzki Piotra Gas-
sendiego’.

Glowny akcent obrazu stanowi posta¢ Kopernika
ujetego do bioder, zwroconego trzy czwarte w lewo,
ze ztozonymi modlitewnie dionmi. Odziany jest on
w czarng szate spodnig z waska bialg wypustkg wokoét
dloni i przy szyi oraz czerwong szat¢ wierzchnig bez

4, Kopernik, ktorego widzisz przykuwa uwage [jakby] zy-
wym obliczem. Wizerunek jego pod wzgledem pickna osiggnat
wyjatkowa doskonatosé: czerwone usta, pickne oczy i pickne
wlosy, a takze szlachetne cztonki, nasladujagce obrazy Apellesa.
Mogtbys zobaczy¢ go jako badacza i nauczyciela jakim byl, gdy
polecit Zatrzyrnaé w miejscu gwiazdy i niebo i umyslit wprawic
w ruch ziemie, a takze gdy umigjscowit stonce w srodku $wiata.
Bogu najlepszemu i najwyzszemu a takze ku wigkszej chwale
znamienitego meza ofiarowat i dedykowatl ten sam, ktory od-
nowit".

5 7. Batowski, Wizerunki Kopernika, Torun 1933, s. 45.

6 N. Reusner, leones sive imagines virorum literis illustrium
Germaniaepraesertim, Strassburg 1587, karta nieliczbowana.

7 P. Gassendus, Tycbonis Brabei equitis Dani, astronomo-
rum Coryphaei vita. Accessit Nicolai Copernici..., ed. |, Parisiis
1654 (Nicolai Copernici vita, s. 37); ed. 1I, Hagae-Comitum 1655
(Nicolai Copernici vita, s. 320).

2 — Epitafium...
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rekawow, na przodzie pod szyja rozcieta, o brzegach
rozcigcia wywinigtych na zewnatrz i pokrytych bialym
futrem. Wilosy ma Kopernik kasztanowate, karnacje
twarzy ciemng, wpadajaca w odcien zottawy. Dolng
czg$¢ korpusu astronoma zastania namalowana na nim
prostokatna tablica z tekstem sentencji epitafijnej —
biatym na czarnym tle — pisanym majuskutla tacinska:

NON PAREM PAULO GRATIAIm], REQUIRO | VENITAM
PETRI NEQIlue] POSCO, SED QUAM [ IN CRUCIS LIGNO
DEDERAS LATRONI | SEDULUS OROS.

Torunski astronom ukazany zostal na tle naroznika
pokoju. Sciana za plecami Kopernika ma kolor szaro-
zielony. W drugiej $cianie — ciemniejszej od tamtej —
wykrojony jest w murze otwoér okienny; widnieje za
nim krajobraz utrzymany w tonacji zieleni i zoltawej
rdzy, I‘OZ_]aSIIIOIly nad horyzontem biatawym S$wiatlem,
z 01emn0szarym1 obtokami na niebie. Przy Kopermku
po jego prawej rece wznosi si¢ na tle okna ciemno-
brazowy krzyz z wiszacym na nim Chrystusem; pod
krzyZem lezy czaszka ludzka, piszczel i kamienie. Na
$cianie za plecaml Kopernika wisi drewniana potka ze
stojgcymi na niej przyrzagdami uzywanymi w astrono-
mii: cyrklem i sferg armilarng9.

§ ,Nie zadam taski rownej [tasce okazanej] Pawlowi, ani nie
domagam si¢ przebaczenia [danego] Piotrowi, ale pokornie pro-
szg o te, jakiej na krzyzu udzielite$ lotrowi”.

9 E. Zinner, op.cit., Taf. 6 Nr. 1, Taf. 4 Nr. 1-3.
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Ze wszystkich epitafiow torunskich witasnie epita-
fium Kopernika posiada najobszerniejsza literature
w postaci badz to po$wigconych mu fragmentéw roz-
praw naukowych, badz tez — szczegélnie jesli idzie
o czasy najdawniejsze — wzmianek dokumentujacych
istnienie tego zabytku. Natomiast opracowania mono-
graficznego kopernikanskie epitafium dotychczas nie
mialo. Zainteresowanie owym dzielem nie bylo po-
chodng jego wartosci artystyczneJ Traktowano je jako
pamiatke po ,,wielkim me;zu za$ umieszczony tam
obraz jako zrodlo do poznania autentycznej fizjonomii
Kopernika, jego prawdziwego wygladu; 6w ostatni
punkt widzenia pojawil si¢ w zasadzie dopiero w XIX w.

Az do zaawansowanych lat XX stulecia nie uswia-
damiano sobie, ze torunskie epitafium kopernikanskie
jest takze dzielem sztuki — obojetnie, wysokiego czy
tez niskiego lotu — i jako takie moze by¢ rozpatrywa-
ne samoistnie, nie tylko pod katem osoby, ktora upa-
migtnia. Ale — paradoksalnie — wlasnie wtedy, gdy
zaczeto je rozpatrywac jako zjawisko artystyczne oka-
zalo si¢, ze metoda badawcza wypracowana przez hi-
storykow sztuki potrafi przyczyni¢ si¢ do ustalenia
rowniez warto$ci dokumentarnej obiektu. Bez zasto-
sowania tej metody wszelkie dociekania na temat sto-
sunku przekazu ikonograficznego do rzeczywistosci
moga okaza¢ si¢ bledne, poniewaz nie uwzgledniaja
ewentualnych pierwowzordéw plastycznych danego
przedstawieniall.

10 Klasycznym przykladem zastosowania tej metody w diu-
gotrwatej dyskusji nad prawdziwoscia przekazu ikonograficzne-
go w obrazie z | pol. XVI w. Bitwa pod Orszq (chodzito o to,
czy obraz przedstawia t¢ bitwe tak, jak ona w rzeczywistosci
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Zainteresowanie torunskim epitafium Mikotaja Ko-
pernika objawito si¢ wczes$nie — wczesniej niz innymi
torunskimi epitafiami. Najstarsze wzmianki o epita-
fiach w Toruniu pochodza dopiero z 1655 r., kiedy to
Szymon Starowolskill opublikowat w Krakowie zbior
inskrypcji nagrobnych i epitafijnych z terenu Rzeczy-
pospolitej. Natomiast pierwszg wiadomos¢ o koperni-
kanskim epitafium podal w roku 1616 Marcin Csom-
bor, Wegier podrézujacy po Polsce, ktéry w notatkach
z tej podrézy zapisal, ze w Toruniu znajduje si¢ epita-
fium ,,stynnego astrologa” Mikotaja Kopernika z jego
,podobizng”12. Latwo zgadnaé, dlaczego Csombor po-
mingt milczeniem inne epitafia i w ogole inne zabytki
ruchome Torunia, a wymienil tylko epitafium Koper-
nika — Kopernik juz woéwczas cieszyt si¢ europejska
stawg jako wielki uczony.

Nie mozna wykluczy¢, Zze nastgpna wzmianka o ko-
pernikanskim obrazie epitafijnym pochodzi z 1618 r.
Do tego bowiem roku odnosi si¢ notatka Jana Brozka,
profesora krakowskiej Akademii, o skopiowaniu por-
tretu Mikolaja Kopernika z obrazu znajdujacego si¢

wygladala) jest rozprawa J. Bialostockiego, Zagadka ,, Bitwy pod
Orszg’, Biuletyn Historii Sztuki, R. XVII, Warszawa 1955, nr |1,
s. 80 nn.

Il S. Starowolski, Monumenta Sarmatarum viam universae
camis ingressorum, Krakow 1655.

2 Zpodrozy Wegrow w Polsce, thum. A. Divéky, Ziemia, R. I,
nr 48, z 2 XII 1911, s. 788; Martona Csombora podroz po Polsce,
thum. J. Slaski, Warszawa 1961, s. 35- Wyraz tlumaczony przez
Slaskiego jako ,,podobizna”, Divéky ttumaczy jako ,,0braz”.
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w Toruniull, Kopia ta, umieszczona przez Brozka
w budynku Akademii w Krakowie, zagingta jeszcze
przed 1800 r.l4, a poniewaz nie zachowaly si¢ zadne
jej przekazy ikonograficzne, wigc nie ma pewnosci,
z jakiego torunskiego obrazu zostata wykonana: z por-
tretu epitafijnego czy tez moze z portretu gimnazjal-
nego. Z. KruszelnickilS sadzi, ze oryginatem, z ktorego
zrobiono kopi¢ byt portret epitafijny.

We wspomnianym juz zbiorze pidra Starowolskie-
golb epigram i sentencja z kopernikanskiego epitafium
zamieszczone s3 wsrod 1nskrprJ1 z innych epitafiow
torunskich. Specjalnie wyrdznione zostatlo natomiast
omawiane epitafium — bo uwzglednione jako jedyne
— w protokdle z wizytacji biskupiej kosciota §w. Jana
dokonanej w 1671 r.; autorem tego protokétu byt
kanonik kapituly chetminskiej Jan Ludwik Strzeszl7
Strzesz okresla torunskiego uczonego jako subtilis quon-
dam mathematici (,,wnikliwego niegdy$ matematyka”);
okreslenie to zostalo zreszta zaczerpnigte z epigramu
epltaﬁjnego W 1nforma031 Strzesza o epltaﬁum znalazt
si¢ blad — podany w epigramie rok $mierci astrono-
ma: 1543, Strzesz uznal za date¢ wykonania obrazu. Ale

13 L. A. Birkenmajer, Mikolaj Kopernik. Czgsé pierwsza:
Studya nad pracami Kopernika oraz materyaly biograficzne,
Krakéw 1900, s. 677, przyp. 2 — cytuje oryginalny tekst notatki
Brozka.

4 Z. Kruszelnicki, Epitafium ojca Kopernika. Proba nowego
spojrzenia, Rocznik Torunski, t. 21, 1992, s. 219 nn.

15 Ibid., s. 219 n.

16 S. Starowolski, op.cit., s. 397 n.

17J. L. Strzesz, Visitationes episcopatus culmensis Andrea
Olszowski episcopo 1667-1672 factae, Fontes, VII, Torun 1903,
s. 209 n.
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w tek$cie Strzesza dotyczacym epitafium zawarta jest
drobna uwaga, ktora sprawia, ze stat si¢ on prekurso-
rem takiego podejscia do portretu Kopernika, jakie
znalazto kontynuacje dopiero w XIX w. Mianowicie
Strzesz uznal portret epitafijny za ,,prawdziwy” Quera
effigies’), tj. wiernie oddajacy autentyczng fizjonomig
Kopernika. Wokot tego zagadnienia — portretu jako
zrodla dokumentarnego — obraca¢ si¢ beda dociekania
nad kopernikanskim portretem, prowadzone zwlaszcza
w XIX stuleciu.

Nastepna wiadomo$¢ o epitafium Kopernika po-
chodzi z 1684 r.; zawarta jest w ksigzce M. Ch. Hart-
knocha, profesora torunskiego Gimnazjum Miejskie-
gol8. Zapis ten jest bardziej obszerny niz wcze$niejsze
przekazy, przede wszystkim wymienia si¢ tam funda-
tora owego dzieta. Hartknoch w swej ksigzce formutu-
je tez uwage, ktorg potem powtarza¢ bedzie wielu
autorow piszacych o tym zabytku. Zarzuca mianowicie
mieszkancom Prus, Zze nie potrafili doceni¢ znaczenia
Kopernika — pamigtki po nim w Prusach sg nieliczne,
a i te, ktore istnieja, powstaly dopiero w diugi czas po
jego $mierci. To niedostateczne zainteresowanie osobg
wielkiego rodaka Hartknoch uwaza za wstyd dla miesz-
kancow Prus; przeciwstawia im postaw¢ Francuzow
1 innych cudzoziemcéw, ktéorzy wykonujg kopie to-
runskiego obrazu epitafijnego i wywoza je do swoich
krajow. Jednak i w Toruniu uczczono wreszcie Ko-
pernika, umieszczajac nad jego epitafium portret krola
Jana Olbrachta; to zestawienie kopernikanskiego epi-

18 M. Ch. Hartknoch, Alt— und Neues Preussen oder Preussi-
scher Historien Zwey Theile, Franckfurt und Leipzig 1684, s. 370 nn.
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taftum z krélewskim portretem jest przejawem hotdu
zlozonego wielkiemu uczonemu w jego rodzinnym mie-
scie. Hartknoch cytuje tez w swej ksigzce tekst epigra-
mu Jana Olbrachta i zamieszcza miedzioryt wykonany
przez Jana Jakuba Vogla z Frankfurtu, bedacy swobo-
dng kopig kopernikanskiego obrazu epitafijnegol920

W XVII wieku tomnskie epitafium Kopernika
wymienia Szwajcar Jan Bernoulli, urodzony w Bazylei,
ale mieszkajacy pozniej w Berlinie matematyk, profe-
sor berlinskiej Akademii. Wspomina on w relacji ze
swych podrozy, odbytych w latach 1777-1778, o znaj-
dujacym si¢ w Toruniu ,,napisie nagrobnym” Koperni-
ka"0; powotuje si¢ Bernoulli na informacj¢ o tym
,hapisie” zawartg w dziele Curieusem Antiquario piora
Berkenmeyera. T¢ skapa wzmianke o kopernikanskim
epitafium i osobie Kopernika — w bardzo krotkim
zreszta ustgpie o Toruniu — rekompensuje Bernoulli
dhuzsza notatka poswiecong Kopernikowi w zwigzku ze
swa podrézg do Fromborka?l.

19 Ibid., s. 371. Repr. m.in.: Nikolaus Kopernikus Personlichkeit
und Werk. Zur 400 Wiederkehr seines Todestages (Kulturpoli-
tische Schriftenreihe fiir den Reichsgau Danzig-Westpreussen,
Bd. 4), Danzig 1943, Abb. 11.

20 J. Bernoulli, Reisen durch Brandenburg, Pommern, Preus-
sen, Curland, Russland und Pohlen in den Jahren 1777-1778,
Bd. 1ll: Reise von Danzig nach Konigsberg und von da nach Pe-
tersburg im Jahr 1778, Leipzig 1779, s. 17 nn. Okre$lenie ,,napis
nagrobny" jest przettumaczeniem greckiego stowa ,.epitafium”.

U Z. Libiszowska, Pomniki i pamigtki kopemikanskie
w XVI1II w., Zeszyty Naukowe Uniwersytetu todzkiego. Nauki
Humanistyczno-Spoleczne, z. 105: Mikotaj Kopernik. Materialy
z sesji naukowej poswigconej rocznicy Mikotaja Kopernika, 1.6dz
1974, s. 71.
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Nie wnoszg nic nowego do problemu epitafium
wzmianki u Baumgaitena2?, Zemeckeg023 i Hubegol
e wszystkle one posluguja si¢ wiadomo$ciami czer-
panymi z Alt- und Neues Preussen Hartknocha.

Wkrotce pojawiaja sie¢ proby oceny epitafium Ko-
pernika takze 1 z estetyzujacego punktu widzenia. Za-
poczatkowuje je Lichtenberg (1742-1799)25, formutujac
negatywng zreszta opini¢ o wartosci artystycznej obrazu
epitafijnego. Autor ten kwestionuje tez prawdziwos¢
informacji zawartych w kopernikaﬁskim epigramie —
wiek Kopernika w momencie Jego $mierci zostat po-
dany btednie, jak rowniez dzien i miesigc zgonu; tylko
data roczna jest prawdziwa. To spostrzezenie Lichten-
berga otwiera pozniejsza dyskusje na temat odczytania
i interpretacji daty w epigramie.

Tendencja do oceniania epitafium pod katem je-
go waloréw estetycznych upowszechnia si¢ w ciagu
XIX wieku. W Toruniu najwcze$niejszym bodaj jej
przejawem jest artykul w czasopisSmie ,,Thorunia”

22 M. Farbiszewski (wyd.), Opis Torunia z poczgtku XVIII
wieku. Tzw. Memoranda Jana Baumgartena, [w:] B. Dybas,
M. Farbiszewski, Miscelanea zrédiowe do historii i sztuki Toru-
nia (Zrédta i materialy do dziejow sztuki polskiej, pod red.
M. Arszynskiego, t. XXII), Wroclaw-Warszawa-Krakow-Gdarisk-
-£.6dz 1989, s. 119 n.

23 J. H. Zernecke, Thomische Chronica in welcher die Ge-
schichte dieser Stadt von MCCXX1 bis MDCCXXV1 aus bewehrten
Scribenten und glaubwiirdigen Documentis zusammengetragen
worden, Zweyte vermehrte Auflage, Berlin 1727, s. §1.

¥ M. Farbiszewski (wyd.), Krotki opis Torunia przez Michata
Hubego z 1782 r., [w:] B. Dybas, M. Farbiszewski, op.cit., s. 173-

25 G. Ch. Lichtenberg, Vermischte Schriften, hrsg. v. L. Ch.
Lichtenberg, F. Kries, Bd. VI, Gottingen 1803, s. 125 n.
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z 1830 r.26, gdzie — podobnie jak u Lichtenberga —
ocena wypada ujemnie (,,obraz bez wigksze] wartosci
artystycznej”).

Praetorius?’, ktory zamiescit doktadny opis obrazu
epitafijnego wraz z tlumaczeniem na jezyk niemiecki
tekstu sentencji i epigramu podkres$la z naciskiem, ze
epitafium budzi zainteresowanie nie jako dzieto sztuki
— jego wartos$¢ artystyczna jest znikoma — lecz jako
pamiatka po ,,najstawniejszym matematyku i astrolo-
gu”. Cytuje tez w przektadzie niemieckim napis pod
portretem Jana Olbrachta, powtarzajac za Hartkno-
chem, ze portret ten dodaje splendoru epitafium ko-
pernikanskiemu. Jednocze$nie Praetorius — tak jak
poprzednio Lichtenberg — porusza problem figuruja-
cej w epigramie daty $mierci Kopernika: wymieniono
tam tylko rok i dzien zgonu, brak natomiast miesiaca,
mylnie tez okreslono wiek Kopernika.

Za przyktadem Praetoriusa takze Wernicke2§ 1 wy-
chodzacy w Lesznie ,,Przyjaciel Ludu”) zwracaja uwage

26 [Autor anonimowy], Geschichtliche Darstellung von einzelnen
Gegenstinden in Thom. Von derJohannis-Kirche in Thom und von
Kopercanischen Denkmal, Thorunia. Die Erzdhlerin und Anzeigerin
an der Weichsel und Drewenz, nr 22, z 15 XII 1830, s. 88.

21 K. G. Praetorius, Topographisch-historisch-statistische Be
Schreibung der Stadt Thorn und ihres Gebietes, bearb. u. hrsg.
V. J. E. Wernicke, Thorn 1832, s. 87 nn.

B J. E. Wernicke, Wegweiser durch Thom und seine Umge-
bungen, Thorn 1846, s. 34; idem, Die Kirchen der Stadt Thorn
und ihres Gebietes (r¢kopis z 1836 r. w Archiwum Panstwowym
w Toruniu), s. 97; idem, Versuche einer verbesserten Topogra-
phie von Thom (r¢kopis z 1850 r. w Archiwum Panstwowym
w Toruniu), s. 34 n.

29 (Autor anonimowy], Pomnik Kopernika w Toruniu, Przy-
jaciel Ludu, Leszno, R. IX, nr 44, z 29 IV 1843, s. 346.

/MUtIOTENLTS
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na btedy w epigramie dotyczace wieku i niepeinej lub
wrecz blednej daty $mierci astronoma; t¢ ostatnig
sprawe Wernicke tlumaczy ,starym stylem” kalendarza
bedacego wowczas w uzyciujl.

Przetom w literaturze naukowe;j traktujacej o tonin-
skim epitafium Kopernika stanowi artykut F. Lobeskiego
z 1857 r., zamieszczony w ,,Rozmaitos$ciach” — dodatku
do ,,Gazety Lwowskiej”31. Autor ten, jako pierwszy, roz-
patruje portret epitafijny na tle innych portretow na-
szego astronoma. Wprawdzie juz w 1830 r. anonimowy
autor w ,,Pamietniku Krakowskim”}) wymienia najstar-
sze wizerunki Kopernika, nie wspomina jednak o por-
trecie epitafijnym w Toruniu. Czyni to dopiero Lobeski;
przy tym zdziwienie musi budzi¢ fakt, ze ta tak wazna
dla badan nad Kopernikiem praca ukazala si¢ w formie
popularnego artykulu w gazecie. Lobeski dokonujac
zestawienia portretu epltaﬁjnego z innymi portretaml
kopernikowskimi nie kierowal si¢ bynajmniej zamiarem
zbadania genealogii artystycznej torunskiego obrazu.
Intencja Lobeskiego bylo stwierdzenie, na ile wiernie
przekazuje 6w portret fizjonomi¢ Kopernika. Zadanie
to miato charakter prekursorski, bowiem dotychcza-
sowl autorzy piszacy o tym obrazie traktowali go tylko
jako ,,pamigtke¢” po wielkim uczonym. Co prawda juz
Strzesz wymienial ,,prawdziwos¢” jako cechg torun-
skiego portretu, byla to jednak tylko uwaga marginal-

30 J. E. Wernicke, Die Kirchen, s. 97.

31 F. Lobeski, Mikotaja Kopernika portrety i wizerunki, Roz-
maito$ci — dodatek do Gazety Lwowskiej, nr 30, z 29 VII 1857,
nr 37, z 16 1X 1857, nr 51, z 23 XII 1857, nr 52, z 30 XII 1857.

32 Pamietnik Krakowski Nauk i Sztuk Pigknych, t. I, poszyt 3,
Krakow 1830, s. 2.
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na; ten punkt widzenia, jaki reprezentowal Lobeski,
znalazt odbicie dopiero w pdzniejszej literaturze.

Lobeski wyliczyt trzy rodzaje wizerunkow koperni-
kanskich, przedstawiajacych Kopernika w ré6znym wieku:

1) portret wykonany w 1512 r. przez Marco Basai-
tiego3} — przedstawia on Kopernika w wieku mto-
dzienczym,

2) ryciny licznie zamieszczane w ksigzkach — Ko-
pernik jest tam ukazany w wieku dojrzatym,

3) portret z torunskiego epitafium, gdzie Kopernik
ma wyglad starca.

Do portretow ,,zrédtowych” (tj. bedacych pierwo-
wzorami innych portretdw kopernikanskich) zalicza
Lobeski wizerunek Kopernika z zegara astronomicz-
nego katedry w Strasburgu, wykonany przez Tobiasza
Stimmera w latach 1571-157434; widnieje na nim napis,
ze jest on malowany wedtlug — jak to okresla Lobeski
— autoportretu Kopernika. Lobeski powotuje si¢ w tym
miejscu na prace Baczkids, ktory twierdzi, ze Kopernik
w swych mtodych latach nauczyl si¢ malarstwa, referu-
je tez histori¢ owego rzekomego autoportretu. Nie
wiadomo jednak — zastrzega si¢ Lobeski — czy Stim-
mer malujgc portret strasburski wiernie powtorzyl ow
autoportret. W rezultacie Lobeski uwaza, ze autentyczng
fizjonomi¢ Kopernika odtwarzaja jedynie nastepujace
wizerunki:

1 Repr. m.in.: Z. Batowski, op.cit., tabi. 18.

3 TIbid., tabi. .

35 L. V. Baczko, Preussisches Magazin zum Unterricht und
Vergniigen, Konigsberg-Leipzig 1781, s. 145 (cyt. za: F. Lobeski,
op.cit., nr 52).
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a) drzeworyt zamieszczony w ksigzce Mikotaja
Reusnera3b,

b) miedzioryt autorstwa Jana Teodora de Bry
w ksigzce Jana Jakuba Boissarda37,

c) wizerunek w ksigzce Piotra Gassendiego3s.

Na portrecie epitafijnym w Toruniu — sadzi Lobe-
ski — rysy twarzy Kopernika s3 te same co na wize-
runkach w ksigzkach Reusnera, Boissarda i Gassen-
diego; obraz torunski odtwarza ,,gléwny typ” postaci,
zatem ,,przechowywa¢ moze i przechowywa prawdzi-
we rysy Kopernika”. Do najbardziej autentycznych wi-
zerunkéw Kopernika zalicza Lobeski miedzioryt Vogla
w JUZ- und Neues Preussen, kopiowany z toninskiego
obrazu epitafijnego, malowanego — jak pisze Lobeski
— ,,blisko przed zgonem” astronoma.

O stronie artystycznej portretu Lobeski ma tylko
tyle do pow1edzen1a ze Jest on malowany ,,r¢ka nie-
wprawng”, lecz ,sumiennie”, zapewne przez artyste
mlejscowego tj. z Torunia, ktéry opieral si¢ na jakim$
pierwowzorze przedstawiajagcym Kopermka w wieku
starczym. Ztozone rgce astronoma i stojacy przy nim

36 N. Reusner, op. i loc. cit.; repr. m.in.: Z. Batowski, op.cit.,
tabi. 4

37 J. J. Boissard, Icones virorum illustrium doctrina et erudi-
tione praestantium, cum eorum vitis, t. -, Frankfurt 1597-
-1599 — wizerunek Kopernika z datg 1598 zamieszczony jest
w tomie trzecim; repr. m.in.: Nikolaus Kopernikus Persénlichkeit
und Werk, Abb. 4 — datuje si¢ tam wykonanie tego wizerunku
na rok 1597.

38 P. Gassendus, op.cit. (oba wydania); repr. m.in.: Nikolaus
Kopernikus. Bildnis eines grossen Deutschen, hrsg. v. F. Kubach,
Miinchen—Berlin 1943, Taf. 12 (reprodukcja miedziorytu za-
mieszczonego w wyd. I ksigzki Gassendiego).
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krzyz to wlasna inwencja torunskiego artysty, by w ten
sposOb zaznaczy¢ epitafijny charakter obrazu.

Sad Lobeskiego o wiernym odtworzeniu fizjonomii
Kopernika na torunskim portrecie epitafijnym podziela
tez niemiecki historyk Prowe3); posuwa si¢ on na-
wet do twierdzenia, ze przed przemalowaniem obrazu
w XVIII wieku byt to najbardziej ze wszystkich wierny
wizerunek naszego astronoma.

Obchody 400-lecia urodzin Mikotaja Kopernika,
zainicjowane w 1873 r., wzmogly zainteresowanie
portretami tego uczonego — znoOw glownie pod ka-
tem stosunku portretow do prawdziwego wygladu je-
go osoby. Przedsigbrane poddéwczas badania znalazty
rownolegte odbicie zarowno w polskiej, jak i1 nie-
mieckiej literaturze naukowe;.

Z dziet literatury polskiej o charakterze raczej popu-
laryzatorskim nalezy wymieni¢ album ku czci Koperni-
ka, wydany przez Poznanskie Towarzystwo Przyjaciot
Nauk, a opracowany przez Polkowskiegod). Znajduje
si¢ tam reprodukcja torunskiego epitafium, opis obra-
zu, teksty napisow epitafijnych oraz informacja o fun-
datorze tego dzieta i restauracji w 1733 r. Epitafium
kopernikowskie Polkowski datuje na lata okoto 1580 r.,
za$ epitafium Jana Olbrachta uwaza za dodane do

39 L. Prowe, XVII. Jahres-Bericht des Copemicus-Vereins Jur
Wissenschaft und Kunst zu Thom, abgestattet in der 6ffentlichen
Sitzung am 19 11 1871, Altpreussische Monatsschrift, N. F.: Der
Neuen Preussischen Provinzial-Blétter vierte Folge, Bd. VIII (Bd.
LXXIV der Provinzial-Blitter), Konigsberg i.Pr. 1871, s. 258.

40 Album wydane staraniem Towarzystwa Przyjaciot Nauk
w Poznaniu w czterechsetng roczmnice urodzin Mikolaja Koper
nika, opr. . Polkowski, Gniezno 1873, s. V n., tabi. X.
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epitafium Kopernika przez J. K. Rubinkowskiego w cza-
sie restauracji w 1733 r. To btedne — jak dzi§ wiemy
— datowanie przez Polkowskiego epitafium Jana OI-
brachta (na rok 1733) zaciazylo przez dilugi czas na
wielu pozniejszych opracowaniach. W innej swojej pra-
cy4l Polkowski powtarza wiadomo$¢ o dodaniu do epi-
tafium Kopernika epitafium Jana Olbrachta w 1733 r.
oraz wypowiada poglad, ze odtworzona na koperni-
kanskim portrecie epitafijnym fizjonomia torunskiego
astronoma oddaje jego autentyczny wyglad.

Rok 1733 jako data powstania epitafium Jana Ol-
brachta figuruje tez w Stowniku geograficznym Krole-
stwa Polskiego"2; datowanie to wzigto zapewne z prac
Polkowskiego. Nie podano natomiast w Sfowniku daty
wykonania epitafium Kopernika.

Nie mozna wykluczy¢, ze z tego samego zrodia,
tj. od Polkowskiego zaczerpni¢to datg — rok 1733 —
w ustepie o kopernikanskim epitafium w Toruniu za-
mieszczonym w trzech kolejnych wydaniach (nastep-
nych po wydaniu pierwszym) katalogu zabytkéw
sztuki pidra Dehiad3, w katalogu tym jednak owa data
dotyczy wykonania catego epitafium Kopernika. W wy-

41 L. Polkowski, Kopemikijana czyli materyaly do pism i zy-
cia Mikotaja Kopernika, t. 111, Gniezno 1875, s. 82, 231 nn., 251.

4] Stownik geograficzny Krolestwa Polskiego i innych krajow
stowianskich, t. XII, pod red. B. Chlebowskiego, Warszawa
1892, s. 423.

43 G. Dehio, Handbuch der deutschen Kunstdenkmdler, Bd. IL
Nordostdeutschland, Berlin 1926, s. 481 (kolejne wyd. 1940,
s. 481); G. Dehio, E. Gall, Handbuch der deutschen Kunstdenk-
mdler, Deutschordensland Preussen, Munchen-Berlin 1952, s. 74.
W stosunku do wydania pierwszego pozniejsze wydania byty
nowelizowane.




23

daniu pierwszymd4 kopernikanskiego epitafium w ogole
nie datowano, natomiast okreslono je jako pozbawio-
ne wartos$ci artystycznej (ohne Kunstwert).

Torunskie epitafium Kopernika omawia tez Zebro-
wskids, interesuje si¢ jednak — jak to wynika z tematu
jego pracy — wylagcznie napisami.

Wsrdd prac niemieckich odpowiednikiem polskie-
go albumu bylo opracowane przez Franciszka Hiplera
Spicilegium Coperniccmum46, w ktérym przy stronie
tytulowej znalazta si¢ reprodukcja torunskiego obrazu
epitafijnego Kopernika. Hipler wydat tez nieco pdzniej
— w 1875 r. — inng prace na temat kopernikanskich
wizerunkow4]. W odniesieniu do torunskiego portretu
epitafijnego teza Hiplera brzmi nastgpujaco: portret
jest kopia jakiej$ ryciny, wykonanej jeszcze za zycia
Kopernika — w latach 1508-1512 — ale nie bedacej
jego wiasnorgcznym dzietem; zatem torunski portret
epitafijny nie jest kopig autoportretu. Rycing wykonat
prawdopodobnie nadworny malarz 6wczesnego biskupa
warminskiego Lukasza Watzenrode. O tym, ze rycina
powstala na Warmii §wiadczy pejzaz widniejacy na to-
runskim obrazie epitafijnym, skopiowany niewatpliwie

4 G. Dehio, Handbuch der deutschen Kunstdenkmdler, Bd. 1L
Nordostdeutschland, 1 AufL, Berlin 1906, s. 435.

45 T. Zebrowski, Bibliografia pismiennictwa polskiego z dziatu
matematyki ifizyki oraz ich zastosowan na obchdd czterechset-
letniej rocznicy urodzin Kopernika, Krakow 1873 (rozdz. Wize-
runki i pomniki Kopernika, s. 161).

46 F. Hipler, Spicilegium Copemicanum. Festschrift des Histo
rischen Vereins fiir Ermland zum vierhundertsten Geburtstage
rfes|...J Nikolaus Kopernikus, Braunsberg 1873.

41 F. Hipler, Die Portrits des Nikolaus Kopernikus, Leipzig 1875
— na temat torunskiego obrazu epitafijnego: s. 20 nn., 34, 38 n.
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z tej ryciny; przypomina on krajobraz wokét zamku
biskupiego w Lidzbarku Warminskim. Ciekawostka
w pracy Hiplera jest to, ze wiek Kopernika na torun-
skim portrecie interpretuje on inaczej niz Lobeski —
sadzi mianowicie, ze Kopernik zostal ukazany w wie-
ku mtodzienczym. Jako material porownawczy dla to-
runskiego dzieta Hipler wymienia portret strasburski
oraz rycing bedaca niegdy$§ w posiadaniu Sabinusa
Kauffmanna w Wittenberdze4$; Hipler datuje t¢ rycing na
pierwszg polowe XVI w. Strona artystyczna torunskie-
go obrazu interesuje Hiplera w niewielkim stopniu;
robi tylko uwage, ze artysta, ktory malowat portret byt
mato wyszkolony i popetniat bledy rysunkowe.

W koncowych latach XIX w. katalog zabytkow
sztuki prowincji Prusy Zachodnie, opracowany przez
Heisego49, podat jedynie krotkg wzmianke o epitafium
Kopernika, nie odbiegajaca od danych ustalonych przez
wczesniejszych autorow.

W okresie migdzywojennym odzywa zaintereso-
wanie kopernikowskim obrazem epitafijnym — prze-
de wszystkim w literaturze polskiej. Nikt juz woéwczas
nie rozpatruje kopernikanskich wizerunkéw pod katem
ich zgodnosci z autentyczng fizjonomig Kopernika; ba-
daczom chodzi teraz gléwnie o stwierdzenie genea-
logii artystycznej epitafium.

Wiasciwie jednak miedzywojenni autorzy w zasad-
niczym zrgbie rozwazan nie wychodza poza ustalenia

4§ Repr. m.in.: Nikolaus Kopernikus Personlichkeit und Werk,
Abb. przed s. 5.

49 J. Heise, Die Bau- und Kunstdenkmdler des Kreises Thom
(Die Bau- und Kunstdenkmiler der Provinz Westpreussen, H. VI
und VII — Der Kreis Thorn), Danzig 1889, s. 262.
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swoich poprzednikow. Zarowno Batowski5(, jak i Chma-
rzynskiSl wskazuja na portret strasburski jako najblizszy
torunskiemu portretowi epitafijnemu. Batowski wspo-
mina tez o zwigzkach z wizerunkiem Kopernika w ksigz-
ce Reusnera. Novum w pracy Batowskiego, w stosun-
ku do dotychczasowej literatury, stanowi wskazanie
na rycing z konca XVI w. zwanag Kopernik z ksigzkq
(w Muzeum Czartoryskich w Krakowie)5233na ktorej
Kopernik wystepuje na tle wnetrza pokoju z oknem
1 widocznym za oknem krajobrazem. Zauwaza tez Ba-
towski ikonograficzne powigzania torunskiego portretu
epitafijnego z rytowanym wizerunkiem Piotra Skargi,
wykonanym w poczatku XVII w. przez Karola (Charles)
de Mallery, niderlandzkiego artyste; jezuita byt Skarga,
za$ portret Kopernika znajdowat si¢ w jezuickim od
1596 r. kosciele $w. Jana.

Z kolei badacz niemiecki Brachvogel’ wskazuje
na zwigzki naszego obrazu z portretem Kopernika
w National-Galerie w Berlinie, podkreslajac jednak,
ze ich wzajemny stosunek pozostaje nie rozstrzygnie-
ty — by¢ moze portret z National-Galerie jest wzo-
rowany na portrecie torunskim, pokazujac jego wy-
glad z okresu przed przemalowaniem w 1733 r. Nie
wiadomo rowniez, czy istnieje zalezno$¢ torunskiego

50 Z. Batowski, op.cit., s. 43 nn.

5 G. Chmarzynski, Sztuka w Toruniu. Zarys dziejow, [w:]
Drzieje Torunia, pod red. K. Tymienieckiego, Torun 1933, s. 535.

52 Repr. m.in.: Z. Batowski, op.cit., tabi. 6.

53 IE] Brachvogel, Zur Kunde der Coppemicus-Bildnisse,
Zeitschrift fur die Geschichte und Altertumskunde Ermlands, Bd.
27, H. 1, Braunsberg 1939, s. 283 n. Repr. m.in.: Nikolaus Ko-
pernikus Personlichkeit und Werk, Abb. 5.

4 — Epitafium...
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portretu od drzeworytu wittenberskiego Sabinusa Kauft-
manna.

Wasiutynskij4 relacjonuje krotko dotychczasowe wia-
domosci o epitafium podkreslajac, ze nie stanowi ono
nagrobku Kopernika, ten ostatni bowiem znajduje si¢
we Fromborku.

Kolejna erupcja zainteresowan wizerunkami Ko-
pernika nastgpita w 1943 r., w czterechsetng rocznice
$mierci torunskiego astronoma. Niestety, ze wzgledu
na okupacj¢ naszego kraju literatura polska nie mogta
wzig¢ udzialu w obchodach tej rocznicy; znalazta ona
odbicie przede wszystkim w literaturze niemieckie;j.

Schwarz omawia tomnskie epitafium kopernikan-
skie — wraz z innymi wizerunkami Kopernika —
w dwu pracachSS. Wbrew tytutowi jednej z nich —
Wie sah Kopernikus aus? (,JJak wygladal Kopernik?”),
sugerujacemu, ze jest to dalszy cigg poszukiwan au-
tentycznego wygladu Kopernika, artykuly Schwarza
zajmujg si¢ W przewazajacej mierze genealogia artysty-
czng kopernikanskich wizerunkow, ich wzajemnymi
ze soba powigzaniami. Wielkie znaczenie tych prac
polega na tym, ze rozbijaja mit o jakoby istniejagcym
autoportrecie Kopernika. Schwarz wypowiada pogladss,

54 J. Wasiutynski, Kopernik tworca nowego nieba, Warszawa
1938, s. 520, 529.

55 F. Schwarz, Wie sab Kopernikus aus? [w:] Nikolaus Ko-
pernikus Personlichkeit und Werk, s. 119 nn.; idem, Kopemikus-
-Bildnisse, [w:l Kopemikus-Forscbungen (Deutschland und der
Osten. Quellen und Forschungen zur Geschichte ihrer Bezie-
hungen, Bd. 22), Leipzig 1943, s. 143 nn.

56 F. Schwarz, Wie sab, s. 113; idem, Kopemikus-Bildnisse,
s. 145 n.
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ze wystepujace w zrodlach pisanych oraz w napisie na
portreme strasburskim okreslenie autographon, odno-
szace si¢ do jednego z portretow Kopernika, nie musi
oznacza¢ wizerunku wykonanego wlasnorecznie przez
osobe¢ portretowang — w tym wypadku przez samego
Kopernika. Chodzi tu raczej o wizerunek opatrzony
wlasnorecznym podpisem portretowanego i tak wia-
$nie nalezy interpretowa¢ owe przekazy o koperni-
kanskim ,,autographonie”. Schwarz wysuwa tez¢57, ze
taki autographon, tj. portret Kopernika wykonany za
jego zycia i z jego wlasnorgcznym podpisem rzeczywi-
Scie istnial, gdyz przekazy pisemne informuja o kopii
tego ,,autographonu” znajdujacej si¢ w latach 1581 1 1598
w posiadaniu kapituly we Fromborku; po6zniej kopia
ta zaginela, a wczesniej jeszcze zaginagt sam autogra-
phon. Bezposrednio na ,,autographonie” zostal oparty
portret strasburski i wizerunek w ksigzce Reusnera,
natomiast torunski portret epitafijny byt zapewne wzo-
rowany na owej kopii z Fromborka, cho¢ — jak za-
strzega si¢ Schwarz — mogt tu zosta¢ uzyty jaki$ inny
pierwowzoér dla torunskiego portretu, a nie kopia
fromborska.

Nalezy w tym miejscu wyjasni¢, skad wzielo sie
przekonanie o istnieniu portretu Kopernika wykona-
nego przez niego samego — czyli o autoportrecie.
Ot6z zrodlem takiego mniemania byla wzmianka za-
mieszczona we wspomnianej tu ksigzce Gassendiegoss;
Gassendi pisze, ze Kopernik wykonywatl autoportrety
na podstawie odbicia swej postaci w lustrze. Jeden

571 F. Schwarz, Wiesab, s. 118.
8§ P. Gassendus, op.cit.: ed. [, s. 5, ed. II, s. 58, 293.
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z takich autoportretow zostat — wedlug Gassendiego
— podarowany dunskiemu astronomowi Tychonowi
de Brahe przez kanonika fromborskiego Jana Hano-
wiusza (Hannoviusa); podarunek ten przywiozl Eliasz
Olaj (Olaus) ze swej podrézy do Fromborka w 1584 r.
Tycho de Brahe umiescit prezent w Uraniborgu —
swym obserwatorium astronomicznym. Okoto 1597 r.
autoportret ulegt zniszczeniu podczas napadu nieprzy-
jaciot Tychona de Brahe na Uraniborg.

Istnieje takze inna wersja na temat autoportretud).
Wedlug niej doktor Tiedeman Giese z Gdanska prze-
stal kopernikanski autoportret Dasypodiusowi, projek-
todawcy zegara astronomicznego w katedrze w Stras-
burgu. Na autoportrecie tym mial si¢ wzorowaé¢ To-
biasz Stimmer, wykonujac w latach 1571-1574 portret
Kopernika na obudowie zegara. Nie wiadomo, jak obie
te wersje majg si¢ do siebie. Czy chodzilo tu o ten
sam autoportret, przestany najpierw do Strasburga,
a nastgpnie zwrdcony po wykonaniu tamze koperni-
kanskiego portretu, pozniej z kolei podarowany Ty-
chonowi de Brahe? A moze — taka hipotez¢ wysuwa
Polkowski — Stimmer pojechat do Fromborka, by
skopiowa¢ na miejscu autoportret?

59 I Polkowski, op.cit., s. 233, powotuje si¢ na napis w je-
zyku francuskim na odwrocie portretu strasburskiego, informu-
jacy o przestaniu Dasypodiusowi portretu Kopernika przez
doktora Tiedemana Gyse (Giese) z Gdanska. Polkowski identy-
fikuje Tiedemana Giesego jako biskupa warminskiego. Natomiast
L. A. Birkenmajer, op.cit., s. 674 n., sadzi, ze osobg przesylajaca
portret byt bratanek niezyjacego juz wowczas biskupa warmin-
skiego Tiedemana Giesego o tym samym co biskup imieniu
i nazwisku.
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W istnienie portretu Kopernika wykonanego przez
niego samego wierzy Schenk zu Schweinsbergtl), uwa-
za on, ze ten wilasnie autoportret byt pierwowzorem
portretu z torunskiego epitafium. Portret torunski wy-
kazuje zalezno$¢ od portretu pedzla Stimmern (szaty),
ale ostre rysy twarzy Kopernika na stimmerowskim
wizerunku w wykonaniu torunskiego malarza ulegly
sptaszczeniu. Na portrecie epitafijnym z Torunia wzo-
rowatl si¢ niewatpliwie twérca fromborskiego portretu
Kopernika z 1677 r.6l Jednakze — sadzi Schenk zu
Schweinsberg — obecny wyglad torunskiego obrazu
z epitafium jest zapewne wynikiem przemalowania
w XVIII w.

Zinner62, ktory sporzadzil w swej pracy wykaz
wszystkich wizerunkow Kopernika w odniesieniu do
obrazu torunskiego podaje tylko jego pobiezny 0p1s
wraz z informacjami zaczerpnigtymi od wczesniej-
szych autorow.

60 E. Freiherr Schenk zu i Schweinsberg, Kopemikus-Bild-
nisse, [w:] Nikolaus Kopernikus. Bildnis eines grossen Deutschen,
s. 257 nn. W literaturze polskiej zagadnienie autoportretu oma-
wiaja: I. Polkowski, op.cit., s. 232 n.; L. A. Birkenmajer, op.cit.,
s. 231 nn., 674 nn. Z prac nowszych: [. Walega, Historia koper-
nikowskiego autoportretu, Tygodnik Powszechny, R. IX, nr 27,
z 15 XI 1953, s. 4 nn.; idem, Autoportrety artystowpolskich, War-
szawa 1966, s. 37 nn.; M. Wallis, Kopernik a malarstwo, Wiedza
i Zycie, R. XXI, 1954, nr 4, s. 268.

6l Repr. rm.in.: Nikolaus Kopernikus Personlichkeit und Werk,
Abb. 13.

02 E. Zinner, Entstehung und Ausbreitung der Coppemicani-
schen Lehre. Zum 200jdhrigen Jubildum der Friedricly-Alexander-
-Universitdt zu Erlangen, Sitzungsberichte der Physikalisch-Medi-
zinischen Sozietdt zu Erlangen, Bd. 74, Erlangen 1943, s. 471 nn.
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W literaturze polskiej zestawienia wizerunkow ko-
pernikanskich dokonat Karol Goérski63,

Praca Mizwy64, wydana w Nowym Jorku w zwigz-
ku z kopernikanskim jubileuszem, zawiera w krotkim
ustepie o obrazie epitafijnym w Toruniu ewidentne ble-
dy, natomiast nie wnosi zadnych nowych wiadomosci.

Wedkiewicz65 w pracy wydanej w Paryzu wspo-
mina tylko kréotko o torunskim epitafium; on rowniez,
podobnie jak Batowski, zwraca uwage na podobienstwo
portretu epitafijnego do wizerunkow jezuitow zdobig-
cych kosciot.

Gasiorowskatt przytacza ustalenia z pracy magi-
sterskiej Ottowny, ktora wyraza poglad, iz koperni-
kowski obraz epitafijny wykonal warsztat czynny w To-
runiu w latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych
XVI w. Dzietem tego warsztatu sg tez obrazy z epita-
fiow: von der Linde w kosciele Panny Marii i Seba-
stiana Trosta w kosciele $w. Jana oraz portrety ze
zbiorow Muzeum Okregowego w Toruniu: Kaspra
Koie, Benedykta Koie, Jana Strobanda i Henryka Stro-
banda Starszego. Gasiorowska nie zgadza si¢ ze zdaniem

6 K. Gorski, Mikotaj Kopernik. Srodowisko spoleczne i sa
motnos¢, Wrocltaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1974, s. 204 nn.

64 S. P. Mizwa, Nicholas Copernicus, New York 1943, s. 46.

05 S. Wedkiewicz, Les monuments de Copernic et ses effigies
en Pologne, Academie Polonaise des Sciences et des Lettres,
Centre Polonais de Recherches Scientifiques de Paris, Bulletin
13-16, 1955-1957, s. 74.

66 M. Gasiorowska, Torunski portret mieszczanski 1500-
-1850. Katalog, Torun 1955, s. 42. Praca cytowana przez Gasio-
rowska: A. Ottowna, Szesnastowieczne malarstwo w Toruniu,
maszynopis pracy magisterskiej ztozonej w 1955 r. w Zakladzie
Historii Sztuki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
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Ottéwny — sadzi, ze wszystkie te obrazy wykazuja
cechy réznych indywidualnosci twoérczych. Natomiast
wedtug Gasiorowskiej stuszny jest poglad Ottowny, ze
portret epitafijny powstat pod wptywem portretu Ko-
pernika z torunskiego Gimnazjum Miejskiego; ten ostat-
ni jest kopig z lat czterdziestych XVI w. zaginionego
autoportretut’.

Stosunek tych dwu portretow: gimnazjalnego i ep1—
tafijnego wywolywat wsrod badaczy sprzeczne opinie.
Przypkowski6§ sadzi, ze portret epitafijny byl wzoro-
wany na portrecie gimnazjalnym. Odwrotnie Chma-
rzynskify i Zinnerl) — wedtug nich portret gimnazjalny
jest wiasnie replikg portretu epitafijnego, natomiast
zdaniem Schwarzall portrety te nie sa od siebie wza-
jemnie zalezne. Jozef Flik72¥8 powolujaca si¢ na jego
badania Malgorzata Flik-Fizek75 stoja na stanowisku,
ze dopiero przy przemalowywaniu portretu epitafijnego

67 Repr. m.in.: Nikolaus Kopernikus Personlichkeit und Werk,
Abb. 17.

t6 T. Przypkowski, Dzieje mysli kopernikowskiej, Warszawa
1972, s. 99.

w G. Chinarzynski, op. i loc. cit.

0 E. Zinner, Entstehung und Ausbreitung, s. 471.

| F. Schwarz, Wiesab, s. 123.

N J. Flik, Najnowsze badania portretu Mikotaja Kopernika ze
zbiorow Muzeum Okregowego w Toruniu, Rocznik Muzeum
w Toruniu, t. V, 1973, s. 102 n.; idem, Torunskieportrety miesz-
czanskie drugiejpotowy XVI wieku z Muzeum w Toruniu, Torun
1982, s. 112, przyp. 77; idem, Portret Mikotaja Kopernika z Mu-
zeum Okregowego w Toruniu. Studium warsztatu malarskiego
(Uniwersytet Mikotaja Kopernika. Rozprawy), Torun 1990, s. 24.

3 M. Flik-Fizek, Najstarsze wizerunki Mikotaja Kopernika
w malarstwie i grafice z XVI i XVII wieku, Rocznik Muzeum
w Toruniu, t. IX, 1992, s. 166.
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w poczatku XVII w. czerpano wzory z portretu gimna-
zjalnego (dotyczylo to szat Kopernika). Wedtug Flika
i Flik-Fizek oba portrety: epitafijny i gimnazjalny opar-
te s3 na wspolnym plerwowzorze z Fromborka.

Forstreuter , rozwazajacy sprawe datowania obra-
zu epitafijnego z Torunia badz na czas krotko po 1582 r.,
badz na poczatek XVII w. wypowiada poglad, ze gdy—
by przyja¢ hipoteze, iz obraz powstal po 1600 r., to
moglby by¢ wzorowany na rycinie Teodora de Bry
w ksigzce Boissarda (w tomie wydanym w 1599 r.).
Gdyby za$§ zatozy¢, ze powstal wcze$niej — okolo
1582 r., to jego pierwowzorem bylby zapewne portret
pedzla Stimmera ze strasburskiej katedry lub frombor-
ski autographon albo tez jaki§ nieznany wizerunek.

Na temat torunsklego epltaﬁum kopermkansklego
wypowiadala si¢ takze autorka niniejszej pracy w swo-
ich dwu wydanych poprzednio pracach7% Poglady tam
zawarte wchodza w sklad rozwazan zamieszczonych
W niniejszym studium.

Autorzy rozpraw o wizerunkach Kopernika, bada-
jacy te wizerunki od strony ich genealogii artystycznej,

4 K. Forstreuter, Bemerkungen zu den dltesten Bildern und
Biographien von Copernicus, Preussenland, Jhg 11, 1973, nr 2,
s. 21.

75 J. Kruszelnicka, Portret na ziemi chetminskiej, cz. I, Torun
1982, s. 24 n.; eadem, Epitafium Krzysztofa Floriana z kosciota
sw. Jana w Toruniu, [w:] Sztuka Torunia i ziemi chetminskiej
1233-1815 (Teka Komisji Historii Sztuki, t. VII), Warszawa-Po-
znan-Torun 1986, s. 156.
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dzielg je na pierwowzory i oparte na tych pierwowzo—
rach kopie. Za jeden z takich plerwowzorow uwazaja
torunski portret epitafijny, a S$cislej m0w1a}c — sam
portret Kopernika na obrazie. Kopiami z niego maja
by¢:

1. Miedzioryt Jana Jakuba Vogla w ksiazce Hart-
knocha Alt- und Neues Preussen (zdaniem: Lobeskie-
go76, Hiplera7l, Polkowskiego’§, Brachvogla79, Batow-
skiego80, Schwarza8l, Schenka zu Schweinsberg$?, Zin-
nera83, Flik-Fizek84). Schenk zu Schweinsberg uwaza,
ze glowa Kopernika na miedziorycie jest wykonana
wedtug innego pierwowzoru niz torunski portret epita-
fijny; wedtug Batowskiego i Flik-Fizek miedzioryt jest
kopig ,,swobodng”.

2. Inny miedzioryt Jana Jakuba Vogla, ale mniejszych
rozmiardw niz miedzioryt w Alt- und Neues Preussen
i o innym ustawieniu krucyfiksu (Polkowskis)).

3. Obraz z Biblioteki Uniwersyteckiej w Lip-
sku, z napisem: Ex monumento Tboruniensi de-
pictus datowany na okoto 1700 r. (Brachvogel86,

76 F. Lobeski, op.cit., nr 37, s. 290.

71 F. Hipler, Die Portrits, s. 34.

% 1. Polkowski, op.cit., s. 251.

79 [EJ Brachvogel, op.cit., s. 283.

80 Z. Batowski, op.cit., s. 45.

§1 F. Schwarz, Wie sah, s. 121; idem, Kopemikus-Bildnisse,
s. 171 (wykres genealogiczny portretow Kopernika).

§2 E. Freiherr Schenk zu Schweinsberg, op.cit., s. 276.

83 E. Zinner, Entstehung und Ausbreitung, s. 471.

84 M. Flik-Fizek, op.cit. s. 166.

§5 1. Polkowski, op.cit., s. 251.

86 [E.J Brachvogel, op.cit., s. 283. Repr. tn.in.: Nikolaus Ko-
pernikus Personlichkeit und Werk, Abb. 12.

5 — Epilatium...
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Schwarz87, Zinner88, Flik-Fizek$)). Wedlug Brachvogla
data powstania obrazu z Lipska nie jest pewna; autor
ten sadzi tez, ze obraz z Lipska ukazuje obraz torunski
tylko posrednio — jest kopig wykonang z miedziorytu
J. J. Vogla. Takze zdaniem Schwarza obraz lipski bliz-
szy jest miedziorytowi Vogla niz portretowi epitafij-
nemu z Torunia. Flik-Fizek uwaza obraz z Lipska za
swobodng kopi¢ obrazu torunskiego.

4. Obraz z National-Galerie w Berlinie z XVIII w.
lub nieco wczesniejszy (Brachvogeld), ktory nie jest
jednak pewny, czy jest to kopia wykonana bezpo-
srednio z torunskiego obrazu epitafijnego, czy tez
z drzeworytu wittenberskiego w posiadaniu Sabinusa
Kauffmanna — bedzie to mozna rozstrzygna¢ dopiero
po oczyszczeniu obrazu torunskiego z podzniejszych
przemalowan; Zinner9l).

5. Obraz z Naturforschende Gesellschaft w Gdan-
sku, pochodzacy z XVIII w. (Brachvogel9, Zinner93).

87 F. Schwarz, Wie sab, s. 121; idem, Kopemikus-Bildnisse
(wykres na s. 171).

88 E. Zinner, Entstehung und Ausbreitung, s. 471.

89 M. Flik-Fizek, op.cit., s. 166.

9 [E.] Brachvogel, op.cit., s. 283.

91 E. Zinner, Das Leben und Wirken des Nikolaus Koppemick,
genannt Coppemicus, Deutsches Museum Abhandlungen und Be-
richte, 9 Jhg, H. 6, Berlin 1937, s. 170, datuje ten obraz na 1593 1.
i podaje, ze przed zakupieniem go przez dyrekcj¢ National-
-Galerie w Berlinie znajdowat si¢ w hurtowni wina Joh. Michela
Schwarza w Toruniu; idem, Entstehung und Ausbreitung, s. 472.

92 [EJ Brachvogel, op.cit., s. 283 n. Repr. m.in.: Nikolaus Ko-
pernikus Personlichkeit und Werk, Abb. 6.

93 E. Zinner, Entstehung und Ausbreitung, s. 471. Autor ten
uwaza obraz z Naturforschende Gesellschaft w Gdafisku za kopie
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6. Obraz z Gimnazjum Miejskiego w Toruniu, obe-
cnie w zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu,
z okoto 1580 r. (Chmarzynski%, Zinner9s).

7. Obraz z kapitularza (pdzniej w Bibliotece Kapi-
tulnej) we Fromborku, fundowany przez Tomasza von
Rupniew-Ujejskiego (Uyjiskiego) w 1677 r. (Hipler9s,
Schwarz97, Schenk zu Schweinsbergd$ — ten ostatni
uwaza obraz fromborski za zredukowang wersje to-
runskiego obrazu epitafijnego: Kopernik jest przed-
stawiony w modlitewnej pozie; Zinner%9).

8. Obraz z Biblioteki Miejskiej (pdzniej Uniwersyte-
ckiej) w Krolewcu z okoto 1680 r. (Hiplerl(00, Schwarzl(l,
Zinnerl(? — ten ostatni podaje, ze obraz zostat dostar-
czony do Krolewca z Torunia).

9. Obraz z palacu biskupiego w Pasawie (Passau)
z okoto 1700 r. (Schwarzl(3, ktéry uwaza obraz pasaw-
ski za posrednig kopi¢ obrazu torunskiego — poprzez

obrazu z National-Galerie w Berlinie, a wigc za dzielo zwigzane
z torunskim obrazem epitafijnym tylko posrednio.

9% G. Chmarzynski, op. i loc. cit.

95 E. Zinner, Entstehung und Ausbreitung, s. 471.

% F. Hipler, Die Portrts, s. 38.

97 F. Schwarz, Wie sab, s. 122; idem, Kopemikus-Bildnisse,
wykres na s. 171.

% E. Freiherr Schenk zu Schweinsberg, op.cit., s. 285.

9 E. Zinner, Entstehung und Ausbreitung, s. 471.

100 F. Hipler, Die Portrdts, s. 38. Repr. m.in.: Nikolaus Koper-
nikus Personlichkeit und Werk, Abb. 14.

0l F. Schwarz, Wie sab, s. 122; idem, Kopemikus-Bildnisse,
wykres na s. 171.

12 E. Zinner, Entstehung und Ausbreitung, s. 472.

13 F. Schwarz, Wie sah, s. 122; idem, Kopemikus-Bildnisse,
wykres na s. 171. Repr. m.in.: Nikolaus Kopernikus Personlich-
keit und Werk, Abb. 15.
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obraz fromborski z 1677 r.; Schenk zu Schweinsbergl4
sadzi, ze modlitewna poza Kopernika na obrazie pa-
sawskim 1 ten sam co na obrazie torunskim fragment
ody zostaly zaczerpnigte z obrazu torunskiego).

10. Punktowany wizerunek przy stronie tytulowe;
w ksigzce G. Ch. Lichtenberga Vermischte Schriften
(Bd. VI, Géttingen 1803) (Zinnerl05).

Istniejg takze takie portrety Kopernika, ktore
czerpig tylko pewne elementy z torunskiego portretu
epitafijnego. Nalezy do nich — wedlug Schwarzal(6 —
obraz z Obserwatorium Astronomicznego w Warszawie
oraz miedzioryt zwany Kopernik z ksigzkq z przetomu
XVI/XVII wieku w rekopisie kopernikanskiego De revo-
lutionibus..., nalezagcym niegdy$ do Joachima Retyka.
Flik-Fizekl(7 w nast¢pujacych portretach dopatruje si¢
pewnych odniesien do wizerunku Kopernika na to-
runskim obrazie epltaﬁjnym w portrecie z Fromborka,
portrecie z Krolewca 1 w miedziorycie Kopernik
z ksigzkq (podobienstwo fizjonomii). Ta sama autorka
sadzi, ze z torunskich portretéw kopernikanskich: epi-
tafijnego 1 gimnazjalnego czerpal wzory nieznany
twoérca miedziorytu z konca XVI w. pochodzqcego
z kolekcji krola Stanistawa Augusta, a znajdujacego si¢
obecnie w Bibliotece Uniwersyteckiej w Warszawie.

14 E. Freiherr Schenk zu Schweinsberg, op.cit., s. 277 n.

105 E. Zinner, Entstehung und Ausbreitung, s. 472.

106 F. Schwarz, Wie sah, s. 123 n.; obraz z Obserwatorium
Astronomicznego w Warszawie reprodukuje Z. Batowski, op.cit.,
tabi. 9; reprodukcja jednej z odbitek miedziorytu Kopernik
z ksigzkq — zob. przyp. 52. Schwarz sadzi, ze miedzioryt 6w
zostat wtornie doklejony do kopernikanskiego rekopisu.

107 M. Flik-Fizek, op.cit., s. 166 n.
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Powiedziano juz, ze fundatora epitafium Kopernika
wymienia Hartknoch w Alt- und Neues Preussen. Byl
nim Melchior Pirnesius (1526-1589)°8, zaangazowany
w 1570 r. przez Rad¢ Miejska Torunia na stanowisko
lekarza miejskiego (czyli — jak wowczas mowiono —
fizyka miejskiego). Pochodzil z rodziny mieszkajace;j
w Krakowie, zmart w Toruniu. Hotdowat tak modnym
podowczas pragdom humanizmu, wiaczajac si¢ czynnie
w zycie kulturalne miasta. Oprocz epitafium Koperni-
ka ufundowat tez epitafium swej coreczki Anny (zm.
1576) oraz nagrobek zony, Anny z domu Abentnacht
(zm. 1573). Wszystkie te obiekty znajdowaty si¢ w ko-
Sciele $w. Jana; nagrobek obecnie nie istnieje.

Nie mozna definitywnie ustali¢, jakiego Pirnesius
byt wyznania. Kosciot §w. Jana, w ktorym umiescit
epitafia i nagrobek miat w tym czasie charakter symul-
taniczny — shuzyt dwu wyznaniom: katolickiemu i lu-
teranskiemu. Zaangazowanie Pirnesiusa na stanowisko

lce Biografi¢ Pirnesiusa opracowal Z. H. Nowak, Pymesius
(Pemus) Melchior, [w:] Polski stownik biograficzny, t. XXIX/3,
z. 122, Wrocltaw-Warszawa-Krakow-Gdansk-£.6dz 1986, s. 512 n.;
idem, Dwa memorialy torunskich fizykow miejskich przeciw fat-
szywym doktorom z roku 1587, Acta Universitatis Nicolai Co-
pernici, Historia XIX, Torun 1984, s. 73 nn. Podobno w torun-
skim kosciele $w. Janow znajdowat si¢ niegdys portret Melchiora
Pirnesiusa, wiszacy nad drzwiami wiodacymi do wiezy z dzwo-
nami — informuje o tym anonimowy autor w artykule Ge-
schichtliche Darstellung (zob. przyp. 26), s. 88. Nie wiadomo
jednak, co stato si¢ z portretem po roku 1830 (data opubliko-
wania artykutu); J. E. Wernicke, Die Kirchen, nie wymienia juz
tego portretu.
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»fizyka miejskiego” przez protestanckag Rade¢ Miejska
Torunia $wiadczyloby o jego powigzaniach z wyzna-
niem protestanckim; trudno sobie wyobrazi¢, by to-
runska Rada Miejska chciata powierzy¢ te wazna
funkcje katolikowi. Trzeba jednak wzig¢ pod uwage,
ze w XVI w. podzialy religijne nie rysowaly si¢ jeszcze
tak ostro jak w nastgpnym stuleciu — mozliwe bylto
sktanianie si¢ raz ku jednej, raz ku drugiej stronie, bez
wyraznego zadeklarowania swej przynaleznos$ci do
ktorej$ z grup wyznaniowych. Na ogét w Europie pot-
nocnej Oowczesni intelektuali§ci sklaniali si¢ raczej ku
protestantyzmowi w jego odmianie badz luteranskiej,
badz kalwinskiej. Na akces Pirnesiusa do wyznania
protestanckiego wskazywatoby takze imi¢ jego drugiej
corki — Judyta. Katolicy nie uzywali imion starotesta-
mentowych (z wyjatkiem nielicznej grupy imion, do
ktorych jednakze imi¢ Judyta nie nalezalo). Ale istnia-
ty réwniez powigzania rodziny Pirnesiuséw z religia
katolicka. Syn Pirnesiusa o tym samym imieniu co oj-
ciec — Melchior — byl kanonikiem kapituly wroctaw-
skiej i biskupem-sufraganem w Olomuncu, a wigc,
oficjalnie przynajmniej, katolikiem.

Motywy, Jaklml kierowal si¢ Pirnesius fundujqc
epitafium swej corce s3 zrozumiate, zastanowic s1f;
natomiast trzeba, co sklonito go do ufundowanla epi-
tafium Kopernikowi. Ot6z Kopernik w $§wiadomosci
mieszkancoOw Prus Krélewskich uchodzit przede wszy-
stkim za lekarza, byl zatem kolegg ,,po fachu” Pirnesiu-
sa; ten ostatni zreszta, dzigki swym humanistycznym
zamitowaniom, zapewne widzial w nim takze znako-
mitego humanistg.
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Kopernik rzeczywiscie zajmowat si¢ medycynal(9.
Miat w tym kierunku odpowiednie wyksztatcenie. Od-
byt piecioletnie studia medyczne w Padwie, na ktore
udzielita mu urlopu kapituta warminska. W 1507 r.
uchwatg tejze kapituly przyznano mu dodatkowe do-
chody za objecie stanowiska lekarza przy biskupie
warminskim. Kopernik leczyl biskupow: Maurycego
Ferbera i Tiedemana Giesego takze cztonkow kapitu-
1y, ale rowniez mieszczan i chlopow. Zajmowat si¢ tez
inzynierig sanitarng. Przypisywano mu zbudowanie
W szeregu miast instalacji wodociggowych, dostarczaja-
cych zdrowa wodelll. Dzisiejsi badacze majg wprawdzie

109 Na temat Kopernika jako lekarza i éwczesnej medycyny:
F. Hipler, Nikolaus Kopernikus und Martin Luter nach ermldnd-
iscben Arcbivalien, Braunsberg 1868, zwlaszcza s. 33 nn.; A. Berg,
Der Arzt Nikolaus Kopernikus und die Medizin des ausgebenden
Mittelalters, [w:] Kopernikus-Forscbungen, s. 172 nn.; H. Schmauch,
Neue Funde zum Lebenslaufdes Coppemicus, Zeitschrift fiir die
Geschichte und Altertumskunde Ermlands, Bd. XXVIII, 1943,
H. 1, s. 65 nn.; S. Szpilczynski, Kopemikanska wizja postepu
w medycynie, Kwartalnik Historii Nauki i Techniki, R. XIII, 1968,
nr 3, s. 577 nn.; T. Marcinkowski, Z rozwazan nad dawnymi
wizerunkami Mikotaja Kopernika, Archiwum Historii Medycyny,
R- XXXVII, 1974, nr 13-22, s. 14; M. Skulimowski, Mikotaj Ko-
pernik wybitny przedstawiciel medycyny XVI wieku w Polsce,
Krakow 1978; Mikotaj Kopernik jako lekarz. XVI-wieczna wie-
dza medyczna. Katalog wystawy (Muzeum Mikotaja Kopernika
we Fromborku, Towarzystwo Miltosnikow Fromborka), From-
bork 1987.

110 L. Gembarzewski, Mikotaj Kopernik i wodociggi na
Warmii i Pomorzu, Przeglad Techniczny, t. LXXII, 1933, nr 22,
s- 567 nn.; B. Orlowski, Kopernik nie budowal wodociggu we
Fromborku, Komunikaty Mazursko-Warminskie, 1959, nr 2 (64),
s- 121 nn.; Z. Libiszowska, op.cit., s. 71.
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watpliwosci, czy Kopernik rzeczywiscie posiadat umie-
jetnosci inzynierskie, czy tez, by¢ moze, tylko finanso-
wat zaktadanie wodociagow, ale tradycja przypisywata
mu osobistg realizacje tych przedsiewzigé. Zatem zro-
zumiala jest cze$¢ Pirnesiusa dla osoby Kopernika, ma-
jacego tak wielkie zaslugi dla utrzymywania higieny
w miastach; byla to przeciez dziedzina stanowigca gtow-
ne pole dziatania lekarzy miejskich.

Jednakze epigram na torunskim epitafium stawi
Kopernika nie jako lekarza, lecz jako ,matematyka
o niezwyktej wnikliwosci” (absolutae subtilitatis ma-
thematico'). Skad si¢ wzigto okreslenie ,,matematyk”
w odniesieniu do lekarza, za jakiego uwazano Ko-
pernika? Ot6z 6wczesna medycyna byta $cisle zespo-
lona z matematyka i fizyka — stad okreslanie lekarzy
mianem fizykow. W XV wieku uksztattowat si¢ w me-
dycynie europejskiej kierunek tzw. jatromatematyczny
i jatrofizyczny, wywodzacy si¢ zapewne z medycyny
arabskiej, zwlaszcza z nauki stynnego arabskiego leka-
rza Al Kindiego zyjacego w IX wieku. Zjawiska za-
chodzace w organizmie ludzkim starano si¢ thumaczy¢
opierajac si¢ na prawach matematyki i fizyki; na pod-
stawie tych praw tlumaczono réwniez dziatanie lekow.
Chorobe uwazano za cigzar dla organizmu; ci¢zarowi
przeciwdzialala sita, jakg stanowily leki. Nalezalo jed-
nak ustali¢ — wlasnie za pomocg obliczen matema-
tycznych — stosunek owej sity czyli lekarstw do cig-
zaru czyli choroby; tylko wtedy terapia mogla by¢
skuteczna.

W czasach Kopernika kierunek jatromatematyczny
dopiero od niedawna wszedl w mode¢ w Europie —
dlatego uwazany byt za wyraz postepu. Lekarze, ktorzy
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chcieli uchodzi¢ za postepowych w dziedzinie medy-
cyny podkreslali swg wiedze matematyczng. Tak tez
zapewne czynil Pirnesius w stosunku do Kopernika
i dlatego w epigramie na jego epitafium nazwal go
matematykiem sugerujac w ten sposob, ze Kopernik
reprezentowal 6w postgpowy kierunek w medycynie.

Oczywiscie na matematyce i1 fizyce opierala si¢
takze — 1 po dzi$§ si¢ opiera — astronomia. Za czasOow
Kopernika jednak — a réwniez 1 dlugo potem —
astronomi¢ utozsamiano z astrologia; sadzono, ze ciata
niebieskie wywierajg zasadniczy wptyw na los czlowie-
ka i jego zdrowie. Stad — wedlug 6wczesnych pojec
— astrologia stanowita niejako ukoronowanie medy-
cyny. Jednakze w dziedzinie medycyny Kopernik nie
dokonal Zzadnych odkry¢ — byt lekarzem-praktykiem,
a nie teoretykiem.

Pirnesius fundujac w kosciele $w. Jana koperni-
kanskie epitafium nadal mu nieco inny wyglad niz
posiada ono obecnie; odkryty to dopiero badania
J. Flikalll. Kopernik na obrazie epitafijnym byl odzia-
ny tylko w szat¢ czarng, za$ migdzy ztozone modli-
tewnie dlonie mial wsunigte ziota lecznicze — atrybut
lekarza; na S$cianie pokoju, w ktérym si¢ znajdowat
braklo potki z przyrzadami astronomicznymi. Na obu-
dowie w polu cokotu zamiast widniejagcego tam dzi$
epigramu umieszczone bylo malowane, obwiedzione
konturem malowanego kolistego medalionu popiersie

Il Pierwotny wyglad portretu podaje wedlug opracowania
J. Flika w niniejszej publikacji (cz. 1I).

6 — Epitafium...
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mezZezyzny z quatm i broda, zwroconego lekko

w lewo, w szacie z szerokim kolnierzem. Poniewaz
Jednak jest nleprawdopodobne by jakiekolwiek epi-
taftum pozbawione bylo epigramu — informuje on
przeciez o osobie, ktorg epitafium upamigtnia — wiec
epigram Kopernika musiat wowczas znajdowal si¢
gdzie indziej, by¢ moze na gzymsie obudowy lub po-
nad gzymsem, gdzie obecnie jest epigram Krdla Jana
Olbrachta, epitafium krélewskie jest bowiem dodat-
kiem lat p(’)iniejszychl 2. W ptycinach po bokach
gzymsu i cokotu nie bylo widniejacych tam dzi§ przy-
rzadow astronomicznych; zamiast nich na plycinach
przy cokole znajdowaty si¢ malowane wazony z kwia-
tami, za§ przy gzymsie jakie§ przedmioty trudne do
zidentyfikowania. Flik wysuwa hipotezg, ze moglyby
to by¢ maski antyczne — tak jak na zwienczeniu epi-
tafium Anny Pirnesius, fundowanym takze przez Mel-
chiora Pirnesiusa. Nie wyklucza jednak Flik mozliwo$ci
innego zidentyfikowania tych przedmiotow: np. jako
herbéw rodzinnych Kopernika lub herbéw Pirnesiusa.

Ulokowanie epigramu nad obrazem epitafijnym —
tak jak to bylo na epitafium Kopernika w jego wersji
pierwotnej — nalezato w epitafiach do rzadkosci; za-
zwyczaj lokowano epigram na cokole obudowy (a wigc
tam, gdzie na epitafium kopernikanskim jest on ulo-
kowany obecnie), pozostawiajagc miejsce na gzymsie
dla sentencji. Wséréd XVI-wiecznych epitafiow torun-
skich taka lokalizacje epigramu, jaka byla pierwotnie

112 Zapewne przy dobudowywaniu do kopemikanskiego epita-
flum zwienczenia stanowigcego epitafium Jana Olbrachta zastg-
piono deske z epigramem Kopernika deskg z epigramem krola.
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na epitafium Kopernika reprezentuje tylko epitafium
Anny, corki Pirnesiusa.

Jeszcze rzadsza jest koncepcja umieszczenia w miej-
scu tradycyjnie zarezerwowanym dla epigramu, tj. na
cokole obudowy, portretu adoranta ujetego w popier-
siu, obwiedzionego konturem medalionu; na epitafium
kopernikanskim adorantem tym jest niewatpliwie Mel-
chior Pirnesius. Zdarzato si¢ wprawdzie, zwlaszcza po
potowie XVI w., ze wizerunki adorantéw nie byty
wkomponowane w obraz epitafijny, lecz lokowane
poza nim — na dolnej czeSci obudowy. W Toruniu
ten typ epitafiow reprezentuja epitafia: Neisserow
i Mochingeréw z ko$ciota Panny Marii oraz Sebastiana
Trosta z ko$ciola $w. Jana. Jednak i tam adorane!
przedstawieni s3 w pozie charakterystycznej dla czyn-
nosci adoracji: kleczacy (co wymaga ujecia ich w calej
postaci), ze zlozonymi modlitewnie dtonmi. Natomiast
taki rodzaj wizerunku jak portret Pirnesiusa na epita-
fium Kopernika ma w tworczos$ci epitafijnej tylko nie-
liczne analogie; nalezy do nich np. wizerunek Hansa
Ebenna z pierwszej ¢wierci XVII w. na epitafium
z ko$ciota $w. Elzbiety we Wroctawiullida w Gdansku
wizerunki na epitafiach: Jerzego Wildtbergera z lat po
1593 r. w kosciele Panny Mariill4 i Henryka Kramera
(zm. 1588) z kos$ciota §w. KatarzynyllS,

113 B. Steinborn, Malowane epitafia mieszczarskie na Slgsku
U) latach 1520-1620, Roczniki Sztuki Slaskiej, t. IV, 196?, s. 79
i tabi. 7

14 K. Cieslak, Kosciol — cmentarzem. Sztuka nagrobna
U) Gdansku (XV-XV11I w.). ,,Diugie trwanie" epitafium, Gdansk
1992, il. 16a, 16b.

115 W. Drost, Sankt Katharinen (Bau- und Kunstdenkméler
des deutschen Ostens. Reihe A: Kunstdenkmaler der Stadt Danzig,
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Wtlasnie sposodb zakomponowania portretu Hansa
Ebenna wydaje si¢ najblizszy portretowi Pirnesiusa:
ujecie postaci w popiersiu i lekkie jej zwrocenie w bok
oraz otoczenie wizerunku malowanym konturem me-
dalionu. Posta¢ Henryka Kramera — takze uj¢ta
w popiersiu i lekko zwrocona w bok, wkomponowa-
na w malowane tondo — ma dtonie ztozone do mo-
dlitwy; na kliszy rentgenowskiej ukazujacej portret
Pirnesiusa gest modlitewnie ztozonych dloni nie jest
widoczny. Mozna tez przypuszczaé, ze wizerunek Pir-
nesiusa umieszczony byl w kontek$cie podobnym do
kontekstu portretu Ebenna. Na kopernikanskim epita-
fium medalion z popiersiem nie zajmowal przeciez
catego pola cokolu, jest zatem prawdopodobne, ze
pozostata przestrzen na cokole wypetniono tak jak pole
cokotu epitafium ebennowskiego — po obu stronach
medalionu znajdowaly si¢ herby przodkow adoranta
wraz z napisami identyfikujacymi jego osobg i posia-
daczy herbow.

Epitafium Kopernika — i to zard6wno obraz, jak
i obudowa — ulegato w ciggu wiekoéw kilkakrotne;j
,renowacji”, co na ogot oznaczato wowczas ingerencje
w jego wyglad. Pierwsza taka ,renowacja’ nastgpita
w poczatku XVII w.l16 — zapewne z inicjatywy jezuitow,

Bd. 2), Stuttgart 1958, s. 137 nn. i il. 140; K. Cieslak, Epitafia
obrazowe w Gdansku (XV-XVII w.), Wroctaw-Warszawa-Krakow
1993. s. 58, il. 18b.

Il J. Flik, Technologia i technika malarska (cz. 1l niniejszej
publikacji). Mozna przypuszczaé, ze ,renowacja’ z inicjatywy
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owczesnych gospodarzy kosciota $§w. Jana. Miala ona
na celu zmiang akcentow w postrzeganiu osoby Ko-
pernika. Pirnesius — tak jak i ogot spoteczenstwa w Pru-
sach Kroélewskich — widzial w nim przede wszystkim
lekarza, podczas gdy w krajach Europy Zachodniej
cieszyt si¢ stawg jako astronom — ten, ktéry swymi
odkryciami pchngl na nowe tory astronomig.

Zdarzyto sie wprawdzie, ze juz w czasach Koper-
nikowi wspotczesnych stawiono go w Toruniu jako
astronoma. W 1509 r. ukazat si¢ lacinski utwor pidra
Wawrzynca Korwina — torunskiego pisarza miejskiego
— noszacy tytut Carmen Lauretij Courini. Jest to przed-
mowa do dzieta Kopernika — przektadu z jezyka gre-
ckiego na tacing listow Teofilakta Symokatty z VII w.#7,
w owe] przedmowie Korwin wychwala zastugi Ko-
pernika w dziedzinie astronomii. Owo akcentowanie
roli Kopernika jako astronoma bylo jednak zjawiskiem
na terenie Prus raczej odosobnionym, w dodatku dzie-
tem czltowieka zwigzanego z Toruniem tylko przelotnie
1 gorujacego swym wyksztatceniem i obyciem europej-
skim nad miejscowym $rodowiskieml1$,

jezuitow nastgpita przed 1616 r., tj. przed wciagnigeciem dziet
Kopernika na indeks koscielny. Z. Kruszelnicki, op.cit., s. 219 nn.,
sadzi, ze Brozek w 1618 r. widziat w Toruniu na kopemikan-
skim epitafium portret Kopernika wygladajacy tak, jak wyglada
on obecnie, tj. juz po ,,renowacji’ jezuitow.

17 Teofilakt Symokatta. Listy. Thumaczyt zjezyka greckiego na
tacine Mikotaj Kopernik. Tekst tacinski i grecki ustalit R. Gansi-
niec, facsimile przektadu M. Kopernika w wydaniu krakowskim
z 1509 r., Wroctaw 1953.

11§ Biografie¢ Wawrzynca Korwina opracowat H. Barycz, Corvi-
nus Wawrzyniec, [w:] Polski stownik biograficzny, t. IV/1, z. 16,
Krakow 1937, s. 96 n.
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Rowniez torunscy jezuici — sposrod ktérych re-
krutowali si¢ przeciez profesorowie torunskiego ko-
legium — byli na pewno obznajomieni z europejskimi
trendami w nauce. Razilo ich zatem, ze w Prusach
Krolewskich, a wigc takze i w Toruniu, wiedziano
o Koperniku tylko jako o lekarzu, ignorowano nato-
miast jego dziatalno$¢ astronomiczng. Postanowili zmie-
ni¢ ten stan rzeczy — ukaza¢ go na obrazie wlasnie
w roli astronoma. Zamalowano wi¢c ziota lecznicze
w jego rgkach, by pozbawi¢ go symbolu medycyny,
a zamiast tego na S$cianie pokoju, w ktorym sie Ko-
pernik znajduje umieszczono potke z przyrzadami
astronomicznymi. Malowane przyrzady astronomiczne
wkomponowano takze w ptyciny na obudowie obrazu.
Ubrano tez Kopernika w czerwong szat¢ wierzchnig,
zeby uczyni¢ jego wizerunek wspanialszymlly. [ aby
przyda¢ splendoru osobie torunskiego uczonego, do-
dano do jego epitafium — epitafium krola Jana OlI-
brachta, zmarlego w Toruniu w 1501 r. O tym, Ze taki
wtasnie byt cel potaczenia ze sobg tych dwu epitafiow
moéwi wyraznie Hartknochl2). Epigram kopernikanski

119 Zmiany wprowadzone do kopemikanskiego epitafium przez
jezuitdw podaje za: J. Flik, Technologia i technika.

120 M. Ch. Hartknoch, op.cit., s. 372. Dodatkowym motywem
ufundowania w Toruniu epitafium Janowi Olbrachtowi mogltby
by¢ fakt zatwierdzenia przez tegoz krola w Toruniu w 1494 .
przywilejow i praw ziemi pruskiej — zob.: H. Samsonowicz,
Rola Gdanska w zyciu stanowym Prus Krolewskich i Zyciu poli-
tycznym Rzeczypospolitej, [w:] Historia Gdanska, t. 11 (1454-
-1655), pod red. E. Cieslaka, Gdansk 1982, s. 275. Wkompono-
wanie wizerunku Jana Olbrachta w medalion o ksztalcie kota
mogto symbolizowaé trwanie i doskonalo$¢ rzadoéw tego krola
(na temat symboliki kola: K. Cieslak, Kosciot — cmentarzem,
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przeniesiono z gzymsu na cokét, by na gzymsie zrobi¢
miejsce dla epigramu krola; pociggnelo to za sobg za-
malowanie przedstawien znajdujacych si¢ na cokole.

Mozna przypuszczaé, ze tekst kopernikanskiego
epigramu ulegt wowczas pewnej zmianie. Prawdopo-
dobnie pdzniejszym dodatkiem — z czasOw owej
XVII-wiecznej ,,renowacji” — sg stowa o wzniesieniu
Kopernikowi epitafium po to, by pami¢¢ o tak wiel-
kim me¢zu nie zagingta w jego ojczyznie. Zbyt blisko
kojarzy si¢ ten ustgp ze stowami w ksigzce Hartkno-
cha o niedostatku uznania dla Kopernika wsrod jego
rodakoéw, w przeciwienistwie do czci, jaka cieszy s1f;
Kopernik wéréd obcych. Ow nledostatek uznania
wypltywat z traktowania Kopernika w Prusach Krolew-
skich jako stawy tylko lokalnej — jako zastuzonego
lekarza, dziatajagcego w tym wiasnie regionie — pod-
czas gdy jego stawa jako znakomitego astronoma
miala w istocie wymiar ogdlnoeuropejski. Obawiano
sie, ze kult Kopernika w Tonmi#i, bedac kultem lokal-
nym, wygasnie z uplywem czasu; przeciwdziala¢ temu
miato ,,zmodernizowane” epltaﬁum upamigtniajace jego
osobg jako astronoma.

Figurujace w epigramie okreslenie Kopernika sto-
wem mathematicus (absolutae subtilitatis mathematico)
istniatlo zapewne juz w pierwotnej wersji epigramu,
Posiadato jednak wtedy prawdopodobnie inne znacze-
nie — dotyczylo uprawianego przez Kopernika jatro-
matematycznego kierunku medycyny W pbzniejszej,
siedemnastowiecznej wersji istniejac nadal odnosito

s- 42). Naturalnie symbolika ta nie odnosila si¢ do osoby Mel-
chiora Pirnesiusa, wkomponowanego takze w medalion kolisty.
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si¢ do dzialalno$ci torunskiego naukowca w dziedzi-
nie astronomii.

Z tekstem epigramu wigze si¢ tez inne zagadnie-
nie — problem dokladniejszego datowania epitafium.
Wiadomo, ze skoro fundowat je Pirnesius, to musiato
ono powsta¢ migdzy rokiem 1570, tj. data przybycia
Pirnesiusa do Torunia, a rokiem 1589, tj. datg jego
smierci. Ale badacze zajmujacy si¢ kopernikanskim
epitafium chcac datowac je doktadniej brali jako kry-
terium datowania podang w epigramie date zgonu Ko-
pernika. Jednakze skroty 1nskrypcyjne skladajqce si¢
na te dat@ (chodzi tu o dzien i miesigc $mierci, cyfra
oznaczajaca rok jest podana w calo$ci) stwarzajg mozli-
wosci r6znego jej odczytania. Odczytywano ja wigc jako
dwudziesty czwarty majalll, drugi czerwcall), czwarty
czerwcall3, jedenasty czerwcal4. Prawidtowe odczytanie

121 F. Hipler, Die Portrdts, s. 23, przyp. 37; K. Forstreuter, op.
i loc. cit. Autorzy ci zreszta wysuwaja dwie mozliwosci odczyta-
nia daty w epigramie: 24 maja albo 4 czerwca.

122 S. Starowolski, op.cit., s. 398. Powotujac si¢ na Starowol-
skiego cytuje te date T. Zebrawski, op.cit., s. 162, ale opatruje ja
znakiem: (sic!).

123 M. Ch. Hartknoch, op.cit., s. 371 — autor ten wymienia
tylko dat¢ dzienna, ale nie podaje miesigca. Jako jedng z mozli-
wosci odczytania podaja date: 4 czerwca F. Hipler i K. Forstreu-
ter (zob. przyp. 121).

124 J. H. Zemecke, op.cit., s. 81. W publikowanych przez Zeme-
ckego na s. 82 fragmentach r¢kopisu Baumgartena, z daty $mierci
Kopernika zamieszczonej w tym rekopisie — a przepisanej tamze
przez Baumgartena z epigramu na kopernikanskim epitafium —
Zemecke podaje tylko rok, a miejsce po dniu i miesiagcu pozo-
stawia puste. K. G. Praetorius, op.cit., szp. 88, w publikowanych
przez siebie fragmentach r¢kopisu Baumgartena odczyta! te sama
date jako 1543 die IV, lecz w swoim komentarzu do tej daty
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daty mialoby — jak sadzono — duze znaczenie dla
Scislejszego oznaczenia czasu wykonania epitafium,
a szansa takiego okre$lenia istniata w zwigzku z wpro-
wadzong w 1582 r. reformg kalendarza; zmieniono
woéwcezas obowigzujacy dotad kalendarz julianski na
kalendarz gregorianski. Wedtug kalendarza julianskie-
go Kopernik zmart 24 maja, ktoremu to dniu odpowia-
da w kalendarzu gregorianskim dzien 3 lub 4 czerw-
cal2s. Jesli wigc data $mierci Kopernika podana byta
w epigramie zgodnie z kalendarzem julianskim, ozna-
czatoby to, iz epitafium powstalo przed 1582 r. Jesli
natomiast postuzono si¢ kalendarzem gregorianskim,
to datowanie obiektu nalezaloby przesuna¢ na lata
1582-15809.

Ciekawa hipoteze wysuwa Schwarzl26. Badacz ten
podkresla, ze prace Kopernika z dziedziny astronomii
przyczynity si¢ do zmiany kalendarza julianskiego na

zawartym w przyp. na szp. 89 wyraza poglad, ze Kopernik zmart
N czerwca. Jako dzien 11 czerwca odczytata te date rowniez
D. Krakowiecka-Gorecka, op.cit., s. 281 n. I. Polkowski, op.cit.,
s 297, i Album wydane s. VI, cytujac tekst eplgramu podajq
tylko rok i miesigc $mierci Kopernika (Junt), ale nie wymieniaja
daty dziennej. W naplsach na wizerunkach Kopermka w dacie
jego zgonu figuruja ré6zne dni miesigca, ale miesigc ten sam —
czerwiec. L. Prowe, Ueber den Sterbeort und die Grabstitte des
Copernicus, Thorn 1870, s. 5 nn., referuje poglady na temat daty
$mierci Kopernika wyrazane przez wczesniejszych autorow.

125 Prof, dr Kazimierz Jasinski przelicza dzien 24 maja w kalen-
darzu julianskim na dzien 3 czerwca w kalendarzu gregorianskim.
Przy tej okazji sktadam Panu Profesorowi serdeczne podzigko-
wanie za udzielenie mi konsultacji; dzickuj¢ tez za konsultacje
Pani mgr Krakowieckiej-Goreckie;j.

120 F. Schwarz, Kopemikus-Bildnisse, s. 155.

7 — Epitafium...
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gregorianski. Ten wlasnie aspekt dziatalnosci torun-
skiego astronoma wysoko cenil Pirnesius, ktéry —
wedhug Schwarza — zapewne takze zajmowal si¢ ob-
liczaniem czasu kalendarzowego (byt Kalendermacher,
jak to okresla Schwarz). Zatem uznanie zaslug Koper-
nika w tej dziedzinie moglo by¢ jednym z powodéw
ufundowania Kopernikowi epitafium przez Pirnesiusa.

Niektorzy badacze oddzielali date¢ wykonania epita-
fium od daty wykonania obecnego obrazu epitafijnego,
sadzac zapewne, ze pierwotnie znajdowat si¢ w epita-
fium inny obraz. Batowskil] datuje epitafium na lata
1582-1589, natomiast swdj poglad na sprawe datowa-
nia obrazu formutuje niejasno (,,trudno bez zastrzezen
przenies¢ malowidlo w ten okres, podtug tego, co si¢
oglada”). Zestawienie przez tego autora kopernikan-
skiego portretu epitafijnego z wizerunkiem Piotra
Skargi mogtoby sugerowac, iz Batowski przesuwa
datowanie portretu na lata po 1596 r., tj. na okres po
przejeciu kosciota §w. Jana przez jezuitow. Watpliwo-
sci Batowskiego co do daty powstania obrazu podzie-
la tez Forstreuter!12§ — nie odrzuca mozliwosci wyko-
nania portretu po roku 1600. Wedkiewiczl2) uwaza, ze
obraz pochodzi z pierwszej potowy XVII w. Zdaniem
Schwarzal}) obecny wyglad obrazu wskazuje na po-
wstanie tego dzieta w czasach pozniejszych niz wiek
XVI, by¢ moze jednak jest to wynikiem przemalowa-
nia w 1733 1.

Z. Batowski, op.cit., s. 45 i przyp. 48.
K. Forstreuter, op.cit., s. 21.
S. Wedkiewicz, op.cit., s. 74.
F.

127
128
129
130 F. Schwarz, Kopemikus-Bildnisse, s. 156.
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Prawdopodobnie wspomniani autorzy przesuwajac
dat@ powstania obrazu na okres pdzniejszy sugerowali
si¢ jego wygladem po przemalowamu w poczqtkach
XVII w. O fakcie tym woéwczas nie wiedziano i nawet
Schwarz, ktéry postawil hipotez¢ o wplywie przema-
lowania na wyglad portretu sadzil, ze nastgpilo to
dopiero w XVIII wieku, podczas restauracji przedsie-
branej przez Rubinkowskiego.

Ja jednak sadzg, ze wycigganie wnioskoOw o przy-
blizonej dacie wykonania epitafium na podstawie daty
smierci Kopernika, figurujacej w epigramie, nie jest
obecnie mozliwe. Epigram w takiej postaci, w jakiej
dzi$ istnieje pochodzi z czaséw pOZHleJSZYCh tj. z po-
czatku XVII w., kiedy to przeniesiono go z gzymsu na
cokot; przed przeprowadzemem badan technologicz-
nych przez Jézefa Flikalll nie wiedziano o zmianie
lokalizacji epigramu. Nie jest wykluczone — chociaz
bynajmniej nie jest rdwniez pewne — ze przy okazji
Przenosin dokonano tez zmiany daty, przy czym zmia-
na mogta i§¢ w dwu kierunkach. Albo, jesli pierwotnie
data byta podana wedtug kalendarza julianskiego, po
Przeniesieniu epigramu na cokot obliczono ja wedtug
kalendarza gregorianskiego, chcac j3 niejako ,,unowo-
cze$ni¢”13). Albo tez, jesli pierwotny epigram podawatl

31 J. Flik, Najnowsze badania, s. 102; idem, Torunskie portre-
s. 113; idem, Portret Mikotaja Kopernika, s. 50, przyp. 2; idem,
Technologia i technika.

K. Forstreuter, op.cit., s. 21, przyp. 7, uwaza, ze nie bylo
zwyczaju, by daty wydarzen dziejacych si¢ przed 1582 r. (a wigc
Przed wprowadzeniem kalendarza gregorianskiego) podawac
Pozniej wedtug kalendarza gregorianskiego — podawano je we-
dhug kalendarza julianskiego.
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dzien i miesigc zgonu Kopernika wedlug 0b0w1qzu]q—
cego juz wtedy (t_] po 1582 r) kalendarza gregorian-
skiego, w pozniejszej wersji epigramu $§wiadomie ,,usty-
lizowano” date na czasy Kopernika, a wigc obliczono
ja zgodnie z kalendarzem julianskim.

Mozna chyba zaproponowac¢ inny sposob przybli-
zonego ustalenia terminu wykonania epitafium — na
podstawie kryteridw stylowych W ostatniej ¢wierci
XVI w. upowszechniajg si¢ w Toruniu epitafia oparte
na wzorach niderlandzkich; dotyczy to przede wszy-
stkim obrazéw epitafijnych, za§ ich obudowy zmienia-
ja dotychczasowy styl renesansowy (typ ramy archi-
tektonicznej) na manierystyczno-barokowy. Wyjatek
stanowi tu epitafium Krzysztofa Floriana z kosciota
$w. Jana, wykonane w 1587 r. lub nieco p6zniej. Ob-
raz z tego epitafium wykazuje wyrazne wpltywy ,,szko-
ty naddunajskiej”, a jego obudowa utrzymana jest
w stylu renesansowyml33.

Jest rzecza charakterystyczna, ze fundator koper-
nikowskiego epitafium Melchior Pirnesius fundujac
epitafium swej corce Annie zaaprobowal wykonanie
tam obrazu epitafiinego w duchu malarstwa nider-
landzkiego. Na niderlandzkie pierwiastki tego dziela,
przejawiajace si¢ zwlaszcza w stosowaniu elementow
,martwej natury”, wskazuje Dettloff134, cho¢ podkresla,
ze pierwowzor ikonograficzny zostal tu zaczerpniety
z lizbonskiego obrazu Albrechta Durera Medytujgcy
sw. Hieronim (1521). Tezg Dettloffa rozwija i uzupehia

133 J. Kruszelnicka, Epitafium Krzysztofa Floriana, passim.
134 S. Dettloft, Epitafium Anny Pirnesius w Toruniu, Biuletyn
Historii Sztuki i Kultury, R. 2, 1933, nr 1, s. 59 nn. i tabi. XIV.
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Flik135. Wysuwa on przypuszczenie, ze autorem torun-
skiego wizerunku §w. Hieronima mégt by¢ Hans Michel
2 Amsterdamu, dziatajacy podéwczas w Toruniu. Ma-
lujac obraz epltaﬁjny Anny wzorowat si¢ na obrazie
przedstawiajagcym $w. Hieronima pedzla Jana Metsysa
(w zbiorach prywatnych w Hiszpanii), ktéry z kolei
opart swa wizj¢ malarskg na lizbonskim dziele Diirera.
W kazdym razie — jak stwierdza Flik — obraz torun-
ski zostal wykonany wedtug zasad malarstwa pdinocne-
go, flandryjskiego, z pierwszej potowy XVI w., chociaz
wykazuje pewne odchylenia od norm technicznych
stosowanych w XVI w. Aprobata Pirnesiusa dla takie-
go wlasnie wykonania obrazu epitafijnego corki §wiad-
czylaby o zaakceptowaniu przez niego modnych pod-
o6wczas w Toruniu wzordéw niderlandzkich.

Jesli wiec obraz epitafijny Kopernika oparty jest na
wzorach poludniowoniemieckich (o czym bedzie mo-
wa w dalszym ciggu niniejszej pracy) to nasuwa si¢
Przypuszczenie, ze powstal on wczesniej niz epitafium
Anny — zapewne w latach siedemdziesigtych XVI w.

W obecnym epigramie zwraca tez uwage mylnie
Podany wiek Kopernika — Kopernik zmart majgc lat
70, a nie 73! Ow btad wskazywalby na zredagowanie

135 J. Flik, Obraz sw. Hieronima z XVI wieku z kosciola swieto-
janskiego w Toruniu, Acta Universitatis Nicolai Copernici, Zabyt-
koznawstwo 1 Konserwatorstwo XXII, Torun 1994, s. 6 n., 13 n.;
J- Flik, M. Wiacek, Przedstawienie sw. Hieronima wedtug Al-
brechta Diirera (materiatl i technika), ibid., s. 57 nn.; J. Flik,

Wptywy niderlandzkie na technike torunskiego malarstwa portre-
towego i epitafijnego z konca XVIw., [w:l Niderlandyzm w sztuce
Polskiej. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Torun,
grudzien 1992, Warszawa 1995, s. 376, il. 6.
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tekstu epigramu po uplywie dlugiego czasu od $mierci
torunskiego astronoma, kiedy to znajomo$¢ faktow
zwiqzanych z jego osobg zaczgla si¢ juz zacierac
w pamigci potomnych; bytoby to bardziej prawdopo-
dobne w odniesieniu do poczatkéw XVII w. niz do
czasOw Pirnesiusa.

Jest sprawa zadziwiajaca, ze wykonany w poczat-
kach XVII w. portret krola Jana Olbrachta na jego epi-
tafium w Toruniu jest tak bardzo zblizony, pod wzgle-
dem zakomponowania i kontekstu, do zamalowanego
woweczas portretu Pirnesiusa na cokole obudowy. Krol
zostal przedstawiony w ujeciu do piersi, zwrocony
lekko w lewo, wkomponowany w malowany okragly
medalion. Kohierz pod szyja w formie kolistej, kar-
bowanej krezy nalezy do elementow stroju modnego
w drugiej potowie XVI w. Takiego kolnierza nie mogt
mie¢ przy szacie Jan Olbracht, bowiem umierajac na
przetomie XV i XVI stulecia nie doczekat nadejscia tej
mody, przypadla ona natomiast na czas zycia Pirnesiu-
sa. Pozostate czgsdci garderoby krola: czarny kaftan
I jasnoszara szata spodnia nie przypominajg w niczym
szat krélewskich, sg raczej strojem mieszczan.

W twoérczosci portretowej istniat zwyczaj, ze chcac
stworzy¢ wizerunki 0s0b zyjacych w przesztosci styli-
zowano wyglad tych osob na lata wprawdzie przeszie,
lecz stosunkowo niedawne — jedno lub dwa pokole-
nia wstecz. Oczywiscie taka stylizacja sprawiala, ze
np. stroj i fryzura postaci w ten sposob ukazanych nie
pokrywaty si¢ nieraz z moda obowigzujacg w rze-
czywistym czasie ich zycia. Tak si¢ tez stalo z Janem
Olbrachtem na portrecie — dano mu stroj z drugiej
potowy XVI stulecia. Rzecz jednak w tym, zZe ten
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skromny ubiér byt odpowiedni dla mieszczanina Pir-
nesiusa, ale nie dla krola.

Korona w ksztalcie ostro wyzgbionej obrgczy na
glowie Jana Olbrachta jest wzorowana na koronach
z wizerunkow krolow antycznych i biblijnych, rézni
si¢ natomiast od koron stosowanych w ikonografii
krélow polskichlSe. Do wyjatkow zaliczy¢ mozna por-
tret krola Przemystawa Il z katedry w Oliwie, malo-
wany w poczatkach XVII w. przez Hermana HanalY,
krol ma tam korong¢ o ksztalcie analogicznym do ko-
rony Jana Olbrachta na torunskim epitafium. Jednakze
6w wizenmek Przemystawa, rozpoczynajacy w katedrze
cykl wizerunkéw krolow-dobrodziejow oliwskiego kla-
sztoru cystersow, celowo zapewne zostal ustylizowany
na czasy ,pradawne”, inni krolowie — poOzniejsi
w ciggu chronologicznym — maja odmienne koronyl338

Od czasé6w Zygmunta Starego portrety polskich
krolow nie byly juz rzadkoscig, zatem malarz, nawet
Prowincjonalny, chcacy malowac portret krola miat skad
czerpa¢ wzory — tym bardziej, ze istnialy wizerunki
takze samego Jana Olbrachtal3).

13 W. E. Radzikowski, Korony krolow polskich, Roczniki To-
warzystwa Przyjaciot Nauk Poznanskiego, t. 26, 1900, tabi. Il na
s 159, ryc. 10 nas. 170, tabi. [V nas. 175, tabi. V nas. 178, tabi. III
na s. 173 (na tej ostatniej tablicy przedstawiono korony nie-
wiast).

137 ). S. Pasierb, Malarz gdanski Herman Han, Warszawa
074, s. 51 iil. 11; M. i A. Szypowscy, Oliwa. Muzyka wiekow,
Warszawa (b.r.), tabi. 35 n.

13 M. i A. Szypowscy, op.cit., tabi. 37 i passim.

139 Por. np.: W. Terlecki, Miniatury Graduatu z fundacji
krolaJana Olbrachta, Lwow 1939, ryc. 8, 34.
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Trudno znalez¢ wytlumaczenie dla sposobu przed-
stawienia krdla na torunskim portrecie epitafijnym —
czemu uzyto do jego wizerunku schematu portretu
Melchiora Pirnesiusa? Mniemanie, iz schemat taki zo-
stal zastosowany, potwierdza fakt umieszczenia her-
béw po bokach medalionu z portretem — cho¢ s3 to
tym razem herby nie rodowe, lecz herby ziem Rze-
czypospolite;j.

Nalezatoby tez rozpatrze¢ zagadnienie, czy pote-
pienie przez Stolicg Apostolskg astronomicznych teorii
Kopernika nie stanowiloby dla torufiskich jezuitow prze-
szkody w podjeciu ,,renowacji’ epitafium — renowacji
bedacej przeciez holdem ztozonym osobie tego uczo-
nego. Ot6z nie wydaje si¢, aby tak by¢ miato. Teoria
kopernikanska zostala potgpiona w 1616 r., przedtem
za$ nie byla postrzegana przez sfery katolickie jako
sprzeczna z nauka Kosciota. W 1584 r. hiszpanski
teolog Diego de Zuniga wydal komentarz do teorii
Kopernika o ruchu Ziemi dookota Stonca; w dziele
tym stwierdza calkowita zgodno$¢ tezy Kopernika
z tekstem Bibliil4). Komentarz Ztinigi — mimo pole-
mizujacych z nim glosow — spotkal si¢ z aprobata
Kosciota; aprobatg cofni¢to dopiero po 1616 r. Nawet

140 D. Zuniga, In Job commentaria, Toleti 1584 — cyt. wg:
Z. Wardgska, Stanowisko teologow wobec teorii astronomicznej
Kopernika w komentarzach biblijnych z poczgtku XVII wieku,
[w:] Mikotaj Kopernik. Studia i materialy Sesji Kopernikowskiej
KUL 18-19 lutego 1972 r, pod red. M. Kurdzialka, J. Rebety,
S. Swiezawskiego, Lublin 1973, s. 219 nn. Stanowisko teologow
wobec teorii kopernikanskiej omawia takze H. Zalgska, Popier-
sie torunskie Mikotaja Kopernika, Rocznik Muzeum w Toruniu,
t. III, 1968, s. 72 nn.
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jednak wowczas, tj. po wciaggnieciu dziet Kopernika
na indeks kos$cielny, osoba naszego astronoma opro-
mieniona byla stawag takze w kregach katolickich.
W Polsce przykladem tego s3 wyrazy uznania subtilis
quondam mathematici w protokole wizytacyjnym Strze-
szaldl oraz sam fakt wymienienia tam epitafium ko-
pernikanskiego jako jedynego spos$rod wszystkich epi-
tafiow w kosciele $w. Jana. Szymon Starowolski zali-
cza Kopernika do grona ,stu znakomitych autorow
polskich”14). A przeciez zaréwno Strzesz, kanonik ka-
pituly chelminskiej, jak 1 Starowolski, ktory pdzniej
takze zostal ksiedzem, byli przedstawicielami sfer ka-
tolickich. Doda¢ by do tego mozna fakt ufundowania
portretu Kopernika w 1677 r. przez kanonika Tomasza
von Rupniew-Ujejskiego dla katolickiej przeciez kapi-
tuty warminskiej oraz ufundowanie przez te¢ kapitule
w 1735 r. kopernikanskiego epitafium we fromborskiej
katedrzel43. Zreszta humanisci — zardéwno katolicy, jak
i protestanci — oddzielali sprawy religii od spraw nauki
i kultury; mogli uznawac czyja$ bledng postawe w spra-
wach wiary i jednocze$nie czci¢ tego samego cztowieka
2a jego osiggni¢cia naukowe lub kulturalne. Protestanci

J. L. Strzesz, op.cit., s. 209.

192 S. Starowolski, Scriptorum Polonicorum becatontas seu
Centum illustrium Poloniae scriptorum elogia et vitae, Frankfurt
1625, s. 88 n. Tlumaczenia tego ustepu na jezyk polski dokonata

Bienkowska, Kopernik i beliocentryzm w polskiej kulturze
umystowej do konca XVIII wieku (Studia Copernicana III), Wro-
claw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1971, s. 204.

43 Katalog zabytkow sztuki. Wojewddztwo elblgskie: Branie-
wo, Frombork, Orneta i okolice, opra¢. M. Arszynski, M. Kutzner,
Warszawa 1980, s. 81 i fig. 447.

8 — Epitafium...
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np. czcili — na rowni z katolikami — $w. Hieronima
za jego dziatalno$¢ w dziedzinie filozofii i przektadéw
hteratury antycznej; nie przeszkadzato im, ze gioszone
przez Sw. Hieronima poglady na temat drogi do osig-
gnigcia zbawienia byly sprzeczne z doktryng Lutra.

Po ,renowacji” przedsigbranej przez jezuitdéw na-
stapity jeszcze dalsze trzy renowacje. Nie wniosly one
zasadniczych zmian do wygladu epitafium; blizsze
byly dzisiejszemu pojeciu ,,restauracja”.

Pierwsza z nich przeprowadzono w 1733 r. z ini-
cjatywy Jakuba Kazimierza Rubinkowskiego — torun-
skiego rajcy katolickiego, poczmistrza i literatald4143o-
dano wtedy na cokole u dolu dwie dodatkowe linijki
tekstu upamigtniajace restauracj¢ Rubinkowskiego; praw-
dopodobnie wowczas tez wykonano konsolki pod co-
kotem i dodano tablice z wierszem Frischlinald .

14 Z. Kruszelnicki, Historyzm w sztuce Torunia XVI1I w.. Teka
Komisji Historii Sztuki, t. V, Warszawa-Poznan 1972, s. 60 n.;
K. Maliszewski, Jakub Kazimierz Rubinkowski szlachcic, miesz-
czanin torunski, erudyta barokowy, Warszawa-Poznan-Torun
1982, s. 92 n. — na s. 128 podany jest tekst wiersza na tablicy.

145 Przeprowadzone poddéwczas prace podaje J. Flik, Techno-
logia i technika. Takze: idem, Najnowsze badania, s. 102 n.
Wedlug Z. Batowskiego, op.cit., s. 45, podczas tej restauracji
przemalowano twarz Kopernika, nadajac jej wyglad mlodociany;
poprzednio Kopernik miat wyglad starca, jak to ukazuje mie-
dzioryt Yogla w ksigzce Hartknocha A/¢- und Neues Preussen.
Wtedy tez zapewne — zdaniem Batowskiego — zaczerpnigto
pewne szczegodtly ikonograficzne z wizerunku Kopernika w ksigz-
ce Reusnera Icones sive imagines. Kiichel (zob. nizej w tekscie
niniejszej pracy) podwaza poglad Batowskiego o przemalowa-
niu twarzy Kopernika.
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Po raz drugi dokonano restauracji w 1870 r.146
Celem prac restauratorskich bylo — jak to podaja au-
torzy wymienieni w przypisie — usunig¢cie przemalo-
wan obrazu dokonanych w 1733 r. (nie wiedziano, ze
obraz zostal przemalowany w poczatkach XVII w.).
W rzeczywisto$ci — jak to ustalit Flik — dokonano
podczas tej restauracji jedynie oczyszczenia dzietald].

Sposoéb przeprowadzenia obu restauracji — z 1733
i1 1870 r. — spotkat si¢ z krytyka badaczy zajmujacych
si¢ torunskim epitafium kopernikanskim; twierdzono,
ze restauracje obnizyly autentyczno$¢ obrazu. Szcze-
gblowo sprecyzowat te zarzuty konserwator Kuchci
2 Landesamt fiir Denkmalpflege Danzig Westpreussen
W Gdanskul48, ktory w czasie drugiej wojny Swiatowej
Przeprowadzal badania obrazu kopernikanskiego (czy
takze jego konserwacje?). Zdaniem Kuchela, uzyto
w czasie tych restauracji zbyt silnych §rodkoéw oczysz-
czajacych, ktore uszkodzily warstwe malarska; znisz-
czenia te uzupelniano domalowywaniami. W czasie
restauracji z 1870 r. przemalowano litery w tekScie
sentencji na obrazie, lecz tre$¢ jej pozostata nie zmie-
niona. Schwarz informuje tez o badaniach rentgenow-
skich, przeprowadzanych przez Kuchela. Wykazaly
one, ze pod warstwg malarskg gtowy Kopernika nie
istnieje inna jego twarz; rowniez pejzaz widniejacy za
oknem zachowat si¢ taki, jakim byl w pierwotnej
Wersji malarskie;.

L. Prowe, XVII. Jahres-Bericbt, s. 258; [EJ Brachvogel,
°P cit., s. 283; F. Schwarz, Kopemikus-Bildnisse, s. 157.

J. Flik, Technologia i technika.

F. Schwarz, Kopemikus-Bildnisse, s. 157. Badania Kuchela
interpretuje J. Flik, Technologia i technika.
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Trzecia restauracja nastgpita w latach 1972-1973;
przeprowadzono ja w Pracowniach Konserwacji Za-
bytkow — Oddzial w Toruniul4),

Mowige o restauracjach kopernikanskiego obrazu
epitafijnego trzeba jeszcze doda¢, ze informacje Krzy-
zanowskiegoli) o przemalowaniu obrazu w 1604 roku
z inicjatywy krakowskiego profesora Jana Brozka in-
terpretuje si¢ dzi§ jako oparta na nieporozumieniulsl.

Przejdzmy teraz do omdwienia problemu senten-
cji. Pochodzenie jej tekstu ustalil juz HiplerlS2. Jest to
mianowicie trzydziesta druga zwrotka ody noszacej
tytut In nostri Salvatoris passionem Carmen Sapphi-
cum, napisanej w 1444 r. przez Eneasza Sylwiusza Pic-
colominiego; autor dedykowatl ja cesarzowi rzymskiemu

149 H. Drazkowski, L. Bliskowski, Dokumentacja konserwa-
torska epitafium Mikotaja Kopernika z kosciota $w. Jana w To-
runiu, Torun 1972 (maszynopis).

150 [A. Krzyzanowski], Mikotaja Kopernika zatozyciela dzisiej-
szej astronomii, w 300 lat odjego skonu i objawieniajego uktadu
spomnienie jubileuszowe, Warszawa 1844, [w:] Adriana Krzy-
zanowskiego Dauma Polska ze stanowiska jej udziatu w dziejach
postepujgcej ludzkosci [...] a teraz nowo uporzqdkowana |[...]
przez H. Skimborowicza, cz. 1, wyd. 2, Warszawa 1857, s. 188 nn.

151 J. Drewnowski, Rzekomy portret epitafijny Mikotaja Koper-
nika ojca astronoma, Kwartalnik Historii Nauki i Techniki, R. XVIII,
1973, nr 3, s. 512, 519; Z. Kruszelnicki, Epitafium ojca Kopernika,
s. 219 nn.

152 F. Hipler, Ein Hymnus aufdas Leiden des Herrn von Ae-
neas Sylvius, Papst Pius I, Pastoralblatt fiir die Didcese Ermland,
Jhg VI, nr 4, z 16 1I 1874, s. 30 nn.
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Fryderykowi III. Cata oda sktada si¢ z 34 zwrotek, opi-
sujacych przebieg Meki Chrystusa. Zwrotka trzydziesta
druga, uzyta na kopernikanskim epitafium jako sen-
tencja, stanowi inwokacje po zakonczeniu opisu Meki.
Inwokacje takie byly czgsto stosowane w tego typu
utworach literackich i nie miaty odniesienia do jakiej-
kolwiek konkretnej osoby. Twoérca ody, Eneasz Syl-
wiusz Piccolomini, zostal wybrany w 1457 r. biskupem
Warmii; piastowal wowczas w Kosciele godnos$¢ kar-
dynata. Wyboru dokonalo szesciu czionkow kapituty
Warmmskle], przebywaja}cych wtedy na Slasku, gdzie
schronili si¢ podczas wojny trzynastoletniej. Do objecia
przez Plccolomlmego urz@du blskupa warminskiego
nigdy nie doszto — w rok pozniej, w 1458 r., wybrano
go papiezem; rzadzit Kosciotem pod imieniem Piusa IL

Zdaniem Hiplera, 6w fragment ody na koperni-
kanskim epitafium byt skoplowany z zaginionej dzi$
ryciny, stanowigcej plerwowzor torunskiego portretu
epitafijnego. Na rycinie umiescil ten tekst sam Koper-
nik, gdyz tylko on mogt dokona¢ $miatego pordé6wna-
nia swej osoby z totrem — a takie poréwnanie sugeru-
ja stowa sentencji.

To wlasnie zestawienie: lotr i Kopernik stalo si¢
Przedmiotem ozywionej dyskusji nad sentench Po-
glad Hiplera podziela Batowski . W innej swojej pra-
cy Hiplerll$3— a poprzednio ProwelSS — powotujac

153 Z. Batowski, op.cit., s. 44.

14 F. Hipler, Chorographic des Joachim Rheticus (Separatab-
druck aus der Zeitschrift fiir Mathematik und Physik, Bd. XXI, 5),
Dresden 1876, s. 19 (371).

155 L. Prowe, Das Andenken des Copernicus bei der dankba-
ren Nachwelt, Der Neuen Preussischen Provinzial-Blatter, dritte
Folge, Bd. XI (LXIX), H. 3, Konigsberg 1866, s. 371.
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si¢ na XVIll-wieczng relacje ksigdza Heinals6 podaje,
ze w pokoju, w ktorym mieszkal ksiagdz Hein w zam-
ku kapitulnym w Olsztynie znajdowal si¢ napisany
reka Kopernika na $cianie nad kominkiem fragment
ody Piccolominiego — ten sam, co na kopernikanskim
epitafium w Toruniu; pokdj 6w zajmowal niegdys$ Ko-
pernik w czasie administrowania diecezjg warminska.
Jednakze Schenk zu Schweinsbergls] podajac wiado-
mo$¢ o tym napisie (bez powolywania si¢ na ksiedza
Heina, a takze na Prowego i Hiplera) watpi w praw-
dziwos¢ tej — jak to okresla — legendy. Pokoj Koper-
nika bowiem nie przetrwal do XVIII w. bez otynko-
wania i co za tym idzie napis ow, jesli w ogole istnial,
znalazt si¢ pod tynkiem i byt wowczas — w XVIII
wieku — niewidoczny. Nieco inng wersje legendy po-
daje Krausel3%§1-59 wedtug niej sentencj¢ utozyt sam Ko-
pernik, wykorzystujac Sredniowieczny aforyzm {Spruch).
Poglad o autorstwie Kopernika w odniesieniu do tek-
stu sentencji wyrazono takze w Stowniku geograficz-
nym Krolestwa Polskiego™.

Lichtenbergltl komentuje sentencj¢ jako wyznanie
winy przez Kopernika za stworzenie btednej — z punk-
tu widzenia Kos$ciota — teorii naukowe;.

156 Preussische Archive, X, 1796, s. 706 nn. — cyt. za: F. Hi-
pler, Chorographie, s. 19 (371).

157 E. Freiherr Schenk zu Schweinsberg, op.cit., s. 275.

18 H. Krause, Uber die Frémmigkeit des Nicolaus Copernicus,
[w:l Thom Koénigin der Weichsel 1231-1981, Beitrage zur Ge-
schichte Westpreussens. Zeitschrift der Copernicus-Vereinigung
zur Pflege der Heimatkunde und Geschichte Westpreussens, e.V.
Nr. 7, Gottingen 1981, s. 196.

159 Stownik geograficzny Krolestwa Polskiego, t. XII, s. 423.

lto G. Ch. Lichtenberg, op.cit., s. 128 n.
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Fot. 3. Lukasz Cranach Starszy, Fryderyk Mqdry adorujgcy Madonne
z Dziecigtkiem - drzeworyt. Drezno, Staatliche Kunstsammlungen.
* Fot. wg: W. Schade, Malarski rod Cranacbow, Warszawa 1980
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Forstreuterltl bierze pod uwage — cho¢ z waha-
niem — mozliwo$¢ zwigzku tresci sentencji z umiesz-
czeniem dziet Kopernika na indeksie koscielnym. Au-
tor ten jednak nie wyklucza, ze w intencji oséb, ktore
wybraty sentencje¢ dla kopernikanskiego epitafium mo-
glaby ona by¢ po prostu tylko manifestacja pokory
naszego astronoma — bez odniesienia do jakichkol-
wiek wydarzen.

Schwarzl6) przeciwstawia si¢ twierdzeniu, ze slowa
o tasce udzielonej totrowi odnoszg si¢ do Kopernika.

Kruszelnickilt} dopatruje si¢ w tekScie sentencji za-
powiedzi idei protestanckich. Idee te akcentowatly sil-
nie — silniej niz jest to w doktrynie katolickiej — role
taski Bozej w dziele zbawienia cztowieka. Czlowiek ze
swej natury jest grzesznikiem — a wigc wilasnie totrem
— 1 bez taski Boga nie moze zosta¢ zbawiony.

Wedlug mojej hipotezy tre$¢ sentencji nawigzuje
Wyraznie do tekstow umieszczonych na ikonograficz-
nym pierwowzorze torunskiego obrazu epitafijnego;
sadze, ze tym pierwowzorem byl drzeworyt wykonany
Przez tukasza Cranacha Starszego w 1515 r., przed-
stawiajacy Jerzego Spalatina (1484-1545) jako adoranta
Chrystusa Ukrzyzowanego. W napisach na drzewory-
cie dwukrotnie pada stowo: grzesznik (peccator) w od-
niesieniu do Spalatina. Raz okreslenie to wtozone jest
w jego usta: Christo Salvatori Deo Optimo Maximo
Georgius Spalatinus Peccator (,,Chrystusow1 Zbawicie-
lowi, Bogu najlepszemu, najwyzszemu —Jerzy Spalatin

K. Forstreuter, op.cit., s. 21, przyp. 7.
F. Schwarz, Kopemikus-Bildnisse, s. 156.
13 Z. Kruszelnicki, Historyzm i dogmatyzm v> sztuce Re/orma-
¢ji, Teka Komisji Historii Sztuki, t. VI, Warszawa-Poznan—Torun
1976, s. 31 n.

9 — Epitafium...
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grzesznik”). Drugi raz wystgpuje pod wizerunkiem
Spalatina w wierszowanym utworze, ktorego trescia jest
korna modlitwa grzesznika, za$ grzesznik ten to sam
Spalatin — przypuszczalny autor utworu.

Oczywiscie Cranach kojarzac w swym dziele wize-
runek Spalatina z okres§leniem peccator — ,,grzesznik”
nie zamierzal bynajmniej ponizy¢ jego osoby. Skadi-
nad wiadomo, ze odnosit si¢ do niego z wielkim sza-
cunkiem jako do protektora Reformacji w Niemczech,
majacego bliskie kontakty z Lutrem oraz zaufanego
wspolpracownika elektora saskiego ksigcia Fryderyka
Madregoltd. Ale wiasnie dlatego, ze Spalatin byl czo-
towa postacig niemieckiego protestantyzmu Cranach
chcial wyeksponowaé w jego wizerunku dogmat lute-
ranskiej wiary — tezg, ze my wszyscy, dzieci Adama
i Ewy, jesteSmy ze swej natury grzeszni, a zbawienie
mozemy osiggnac¢ tylko dzigki Boskiemu mitosierdziu.

Mysl ta wystepuje rowniez w doktrynie katolickie;j,
cho¢ akcentowana nie tak mocno jak w protestanty-
zmie. Wystarczy przytoczy¢ tu jedng ze zwrotek XIII-
-wiecznego hymnu koscielnego Dies irae, ktory to hymn
Spiewa si¢ do dzi§ w kosciotach katolickich podczas
mszy $w. za zmarlych:

Qui latronem exaudisti
Et Mariam absolvisti
Etiam mihi spem dedistil6s.

4 1. Hoss, Georg Spalatin 1484-1545. Ein Leben in der Zeit
des Humanismus und der Reformation, Weimar 1989, passim.

165 W wierszowanym tlumaczeniu na j¢zyk polski: Ty co Marii
grzech zmazate$ | Lotra modlow wystuchales | | mnie tez na-
dzieje dates.
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[ w tym hymnie — katolickim przeciez — autor
jego (identyfikujagcy si¢ w tym wypadku z osoba
zmarlg) stawia znak roOwnania miedzy soba a totrem.
Niewatpliwie do tych wlasnie stoéw Dies irae nawigzat
w swej odzie Eneasz Sylwiusz Piccolomini.

Zatem w interpretacji przedstawicieli Kosciota ka-
tolickiego kojarzenie Kopernika z totrem w tekscie
sentencji nie musialo wcale oznacza¢ dezaprobaty dla
torunskiego astronoma, nie musialo by¢ wlozonym mu
w usta wyznaniem winy za tworzenie dziel potepio-
nych przez Stolice Apostolskag. Umieszczenie na ko-
Pernikanskim epitafium fragmentu ody Piccolominiego
moglo wyplywaé — w intencji strony katolickiej —
2 checi zaakcentowania posiadanej przez Kopernika
godnosci kanonika warminskiego. Wszak autor ody —
Piccolomini — otrzymal desygnate na biskupa Warmii,
Pozniej za$ osiagnal najwyzszy urzad w Kosciele kato-
lickim — zostal papiezem. Zaszczyt, jaki z tego tytutu
splynagl na Warmig¢ rozciagat si¢ takze na cztonkow war-
minskiej kapituty, obejmowal wigc rowniez Kopernika.

Zaktadajac, ze wyboru sentencji dokonata strona
katolicka, datoby si¢ tez wytlumaczy¢, dlaczego wzig-
to z ody t¢ wlasnie a nie inng zwrotke — zwrotke,
w ktorej zmarly identyfikuje si¢ z totrem. Ot6z miala-
by to by¢ manifestacja pokory zmarlego; pokory tak
stosownej dla kazdego, kto po $mierci staje przed Sa-
dem Boskim, zwlaszcza jesli tym zmarlym jest kto$
Znakomity, kto$, kto miatby wszelkie powody do po-
Padnigcia w pyche. Mozliwos¢ takiej wlasnie interpre-
tacji stow sentencji sugerowat juz Forstreuter, cho¢ nie
Zakladal bynajmniej, by to rozumienie bylo witasciwe
tylko dla strony katolickie;j.
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Rozpatrujac sprawe umieszczenia sentencji na ob-
razie epitafijnym Kopernika mozna zatem postawic
dwie hipotezy. Hipoteza pierwsza — sentencja znaj-
dowala si¢ na epitafium od samego poczatku, tj. od
czasu powstania tego dzieta. W takim wypadku musia-
taby zosta¢ umieszczona z inicjatywy strony prote-
stanckiej, gdyz fundator epitafium Melchior Pirnesius
byt zapewne zwolennikiem nauki Lutra. Laczylby si¢
z tym problem pierwotnej lokalizacji sentencji w ob-
rgbie epitafium — czy od poczatku ulokowana byla
w miejscu, w ktorym dzi$ si¢ znajduje? Hipoteza druga
— sentencja zostala dodana do epitafium dopiero
w jaki§ czas po jego powstaniu. Uczynili to zapewne
jezuici w poczatkach XVII w., kiedy to przeprowadzo-
no ,restauracj¢” epitafium i1 przytagczono don zwiencze-
nie z portretem Jana Olbrachta.

Bioragc pod uwage pierwsza hipoteze trzeba podkre-
sli¢, ze sentencja na kopernikanskim epitafium umiesz-
czona jest w miejscu nietypowym dla sentencji epita-
fijnych; zazwyczaj sentencje lokowano na obudowie
obrazu epitafijnego, na jej gornej czesci. Ponadto malo-
wana tablica, na ktorej widnieje tekst sentencji zasta-
nia cze$ciowo korpus Kopernika. Moze zatem powstac
przypuszczenie, ze w pierwotnej wersji epitafium sen-
tencja ulokowana byla — zgodnie ze zwyczajem —
nad obrazem na gzymsie, tam, gdzie obecnie umiesz-
czony jest epigram Jana Olbrachta. Jednakze — jak juz
powiedziano poprzednio — pierwotnie w miejscu tym
najprawdopodobniej znajdowal si¢ epigram Koperni-
ka, zatem ulokowanie na gzymsie sentencji nalezatoby
wykluczy¢.



Fot. 4. Lukasz Cranach Starszy, Herkules u Omfale. Gotha, Muzeum
Zamkowe. Fot. wg: W Schade, Malarski rod Cranachéw, Warszawa 1980
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Moja hipoteza brzmi: sentencja powstata jednocze-
$nie z obrazem epitafijnym 1 od poczqtku umieszczona
byla na powierzchni obrazu, a wigc tam, gd21e Jest
obecnie. Do taklego wniosku sklania pordwnanie
z usytuowaniem napisu na obrazie z 1537 r. Herkules
u Omfale pedzla Lukasza Cranacha Starszego — tego
samego artysty, ktory wykonal drzeworytniczy pler—
wowzor ikonograficzny kopermkansklego obrazu epi-
tafijnego. Na obrazie Cranacha napis objasniajacy tres¢
wizerunku znajduje si¢ na namalowanej, prostokatne;j,
biatej tablicy, identycznej jak na obrazie kopernikan-
skim i usytuowanej w identycznym miejscu — na
powierzchni obrazu u dotu, po prawej stronie. Tablica
ta zastania, podobnie jak to si¢ dzieje na epitafium
Kopernika, czg$¢ wizerunku na dole; w wypadku ob-
razu Herkules u Omfale jest to fragment spodnicy
przasniczki. Nawet liternictwo w napisach na obu ob-
razach jest do siebie zblizone; poczatkowe litery nie-
ktorych wyrazow s3 wyraznie Wi(;ksze od pozostatych,
co uderza zwlaszcza w odniesieniu do tekstu pisanego
majuskulg.

W twoérczosci tukasza Cranacha St. nie jest to
zreszta jedyny przyklad takiego ulokowania napisu.
Na obrazie Odpoczywajgca nimfa z okoto 1525-1530 r.
namalowana na powierzchni obrazu tablica z napisem
usytuowana zostata na tle skaly, zastaniajac ja cze-
sciowo. Na drzeworycie z 1526 r., bedacym strong ty-
tutowa druku Auslegung der Episteln und Evangelien
vom Aduent an bis auff Ostern, tytul dzieta umiescit
Cranach na kwadratowej tablicy; obramienie jej stano-
wi scena Nawrocenie sw. Pawia, cz¢$ciowo zastonigta
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przez tabliceltt. Podobnie lokowat tablice z napisami
na swych niektorych obrazach Lukasz Cranach Mtod-
szyl6] oraz — wyjatkowo — Hans Holbein Mtodszy168

U wszystkich wyliczonych wyzej tworcoéw tablice
2 napisami stanowig tylko element kompozycyjny
dzieta, pozbawiony cech realnie istniejgcego przed-
miotu. Inaczej w dzielach Albrechta Dtirera — tam
tablice z inskrypcja nasladuja wyglad ,,prawdziwych”
tablic. Czasem jest to duza, masywna tablica, stojaca
na ziemi obok Dtirera i przez niego podtrzymywana

jak to jest w autoportrecie tego artysty na obrazie
jego pedzla Adoracja Tréjcy sw.-, kiedy indziej za$
matla tabliczka wisi na galgzi drzewa przy postaci bi-
blijnej Ewyl6).

Na portrecie z zegara astronomicznego strasbur-
skiej katedry Kopernik przytrzymuje prawag dlonia
stojaca przy nim tablice z inskrypcja; tablica zakrywa

W. Worringer, Lucas Granach, Minchen—Leipzig 1908,
s- 118, il. 42; D. Koepplin, T. Falk, Lukas Cranach. Gemdilde,
Zeichnungen, Druckgraphik. Zur Ausstellung im Kunstmuseum
Basel 15Juni bis 8 September 1974, Bd. I, Aufl. 1I, Basel-Stutt-
gart 1974, Taf. 17 oraz il. na s. 357.

167 Repr.: W. Schade, Malarski réd Cranachéw, tlum. E. Zako-
wska, Warszawa 1980, tabi. 212.

I<§ Malowidlo $cienne TriumfBiedy, wykonane w latach 1532—
'1536. Oryginatl obecnie nie istnieje, jego kopia znajduje sie¢
w British Museum w Londynie — repr.: P. Ganz (hrsg.), Hans
Holbein d.J., Des Meisters Gemdlde (Klassiker der Kunst in Ge-
samtausgaben, Bd. XX), Stuttgart-Leipzig 1912, s. 177.

169 M. Paltrinieri, F. de Poli, Geniusze sztuki. Diirer, thum.

Toeplitz-Kaczmarek, Warszawa 1991, il. na s. 46 (autoportret)
| 56 (catos¢ obrazu), il. na s. 60.
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czgsciowo korpus Kopernika. Taka wlasnie kompozycja
tablicy blizsza jest dzietu Diirera niz dzietom Cranacha.

Nasuwa si¢ zatem wniosek, ze Melchior Pirnesius
— fundator torunskiego epitafium — narzucajac mala-
rzowi wzor ikonograficzny dla obrazu epitafijnego:
drzeworyt z Jerzym Spalatinem, narzucit mu takze
sposOb wkomponowania sentencji, zaczerpnigty z in-
nych dziet tworcy drzeworytu.

Trzeba jeszcze dodaé, ze w tym czasie, kiedy po-
wstawalo epitafium Mikotaja Kopernika reguty ustala-
jace kompozycje epltaﬁow ulegly juz znacznemu roz-
luznieniu; stalo si¢ woéwczas mozliwe umieszczanie
sentencji w miejscu dowolnie wybranym. W XVI wie-
ku powstaly — nieliczne co prawda — obrazy epita-
fijne, w ktoérych, podobnie jak w obrazie na torunskim
epitafium kopernikanskim, sentencja wkomponowana
jest w obraz, umieszczona na jego powierzchni. Na
epitafium Mateusza Kuchelera z 1522 r. z kosciota $w.
Magdaleny we Wroctawiu, ze scena Ecce Homo na ob-
razie epitafijnym, sentencj¢ ulokowano na podescie
balkonu, na ktérym stoi Chrystusl?). Jeszcze blizszy
torunskiemu obrazowi kopernikanskiemu jest sposob
wkomponowania sentencji w obrazy z epitafiow: Jana
Hessa (epitafium z lat 1547-1549 z wroclawskiego ko-
sciola $w. Magdaleny) i Jerzego Mehla (epitafium
z 1558 1. z koSciola $w. Krzyza we Wroclawiu). Na
obrazach z obu tych epitafiéw teksty sentencji zostaty
umieszczone na malowanych, prostokatnych, biatych
tablicach. Na epitafium Hessa kilka takich tablic od-
dziela przedstawienie Tablicy Prawa i faski od klg-

170 B. Steinborn, op.cit., s. 74 nn. i tabi. 3.
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czacych pod wizerunkiem adorantoéwl7l. Na epitafium
Mehla cztery tablice, rozmieszczone symetrycznie na
przedstawieniu Triumfu Kosciota nad Synagogq za-
staniajg czeSciowo — tak, jak to si¢ dzieje na epita-
fium Kopernika — fragmenty tego przedstawienialll
Z kolei na epitafium Jeremiasza Wenedigera z okoto
1587 1. z wroctawskiego kosciota $w. Elzbietyl73 pro-
stokatna, biata tablica z sentencjg zajmuje u dotu calg
szeroko$¢ obrazu. Niemniej jednak w zadnym z wy-
mienionych tu obrazéw analogie z lokalizacja napisow
na obrazach Cranacha nie sg tak uderzajace, jak to jest
na obrazie torunskim. Nie jest jednak przypadkiem, ze
taki wlasnie sposob umieszczania sentencp stosowany
byl w obrazach epitafijnych na Slasku, a wiec w dzietach
bedacych wytworem S$rodowiska artystycznego ulega-
jacego podowczas wptywom twoérczosci Cranachal74,
Tekst sentencji na torunskim epitafium koperni-
kanskim nie jest wprawdzie identyczny z tekstami na
cranachowskim drzeworycie ze Spalatinem, ale wyraza
te samg mysl — przekonanie, ze wszyscy jesteSmy
grzesznikami, wlasnie jak ow lotr, ktory uzyskat od
Chrystusa na krzyzu obietnicg zbawienia. Teze te, tak
bliska doktrynie protestanckiej, Pirnesius wotat jednak
Wyrazi¢ za pomocg zwrotki z ody Piccolominiego niz
tekstu zaczerpnietego z drzeworytu Cranacha. Odegrata
tu Zapewne role osoba autora ody — Eneasza Sylwiusza
Plccolomlmego biskupa Warmii i papieza. Piccolomi-
ni byt z racji swego urzedu papieskiego osobistoscig

11 Ibid., s. 82 n. 1 tabi. 10.
7 Ibid., s. 85 n. 1 tabi. 14.
73 Ibid., s. 104 n. i tabi. 33.
74 Ibid., s. 39.

*— Epitafium...
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stynng, powszechnie znang nie tylko wsrdd katolikow,
ale takze wsrdd innowiercéw, chocby ich stosunek do
instytucji papiestwa byt nader krytyczny. Owo potacze-
nie w osobie Piccolominiego godnos$ci papieza i bisku-
pa Warmii zdawato si¢ przydawa¢ dodatkowego blasku
cztonkom kapituty biskupiej — kanonikom warmin-
skim, a wigc takze i Kopernikowi.

*

Nie ulega watpliwosci, ze obraz w kopemikanskim
epitafium odbiega do$¢ daleko od schematu typowych
obrazow epitafijnych. Juz samo wyeksponowanie po-
staci Kopernika, przytlaczajacej swymi rozmiarami kru-
cyfiks — dziwnie watly 1 niepozorny, odsunig¢ty na
bok — jest sprzeczne z zasadami kompozycji przed-
stawien plastycznych w epitafiach. W sposob nader
metypowy zostata ukazana czynnos$¢ adoraCJl ktorej
oddaje si¢ nasz astronom. O czynno$ci tej $wiadcza
jedynie ztozone modlitewnie dlonie (migdzy ktore
mial wsuniete pierwotnie ziota lecznicze), pozbawio-
no natomiast Kopernika niezbf;dnej dla adorantéw
pozy kleczacej. Nawet gdyby usung¢ — w domysle —
malowang tablice z sentenCJq, zastaniajaca dolng cze;sc
korpusu astronoma, to i tak jego posta¢ ukazataby si¢
w yjeciu tylko do bioder, tak jak na niektorych portre-
tach swieckich. W taki wtasnie sposob zostali ukazani
fundatorzy tryptyku zwanego tryptykiem Mestwina,
datowanego na okolo 1515 r., z ko$ciota nalezacego
niegdy$ do norbertanek w Zukowie koto Gdanska 7 *

175 Z. Kruszelnicki, Historyzm i hultprzeszlosci w sztucepomorskiej
XVI-XV 1T wieku, Warszawa-Poznan-Torun 1984, s. 41 nn., ryc. 23-
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Umieszczono ich tam na skrzydtach tryptyku pod po-
staciami §w. Barbary i §w. Katarzyny, za§ w szafie
ustawiono przedmiot adoracji — rzezbiong figure
swietego rycerza (Sw. Florian?, $w. Marcin?). Tryptyk
6w jednak nie pehit funkcji epitafium; miat charakter
Wotywny. Jeszcze wyrazniej zaznacza si¢ brak posta-
wy kleczacej w wizerunku adorantow: matzonkoéw
Kerckringéw na skrzydtach fundowanego przez nich
malarskiego tryptyku z wizerunkiem Madonny Kar-
migcej, z okoto 1520 r. — dzieta Jakuba z Utrechtu
(tryptyk znajduje si¢ obecnie w Lubece w Museum fiir
Kunst und Kulturgeschichte der Hansestadt Liibeck).
Dolng czg$¢ postaci kazdego matzonka zastania stot,
lecz w stopniu niejednakowym — mezczyzna jest wi-
doczny mniej wigcej do bioder, jego zona za$ nieco
Ponizej kolan. Tak duzy fragment postaci maltzonki
Pozwala na niekwestionowane okre$lenie postawy,
jaka artysta nadat pani Kerckring — jest to postawa
stojaca, a nie kleczaca. Znow jednak nalezy podkre-
§li¢, ze — podobnie jak tryptyk Mestwina — tryptyk
Kerckringdbw nie miat charakteru epitafijnego, lecz
stanowil dzieto wotywnel76. I co chyba najwazniejsze

takze i w drzeworytach Cranacha Spalatiti adorujg-
cy Chrystusa UkrzyZowanego oraz Fryderyk Mqdry ado-
rujgcy Madonne z Dziecigtkiem adoranci nie s3 ujeci
w calej postaci.

W XVII wieku taki sposéb przedstawiania ado-
rantow pojawia si¢ w Gdansku — tym razem juz na
obrazie epitafijnym. Jest to obraz w centralnej czesci

176 A. Blihm (red.), Museum fiir Kunst und Kulturgeschichte
der Hansestadt Liibeck. Meisterwerke aus acht Jahrhunderten,
Miinchen-Berlin 1989, s. 42.
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epitafium z 1636 1. rodziny Henningoéw, z koSciota §w.
Katarzynyl7]. Trdjosobowa rodzing — stanowiagcg gtow-
ny motyw obrazu — ukazano w ujeciu mniej wiecej
do bioder. Ojciec siedzi w fotelu — jak o tym mozna
wnioskowaé z oparcia jego prawej reki na porgczy
fotela, druga r¢ke przyktada do piersi; jego zona i corka
maja dlonie wprawdzie ztozone, ale bardzo niedbale.
Jedynym reliktem motywow sakralnych jest tu wnetrze
koscielne w tle portretu.

Zgodny ze schematem obrazéw epitafijnych jest
w torunskim epitafium kopernikanskim brak wiezi du-
chowej adoranta z obiektem kultu — tu: z krucyfik-
sem. Kopernik nie dostrzega go; odwraca si¢ oden
w stron¢ wyimaginowanego widza i tam tez kieruje
swo] wzrok. Umieszczone na polce przyrzady astrono-
miczne pehlnig funkcje znakow identyfikujacych osobe
adoranta. Znaki takie w przedstawieniach epitafijnych
wystepowaly zwykle pod postacig tarcz herbowych;
czasem — gdy adorujacym byt biskup — mogly to by¢
insygnia biskupie: mitra i pastoral, ukazane jednak
osobno, a nie jako skladnik biskupiego stroju. Z regu-
ly jednak przedmioty te, informujace o pozycji spo-
tecznej adorantdw, znajdowaly si¢ przy ich osobach,
a wigc, wraz z adorantami, pod sceng religijng umiesz-
czong na obrazie; miato to symbolizowa¢ hierarchi-
czng nizszo$¢ zwyktych ludzi wobec Osoéb Boskich,

177 K. Cieslak, Kosciot — cmentarzem, s. 46 nn, il. 35a, 35b.
Obraz znajduje si¢ obecnie w Muzeum Narodowym w Gdansku.

Fot. 5. Epitafium Anny Pirnesius. Torun, katedra §w. Janow.
Fot. W. Gorski
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Swictych Panskich lub postaci starotestamentowych.
Istnieja wprawdzie portrety — z reguly o charakterze
swieckim — gdzie na $cianie pokoju, w ktérym znajduje
si¢ portretowany wisi potka z przedmiotami identyfiku-
jacymi portretowanego jako przedstawiciela okre§lonego
zawodul78, Zdarza si¢ to takze na tych przedstawie-
niach epitafijnych, w ktorych zamiast sceny religijnej
wystepuje jedna tylko posta¢, ukazana na sposob ,,por-
tretowy”. np. $w. Hieronim na torunskim epitafium
Anny Pirnesius, lecz tu pierwowzorem obrazu epitafij-
nego byto dzielo "nie nalezace do tworczosci epitafijnej
{Medytujgcy sw. Hieronim p¢dzla Albrechta Diirera).
Podobne ujecie ikonograficzne cechuje przedsta-
wienie na brazowej plycie nagrobnej Kallimacha,
z okoto 1500 r., w kosciele dominikandéw w Krakowiel79.
Plyta ta zreszta, wmurowana w $ciang, stanowi jak gdy-
by obiekt posredni migdzy nagrobkiem a epitafiuml§(,

18 W malarskich przedstawieniach portretowych polka ze
stojacymi na niej przedmiotami, umieszczona na $cianie pokoju,
w ktorym znajduje si¢ portretowany wystepuje np. na obrazach
Hansa Holbeina Mtodszego: Portret Erazma z Rotterdamu, Por-
tret astronoma Mikotaja Kratzera, Portret kupcaJerzego Gisze —
repr.: P. Ganz (hrsg.), op.cit., s. 37, 73, 95. W portrecie Kratzera
na potce stoja przyrzady astronomiczne.

179 P. Skubiszewski, Rzezba nagrobna Wita Stwosza, War-
szawa 1957, s. 77 nn. i tabi. 137 nn.j idem, Wit Stwosz (W kregu
sztuki), Warszawa 1985, poz. 15 (tamze reprodukcje).

180 Pojgcia epitafium i1 nagrobka definiuje Reallexikon zur
deutschen Kunstgeschichte, Bd. V, Stuttgart 1967, szp. 878 nn.
oraz 886 nn. F. Kopera, Wit Stwosz w Krakowie, Rocznik Kra-
kowski, t. X, 1907, s. 103 nn., podaje, ze nad plyta znajdowat
si¢ niegdy$ obraz przedstawiajagcy Madonne z Dziecigtkiem, ado-
rowang przez Kallimacha.
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cho¢ bedac pierwotnie wmontowana w posadzke ko-
$ciota pehlita niewatpliwie funkcje nagrobka. Postaé
Kallimacha, pograzonego w pracy pisarskiej, ukazana
Zostala we wngtrzu pokoju, na ktérego $cianach wid-
niejg dwie potki; stojace na nich przedmioty mozna
Zapewne interpretowac jako przybory do pisania (na-
czynia z inkaustem i piaskiem?).

Na ptytach nagrobnych — w przeciwienstwie do
vklasycznych” epitafiow — umieszczano zwykle tylko
Posta¢ osoby zmarlej, bez motywow religijnych. Pod
tym wzgledem ptyta Kallimacha nie odbiega od przed-
stawien na innych nagrobkach, natomiast zdecydo-
wanie odmienny jest sposob ukazania na niej zmarle-
go +— zajetego praca, wkomponowanego we wnetrze
Pokoju z réznorakimi akcesoriami. Wprawdzie juz od
XIV wieku w sztuce sepulkralnej wystepowaty wize-
runki zmartych zajetych praca, ktorg wykonywali za
zycial§l, ale wsérod zabytkow sepulkralnej sztuki pol-
skiej przedstawienia takie sa niezmiernie rzadkie.
Schematy wizerunkow tego typu bez watpienia* zostaty
Zaczerpnigte z portretdw przeznaczonych do celow
swieckich. Na obrazie z epitafium Anny Pirnesius oraz
na ptycie nagrobnej Kallimacha przedmioty na pot-
kach symbolizuja prac¢ intelektualng przedstawionych
tam osob (przy wizerunku §w. Hieronima sg to ksigzki
na potce).

Na omawianym tu obrazie kopernikanskim zna-
czenie symbolu odnoszacego si¢ do osoby Kopernika
utogtaby mie¢ czaszka ludzka i piszczel, lezace pod
krzyzem. Tworca obrazu chcial niewatpliwie specjalnie

181

P. Skubiszewski, Wit Stwosz, poz. 15.
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je wyeksponowaé; w tym celu nadat im niepropor-
cjonalnie duze rozmiary w stosunku do rozmiarow
krzyza i wysunat silnie ku przodowi. Oczyw1s01e Zgo-
dnie z tradycja ikonograficzng czaszka i piszczel po-
winny leze¢ tuz przy krzyzu, za$ na torunskim obrazie
autor jego umyslnie cofnal krzyz w glab kompozycji,
za posta¢ Kopernika. Zatem by rozwigza¢ 6w dylemat
— czaszke i piszczel usytuowaé na jednej linii z Ko-
pernikiem, a ukrzyzowanego Chrystusa ukaza¢ nieco
w glebi — musial malarz dolng czg$¢ pionowego ra-
mienia krzyza ustawi¢ blizej widza, a cze$¢ goérng
W pewnym od niego oddaleniu. Naturalnie taka kom-
pozycja odtwarzanego w malarstwie przedmiotu jest
nielogiczna, ale autorowi obrazu nie chodzito w tym
wypadku o logik¢ odtwarzania; zamiarem jego — nie-
wqtp11w1e na zyczenie fundatora epitafium — bylo
wyrazeme pewnych idei poprzez wymowe symboli.
Czaszka 1 piszczel stawaly si¢ w takim ujgciu atrybu-
tami Kopernika, podobme jak przyrzady astronomicz-
ne i ziola lecznicze w jego re¢kach. Lecz o ile wymowa
tych ostatnich przedmiotow jest oczywista — sg to zna-
ki rozpoznawcze informujace o wykonywaniu przez
Kopernika zawodu lekarza lub zawodu astronoma —
o tyle symbolika czaszki i piszczela pozostaje niejasna.
Mogtby to by¢, oprocz leczniczego ziela, symbol me-
dycyny, specjalnie wyeksponowany, by podkresli¢, ze
fundator epitafium — lekarz — uczcit w osobie Ko-
pernika przede wszystkim lekarza. W zbiorach Mu-
zeum Okregowego w Toruniu znajduje si¢ portret
z 1669 r. przedstawiajacy torunskiego lekarza miej-
skiego Szymona Szultza — Szultz ktadzie tam re¢ke na
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czaszce lezacej na stole; krucyfiksu nie ma na por-
treciel$l.

Wymowa symbolu mogta tez by¢ inna — mogta
nawigzywaé do postaci biblijnego Adama, pierwszego
w dziejach ludzkos$ci grzesznika. Jego grob miat znaj-
dowa¢ si¢ na Golgocie, tam, gdzie stangt pozniej
krzyz, na ktorym Chrystus dokonal wyzwolenia rodza-
ju ludzkiego z pet Grzechu Pierworodnego. Stad w wie-
lu przedstawieniach plastycznych Chrystusa Ukrzyzo-
wanego widnieja pod krzyzem kosci Adama: czaszka
1 piszczel. Zatem potozenie w kopernikanskim obrazie
epitafijnym szczegdlnego akcentu na te wlasnie akce-
soria mialo, by¢ moze, korespondowaé z sentencjg —
byto przelozemem na J@zyk plastykl zawartych w niej
idei. W tek$cie sentencji zamieniono wprawdzie Adama
ua ukrzyzowanego z Chrystusem dobrego totra, ale sym-
bolika obu tych postaci jest analogiczna — obaj sg grzesz-
nikami, ktérym Chrystus na krzyzu udziela swej taski.

M. Gasiorowska, op.cit., s. 77 n. i tabi. XVI. Takze w ko-
Sciele sw. Mikolaja w Gdansku znajdowalo si¢ rzezbiarskie epi-
taflum z ok. 1600 r., na ktérym nieznany me¢zczyzna, ujgty
w popiersiu, kladzie r¢ke na lezacej obok czaszce — Drost
°kresla owego mezczyzne jako lekarza: W. Drost, Sankt Nikolai
Und andere Kirchen in Danzig (Bau- und Kunstdenkméler des
deutschen Ostens, Reihe A: Kunstdenkméler der Stadt Danzig,
®d. 3), Stuttgart 1959, s. 83 i Abb. 68. Wedhug J. Biatostockiego,
Vanitas. Z dziejow obrazowania idei ,,marnosci’ i ,, przemijania”
w poezji i sztuce, [w:] idem, Teoria i tworczos¢. O tradycji in-
~encji w teorii sztuki i ikonografii, Poznan 1961, s. 117, czaszka
Jest symbolem kresu, przemijania. Na obrazie epitafijnym Anny
Urnesius zestawienie czaszki z ksiggami (symbolem madrosci)
symbolizuje zapewne kres madro$ci; na temat tej symboliki:
J- Biatostocki, Vanitas, s. 119.

i Ephalium.“
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Wedlug mojego przekonania — o czym wspo-
mniatam juz w niniejszej pracy — ikonograficznym
pierwowzorem obrazu z torunskiego epitafium Mikotaja
Kopernika byt drzeworyt Lukasza Cranacha Starszego
z 1515 r., na ktérym Jerzy Spalatin, protektor Refor-
macji i humanista, wystepuje w roli adoranta Chrystusa
Ukrzyzowanego. Analogie ikonograficzno-kompozycyj-
ne obu dziel: malarskiego wizerunku Kopernika i drze-
worytniczego wizerunku Spalatina s3 uderzajace. W obu
gléwny akcent kompozycji spoczywa na postaci ado-
rujacej, natomiast krucyfiks petni funkcje podporzad-
kowang — jak gdyby byt dodany tylko po to, by uza-
sadni¢ modlitewna poz¢ adoranta. To kompozycyjne
podporzadkowanie: krucyfiksu adorantowi jest zreszty
niejednakowe na kazdym z wizerunkéw — w wigk-
szym stopniu wyst@puje na obrazie torunskim, gd21e
krzyz, a przynajmniej jego gorna polowa, znajduje si¢
na drugim planie, za oknem wnetrza, w ktorym prze-
bywa Kopernik. Natomiast na cranachowskim drzewo-
rycie krucyfiks ulokowany jest w tej samej przestrzeni
co Spalatin, lecz potraktowany do$¢ pobieznie, bez
precyzji, z jaka odtworzono posta¢ Spalatina.

Str6j oséb na obu wizerunkach sklada si¢ z po-
dwdjnej szaty: spodniej i wierzchniej; ta ostatnia u Spa-
latina ma rekawy siegajace tokci, a u Kopernika jest
pozbawiona r¢kawow, czerwona, podbita bialym fu-
trem. U obydwu kohierzyk wierzchniej szaty podcho-
dzi wysoko pod szyje — na przodzie rozcigty, o wy-
winigtych brzegach rozcigcia. Spalatin ma ponadto
narzucong na lewe rami¢ pole innej szaty — zapewne
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ptaszcza. Jednak wierzchnia szata Kopernika zostata
mu dodana dopiero w poczatkach XVII w. przy prze-
malowywaniu obrazu; w pierwotnej wersji malarskiej
nasz astronom mial tylko jedng szat¢ — czarna.

Jest rzecza interesujacyg, ze ubidér Kopernika po
domalowaniu mu szaty wierzchniej stat si¢ tak bardzo
Podobny do stroju Spalatina. Oczywiscie siedemnasto-
wieczny malarz w Toruniu, kreujac nowg szatg¢ astro-
noma, nie musial w tym celu sigga¢ do drzeworytu
Cranacha; najprawdopodobniej wzorowat si¢ na por-
trecie z torunskiego Gimnazjum Miejskiegol83. Trzeba
Podkresli¢, ze na wigkszosci portretow kopernikan-
skich, zwlaszcza wczesnych, str6j portretowanego
wyglada podobnie do stroju na torunskich portretach
Kopernika: epitaﬁjnym 1 gimnazjalnym; od portretu
Spalatina rézni si¢ brakiem rekawdw przy szacie
Wlerzchmej, nie istnieje tez pota szaty przerzuconej
Przez ramig.

Na torunskim portrecie epitafijnym 1 drzeworycie
Cranacha takze fizjonomie osOb portretowanych pre-
zentujg ten sam typ fizyczny. Kopernik i Spalatin maja
Podluzne twarze o zapadnigtych policzkach, dlugiej
Zaokraglonej brodzie i wydatnym dlugim nosie nad
Prosta linig brwi; na obrazie z torunsklego epltaﬁum
eechy te s3 zreszta spotggowane w porOwnaniu z wi-
zerunkiem Spalatina. Jesli doda¢ do tego nader po-
dobng fryzure; — 7z grzywka nieznacznie rozdzielong
na czole i bujnymi, sfalowanymi puklami wloséw za-
krywajacymi uszy — to podobienstwo fizyczne migdzy
Kopernikiem a Spalatinem wzros$nie do tego stopnia,

183 J. Flik, Najnowsze badania, s. 102; idem, Torunskieportrety,
s 113.
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ze gdyby nie napis na drzeworycie, identyfikujacy oso-
be tam przedstawiong jako Spalatina, to mozna by go
uzna¢ za Kopernika. Oczywiscie, bylby to Kopernik
w miodszym wieku niz na epitafium. O tym, ze postac
torunskiego uczonego na jego portretach mogta by¢
traktowana zamiennie z wizerunkiem Spalatina §wiadczy
rozbiezno$¢ pogladéw — Kopernik to czy Spalatin? —
w odniesieniu do portretu z 1509 roku z dawnych
zbioréw Lipperheida w Berliniel84 Nie jest rowniez
przypadkiem, ze zarowno ten ostatni portret, jak i drze-
woryt ze Spalatinem s3 dzielami tego samego artysty:
Lukasza Cranacha Starszego.

Analogie pomiedzy krucyfiksem ukazanym na drze-
worycie ze Spalatinem a krucyﬁksem na. torunskim
obrazie epitafijnym rysuja si¢ mniej wyraznie i w kaz-
dym razie nie obejmujg wszystkich elementow tego
przedstawienia. Na kazdym z tych wizemnkéw od-
mienny jest ksztatt krzyza, cho¢ ten sam material uzyty
do jego konstrukcji — ociosane belki o kanciastych
krawedziach. Trzeba zaznaczy¢, ze krzyz z ociosanych
belek wystepuje rzadko w tworczosci tak Cranacha,
jak i innych artystow epoki Renesansu; dominujg wow-

184 E. Freiherr Schenk zu Schweinsberg, op.eit, s. 279 nn.,
uwaza 0w obraz za wykonana przez Cranacha kopi¢ autoportretu
Kopernika. H. Sander, Zur Identifizierung zweier Bildnisse voti
Lucas Granaci) d.A., Zeitschrift fiir Kunstwissenschaft, 1950,
H. 4, s. 45 nn., identyfikuje portretowanego jako Jerzego Spala-
tina. . Hoss, op.cit., zamieszcza reprodukcje obrazu (tabi. 1 przy
s. 426), okreslajac go jako portret Spalatina. Natomiast M. Wali-
cki, Epitafium Jana Sakrana, Biuletyn Historii Sztuki, R. XVI,
1954, nr 1, s. 47, przyp. 20, okresla portretowanego jako nie-
znanego mezczyzng, sugerujac jednoczes$nie, ze moglby to byé
ewentualnie Mikotaj Baker.
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czas przedstawienia krzyza skonstruowanego z nie
ociosanych pni drzewnych.

Wizerunek Chrystusa na krzyzu w torunskim epi-
taftum wydaje si¢ by¢ uproszczong wersja tego same-
go motywu na drzeworycie Cranacha. Uproszczenie to
dotyczy zwlaszcza uksztaltowania perizonium. Zamiast
sterczacego wezta, splecionego z obu koncow tkaniny
— gladkie przetozenie tych koncow przez siebie,
umieszczone jednak w wizerunku na obrazie w tym
samym miejscu perizonium, co wezet na drzeworycie;
Zamiast diugiej poly na wizerunku drzeworytniczym,
dramatycznie rozwianej, skreconej i pofatdowanej —
wygieta tukowato ku tytowi pola o powierzchni glad-
kiej, bez skrecen i sfatdowan.

Podobienstw mozna si¢ dopatrze¢ w budowie
korpusu Chrystusa — silnego, o zapadni¢tym brzuchu
i wysklepionej piersi, z wypuklto$ciami zeber i migsni
Pod napieta skorg. Ramiona Chrystusa sg do§¢ mocno
opuszczone, a szeroka korona cierniowa, spleciona
2 galezi, przykrywa glowe na ksztalt czapki; widnieje
Pod nig $wietlista aureola.

Do elementow cranachowskich nalezaloby takze
Zaliczy¢ motyw kamieni; na obrazie kopernikanskim
leza one pod krzyzem obok czaszki i piszczela. Mo-
tyw ten nie wystepuje na ogoél w ikonografii sceny
Ukrzyzowania czy tez przedstawien samego tylko kru-
cyfiksu. Mozna zatem przypuszczaé, ze autor torun-
skiego obrazu zapozyczyl 6w element z tworczosci
Lukasza Cranacha St. — niekoniecznie bynajmniej
2 jego wizerunkéw Ukrzyzowania — ktory czerpal go
2 kolei z malarstwa weneckiego za posrednictwem
dziet Albrechta Diireral’.

" W. Schade, op.cit., s. 61.
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Krajobraz, ktory na obrazie torunskim widnieje za
oknem, na cranachowskim drzeworycie stanowi tto
dla sceny adoracji. Motyw krajobrazu, nieraz bardzo
rozbudowanego, byt w scenach religijnych i portretach
Swieckich czgsto stosowany przez artystow z przeto-
mu XV/XVI i XVI w. Zwykle umieszczano go w tle
sceny czy portretu, nieraz jednak — gdy przedstawio-
ne na wizerunku postacie znajdowaly si¢ we wnetrzu
budynku — ukazywano krajobraz widoczny przez okno,
przez arkady lub otwartg czgs$¢ Sciany. Taki sposob
przedstawiania krajobrazu spotyka si¢ do$¢ czesto
w dzietach Albrechta Diirera, zwtaszcza z wczesnego
okresu jego tworczoscilsh.

Lukasz Cranach St., rozmitowany w widokach kraj-
obrazowych, traktowal je przewaznie jako tlo dla
przedstawien figuralnych; tak tez uczynil w drzewo-
rycie ze Spalatinem. Istniejg jednak i takie dzieta Cra-
nacha, rzadkie zreszta, w ktorych pejzaz ogladany jest
jako widok z okna — tak jak na torunskim obrazie
epitafijnym. Pejzaz w taki wlasnie sposob ukazany
widnieje na cranachowskich obrazach Judyta z glowg
Holofernesa, Melancholia, Zaplata, Lukrecja przebija-
jagca sig¢ sztyletem, na drzeworycie Swieta Rodzina's].
W wizerunkach ze sceng adoracji pejzaz wystepuje
u Cranacha badz jako tto {Kardynal Albrecht Bran-
denburski adorujgcy Chrystusa Ukrzyzowanego)l$s,

186 V. Scherer, Diirer. Des Meisters Gemdlde, Kupferstiche und
Holzschnitte (Klassiker der Kunst in Gesamtausgaben, Bd. V),
2 Aufl., Stuttgart-Leipzig 1906, il. na s. 7, 10, 77.

187 W. Schade, op.cit., tabi. 157, 181, 173; W. Worringer,
op.cit., il. 57 nas. 115, il. 28 na s. 65.

188 W. Schade, op.cit., tabi. 142.
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badz wlasnie jako widoczny przez okno (drzeworyt
2 ok. 1515 r. Fryderyk Magdry adorujgcy Madonng
z Dziecigtkiem)™ To ostatnie dzielo najblizsze jest
tematycznie 1 kompozycyjnie obrazowi torunskiemu
nie tylko ze wzgledu na sam motyw okna z krajobra-
zem, ale tez i dlatego, ze 6w motyw towarzyszy sce-
nie adoracji, ktora przy tym zostala ujgta na sposob
nowozytny — adorant doréwnuje wzrostem obiektowi
kultu (w tym wypadku Madonnie) i jedynie bardzo
nieznacznie ustgpuje mu miejsca na planie wizerunku.

Na obrazie torunskim elementy nowozytnosci
w przedstawieniu sceny adoracji ulegly spotggowaniu.
Krzyz 1 Kopernik nie zostaly potraktowane réwno-
r2ednie, lecz z wyrazng przewaga postaci Kopernika,
Przytlaczajacego soba krucyfiks, ktéry w tym ujeciu
stat si¢ nieledwie jego atrybutem. Podobna relacja
miedzy krucyfiksem a cztowiekiem wystepuje w dzie-
tach Lukasza Cranacha St. z pokutujagcym §w. Hiero-
nimem(), ale tam tematem dzietl juz z zalozenia miat
by¢ 6w $wiety pokutnik, a rola krzyza sprowadzala si¢
tylko do ukierunkowania czynnos$ci pokutnych s$w.
Hieronima.

Jesli idzie o rodzaj krajobrazu ukazanego na torun-
skim obrazie epitafijnym, to trudno go zakwalifikowaé
jako typowy dla jakiej$ szkoly malarskiej. Nie jest cha-
fakterystyczny dla tworczosci Cranacha, brak tu bowiem
stromych goér o poszarpanych zboczach, zamkéw na
skale, budowli lub calych miast roztozonych w doli-
nach. Od tej reguly bywaja jednak u Cranacha bardzo
nieliczne wyjatki. Na przyklad na wspomnianym juz tu

Ibid., tabi. 81.
Ibid., tabi. 8, 41.



88

obrazie Zaplata w pejzazu widocznym przez okno
gbry zastgpiono ciggnacym si¢ w glab tancuchem pa-
gorkow o lagodnie pofalowanych grzbietach. Tak jest
tez na portrecie Kopernika z jego epitafium w Toru-
niu, cho¢ ukazany tam krajobraz nie kopiuje bynaj-
mniej krajobrazu z Zaplaty — przedstawia inng okolice.

Istnieje takze pewien element wspolny obu wido-
kom krajobrazowym — torunskiemu i cranachowskie-
mu w Zaplacie. Jest to drzewo (na obrazie torunskim
grupa drzew) przy lewej krawedzi pejzazu. Motyw
drzewa, jednego lub kilku, tak wtasnie usytuowany —
przy lewym brzegu krajobrazu — jest dos$¢ czgsty
u Cranachall. Takze niebo nad pejzazem na koperni-
kanskim epitafium — z kulistymi oblokami, blizej cie-
mne, w dali rozjasnione biatawym blaskiem, pograza-
jacym w bialym $wietle horyzont — towarzyszy tez
pejzazom Cranacha, zwlaszcza z wcze$niejszego okre-
su tworczoscil92, lecz sporadycznie wystepuje u niego
nawet pozniej, jak chocby w Zaplacie (1532). Inny jest
natomiast na obrazie torunskim ogolny koloryt pejza-
7zu — zamiast ulubionej przez Cranacha dominacji
zieleni i blekitu dominuje tu zieleh w polaczeniu
z partiami w kolorze zéltawej rdzy.

Ogolnie stwierdzi¢ nalezy, ze pejzaz na koperni-
kanskim obrazie epitafijnym potraktowany zostat zbyt
schematycznie, by mozna si¢ w nim bylo dopatrzeé
cech wyraznie charakterystycznych dla jakiego$ kie-

191 Por. np. obrazy: Sw. Hieronim pokutujgcy z 1502 r., Sw-
Walentyn z kleczgcym donatorem z 1502 r., Stygmatyzacjfl
sw. Franciszka z 1502-1503 r., Apollo i Diana z 1530 r. — repr.
W. Schade op.cit., tabi. 8-10, 104.

192 Ibid., s. 59 nn.
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runku w malarstwie. Na pewno jednak blizszy jest
tworczosci pejzazowej malarzy potudniowoniemiec-
kich — w tym zwlaszcza malarstwu Lukasza Granatila
St. — niz romantyczno-patetycznym pejzazom szkoty
niderlandzkiej, ktéra to szkota ksztaltowala skadingd
gros tworczosci epitafijnej w Toruniu.

Chyba tez nie mial racji Hipler!9}, ktory sadzit, ze
Pejzaz z kopernikanskiego obrazu przedstawia widok
2 okna zamku w Lidzbarku Warminskim; realistyczne
odtworzenie konkretnego krajobrazu przyrodniczego

nie byto praktykowane w dzietach 6wczesnych twor-
coOw.

Wszystkie portrety Kopernika, zachowane do dzi$
w oryginale lub przynajmniej w fotografii (te ostatnie
Prezentujace oryginaty zaginione podczas ostatniej woj-
ny), powstaly dopiero po uplywie dlugiego czasu od
$mierci naszego astronoma. O istnieniu portretow Ko-
pernikowi wspotczesnych informuja jedynie przekazy
Pisane, pochodza} one Jednak z lat pdzniejszych niz
czas zycia Kopernika i nie uwaza si¢ ich za w pelni
Wiarygodne. W przekazach tych powtarza si¢ czgsto
W odniesieniu do kopernikanskich wizerunkéw stowo
autographon, interpretowane przez badaczy badz jako
autoportret, badz jako portret wykonany przez innego
artystg, a tylko opatrzony wlasnorgcznym podpisem
Kopernika Iub tekstem wlasnorgcznie przez niego
Uaniesionym na wizerunek.195

195 F. Hipler, Die Portrits, s. 22.

*2 Epitafium...



90

Nalezaloby zatem postawi¢ pytanie, jak si¢ przed-
stawiaja relacje miedzy torunskim portretem epltaﬁ -
nym Mikotaja Kopernika a innymi wizerunkami jego
osoby. Pod wzgledem chronologii wyprzedza go praw-
dopodobnie portret z zegara astronomicznego w stras-
burskiej katedrze (1571-1574)19%419% wizeninkéw wcze-
snych — cho¢ prawdopodobnie pdzniejszych niz portret
torunski — nalezy tez drzeworyt, przypisywany To-
biaszowi Stimmerowi lub Krzysztofowi Murerowi,
w ksigzce Mikotaja Reusnera (wydanie z 1587 r.)I%
oraz miedzioryt Teodora de Bry, wykonany w 1598 r.,
zamieszczony w trzecim tomie ksigzki Jana Jakuba
Boissarda, wydanym w 1599 r.1% Co si¢ tyczy drzewo-
rytu wittenberskiego, wydanego naktadem Sabinusa
Kauffmanna, a datowanego przez Hipleral)] na pierw-
szag polowe XVI w., to racj¢ chyba maja ci badacze,
ktorzy przesuwaja t¢ date na okolo 1600 r.1% Nato-
miast do wizerunkéw powstalych na pewno w ostat-
niej ¢wierci XVI w. nalezy portret z torunskiego Gim-
nazjum Miejskiegol%),

1% A. Stolberg, Tobias Stimmers Malereien an der astronomi
sehen Miinsterubr zu Strassburg (Studien zur deutschen Kunst-
geschichte, H. 13), Strassburg 1898, s. 18 nn.; H. Reinhardt, Li*
cathédrale de Strasbourg, (b.m.wyd.) 1972, s. 28.

199 N. Reusner, op. i loc. cit. Na temat autorstwa tego drze-
worytu zob. Z. Batowski, op.cit., s. 28.

1% J. J. Boissard, op. i loc. cit.

197 F. Hipler, Die Portrits, s. 17.

1% Z. Batowski, op.cit., s. 36; F. Schwarz, Wie sah, s. 116;
E. Freiherr Schenk zu Schweinsberg, op.cit., s. 285.

199 J. Flik, Najnowsze badania, s. 103; idem, Torunskieportrety,
s. 27; idem, Portret Mikotaja Kopernika, s. 14.
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Nader zagadkowy jest olejny portret znajdujacy sie
dawniej w posiadaniu ksigzat Czartoryskich w Gotu-
chowie, w 1939 r. przeniesiony przez okupanta do
muzeum w Poznaniu, obecnie zaginiony20). Datuje sig
go na okoto potowy XVI w. lub tylko ogdlnikowo na
XVl wiek. Wysoko ocenia ten portret Schwarz20l, wi-
dzac w nim bezposrednig kopi¢ portretu wykonanego
jeszcze za zycia torunskiego astronoma; rowniez Schenk
2U Schweinsberg02*identyfikuje portretowanego jako
Kopernika. Natomiast Batowskil)5 nie moze pozby¢ si¢
Watpliwos$ci, czy przedstawiony na portrecie mezczy-
zna, mniej wigcej sze$cdziesigcioletni, to rzeczywiscie
Kopernik.

Dyskusyjna jest tez identyfikacja osoby na mie-
dziorytniczym wizerunku z kopernikanskiego rekopisu
De revolutionibus orbium coelestium, znajdujacym sig
niegdy$ w bibliotece hrabiow Nostizow w Pradze. In-
na odbitka tego miedziorytu figuruje w drukowanym
Wydaniu De revolutionibus... w bibliotece miejskie]
(Stadtbibliothek) w Schweinfurcie, za$ jeszcze inny
egzemplarz, uznany przez Batowskiego za akwaforte,
Posiada Muzeum Czartoryskich w Krakowie04. Czas

F. Schwarz, Wiesab, Abb. 21.

0 Ibid., s. 131.

22 E. Freiherr Schenk zu Schweinsberg, op.cit, s. 285.

205 Z. Batowski, op.cit., s. 68 nn.

4 E. Zinner, Das Leben und Wirken, s. 170, podaje, ze re-
kopis De revolutionibus... z miedziorytniczym portretem Ko-
Pornika byl pierwotnie wlasnoscig Joachima Retyka (Rheticus),
Przyjaciela i ucznia Kopernika. Natomiast egzemplarz De reuolu-
4onibus... z biblioteki w Schweinfurcie nalezal pierwotnie do
Profesora Johanna Praetoriusa. Zinner uwaza 6w miedzioryt za
"Najstarszy wizerunek Kopernika.
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wykonania tego wizerunku, nazywanego Kopernik
z ksigzkg, okreSla si¢ na druga potoweg XVI w. lub
przetom tego stulecia na wiek XVII. Dla omawianego
tu przez nas tematu — obrazu z torunskiego epitafium
Kopernika — jest on szczego6lnie interesujacy ze wzgle-
du na podobny schemat ikonograficzny i kompozycyj-
ny: mezczyzna ujgty w popiersiu, zwrdécony w trzech
czwartych do widza, ukazany zostat we wnetrzu poko-
ju z oknem, za ktorym widnieje krajobraz dos$¢ po-
dobny do krajobrazu na portrecie epitafijnym w To-
runiu. Jednakze — co podkresla wigkszos¢ badaczy
zajmujacych si¢ tym zabytkiem205 — fizjonomia mez-
czyzny tak bardzo rézni si¢ od fizjonomii Kopernika
na 1nnych jego wizerunkach, ze trudno zakwalifiko-
wac 6w portret do portretow kopemlkansklch

Do tej samej grupy co portret z Gotuchowa i1 Ko-
pernik z ksigzkg — o niepewnej identyfikacji portre-
towanego jako Kopernika — naleza tez dwa portrety
olejne: wspomniany juz tu portret pedzla Lukasza Gra-
natila St. z 1509 r. z dawnych zbioréw Lipperheide
w Berlinie oraz portret z lat 1520-1530 w Obserwatorium
Astronomicznym w Paryzu06. Ten ostatni — przypi-
sywany bLukaszowi Cranachowi St. lub Joosowi van
Cleve St., lub Krzysztofowi Ambergerowi — pochodzi
z daru F. P. de Percy'ego, uczynionego dla Obserwa-
torium w 1824 r. Oba wizerunki przedstawiajq mlode-
go mezczyzne, ujetego w popiersiu en trois quart
Megzczyzna na pierwszym portrecie ma lat 26, jak glosi

A0S F. Schwarz, Wicsab, s. 124; E. Freiherr Schenk zu Schweins-
berg, op.cit., s. 268 n. Natomiast Z. Batowski, op.cit., s. 41 n
identyfikuje jednak portretowanego jako Mikotaja Kopernika.

26 E. Zinner, Entstehung und Ausbreitung, s. 473 n. i Abb. 77-
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umieszczony na wizerunku napis. Mezczyzna na dru-
gim portrecie wyglada na okoto 30 lat; jego glowe
przykrywa kapelusz. Rozbiezno$¢ pogladéw na temat
identyfikacji osoby portretowanej na obrazie ze zbio-
row Lipperheide omoéwiono juz poprzednio2(7. Co si¢
Za$ tyczy wizerunku z Obserwatorium Astronomiczne-
go w Paryzu, to jedynie Zinner(§ wcigga go w rejestr
portretow kopernikanskich, lecz identyfikacje portre-
towanego podaje w watpliwos¢.

W $wietle nowszych badan nie ostat si¢ poglad, ze
portretem Kopernika byt obraz z 1512 r. pedzla Marco
Basaitiego209.

Jakkolwiek by jednak nie ustawia¢ torunskiego
obrazu epitafijnego w ciaggu chronologicznym portre-
tow kopernikanskich, to nie ulega watpliwosci, ze pod
wzgledem schematu ikonograficzno-kompozycyjnego
nalezy on do najbardziej rozbudowanych szesnasto-
Wiecznych przedstawien naszego astronoma. Sktada
si¢ na to wielo§¢ motywow, z ktorych zbudowany jest
obraz: oprocz postaci Kopernika widnieje tu wnetrze
Pokoju, okno, krzyz, czaszka, piszczel i kamienie,
krajobraz z drzewaml 1 pagorkami. Zblizony schemat
treSciowo-kompozycyjny ma wizerunek Kopernik
z ksigzkg, lecz ilo$¢ motywow ikonograficznych ule-
gla tam pewnej redukcji; brak zwlaszcza elementu tak
Waznego jak krucyfiks z czaszka i piszczelem. Zreszta
biorgc pod uwage date powstania tego wizerunku,
Wydaje si¢ on by¢ swobodng kopig portretu z torun-
skiego epitafium, pozbawiong wszakze elementow

' Zob. przyp. 184.
28 E. Zinner, Entstehung und Ausbreitung, s. 474.
29 Z. Batowski, op.cit., s. 67 n.
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sakralnych, cho¢ ksiazke w rekach portretowanego
mozna interpretowac jako modlitewnik.

Gest ztozonych modlitewnie dioni Kopernika wy-
stepuje wprawdzie na jego niektorych wizerunkach:
na obrazie z Fromborka fundowanym przez von Rup-
niew-Ujejskiego, na portrecie z Biblioteki Uniwersy-
teckiej (dawniej Miejskiej) w Krolewcu, z patacu bi-
skupiego w Pasawie, z Biblioteki Uniwersyteckiej
w Lipsku, lecz niewatpliwie pierwowzorem tych wize-
runkow byt — w mniejszym lub wigkszym stopniu —
epitafijny portret torunski. Oczywiscie roOwniez mie-
dzioryt Vogla w ksigzce Hartknocha A/t- und Neues
Preussen, peliacy funkcje ilustracji do tekstu na temat
torunskiego epitafium Kopernika, jest — do$¢ swo-
bodnym zreszta — przekazem plastycznym obrazu
epitafijnego.

Na niemal wszystkich wizerunkach Kopernika, za-
rowno malarskich, jak i graficznych — z wyjatkiem
tylko nielicznych, ktorych identycznos$¢ z Kopernikiem
bywa kwestionowana — fizjonomia i fryzura astrono-
ma jest mniej wigcej taka sama; dotyczy to réwniez
stroju. Podobienstw tych nie mozna sklada¢ na karb
schematu wizerunkdéw oséb uczonych. Schematy takie
wowczas nie istnialy; dowodem tego sg cho¢by crana-
chowskie, diirerowskie czy holbeinowskie portrety
Melanchtona, Marcina Lutra, Johannesa Cuspiniana,
Erazma z Rotterdamu czy Mikotaja Kratzera — o twa-
rzach zindywidualizowanych, skrajnie nieraz ro6znig-
cych si¢ od siebie; to samo odnosi si¢ do ubioru por-
tretowanych.

Wsrod wezesnych wizerunkow Kopernika wyjatek
stanowi tylko portret strasburski pedzla Stimmera. Jak
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wykazaly badania w promieniach Roentgena, przepro-
wadzone przez Flikal), w p1erw0tneJ wersji portretu
— przed przemalowamem w pierwszej polowie XIX w.
inne byly niz na pozostatych wizerunkach rysy twarzy
naszego astronoma, a takze jego fryzura z dtugich, pro-
stych (a nie zwinietych w pukle) wloséw. Roéwniez
szata roznita si¢ od stroju na innych kopernikanskich
portretach — posiadata szeroki, futrzany kohnierz.

Nalezatoby wiec chyba wysuna¢ hipoteze, ze ist-
nialy dwa pierwowzory, wedhug ktérych wykonywano
kopernikanskie wizerunki. Jeden — czgséciej kopiowa-
ny — to ten, na ktorym opieral si¢ torunski portret
epitafijny oraz inne portrety szesnastowieczne i z wcze-
snego XVII w. Drugi — to pierwowzor, ktérym postu-
zyl si¢ Tobiasz Stimmer malujac portret strasburski.
O tym, ze obydwa pierwowzory powstaly na terenie
Prus Krolewskich $§wiadczg ziota lecznicze w rekach
Kopernika, cho¢ nie zawsze jest to ten sam gatunek
zi6t (konwalia albo mniszek lekarski). To przeciez
wlasnie w Prusach widziano w Koperniku przede
Wszystkim lekarza, z ziotami jako atrybutem. Jest rze-
cza charakterystyczng, ze na portrecie strasburskim
oprocz ziot znajduja si¢ takze przyrzady astronomicz-
ne, umieszczone u stop portretowanego. Stimmer ko-
piujacy wiernie kopernikanski autograpbon uzupehit
go atrybutami okreslajqcyml Kopernika jako astrono-
ma, gdyz ta wlasnie jego rola zjednata mu stawe
w Europie Zachodnie;.

I. Flik, Portrety Mikolaja Kopernika z katedry w Strasburgu
| Muzeum Okregowego w Toruniu, Ochrona Zabytkow, R. 27,
1974, nr 1, s. 66 nn.; idem, Torunskie portrety, s. 113, przyp. 78;
jdem, Portret Mikotaja Kopernika, s. 52, przyp. 13.



Fot. 6. Portret Mikotaja
Kopernika z zegara
astronomicznego ka-
tedry w Strasburgu.
Fot. J. Gardzielewska



Fot. 7. Portret Mikotaja Kopernika z zegara astronomicznego
katedry w Strasburgu - zdjecie rentgenowskie
gltowy Kopernika. Wyk. J. Flik

Epitafium...



Fot. 8. Portret Mikofaja Kopernika z zegara astronomicznego katedry
w Strasburgu - zdjecie rentgenowskie kotnierza szaty Kopernika.
Wyk. J. Flik.
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Jednakze, jak si¢ wydaje, 6w pierwowzor portretu
Ze Strasburga kopiowany byl rzadko, a i nawet wtedy
czerpano z niego tylko wybrane elementy — przede
Wszystkim szeroki, futrzany kolnierz szaty, widniejacy
ua portrecie strasburskim w jego pierwotnej wersji.
Taki kotierz posiada szata Kopernika na miedzioryt-
niczych wizerunkach zamieszczonych na stronie tytu-
towej w ksiazkach: Gassendiego Tychonis Brabei
(w obydwu wydaniach)2ll i Galileo Galilei Dialogus de
systemate mundi z 1635 r.212, a takze na mezzotincie
T A. Scharffena z okoto 1700 r.213 Gassendi informuje,
ze ubior Kopernika na miedziorycie w ksigzce Ty-
cbonis Brabei jest skopiowany z szaty na kopernikan-
skim portrecie z zegara astronomicznego w Strasbur-
gu, natomiast szata na wizerunku z cytowanego tu
dzieta Galileo Galilei zostala wzorowana na portrecie
naszego astronoma sprowadzonym z terenu Prus
Przez Berneggera (wydawce ksigzki)2l4.

Czy te pierwowzory (lub jeden z nich) byly owymi
»autographonami” wymienianymi w Zrddtach pisanych
i dawniejszej literaturze? Trudno rozstrzygnaé to za-
gadnienie, szczegdlnie wobec niejednoznacznos$ci ter-
minu autographon — czy oznacza on autoportret, czy
tez wizerunek z wlasnorgcznym podpisem portreto-
wanego. Relacja Gassendiego o kopernikanskim auto-
portrecie wydaje si¢ oparta na dowolnie przez niego
Wybranej interpretacji tego stowa — autographon jako

Ul Zob. przyp. 7. Repr.: Z. Batowski, op.cit., tabi. 12.

212 Repr.: ibid., tabi. 11.

213 Repr.: ibid., tabi. 13.

24 Informacja Gassendiego przytoczona jest tu wedtug:
P. Schwarz, Wiesab, s. 117.
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autoportret. Prawdopodobnie postuzyt si¢ przy tym
Gassendi amplifikacja, tak modng w XVII i XVIII wie-
ku w pracach o tematyce historycznej — rozbudowat
skapa wzmianke, tworzac na jej kanwie wymys$long
przez siebie opowies¢. Wzmianka ta byt zapewne na-
pis na strasburskim portrecie: ex ipsius autographo
depicta; do stow tych dorobit opowiadanie o rzeko-
mych dziejach ,,autoportretu”. W rzeczywisto$ci pewne
jest tylko, ze Kopernik rysowat mapy oraz wykonywat
rysunki figur matematycznych w rekopisie De revolu-
tionibus orbium coelestium. Natomiast problem, czy
potrafit takze rysowac¢ posta¢ ludzka pozostaje do dzi$
nie rozwigzany; w kazdym razie brak dowoddéw, by
uprawial rysunek czy malarstwo figuralnells,

Wzmianki w Zrodiach pisanych o zaginionym ko-
pernikanskim ,,autographonie”, ktérego kopia znajdo-
wala si¢ w posiadaniu kapituty fromborskiej jeszcze
w 1581 1 1598 r. pochodzity z czasow pdzniejszych niz
czas zycia torunskiego astronoma, zatem autorzy wzmia-
nek mogli napis na wizerunku identyfikujacy Koper-
nika — a wykonany przez tworce wizerunku — braé
za jego wlasnoreczny podpis.

Jesli nawet autographon byl wizerunkiem tylko
wlasnorgcznie podpisanym przez osobe portretowana,
cho¢ wykonanym przez kogo$ innego, oznaczaloby
to, iz portretowany aprobuje wyglad swej osoby taki
wlasnie, jaki zostal ukazany na portrecie. Jednak

25 H. Schmauch, Cop(p)emicus (Koppemigk) Nicolaus, Astro-
nom, [w:] Neue Deutsche Biographie (hrsg. v. der Historischen
Kommission bei der Bayerischen Akademie der Wissenschaf-
ten), Bd. III, Berlin 1957, s. 351.
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w odniesieniu do kopernikanskich wizerunkéow trudno
chyba przyja¢ zalozenie, ze to sam Kopernik apro-
bowat stylizacj¢ siebie na posta¢ Spalatina. Spalatin
Zapewne nie stanowil dla Kopernika autorytetu, na
ktorym nalezatoby si¢ wzorowaé. Dziatalno$¢ tego
saskiego reformatora, obracajaca si¢ gloéwnie w sferze
Probleméw protestantyzmu, kontaktow z Lutrem i elek-
torem Fryderykiem Madrymll6 nie byla dla naszego
astronoma — katolickiego kanonika — godna specjal-
nego zainteresowania i podziwu. Inaczej niewatpliwie
odczuwali to protestanci, zwlaszcza w czasach nieco
Pozniejszych, po polowie XVI w., kiedy nauka Lutra
zdotata si¢ juz umocni€ i rozszerzy¢é obszar swego za-
siggu. Jest zatem prawdopodobne, ze to Pirnesius wi-
dziat w Spalatinie autorytet i ze wlasnie on — torunski
lekarz — chcac przysporzy¢ chwaly Kopernikowi nadat
jego dziatalno$ci (w mniemaniu Pirnesiusa — dziatal-
nosci tylko regionalnej) szerszy wymiar — ustylizowat
go na posta¢ w sferach protestanckich ogélnie znanag
i bardzo ceniong.

Powiedziano juz poprzednio, ze w XVI wieku nie
istniat w portretach sensu strido, tj. przedstawiajacych
okreslong osobe, schemat postaci uczonego (jak row-
niez schemat przedstawicieli innych zawoddéw lub sta-
noéw). Jednak brak takiego schematu nie wykluczal

pewnych wypadkach dazenia do stylizacji portre-
towanego na jaka$ stawng osobistos¢, ktorej zyciory-
sem lub cechami moralnymi czy intelektualnymi fun-
dator portretu chciat obdarzy¢ posta¢ portretowang.

26 1, Hoss, op.cit., passim.
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Portret miat zatem stwarza¢ aluzj¢ fizycznym podo-
bienstwem postaci portretowanej do wizerunkow owe-
go modelowego wzorca. Stylizacja taka mogta przy-
biera¢ formy tym bardziej bezposrednie i wyraziste, im
wigkszy odstep czasowy dzielit posta¢ portretowang
— czas jej zycia — od przedstawiajacego ja portretu.
W miar¢ uptywu lat rzeczywisty wyglad portretowa-
nego zacieral si¢ w $wiadomosci otoczenia, tatwiej
wigc bylo narzuci¢ widzom ogladajacym portret wizje
zaczerpnigta — chocby czesciowo — z portretdw innej
osoby, z reguly takze dawno zmarlej. Identyfikowanie
portretowanego z postacig ,historyczng” byto szcze-
gblnie czeste u protestantéw, ktorzy w ten sposob
chcieli sobie niejako wynagrodzi¢ brak $wigtego pa-
tronalll. | ten wlasnie ustylizowany na Spalatina wize-
runek Kopernika mogl sta¢ si¢ pierwowzorem portre-
tow kopernikanskich — z wyjatkiem strasburskiego,
opartego na innym pierwowzorze.

Kto byt tworca obrazu epitafijnego Kopernika?
Malarz 6w — tak jak wickszo$¢ malarzy cechowych
tego czasu — nie pozostawit po sobie na obrazie zad-
nej sygnatury, umozliwiajacej identyfikacje jego osoby.
Nie mozna go tez zidentyfikowa¢ na podstawie zrdodet

pisanych.
Sposrod badaczy zajmujacych sie¢ — w ramach
szerszych zagadnien — kopernikanskim epitafium

7 B. Steinborn, op.cit., s. 12, w powotaniu na: F. Bucholz,
Protestantismus und Kunst in XVI Jahrhundert, Leipzig 1928,
s. 68 nn.
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W Toruniu jedynie Schwarz, i to tylko w przypisie,
Wysuwa hipoteze, ze obraz mogl wykona¢ Fabian
Neisser218. Inni badacze najczesciej nie wypowiadaja
si¢ na temat tworcy obrazu. LobeskillY przypuszcza, ze
obraz jest dzietem jakiego$§ malarza torunskiego. Po-
glad o torunskim pochodzeniu epitafium lansuje tez
Ottownal22(, przypisujac warsztatowi, ktory wykonat
kopernikanski obraz wykonanie kilku portretoéw miesz-
czan torunskich oraz dwu obrazéw epitafijnych: Se-
bastiana Trosta i rodziny von der Linde.

Z podobnymi opiniami trudno jednak zgodzi¢ si¢
bez zastrzezen. Przede wszystkim nie mozna stwier-
dzi¢ zwigzkow obrazu epitafijnego Kopernika z obra-
zami na szesnastowiecznych epitafiach torunskich —
i to zarbwno pod wzgledem kompozycyjnym, jak i for-
my artystycznej. Obrazy w torunskich epitafiach z XVI
stulecia: Neisserow, Mochingerow 1 von der Linde
2 ko$ciota Panny Marii oraz Sebastiana Trosta z ko-
$ciota $w. Jana zachowuja w zasadzie tradycyjny sche-
mat kompozycyjny; adorane! s3 usytuowani ponizej
sceny rehgljnej wyobrazonej na obrazie — badz to
“mieszczeni na dolnej czgsci obudowy (Neisserowie,
Mochingerowie, Trostowie), badz wkomponowani
W dolng czg$¢ obrazu (rodzina von der Linde). Wyja-
tek stanowi poniekad epitafium Krzysztofa Floriana
2 ko$ciota §w. Jana, gdzie adorant, wkomponowany
w obraz, zostal umieszczony w réwnoleglej prze-
strzeni ze sceng religijng, cho¢ usunigty na bok tej

18 F. Schwarz, Kopemihus-Bildnisse, s. 156, przyp. 49.
219 F. Lobeski, op.cit., nr 37, s. 291-
20 A. Ottdwna, op.cit. (cyt. za: M. Gasiorowska, op.cit., s. 42).
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sceny i ulokowany w wyodrgbnionym wycinku krajo-
brazu. W przeciwienstwie do postaci Kopernika na
jego epitafium, wszyscy adoranci na innych epitafiach
torunskich wystepuja w pozie kleczacej. Specyficzng
pozycje zajmuje epitafium Anny Pirnesius — brak tam
w ogole postaci adorujace;.

W tradycyjnej tworczosci epitafijnej adoranci, na-
wet jezeli w czasie wykonywania epitafium nalezeli
jeszcze do grona zyjacych (np. rodzina osoby zmarte;j),
ukazywam byli zawsze w aspekcie ich przysziej
$mierci — w spotkaniu z Bogiem. Stqd rozbudowanie
w obrazie epltaﬁ]nym sceny religijnej i podporzqdko-
wanie tej scenie postaci adorantow. Natomiast w epi-
tafium Kopernika on sam jest najbardziej wyekspono-
wanym, najwazniejszym elementem catej kompozycji;
scena religijna zostata tu sprowadzona do jednego tyl-
ko — i to drugoplanowego — motywu: krucyfiksu
z czaszka 1 piszczelem. Zatem portret Kopernika na
obrazie epitafijnym nalezatoby zaliczy¢ raczej do twor-
czo$ci portretowej sensu stricto niz do malarstwa epi-
tafijnego.

Takze w epitafium Anny Pirnesius rozbudowang
scen¢ religijng zastgpit jednoosobowy portret, z ta
jednak réznicg w stosunku do kopernikanskiego epi-
tafium, ze zamiast osoby ,ziemskiej” przedstawia po-
sta¢ wyjeta z chrzescijanskiej hagiografii — §w. Hie-
ronima. Z kolei na epitafium Hansa Ebenna z wro-
ctawskiego kos$ciota $w. Elzbiety obraz epitafijny jest
tylko 1 wylacznie portretem Marcina Lutra, czczonego
przez protestantow jako tworca nowej, ,,prawdziwej’
religii. Taka postacig jak §w. Hieronim czy Luter nie
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byl bynajmniej Kopernik; okazywana mu cze$¢ nie
Posiadala Zadnego zabarwienia religijnego.

Na torunskim obrazie epitafijnym ze $w. Hieroni-
mem ukazano $wigtego w konteks$cie roznorodnych
rekwizytéw; ilos¢ ich sprawia, ze obraz ten mozna
traktowac jako stojacy na pograniczu malarstwa rodza-
jowego, tak chetnie uprawianego w Niderlandach.
Oczywiscie w rekwizytach z obrazu epitafijnego Anny
mozna si¢ tez dopatrywaé symboliki zwigzanej ze
$miercig (np. zgasta $wieca w lichtarzu, zegar, nozy-
czki). Natomiast znaczenie wyraznie symboliczne ma
tam czaszka, na ktorg wskazuje palcem §w. Hieronim;
nadaje ona catej kompozycji wydzwiek wanitatywny.
Tego witasnie wydzwigku brak w obrazie epitafijnym
Kopernika; ukazane na nim przedmioty towarzyszace
Kopernikowi — 1gcznie nawet z krucyfiksem — petnig
funkcje atrybutow stuzacych do scharakteryzowania
iego osoby. Stad posta¢ Kopernika na obrazie z epita-
fium kojarzy si¢ bardziej z portretem $wieckim osoby
Myjacej niz z portretem adoranta — zmarlego lub ocze-
kujacego $mierci — w obrazach epitafijnych. Gdyby
Przyjaé, ze czaszka i piszczel pod krzyzem — zdecy-
dowanie silniej wyeksponowane niz w przedstawie-
niach Ukrzyzowania Chrystusa — nie miaty by¢ sym-
bolami medycyny (a wi¢c atrybutami Kopernika jako
lekarza), lecz symbolizowaty doczesne szczatki grzesz-
nika Adama, to bytaby to aluzja wspotgrajaca z tekstem
sentencji umieszczonej na obrazie i kregiem reprezen-
towanych przez nig problemow.

Epitafium kopernikanskie nie eksponuje $mierci
osoby upamig¢tnianej, jest raczej pomnikiem dla ucz-
czenia zyjacego czlowieka.

14 — Epitafium...



Fot. 9- Epitafium Hansa Ebenna z ko$ciota §w. Elzbiety we
Wroctawiu. Fot. wg: B. Steinbom, Malowane epitafia mieszczan
skie na Slgsku w latach 1520-1620, Roczniki Sztuki Slaskiej,

t. IV, 1967



Fot. 9a. Epitafium Hansa Ebenna z ko$ciota $w. Elzbiety
we Wroctawiu. Rysunek wykonany przez M. Misztal



Hot. 10. Epitafium Johannesa Westphala z ko$ciota §w. Katarzyny
w Hamburgu. Fot. wg: R. Klée Gobert, Die Bau- und Kunst-
denkmdiler der Freien und Hansestadt Hamburg, Bd. 111,
Hamburg 1968



Pot. 10a. Epitafium Johannesa Westphala z kos$ciota §w. Katarzyny
w Hamburgu. Rysunek wykonany przez M. Misztal



Fot. 11. Ptyta nagrobna Kallimacha z ko$ciota dominikanow
w Krakowie. Fot. wg: P. Skubiszewski, Rzezba nagrobna
Wita Stwosza, Warszawa 1957



Fot. 12. Epitafium Haubolda von Schleinitz z kosciota §w. Afry
w Misni. Fot. wg: H. C. V. Haebler, Das Bild
in der evangelischen Kirche, Berlin 1957



Fot. 13. Nagrobek $cienny Hugona von Schonburg z ko$ciota
$w. Barttomieja w Waldenbergu. Fot. wg: H. C. v. Haebler,
Das Bild in der evangelischen Kirche, Berlin 1957
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Trzeba jednak podkresli¢, ze juz w XVI stuleciu,
a zwlaszcza w jego drugiej polow1e istniaty epltaﬁa
i nagrobki, w ktérych na plan pierwszy wysuwa si¢
Posta¢ ,,ziemska” — ta, ktorej epitafium czy nagrobek
sa poswigcone, za$ motywy religijne zajmujg tam miej-
sce drugoplanowe. Charakterystycznym przyktadem
takiego ujecia jest ptaskorzezbione przedstawienie na
epitafium Haubolda von Schleinitz, zmarlego w 1562 r.,
W kosciele sw. Afry w Misni22l. Gtoéwny akcent przed-
stawienia spoczywa na osobie von Schleinitza — wy-
sunigtego do przodu, ujetego w pozie stojacej (!),
Zajmujgcego sobg calg wysoko$¢ kompozycji. Dopiero
W tyle, za jego postacia, znajduja si¢ mate scenki
° tematyce religijnej: Grzech Pierworodny, Krucyfiks
Wraz ze stojacymi przy nim Pierwszymi Rodzicami
i $w. Janem Chrzcicielem, Waz Miedziany, Mojzesz
Z tablicami Dziesieciorga Przykazan. Takze scena Sadu
Ostatecznego — cho¢ goérujaca nad catoscig, bo umiesz-
czona w zwienczeniu epitafium — ma jednak zbyt
biate rozmiary, by mogla konkurowa¢ z osoba von
Schleinitza.

Bywa tez tak, ze adoranci, wysuniqci na plan pierw-
szy, zastaniaja soba motyw rehguny, umleszczony w tyle
(rzezbiarskie epitafium rodziny Bothmeréw z pierwszej
Potowy XVII w., z kos$ciota Archaniota Michata w Hil-
desheim?2, gdzie szereg ztozony z kleczacych adorantow

N1 H. C. V. Haebler, Das Bild in der evangelischen Kirche,
Berlin 1957, s. 26 1 1l. 13.

2 A. Zeller, Die Kunstdenhmdler der Provinz Hannover.
Y- Regierungsbezirk Hildesheim, 4. Stadt Hildesheim. Kirchliche
Bauten, Hannover 1911, s. 218 i Fig. 163.

*5 Epitafium...
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zakrywa cze$ciowo znajdujaca si¢ za nimi posta¢ Chry-
stusa Bolesnego).

Bardziej zblizony pod wzglgdem tematyczno-ikono-
graficznym do obrazu z kopernikanskiego epitafium
jest rzezbiarski nagrobek $cienny Hugona von Schon-
burg z kosciota §w. Bartlomieja w Waldenbergu (Sak-
sonia), wykonany w 1567 r. przez Krzysztofa Walthe-
ral23. Zmarly adoruje krzyz z wiszagcym na nim Chry-
stusem, lecz podobnie jak to si¢ dzieje na torunskim
epitafium Kopernika — osoba zmartego, usytuowana
na pierwszym planie, przytlacza swymi pot¢znymi ro-
zmiarami watly, cho¢ dos¢ wysoki, krucyfiks. W pozie
von Schonburga zachowaty si¢ pewne elementy trady-
cyjnej pozy adoranta — zmarly wprawdzie nie kleczy
catkowicie, lecz jednak przykleka, zginajac w kolanie
prawa noge¢; wydaje si¢ tez, ze ma ztozone dionie. Za
jego postaciag — w tle — widniejg male sceny: Chrzest
Chrystusa i Ofiarowanie Izaaka. Inne sceny i postacie
religijne znajduja si¢ po bokach gléwnego pola kom-
pozycji, na cokole i zwienczeniu nagrobka.

Podobny do nagrobka Hugona von Schonburg
schemat ikonograficzny i podobne ujgcie tego sche-
matu prezentuje rzezbiarskie epitafium nieznanego me¢z-
czyzny, datowane na koncowe lata XVI w., z koSciota
Panny Marii w Gdansku224. Wprawdzie adorant krucyfiksu

123 H. C. V. Haebler, op.cit., s. 26 i il. 14. W napisie pod ilu-
stracja nazwa miasta zostala podana blednie — Waldenburg
zamiast Waldenberg.

24 W. Drost, Die Marienkirche in Danzig und ihre Kunst-
schdtze (Bau- und Kunstdenkmaler des deutschen Ostens, Reihe
A: Kunstdenkmailer der Stadt Danzig, Bd. 4), Stuttgart 1963, s. 150
i Textabb. 55.
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Zachowal tam w peini tradycyjng dla adorantéw pozg,
niemniej jednak wtasnie to on, a nie krucyfiks, stat si¢
najwazniejszym, najbardziej wyeksponowanym elemen-
tem catej kompozycji. Podobne zadanie jak potka z przy-
rzagdami astronomicznymi na obrazie epitafijnym Ko-
permka pelni na epitafium gdanskim tawa z lezacymi
na niej ksigzkami; w obu przedstawieniach sg to przed-
mioty okreslajace spoteczno-zawodowa pozycje por-
tretowanych.

Bardziej radykalnym przejawem tendencji do po-
mniejszania w epitafium roli motywoéw sakralnych na
rzecz wizerunkoOw adorantdw jest usuwanie tych mo-
tywow poza obreb gldéwnego przedstawienia epitafij-
nego. Elementy sakralne lokuje si¢ np. na obramieniu
obrazu (maly obrazek z Chrystusem Zmartwychwsta-
lym w zwienczeniu obramienia na epitafium pastora
Johanna Westphala, zmartego w 1573 r., w kosciele
sw. Katarzyny w Hamburgul;, obraz epitafijny wy-
pelnia tam sam tylko portret Westphala wraz z in-
skrypcja).

Koncowym etapem tej linii rozwojowej epitafiow sa
takie epitafia, z ktorych motywy religijne calkowicie wy-
eliminowano, pozostawiajac tylko portret zmartego.

W tej samej gmpie przedstawien epitafijnych co por-
tret Kopernika na jego torunskim epitafium miesci si¢
tez portret Pirnesiusa na cokole obudowy obrazu. On
takze stanowi etap przejsciowy do takich wizerunkow
Portretowych, ktore sg gtdownym elementem epitafiow.

05 R. Klée Gobert (in Verbindung mit P. Wiek), Die Bau-
end Kunstdenkmdiler der Freien und Hansestadt Hamburg, Bd. III:
Innenstadt die Hauptkircben St. Petri, St. Katharinen, St. Jacobi,
Hamburg 1968, s. 140 i Abb. 155.
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Sposob jego zakomponowania — posta¢ ujeta w po-
piersiu, zwrécona lekko w bok, wpisana w medalion
— zastal zaczerpnigty z plaskorzezbionych portretow na
sarkofagach antycznych226. Tak wlasnie zakompono-
wane portrety epitafijne (imagines clipeatae) wystepuja
juz w koncu XVI w. i upowszechniajg si¢ w XVII,
a zwlaszcza w XVIII stuleciu, traktowane jako samo-
dzielny, czesto jedyny motyw figuralny epitafium. O ge-
nezie ikonograficznej tego typu wizemnkow, wywodza-
cej si¢ z przedstawien dawnych adorantow, Swiadczy
wspomniany portret Henryka Kramera na jego epita-
fium z gdanskiego kosciota §w. Katarzyny — reliktem
tradycyjnej pozy adoranckiej s3 ztozone modlitewnie
dlonie portretowanego.

Jesli jednak rozpatrywaé bedziemy wizerunek
Kramera na ptaszczyznie funkcji, jaka pelni w epita-
fium (a to samo dotyczy wizerunku Ebenna) — to
okaze si¢, ze funkcja ta jest inna niz wizerunku Pirne-
siusa. Owe dwa pierwsze wizerunki byty niejako ,,do-
datkami” do obrazoéw o tresci religijnej, zatem przed-
stawione na portretach osoby, mimo pozbawienia ich
pozy adoranta, pehlily w istocie funkcje adoracyjna.
Kogo natomiast miatby adorowaé Pirnesius? Czyzby
taka samg jak on osobe ,,ziemsky” — Kopernika? Od-
powiedz na to pytanie zawiera tekst sentencji. Jest tam
mowa o fasce, ktérej udziela Chrystus, a ten, kto ja
otrzymuje to grzesznik totrowi rowny. Tym grzeszni-
kiem jest tak samo Pirnesius, jak i Kopernik — obaj

226 T. Dobrzeniecki, Geneza polskiego portretu trumiennego,
[w:J Portret. Funkcja —Jorma — symbol. (Materialy Sesji Stowa
rzyszenia Historykow Sztuki, Torun, grudzien 1986), Warszawa
1990, s. 75 nn.



117

Zréwnani ze sobg w grzesznosci. Grzech jednoczy ich
wzajemnie i na tej wilasnie platformie nastepuje jak
gdyby zbratanie Kopernika — znakomitego lekarza
i humanisty, otoczonego czcig — i skromnego ,,fizyka”
miejskiego Pirnesiusa; w obliczu Boga nie ma mig¢dzy
nimi réznicy.

To identyfikowanie si¢ z postacig przedstawiong
na obrazie epitafijnym cechuje Pirnesiusa takze w od-
niesieniu do $w. Hieronima w epitafium Anny Pirne-
sius. Jak wynika z tekstu sentencji, $w. Hieronim —
autor licznych prac filozoficznych — snuje na obrazie
medytacje o $mierci, bo rozwazania na ten temat uwa-
za za najwazniejsze zadanie filozofii. Rowniez Pirne-
sius, doswiadczony przez los zgonem ukochanej c6-
reczki, pograza si¢ w dociekaniach nad fenomenem
$mierci, by zrozumiawszy jej sens poddac si¢ z pokora
woli Bozej. Naturalnie protestant Pirnesius widziat
w $w. Hieronimie tylko chrzeécijanskiego filozofa, a nie
obiekt religijnego kultu, jakim staje si¢ kazdy $wigty
w $wiadomosci katolikow.

Dla renesansowych humanistow charakterystyczna
byta che¢ utozsamiania si¢ z postaciami wielkich ludzi
przeszto$ci — czy byla to przeszio$¢ sprzed lat z gora
tysigca, jak w wypadku §w. Hieronima, czy tez zale-
dwie lat kilkudziesigciu, jak w odniesieniu do Koper-
nika.

Sposrod szesnastowiecznych epitafiow torunskich
najblizsze zwiazki tacza epitafium Kopernika z epita-
fium Anny Pirnesius; odegrata tu niewatpliwie role ta



118

sama osoba fundatora. Wspomniano juz, ze do ele-
mentow wspdlnych obu tym epitafiom nalezy miejsce
usytuowania epigramu — nad obrazem na.gzymsie
obudowy (w odniesieniu do eplgramu na epitafium
kopernikanskim mowa oczywiscie o jego usytuowaniu
pierwotnym). Dalsza analogia pomi¢dzy tymi dwoma
epitafiami to podobny rodzaj obudowy obrazu; spo-
srod epitafiow torunskich trzeba jeszcze zaliczy¢ do tej
samej gmpy obudowe epitafium Krzysztofa Floriana.
Wszystkie trzy naleza do typu zwanego ramg architek-
toniczng, charakterystycznego dla stylu renesansowe-
g022]. Wprawdzie w epitafium Anny Pirnesius ramie
architektonicznej dodano po bokach uszaki, ale racje¢
chyba maja Held228 i Dettloff2 sugerujgc, ze uszaki sg
dodatkiem po6zniejszym. Swiadczy o tym zarys ich
krawedzi, wygiety faliscie, a takze malowany na usza-
kach ornament przestyhzowany w duchu maniery-
stycznym. Taka wlasnie manlerystyczna stylizacja ce-
chuje tez malowane motywy wazondéw z kwiatami,
zdobigce imposty pilastréw po bokach obrazu epita-
fijnego. Rowniez na obudowie obrazu w epitafium
Kopernika widniaty niegdy$ malowane wazony z kwia-
tami, umieszczone w ptycinach pod bazami pilastrow.
Zapewne motyw ten nalezal w epitafium kopernikan-
skim do warstwy polichromii pierwotnej i w zwigzku
z tym utrzymany byt w stylu renesansowym. Natomiast

27 B. Steinbom, op.cit., s. 32. W odniesieniu do epitafium
Krzysztofa Floriana: J. Kruszelnicka, Epitafium Krzysztofa Floria-
na, s. 136 n.

M8 J. Held, Diirers Wirkung auf die niederlindischen Kunst
seiner Zeit, Haag 1931, s. 139.

229 S. Dettloff, op.cit., s. 62, przyp. 2.
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w odniesieniu do epitafium Anny Pirnesius mozna
przypuszczac ze wazony z bukietami kwiatow zostaty
wtérnie naniesione na obudowe¢ — Ww mlejsce poh—
chromii pierwotnej — podczas jakiej$ renowacji zwig-
zanej z dodaniem uszakow.

Malowane ornamenty na trzonach pilastrow maja
we wszystkich trzech epitafiach: Mikotaja Kopernika,
Anny Pirnesius i Krzysztofa Floriana charakter rene-
sansowy, cho¢ na kazdym z tych epitafiow inny jest
rodzaj ornamentu i inne jego zakomponowanie. Ro-
dowo6d ornamentu na epitafium Kopernika — festo-
now ztozonych z kwiatdow — da si¢ wysledzi¢: wzory
Zaczerpnigto prawdopodobnie z twodrczosci ornamen-
talnej Antonio Fantuzziego (ok. 1540)230. Jesli za$ idzie
o epitafium Anny Pirnesius, to podobny ksztalt zwien-
czenia obudowy obrazu — trdjkatny, obrzezony listwa
— wraz z motywem umieszczonych na nim masek
ludzkich widnieje na miedziorycie ze sceng o tematy-
ce antycznej, ujeta w obramienie nasladujace kon-
strukcje architektoniczng; miedzioryt wykonano okoto
1540 r. wedlug rysunku Leonarda Thiry? \

W odniesieniu do obudowy obrazéw w epitafiach
Anny Pirnesius 1 Mikotaja Kopernika trzeba chyba
zgodzi¢ si¢ z opinig Matusiak—Tusiackiej23? i Flika233, ze

230 R. Berliner, G. Egger, Ornamentale Vorlageblitter des 15. bis
19. Jahrhunderts, Miinchen 1981, Bd. 1, s. 47.n., Bd. 2, ryc. 291.

B! Ibid., Bd. 1, s. 57, Bd. 2, ryc. 426.

23) 7. Matusiak-Tusiacka, Ramy epitafiow z okresu pdznego re-
nesansu i manieryzmu, maszynopis pracy magisterskiej ztozonej
w 1969 r. na Wydziale Sztuk Pigknych UMK, s. 19, 36, 75, 88, 98 nn.

13 J. Flik, Najnowsze badania, s. 102 n.; idem, Torunskie
portrety, s. 107, przyp. 24.
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obie obudowy wykonano w tym samym warsztacie —
by¢ moze krakowskim, jak sadzi Matusiak-Tusiacka234.

Natomiast autorstwa obrazéw epitafijnych nie mo-
zna przypisa¢ jednemu malarzowi — tak bardzo rézny
jest ich poziom artystyczny oraz forma artystyczna.
By¢ moze t¢ ostatnig datoby si¢ wyjasni¢ wolg funda-
tora, ktory zapewne wskazatl malarzom konkretne pier-
wowzory, nalezace do dwu roznych kienmkow w sztu-
ce: cranachowski drzeworyt dla obrazu w epitafium
Kopernika 1 Medytujgcego sw. Hieronima pgdzla Al-
brechta Durera dla epitafium Anny Pirnesius, ale na-
sladowanie tych pierwowzorow nie tlumaczy réznicy
w poziomie wykonania dziel. Obraz epitafijny Anny
Pirnesius prezentuje poziom znacznie wyzszy; znaé tu
reke dobrze wyszkolonego artysty, ktory przetworzyt
diirerowskie dzieto w duchu malarstwa niderlandyzu-
jacego. Stuszna chyba jest hipoteza Dettloffa3s236Fli-
kal3 , ze tworca obrazu byl malarz niderlandzki, wy-
szkolony na sztuce antwerpskiej, ale pracujacy by¢
moze w Toruniu. Wigkszos$¢ torunskich obrazéw epi-
tafijnych powstata pod wplywami niderlandzkimi, nie
mozna ich jednak przypisa¢ autorowi obrazu w epita-
fium Anny Pirnesius — zbyt rdézna jest indywidualno$¢
tworcza. Obraz epitafijny Kopernika nie jest inspiro-
wany wptywami formy niderlandzkiej, nie ma tez cech
formy malarskiej Cranacha, cho¢ tres¢ ikonograficzng

JA Z. Matusiak-Tusiacka, op.cit., s. 88. Natomiast S. Dettloff,
op.cit., s. 59, 61, przypuszcza, ze obudowa obrazu w epitafium
Anny Pirnesius zostala wykonana w warsztacie torunskim we-
dtug projektu tworcy obrazu.

235 S. Dettloff, op.cit., s. 61.

26 J. Plik, Wphwy niderlandzkie, s. 373.
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i wzor kompozycyjny czerpal z tworczosci tego arty-
sty. W ogole trudno go zakwalifikowaé do dziet jakiej$
okreslonej szkoty malarskiej; jego forma artystyczna
jest tak uproszczona, ze zatracaja si¢ w niej odrebno-
$ci poszczegodlnych szkot. Rozwiane perizonium ukrzy-
zowanego Chrystusa, potggujace dramatyzm cranacho-
wskich krucyfiksow, w krucytfiksie z kopernikanskiego
obrazu zostalo sprowadzone do schematycznego owi-
nigcia bioder. Czaszka i piszczel pod krzyzem nie do-
daja ekspresji portretowanej postaci, jak to jest w epi-
taftum Anny Pirnesius; nie s3 w ogdle kompozycyjnie
zwigzane z osobg portretowanego, stanowig osobny
element plastyczny. Takze krajobraz za oknem, sche-
matycznie potraktowany, nie miesci si¢ w konwencji
zadnego okreslonego kierunku w 6éwczesnym malar-
stwie. Sama posta¢ Kopernika, cho¢ ubiorem, fryzura,
a nawet fizjonomig przypomina posta¢ Spalatina z cra-
nachowskiego drzeworytu, ma niewiele wspdlnego
z twoérczoscig Cranacha. Wprawdzie tak jak w portre-
tach tego artysty rysy twarzy i sylwetka portretowane-
go ciggnione s3 na kopernikanskim portrecie ostra,
cienka linig, bez poslugiwania si¢ modelujacym $wia-
tlocieniem, ale twarzy Kopernika brak scalenia po-
szczegOlnych jej fragmentow w jedng catos¢. Wszystko
wydaje si¢ tu osobne, jakby egzystujace samo dla sie-
bie: oczy, nos, usta, broda, czoto, policzki. Taki sposob
przedstawiania ludzkiej twarzy wywodzi si¢ jeszcze
z czasOw S$redniowieczalll. Jednakze twodrca koper-
nikanskiego obrazu epitafijnego nie kierowat si¢ chy-
ba zamiarem nawigzania do S$redniowiecznej tradycji

131 S. Zahorska, Dzieje malarstwa polskiego, [w:] Wiedza o Pol-
sce, t. 1I, Warszawa (b.r.), s. 609.

*6 — Epitafium...
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malarskiej, by uwidoczni¢ ,,dawnos$¢” zycia Kopernika.
Najprawdopodobniej decydowal tu inny powod — nie-
umiejetno$¢ prawidtowego przedstawienia fizjonomii
ludzkie;j.

Natomiast twarz Kopernika na strasburskim por-
trecie — obecnie podobna do twarzy na epitafijnym
portrecie torunskim — powstala zapewne w wyniku
XIX-wiecznego przemalowania portretu, kiedy to §wia-
domie dazono do ustylizowania wizerunku naszego
astronoma na malarstwo ,,dawne” — 0w kopernikan-
ski autographon. Za wierng kopi¢ owego ,autogra-
phonu” prawdopodobnie nie uznawano wowczas por-
tretu ze strasburskiej katedry, mimo iz napis na nim
informowat, ze jest taka wlasnie kopig. Zbyt roznit si¢
jednak wyglad Kopernika na obrazie ze Strasburga od
w1e;kszos01 wizerunkow kopernikanskich, by nie wat-
piono w prawdziwo$¢ informacji zawartych w napisie;
doprowadzito to do ,,poprawienia”’ dzieta Stimmera.

Batowski2}$ podkresla réznice poziomu artystycz-
nego obrazu z Kopernikiem na zegarze astronomicz-
nym w Strasburgu w stosunku do innych obrazow
z tegoz zegara, wykonanych przeciez przez tego same-
go artyst¢ — Tobiasza Stimmera; r6znica wypada na
niekorzy$¢ portretu Kopernika. Fakt ten tlhumaczy Ba-
towski checig wiernego nasladowania przez Stimmera
kopernikaﬁskiego »autographonu”, podczas gdy w od-
niesieniu do pozostalych obrazéw artysta mogt swo-
bodnie posluglwac s1f; wlasng manierg malarska.

Reasumujgc niniejsze wywody trzeba chyba stwier-
dzi¢, ze kopernikanski obraz epitafijny zostal wyko-

¥ 7. Batowski, op.cit, s. 18 n.
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nany przez jakiego$ malarza o nieréwnym poziomie
artystycznym — bardziej bieglego w odtwarzaniu fi-
zjonomii ludzkiej (cho¢ na sposéb jeszcze S$rednio-
wieczny) niz elementéw sztafazu. Czy byt to malarz
torunski? Flik239 kwestionuje istnienie w Toruniu u schyl-
ku XVI w. malarzy miejscowych. Udowadnia, ze wsrdd
torunskich obrazéw o tematyce portretowej nie mozna
znalez¢ cho¢by dwu dziel malowanych przez tego sa-
mego artyste. Ta niemozno$¢ wyodrebnienia wsrdd
portretowej spuscizny malarskiej owego czasu grupy
obrazow powstalych w jednym warsztacie $§wiadczy,
ze obrazy zamawiano u roznych malarzy, rekrutuja-
cych si¢ spoza srodowiska torunskiego.

By¢ moze po nieudanym dos$wiadczeniu z mala-
rzem kopernikanskiego obrazu Melchior Pirnesius uznat,
ze dla epitafium jego cérki stosowniejszy bedzie obraz
wykonany przez innego malarza, i to takiego, ktory
tworzy w duchu modnej podéwczas sztuki niderlan-
dyzujace;j.

A jednak obraz w epitafium kopernikanskim od-
grywa wsérod XVI-wiecznych torunskich obrazoéw epi-
tafijnych role¢ wiodaca pod wzgledem zaawansowania
ikonograficzno-kompozycyjnego. Decyduje o tym po-
zbawienie Kopernika tradycyjnej pozy adoranta i do-
minacja jego postaci nad motywem religijnym, dzieki
czemu obraz epitafijny staje si¢ w gruncie rzeczy por-
tretem $wieckim. Kontekst tego portretu — wnetrze
pokoju wraz z krajobrazem widniejagcym za oknem —
zostat takze zapozyczony z portretOw o charakterze

239 1. Flik, Torunskieportrety, s. 11, 103; idem, Portret Mikotaja
Kopernika, s. 9, 14.
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swieckim. Wprawdzie w podobnym kontekscie uka-
zano tez $w. Hieronima na obrazie epitafijnym Anny
Pirnesius, ale tam schemat przedstawienia zostal za-
czerpnigty tylko posrednio ze §wieckich wizerunkow
portretowych — przez Medytujgcego sw. Hieronima
pedzla Albrechta Diirera.

Co si¢ tyczy schematu kompozycyjnego portretu
Pirnesiusa na cokole obudowy, to stanowi on — jako
jedyny w Toruniu — zapowiedz przysztych imagines
clipeatae.

W obrazie z kopernikanskiego epitafium zaczerp-
nigcie zasadniczego schematu ikonograficznego z dzieta
Lukasza Cranacha Starszego, jak rowniez czerpanie
z tworczosci tego artysty pewnych motywdow plastycz-
nych miesci si¢ w orbicie cranachowskich wpltywow,
oddzialywajacych na malarstwo polskie w XVI wie-
ku240. Wptywy te nie omijaja tez malarstwa torunskie-
go, realizujac si¢ w niektorych portretach swieckich24l.
Jesli za$ idzie o obrazy epitafijne w Toruniu, to po-
wigzania z tworczoscig Cranacha wykazuje — oprocz
obrazu z epitafium Kopernika — tylko obraz z epita-
fium Krzysztofa Floriana, lecz w tym ostatnim obrazie
zwigzki te sa znacznie wyrazniejsze, manifestujac sig

240 W. Drecka, Polskie Cranachiana, Biuletyn Historii Sztuki,
R. XVI, 1954, nr 1; M. Walicki, op.cit., s. 45 nn.; H. Kozakiewi-
czowa, Renesans i manieryzm w Polsce, Warszawa 1978, s. 56.

Ul G. Chmarzynski, op.cit., s. 536; idem, Sztuka, [w:] Stownik
geograficzny panstwa polskiego i ziem historycznie z Polskq
zwigzanych, pod. red. S. Arnolda, t. I. Pomorze Polskie, Pomo-
rze Zachodnie, Prusy Wschodnie, Warszawa [1936], szp. 388;
M. Gasiorowska, op.cit., s. 41.
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poprzez forme¢ malarskg?42. Jednakze oparcie na wzo-
rach cranachowskich plasuje obydwa te dzieta w prze-
brzmiatym juz nurcie; przyszto$§¢ malarstwa epitafijne-
go w Toruniu nalezala do stylu niderlandyzujacego.

Charakter anachroniczny w stosunku do czasu
swego powstania ma obudowa obrazu — i to zarow-
no jej konstrukcja utrzymana w typie renesansowej
ramy architektonicznej, jak i zdobigcy ja renesansowy
ornament. W obrebie stylu renesansowego mieszcza si¢
tez obudowy obrazéw w epitafiach Krzysztofa Floria-
na i Anny Pirnesius. Natomiast pozostate XVI-wieczne
epitafia torunskie: Sebastiana Trosta, Neisserow, Mo-
chingerow, von der Linde maja obudowy wykonane
wedtug regut stylu mamerystycznego (cho¢ stopien ich
stylowego zaawansowania jest niejednakowy).

Takze tre$¢ sentencji na epltaﬁum Kopermka wyra-
sta z ducha dawnej tradycji. Oparcie jej tekstu Wqucz-
nie na aluZJl do sceny zawartej] w Ewangelii sprawia,
ze nie rozni si¢ ona treSciowo od sentencji wywodzq—
cych si¢ ze $redniowiecznych jeszcze inskrypcji epi-
tafijnych. Kierunek nowatorski prezentuje na gruncie
torunskim sentencja na epitafium Krzysztofa Floriana,
z odniesieniami do mitologii antycznej i filozofii pla-
tonskiej; odniesienia te zreszta znajdujg wyraz rowniez
w niektorych elementach ikonograficznych obrazu epi-
tafijnego. W tym ostatnim epitafium wplatanie do tekstu
sentencji pewnych elementéw tresciowych na temat

242 J. Kruszelnicka, Epitafium Krzysztofa Floriana, s. 152 nn.;
autorka sadzi, ze w obrazie widoczne sg rowniez wptywy Luka-
sza Cranacha Mtodszego.
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zaslug zmarlego stanowi zapowiedz przyszlych inskry-
pCJl epitafijnych, pozbawionych rozbicia na sentencj¢
1 epigram?243,

Jesli idzie o sposOb umieszczenia sentencji na ko-
pernikanskim epitafium — ulokowanie inskrypcji na
namalowanej tablicy wkomponowanej w obraz — to
cho¢ lokalizacja taka stanowi wyjatek wsrod torun-
skich epitafiow nie mozna uzna¢ jej za etap, posredni
lub kofcowy, w plastycznych kompozycjach tekstow
epitafijnych. Kompozycja taka ma wprawdzie rodo-
wod szesnastowieczny (napisy na cranachowskich ob-
razach), ale nie posiada dalszego ciggu — urywa si¢
wraz z wplywami dziet Cranacha w drugiej potowie
XVI w.244

243 1Ibid., s. 140 nn.

M4 K. E. Meier, Fortleben der religios-dogmatischen Komposi-
tionen Cranachs in der Kunst des Protestantismus, Repertorium
fiir Kunstwissenschaft, Bd. 32, 1909, s. 419 nn.; N. v. Holst, Die
ostdeutsche Bildnismalerei des 16. Jahrhunderts, Zeitschrift fur
Kunstgeschichte, Bd. 1, H. 1, Leipzig [1932], s. 25, wyraza po-
glad, ze tworczo$¢ Lukasza Cranacha Starszego miala wplyw na
malarstwo Europy srodkowo-wschodniej jeszcze w koncu XVI w.,
a nawet pozniej; autor ten nie porusza jednak problemu loko-
wania sentencji lub innych napisow na obrazach. Na obrazie
z ok. 1600 r. pedzla Antoniego Moliera Alegoria Sprawiedliwosci
(zapewne z ratusza Glownego Miasta w Gdansku, obecnie
w Muzeum Narodowym w tym miescie) prostokatna, biata tabli-
ca z napisem zostala wkomponowana w ukazang tam scen¢ —
repr.. T. Grzybkowska, Zloty wiek malarstwa gdanskiego na tle
kultury artystycznej miasta 1520-1620, Warszawa 1990, it. 126.
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Torunskie epitafium Kopernika nie dotrwato do
naszych czaséw w swym pierwotnym stanie. Zmiany,
ktore przechodzito w ciggu czterech wiekdéw istnienia
byly zwigzane z mentalnos$cig inicjatorow tych zmian,
owa za$ mentalno$¢ wynikata z Odwczesnych stosun-
kow spotecznych i trendow kulturowych.

Fundator epitafium, Melchior Pirnesius — huma-
nista i zarazem lekarz miejski, pragnat zamanifestowac
swe humanistyczne nastawienie przez uczczenie staw-
nego humanisty Kopernika, z ktérym tym tatwiej mogt
si¢ identyfikowa¢, ze byl on — podobnie jak sam Pir-
nesius — lekarzem. Cze$¢ dla Kopernika wyrazit w spo-
sob, jaki byl wtedy w Europie poOtnocnej ogolnie
praktykowany — ufundowal Kopernikowi epitafium
w kosciele. Wprawdzie we Wtoszech w epoce rene-
sansu istnialty juz pomniki znakomitych osobistosci
lokowane poza ko$ciotem, na placach miejskich, ale
do krajow potozonych na poéinoc od Alp zwyczaj ten,
Zaczerpniety z kultury antyku, na og6t nie zdazyt jesz-
cze dotrze¢245; oddawanie hotdu musialo si¢ odbywac
w otoczce religijne;.

W poczatkach XVII w., gdy symultaniczny dawniej
— protestancko-katolicki — kosciol $w. Jana w Toru-
niu stal si¢ kosciotem jezuickim, gospodarze jego, je-
zuici, okazali zainteresowanie pamigtka po Koperniku.
Kult torunskiego uczonego coraz bardziej przybieral
na sile w skali europejskiej, a jednocze$nie coraz wy-
razniejsza stawata si¢ jego pozycja jako przede wszy-
stkim astronoma. Dla jezuitéw byta ponadto wazna

%5 Do wyjatkow nalezy zaliczy¢ pomnik z ok. 1240 r. cesarza
Ottona na placu przed ratuszem w Magdeburgu.
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w dobie szerzacej si¢ Reformacji przynaleznos¢ Ko-
pernika do katolickich sfer koscielnych. W tej sytuacji
podjeto renowacje kopernikanskiego epitafium, przy
okazji zmieniajagc akcenty w upamigtnieniu osoby Ko-
pernika — z lekarza stat si¢ astronomem.

Wzglad na slawe otaczajacg imi¢ torunskiego uczo-
nego spowodowal podjecie nastepnej restauracji; stato
si¢ to w 1733 r. z inicjatywy Jakuba Kazimierza Ru-
binkowskiego. Rubinkowski nie zaniedbal uwiecznienia
przy tej sposobnosci rowniez swojej osoby — dodat
do epigramu tekst informujacy o restauracji i wlasnej
roli w tym przedsigwzigciu. Restauracja kopernikan-
skiego epitafium byla zreszta tylko jednym z przeja-
wow dzialalno$ci Rubinkowskiego w zakresie upamigt-
niania znakomitych osobisto$ci za pomoca sztuk pla-
stycznych; fundowal przeciez epitafium krola Jana III
1 portrety mistrzow krzyzackich. Fundacje te dawaly
mu mozno$¢ przekazania potomnym takze swojego
nazwiska4o.

Restauracja Rubinkowskiego, polegajaca na odno-
wieniu epitafium i nowych don dodatkach, byta w dzie-
jach tego obiektu ostatnim przejawem takiego sposo-
bu uczczenia Kopernika. W dobie O$wiecenia rosnacy
kult historii Polski i zwigzanych z ta historig zabytkow
nie pozwalatl juz na zmian¢ ich wygladu; chciano, by
zabytek dokumentowal epoke, w ktorej powstat. Za-
tem dla oddania czci Kopernikowi musiano szukad
nowych form, i to — zgodnie z tradycjami panujacymi
w tych czasach — form raczej nie zwigzanych z miej-
scami kultu religijnego. Siggnigto zatem do wzoréw

M6 7. Kruszelnicki, Historyzm w sztuce Torunia, s. 51 nn.
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z terenu Europy Zachodniej, gdzie czczono stawne
osobisto$ci wznoszac im pomniki w miejscach pu-
blicznych. W taki wlasnie sposoéb zamierzano uczci¢
Kopernika takze w Toruniu, jednakze realizacja tych
zamierzeh — trwajacych od 1766 r. — nastgpita do-
piero w 1853 r.247

W 1870 roku, a wigc na krotko przed obchodami
400-lecia urodzin Mikotaja Kopernika, kopernikanskie
epitafium znalazto si¢ zndw w centrum zainteresowan.
Podjeto jego restauracje, ukierunkowang jednak ina-
czej niz w ubieglych stuleciach. Zgodnie z tendencjami
historyzujacymi potraktowano je jako dokument epo-
ki, w ktorej zostalo wykonane, nie wchodzito wigc
w gre dodawanie jakich§ nowych elementéw. Nato-
miast dgzono do oczyszczenia obrazu z naleciato$ci
powstatych — jak wowczas sagdzono — podczas re-
stauracji Rubinkowskiego w 1733 r. Zabiegi te nie
spowodowaly wigkszych zmian w wygladzie obrazu;
pozostawiono roéwniez napisy upamigtniajagce restau-
racje Rubinkowskiego.

Nastepna z kolei restauracja wigzata si¢ z rocznica
500-lecia urodzin Kopernika. Wytyczne prac konserwa-
torskich, prowadzonych przy epitafium przez Torunski
Oddziat Pracowni Konserwacji Zabytkow, wynikaty
z przyjetych dzi§ generalnie pogladow na twoérczosé
epitafijng. Nie lekcewazac bynajmniej wartosci do-
kumentarno-historycznej epitafiow traktuje si¢ je ja-
ko dzieta sztuki. Stad — w trosce o zachowanie au-
tentyczno$ci obiektu — tylko wyjatkowo stosuje si¢

47 H. Zaleska, op.cit.; S. Kalembka, Torunskie pomniki Ko-
pernika, [w:] Artysci v> dawnym Toruniu, pod red. J. Poklew-
skiego, Warszawa-Poznan-Torurt 1985, s. 188 nn.

17 — Epitafium...
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rekonstrukcje istniejacych niegdys$, a pozniej zniszczo-
nych fragmentéw dzieta. Je$li za$ istniejg wskazania
do odstonigcia dawnych warstw malarskich spod p6z-
niejszych przemalowali, to baczy si¢ pilnie, by zabieg
ten nie spowodowal zatraty waloréw estetycznych
obiektu. Przy konserwacji kopernikanskiego epitafium
uznano za wskazane, by skoncentrowaé si¢ na pra-
cach zachowawczych bez prob przywracania pier-
wotneJ wersji epitafium248. Istnienie owej pierwotnej
wersji oraz zmian, jakie ta wersja przechodzita ukazaty
przeprowadzone wowczas, przede wszystkim przez
Jozefa Flika, badania technologiczne. Na kanwie tych
wlasnie badan zostaly oparte niektore aspekty niniej-
szej pracy, a ich szczegdlowe uzasadnienie znajduje-
my w tej publikacji w cze$ci dotyczacej technicznego
wykonania epitafium.

M3 Za udzielenie mi konsultacji w sprawie wytycznych, ja-
kimi kierowat si¢ Torunski Oddziat PKZ przy przeprowadzaniu
konserwacji kopernikanskiego epitafium sktadam podzickowa-
nie Panu mgr. Zbigniewowi Nawrockiemu.
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Technologia i technika malarska

Stan badan

W 1972 r., na rok przed pieésetng rocznicg urodzin
astronoma, przeprowadzilem badania rentgenowskie
oraz mikrochemiczne torunskiego epitafium Mikotaja
Kopernika, ktore pozwolity na wyciagnigcie pierwszych
wnioskéw dotyczacych pierwotnego wygladu epitafium
(wzmianki na ten temat zamie$cilem w artykule po-
swieconym portretowi Mikotaja Kopernika z Muzeum
Okrgegowego w Toruniul). W tym samym czasie w Pra-
cowniach Konserwacji Zabytkéw w Toruniu epitafium
poddano zabiegom konserwatorskim oraz badawczym
pod kierunkiem konserwatora Huberta Drazkowskie-
go. Wykonane odkrywki w warstwie malarskiej po-
twierdzity wyniki badan rentgenowskich dotyczace

I'J. Flik, Najnowsze badania portretu Mikotaja Kopernika
ze zbiorow Muzeum Okregowego w Toruniu, Rocznik Muzeum
w Toruniu, t. V, 1973, s. 96-105.
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przemalowania obrazu oraz obudowy epitafijnej23W la-
tach 1988-1991 w ramach podprogramu A RPBP I. 11
(Naukowe Podstawy Ochrony i Konserwacji Dziet Sztu-
ki oraz Zabytkow Kultury Materialnej) zbadano mate-
riaty i technike siedmiu epitafiow z dmgiej potowy
XVI wieku z kosSciolow $w. Janow oraz Najswietszej
Marii Panny w Torunius. W 1993 r. w opublikowanych
materialach sprawozdawczych z realizacji (w 1. 1988-
-1990) podprogramu A RPBP [. 11 zamieszczono krot-
kie opracowanie dotyczace techniki wykonania czte-
rech epitafiow z drugiej polowy XVI w. z koSciota
katedralnego $w. Janéw w Toruniud. W tym samym
roku w czeskim roczniku konserwatorskim ukazat si¢
krotki artykut na temat techniki malarstwa epitafijnego
z dmgiej potowy XVI wieku, gdzie omdéwiono siedem
epitafiow z kosciotow $w. Janow i NMP w Toruniu,
w tym takze epitafium M. Kopernika5. Temat ten zostat
zreferowany przez piszacego te stowa w 1992 roku
w Pradze na miedzynarodowej konferencji pos§wieconej
technologii sztuk plastycznych w centralnej Europie.

2 L. Bliskowski, H. Drazkowski, Dokumentacja konserwa-
torska epitafium M. Kopernika z kosciota $w. Janow w Toruniu,
PKZ, Torun 1973 (maszynopis).

3 J. Flik, E. Mirowska, Sprawozdanie z przeprowadzonych
badan ,,Epitafia torunskie z 2 pol. XVI wieku (materiaty i tech-
niki malarskie)”, Torun 1989-1991 (maszynopis).

4 J. Flik, E. Mirowska, Epitafia torunskie z 2 pot. XVI wieku
z kosciota katedralnego sw. Janow w Toruniu. Cz. I (materialy
i techniki), [w:| Naukowe podstawy ochrony i konserwacji dziet
sztuki oraz zabytkow kultury materialnej, Torun 1993, s. 122-129-

5 J. Plik, Malirska technika epitafu =z konce 16 stoleti,
[w:] Technologia artis, t. 3, Obelisk, Praha 1993, s. 90-96.
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W 1995 r. w materiatach sesji Stowarzyszenia History-
kow Sztuki, ktéra odbyla si¢ w grudniu 1992 roku
w Toruniu, opublikowano artykut na temat wpltywow
niderlandzkich na technik¢ torunskiego malarstwa
z konca XVI wiekul.

W wymienionych publikacjach stwierdzono, ze
wickszo$¢ torunskich obrazow epitafijnych namalowa-
no wedhlug zasad malarstwa niderlandzkiego. Poszcze-
gbélne obrazy mimo cech wspolnych, typowych dla
malarstwa szesnastowiecznego, maja takze pewne
znamiona indywidualne, zwigzane przede wszystkim
z modyfikacja zastosowanych odmiennych spoiw (np.
olejnych zamiast temperowych) juz w warstwach pod-
malowan. Roéznice polegaja tez na tym, ze niekiedy
dokonywano zmian w uszeregowaniu warstw malar-
skich, wbrew Owczesnym przepisom. Uzyte materialy
nie odbiegaja od norm stosowanych w potnocnym
malarstwie szesnastowiecznym. Godny podkreslenia
jest fakt, ze w tak licznym zespole obrazéw z jednego
okresu znajduja si¢ zaledwie dwa, ktoére mogt wyko-
na¢ ten sam autor, mianowicie Fabian Neisser, malarz
torunski. Chodzi o portrety Marcina Mochingera z oko-
to 1594 r. — jeden znajduje si¢ w Muzeum w Toruniu,
drugi w epitafium w kosciele NMP w Toruniu. Badania
fakturalne wykazaly, ze kazdy z pozostalych obrazow
wykonat inny malarz. Moze to oznacza¢, ze wigkszo$¢
obrazow zrealizowano poza Toruniem.

6 J. Flik, Wpbhwy niderlandzkie na technike torunskiego ma-
larstwa portretowego i epitafijnego z konca XVI wieku, [w:] Nider-
landyzm w sztuce polskiej, Warszawa 1995, s. 365-385.



134

‘Budowa techniczna
w Swietle badan technologicznych

Epitafium kopernikanskie ma dwa obrazy: dolny,
z postacig Mikotaja Kopernika, z 1580 r., oraz gorny,
w zwienczeniu, przedstawiajacy krola Jana Olbrachta,
z poczatku XVII wieku. Obrazy osadzone s3 w ozdob-
nej obudowie z malowanymi symbolami astronomicz-
nymi, girlandami oraz napisami (fot. 14—19).

Portret Mikolaja Kopernika namalowano na pod-
obraziu debowym o wymiarach 95 x 80 x | cm, sklada-
jacym si¢ z trzech desek sklejonych na styk klejem
glutynowym7 Deski dodatkowo wzmocniono dwiema
szpongami wpuszczonymi na tzw. jaskolczy ogon
(fot. 16). Brzegi desek sfazowano na gh;bokosc 4 cm,
a ich powierzchni¢ wyroOwnano przy uzyciu poloqu-
glego dluta. Powierzchnia odwrocia ma kolor ciemno-
bragzowy wskutek impregnacji pokostowe;.

Portret Jana Olbrachta wykonano na podobraziu de-
bowym w ksztatcie potkola o wymiarach 36,2 x 73,5 x
x 1,8 cm, sktadajagcym si¢ z dwoch desek sklejonych
poziomo na styk klejem glutynowym. Powierzchnia od-
wrocia ma jasny kolor i wygladzona zostala szerszym

7 Analiz¢ anatomiczng drewna z epitafium przeprowadzit dr
J. Berndt z UMK w Toruniu.

Fot. 14. Epitafium Mikolaja Kopernika z katedry §w. Janoéw w To-
runiu. Numeracja od 1 do 8 zaznaczono miejsca pobrania prob do
badan mikrochemicznych i stratygraficznych. Fot. W. Gorski






Fot. 15. Portret epitafijny Mikotaja Kopernika. Fot. W. Gorski
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dhutem poétokraglym. Jak widaé, sposob opracowania
desek rézni si¢ od tego, jaki zastosowano w podobra-
ziu portretu astronoma.

Obudowa epitafium, o wymiarach 192 x 117 cm,
wykonana zostata z drewna sosnowego. Z tego same-
go materiatu zrealizowano w 1733 r. z inicjatywy
Jakuba Kazimierza Rubinkowskiego tablice z wierszem
majacym wymiary 38 x 106 cm, podwieszong pod kon-
solami podtrzymujacymi epitafium.

‘Badania stratygraficzne, mikrochemiczne
oraz sposéb malowania

Obraz z postacig (Mikolaja ‘Kopernika. Do badan
pobrano ogélem osiem prébek, w tym pig¢ z obrazu
oraz trzy z obudowy. Mlejsca pobrama Zaznaczono na
fot. 14, kolejno numerujac je od | do 8. Z pobranych
probek wykonano przekroje, ktére ilustrujg rys. 1-8,
oraz przeprowadzono badania mikrochemiczne.

kaprawa. Jest to zaprawa kredowa o spoiwie z kleju
glutynowego, cienka (o grubos$ci nie przekraczajacej
30 mikronéw), barwy biatej o odcieniu z6éttobrgzowym,
trojwarstwowa, o strukturze porowatej. Zbyt stabe prze-
klejenie zaprawy spowodowalo, ze jest ona prawie
w cato$ci przesycona olejnym spoiwem imprimatury.

‘Rysunek. Zostal opracowany na zaprawie cienkim
pedzlem czarng farbg o spoiwie wodnym (prawdopo-
dobnie biatko jaja) i jest widoczny gldwnie w partiach
karnacyjnych w miejscach chtodnych pottonow.

18 — Epitafium...
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Imprimatura. Olejna impuntatura o zabarwieniu z6l-
tobrazowym, grubosci 8§ mikronow, ze zwigzkami olo-
wiu majacymi przyspieszaé jej wysychanie, wystepuje
na catej powierzchni obrazu i stanowi podktad pod
warstwe podmalowania w kolorze szarym, o grubosci
15-17 mikronéw (thusta emulsja). W sktad tej warstwy
wchodzg takie pigmenty, jak biel otowiana oraz nie-
liczne czasteczki czerni roslinnej. Szara warstwa o pra-
wie jednolitej grubosci stanowila tto, na ktorym wy-
konano wilasciwe podmalowanie obrazu opracowane
metodg rozjasniania, czyli podwyzszania §wiatet i pot-
tonoéw biatg farbg olejng odpowiednio rozrzedzona.
Ten grisaillowy modelunek jest cz¢sciowo widoczny
na zdjeciach rentgenowskich, ktére ukazujg ksztalty
anatomiczne twarzy i dloni oraz udrapowanie szat
(fot. 17, 18).

Karnacja (rys. 1). Na szarym podmalowaniu lezg
olejne warstwy potkryjace, kryjace i laserunkowe w ko-
lorach: rézowym, szarorézowym i brunatnym zawiera-
che biel otowiang, cynober, czern zelazowa, ugier
i czern ro$linng. Grisaillowy modelunek stanowil w za-
sadzie formg¢ realng, na ktorg naktadano barwy karnacyj-
ne w cienkiej warstwie, aby nie zniweczy¢ chlodnych
pottonow podmalowama W najwyzszych $wiattach,
umiejscowionych na polikach, czole, grzbiecie nosa
oraz na wypuklos$ciach dloni, zastosowano farbg gest-
szg zlozong z bieli i odrobiny czerwieni oraz ugru,
uzyskujac wyrazng fakture malarskg. Na wyschniete

Fot. 16. Odwrocie epitafium Mikotaja Kopernika. Fot. W. Gorski
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Rys. 1. Epitafium Mikotaja Kopernika.
Przekroj probki nr | (karnacja)
1) zaprawa (zazblcona), 2) imprimatura (z6itobrunatna),
3) szare podmalowanie, 4) warstwa rézowa, 5) laserunek brunatny
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Rys. 2. Epitafium Mikotaja Kopernika. Przekr6j probki nr 2
(czerwona szata)
1) zaprawa (zazoétcona), 2) imprimatura (z6itobrunatna),
3) szare podmalowanie, 4) warstwa czarna, 5) warstwa
czerwona (wyraznie oddzielajaca si¢), 6) werniks

Rys. 3. Epitafium Mikotaja Kopernika. Przekroj probki nr 3
(tlo po prawej)
1) zaprawa (zazblcona), 2) imprimatura (z6itobrunatna),
3) szare podmalowanie, 4) laserunek zielonobrazowy



Rys. 4. Epitafium Mikotaja Kopernika. Przekrdj probki nr 4
(tto pod krzyzem)
1) zaprawa (zazotcona), 2) imprimatura (z6ttobrunatna),
3) szare podmalowanie, 4) warstwa czerwonobrazowa,
5) warstwa zielona, 6) werniks

Rys. 5. Epitafium Mikotaja Kopernika. Przekrdj probki nr 5
(czarna szata)
1) zaprawa (zazoétcona), 2) imprimatura (z6ttobrunatna),
3) szare podmalowanie, 4) warstwa czarna, 5) laserunek zielonkawy

Rys. 6. Epitafium Mikotaja Kopernika. Rama epitafijna — prawy
naroznik u dotu. Przekrdj probki nr 6 (przyrzad astronomiczny)
1) zaprawa (zazotcona), 2) imprimatura (z6ttobrunatna), 3) warstwa
szara, 4) warstwa bialozotta, 5) warstwa czerwonobrazowa
(przemalowanie), 6) warstwa zo6tta (przemalowanie)
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[‘lllTlll'IlH_[I]_[l"Hl"l'll.lIlI/IIJ.[lI.lII.lIl 5 (7 prm)
4 (19 pm)
3 (20 pm)
2 (7 pm)

1 (34 pm)

Rys. 7. Epitafium Mikotaja Kopernika. Rama epitafijna — lewy
bok. Przekroj probki nr 7 (girlanda)
1) zaprawa (zazotcona), 2) imprimatura (z6ttobrunatna),
3) warstwa szarobitekitna, 4) warstwa czerwonozo6ita, 5) werniks

(17 pm)
(15 pm)
(15 pm)
(17 pm)
(17 pm)
(18 pm)
(7 pm)

(30-35 p

Rys. 8. Epitafium Mikotaja Kopernika. Rama epitafijna
(pole prostokatne pod obrazem). Przekréj probki nr §
(biaty napis na czarnym tle)

1) zaprawa (zazotcona), 2) imprimatura (zo6ttobrunatna),
3) szare podmalowanie, 4) warstwa ré6zowa (karnacyjna),
5) warstwa czarna (przemalowanie I), 6) warstwa biata — litera
(przemalowanie 1), 7) warstwa czarna (przemalowanie II),
8) warstwa biata — litera (przemalowanie II)

farby po raz drugi nalozono kolor rézowy, lecz w nie-
co chlodniejszym tonie, rozprowadzajac go bardzo
cienko, aby po wyschme;cm powtornle zaakcentowac
najwyzsze Swiatta oraz wzmocni¢ poélcienie i glqbokle
cienie przy zastosowaniu czerni roslinnej, czerwieni
i ugru. Stosujac ten sposdb opracowania malarskiego
niwelowano granic¢ tonalng obrazu, uzyskujac zamie-
rzong migkkos¢ modelunku.
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Tryzura. Wlosy astronoma modelowano na szarym
podktadzie olejng farba brazowa ztozong z czerwieni
zelazowej 1 czerni roshnnej, ,nia mokro” dodatkowo
wydobywano jasniejsze pasemka zoOlta farbg. Calosé
fryzury, w celu ztagodzenia ostro$ci $wiatet i stopienia
z tlem, przelaserowano olejng farbg brazowa i czarng
(czerwien zelazowa + czern ro$linna). Analogiczny spo-
sOb opracowania zastosowano przy malowaniu postaci
Chrystusa Ukrzyzowanego na tle pejzazu.

Czarna szata (rys. 5). Na szarym podmalowaniu
lezy olejna warstwa czarna grubosci 20 mikronow, za-
wierajaca czern ro$linng oraz nieliczne czastki bieli
olowianej i ugni. Szate potraktowano ptasko, a stabo
zauwazalne pofatldowanie wynika gléwnie z grisaillo-
wego podmalowania oraz delikatnego wzmocnienia
swiatel ,,na mokro” olejng farbg w kolorze ugru.

Czerwona szata z poczatku XVII w. (rys. 2) Na
czarnej warstwie (szata czarna) wystepuje wyraznie od-
d21elajqca si¢ warstwa czerwona o gmb0s01 18 mikro-
ndéw, zawierajagca cynober i czerwien zelazowa. Kolor
szaty czerwonej posiada tonacj¢ chtodng, co wynika
z czarnego podkladu ubioni pierwotnego. Szate czer-
wong wykonano do$¢ ptasko, a nikle udrapowanie
uzyskano przez wprowadzenie bieli, ugru i czerni sto-
sujac metode malowania alla prima.

Tto nad postacig astronoma (rys. 3). Na szarym
podmalowaniu wystepuje cienka warstwa olejna o gru-
bosci 7 mikrondow zawierajaca czern ro$linng i zie-
leh malachitowa. Laserunek ten nadaje powierzchni
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Swietlisty szarozielonkawy ton, ktory po lewej stronie
przechodzi stopniowo w kolor ciemniejszy, zawieraja-
cy wigkszg ilo$¢ czerni. Znajdujace si¢ w gornym pra-
wym narozniku symbole astronomiczne umieszczone na
polce zostaly domalowane pozniej, zapewne w XVII
wieku. Swiadczy o tym niezbyt precyzyjne wykonanie
tych elementéw gesta farba olejng na autentycznym
pociemniatym werniksie.

Tto pod krzyzem (rys. 4). Na szarym podmalowa-
niu lezy olejna warstwa czerwonobrgzowa o grubos$ci
12 mikrondw, zawierajaca cynober oraz czern ro$lin-
ng. Powierzchnia ta jest pokryta warstwa olejng koloru
zielonego (13 mikrondéw) zawierajagcg malachit. W ten
sposob uzyskano zamierzony kolor ciemnor6zowy prze-
chodzacy w brazowozielony. Analogicznie malowano
pejzaz wystepujacy za postacig Chrystusa Ukrzyzowane-
go oraz inne elementy ponizej krzyza, wykorzystujac
szare podmalowanie, ktore pokryto kolorem ciemno-
czerwonym, a nast¢pnie malowano zachmurzone niebo,
gory, drzewa oraz czaszke pod krzyzem stosujac odpo-
wiednie kolory: szaroniebieskie, zotte, zielone, biato-
z6lte.

Obraz gorny z postacia krola Jana Olbrachta.
Wykonano go na biatej zaprawie kredowo-klejowe;j
o grubosci 80-100 mikronéw. Zaprawa ta jest trzykro-
tnie grubsza i bielsza od tej, jaka zastosowano w wize-
runku Kopernika. Bezposrednio na zaprawie wystepuje
olejna warstwa jasnobezowa spelniajaca funkcje jed-
nolitego pedinalowania, na ktorym metoda alla prima
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wykonano popiersie krola w owalu na zoéltozielonym
tle. Portretowany, o karnacji jasnobezowej, z brazowy-
mi wlosami i w z6ttej koronie, odziany jest w czerwong
szate spodnig oraz brazowoczarng wierzchnig. Sposob
malowania wizerunku kréla zasadniczo odbiega od por-
tretu Kopernika, ktéry namalowano metoda laserunko-
wa na szarej podmaldéwce. Faktura powierzchni malar-
skiej portretu krdla rézni si¢ od powierzchni wizerunku
astronoma, jest bardziej plaska, bez wyrazu plastycz-
nego. Obraz krola Jana Olbrachta wykonany zostal p6z-
niej, najprawdopodobnlej na poczatku XVII wieku, pod-
czas pierwszej restauracji epitafium przeprowadzonej
z inicjatywy jezuitow. Zmieniono wtedy caly wyglad
malarski epitafium, lecz ten istotny problem zostanie
oméwiony w dalszej czesci opracowania.

Obudowa epitafium. Zostalta wykonana z drewna
sosnowego, ktore tatwiej anizeli debowe (obrazy) pod-
daje si¢ obrobce stolarskiej, szczegolnie gdy wykonuje
si¢ z niego listwy i elementy ptaskie petnigce funkcje
nie tylko estetyczng, lecz i konstrukcyjng. Dekoracje
malarskie w plycinach obudowy wykonano wedlug
takich samych zasad technologicznych i technicznych
jak w portrecie Kopernika. Wystepuja tutaj: zaprawa
kredowo-klejowa o grubosci 35 mikronoéw, olejna im-
primatura o odcieniu zottobrazowym, szare podmalowa-
nie o spoiwie thustej emulsji grubosci 18-24 mikronow
oraz autentyczna olejna polichromia wraz z pdzniej-
szymi przemalowaniami.

19 — Epitafium...
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Clobus w prawej ptycinie u dotu (rys. 6). Warstwa
czerwonobrgzowa (nr 5 na rys. 6) oraz warstwa w ko-
lorze z6ttym (nr 6) stanowig olejne przemalowanie
zakrywajace autentyczng polichromi¢ w kolorach sza-
rym i z6ttym. Barwy te stanowig podstawowe kolory
wazonu z kwiatami.

Tliaiy napis na czarnym tle w poziomej plycinie
pod obrazem (rys. 8). Na szarym podmalowaniu wy-
stepuje olejna karnacyjna warstwa rozowa (nr 4 na
rys. 8), ktora przykrywa warstwa czarna (nr 5, przema-
lowanie I) stanowigca tto dla biatego napisu (nr 6).
Nastepna warstwa czarna (nr 7, przemalowanie II) jest
ttem dla drugiego napisu, takze w kolorze bialym
(warstwa nr 8). Obydwa poOzniejsze napisy zakrywaja
pierwotng posta¢ megska umieszczong w kole, posrod-
ku plyciny poziomej, co wykazuja badania rentgeno-
wskie oraz przeprowadzone odkrywki w warstwie
malarskie;j.

‘Badania rentgenowskie

Wykonane w 1972 r. zdjgcia rentgenowskie$ rzucity
nowe $wiatto na wyglad zaro6wno portretu astronoma,
jak i na polichromi¢ obudowy epitafijnej. Wyniki badan
rentgenowskich wptynelty na zmiane dotychczasowych
pogladoéw historykow sztuki odnos$nie do czasu po-
wstania, stylu i historii epitafium.

§ Zdjecia rentgenowskie wykonat J. Flik w pracowni kon-
serwatorskiej Muzeum Okrggowego w Toruniu.



Fot. 17. Epitafium Mikotaja Kopernika. Zdjecie rentgenowskie
twarzy astronoma. Wyk. J. Flik



Fot. 18. Epitafium Mikotaja Kopernika. Zdjecie rentgenowskie
dloni oraz szaty astronoma. Widoczne guziki dolnej szaty
oraz zarysy kwiatu w dloniach. Wyk. J. Flik



Fot. 19- Epitafium Mikotaja Kopernika. Zdjecie rentgenowskie
biatej tablicy w partii dolnej obrazu. Wyk. J. Flik



Fot. 20. Epitafium Mikotaja Kopernika. Zdjecie rentgenowskie
Chrystusa Ukrzyzowanego na tle pejzazu. Wyk. J. Flik



Fot. 21. Epitafium Mikotaja Kopernika. Zdjecie rentgenowskie
czaszki pod krzyzem. Wyk. J. Flik



Fot. 22. Epitafium Mikotaja Kopernika. Zdj¢cie rentgenowskie
portretu krola Jana Olbrachta w szczycie epitafium. Wyk. J. Flik
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Fot. 23. Epitafium Mikotaja Kopernika. Zdjecie rentgenowskie
czesci centralnej w polu prostokatnym pod obrazem. Widoczna
posta¢ fundatora w tondzie pod dwoma napisami. Wyk. J. Flik

20 — Epitafium...



Fot. 24. Epitafium Mikotaja Kopernika. Zdjecie rentgenowskie
pola prostokatnego pod obrazem. Strona prawa. Widoczna
cze$¢ postaci fundatora oraz dwa napisy. Wyk. J. Flik



Fot. 25. Epitafium Mikotaja Kopernika. Zdjecie rentgenowskie
epigramu krdla Jana Olbrachta na gérnym gzymsie.
Widoczne dwa napisy po lewej stronie pola. Wyk. J. Flik



Fot. 26. Epitafium Mikotaja Kopernika. Zdjecie rentgenowskie
epigramu krola Jana Olbrachta na géornym gzymsie.
Widoczne dwa napisy po prawej stronie pola. Wyk. J. Flik



lol. 27. Epitafium Mikotaja Kopernik.i. Zdjecie rentgenowskie
gornej lewej plyciny. Pod przyrzadami astronomicznymi
wystepuja zarysy maski antycznej. Wyk. J. Flik



Fot. 28. Epitafium Mikotaja Kopernika. Zdjecie rentgenowskie
gornej prawej plyciny. Pod przyrzadami astronomicznymi
wystepuja zarysy maski antycznej. Wyk. J. Flik



bot. 29. Epitafium Mikotaja Kopernika. Zdjecie rentgenowskie
dolnej lewej plyciny, pod astrolabium widoczne zarysy
wazonu z kwiatami. Wyk. J. Flik



Fot. 30. Epitafium Mikotaja Kopernika. Zdjecie rentgenowskie
dolnej prawej ptyciny pod globusem. Widoczne zarysy
wazonu z kwiatami. Wyk. J. Flik
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‘Portret epitafijny. Ustalono, ze artysta rozpoczat
malowanie na jednolitym szarym podmalowaniu bielg
olowiang, uzyskujac wstepny modelunek i stosujac
metod¢ rozjasniania od najwyzszych $wiatel poprzez
potcienie do najglebszych cieni. Modelunek ten sta-
nowi! form¢ na tyle realng, ze nakladanie nastgpnych
warstw barwnych nadawato obrazowi tylko jego walo-
ry kolorystyczne. Na szczegdlng uwage zashuguje
drobiazgowe i precyzyjne wykonczenie twarzy Koper-
nika oraz Chrystusa Ukrzyzowanego na tle urozmaico-
nego pejzazu (fot. 17, 20). Niejednokrotnie grisaillowe
podmalowanie uwidacznia si¢ na kliszy rentgenow-
skiej nieco odmiennym potraktowaniem fragmentéw
twarzy, dloni i udrapowania szat. Wynika to z tego, ze
podmalowanie to stanowi niekiedy obraz bardziej do-
skonaty anizeli jego ostateczna wersja malarska, ktora
mimo rozbudowania kolorystycznego wydaje si¢ bar-
dziej ptaska i mniej zré6znicowana walorowo. Przypad-
ki takie czesto odnotowujemy w szesnastowiecznym
malarstwie niderlandzkim, gdzie przepisy cechowe
wprost nakazywaly, aby podmalowanie bylo wykonane
wyjatkowo solidnie. Podobny przyktad stanowi portret
Mikotaja Kopernika tzw. gimnazjalny z Muzeum Okre-
gowego w Toruniu, w ktérym podmalowanie stanowi
w promieniach X forme¢ doskonalsza od ukonczonego
obrazu9. Poza tym najistotniejsze zmiany w portrecie
epitafijnym odnotowujemy w obrgbie szaty czerwone;j.
Nie sg to jednak zmiany wynikte podczas malowania wi-
zerunku, lecz dotycza jego przemalowania na poczatku

9 J. Flik, Portret Mikotaja Kopernika z Muzeum Okrggowego
w Toruniu. Studium warsztatu malarskiego, Torun 1990, s. 47-50.

21 — Epitafium...
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XVII w. Szata czerwona stanowi element poOzniejszy.
Astronom w pierwszej wersji 0d21any byt tylko w sza-
te czarng z dlugimi rekawami i rzedem malych okrg-
glych guzikéw rozmieszczonych od szyi do pasa.
O tym, ze szata czerwona zostata domalowana podzniej
swiadcza widoczne na zdjeciach rentgenowskich ob-
wiedzenia gesta farbg czerwona czarnych rekawow,
biatej tablicy oraz lewej dtoni (fot. 19). Potwierdzity to
takze badania stratygraficzne. Podczas pobierania proé-
bek olejna warstwa czerwona wykazywala stabg przy-
czepno$¢ do warstwy czarnej. Wynika to z tego, ze
potozono ja duzo pdzniej na zbyt wyschnigtej farbie
czarnej Ponad palcami zlozonych dioni zarysowuje
si¢ na kliszy rentgenowskiej kwiat w1eloplatkowy, co
oznacza, ze astronom w pierwotnej wersji mogt trzy-
ma¢ w dloniach ziota lecznicze symbolizujace jego
zainteresowania medycyng (fot. 18). Ulokowanie biatej
tablicy z sentencja u dolu obrazu wzbudzito podej-
rzenie, ze element ten dodano w okresie p6zniejszym.
Na zdjeciach rentgenowskich zauwazamy, ze pod gru-
ba warstwg bieli olowianej slabo przepuszczajaca
promienie X majacza trudne do okreslenia elementy
plastyczne bedace przedluzeniem obrazu czaszki pod
krzyzem oraz bardziej wyrazne zamalowane czarne
rekawy (fot. 21). Fakty te jednakze nie przesadzaja
o domalowaniu tablicy w okresie pdzniejszym, albo-
wiem autor obrazu moégl ja3 umiesci¢ w trakcie malo-
wania zmieniajac w ostatniej chwili koncepcje, sugeru-
jac si¢ na przyktad innym wzorem graficznym Iub
malarskim. Janina Kruszelnicka twierdzi, ze sentencja
powstata Jednoczesme z obrazem epltaﬁjnym i od po-
czatku umieszczona byla w obecnym miejscu u dotu
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obrazu. Do takiego wniosku sktania autork¢ pordéwna-
nie z obrazem bLukasza Cranacha Starszego, ktory wy-
konat drzeworytniczy pierwowzor ikonograficzny takie-
go przedstawieniall).

Obudowa epitafium. W prostokatnym polu z epi-
gramem kopernikanskim, umieszczonym bezposrednio
pod obrazem epitafijnym, pod dwoma napisami o po-
dobnej tresci (pierwszy napis z poczatku XVII wieku,
drugi napis, z 1733 r., dodaje dwa wiersze odnoszace
si¢ do fundatora renowacji poczmistrza Rubinkow-
skiego), lecz innym kroju liter uwidacznia si¢ na
zdjeciu rentgenowskim posta¢ meska w kole (fot. 23,
24). Mgzczyzna z broda i wasami, z wyrazng tysing
boczng odziany jest w szate¢ z szerokim kotnierzem
futrzanym. Najprawdopodobniej jest to wizerunek fun-
datora epitafium Melchiora Pirnesiusa.

~Epigram krola ;Jana Olbrachta. Umieszczony jest
na gérnym gzymsie, zawiera dwa napisy jeden nad
drugim, ktére sg tej samej tredci, lecz roznig si¢ ksztat-
tem liter (fot. 25, 26).

T)wie gorne ptyciny boczne. Tam, gdzie znajdu-
ja si¢ namalowane przyrzady astronomiczne, uwida-
czniajg si¢ na zdjeciach rentgenowskich trudne do

10 Wedtug J. Kruszelnickiej podobne tablice z napisem jako
element kompozycyjny umieszczali Lukasz Cranach Mtodszy,
Hans Holbein Mtodszy oraz Albrecht Diirer, w ktorego dzietach
tablice z inskrypcja r6znig si¢ i nasladuja wyglad ,,prawdziwych”
tablic stojacych na ziemi lub rozwieszonych na galezi drzewa
(zob. cz. 1 ksigzki).
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zidentyfikowania zarysy masek antycznych, badz her-
by rodzinne Kopernika lub fundatora Melchiora Pir-
nesiusa.

T)wie dolne plyciny boczne. Pod sfera armitarng
oraz globusem wyraznie zarysowuja si¢ malowane
kwiaty umieszczone w stylizowanych wazonach, z cha-
rakterystycznymi gietymi w liter¢ S uchwytami (fot. 27,
28, 29, 30).

‘Portret kréla Jana Olbrachta. Umieszczony w pot-
kolistym zwienczeniu epitafium, nie przedstawia na
zdjeciu rentgenowskim zadnych istotnych zmian ma-
larskich. Wystepujaca pod lewym okiem biala plama
oznacza zamalowane uszkodzenie na kicie sporzadzo-
nym z oleju oraz z bieli otowianej (fot. 22).

Aabiegi renowacyjne i konserwatorskie

Pierwsza renowacja epitafium nastgpita na poczat-
ku XVII wieku z inicjatywy jezuitéw, ktorzy objeli
wtedy kosciot sw. Janow. Zapewne woéwczas przema-
lowano czegsciowo portret Kopernika oraz calkowicie
obudowe epitafium. W tym czasie teoria kopernikan-
ska na tyle rozpowszechnila si¢ w Europie i w Polsce,
ze postanowiono pokaza¢ Kopernika nie jako duchow-
nego i lekarza, lecz przede wszystkim jako uznanego
matematyka-astronoma. Zamalowano ziola lecznicze
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— symbol medycyny, ,nakladajac” na czarng szate
czerwong szate prawdopodobnie skérzanq, bez reka-
wow, z bialym futrzanym kohierzem 1i podobnym la-
mowaniem ramion. Uczyniono to na wzor przywie-
zionego do Torunia znanego portretu astronoma tzw.
gimnazjalnego, znajdujacego si¢ obecnie w Sali Miesz-
czanskiej Muzeum Okrggowego w Toruniull. Nad po-
stacig astronoma po prawej stronie umieszczono potke
z przyrzadami astronomicznymi. Zamalowano czarng
farbg posta¢ fundatora w dolnym polu pod obrazem,
umieszczajac w tym miejscu epigram upamigtniajacy
dziatalno$¢ Kopernika w dziedzinie matematyki i astro-
nomii. W mniejszych ptycinach zamalowano kwiaty
i maski antyczne, aby przedstawi¢ tam przyrzqdy 1 na-
rzedzia astronomiczne. W tym samym czasie usunigto
maly trOqutny szczyt w zwienczeniu i zamontowano
w jego miejsce wieksze potkoliste zakonczenie, w kto-
rym namalowano w tondzie portret kréla Jana Ol-
brachta zmartego w Toruniu w 1501 roku, nasladujac
W ten sposob wkomponowanie postaci fundatora w po-
lu prostokqtnym ponizej gldwnego obrazu epitafium.
Na gérnym gzymsie w poziomej plycinie wykonano
epigram krola. Podczas tej renowacji przemalowano
takze profilowane listwy obudowy, przedtem jasno-
szare, na kolor ciemnoszary.

W 1733 r. z inicjatywy Jakuba Kazimierza Rubin-
kowskiego, torunskiego rajcy katolickiego, poczmistrza
i literata, odnowiono portret Kopernika oraz poszcze-
gblne ptyciny z przyrzadami astronomicznymi. Zama-
lowano czarng farba olejng epigramy: krolewski oraz

11 J. Flik, Portret Mikotaja Kopernika ..., s. 22-30.
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kopernikanski, umieszczajac na tym tle nowe napisy
w kolorze bialtym (zastosowano kolory podobne jak
w pierwszym przemalowaniu na poczatku XVII wie-
ku), prawie identycznej tresci, lecz o innym kroju liter,
zageszcezajac nieco poszczegbdlne rzedy, albowiem
w dwoch dodatkowych wierszach umieszczono date
renowacji z 1733 r. oraz nazwisko fundatora Rubin-
kowskiego z tytutami, jakie piastowal.

W 1870 r., wedtug Janiny Kruszelnickiej, konser-
wator krolewskich muzeéw w Berlinie oczyscit obraz
z ciemnych werniksoOw i1 zabrudzen. Woweczas, jak sa-
dze, obraz zostal przemyty, gléwnie w partiach karna-
cyjnych, ktére zostaty pozbawione koncowych lase-
runkdw nadajacych obrazowi ostatecznego blasku.
Sposoby renowacji z 1733 oraz 1870 roku spotkaly si¢
z krytyka konserwatora Kuchela z Landesamt fiir Denk-
malpflege Danzing Westpreussen. Wedlug wspotau-
torki niniejszej rozprawy Janiny Kruszelnickiej, wspo-
mniany konserwator przeprowadzil w okresie mig-
dzywojennym badania obrazu Kopernika z epitafium
1 stwierdzil, ze w czasie renowacji uzyto zbyt silnych
srodkoéw czyszczacych; uszkodzity one warstwe malar-
ska, ktora nastgpnie musiano uzupetni¢. Kuchel mial
takze wykona¢ badania rentgenowskie, ktére podob-
no wykazaty, ze pod warstwa malarskg glowy Koper-
nika nie istnieje odrgbny rysunek; natomiast pejzaz
widniejacy za oknem zachowal si¢ taki, jakim byt
w pierwotnej wersji malarskiej. Stwierdzenia Kuchela
nalezy uzna¢ za btedne, albowiem rysunek twarzy
pod warstwami farby istnieje, co wykazaty badania
rentgenowskie oraz spektrograficzne.
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W latach 1972/1973 w Pracowniach Konserwacji
Zabytkow w Toruniu wykonano konserwacj¢ obrazu
oraz obudowy epitafijnej. Prace wykonal zespdt pod
kierunkiem mgr. Huberta Drazkowskiego. Cate epita-
fium wraz z obrazami oczyszczono z zabrudzen i po-
ciemniatych wernikséw oraz punktowan. Usunigto prze-
malowania z profilowanych listew obudowy, ktoére po
konserwacji odzyskaty jasnoszary kolor. Oczyszczono
oraz cze$ciowo uzupelniono ztocone obramowanie
obrazu. Wykonano dezynfekcje i dezynsekcje oraz
impregnacje zywiczng drewna (chlorowany polichlo-
rek winylu).

Odtworzenie pierwotnego wygladu epitafium
na podstawie badan stratygraficznych
i rentgenowskich

Badania stratygraficzne i rentgenowskie rzucity no-
we Swiatlo na pierwotny wyglad portretu astronoma
oraz obudowy epitafium. Najistotniejsze zmiany wy-
stepuja w miejscu czerwonej szaty. Okazalo si¢, ze
zostala ona domalowana na poczatku XVII wieku. Mi-
kotaj Kopernik w pierwotnej wersji byt odziany w sza-
te czarng z rzgdem malych guzikoOw rozmieszczonych
od szyi do pasa. Najprawdopodobniej siggaly one do
samego dotu dhlugiej szaty. W ztozonych do modlitwy
dloniach znajdowaty si¢ ukwiecone ziota lecznicze.



Rys. 9- Odtworzony pierwotny wyglad epitafium Mikotaja
Kopernika. Wersja [ — bez trojkatnego szczytu



Rys. 10. Odtworzony pierwotny wyglad epitafium Mikotaja
Kopernika. Wersja Il — z trojkatnym szczytem, bez bialej tablicy
na obrazie oraz z dodatkowa dekoracja (herby)
obok postaci fundatora w tondzie

22 — Epitafium...



Rys. 11. Odtworzony pierwotny wyglad epitafium
Mikotaja Kopernika. Wersja IIl — najbardziej realna
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Jeden z kwiatéw jest widoczny na zdjeciu rentgenow-
skim (rys. 9, 10, 11).

Biata prostokatna tablica z sentencja, zastaniajaca
czgSciowo korpus portretowanego, stanowi zapewne
motyw oryginalny. Ewentualne zastonigcie tablicy
powoduje nadmierne wydluzenie korpusu astronoma,
wobec czego kompozycja obrazu staje si¢ mniej prze-
konujaca (rys. 10). W przypadku, gdyby biatg tablice
namalowano pozniej, to jest podczas pierwszej reno-
wacji, sentencja na niej zawarta musia1aby by¢ umiesz-
czona pierwotnie w p1y01n1e gornej ponad obrazem,
gdzie obecnie znajduje si¢ eplgram kréla Jana Ol—
brachta. Zdjecia rentgenowskie nie wykazaly jednak
zadnych szczegotdéw wskazujacych na istnienie tam
napisu o podobnej tresci. Twarz astronoma, jego dto-
nie oraz posta¢ Chrystusa Ukrzyzowanego na tle pej-
zazu nie zostaly przemalowane; uznano najprawdo-
podobniej, ze sa to w obrazie elementy najwazniejsze,
ktorych nie nalezy zmienia¢ i ,,poprawiac”.

W najwigkszym polu prostokagtnym, z epigramem
kopernikanskim, umieszczonym pod obrazem astrono-
ma, wystepowala pierwotnie — co wida¢ na zdjeciach
— posta¢ meska w owalu. Jest to najprawdopodobnie;j
wizerunek fundatora epitafium Melchiora Pirnesiusa.
Portretowany ma brodq, wasy oraz charakterystyczne
uczesanie z grzywka i lysing boczng, odziany jest
w szat¢ zapieta pod szyje z szerokim futrzanym kot-
nierzem (rys. 9-11). Obok mogly znajdowac sie; herby
rodzinne fundatora (rys. 10), ale hipoteza ta nie znajdu-
je konkretnego potwierdzenia — na zdj¢ciach rentge-
nowskich nie zaobserwowano zadnych sladow, ktore
swiadczylyby o wystepowaniu dodatkowych dekoracji.
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Za umieszczeniem tu herbéw lub innych elementow
przemawiaja wylacznie wzgledy kompozycyjne, albo-
wiem z obu stron wizerunku s3 zbyt duze puste prze-
strzenie. By¢ moze elementy te zostaly dokladnie
oczyszczone przed przemalowaniem plyciny.

W dwoch dolnych matych ptycinach, umieszczo-
nych po obu stronach duzego pola poziomego, wid-
niejg bukiety kwiatow umieszczone w stylizowanych
wazonach z charakterystycznymi, gigtymi uchwytami
(rys. 9-11).

W dwoch gornych matych ptycinach, umieszczo-
nych po obu stronach epigramu krola Jana Olbrachta,
znajduja si¢ zarysy masek antycznych, ktére zazwyczaj
malowano w szesnastowiecznych epitafiach. Podobne
maski wystepuja w szesnastowiecznym epltaﬁum Anny
Pirnesius, w gérnych polach nad obrazem $w. Hiero-
nima.

Potowalne zakonczenie epitafium z portretem kréla
Jana Olbrachta stanowi, jak to juz zaznaczono, element
pozniejszy. Nalezy wiec postawi¢ pytanie: jak wygla-
dala obudowa epitafium pierwotnie i czy w ogole
miato ono jakie§ zakonczenie? Na rysunkach przed-
stawiono trzy wersje, z ktorych jedna (rys. 9) stanowi
wyobrazenie epitafium bez zakonczenia, za§ druga
1 trzecia przedstawia je z trdjkatnym szczytem (rys. 10-
-11), w ktory wkomponowano napis oraz nieokreslo-
ng maske, podobnie jak we wspomnianym epitafium
Anny Pirnesius. Jako najbardziej prawdopodobng wy-
brano wersje IlI, z trojkatnym szczytem (rys. 11), ktora
posiada analogie w innych epitafiach z tego okresu,
a poza tym koncepcja taka ma swoje uzasadnienie
architektoniczne.
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Autentyczng polichromi¢ epitafium mozna by od-
stoni¢ spod XVII- i XVIII-wiecznych przemalowali.
Jednak biorgc pod uwage szczegdlne znaczenie tych
pozniejszych naleciatosci dla historii epitafium, postano-
wiono je pozostawi¢ w przekonaniu, ze obecnie dys-
ponujemy odpowiedniag dokumentacjg konserwatorska
dostatecznie odzwierciedlajaca pierwotny wyglad dzieta,
a w niedalekiej przysztosci bedziemy chyba dyspono-
wali bardziej nowoczesnymi sposobami konserwator-
skimi, pozwalajacymi na takie rozdzielenie malowidetl,
ktore umozliwi zachowanie polichromii pierwotnej oraz
pozniejsze;.

Todsumowanie

Najwazniejszym elementem epitafium jest oczywi-
Scie portret astronoma namalowany na desce debowej,
ktory umieszczono w ozdobnej polichromowanej obu-
dowie z drewna sosnowego. Materiat ten czesto sto-
sowano na poéinocy Europy do wykonywania ram
i wigkszych konstrukcji epitafijnych lub ottarzowych,
ze wzgledu na to, ze jest stosunkowo migkki i latwiej
ulega obrobce stolarskiej. Podloza debowe, nalezace
do najbardziej trwatychl2, stosowano najczgsciej w Ni-
derlandach, potnocnych Niemczech, Anglii oraz w pot-
nocnych rejonach Polski, ktéra nalezala do najwigk-

12 M. Doerner, Materialy malarskie i ich zastosowanie, War-
szawa 1975, s. 36-37.
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szych eksporterow drewna dgbowego do wspomnia-
nych krajow. Fakt ten nalezy faczy¢ przede wszystkim
z wilgotnym i zimnym klimatem panujagcym w krajach
potozonych na potlnoc od Alpl3. W Niderlandach
drewno dgbowe bylo stosowane do celow malarskich
najpowszechniej i najdluzej, az do poczatku XVII wie-
ku, pdzniej zastgpione zostalo przez podloze pldcien-
ne, lzejsze i latwiejsze w przygotowaniu oraz trans-
porcie. We Wtoszech podloza drewniane zostaty wy-
parte przez pldécienne przynajmniej sto lat wczesnie;j.
W Niemczech potudniowych Lukasz Cranach Starszy
w pierwszej potowie XVI wieku malowat gldwnie na
deskach bukowych, lipowych, bardzo rzadko na de-
skach z drzew iglastych i dgbowychld Na jedenascie
obrazow znajdujacych si¢ w siedmiu epitafiach torun-
skich z drugiej potowy XVI wieku — dziesig¢ namalo-
wano na podtozach debowych i jeden na desce jodto-
wej. Natomiast wéréd o$miu portretdw mieszczanskich
z tego samego okresu znajdujacych sie¢ w zbiorach

13 Z. Brochwicz, Torunski portret Kopernika w swietle nowych
badan technologicznych, Rocznik Muzeum w Toruniu, t. 5, 1973,
s. 113-123- Autor twierdzi, ze w malarstwie pémocnym XVI
i XVII w. czg$¢ podobrazi byta gotowana w oleju po uprzednim
wylugowaniu, moczeniu w wodzie i wysuszeniu. Nie zgadza si¢
z tym cytowany wyzej Doerner, ktory uwaza, ze deski gotowane
w oleju w celu zapobiezenia tendencji do paczenia, jak to zale-
caja stare recepty wloskie, nie nadajg si¢ do gruntowania zapra-
wa chuda, mozna na nie ktas¢ jedynie zaprawy olejne. Ponadto
pod wplywem goraca w nasyconej olejem desce tatwo powstaja
pecherze powodujace niszczenie desek.

4 1. Flik, Warsztat malarski fukasza Cranacba St, Acta
Universitatis Nicolai Copernici, Zabytkoznawstwo i Konserwa-
torstwo XXI, Torun 1994, s. 50-51.
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Muzeum Okrggowego w Toruniu pi¢¢ wykonano na
podtozach debowych, jeden na so$nie oraz dwa na
plotniels.

Polichromie epitafijnego wizerunku Kopernika oraz
jego obudowy maja cechy typowe dla péinocnego ma-
larstwa XVI wieku, ktore mozna okresli¢ nastepujaco:

1) zaprawa kredowa idealnie biata,

2) rysunek wykonany czarng farbq wodng z duza
drobiazgowos$cig na zaprawie,

3) pokrycie calosci kolorem cielistym (imprimatura
olejna),

4) grisaillowy modelunek o spoiwie emulsy]nym

5) koncowe wielowarstwowe opracowanie malar-
skie w technice emulsyjnej i olejne;j.

Sposob ten w zasadzie mozna zaliczy¢ do krggu
malarstwa diirerowskiego, ktory dlugo i powszechnie
byt nasladowany nie tylko w Niemczech, lecz i w calej
poinocnej Europie, szczegolnie w Niderlandachls.

W portrecie epitafijnym Kopernika oraz w wigk-
szo$ci obrazow szesnastowiecznych znajdujgcych sig
w Toruniu obserwujemy pewne odchylenia od wymie-
nionych norm technicznych. Dotycza one ukladu po-
szczegblnych warstw oraz ich skladu chemicznego.
Roznice te mogly wynika¢ z chegci pozyskania nowych
doswiadczen, ktore w rzeczyw1stosm doprowadzily
w okresie pozniejszym do pogorszenia stanu technicz-
nego wielu dziet malarskich. W epitafium kopernikan-
skim na przyktad warstwa zaprawy nie jest idealnie

15 J. Flik, Torunskie portrety mieszczanskie drugiej polowy
XVI wieku z Muzeum Okregowego w Toruniu, Torun 1982, s. 95-
-100.

6 Z. Brochwicz, op.cit., s. 117-122.
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biata, lecz brunatna z powodu przesaczenia olejng
imprimaturg wskutek stabej izolacji klejowej na zapra-
wie kredowej. Do podmalowan zastosowano, zamiast
chudej tempery, tlustq emulsj¢ oraz ole;j lmany

Uogolmajqc owczesne zmiany w technice wykony—
wania dziet sztuki byly rezultatem swoistych przemian,
Jakle nastgpowaty w malarstwie niderlandzkim, gltow-
nie pod wplywem wloskich i poludmowonlemlecklch
pracowni, w efekcie wzajemnej wymiany do$§wiadczen
pomiedzy warsztatami. Powodowane byly takze duza
liczbg zamowien na dziela sztuki. Wielcy mistrzowie
nie byli w stanie zrealizowa¢ podtug starych, solid-
nych przepisow malarskich zbyt licznych zamoéwien,
wobec czego byli zmuszeni angazowa¢ wielu uczniow
oraz skroci¢ proces technologiczny stosujgc inne ma-
teriaty oraz technike¢. Obrazy torunskie stanowig do-
skonaty przyktad tych przemian. Kazdy z nich zawiera
pewne odchylenia od klasycznych norm stosowanych
w pdlnocnym malarstwie na poczatku XVI wieku. Epi-
tafijny wizerunek Kopernika pod wzgledem techniki
wykonania jest najbardziej zblizony do portretu $w.
Hieronima umieszczonego w epltaﬁum Anny Pirnesius,
pochodzqcego z tego samego czasu i znajdujacego si¢
rowniez w kosciele §wietojanskiml7.

Torunski wizerunek §w. Hieronima, namalowany
na desce debowej, chociaz wywodzi si¢ w prostej linii
od obrazu lizbonskiego autorstwa A. Diirera, to jednak
jest dokladnym powtorzeniem obrazu $w. Hieronima

17 J. Flik, Obraz sw. Hieronima z XVI wieku z kosciota swigto-
janskiego w Toruniu. Zagadnienia artystyczne i technologiczne,
Acta Universitatis Nicolai Copernici, Zabytkoznawstwo i Kon-
serwatorstwo XXII, Torun 1994, s. 3—14.
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autorstwa flamandzkiego malarza Jana Matsysa (1509—
-1575) znajdujacego si¢ w prywatnych zbiorach w Hisz-
panii. Matsys raczej nie byl autorem portretu torunskie-
go, albowiem zmart w 1575 r., natomiast epitafium
torunskie powstato krotko po 1576 roku, tj. po $Smierci
Anny, ktorej ojciec Melchior Pirnesius je ufundowat —
chyba ze portret wczedniej byt jego wlasnoscig i pole-
cit go wstawi¢ w epitafium corki Anny po jej Smierci.

W okresie tym dziatat w Toruniu malarz Hans
Michel z Amsterdamu, ktory zmart w Toruniu w 1593
roku. Czyzby to on byl wykonawcg torunskiego por-
tretu §$w. Hieronima albo innego wizerunku epitafijne-
go lub tez mieszczanskiego? Portrety Jana Strobanda,
Henryka Strobanda oraz Benedykta Koiego, znajdujace
si¢ w Muzeum Okregowym w Toruniu, kwalifikujg si¢
jako obrazy szkoty niderlandzkiej z drugiej potowy
XVI wieku i maja podobne rozwigzania technologiczne
i techniczne jak epitafijne obrazy Kopernika oraz $§w.
Hieronima, chociaz kazdy z nich rozni si¢ fakturg ma-
larska, co wskazuje, ze nie mogly by¢ wykonane przez
jednego autora.

W zespole szesnast0w1ecznych portretow miesz-
czanskich w muzeum torunskim wyrdznia si¢ wizerunek
Mikotaja Kopernika tzw. gimnazjalny, z okoto 1580 r.,
szkoty niderlandzkiej, malowany na desce dqbowej
w technice temperowej i olejno-zywicznej. Obraz ten
jest bez we}tpienia najstarszym portretem astronoma,
najwierniej oddajagcym jego podobizne i najlepszym
artystycznie wizerunkiem uczonego. Na tle innych sze-
snastowiecznych portretOw mieszczanskich stanowi on
zjawisko izolowane; nigdzie dotad nie znaleziono po-
dobizny, ktéra miataby bezsporne zwiazki z torunskim

23 — Epitafium...
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obrazem astronoma. Twarz Kopernika na obrazie epita-
fijnym, bez watpienia gorszym artystycznie i technicz-
nie, wykazuje duze podobienstwo, ktéorego zrddltem
jest wzor rysunkowy wywodzacy si¢ z Fromborka.

Portret ,,gimnazjalny” Kopernika po przewiezieniu
go do Torunia stat si¢ przyczyng przemalowania wize-
runku epitafijnego na poczatku XVII wieku. Na czar-
nej szacie z rzgdem guzikdéw namalowano wtedy
czerwong szat¢ z futrzanym koiierzem, chcac w ten
sposoéb pokaza¢ Kopernika bardziej jako uczonego
anizeli duchownego. Przemalowano takze obudowe
epitafijng, na ktérej ujeto typowe atrybuty uczonego,
to jest narzgdzia i przyrzady astronomiczne.

Oba wizerunki torunskie, jak przystalo na rodzin-
ne miasto astronoma, s3 bez watpienia zjawiskiem
najciekawszym w rzedzie podobizn Kopernika istnie-
jacych w Europie. Do niedawna za pierwowzor torun-
skich wizerunkéw uchodzit portret z katedry w Stras-
burgu namalowany przez Tobiasza Stimmern w 1574 r.
Badania rentgenowskie obrazu strasburskiego wyko-
nane przez autora niniejszego opracowania wykazaly,
ze twarz astronoma zostala calkowicie przemalowana
na poczatku XIX wieku, i to na podstawie kopii znaj-
dujacej si¢ w Paryzu, a wykonanej w Toruniu w 1735 r.
— jak glosi napis — bezposrednio z wizerunku
gimnazjalnego znajdujacego si¢ obecnie w Ratuszu
Staromiejskim w Toruniu. Stad wziety sie¢ wyjatkowe
podobienstwa twarzy, uczesania i kroju szat oraz
mniemanie, ze portret torunski nasladuje obraz stras-
burski. W rzeczywisto$ci znajdujaca si¢ pod spodem
oryginalna twarz na obrazie strasburskim ma pociagle
rysy, dlugie proste wlosy, opadajace na ramiona okryte
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duzym futrzanym kolnierzeml§ Torunski portret gim-
nazjalny na poczatku XVII wieku rowniez zmienit wy-
glad wskutek obciecia dolnej, lewej i prawej krawedzi.
Pierwotnie obraz byt wigkszy, przedstawial astronoma
do pasa z dwoma r¢kami ugietymi w tokciach, z kto-
rych jedna trzyma galazke ukwieconej konwaliil). Wy-
daje sig¢, ze ta kompozycja portretu byla bardziej zbli-
zona do obrazu epitafijnego, w ktérym astronom,
o wydhuzonym torsie, sktada do modlitwy rece, w kto-
rych znajdowaty si¢ pierwotnie kwiaty.

Na podstawie kompleksowych badan technologicz-
nych stwierdzamy, ze torunskie obrazy epitafijne z dru-
giej potowy XVI wieku, chociaz typowe dla malarstwa
szesnastowiecznego, maja takze pewne cechy indywi-
dualne, przede wszystkim spowodowane zastosowa-
niem odmiennych spoiw (na przyktad olejnych zamiast
temperowych) juz w warstwach podmalowan, ale tak-
Ze zmianami w uszeregowaniu warstw malarskich, bo-
wiem nie trzymano si¢ $ciSle obowigzujacych przepisow
traktatowych. Uzyte materialy w zasadzie nie odbiegaja
od stosowanych w pdéinocnym malarstwie europejskim.
Podtoza do obrazéw wykonywano z drewna debowe-
go lub sosny i jodly, gruntujac je zaprawa kredowo-
-klejowa. W warstwach barwnych uzywano tlustej
emulsji zottkowej lub kazeinowej, oleju Inianego oraz
prawdopodobnie zywicy mastyksowej jako medium.
Paleta malarska sktadata si¢ z bieli otowianej, cynianu

18 J. Flik, Portrety Mikotaja Kopernika z katedry w Strasburgu
i Muzeum Okregowego w Toruniu, Ochrona Zabytkow, R. XXVII,
1974, nr 1, s. 66-72.

19 Ibid., s. 105-109.
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otowianego (zoéfcien), ugni jasnego, ugni brunatnego,
cynobru, czerwieni zelazowej, minii, czerwieni orga-
nicznej, umbry, azurytu, malachitu, czerni roslinne;j.
Brak jednolito$ci technicznej i stylistycznej w obrazach
oznacza, ze powstaty pod wptywem wiekszych osrod-
kow niderlandzkich i niemieckich, przekazywanym za
posrednictwem Gdanska i Krolewca. W miastach tych
znajdowato si¢ wiele obrazéw artystow niderlandzkich
— Hansa Memlinga, Izaaka van der Btocka, Michata
z Augsburga, Joosa van Cleve lub Crispina Herranta
dziatajacego w Krolewcu, ucznia Albrechta Durera,
a takze tukasza Cranacha Starszego. W Bibliotece Gim-
nazjum Akademickiego w Toruniu, obok portretow
mieszczan torunskich, wisialy wizerunki Marcina Lutra
i jego zony Katarzyny Bora autorstwa tego malarzal(.
Wyrazne wpltywy zaczerpnigte z warsztatu Lukasza
Cranacha Starszego zaznaczajg si¢ w dwoch szesna-
stowiecznych portretach mieszczanskich — Kaspra
Koiego i Szymona Sholtza z Muzeum w Toruniu oraz
w obrazie z epitafium Krzysztofa Floriana z koS$ciota
sw. Janow w Toruniu2l. Niestety, udzial malarzy to-
runskich w powstaniu epitafiow nie zostal na razie
wyjasniony. Wiemy tylko, ze Fabian Neisser, malarz,
i jego brat Maciej, snycerz, mieszkajacy w Toruniu,
a wyksztalceni w Gdansku, wykonali epitafium dla
swych rodzicow w kos$ciele Najswigtszej Marii Panny

M. Gasiorowska, Torunski portret mieszczanski 1500-1850.
Katalog, Torun 1955, s. 11-60.
N J. Kruszelnicka, Epitafium Krzysztofa Floriana z kosciota
sw. Jana w Toruniu, Teka Komisji Historii Sztuki, t. 7, Warszawa-
-Poznan-Torun 1986, s. 135-158.
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w Toruniu222Bpitafium to jest jedyna sygnowang praca
wsrod epitafiow torunskich2S. Badania technologiczne
nie wykazaly jednak zasadniczych jego zbiezno$ci z po-
zostalymi obrazami epitafijnymi, w tym takze z epita-
fium kopernikanskiego w kosciele sw. Janow.
Interesujacy jest fakt, ze w tak licznym zespole
obrazow z jednego czasu nie znajdujemy przynajmniej
dwoch, ktore mogt wykonaé jeden artysta. Czyzby
w Toruniu poza Fabianem Neisserem nie byto innych
znanych wykonawcoéw? Poszczegdlne szesnastowieczne
obrazy réznig si¢ fakturg malarska i nie wykazuja tez
zdecydowanych zbieznosci technicznych. Wobec tego
nasuwa si¢ pytanie, czy Torun posiadat az tyle indywi-
dualnos$ci artystycznych? Trudno w to uwierzy¢. Bar-
dziej prawdopodobne jest, ze obrazy w wigkszosci
byly malowane poza Toruniem, np. Gdansku, Krélewcu
lub nawet poza granicami, w dalekich Niderlandach
lub Niemczech. Za tym przypuszczeniem przemawiaja
wysokie aspiracje i kontakty zagraniczne burmistrzow
torunskich, ktérych wspaniate portrety wisza w sali

22 M. Gasiorowska, op.cit., s. 106—108. Fabian Neisser uro-
dzit si¢ 9 XII 1559 r. w Toruniu jako syn piwowara torunskiego
Macieja Neissera. Malarstwa uczyt si¢ w Gdansku, tam tez 3 III
1585 1. ozenil si¢ z Zuzanng van der Block, corka rzezbiarza i na
state osiadl. Fabian Neisser posiadal zapewne duzy warsztat,
skoro przyjal na nauke bratanka swego Jerzego (syna Jerzego
Neissera, sekretarza i rajcy torunskiego), ktory zmart przedwcze-
$nie nie ukonczywszy nauki. Fabian zakonczyl zycie w Gdansku
w 1605 r. Stron¢ rzezbiarskg epitafium opracowat brat Fabiana
Maciej, stolarz i snycerz z zawodu (ur. 1564 r., zm. w wieku 24
lat).

23 Fabianus Neisser me p/inxit a. 1594 menseJulii.
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mieszczanskiej ratusza tomnskiego, oraz fizyka Mel-
chiora Pirnesiusa, fundatora dwoch epitafiow Swigto-
janskich, z ktorych obraz §w. Hieronima ma bezspor-
ne zwigzki z malarzem Janem Matsysem z Antwerpii.
Ze zrozumialych wzgledéw problemy technologiczne
i techniczne bedzie mozna rozwigzaé¢ dopiero wtedy,
kiedy przeprowadzi si¢ szeroko zakrojone badania
obrazoéw szesnastowiecznych znajdujacych si¢ nie tyl-
ko w Gdansku i Krolewcu czy we Wroctawiu, ale tak-
ze w Holandii, Belgii, w Niemczech i Anglii, gdzie
w XVI stuleciu osiedlito si¢ wielu malarzy nider-
landzkich.
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Copernicus Tpitaph in Torun's
ss. Johns ‘Basilica Tainting

abstract

TATVTI
Historiography, Content and Style

Copernicus epitaph in Torun has not been a subject of
monographic elaboration by now, even if the first mention
of it is older than of other Torun epitaphs (travel note by
Hungarian Marton Csombor from his Polish journey in 1616).
The next mention could date from 1618 (J. Brozek note)
but it is not completely positive if it treated surly epitaph
painting. Whereas, certain notes referring to the epitaph
were written by: S. Starowolski from 1655 and J. L. Strzesz
from 1671. Especially important is one of M. Ch. Hartknoch'’s
book paragraph from 1684. It referred to the epitaph’s
founder, quoted epigram text, interpreted the addition of
king Jan Olbracht epitaph to the Copernicus one as a way
of honouring Copernicus, put Copernicus epitaph copper-
plate. Short mentions of the epitaph — not adding any-
thing new to the problem — were published by J. Baum-
garten, M. J. Hube, J. H. Zernecke and Swees J. Bernoulli.
All the authors did not classify Copernicus epitaph as
a piece of artistic value but as a remembrance of a great
man. G. Ch. Lichtenber (second half of 19th cent.) has
started a turn in that field estimating the epitaph from
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aesthetic point of view. In the first half of 19th cent. K. G.
Praetorius continued such an estimation. In cases of both
authors the appreciation is negative. Praetorius referring to
his precursors stressed the value of epitaph as a remem-
brance of Copernicus, repeating after Hartknoch how Jan
Olbracht epitaph had raised the splendour of Copernicus'
one. He also gave a description of epitaph painting with
a German translation of the epigram and sentence of Co-
pernicus and Olbracht epitaph. The tendency to the aes-
thetic evaluation (negative as precursors) was presented in
»Thorn” magazine from 1830. Copernicus epitaph was men-
tioned in the article in Leszno ,,Przyjaciel Ludu” from 1843.
Torun historian from the first half of 19th cent. — like
Praetorius and Lichtenberg — pointed out the mistake in
Copernicus epigram about his age and date of death.
F. Lobeski presented an innovative approach to an epitaph
issue in his article from 1857. He considered the epitaph
painting at the angle of its artistic genealogy and its fidel-
ity in rendering the authentic Copernicus appearance.

The 400 Copernicus birthday anniversary (1873) the
interest in his image increased (from the works including
Torun epitaph: an album of Poznan Society of Friend of
Since, from German literature: valuable works by F. Hipler
and also L. Prove). In the late 19th cent, the epitaph ap-
pears also as an entry in Polish and German dictionaries
and catalogues. In the interwar period the epitaph was
a subject of interest of greatly Polish authors (Z. Batowski,
G. Chmarzynski, J. Wasiutyriski) and from German —
E. Brachvogel. All the authors looked upon it from its ar-
tistic genealogy point of view. In the year of Copernicus
400 death anniversary (1943) Polish literature did not leave
any mention because of the country occupation (work by
S. P. Mizwa published in New York was an exception).
Whereas important German works were than presented:
F. Schwarz, E. Schenk zu Schweinsberg, E. Zinner in after
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the war period the epitaph was mentioned by: K. Gorski,
M. Wallis, M. Ggsiorowska, J. Kruszelnicka, T. Przypko-
wski, S. Wedkiewicz (published in Paris) and by German
authors: K. Forstreuter. At that time especially important
was a research done by J. Flik that has ascertained the
original look of the epitaph. The results of the work were
presented in articles and other publication, also quoted by
M. Flik-Fizek.

Copernicus imagines which — according to writers on
the subject — were wholly or partially based on Torun
epitaph picture:

1) Jan Jakub Vogl copperplate in Hartknoch's book
from 1684,

2) another Jan Jakub Vogl copperplate, smaller in size
than a former one,

3) a painting from Lipsk University library (c. 1700),

4) a painting from National-Galerie in Berlin (17th cent,
or little earlier),

5) a painting from Naturforschende Gesellschaft in
Gdansk (18th cent.),

6) a painting from a city grammar-school in Torun
(c. 1580),

7) a painting from Chapter Library in Frombork (To-
masz V. Rupniew-Ujejski from 1677),

8) a painting from University Library in Kroélewiec
(c. 1680),

9) a painting from Bishop Palace in Pasawa (Passau)
from c. 1700,

10) an imagine presented in G. Ch. Lichteneber’s book
,»vermischte Schriften”, Bd. VI, published in Gottingen in
1803,

11) a painting in astronomical observatory in Warsaw
(18th cent.),

12) a copperplate ,,Copernicus with a book” (16/17th
cent.),
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13) a copperplate from the king's Stanislaw August
collection (end of 16th cent.).

A founder of Torun Copernicus epitaph was Melchior
Pirnesius (1526-1589). He came from living in Cracow
family, from 1570 a city medical officer in Torun, pre-
dicted humanist, probably Lutheran. The epitaph was
placed St. John's church, which was Catholic and Luthe-
ran back than. Copernicus is presented by Pirnesius as
a fellow — physician. On the picture Copernicus is shown
holding the medicinal herbs in his praying hands. On the
picture’s framing there were paintings: on the sockle the
Pirnesius bust was depicted in the form of medallion,
vases with flowers by the sockle, ancient masks by the
cornice. In the epigram text — which had differed from
the present one — Copernicus description as a mathema-
tician was probably placed. It referred to iatromathemathics
field in medicine that was in fashion back than. Still pres-
ent later on it regarded to astronomy where mathematics
was of service.

The precise dating of the epitaph is not possible due
to difficulties in interpretation of inscription abbreviations
regarding to Copernicus death date presented in the epi-
gram. It is not known whether the date was stated accord-
ing to Julian calendar (what would mean that the epitaph
had been executed before 1582) or to Georgian (between
the year 1582 and 1589 i.e. the date of Pirnesius’ death).
In the beginning of 17th cent, the Jesuits — to whom St.
Johns church belonged then repainted both the picture
and the framing in order to present Copernicus as an as-
tronomer, because that activity brought him his fame in
Europe. He was then deprived of the medicinal herbs
(attribute of a physician) and a shelf with astronomical
instruments was added in the background. Similar instru-
ments were painted also on the framing. Copernicus was
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dressed in red coat. To add him splendour the epitaph of
king Jan Olbracht, whose merit was to ratify laws and
privileges for Prussia, and who died in Tomn in 1501, was
placed above. Copernicus epigram was moved from the
cornice to the sockle to make place for king's epigram;
that caused overpainting of Pirnesius’ portrait, however
king’s Jan Olbracht's bust seems to be patterned after the
one of Pirnesius. The text of Copernicus epigram was
probably also changed, by adding words about erecting
the epitaph in order not to allow his fame to vanish in his
motherland — in Pirnesius’ times Copernicus was not
a well known person. The restoration of Copernicus epi-
taph in 1733 initiated by J. K. Rubinkowski — a member
of City Council and a writer — did not alter the its ap-
pearance. Two lines commemorating the added to the
epigram and a board with a Latin poem about Copernicus
by German poet Nikodem Frishlin (1547-1590) was placed
below the epitaph. Two following restorations: in 1870
and in 1972-1973 did not alter the appearance of the epi-
taph either.

The painting in the epitaph was executed by anony-
mous painter, patterning after a woodcut by Lucas Cra-
nach the Older of 1515 ,,George Spalatin Adoring Crucified
Christ”. This pattern was probably imposed by Pirnesius,
because Spalatin had been a well known Reformation ac-
tivist and Cranach a Reformation ideologist in art. Sonte
other elements were also patterned after works of Cranach
— for example untypical place of a sentence: on a board
painted in the picture and partially screening Copernicus
trunk as well as the landscape motif — just as it is in
a woodcut by Cranach of 1515 ,Frederic the Wise Adoring
Virgin with Infant Jesus". The text of sentence is a stanza
of an ode of 1444 ,In nostri Salvatoris passionem Carmen
Sapphicum", by E. S. Piccolomini, who in 1457 was elected

25 — Epitafium...
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for the bishop of Warmia and in 1458 became the Pope
(Pius II). The reason why this sentence was chosen could be:

a) in the field of ideology — it's close relation with
Protestant doctrine stressing the peccability of all people
(all are villains) and the role of the Grace of God in the
act of peoples redemption,

b) fact of election of Piccolomini for the bishop of
Warmia, the connection of his person with Copernicus —
canon of Warmia and the fact of taking by Piccolomini the
office of the Pope, which made him famous also among
the people of other nominations,

c) taking pattern after texts in Cranach’s woodcut, we-
re the peccability of Spalatin had been stressed. Similar
can be the meaning of scull and shinbone beneath the
Cross exposed in the painting. Those can be interpreted as

the remains of Adam — the first man, who's grave — ac-
cording to the legend — was situated in Golgotha. The
framing of Copernicus epitaph is — as the painting — of

a Renaissance character (the so called architecture frame)
with ornaments painted on pilasters of the framing; the
ornaments were probably patterned after A. Fantuzzi (ca.
1540).

Among Tonin's epitaph paintings this one is of the
poorer artistic quality, however is one of the leading tak-
ing into consideration its iconography and composition
thanks to the following features:

a) Copernicus is not presented as an adorer — he is
not kneeling,

b) the main theme of the painting is Copernicus and
the religious motif (the Crucifix) is in the background,

¢) the composition of Pirnesius figure on the sockle —
painted as a bust fitted into a medallion proceeds later
compositions of epitaph paintings especially 18th cent, ones,
so called ,,imagines clipeatae”,
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d) untypical placing of the sentence.

In other countries such a way of composition and such
iconography already existed in those times, however sel-
dom and first of all in Protestant epitaphs and tombstones.
Influence of the Cranach style were not rare in Poland; in
Torun it is represented by some of 16th cent portraits of
laic character. In Torurt’s epitaph paintings this influence
exists, (however not direct, but through the so called
Duna-side school), in Krzysztof Florian epitaph painting
(ca. 1590) in St. John's church. Most of epitaphs in Torun
(both paintings and their framings) were influenced by
netherland art; netherland influence is also visible in the
epitaph of Melchior Pirnesius’ daughter Anna (died in
1576), founded by her father in St. Johns church.

Copernicus portrait in his epitaph in Torun is one of
the oldest images of his person in Europe. Chronologically
it is perhaps proceeded only by a portrait painted by
T. Stimmer in the astronomical clock in Strasbourg (1571-
-1574). Uncertain is chronological relation of two Torurt’s
portraits of Copernicus: the one in the epitaph and the
other from the City Gimnasium. On all the European por-
traits features of Copernicus face and the hair-style are the
same. The only exception is the Strasbourg portrait in it’s
first, original version (the present appearance, similar to
all his images, was given to it as late as the first half of
19th cent while overpainting). In the literature the ques-
tion whether Copernicus’ portraits are based on his self-
portrait or at least on a portrait painted by somebody else
but provided with his sign manual (the problem of so
called ,,autographon” and the interpretation of this term).
In case of Toruh’s epitaph portrait there is a theory
(F. Schwarz), that its archetype was a copy of ,,autographon”
which had been owned by the Chapter of Frombork and
later was lost.
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TATT II
Tainting Technic and Technology

Nicholas Copernicus epitaph from 1580 in Toruh’s SS.
John basilica is the world oldest epitaph dedicated to the
astronom. The most interesting element of this epitaph is
a painting depicting Copernicus, painted on the oak panel
(95 X 80 cm). The painting has the features typical to the
northern painting of the first half of XVI century, such as:

1) drawing done with a black paint with a great pre-
cision on the glue-chalk ground;

2) oil yellow and dark brown imprimatur;

3) toning en grisale done with an emulsion binding
medium;

4) final glazing done in distemper and oil and resin
technics.

This method was wildly applied in Germany and Nether-
lands. However there are some exceptions to the rules
used in the northern workshops of the first half of XVI
century in the portrait and its framing. It refers to the struc-
ture of particular layers and their chemical compounds. In
the Copernicus epitaph for example the ground layer is
not perfectly white but dark brown due to the oil impri-
matur saturation and its weak glue isolation. Instead of
lean distemper in underdrawing the oily one was applied
and even linseed oil. The last one next to undefined resin
was applied in the final layers.

The X-rays and micro chemical tests had shown over-
paintings on Copernicus coat and epitaphs framing done
in the beginning of XVII century. On the black coat, but-
toned up to the neck the red one with a white fur collar
was painted. In the rectangular area, under the depiction
of Copernicus and the inscription, an unknown male figure
is present. This could be seen on the X-rays picture. This
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probably is a founder of the epitaph — Melchior Pirnesius.
On the rectangular plates placed on both sides of the epi-
taph and under the astronomical instruments painted,
flowers in the vase and ancient masks could be also seen.
The overpainting was done in the time when heliocentric
theory of a great astronom was already well known in the
world. It was meant to depict Copernicus as an astronom
and mathematician not as a clergymen at that time. New
accents added in the beginning of 18 th century — the red
coat with a white fur collar, astronomical instruments and
inscriptions glorifying Copernicus as a great astronom and
mathematician — had changed a role of the epitaph,
known by than as a monument founded most of all to the
great scientist. In the upper level a painting depicting Jan
Olbracht, the King of Poland was added. He died in Torun
in 1501. The king's neighbourhood was intended to raise
the honour and splendour of Nicholas Copernicus.

In 1733 Jakub Rubinowski, Toruri’s literary men, was
a founder of the renovation of Copernicus epitaph. The
renovation added a name of its founder, his titles and re-
freshed the inscriptions for the second time.

There are six more epitaphs from a second half of
16th century in Tonin. Among eleven of them, ten were
painted on oak panels and one on a pine one. All the
paintings differ in terms of a painting texture and do not
show any major technical similarity. It seems probable that
they had been painted outside Torun, in Gdansk perhaps,
where many famous painters were active, often came from
Netherlands. Fabian Neisser came to Tonin from Gdansk,
lived here and in 1594 made an epitaph for his parents in
Virgin Mary Church in Tomn. This is only one signed epi-
taph in Torun but has no relations with the others Torun
epitaphs.

Translated by
it 5 1 Joanna Arszynska

Katarzyna Wantucb
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